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,»Siis kiisin kord ka Poltsamaal,
kus laulu heli kolas.“

J. V. Jannsen.

Emil August Heinrich Hérschelmann siindis praosti pojana Viru-Jaagupis 12. juulil 1810.
Juba isa oli rahva juures eriliselt lugupeetud oma sallivuse parast vennastekoguduse pooldajate vastu
ja oma vabade vaadete pirast, mis kasvatasid pojagi samale tGelisele inimlikkusele. Kuni 17. elu-
aastani jai poiss vanemate kodusse ja nii ei saanud juba vanast ajast kuulsa Tallinna doomkooli
aadlikkus enam rikkuda neid hiid idusid, millest hiljem kasvas vilja tema tegevus rahva hulgas.
Nimetatud kooli ta lopetas kahe aasta jarel 1829. a. Moni aasta oli ta kodudpetajaks PGltsamaa
ligidal Voisiku mdisas, et teenida endale raha Gppimiseks iilikoolis. 1832. aastal astus ta Tartu iili-
kooli usuteaduskonda, mille lopetas 1835. aastal. Kogu iilidpilaspdlve jooksul ta elas Tartus La
Trobe'i!) majas, ja siin ta sai kiill nii monegi dratuse muusika alal. Kas Horschelmann, kes juba
kodudpetaja polves Zoege v. Manteuffeli muusikaarmastajas perekonnas harrastas muusikat, sai La
Trobe’ilt opetustki muusikas, pole kahjuks mitte tdpsalt teada, on aga kiill tdendoline. Ka olevat
noor Horschelmann ise juba oma iilipilasaastates annud muusikatunde, et sel teel osalt endale
teenida edasioppimise vdimalusi. Parast iilikooli 16petamist vottis ta jille kodudpetaja koha samas
iimbruskonnas, nimelt Poltsamaa moisas. Sail ta piisis, kuni a. 1838 sai kutse Kodavere koguduse
opetaja kohale; kuna ta veel kahtleb, sureb ootamatult Poltsamaa Gpetaja ja Hérschelmann jaab
tema jareletulijaks armsaks saanud paigale (,Tema siida rippus Poltsamaa kiiljes, ja siida oli tema
paaosaks“ — Sokolovsky.). Tema Opetaja tegevuse esimesse aastasse langeb Martin Willbergi tagasi-
tulek Poltsamaale ja tema tegevuse algus sellel kohal.

Martin Willberg kes oli siinnilt sakslane — tema vanemad olid vilja rannanud Magdeburgist —,
siindis 1821. a. 29. augustil Lipsu (Kalypso) talus Paala j6e kaldal. Sail ta veetis oma lapsepdlve
ja kiis viis aastat liheda Poltsamaa Kapp'i koolis. Juba tolkorral paistnud silma tema armastus
laulu vastu. 12. aastaselt antakse ta Opipoisiks maalermeister Lembergi juure Paide linnakeses.
Kirikukooris dratab tema hele sopran kdoikide tihelepanu. Oma meistri eestkostmisel leiab ta vaes-
lastemaja kooli juhatajas La Nika’s arusaaja opetaja ning aitaja, kes ennastsalgavalt hoolitseb andeka
poisi eest. Too La Nika aga, siinnilt ja paritolult $veitslane, oli oma noorpdlves Sveitsi suure laulu-

1) Johann Friedrich de La Trobe, silmapaistev vanem balti-saksa helilooja, siindis 1769. a. Chelsea’s
Londoni ldhedal, sai kasvatuse Saksamaal Herrnhuti asutises, Gppis Jena iilikoolis arstiteadust, tuli koduGpetajana Liivi-
maale, asus jaadavalt siia 1795. a. ja piihendus taiesti muusikale. Ta omandas suuri teeneid Tartu muusikaelu edenda-
misel, asutas siin 1834. a. iimber oma lauluseltsi ,Sing-Akademie”, mille abil korraldas tolle aja kohta silmapaistvaid
kontserte. J. F. de La Trobe suri Tartus 1845. a. Tema triikis avaldatud helitdodest oleks nimetada hulk laule klaveri
saatel, ,Stabat mater“ ja ,Agnus Dei“ (Mendelssohni viljaandel), sonaat klaverile ja viiulile, 12 variatsiooni klaverile,
3 divertissementi, ,7 kantsooni”, ,50 viikest pala“ jne. Hulk Ph. E. Bachi tundmata t5id ostis tema péarandist Berliini
Kuninglik Raamatukogu. Vrdl. Wold. v. Bock, ,Ein balt. Musiker J. F. La Trobe“ (,Inland“, 1848), F. B. ,J. F. La
Trobe“ (,Balt. Monatsschrift, Bd. 58 u. 60, 1504/05).



uuendaja Nageli') dpilaseks. Ja nii juhtub vahel kiill imelikke lugusid. Kas Nageli omal ajal vois
aimata, et tema kodumaal tehtud t66 idudest seemneiva, kantud tuulest kaugele voorale maale,
saavutab sdil ilusamat vilia? — Opetaja mdjust noormehele annab tunnistust tiismehe elutds ; peagi
selgub, mis vaimus ja mis laadi oli laulu- ja muusikadpetus, mille noor Willberg sai Paides opipoisi-
aastates: temast ei saanud mitte nagu vahest muidu juhtub tdispuhutud ooperilaulja, vaid vaikne
tdomees, kes ennastsalgavalt teotseb rahva hulgas.

Aastal 1839 tuleb Willberg Poltsamaale tagasi, kus temal vanem vend on koolidpetajaks.
Selles koolis ta piihendub laulupetuse andmisele lastele, suureks abiks vennale, kes vaevalt tunneb
noote ja kellele ta hakkab samuti muusikadpetust andma. Pirast 1840. a. uut aastat asub Willberg
toéle koolikooriga, ja kui vaevalt 2 kuud hiljem kohalik kirikudpetaja Emil Hérschelmann kiilastab
kooli, kuuleb ta oma suurimaks imestuseks iihehiilelise viisilaulmise asemel koraali »Mu elu Kristus
ise“ ettekandmist neljal hiilel. Imetlus ning r6m noore koolmeistriabilise seni kuulmata saavutuse
iile lahendab molemaid mehi.

Niiid algab nende kahe mehe koostds sel teel, et Horschelmann loob Willbergi koorile eesti
vaimulikke laule, — esimesi eesti algupiraseid helitéid eesti sonadele. 1841. a.
joululaupéeval kantakse esimest korda siirane teos ette Pdltsamaa kirikus segakoori poolt, mille
Willberg oli kohapiil ellu kutsunud oma koolikoori kérval ja mille tiive esimestel aastatel moodus-
tasidki pdidmiselt tema kdige vanemad kasvandikud. See koor sai peagi kuulsaks iile maa ja eten-
das suurt osa meie laululiikumises. Selle koori kunstilisele viljaarendamisele pihendas Willberg oma
elut6é. Horschelmanngi asutanud oma koori: see oligi vist meeskoor, mis {imbruskonna koolmeistrite
kaastegevusel ellu kutsuti Pdltsamaal aastal 1843—45, ja mille edendamisest Hérschelmann igatahes
vottis huviga osa. Oma muusikalise tegevuse kdrval ei jitnud Hérschelmann oma kui hingekarjase
elukutselisi kohustusi mitte hooletusse; koguni selle vastu on tal erilisi teeneid kooliasjanduse ja
vaestehoolekande arendamise alal oma kihelkonnas, kus ta m. s. asutas vaestemajagi. Piibliuurimisele
ta piithendus eluaeg erilise huviga. 1841. a. alates oli ta ka Tartu Opetatud Eesti Seltsi liikmeks.
Tema kodu kirjeldatakse meile tiiiibilise evangeelse maapastoraadina. Pirast oma esimese abikaasa
Lina (siind. Bosse) surma abiellus ta oma Poltsamaa viimastes aastates veel teist korda, nimelt Dorothea
Sokolovsky’'ga (mélemad olid lati kirikudpetajate tiitred). Kuid see teine abielu kestis ainult liihikest
aega. Aastal 1853 vdttis ta kutse vastu Peterburi Anna koguduse abiopetaja kohale. Kuid tema
norgapoolne tervis ei kannatanud siilset karedat kliimat. 1854. a. mirtsikuul ta kiilmetas kord
tugevasti Gisel viljasdidul haige juure, arenes vilja gripp pikaldase palavikuga, lisaks tuli kdhunaha-
poletik ja 23. juunil 1854. a. tabas teda surm Pargolov’os Peterburi suvituseeslinnas. %)

1) Hans Georg Niageli't (1773—1836), kes oli Sveitsi ,rahvalaulu isa® ja esimese meestelaulu seltsi asutaja
(Ziirichis 1810. a.), ja temast algatatud laululiikumise moju iseloomustab dr. Fritz Gysi (,, Wege und Ziele der schweize-
rischen Musik“ ajakirjas ,Musikblatter des Anbruch®, 1926, vihk 6) lihidalt ning tabavalt jargmiselt:

» - - algab Sveitsis liilkumine, mis erilise rohuga kuulutab muusika kasvatavat mdju ja seetdttu otsustavalt puudutab
rahvuslikku rahvaharidust. Jélgides Pestalozzi #ratusi, votab lauluisa Hans Georg Nageli energiliselt kitte lauludpetuse
korraldamise koolides; rahvalaul 166b uuesti Gitsema. .. Négeli algatusel tirkavad niiiid igalpool meestelaulu selstid, mis
aastakiimneteks enda katte kisuvad muusikaelu diktatuuri ja Sveitsi lauluasjanduse teevad politiliseks teguriks, mida ei
tohi alla hinnata. Alles siit kohast tuleks alustada moodsa $veitsi muusika ajaloolist vaatlust. Sest eeskatt meestelaul
virgutas kohalikke heliloojaid iseseisvale loomingule. Tee rahvuslikkusest iildkunstilisuseni ... jne. Vastavate aja- ning
nimemuudatustega vGiks see tsitaat olla eestigi muusikaajaloo alguse kokkuvétlikuks iseloomustuseks.

2) Materjalidest Emil Hgrschelmanni eluloo kohta olgu mainitud jargmised :

Past. Sokolovsky: ,Nekrolog Emil August Horschelmann’s® (ajakirjas ,Mitteilungen und Nachrichten fiir die
evang. Geistlichkeit Russlands®, 9. kaide, 1855, k. 222—246, 295—312);

K. A. Hermann: ,Emil August Hérschelmann® (,Laulu ja manguleht“, 3. kdide, 1. vihk, 1887);

Dr. Napiersky : ,Beitrige zur Geschichte der Kirchen und Prediger in Livland“, 3. vihk, 1851, Ik. 17;

Sama teos, jatkatud A. V. Keussleri poolt, 1877, Ik. 85 i

Carl Maurach: ,Eines livlindischen Pastors Leben u. Streben, Schaffen und Arbeiten®, Leipzig 1896 ;

»Inland®, 1854, lk. 568 ;

»Album Academicum®, nr. 3031.



Hérschelmanni isikut iseloomustab tema jareletulija Spetaja Carl Maurach jargmiselt:

»Horschelmann, kunstniku loomus kirikukuues, eriti kérgeandeline muusika alal, algupirane,
eestlaste juures viga armastatud helilooja, siigavtundeline luuletaja, suurepirane eesti jutlustaja, siil-
juures silmapaistev koolimees, kes kogu kihelkonnas koolid mitme astme vorra tostnud; tegelikus
elus naiivne nagu laps, kes ikka jille valusalt iillatus, kui ndgi end petetuna; kes oma kutsari,
kes oli purujoomar ning kaeravaras, iilendas kupjaks, et autunde &ratamisega teda parandada ja
paista, milline katse kiill taielikult dpardus; kellelt lihem naaber varastas 12 noort Sunapuud ja
istutas nad sada sammu eemale oma aeda, olles kindel, et Horschelmann neid ira ei tunne.“

#

Horschelmanni lauludest ilmus omal ajal triikis kaks kogu: ,Waimulikud laulud“
ja ,Kuus wiikest laulo“. Nad levinud omal ajal véga laialt, kuid juba mdni aastakiimme hiljem
nimetab dr. K. A. Hermann neid vihke kadununa. On K. A. Hermanni ajalooliseks teeneks, et ta
sailitas meile eesti heliloomingu malestisi Poltsamaa ajajargust, triikkki andis 1885. a. pailkirja all
»Poltsamaa endise Opetaja E. Horschelmanni laulud“ 16 laulu segakoorile, paistes neid 16pulikust
ununemisest ja kadumisest.

Selle viljaande eessonas kirjutab K. A. Hermann jirgmiselt:

Poltfamaa endine dpetaja € Hovrfdhelmann oli laulu ande pooleft Jumalaft Fnnidtatud mees. Jlma ef ta
ialgi forvalift dpetuft fomponeerimifed oli faanud, on ta Hhulga dige ilufaid laulufid teinud. Muidugi et wHinud asja-
tundja falata, et neil lauludel Hadlte foffufeadmifes vohfesti wigafid oli, mid fita maani parandamata oliwad, lemal
foneldud wigafid olen piiiidbnud nit palju pavandada fui wdimalif oli, ilma et lauludbe ifeloom felle juures wdihenes,

Kuid kaesolevaski Hermanni viljaandes on Horschelmanni lauludel veel mdningaid asjaarmastaja
t66 jalgi, mis paiguti esinevad tahelepanemata jainud eksimustena valju seade reeglite vastu: kui
niit. dominantseptakordi septiim lahenemisel tuseb, v&i kui laul 16peb dominanthelitous eelmirkide
vastu (vrd. noodindide nr. 8); viimaks pole muusikaline ortograafia mitte alati korrektne, nii niit.
enkromaatilistes vahetustes modulatsioonide ja alteratsioonide puhul, mis tunnistab sellest, et kirju-
tamisel oli tegemist ainult kuuldu,:teoreetiliselt aga mitte arusaadu fikseerimisega. On ainult tinu-
vaart, et K. A. Hermann neid asju, mis ainult kergendavad oiglast suhtumist Horschelmanni saavu-
tustele, jattis lihtsalt piisima, — v6i jdid nad temagi kui ,asjatundja“ ees varju? Et Hermanni
iilalmainitud védidetes oma toimepandud paranduste kohta on suurel mairal tegemist Hermanni
tavalise kiitlemisega, seda vo6ib kergesti kindlaks teha: Roigi (Roicks) dpetaja G. F. Rinne vanas
laulukogus ,,32 Laulo“ (1869. a.) on nimelt dra triikitud terve hulk noid Hoérschelmanni laule autorit
nimetamata (ja igatahes nende algkujul). Vordlus Hermanni viljaandega niitab ainult iiksikuid,
tahtsuseta muudatusi seades, kui vilja arvata Hermanni poolt koolmeisterliku pedantsusega ette-
voetud moningaid ,parandusi“, mis toendavad taielist mittearusaamist Horschelmanni piiiietest, nagu
ndit. jargmise koha parandus joululauludest, kus Hermann arvatavasti nagi ainult ,avatud oktaavi-
paralleele :

Horschelmann: A. Hermann:

K.
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Muide jitkugu siinkohal tdendusest, et Horschelmanni seade kahtlemata eksib valju seade
reeglite vastu. Horschelmann oli ju ainult asjaarmastaja.’) Ja nagu koiki esimesi eesti heliloojaid,
nii tohib tedagi muusika alal hinnata ainult asjaarmastajana. Alles siis, kui arvestada seda tdsiasja,
voib taiesti Oiglaselt hinnata Horschelmanni (kui ka tema lahemate jirglaste) loomingut; alles siis
ilmneb siin uinuva muusikalise anni suurus, mis igasugu soodustavate eelduste puudumisest hooli-
mata kandis nii ilusat vilja.

Et Horschelmanni lauludes peitub teatav ,omapira“, seda tundis juba K. A. Hermann, ja seda
on viidetud hiljemgi korduvalt. Olgu siinkohal muusikalise analiiiisi najal katsutud liihidalt kujutada,
milles seisab Horschelmanni laulude muusikaline omapira ning eriline méiju.

Kui labi lehitseda viike K. A. Hermanni viljaantud vihik 16 Horschelmanni lauluga ja koige-
paalt silmas pidada laulude algusi, siis torkas peagi silma, et suurem osa laule algab sama-
laadiliselt, nimelt kogu koori unisooniga (oktaavi kahendusega). Nonda niit. kohe esimeses laulus,

Vigevasti, mitte viga ruttu. Nr. 1. Psalm 24.
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kus koor alustab viisi joulise unisooniga, ja alles niisuguste sissejuhatavate fraaside kadentsis hailed
akki lahku minnes laienevad harmooniaks. Sairased markantsed algused méjuvad kooris eriliselt
hdsti, ja Horschelmann tarvitas neid tihti ja meeleldi. Sagedasti korratakse siirane unisoon-algus
motiivilise vastusenagi:

Mitte viga pikalt, r65muga. Nr. 3. Halleluuja.
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1) Horschelmanni muusikaline haridus piirdus kiill vist paamiselt klaverimanguga (voib olla ka vihese oreliménguga),
selle kdrval omandas ta vist ka mdningaid teadmisi neljahiilelisest koraaliseadest ja harmoonia algeid. See on kdige
toendolisem iksikute vasturaikivate teadete hulgas tema muusikalise eelhariduse kohta.
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Viimaks kordub unisoon-motiiv sagedasti ka veel laulu kestes, — enamasti teisendites, nagu
ndit. joululaulud, kus unisoon-algus

Tugevasti.

Nr. 10. Jouluks.
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Viga vihe leidub unisoon-lili paris uue motiiviga laulu keskelgi, — vahest siis, kui meele-

olu muutus sonades vdimaldab uue muusikalise jao algamist, nagu niit. jirgmisel kohal laulust

»Suureks reedeks® (nr. 15):
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Ainult harva esineb unisoon veel laulu 16pul, joulise l6petuse rghutamiseks (vrd. niide nr. 8).

Ulaltoodud niites ilmneb samal ajal veel teine unisoon-alguste (vdi -vaheliilide) laad: nimelt
viiakse motiiv unisoonis I5puni vilja, siis aga korratakse seda tiielikult harmoniseerituna. Selle-
juures saavutatakse veel teinegi tagajirg, sel teel, et motiiv esineb esimesel korral joulises forte’s,
kordumisel aga tasases piano’s, nagu kauge kajastusena. Siiraseid motiivkordumisi kaja
taoliselt leidub niit. kohe sama laulu alul:
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Kordumine toimub emb-kumb kas samal heliastmel voi madalamal, kuna langemise abil heli-
varjundiliselt paremini viljendub laulu * vaibumine. Neid kajalaadilisi motiivikordumisi tarvitab
Hérschelmann meeleldi ja sagedasti oma lauludes kaunistava vahendina.

Motiivikordumised on iildse viga iseloomulikud Hérschelmanni kirjutusviisile. Kui pilku
heita tema laulude ehitusele, siis voib tihele panna, et neis leidub harva monda pikemat, edasi
arenevat viisitervikut, vaid et nad enamasti iiles ehitatud sel viisil, et {iht voi mitu sdirast liihikest,
immargust motiivi korratakse sagedasti ja mitmel kujul. See motiivide kasitlus (lihtsate kajataoliste
kordumiste kdrval) siinnib kahel teel: emb-kumb kas motiiv ,varieeritakse® s. t. arendatakse
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alatasa muudetuna (nagu ndites 3—4) voi jillegi ,sekventseeritakse® s. t korratakse alatasa

muutmatul kujul tGusvas vdi alanevas suunas (vrd. ka viimast niidet siirase liihikese kahekordse
sekventsina).

Edasi moodustavad eriti sekventsid iseloomuliku stiiliomapira Hérschelmanni lauludes.

Sédraseid iseendast muutumatuna piisiva motiivi katkestamatuid ahelliigitusi, nagu niit.

(Sopran ja tenor soolo.)
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leidub mitmesugustes pikkustes: motiivi kahe- véi kolmekordsest kuni kuue- v&i kaheksakordse
kordamiseni, — sagedasti ka iihenduses kajaeffektidega.
kurbade, kaebavate sdnade jaoks, tousvaid jillegi roomsate, hdiskavate jaoks, ja nii on sekventsid

viimasel juhul aegaegse tousu viljenduseks.
ainult ainsa motiivi sekventseerimisest.

Tavaliselt tarvitatakse alanevaid sekventse

taolise motiivikordumisega) olgu esitatud 24. psalmi l6puosa:

Nr. 8.
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Olgu veel tahendatud, et pikemad sekventsid iihendavad motiivikordumistega alalist samade
sonadegi kordumist. Sairases sekventsis, sama viisilise ja sonalise kdinde alalises kordamises peitub
teatav monotoonsus, millist tihti tarvitas vana kirikumuusika enda omapirase moju saavutamiseks
(tuletatagu meele kas voi ainult n. n. ,litaaniaid“). Juba sagedase sekventseerimise abil andes oma
lauludele vaimulikku iseloomu, taotleb Hérschelmann seda veel suuremal miéral n. n. ,psalmodeeri-
mise“ teel, mida evangeelne kirikumuusika tarvitab liturgikas.

Psalmoodias on see tekstdeklamatsiooni teatav muusikaline monotoonsus, mis siinnib pidulik-
pateetilise konelemise iileminekul laulmiseks: psalmoodia iseloomulikuks tunnuseks on koigepaalt
iihe tekstfraasi &ralaulmine siillaabilises deklamatsioonis (retsitatiivikujuliselt) iihel toonil (,retsitat-
sioontoonil“.) Haile langus voi tdus jirgneb alles lause 16pul sama-aegse tempo aeglasemaks muutu-
misega. Sageli leidub ka juba takti alul hiile tdusu nagu eeltaktina. Selles pohikujus tarvitab
Horschelmann psalmodeerimist, kuna ta ainult imekspandaval viisili muidu haddmeelega tarvitatud
melismest ') sarnaste fraaside loppkadentsis loobub.

Uhe psalmodeeriva koha kohtasime juba ennemalt iihe endise niite (vrd. niide nr. 6) juures,
ja nimelt ,Suurereede-laulu“ alul, kus psalmoodeerivalt deklameeritud kaebemotiiv libistab sekvent-
sides laulu, mis kannab litaania iseloomu. Millisel osaval ja kunstilisel viisil Hérschelmann oma
lauludes psalmoodiat kasutab, vdime niiiid iiksikute nididete varal jilgida.

Ménikord algab laul kohe psalmodeeriva tekstdeklamatsiooniga ja seotakse selle iihel toonil
retsiteerimisega sama-aegseit mojukalt unisooniga.

Parajalt. »Kristuse tulemiseks.
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Uhe laulu kestel mdjub psalmoodia sageli viga viljendusrikkalt iihenduses vastava tekstikohaga,
nagu niit. 24. psalmis selles vérsis, mis algab ootamatult pateetilis-kdskiva hiilidega :

Nr. 10.

Seega peletatakse, nagu ilmneb niitest,
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psalmoodia meloodiliselt-monotoonne mdéju moduleerivate

pooretega kadentsis (I6pul); ja liiga pikal fraasil on keskel vahelduseks iihetoonilises retsiteerimises
mingisugune poollopp. Seesugune l6pp muudab ka sageli retsitatsioontooni asendit, nagu ilmneb

kas voi jargmises ndites,

Nr. 11.

»Pdevad ja niddalad“.
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kus retsitatsioontoon e sopranis, fraasi teisel poolel a-ks tduseb, kuna alto veel e-l edasi retsiteerib.
Sageli laiendatakse saddrast 1diget psalmodeerivas fraasis tdieliku 1ohestamiseni kahte jakku, nii et
sailjuures kujuneb mingisugune psalmoodia motiiviline vastamine mingisugusel teisel astmel :
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Samal ajal selgub sellest niitest ka ikka
vabamaks muutuv psalmoodia kisitelu, kus-
juures loobutakse alaliselt samal kérgusel
piisivast retsitatsiooni kramplikust kinnipida-
misest deklameerimisele tuleva fraasi kasuks, -
tedakergelt meloodiliselt elustades; see siinnib
aga nii osavalt, et sdiljuures veel tiielikult sii-
litatakse psalmoodia iseloom — iilaltoodud
niites kahe héile seismajddmisel iihel ja samal
Seelébi tekib psalmoodia kérval riit-

miliselt kaasaklopplv orelipunkt saatehiiltes.
Seesugune permanentne deklamaatorline kloppimisriitmika esineb kohati Hérschelmannil

monede tema laulude teise iseloomulise omapirana.

Kohal, nagu jirgnev,
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voib veel niha teatavat retsiteerivat psalmodeerimist, mis seotud astmeliselt tousva, resp. langeva

sekventseerimisega vilishailtes.")

Suuremalt osalt kujuneb aga seesugune kloppimisriitmika paljaks monotoonseks saatekloppimi-

seks, kas juurelisatud meloodilise poogna pail vai all,
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1) Psalmodeeriva deklamatsiooni ja motiiviliste sekventside iihendus esineb Hgrschelmannil vaga sagedasti (vaata

néide nr. 6.)
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nagu ka molema vilishddle samaaegsel liikumisel (ndide 13) voi iilemise haile liikumisel tenoriga
(ndide 12). Seesugused kohad, nagu nigime iilalmainitud niites, véivad olla digustatud instrumen-
taalmuusikas — vokaalmuusikas mdjuvad nad vaevalt enam rahuldavalt: meie voime neid vaadelda
koorilausele omase mittekohase instrumentaalse kirjutamisviisi vesivosudena. Uldiselt piirdub Hér-
schelmann kloppimisriitmes ka ainult lihidate, enesesse l5ppevate motiividega, missuguseid siis
parema mojuga sekventseeritakse.

Kogu see kloppimisriitmide tehnika p&hjeneb psalmoodia olemusel: toonikordamise moment
jaab siinjuures iseloomulikuks. Sailjuures avaneb voimalus: asendada siirane kaasaklop-
piv toonikordamine tooni paigalejiatmisega. Ulejainud hiilte riitmiline kaasal66mine
retsitatsioonhdilega oli senistes nididetes tingitud teksti kaasadeklameerimise sundusega. Selle tarve
dralangemine annab mitmekesiseid vbimalusi uues tekstikujundamises, milledest Horschelmann kasutab
oluliselt jargmisi:

1) teksti antitsipatsioon (teksti osa ette paigutamine), siindmustik, mille juures

a) iiks ehk kaks hailt alustavad iiht tekstikohta, kuna iilejadnud hiiled alles hiljemini sisse
astuvad, nagu piiiides jirele jouda nendele hailtele, mis tekstis ette joudnud; — mis neile

b) pikemate fraaside juures suuremalt osalt ka Onnestub, kuna hiiled, mis alustanud, niikaua
oodates monele tekstisilbile peatuma jaivad, kuna neile jirele joutud — ja siis fraas koos kdigi
hailtega 16pule lauldakse. ,

2. Teksti liihendamine ja teksti kahekordistamine, tegevus —, mille juures

a) iihes voi kahes hailes teksti lihendatakse viljajaitmisega voi tuuakse ainult iiks iseloomustav
sona tekstist, mida teised hailed taielikult laulavad; — mislabi esimestel hailtel voimalus on pike-
mates noodivairtustes sel alal piisima jaada. Ja kui

b) sama ka seega saavutatakse, et iiks hail teksti samuti taielikult laulab, iilejidnud aga samal
ajal sama teksti kaks korda ette kannavad.

Ning viimaks '

3. teksti jaotus (resp.-kordamine), mida Hérschelmann siin sel viisil tarvitab, et kaks hiile-
gruppi (molemad iilemised nais- ja sligavamad meeshailed) lauldavaid teksti sonu

a) jagavad, resp.

b) kordavad
ja molemad alumised hailed niikaua viimsele silbile piisima jadvad, kuni iilemistes haaltes teksti-
sonad vastatud, resp. korratud on.

Seda vokaalkeha jagunemisviisi kahte gruppi (topeltkoorilisus) tarvitab Hérschelmann temale
omase vastukaja-m&jutustena, kusjuures tekstilised ja motiivilised vastused nende spetsiifilises vastu-
kaja-mojutuses vilja kooritakse ja kinni peetakse. Tema antitsipatsioonidki kannavad sageli sidrast
vastukaja-iseloomu. Seesugust peab loomulikult ettekandel vastavate diinaamiliste differentseerumiste
labi esile toodama ja vilja tootatama, kusjuures voiks saavutada suurepiraseid tagajirgi.

Mis niiid puutub pidevate toonide tarvitamisse ja jaotamisse neljahiil-
ses lauses, siis on siin mitmekesiseid grupeerimisvéimalusi; neist kasutab Hérschelmann pii-
miselt seesuguseid, mis vokaallauses haileliselt kdige paremini mojuvad, ja mis siin on loetletud
nende tarvitamise sageduse jarjekorras:

Pidev toon asetseb
I. a) bassis, kolme iilemise haale liikudes, voi
b) iihel ajal bassis ja tenoris, molema iilemise haile litkudes
c) vialimistes haaltes (bassis ja sopranis) molema keskhaile liikudes ;
II. a) sopranis, kolme alumise haile litkudes ;
b) sopranis ja iilhes mélemas keskhaaltest (tenoris voi aldis) molema iilejaanud haile litkudes;

i BN



lll. a) iihes keskhailes iiksinda, iilejadnud haslte liikudes

— viimane esineb veel &ige harva.

b) molemas keskhiiles sama-aegselt vilimistehailte litkudes;

kolmes hiiles, iihe iilejadnu edasi liikudes) tuleb lugeda erandjuhtumeiks.

Koik iilalloetletud juhtumid ei esine a

Muud kombinatsioonid paile loetletute (nagu niiteks seisak

ga mitte ainult iiksikult, vaid reastatakse sageli takt

taktilt kirjus vahelduses. Naitena sarnasest kohast olgu mainitud tuntud uueaastalaulu ,Pievad ja
nidalad“ keskmine osa, kus iiheltpoolt pidevtoonide grupeeringus kui ka teiselpoolt samaaegses
tekstikdsitelus olemas on pea koik iilalloetletud liigid, mille illustreerimisest iseloomustavate iiksik-
niidetega ruumi siilitamise ja artikli iildiilevaatlikkuse pohjusel loobuti.

Nr. 15.
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Erakordne vabadus lauses ja hailejubtimises on siin juba olemas; igatahes leidub sadrast ede-
nenud tehnikat teksti ja iiksikhdilte kisitlemisel Horschelmannil alles tema hilisemates lauludes, mis
langevad 50-date aastate algusesse, — 40-dais aastais puuduvad veel pidevtoonid ja vaba teksti

kasitlus.

Seda kahetsemisvdirsem on tema vordlemisi varane surm, sest et Horschelmann alatud

teel kindlasti veel suuremaid tagajargi oleks saavutanud.

Uldse niitavad Horschelmanni laulud, kronoloogilises jarjekorras vaadeldud, pidevat jarje-
kindlat kompositsioonitehnilist edusammu, mis avaldub iihelt poolt iga iiksiku stiili
maneeri ikka selgemas viljatoGtamises, nagu teiselt poolt nende ikka sagedamas samaaegses sidu-
mises teineteisega. Viimane saab eriti silmapaistvaks: olgu meele tuletatud, kui sageli juba varemais
niidetes iiks stilistiline erinevus iihe teisega resp. paljudega samaaegselt seoti; veel tugevam tendents
selleks téomeetodiks ilmneb viimaste eluaastate lauludes eriti selgelt. On arusaadav, et seega ka
eriti prignantne isikliku omapira mojutus saavutatakse. Mitmetliiki pidevtoonide iihenduse demonst-
reerimiseks isja tsiteeritud laulus ,Pievad ja nidalad (viimases meile 1853. aastast siilinud laulus)
leidub alul ka pea kdigi varemini loetletud stiilimaneeride samaaegne liitmine:
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viikene unisooni algus, iihe ainsa lithikese motiivi (kordamisega) sekventseerimine, psalmo-
deeriv tekstdeklamatsioon, iihenduses permanentse kloppimisriitmikaga, 15ppeks samaaegne pidev-
toonide tarvitamine. Siin, ses lithikeses kohas on koondatud pea koik stiilierinevused, mis senini
tiksikult ja iiksikasjalisemalt kéne alla tulnud. Seepirast on seletatav, miks just see laul peetakse
iseloomustavaimaks ja parimaks Hérschelmanni lauludest; pailegi kus see markantne algus, tema
aegamd6da, siingelt ja halastamatult iilespaisuvas sekventsis (,,Nii koputab saatus viravale“) tekstile
siigavalt vapustava tihenduse annab. Nagu meeleheide peatumatult edasisammuva saatuse halasta-

matuse ees, nagu kaebe kdige maise kaduvusest, nagu lihedane surmaaimdus kiib libi selle viimase
laulu, Horschelmanni luigelaulu.

&

Oleme juba kénelnud kdige silmapaistvamatest stiilitunnuseist Horschelmannil. Mitte vahema
tahtsusega pole komponisti omapira mairitlemisel siiraste positiivsete tegurite kdrval kindlaks teha
selle vastand, ja nimelt teatavate kompositsioontehniliste vétete puudumine, missugused harilikult
teistes sama liigi ja aja to6des tarvitusel on. Uhenduses sellega olgu siis mdnda mainitud, mille
puudumine Hérschelmanni lauludes neile annab erilise omapdra teiste kiriklikkude vokaalteostega
vorreldes.

Esimesena olgu #ra mirgitud igasuguse imiteeriva resp. kontrapunktilise t66 puudumine.
See on seda iseéralikum laulude motiivilisel iilesehitusel: motiivkordumisi kisitletakse eranditult lihtsaina
kogu koormassilt toodud paljaste kordumistena, darmisel jubul seotud ainult vastukaja-mdjuga, kunagi
aga mitte viiksemagi temaatilise imitatsiooni kavatsusega. Ka sail, kus koor jaguneb kahte ossa,
(nagu kiisimiseks ja vastamiseks) on tegu ainult puht responsoorilisega seespool teksti, millega
ka kunagi ei seota vihematki imitatsiooni taotlevat sihti seespool muusikalise motiivi iilesehitust.
Néib nagu oleks Hérschelmannile tidiesti tundmatuks jadnud kontrapunktilise kirjaviisi pohimdte.
Seda tarvilikum on seda kinni naelutada, sest et ta laulud ildiselt evangeelilise motete stiili naitavad,
millises kompositsiooniliigis valitseb teatav tendents kontrapunktilise-imiteeriva t66 poole (pii-
miselt teineteisele jirgnevate hiilte sisseastumiste kohtadel) koraalis.

Edasi annab end tunda melismaatika puudulikkus. Kuna tavaliselt kiriklikud vokaal-
teosed, mis baseeruvad sageli ainult lihikesel tekstikohal, seda mitte ainult tihti ei korda, et see-
labi pikemat muusikapala saavutada, vaid ka pikemaid muusika partiisid mdnede liihikeste teksti-
sonade kohal toovad, nii et tihti laialdased koloratuurlaadilised melismaatilised kujundid moodus-
tuvad — ei tunne Horschelmann viimast iildse mitte. Tema laulud baseeruvad tihti ainult ainsal
lihikesel piiblilausel, kusjuures viimane ikka ainult korratakse. Melismaatilistest iihenditest kasutab
Hérschelmann ainult evangeelilise koraalistiili omi: kaks nooti iihele tekstisilbile, kusjuures teine
labikdiv, harvemini vahelduv noot vib olla. Neli nooti iihele tekstisilbile on valjavottena #drmine,
mida Hérschelmann omale melismidest lubab.
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Nii kerkib silmapaistvalt esile tendents valjuks siillaabiliseks teksti kisiteluks ta lauludes.

Loppeks veel moned iildised kokkuvotlikud miarkused.
Hérschelmanni meloodika pdhialuseks on diatooniline heliredel v&i kolmksla toonid.
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Meloodiate riitmilisel kujundamisel tarvitatakse silmatorkavalt ainult neli neljan-
dikku taktimootu (4/4). See annab lauludele stabiilse, liilkumata-kindla ilme. %/« takti temale omase
sulava liikuvusega tarvitatakse ainult iiks kord, laulu ,Pievad ja nddalad“ algosas — vististi kiill
seks, et seelabi ka toonmaaliliselt edasikestva lilkumise tunnet anda. Niib, et Horschelmannil taiesti
selge oli kahe- ja kolmeosaliste taktiliikide seesmine olemusvahe.

Horschelmanni harmoonika on (vorreldes mone hilisema jareltulijaga) vordlemisi rikas
modulatsioonilistest iileminekutest. Mingeid eelistatud, sagedamini tarvitatavaid skeeme ei saa see-
juures kindlaks teha, — need on ainult igakordsele iiksikjuhule eraldatud, puht kuulmisega leitud
kujundid, mis hoiduvad igasugusest teadlikust schabloonitsemisest laulude loomisel.

Meloodilise liini viljatirtsimised ja -sekstimised on harmooniliste abindudena tema poolt viga
armastatud ja esinevad kdige pailt orelpunkti sarnasel molema hiile seisma jaamisel.

Lausetehnikas leiduvad (nagu juba iiksikasjaliselt ndidatud) suurimad vastolud iihendatult :
neljahiilse, isoriitmilise meloodia harmoniseeringu homofoonilisest kirjaviisist kdige vabama haalejuhti-
mise kohtadeni, kus iga iiksik hail iseseisvat kisitlust leiab. Alumised hailed jietakse tihti orel-
punktina seisma, kisitletakse sellevastu aga kohati jéllegi Gige vabalt.

Laulude formaalne liigitelu on dige mitmekesine, pdhjapanevaks jaiavad kahe- ja
kolmeosalised lauluvormid, viimane mitte ainult tema schabloonis A-B-A, vaid mitmesuguseis vaba-
mais kombinatsioones, nditeks: A-B-B!, A-A!-B, A-B-C. Edasi leiame ka neljaosalisi liigitusi iihe
nende kolme osa kordamise libi (A-A-B-C, A-B-A-C, jne.)

Mis puutub tekstikdsitellu, peab dra markima koige paalt tekstfraaside suureparast dek-
lamatsiooni meloodia loomisel, mis sellel saksa pastoril mirksa parem on, kui monel hilisemal eesti-
keelse emakeelega vokaalkomponistil. ~Motiivid leiutatakse sageli otseselt loomulikust sonade
deklamatsioonriitmikast. See nihtus kergendab vastuvaidlemata kindlaks teha, et laulud olid kindlasti
loodud eestikeelsetele originaaltekstidele, sest et monda biiblikohta vastavais saksakeelseis Lutheri
tekstides sugugi alla asetada ei saa meloodiaile ilma oluliste muudatusteta (vrdl. nait. naide 6).
Seega pole need mitte alul saksa keeles komponeeritud, vaid pérast alles eestikeelsete teksti
tolgetega varustatud laulud.!) — Sisu jarele on need paimiselt joululaulud, teisel kohal seisavad
psalmikatkendid (seega tiiiibilised motetitekstid), viimaks kannatusaja laulud, tinu- ja kiituse-
laulud jne. Sedamodda kui tekstid pole piiblist voetud, on Hérschelmann iihel hoobil ka nende
looja. Naiteid tema luuletaja-talendist on samuti séilinud.

Tema laulude stiil seisab (nagu juba tdhendatud) evangeeliliste motettide
stiilile koige lihemal. Siiljuures on aga ta laulud erakordselt liihikesed (iga lauluosa keskmiselt
ainult 16—24 takti pikk). Selles kontsentratsioonis liihiduse suunas peitub tema paamdju.

Saal korval on Hérschelmann ka moned tiiiibilised koraalid loonud, milledest ta
,Surma laul“ iiks ilusamaid tohiks olla, ka selle stiilikuju tiielikku valdamist niidates.

Oige pikalt, koraali moodi.
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1) Vilia véetud mdned kdige vanemad laulud a. 1838—40, mis Horschelmann veel oma emakeeles saksa tekstide
kohal loonud. Touke komponeerimiseks eesti keeles sai Horschelmann kiill vististi alles Villbergi kooriasutamise labi.
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Kas Horschelmann ka ilmalikke koorilaule komponeerinud, on teadmata. Igatahes
olevat ta Poltsamaal ,saksa rahvalaulu erilise hoole alla votnud* (Dorptsche Zeitung a. 1866,
nr. 231 sonumi jarele). Kuus kdige populaarsemat rahvalaulu on ta seks otstarbeks eestikeelse
tekstiga varustanud ja 1847. a. anoniiiimselt vilja annud paalkirja all ,Mo6nned armsad laulud vagga
siiddame romustamisseks iihhe ehk kolme heilega laulda®. 1862 jirgnes veel teine véljaanne sellest
lauluvihust, mis tunnistust viks anda viimase levingust ja populaarsusest tol ajal, mis aga igatahes
meie rahvalaulu omapirale kasu ei toonud.

Méned Hérschelmanni soololaulud on silinud (laulud klaveri saatel) Riia linnaraamatukogus.
Need viikesed laulud on bige virvi- ja eluvaesed, nérgad ja mittemidagi iitlevad. Vaevalt tunned
siin meistrit ja on ilmne, et ta anne ja v6ime eranditult vaimuliku koorilaulu alal on peitunud.

Siin on Horschelmann meie kodumaal jiinud iiletamatuks. Tema stiili on paljud jarglased
kopeerinud (K. A. Hermann, Fr. Brenner, Fr. Hollmann, G. F. Rinne j. t), ilma et need tema
tasapinnani tousnud, rddkimata iletamisest. Nii on eestikeelse vaimuliku laululoomingu alged iihel
ajal ka ta haripunkt. Tdsiasjast, et Horschelmanni laulud paljusid hilisemaid vaimulikke vokaalkom-
poniste mdjutanud, selgub kdige paremini tema laulude siigav viirtus ja kunstiparane sisu. Kaige
lihtsamate abindudega on ta viljendusjou suhtes saavutanud miiratu palju. Selles muusikaliste vahen-
dite piiramises iihenduses samaaegse &irmise kunstilise mdjutusega peitub Horschelmanni meister-
likkus. Selles on tema muusika iirgjoud.

On imestustiratav, et Hérschelmann nii lihikese ajaga tiiesti on unustatud. Isegi esimesed
laulupeod ei toonud midagi tema esimestest eestikeelseist kompositsioonest. Alles paile dr. K. A.
Hermanni poolt 16 laulu viljaandmisega algatatud »Horschelmann-Renaissance’i“, mis meistrit jalle
meele tuletas, leiame iihe tema laulu ,Pievad ja nidalad“ 5. iildlaulupeo kavas. Seda laulu lauldi
pirast seda tihti ja on ainuke tdnapdeval veel tuntud. Ilma K. A. Hermanni teota oleks vist
milestus Horschelmannist ja ta laulude olemasolust vististi tiiesti kadunud. Siin tekib tahtmatult
kiisimus : kuipalju kallist vara meie vokaalmuusika alguspievilt on juba unustusse vajunud ?

Kiisimust, kas Horschelmanni laulud tinapdev veel eluvdimelised oleksid, peab kahtlemata
jaatama. Eriti kirikule ja jumalateenistuse tarveteks oleks need laulud, mis oma lihtsuses ja stigav-
usulises ilmes peaksid vairima kdrvutamist koraaliga. Maakirik on siiamaani igoneerinud koike meie
enese vaimuliku vokaalloomingu vairtuslikke varasid, mille olemasolu laiemale publikule isegi taiesti
tundmatuks jadnud. Véib olla muutuvad kunagi ajad — seda vdimalust ei saa mitte otse eitada.
Kuni jatkub veel meelt lihtsa ja siiski nii vdgeva koraali mdistmiseks, ei suudeta vististi kiilmaks
jadda Horschelmanni lihtsate laulude siigav-kunstilisele mojule.
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