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SISSEJUHATUS

Magistritoo sisaldab John F. Carlsoni ,,Carlson’s Guide to Landscape Painting* kolme peatiiki
tolget ja tolkeprobleemide analiiiisi.

Teos osutus valituks Opiku olulise tottu kunstitudengitele ja teistele maalimist
harrastavatele kunstihuvilistele. Ameerika Uhendriikides peetakse teooriat maastikumaalijate
hulgas viga tdhtsaks. Néiteks nimetab USA maastikumaalija Deborah Paris (2020: 44) Carlsoni
teost maastikumaalijate piibliks Ameerika Uhendriigis ja arvab, et tddemused, mis on
minevikust edasi kandunud kaasaegsetele kunstnikele, on tulnud just Carlsoni teooriast. Kuigi
USAs hinnatakse tema t66d viga, ei ole Carlsoni teooriat eesti keeles varem kisitletud. Seega
oleks hea, kui ka Carlsoni maastiku maalimise algtded oleksid kittesaadavad eelmainitud
sihtrithmale Eestis. Lisaks sellele ei leidu eestikeelseid vasteid koikidele Carlsoni kasutatud
kunstiterminidele.

Tdolkimiseks valis magistritod autor kolmanda, neljanda ja kaheteistkiimnenda peatiiki.
Kolmas peatiikk kisitleb Carlsoni pdhiteooriat — Theory of Angles ehk nurkade teooria. Opiku
mdistmiseks on teooria oluline, kuna teistes peatiikkides, kus Carlson selgitab teisi maastiku
maalimise aspekte, nt lineaarne vaade voi maastikul olevate elementide virv, tugineb ta samale
teooriale. Magistritdd mahu piirangute tottu sai magistritdd autor valida kaks jdrgnevatest
teoorial pohinevatest peatiikkidest. Peatiikid 4 ja 12 on kdige rohkem seotud eelmise peatiikiga,
kuna seal kasitletakse, kuidas rakendada eespool kirjeldatut maastiku maalimise
kompositsiooni loomisel. Neljandas peatiikis kisitletakse pohjalikumalt, kuidas luua disaini,
kasutades erinevaid valoore, ning kaheteistkiimnendas peatiikis dpetab Carlson kontuurjoone
ja erinevate elementide paigutamise pohimaotteid.

Magistritdd eesmérk on anda tdlkes voimalikult selgelt edasi Carlsoni kirjutatut,
sdilitades vOimalusel ka Opiku autori kasutatud viljendeid ja stiile, ning analiiiisida tekkinud
tolkeprobleeme. Lisaks soovib magistritdd autor soovib panna ennast proovile vihe kasutatud
kunstiterminite tolkimisel ja lisada termineid eestikeelsele kunstiterminoloogiasse.

Uurimiskiisimused on jargmised:

1. Kas ja mil médral eelistada pigem omasona voi voorsdna?

2. Kas saab leida kunstiterminitele vasteid, mis vastaksid hea termini nduetele?

3. Kas on vodimalik leida koikidele kujundlikele viljenditele samasuguseid

eestikeelseid viljendeid?

4. Kuidas anda edasi dpiku autori kasutatud ameerika inglisekeelele omast stiili?



To0 koosneb kolmest osast: sihttekst, teoreetiline raamistik ja tdlkeprobleemide

analiiis.



1. SIHTTEKST
3. NURGAD JA SELLEST TULENEVAD VALOORID

Pohimatteliselt on iga hea pilt kolme voi nelja suure osa paigutus — erinevate elementide
ehk suurte (heledate, tumedate, pooltumedate ja poolheledate) vérviplokkide kujundus. Kdik
elemendi detailid ja kaunistused on nii allutatud, et need ei sega mingil viisil neid elemente.
Seda lihtsust on ndha Giotto reproduktsioonides.

Maalimises radgitakse palju ,.lihtsusest™, ,,kdrvaldamisest™ ja ,,disainist*, aga viga vihe
selle pohjustest. Opilasele on lihtne delda: ,,Vaadake loodust lihtsalt®, aga see ei tihenda talle
mitte kui midagi. Loogiliselt seletamine, miks vdi kuidas ta seda peaks ndgema, osutub raskeks
iilesandeks. Kiisimus ei ole dpetada talle loodust lihtsalt maalima, vaid seda lihtsalt ndgema.
Kui ta nédeb seda lihtsalt, leiab ta kergesti ka viisi seda lihtsalt maalida.

Opilase aitamiseks olen siia kirja pannud nurkade teooria. Piistitan selle pdhimdttel, et
maastiku heleduse ja tumeduse mérkimisvaédrsete vahede pohipdhjus on nurk, mille alt
valgusallikas (taevas) kumab elementidele. Maastiku peamistele elementidele (puud, maapind,
mied jne) langeb valgus taevast erineva nurga alt nende tasandi jargi ja just see tasandi erinevus
méidrabki omavahel seotud tasandite toonid tumedateks, pooltumedateks ja poolheledateks.
Neid heleduse ja tumeduse skaala astmeid nimetatakse valoorideks.

Hoolimata sellest, kas teooria on kivisse raiutud voi mitte, aitab see Opilasel ndha lihtsalt
(joonised 1, 2 ja 3). Opilane on niivord keskendunud nurkade loomisele, et ta unustab
eelarvamuse maalimise kiteosavusest, mis tegeleb eelkdige murule, lehtedele jms heledate
aktsentide lisamisega voi vérvi késitlemise trikkidega. Vabanedes neist mdtetest, saavutab ta
soovitud tulemuse. Huvitaval kombel on algaja jaoks loodus tohutult tdistopitud asitdendite
ruum. Nditeks ndeb ta lugematul arvul lehti puul, enne kui ta mérkab puud ennast. Ta {iritab

maalida lehti, ent see ei kuku tal histi vélja.
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NURGAD

Joonis 1. Neli maastiku pohitasandit on (1) horisontaaltasand ehk maapind, (2)

piisttasand ehk puud, (3) kaldtasand ehk mied, (4) taeva nihtav kaar ja (5) vaatepunkt.
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Valgusallikas:
taevas

Kaldtasand:
mied

Piisttasand:
puud

Horsiontaal-
tasand:
maapind

Joonis 2. Need on heleduse ja tumeduse pohivaloorid, mis tekivad valguse langedes

erinevatele tasanditele. K6ik vahepealsed valoorid alluvad péhivalooridele.

Joonis 3. Pildi alustamiseks kasutatakse joonisel 2 kujutletud heleduse ja tumeduse

valoore. Need maalitatakse plakatilaadse tasapinnalisusega.

e R L RSl A

Joonis 4. Valoorid on samad, mis joonisel 3, aga tasapinnalisi valoore on modelleeritud.

Maastikumaalimises on kunstiliseks véljendamiseks vaja maastikutaju — taju, mille
kaudu tunneme mée massi, tunneme pilve holjumist, tunneme puu riitmilist ulatust ja kivi
kovadust. Selle puudumisel jadme ilma maastiku lihest tdhtsamast omadusest. Siis on pilt
tithipaljas varvielementide kujundus voi ehk papist kujutiste paigutus. Jargmistes peatiikkides

proovin dpetada rohkemat kui 16uendi visualiseerimist voi fotograafilist toonimist.



Votame niiteks analiiiisiobjektiks puu ja vaatleme selle seost teiste nurkade teooria
elementidega. Kdigepealt on puu peamine ja loogiline omadus see, et puu kasvab enam-vihem
ptistasendis suhteliselt tasasel pinnal, ja pilistasendi tottu langeb puule vihem valgust kui
horisontaaltasandile (joonised 1, 2 ja 3). Kuna puule langeb taevast vdhem valgust, on
loogiliselt vottes puu eranditult tumedama valéoriga kui maapind, olenemata sellest, et puu
lokaalvdrv voib varieeruda kiilmast sinikasrohelisest kuni sooja oliiviroheliseni. Peatiiki
jdrgnevates osades analiilisin teisi tasandeid: maapinda ja méigesid.

Seega tugineb nurkade teooria pohimdttel, et suured elemendid, millega
maastikumaalija peab kdigepealt tegelema, on heledad, tumedad, poolheledad ja pooltumedad
elemendid, iikskoik mis jdrjekorras neid nimetada. Teiseks ei ole elementide heledus, tumedus,
poolheledus voi pooltumedus tingitud mis tahes CIE-vdrvusdiagrammi soojusastmest, vaid
taevast erineva nurga alt langevast valgusest.

Praegu taandame viljas oleva looduse vérvituks heledate ja tumedate elementide
plokkskeemiks. Keskendume ainult selle kindlaksmiiramisele, kas element on tumedam voi
heledam kui selle korval olev element. Jitame vilja kdik elementidega seotud detailid,
joonistused ja varvid. See tundub lihtne, aga osutub raskeks. Idee paremaks moistmiseks tuleb
aru saada, et CIE-vérvusdiagrammi soojusaste, vérvitoon, varvivarjund, véirving voi likskoik,
kuidas seda kutsuda, on siinkohal tdielikult (ehkki ajutiselt) eraldatud tumedate ja heledate
toonide osakaalust ehk nimetatud vérvierinevuste valodridest.

Selles peatiikis kdsitleme vaid seda, kui tumedad voi heledad, kui keskmiselt tumedad
vOi heledad vdivad olla teatud elemendid (nt puud, maapind, taevas, mied) teiste elementide
suhtes. Me ei vaatle, milline roheline toon vdib olla teatud puudel voi millist sinist voi lillat
tooni on eemalolevad kiinkad. Tegeleme ainuiiksi elementide must-valgete suhetega, mis
sarnanevad maali heale fotole.

Et aidata algajal méérata elementide vahelist heleduse ja tumeduse suhet, peaks ta
vaatama maastikku {ihe silmaga — nii néeb ta paremini erinevate valooridega elemente. Peale
16uendil valooride paika panemist on lihtsam valida nende elementide vérve ja teha virvide
iileminekuid. Kui algaja jaoks on millegi vérvi vdimatu, ei ole see enamikul juhtumitel tingitud
varvist, vaid elemendi valest valoorist ehk osakaalust.

Must-valgelt on joonisel 2 ndha neli peamist valoori, mis esindavad (meie praeguse
eesmadrgi jaoks) iilalnimetatud nelja suurt elementi. Elementi 1 ei tohiks vaadelda kui valget,
vaid heleda valodriga komponenti, néditeks helesinine taevas. Kdik siinsed valoorid esindavad
keskmisi valooride erinevusi keskmisel pdeval keskmisel maastikul. Valooride diagrammis on

kujutatud viga algelise maastiku kujutis. Tahan siinkohal toonitada, et kisitletud kindla
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valooriga elemendid esindavad elemendi keskmist osakaalu, mitte elemendil olevat tumedaimat
ega heledaimat laiku. Tumedaimaid laike kustutatakse tumedateks aktsentideks, heledamaid
laike aga heledateks aktsentideks.

Et Oppida valdore pohjalikult tundma, on algajal kasulik vaadelda meistriteoste
reproduktsioone. Réédkida voib 10pmatuseni, ent must-valged fotod annavad ikkagi parema
iilevaate pildi heleduse ja tumeduse disainist; nendest on rohkem kasu kui juuksekarva 16hki
ajavatest vestlustest teemal, kas see virv on rohkem rohekassinine voi sinikasroheline. Kuna
taolisel fotol on suurepéraselt ndha valoori erinevusi (must-valge mustrina voi elementidena),
annab see huvitaval kombel rohkem ja paremaid vérvisoovitusi kui originaalmaal, vélja arvatud
muidugi viga hea koloristi t66 puhul.

Jatkates suurte tasandite analiilisimist, vOtan ette taeva ehk valguseallika. Taevas on
eranditult heledaima valooriga tasand mis tahes ilmastikutingimustes — pole vahet, kas on
tegemist selge pdeva sinise voi osaliselt pilves taevaga voi lauspilves paeva hobehalli vai sooja
halli taevaga. Valgus ei saa langeda erinevatele maapealsetele tasanditele mujalt kui taevast.
Tasandid vétavad vastu valgust, taevas aga annab valgust. Ullatuslikult on tdde taeva heledaima
olemise kohta kdige ilmselgem pilves péeval, isegi tugevalt pilves pdeval. Seda seetdttu, et
lauspilves taeva korral on tavaliselt maa tasanditele langev valgus takistatud, mislébi on maalil
olevate tasandite valoor (ja vérv) siigavam, tumedam ja peaaegu siinge. Lisaks sellele takistavad
ka pilved valgust, seega langeb valgus neile iilevalt. Mdddukalt kumab valgus 14dbi pilvede ehk
auru elementide, mis hoiavad endas palju valgust (mistdttu ndivad nad heleda ja hobedase
valoori ja viérviga), voimaldades ainult védhesel valgusel 1dbi kumada ja maal olevatele
tasanditele langeda. Sellistel juhtudel, st kui maa peal olevad tasandid on poolvarjus voi
poolvalguses, on isegi pilvede alumine kiht heledama valodriga kui maa peal olevad tasandid,
ehkki asjatundmatule ndivad nad tumedad ja kiilmad.

Kogemusest tean, et isegi peale korduvat seletamist on taeva kui elemendi ja maa kui
elemendi suhete kontseptsioonist keeruline aru saada. Seega ei tasu muretseda, kui see tundub
raske olevat.

Téahelepanuvédrne on ka asjaolu, et selge sinise taeva valodr on tumedam kui uduse voi
lauspilves taeva valoor (v.a vdga sombusel pédeval, nt tormi puhul). Selle asjaolu selgitust on
lihtne mdista. Selges sinises taevas on vdhe v4i mitte {ildse auru voi niiskust. Seega kumab
valgus sellest /dbi, st vahepeal ei jad valgus pidama ja miski ei takista seda, jalangeb téielikult
maapinnal olevatele tahketele esemetele. Selge sinine taevas on nagu valgust ldbikumav selge
klaasitiikk, mis on peaaegu ndhtamatu. Selge sinine taevas on ldbipaistev ja lauspilves taevas

on poolldbipaistev, milles peitubki nende peamine fiiiisiline erinevus.
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Suurepdrane Opetaja Frank Vincent DuMond on 6elnud: ,,PShiline erinevus selgel ja
pilvisel pideval maa peale langeva valguse /iigi ja hulga vahel on analoogne valguse liigi ja
hulgaga, mis kumab 14bi kontori kahe klaasukse, millest liks on selgest klaasist ja teine
mattklaasist. Selgest klaasist kumab valgus 14bi takistusteta ja seega langeb valgus toapdrandale
ereda péikselise laiguna (eristatava valgustatud pdranda ruuduvormina, kui klaas on
ruudukujuline). Sel valguselaigul on teravalt piiritletud d4r, mis on tingitud seda iimbritsevast
tumeda valdoriga ruumist. Siinkohal tuleb meeles pidada, et ukseklaas (selge klaas) ei hoia
endas valgust, vaid valgus kumab sellest 1dbi ja muudab selle ldbipaistvaks nagu selge vee.

Erinevalt mattklaasist ei kiirga selge klaas valgust, vaid laseb sel langeda otse porandale.*

Taevas ehk valguseallikas peab olema heledaim element voi valoor maastikul. See kehtib
ka veelombis oleva valge pilve peegelduse kohta, kuna igasugune valgus kaotab

peegeldamisel osa oma eredusest. Lumi on aga erand.

,Rohutan veelkord, et teises niites ei lase mattklaas 14bi otsest ega eredat valgust, vaid
ndib hajutavat valgust 14bi toa heledamalt. Ukse mattklaas ise on nii ereda valooriga, et seda
vaadates saab vaevu silmi lahti hoida. Arvukad elementide osakesed hoiavad valgust klaasis ja
see hajub toas. Seal ei ole selgelt mdrgatavaid varje ega eredaid valguselaike. Ukseklaas on
eredaim valgus toas.*

Vaoib ju kiisida: ,,Aga mis siis saab pdevadel, mil tormi- vdi vihmapilved varjavad
maastiku peaaegu dra? Sel juhul on pilved kindlasti tumedamad kui maa.*

See vidide on sama, kui 6elda: ,,Mida vihem valgust langeb elemendile (maale), seda
heledam see on.” See tuleneb kogemusest ndha tormist paeva, kui pilveriinkade praost kumavad
1abi péiksekiired. Sellisel juhul on muidugi maale langenud ere valgustipp eredaim objekt
vaatepildis ja palju heledam kui madalad pilved. Ent lubage mul lisada, et kui sama paiksekiir
langeb otse lihele pilvedest, on sellele pilvele langev valgus heledam kui maapinnale langev

valgus. Loppude 1opuks tekitab samale pilvele langev valgus sooja valge vérvi, aga maapinnal
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olevatele elementidele langev valgus kiillusliku (keskmise valooriga) kollakasrohelise, oranzi
vOi punase voi likskdik mis teise virvi, millel on tumedam valdor kui iilalnimetatud soojal
valgel toonil.

Eelnevalt oleme peamiselt késitlenud taevast. Jargmiseks vaatleme maal olevaid
elemente — maapinna ehk horisontaaltasandi poolheledat valodri. Joonisel 1 paistab sellele
tasandile taevast rohkem valgust kui likskdik millisele muule maal olevale elemendile. Selle
tagajdrjena on see heledaim element maastikul, kui taevas vélja arvata. Pidagem meeles, et on
arvestatud toika, et nendel tasanditel voib olla erinev tasandisisene modulatsioon, lainlemine
vOi mitmekujulisus ning nende elemendisiseste variatsioonide tdttu voib iihte tasandit pidada
hoopis teiseks. See ei ole peaaegu kunagi nii. Ldhemalt vaadates tuvastatakse, et néilikud
suuremate pohielementide valdoride pooletapid kuuluvad {ihele voi teisele suuremale
pohielemendile. Kunstilistel eesmérkidel tuleks need siduda pohielementidega.

Siingi langeb taevast valgus kdige otsesemalt maapinnale ehk horisontaaltasandile,
mistdttu muutub selle elemendi valoor tumedamaks voi heledamaks. See peab paika, sdltumata
objektide (nt paljas maapind, muru, kivid, viljapdllud, lilled) erinevatest lokaalvirvidest. Seega
on olenemata nimetatud maapinna objektide suurest vérvierinevusest oluline, et neid hoitakse
vaos, nii et nad ei laastaks iildiselt valguskiillast horisontaaltasandit liiga suurte heleduse ja
tumeduse vahedega.

Kui see on selge, on mérkimisvéérne, kui tohutuid virvierinevusi maapinnal saab nende
eriliste tasandite eiramise asemel késitleda kooskolas. Ja maapinna lainetamisi, kulgemisi ja
vorme ei tohiks ajada segamini piisttasanditega, kuna lainetamised on seotud maapinna
valdoriga ja on vaid natuke tumedamad kui iildelement, mille peal nad asetsevad.

Esiplaanil olevad elemendid ei ole segu erinevatest objektidest, nt muru, lilled, kivid,
paljas maapind, vaid nende dekoratiivne kujundus. Need elemendid on tavaliselt grupeeritud,
vOi nagu mina seda nimetan, koloniseeritud. Kébi ei kuku nende puhul kédnnust kaugele.
Kuldvits, karikakar, punane karutubakas, metsporgand, erinevad korrelised — koik kiilvavad
ennast teineteise ldhedusse, mistdttu tekivad ilusad lapid sellest, teisest ja kolmandast. Need
sobituvad kunstniku vajadustega. Grupid vastavad pinnase konfiguratsioonile ja
perspektiiviseadusele (joonis 23, lk 79). Tegemist on olulisima asjaoluga, mida jérgides teeme
16pu tiihipaljale esiplaani maérgistamisele paljude mottetute virvilaikudega. Saame pinnase
(vormina), detaili, dekoratsiooni ja kolmanda mddtme, ise seda tdhele panematagi.

Isegi kui esiplaanil ei ole neid kergesti eristavaid rithmi, tuleks votta mis tahes

olemasolevad elemendid ja need grupeerida. Loodus saab endale lubada elementide segamist,
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ent pilt peab olema objektide paigutus elementideks. Igal pildil peab olema disain, isegi kui see
tuleb toe arvelt. Kasutate ju loodust kunstilisteks eesmérkideks.

Nende erinevate virvide (ja kergelt erinevate valooride) piiritletud pindade maalimisel
tuleb olla ettevaatlik, nii et valoorid ei erineks liiga, kuna muidu vdivad nad &ra rikkuda voi
vastuollu minna piisttasandi ehk puudega. Piisttasandid peaksid olema tumedamad kui mis
tahes maapinna modelleeringud. Puud peavad elementidena eristuma maapinnast. Reeglina ei
pOhjusta puude tumedamat vérvi ainult valguse langemine tasandile, vaid ka padriku voi
lehestiku (vOi isegi paljaste puude) lokaalvdrv, mis on kiilmem kui teistel maapinna
elementidel.

Lisaks tuleb puude maalimisel hoiduda heledate virvide voi aktsentide kasutamisest (et
mitte ohustada vdi isegi hdvitada tasandi piistisust). Algajate laigulised puud on peaaegu alati
tingitud nende vertikaalsete elementide vdérast katmisest laiguliste heledate aktsentidega. See
peaaegu pirsib piisttasandite modelleerimist voi formeerimist. Ent ajapikku saab dpilane teada,
et kui piisttasandid on silmndhtavalt ja tugevamalt tumedamad kui teised tasandid, piisab nende
vormi modelleerimiseks heleda ja tumeda suhteliselt vihesest varieerimisest. Eriti vastab see
toele, kui valoori varieerimise ajal ei unustada pohjalikult vaadelda erinevate elementide
varvimuudatusi.

Hoiduge tumedatest toonidest tumedatel elementidel, nt puu sisemistes varjudes. Sageli
kiputakse neid maalima liiga mustaks.

Kui nii heledate kui ka tumedate aktsentidega ei ole liialdatud, rddgivad nad enda eest,
rikkumata mis tahes kindla valooriga elementi voi tasandit.

Kui saame pdhjalikult aru suurtest tasanditest, hoides pildi lihtsana, saame teada, mil
médral vOib pooltasandeid esile tuua, nii et nad ei 10huks suuri tasandeid vdi elemente.
Pooltasandite (mis pohjustavad poolvalodre) summutamine sarnaneb pea voi figuuri
maalimisele. Summutame pooltoone, et nad oleksid pigem pea heledad laigud, mitte ei jadks
varjude peal esile tulevateks pooltumedateks toonideks, mille tulemusena oleks pea iile
modelleeritud.

Nurkade teoorias jadb veel késitleda kolmandat maal olevat elementi — kaldtasandit ehk
kiinkaid ja médgesid. Kuna migi on valgusele peamiselt kaldtasand (olenemata ndlvade
paljudest variatsioonidest), on méel enam-vihem pooltume valddr, mis on mdonikord maapinna
ja puude valoori vahel (joonised 2 ja 3).

Geoloogiliselt koosneb mégi paljudest erinevates ndlvadest ja tasanditest —
kaljuservadest, kiltmaadest, koobastest ja kiilgkalletest. Kdigi nende tasandite {ihine omadus on

see, et nad tousevad eri kiirusega lamedalt pinnalt, jduavad tasahaaval tippu ja langevad siis
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erinevalt tagasi lamedale pinnale. Késitleme neid variatsioone iihe kategooriana ja nimetame
neid koiki kaldtasanditeks.

Rédgin siinkohal madalatest idarannikul paiknevatest rohelistest migedest, nt White’1,
Adirondacki ja Catskilli mied, mis ei ole ldhedalt vaatamiseks liiga suured. Mégede pooltume
valoor ei kdi monede lddnekaldal asuvate liivakivist ja graniidist migede kohta. Nende
lokaalvirvi valoor on palju heledam kui metsaga kaetud idakalda mégedel. Tohutu suuruse tottu
ei saa lddnekalda hiigelmégesid vaadelda nii 1dhedalt kui idakalda kiinkaid. Kaugelt valgustab
vOi hdgustab vahepealne atmosfair hiigelmégesid nii palju, et nad on peaaegu kahvatusinised
vOi violetsed, aga mitte nii heledad kui taevas, ja lumised méetipud on palju heledamad kui
taevas. Ehkki ka sellistes tingimustes jddvad lidhemad mdiejalamid pooltumeda valdoriga

kaldtasanditeks.

Piisttasand ehk puud peaksid olema tumedamad kui mis tahes maapinna
modelleering. Puud peavad elementidena eristuma maapinnast. Ulejiinud maastik on

siin allutatud puude suurtele vormidele.

Liihidalt kokku vdttes oleme (tdnu loodusvaatlusele) lduendile tasapinnaliselt kandnud
suurt pinda katvad neli voi viis tooni, mis on erinevate heledate ja tumedate valooridega, ja
proovinud niimoodi jdrgida loodust 1dbi elementide erinevate vérvide, nditeks taeva sinine, mie
tumevioletne voi siniroheline, puude tumeroheline ja maapinna poolhele kollakasroheline ning
hallid ja soojad roosad vérvid. Oleme paigutanud nad plakatilaadse lamedusega, mis on alguses
véga soovitatav. Edasi saame hakata ilustama erineva valdoriga elemente, lisades neile vérvi —
oiget lokaalvérvi, selle peeneid variatsioone ja gradatsioone, virvide vonkeid elementides jne.

Kodik need vastava valdoriga elemendid, mis on Iduendile kantud tasapinnaliste
toonidena, on kas disaini algus voi edu voti. Arutame nende jaotust ja piiritlemist hiljem. Kui
koigile neile on antud dige osakaal, on neil kaks funktsiooni — nad loovad disaini ja plokkidena
ka maastiku pdhielementide paigutuse. Kui nad on loodud kauni vormi ja kujuga, toimivad nad

dekoratiivselt. Seega on maastik lihtne, kuna on kasutatud ainult pdhielemente. Kui suudame
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hoida seda lihtsust ldbinisti ja siiski lisada vérvi, vormi ja gradatsiooni ja viimasena ka detaile,
oleme juba teel arvesse voetava kunsti poole.

Tdendoliselt ei ole kunagi olnud pilt kehv, kuna sel ei olnud piisavalt detaile voi sisu,
pigem vastupidi. Halvad maalid on tavaliselt nii ililekoormatud ebavajalike detailidega, et
oluline on havitatud.

Veendumaks, et lilalkirjeldatud nurkadel on rohkem tegemist iga elemendi valdoriga kui
lokaalvirviga, voltige tiikk tisna paksu valget paberit, nii et saate kolm erinevat nurka (vt joonis
1), ja vaadake, kas mirkate nende tasandite valooride selget erinevust. (Paberit tuleb hoida nii,
et see jargiks taeva all paiknevaid maastiku horisontaal-, piist- ja kaldttasandeid).

Hetkel on meie maastik kahemdodtmeline, st sel on pikkus ja laius, aga ei ole siigavust,
vormi ja ruumala. Sel puudub ka vdrv. Need puudused tuleb varsti tasa teha. Alguses on
pohivorm nurk, mille loovad omavahel suured elemendid, vaatamata sellele, millised teised
vormid lasuvad neil tasanditel voi nurkadel. Kui me looksime vormi maastikul, arvesse votmata
suuremat nurka, millele vorm v&i vormid ilmusid, oleks see vorreldav vaipade seinale
riputamise ja piltide pdrandale laotamisega.

Kuna alati leidub erandeid, on paslik korrata, et siin mainitud soovitused kdivad tavalise
maastiku kohta tavalises igapdevavalguses. Paljudel juhtudel kohendatakse voi lausa eiratakse
nurkade teooriat, ent iildreeglit teadev Opilane saab konkreetse erandiga paremini hakkama.
Tavatu juhtumisel tuleb iga vérvielemendi osakaalu ehk valdori analiilisimise harjumus talle
kasuks. Maastiku, portreede ja natiilirmordi maalimisel tuleb kasuks harjumus moelda alguses
valoori voi nurga seisukohast, ehkki vérviga tuleb siis mollata Ailjem. Isegi kui juhtub tavatu
(nditeks kui loojuv pidike sirab horisontaaltasandile pigem kiiljelt kui pealt), mille tagajirjel
langeb piisttasanditele rohkem valgust kui horisontaaltasanditele, on ikkagi nurk see, mis
médrab valooride korrigeerimise, tdestades seda teooriat.

Teooria rakendub ainult /ooduslikele elementidele, mitte vilitingimustes asuvatele
inimloodud elementidele, nt majad, aiad. Otse loomulikult vdib olla maja valge ja seega
heledam kui mis tahes taeva valoor voi horisontaaltasand looduslike elementide seas, ehkki
tegemist on piisttasandiga!

Védramatu tdde on jérgmine: selleks, et pildil oleks disain, peab sel olema valddri
erinevused voi lihtsad heledad ja tumedad elemendid.

Nimetatud valodridega kohad on monikord (kuigi harva) pea peale pooratud ja seda
heade tagajirgedega. Vahetevahel on puud varakevadel kahvatult kollakasrohelised voi
hilisstigisel pleekinud kollased (lokaalvérvid) ja mdlemal juhul on nad heledamad kui maapind,

aga olles heledamad kui maapind, sdilitavad nad piisttasandina véga heleda, kuid tumedate
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aktsentidega elemendi. Aeg-ajalt vOib maapinnale langev pilvevari jitta puud valgusesse ja
maapinna pimedusse (ja seega muuta valoorid vastupidiseks), aga seda ei peaks kartma. Kui
iilejdénud tasandid pildil on diged, pdhjendavad nad seda juhuslikku ja ajutist valdoride
vahetust.

Reegel ei kehti ka siis, kui maapinda katab lumi, kuna lume valge element on palju
heledam kui mis tahes taeva osa, v.a pdikese ldheduses olev taevas.

Kui dpilane mérkab valoori iildisi ja igapdevaerinevusi, mérkab ta lihtsasti ka iga
juhuslikku kdorvalekallet sellest iildtingimusest. Pikapeale pdlgab ta dra kdik maalimisreeglid.

Ma ei soovi kehtestada reegleid, kuidas alustada looduse I1duendile maalimist, aga tahan
anda algajale moned népunditeid voi vihjeid iithe meetodi kohta.

Laidan maha iiksikasjalikult motiivi ette maalimise, olgu see siis pliiatsi, pastaka voi
pintsliga. See tekitab hirmu pigmendi vai vérvi ees, kuiva ja rddmutut ddri-veeri maalimist, ja
tulemuseks on vérvitud joonistus.

Arvan, et parim ldhenemisviis (huviobjekti olemasolul) on visandada Iduendile
keskmise suurusega pintsliga paks ja jime kontuur pohielementidest (et saada ildpilt).
Elemendid tuleb kohe tdita ligildhedaste virvikontrastidega, vottes arvesse iga elemendi
valoori. Katke pintsel tdielikult virviga, sest elementidel on vérvierinevustega lihtsam méngida,
kui Iduendil on piisavalt pigmenti. Kui kasutate mujal soovitatud meedium-lakki, kuivab virv
kiiresti, ihe v0i kahe tunniga, mis voimaldab teiste virvide maalimist iile iga elemendi.

Arge jitke virvielementide vahele tiihje kohti, kuna selle meetodiga tekivad algajal
1duendile ebamédirased laigud. Kui te ei tunne valdore pdhjalikult, ajab tiihi pind 16uendil teid
segadusse. Hoidke paletitopsi paleti ddre peal ja horendage varvi natuke lakiga maalimisel ajal.
Pildile esimest vérvi n-6 sisse hodrudes kasutage hdid seaharjaspintsleid, aga edasi maalides
soovitan ruudukujulise otsaga musta soobli karvast pintsleid, sest need ei kergita allmaalitut,
eriti kui kasutate monda muud vérvi.

Algajatele tundub alati miistiline {ihelt tasandilt teisele kumav vari, nditeks niidule

langev puu vari vdi méele langev pilve vari. ,,Mis virvi nad on — milline on nende val66r?*
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Kéikidel looduslikel ja kasvavatel vormidel on pigem kumerad kui ndgusad jooned.
Paljud on édra rikkunud miie kontuuri, tehes selle nogusaks. Kui tipne olla, siis ulatuvad
koik maavormid iilespoole. Miigi touseb, maapind paisub ja puud korguvad. Nogusus
tekitab rippuva joone, seega tuleks selle kasutamisega ettevaatlik olla, kui see ei ole just
kunstilistel eesmérkidel hidavajalik. Vaadelge Delacroix’ ja Michelangelo julgeid vorme

ja te néete, kui viihe on neis nogusust.

Koik algajad maalivad need varjud liiga tumedaks. Kui harilikust rohelisest puust
kumav vari langeb tavalise pollu voi niidu peale, on see vari lildjuhul palju heledam kui varju
kumav puu, st palju heledama valdoriga. See on valdavalt nii, kuna horisontaaltasandile
langevale varjule kumab palju peegeldunud taevavalgust — kiilma valgust, mis tungib selle
sisse. Muidugi on varju konkreetne vérv tingitud niidu voi horisontaaltasandi lokaalvdrvist.
Ukskdik milline see lokaalvirv on, votab sellele kumav vari sama vérvi, vilja arvatud
tumedama valoori puhul. Kordan: taevas peegeldab kiilma valgust (selliste varjude olemasolul
on taevas paratamatult sinine), seega muudab see kogu virvispektri kiilmemaks. Samadel
pohjustel soojeneb natukene iga varju virv ja tumeneb kergelt selle valoor, kui see 1dheneb
varju kumavale puule, kuna siis mdjutab varju aina vihem taevapeegelduse kiilmendav ja
helendav moju.

Arvesse tuleb ka votta varjude vérve ja valoori erinevusi, kui nad kaugustesse
taanduvad. Paljudel dpilastel on vale arusaam, et ,,kdik varjud on sinised.” Seetdttu tahan
selgitada kaugenevate varjude loogikat. Virvide peatiikis vdidan, et vérvid muutuvad
kiilmemaks (ehk sinisemaks), kui nad on meist kaugemal. Otse loomulikult vastavad meie
varjud sellele vérvireeglile. Néiteks on kauge mée peale langev vari loputult sinisem kui
esiplaanil paiknevale niidule langev vari. Kaugemal paistva mide varju sinisemat virvi ei
pohjusta rohkem taevapeegeldust, vaid see, et tegemist on kauge objektiga: seda vaadatakse
1dbi segava atmosfdériloori, mis muudab selle vérvi kiilmemaks koos teiste samal kaugusel

olevate objektidega. Lisaks langeb sellele korralikult taevapeegeldust, ja need kaks pdhjust
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tingivadki selle sinise vidrvi. Seega, kui kauged varjud on iisna sinised ja esiplaan ehk
ldhedamad varjud séilitavad oma (ainult natukene sinika) lokaalvirvi, on lihtne mdista, et
koikidele vahepealsetele ehk keskmise kaugusega objektidele langev vari on paratamatult
nende kahe ekstreemsuse vahel oleva vérvi ja valooriga.

Lisaks tahan siin ka mainida, et kuigi need varjud kiilmenevad, kui nad kaugenevad
silmadest, muutuvad nad ka (koos teiste valooridega) heledamaks. Alguses on seda raske néha,
sest mingil mulle teadmata pohjusel ndivad koik kiillmad voi sinised vérvid algajale ,,viga
tumedad* ja kdik soojad kollased, oranzipunased ja eredad rohelised ,,viga heledad.” Koige
rohkem valdoride vigu on just tingitud sellest huvitavast ja tildisest idiosiinkraasiast.

Kui te suudate eelmainitud viisil dppida selgeks varjude maalimise, mdistate, et vari on
hele ja mitte must. Igale varjule lisab palju heledust ka dige tumedate aktsentide kasutus. Need
aktsendid on ainukesed varjus paiknevad péris tumedad toonid. Nad esindavad selliseid virve
nagu (varjus asuva) kiviserva all olev véga tume tume toon, vOi juurte all paiknevate
heinatuttide vai varjus oleva viikese pddsa tumedad toonid. Kaugel olevate varjude puhul on
tumedad aktsendid vdga ornad — véiga kaugel ei ole neid peaaegu iildse. Ilmselgelt pole vaja
mainidagi, et tumedad aktsendid esinevad veelgi selgemalt niidu ja puu vdi isegi mée vdi taeva
taisvalgustatud kohtades. Need esindavad véikseid peidetud kohti, millele ei lange iildse voi
peaaegu mitte {ildse valgust ning on tavaliselt vdga tumedad esiplaani elementides.

Ja kui me juba rddgime teistest valooridest, voime késitelda ka téhtsat viiendat valoori
jalisada selle lilejadanud neljale valoorile. Selle all mdtlen sinises taevas paiknevaid pilvi. Lisaks
nende ekspressiivsetele omadustele (nt liikkuvus, valgus) vormivad nad ereda valguse ilusa
mustri juba eredale sinise valodriga elemendile. Nende omadusest, virvidest jms radgime pilvi
kisitlevas peatiikis. Mainin viienda valoori kohta vaid seda: kui taevas on pilved, maalib
peaaegu iga algaja sinise taeva liiga tumedaks nende erevalge virvi tottu ja siis peab ta
kasutama koiki maapinna valdore tumeda ja pilves taeva maalimiseks, et luua mingitki vahet
taeva ja maa vahele. Sinise taeva ja mis tahes taevas oleva pilve valooride vahe ei ole tegelikult
nii suur, nagu meid on pandud uskuma. Enamik algajate maalitud siniseid taevaid on piisavalt
tumedad kuuvalge 66 jaoks. Ma ei ole kunagi ndinud maalitud taevast, mis jéitab liiga
valgustatud mulje.

Selles peatiikis olen pidevalt rdékinud neljast suurest elemendist, justkui iga pilt peaks
nendest koosnema. Otse loomulikult ei ole see igal juhul nii. Me vdime néiteks maalida korbe,
kus on niha ainult taevast ja maad, ehk ka mingeid tumedaid toone, nt kivimasse. Sellisel pildil
oleks vaid kaks erineva valodriga elementi. Need kaks elementi aga alluksid suhtereeglile

samamoodi nagu kdikide tasandite olemasolu korral. Seetdttu on neid vaja eristada selgemalt

16



kui olukorras, kus oleks olemas teised tasandid, millele nii 6elda toectuda. Mida me elementides
tahamegi, olgu neid siis kaks voi kiimme.

Siinkohal ei tohiks unustada, et igal pdeval on lai spekter valoore. Moned péevad on
tumedamad ja miistilisemad, teised heledamad ja liikkuvamad. Proovige nédha, kuidas see spekter
varieerub, aga drge arvake, et need valoorid on mitmekesisuse tottu hévitatud. Ilmselgelt on
tumedate ja heledate elementide erinevused eri pdevadel harva sama eraldusmddraga. Niiteks
ei ole udusel, hdbehallil pideval tumedaima ja heledaima elemendi vahe véga suur, kuna udu
muudab kdik tumedad kohad heledamaks voi veel tumedamaks. Keskmiseid valoore (maapind
jamigi) on seega raske paigutada heledaimate ja tumedaimate elementide vahele. Siin ei tohiks
unustada, et likskoik kui delikaatne on pildi valooride kontrast (st heledaima heleda virvi ja
tumedaima tumeda vdrvi ulatus), séilitavad need valoorid oma identiteedi vastavas valooride
vahemikus voi vérviskeemis, st neid ei aeta segi (vt jooniseid 6, 7 ja 8). Isegi tdhevalguses on
maastikul selgepiirilised elementide suhted.

Nende erinevate valdoridega elementide paigutust ehk kompositsiooni ehk korraldust
kisitleme jirgnevates disaini ja kontuurjoont kajastavates peatiikkides. Soovitan Jpilastel
eksperimenteerida selles peatiikis késitletud pdhimotetega must-valgelt, kdigepealt kasutades
stitt, pastellkriite ja seepiat.

On naljakas, et dpilased teeks koik, et maalida midagi, mis nende arvates eirab dpetaja
oeldut — keegi ei saa eitada, et nii tegutsedes ldheb Opilase t66 nurja. Kui jumala taeva all oleks
koht, kus kasvavad puud juurtega dhus ja okstega mullas, leiaksime seal maalivate dpilaste
kambal!

Kordan: drge modelleerige, ilustage ega koormake suuri konstruktiivseid konkreetsete
valooridega elemente detailidega, mis laigutavad neid vdi ajavad segi teiste elementidega, ja te
saavutate tdieliku lihtsuse. Teiste sonadega drge eristage suuri valoore, mis on nii kontrastsed,
et nad 16huvad elemendi, vaid hoidke sellised erinevused kontrolli all.

Vaadeldes iikskoik millist head pilti, ndeme, et selle saab lihtsasti jagada neljaks voi
viieks suureks konkreetse valooriga elemendiks, millele on maalitud vajalikud detailid voi

kaunistused.
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Joonis 6. Tavaline lauspilves péev. Pildil on kujutatud taeva rahutu helehall element, kus
pilve alumised piirid on tumedamalt mirgistatud. Maa on varjus, seega on varv

siigavatooniline ja tume.

Joonis 7. Tavaline piiksevalguse moju. Taevas on sinine. Kuna maapind on eredalt
valgustatud, ei ole maapinna ja taeva valooride erinevus eriti suur. Varjud on ainukesed

périselt tumedad toonid. Need on selged ja histi piiritletud.

Joonis 8. Udune vo6i hobedane piev. Valoore on lihendatud (aga ei ole omavahel éra

vahetatud). Kogu virviskeem on valge ja ohuline.
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4. DISAIN
ERINEVATE VALOORIDE MUSTER

Niitid, kui mdistame, mis on disaini tegemisel oluline, jitkakem selle jagamisega
16uendi peale n-6 dekoratiivsel viisil, st loogem disain tasandite pohielementidest.

Las Opilane votab ithe oma visanditest ja kui tal on olulised elemendid olemas, paigutab
selle teisele 1duendile viisil, mis vdljendab paremini visandi alustamisel mottes olevat ideed.
Tehke seda stuudios. Ideed analiiisides leiab ta, et visandil on palju kasutut, tilejadnut saaks aga
ilustada ja ideed tugevdada pdohielementide tdiesti erineva jaotamise abil. Selle dnnestumise
korral ndeb 1duendil olev juba pildi moodi vélja. (Selgitan seda pdhjalikumalt peatiiki
jérgnevates ldikudes).

Kdigepealt peame endale selgeks tegema sona ,,dekoratiivne® tdhenduse. Voib viita, et
erinevad kujud ja suurused on aluseks kodikidele headele dekoratsioonidele ehk kaunistustele.
Ekspressiivse kompositsiooni peatiikis kdsitleme eri kujundeid kui tundekiisimust. Hetkel
vaatleme kujundeid kiilmaverelisemast vaatevinklist, keskendudes nende piiritletud pindadele
ja jaotusele. Ehkki peab tunnistama, et pindade kaunistamine on mdnes mdttes pealiskaudne
tegevus, voib harva viita, et heal pildil seda ei ole.

Maoonan, et kaunistamine ei ole kunsti ainueesmérk. Kui miski on ilusasti sepistatud voi
paigutatud, ei tdhenda see, et see on oma véljenduspiirid saavutanud.

Dekoratiivse kompositsiooni all on mdeldud kindla valdoriga elementide paigutamist
disainina, peaaegu nii, nagu plakati kujundaja seda teeks. See tdhendab, et kunstnik peab
piiritlema elemendid ning paigutama ja tasakaalustama need huvitavaks ja ilusaks mustriks, mis
tuleneb nende l0pmatutest erinevatest kujudest, kontuurjoontest, suurustest ja vormidest.
Eelmises peatiikis Oppisime, kuidas luua suuri nurki voi tasandeid. Niilid vaatleme, kuidas
paigutada neid elemente korrapéraselt. On 6eldud, et miski ei muserda hinge nii palju kui
perfektne siimmeetria. Simmeetria on staatiline, aga mitmekesisus on diinaamiline.

Proportsioon on arhitektuuri ja kunsti hing ning suhtudes dekoratiivsesse
kompositsiooni  kui  proportsioonidppesse, oleme monevorra teistest ees. Histi
proportsioneeritud objekt muutub huvitavaks, sest kdik proportsionaalsed asjad toimivad
paremini kui mitteproportsionaalsed, ja meie huvitume hésti toimivatest asjadest.

Selles kiisimuses peab iga isik juhinduma oma tundest v3i maitsest, valemid vdivad viia
tapva korduseni. Aga kui panna need kokku tunnetega tikskdik mille kohta, on selle taga mingi
osa mdistust. Mdistus ei ole kunagi loonud tiihtegi kunstiteost, aga kdikides kunstiteostes on

mingil mééral kainet mdistust (isegi kui see on alateadvusest).
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Olen kindel, et kunstnik suudab pdhjendada, kui temalt kiisitakse joone joonistamise
hetkel, miks ta selle teatud kohta tegi. Seega on pdhjus iga joone paigutamisel. Kunstnikud nagu
Leonardo, Michelangelo ja Rubens olid nii arukad kui ka tundlikud. Puhta ilu omadus on
korrapérasus, ja see on harva imbetsillide voi Sarlatanide kétetdo.

Kui dpilane alustab projekti (olles mingist looduseilu visioonist inspireeritud maalima)
ja seab oma vérvipaletti, tuleks lasta tal rahulikult otsustada, mis just inspireeris teda maalima
seda objekti ja kuidas saab ta selle teha ilmseks louendil. Teiste sonadega tuleb teadvuses luua
idee, mida maali komponeerimisel aluseks votta. Pohjendage, kuidas paigutada elemendid
1duendile viisil, millega te aitate ideele kaasa, mitte ei takista seda. Opilased on mulle tihti
oelnud: ,,Ma tahtsin viga maalida seda mige, aga enne kui arugi sain, olid puud terve 1duendi
iile votnud!* Minu soovitus oleks sel juhul alustada uut visandit ja tuua tilekaaluliselt vdlja mégi
(rohutada selle suurust ja védrikust), jattes puud korvalisteks objektideks (voi maalides need
elemendilt vdiksemana).

Visandama hakates tuleb olla ettevaatlik, kuidas te maalite elemendi paar esimest
pintslitdmmet voi kontuurjoont. Need esimesed tdmbed on pildi maalimisel murrangulised.
Pole midagi heidutavamat kui halb kompositsioon kohe alguses. Tehke enamik muudatusi
kompositsioonis enne maalimise alustamist, sest siis on kompositsiooni lihtne muuta. See on
lihtsalt visandatud ja seal ei ole midagi dra rikkuda (vt joonis 3).

Kui olete maalimist juba alustanud, on viiga raske paigutust radikaalselt muuta. Uks
kunstnik-fotograaf iitles mulle kunagi: ,,Enne paistikule vajutamist oleme kogu t66 dra teinud.*
(Selle all motles ta muidugi paigutust, kontraste jne.) Enne maalimist laskem Opilasel joonistada
lihtsalt suured elementide kontuurid voi piirjooned (kasutades pintslit, virvi ja pooltumedat
tooni), suurendades iihte ja vihendades teist, muutes iihe vai teise elemendi suunda voi kallakut,
proovides erinevaid elementide paigutusi kuni soovitud tulemuse saavutamiseni voi kuni
erinevad suhtelised suurused, kujundid ja jooned ei anna pdhiideele edasi ainult suuruse
olulisust, vaid kujundavad dekoratiivse ja huvitava disaini erinevate piiritletud pindade vahel.

Arge maalige ,,otse loodusest”, kui kdik kujunduse, ilu vdi disaini elemendid on
silmndhtavalt vajaka.

Leidke teine motiiv — maalilisteks tulemusteks sobiv motiiv. Loodus on perfektne ainult
disainis. Kunstnik peab vOtma inspiratsiooni loodusest, ent paigutama algtded korrapdrase
huvide jérjestuses ehk jadas. Jarjestuse all on mdeldud esmase, teisese ja kolmandase olulisuse
andmist vormidele ja vérvielementidele, nagu on tulemuse saavutamiseks vaja, ja lilejddnu vélja
jatmist. Rédkides kompositsioonist voib véljend ,,nagu on vaja‘“ jadda algajale mdistatuslikuks.

Selgituseks — et loodusel on harva perfektsed disainiomadused, loob kunstnik pildi, paigutades
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16uendil iimber looduslikud elemendid. See vaib tdhendada objektide liigutamist vasakule voi
paremale, horisondi tdstmist vOi langetamist, teatud kontuurjoonte tugevdamist voi
vihendamist, vihetdhtsate elementide (kivid, pddsad, tarad, lillepeenrad) lisamist soovitud
kontuurjoone saavutamiseks ja pilvede paigutamist viisil, mis keskendub nende piirjoone ja
litkumise kooskdlastamisele pildi teiste kontuurjoontega. Tegelikkuses kasutab ta loodust ja
selle vorme, manipuleerides looduslikke tddesid, nii et need sobituksid tema kunstiliste
eesmarkidega. Kui see ei oleks nii, voiks igaiiks, kes orjalikult imiteerib vdi kopeerib loodust,
nagu ta seda ndeb, olla parim kunstnik, aga seda ei ole ta kunagi.

Vaadelge loodust hoolikalt — maérgake, mis toimub looduse palega; jilgige
vaevumdrgatavaid virvimuutusi ja maalige neid, paigutades neid nii, et nad viljendaksid
subjektiivset ideed kdige paremini. Vastasel juhul vdite sama histi pildistada kaameraga.

Pole voimalik vélja moelda iihtegi seadust voi valemit, mis kindlustaks alati hea
kompositsiooni. Voin ainult soovitada Opilasele katsetada (likskdik millist mottes olevat
motiivi) visandamist sde ja paberiga, kuni ta leiab, et iiks paigutus mitmest annab tema ideed
edasi paremini kui koik teised kokku, misjérel piitiab ta aru saada, miks just see on parem.

Kaunistamisel on erinevad proportsioonid ehk kujundid ja suurused vajalikud. Motiivi
suurte kujundite esmasel maalimisel tuleks pdorata tdhelepanu lduendi pinna jaotamisele ja
alajaotamisele. Alati jddvad suuremad pinnad rohkem silma kui vdiksemad (isegi kui viimased
on loomuomaselt eredama virviga voi suuremate valoori erinevustega). Jitke siis elemendile,
mida peate olulisemaks, kdige rohkem pinda. Jargmine olulisem element ei pea olema suuruselt
jirgmine — see voib olla olulisem virvi ja valddri seisukohalt ja nii edasi. Arge jagage 15uendit

ithesuurusteks osadeks, kui te just ei tee seda kindlatel kunstilistel eesmérkidel.

Joonis 9
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Joonis 10

b

il

Joonis 11

Siinndidatud sirgejooneline ,,Soti pleedi stiilis pinnajaotuse idee parineb Arthur W.
Dow’lt (vt joonised 9 ja 10). Ilmselgelt ei ole vordseteks osadeks jaotatud louend (joonis 9)
sama huvitav kui ebavdrdselt jaotatud 16uend (joonis 10). Kujundid (ja suurused) on sarnased
joonise 9 kujunditele. Kujundite ja suuruste mitmekesisust on ndha joonisel 10, ehkki need
piirduvad ruutude ja piklike kujudega. Joonis 11 on sarnane joonisega 10, ent sinna on lisatud
neli kontuurjoont. Nende nelja kontuurjoone paigutus mitmekesistab veelgi tervikut ja toob
méngu ka kaldjoone. Viimasega oleme lisanud ruutude sekka kolmnurga. Kdverjoonega
lisaksime rohkem mitmekesisust kujunditele ja suuruste ja nii edasi — 1d0pmatuseni. Vorrelge
koike seda joonisega 9.

Kui nédete mingit maalimise huviobjekti, drge prantsatage kohe mones jahedas ja
mugavas kohas maha ja alustage maalimist. Kdndige kaks-kolm korda iimber oma motiivi ja
otsustage, millist omadust soovite maalida, siis leidke koht, kus on motiivi eesméirgi
saavutamiseks koige paremini maalida, ja paigutage motiiv sinna. Olen joonistanud sama
motiivi neljal erineval viisil (joonised 13, 14, 15 ja 16). Kdik on nii dekoratiivsed, kui mina
neid maalisin, ja igaliks on omamoodi veetlev, v.a joonis 16, kus ma objekte ei paigutanud.
Koik objektid on samavddrselt huvitavad ja seega ndevad tobedad vilja.

Koik soovitused on piisavalt lihtsad, ent dpetamisaastate jooksul olen leidnud, et on
viga vihe Opilasi, kes neist vaistlikult aru saavad. Igal ndhtaval motiivil on tuhat erinevat

voimalust ja teie lilesanne on maalida parim neist.
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Kui huvi fookuses on teatud esipinna vormid ja virvid, nt erinevat liiki lilled, kivide ja
muru teatud paigutused ja virvid, ditsvad pdodsad vdi lihtne esiplaani kontuur (kulg), on
loomulikum elementide paigutus ndidatud joonisel 12, millel réhutatakse suurust ja vérvi
esiplaanil.

Kui soovite saavutada taevaefekti, jatate sellele loomulikult suurema osa pinnast. Voi
kui on tuju maalida taevast ja mégesid, annab joonise 13 pinnajaotus vastuse.

Kui keskendute puuderiihmadele vdi puuformatsioonidele, on joonisel 14 ndidatud
pindade paigutus sarnane selle ideega.

Ehitiste paigutus on niha joonisel 15, kus on tegemist lihipildiga. Opilaste jaoks on
selle motiivi paigutamine tavaliselt keeruline — salajane hida peitub selles, et nad iiritavad seda
maalida liiga vdliskeskkonna sarnaselt. Joonise 15 vasakul keskel on néha, et olen joonistanud
muru, et maja proportsioonid tuleksid maapinnal paremini esile ja kaunistaksid seda 1duendi
osa. Opilased kiisivad pidevalt, kuidas kisitleda sellist motiivi. Sel joonisel on nende
kisitlemine piisavalt hea meistriteose jaoks, kui vélja arvata, et nende pohiobjektide elementide
paigutus kipub sarnanema joonisega 16. Siin on tegemist tdelise ,,nii nagu ma selle leidsin‘
motiiviga — tdepoolest nideb see vilja, nagu iritati maalida laialivalguvat huvi, ja see on
onnestunud.

Seda seetdttu, et dpilane ei tajunud iihtegi materjali osa ega valinud midagi materjalist
vélja. Samal pohjusel (vdi pdhjuse puudumisel) vdib ta valida liiga kauge vaatluspunkti
(1&hipildi puhul). Majad ega mied, puud ega maapind ei too vilja valitud idee tagamdtet
(joonisel 16), kuna koik nduavad korraga vordselt tdhelepanu. Kompositsioon ei ole intiimne
ega isikupidratu — tegemist on lihtsalt koopiaga kdikidest objektidest, tdpselt nagu need looduses
on. Pange tdhele ka paralleelseid jooni (joonis 16), mis ei aita silmal pildi siigavustesse
sukelduda, vaid ldikavad pildi piklikeks, poolgeomeetrilisteks kujunditeks: maapinnaks,
taecvaks, majadeks ja puudeks. Kompositsioonil pole iihtegi tagasipddrduvat joont, st kdik
vormid on paralleelsed ja eemalduvad iiksteisest ning neil ei ole midagi iihist. Oigupoolest
tundub, et kompositsioon libiseks modda nagu vaade, mida néeb reisija kiirrongi akendest. Sel
puudub tdeline kompositsioon v3i loominguline paigutus. Lduendile objektide kleepimine, kuni
see néeb vilja nagu lavatoodlise t60, ei ole kompositsioon. Isegi seinamaaling, mis vajab
taisnurkseid arhitektuurselt konstrueeritud jooni, peab olema Idpuks iihendatud tdiustavate
paraboolsete joontega, et liita muidu tilearu eraldatud elemendid diinaamiliseks tervikuks.

Ehkki ma ei seadnud reegleid 16uendi erinevateks piiritletud pindadeks jagamiseks, tdin
vélja, kuidas iihte v0i teist elementi komponeerida. Otse loomulikult tuleb niiviisi toimides

kujundite ja suuruste mitmekesisus iseenesest ning tulemus on enam-vihem dekoratiivne.
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Siin on viis iihest kohast tehtud joonistust. Joonis 12 kujutab maapinda kunstniku
suhtes vasakult. Joonis 13 rohutab taevaefekti. Joonis 14 toob esile puud. Joonis 15

kujutab lihedamalt ehitisi. Joonis 16 on planeerimata.

Joonis 12

Joonis 15
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Kui néete kaht teineteise korval paiknevat puud, millest iiks on ohulise ja teine
tiheda lehestikuga, nagu sellelgi pildil, voite tiheldada jargnevat. Esiteks, kui vaatate puid
iihe silmaga, on nad elementidena erineva valooriga; horeda lehestikuga puude valoor on
palju heledam kui tiheda lehestikuga puu valoor. Horeda lehestikuga puu tiivi on
ainukene tdeline tume toon. Valgus neelab enamjaolt alla iilejiinud 6hulised vored;
teisisonu tuleb puust libi rohkem valgust, mis vihendab tumedaid toone ja muudab
lokaalvirvi, eriti taevaga kokkupuute kohas. Tiheda lehestikuga puu siilitab enamiku
tumeda valoorist ja lokaalvirvist, ja selle tiivi on mérksa tumedam kui 6hulise lehestikuga

puu tiivi.

25



12. POHIKONTUURJOON JA TEEMA

Ehkki kontuurjoon voib olla kompositsiooni lahutamatu osa, arvan, et see tuleks
eraldada abstraktse ja maalilise omadusena, kuigi mdistan, kui raske see voib olla. Kdik
kunstiteose omadused peaksid omavahel sulanduma ja neid ei saa tegelikult liksteisest lahutada
eraldi analiitisimiseks voi lahkamiseks.

Ometi voib midagi 6elda kontuurjoone kui iihest kiiljest abstraktse omaduse ja teisest
kiiljest dekoratiivse kujunduse kohta. Louend vdib olla histi dekoreeritud ja laikude paigutus
sellel voib olla tasakaalus, kuid siiski puudub elementide vaheline sujuvus. Elemendid peavad
olema paigutatud nii, et nad moodustaksid dekoratiivses kompositsioonis huvide jada olulisuse
Jjdrjekorras (vt disaini peatiikki). Pildi kontuurjoone all mdtleme, et sel peab olema algus,
pohiosa ja 1dpp.

Kunst on véljenduslike osade sidumine ilusaks tervikuks, mitte nende sidumine
omavahel. Ainus soov ei tohiks seejuures olla luua osade vahel harmooniat, vaid osad peavad
olema paigutatud tihtsuse jéarjekorras, et viljendada mottes olevat tervikut — kulgema loogiliselt
ehk diges jarjestuses. Keskset ideed iimbritsevad lisadetailid, mis alati aitavad silmal minna
tagasi ja vaadata uuesti virske pilguga keskset ideed, misjdrel silm ,,pdgeneb* korraks uuesti
lisadetailide juurde, et siis taas otsida esteetilist ponevust. See ongi kontuurjoon, millest me
selles peatiikis radgime.

Sellise kompositsiooni loomiseks on raske seada kindlaid reegleid, saab ainult anda
algajale paar loogilist nduannet. Uritage teha nii, et olulisimad ja kiillastatumad virvid voi
varviharmooniad oleksid disaini keskosas. Kui paigutus voi teema seda ei vOimalda, tuleks
huvitavaimad vdi muutuvamad vormid voi jooned jitta keskossa. (Siinkohal ei motle ma sdna
otseses mottes keskosa, vaid koike, mis on pildi servadest eemal. Silm peaks vaatlema pilti,
litkudes ddrest tagasi keskele, aga mitte mingil hetkel ei tohiks see jdida raami peale pidama).

Kui olulisim védrv vai huvitavaim vorm ei ole paigutatud keskossa, tuleks jétta suurim
tumeda ja heleda kontrast (olenemata virvist) kusagile disaini sisse. See soovitus vdib tunduda
banaalne, aga olen vihemalt andnud edasi kolm olulist huvi koondamise meetodit. Kui esineb
samade v0i regulaarsete vormide jada, tuleks vormid paigutada nii, et nad vdheneksid suuruselt
1duendi sisemuse poole, mitte vastupidi, et anda 1duendile siigavust ja koondada elemendid iihte
kohta (vt lineaarset perspektiivi késitlevat peatiikki). Kui toimite vastupidiselt, peaksite teised

elemendid paigutama nii, et nad kompenseeriks selle.
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Detailide maalimisel elementidele hoiduge selle lisamisest ddre pool asutavatele
elementidele. Arge jitke detaile 1duendist viljapoole. Kompositsioonis paeluvad vaataja huvi
rohkem heledad kui tumedad elemendid. Domineeriva tumeda vérvi voi domineeriva vormi
kasutamine on molemad véljendusrikkad meetodid.

Paigutage pdhielementide jooned nii, et nad osutaksid pildi keskme poole. Et selgitada
seda ideed, olen teinud siia kolm voi neli joonist, et ndidata juhtumeid, kus jooned ei osuta
sissepoole, vaid véljapoole, andes ilme, et pilt on oma raamist vélja libisenud. Need on néited
tavareeglite eiramisest, mis monikord on mérk joviaalsusest ja heast kunstitunnetusest. Ent on
teatud tavad, millest ei saa elementide paigutamisel médda minna. Kas on olemas monda
suurepérast portreed, mil pdhiisik on paigutatud joonise 46 ndidatud ebatavalisel viisil? See ei
ole vdimalik — siis peaksime kaunistama tausta ja kasutama seda portreena. Milleks siis meil
iildse modelli vaja on, ehk ainult véikese juhusliku figuurina? Parimal juhul niib selline

paigutus suurema kompositsiooni tobeda osana.

Joonis 46. Selline kujundus niib suurema kompositsiooni tobeda osana.

Kui ma siiski maaliksin tagasipdorduva joone (joonis 47), looksin ilusa virvikaardi voi
ruumi dekoratiivse kujunduse, aga mitte kontuurjoone. Sel joonisel on ainult {iks suund ja me

muudkui pdrutame vastu raami, kuni védsime.

Joonis 47. Pohijoon l1opeb siin viljaspool 10uendit ja Iouendi vaataja tunneb end petetuna.
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Joonis 48. Kui lisame joonise 47 mie taga olevale kiinkale ristuva joone, on sel kohutav
moju: silmad oleksid kui miiiiriga eraldatud — itks kummalgi pool miiiiri. Sellega tekitame

ka liiga palju paralleeljooni.

Iga tundlik 16uendi vaataja tunneks, et teda on ilma jdetud miskist, mis toimub suurte
joontega, ja et nad koonduvad véljaspool 16uendit. Ehk tekib kunagi moni koolkond, kelle
ajutine loosung on millegi viljaspoole louendit maalimine.

Joonisel 48 olen toonud ndite, kus silma litkumist 1duendi paremale poole iiritatakse dra
hoida ristuva joone lisamisega, mille kohutav mdju on silmade n-6 miiiiriga eraldamine — tiks
ithel pool, teine teisel pool miiiliri. See paigutus vOi paigutuse puudumine nditab ka
kompositsiooni liigsete paralleeljoonte negatiivset mdju. Esimene, teine, kolmas ja neljas
kontuurjoon on praktiliselt paralleelsed.

Vaadelgem niiiid vastupidist joonist, kus kontuurjooned osutavad iilearu ja dkitselt pildi
keskmesse (joonis 49). Loodus voib olla paigutatud nii, aga me vdime otsustada seda timber
paigutada. Sel joonisel koonduvad perspektiivjooned ja migede kontuurjoonte 1dikepunkt
taecvasse paigutatud ristile. Kuna aga see koht ei ole huvitav ega ilus (tegelikult on see tiihi
sinine taevas katkendlike pilvedega), ei ole olemasoleva materjali taoline paigutus pdhjendatud.
Kogu pildile on vaja teist ideed. Hetkel on see lihtsalt looduse visand, mis ei ole liiiiriline,
dramaatiline ega humoorikas. Tegemist on pelgalt leivateenimiseks vorbitud visandiga. Koik
elemendid ehk kogu materjal on vorse kaaluga. Pildil jitab ruumijaotus soovida ja sel puudub
diinaamika, dekoratiivsusest rddkimata. Peaaegu iga muutus tuleks sellele kasuks. (Hea

kompositsiooni puhul on iga muutus laastav).
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Joonis 49: koik kontuurjooned osutuvad siin liialt ja ootamatult pildi keskmesse.

Kontuurjooneskeem on aga kooskolas looduse dramaatilise meeleoluga.

Joonis 50: koiki pildid ei vajagi nii tugevat kontuurjoont. Kontuurjooneskeem on aga

kooskolas looduse dramaatilise meeleoluga.

Uritagem teha veel iihe joonise, kuid piiliame paigutada sama materjali sujuvamalt ja
jérjestikumalt (joonis 50). Oletagem, et motiiv, mida olime inspireeritud maalima, oli valguse
ja varju dramaatiline efekt lile mée. Kujutlegem, et eesplaan on silinges varjus ja tdisvalgus on
méel ja pilvedel. See kontuurjooneskeem oleks kooskdlas looduse meeleoluga. Esiplaanile
joonistatud kontuurjooned kujutaksid iikskdik mida, mis teie kujutluses seal on: niiteks paljas
kivi eri virvi murulappidega voi rohu ja lilledega lapid. Olen iiritanud maalida kujundid nii, et
nad tooks esile pooltasase maapinna lineaarperspektiivi vastu mée kaldtasandit ja kaunistaksid
maapinda pilti sisse voolavate vormidega. Selles kompositsioonis oli vaja lisada tumedam
podsas vahetule esiplaanile, ehkki looduses ei pruugi see seal olla. Katke pddsas oma sdrmega
ja vaadake, kas see rikub kompositsiooni.

Selle joonise kohta vdib véita, et pShikontuurjoon sai alguse esiplaani vormidest, liikus
edasi mde vasakule poole ja hajus méietipus ja pilvevormides (mis nditlikustamiseks on
véljendatud liigagi ilmselt).

Koikidel piltidel ei ole nii tugevat joont vajagi. Tegelikult on parimatel piltidel raske
aru saada, miks erinevad tumeda ja heleda vormid on paigutatud ning sujuvad nii ilusalt

iiksteisesse. Just seda need aga teevad.
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Soovitan dpilasel joonistada s6ega arvukaid figuuride ja maastikute elemente, et
nad hakkaksid sellist riitmilist paigutamist iildiselt tunnetama.

Ei tasu muretseda, et liiga palju t66d kompositsiooni kallal tapab spontaansuse. Olen
ndinud Opilasi, kes (pélvides kiitust neilt, kellelt ootaks enamat) saavad spontaansuses nii
osavaks, et neil ei ole igal nddalal viie suurepérase pildi alustamine mingi vaev, aga mone aasta
pérast jddvad alla neile, kes ei kiirusta pidevalt alustama. Spontaanselt Idpetamine nduab enam

julgust.

Sarnaselt kirjeldatud maastikuga langeb valgus monikord tagantpoolt. Heleda ja
tumeda kontrast loob hea sisuga disaini. Ei tasu karta, et liiga palju to6d kompositsiooni
kallal tapab spontaansuse. Need, kes omandavad ja moétestavad kogemusi, on ékitselt

julgust tiis ja suudavad spontaanselt pilte alustada ja lopetada.
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2. TEOREETILINE RAAMISTIK

Magistritoo selles osas médratakse Reissi jargi tekstitlilip ja analiiiisitakse ldhteteksti Nordi
tekstianaliiiisi meetodite abil. Seejérel tutvustakse Vinay ja Darbelnet tolkestrateegiaid ja Erelti

oma- ja vodrsona pdhimotteid.

2.1. TEOREETLISED LAHTEKOHAD JA LAHTETEKSTI ANALUUS

Magistritod tdlkimiseks valitud teose autor on John F. Carlson (1875-1947), impressionistlik
maalikunstnik ja maastiku maalimise dpetaja (Vose Galleries, 2023).
Opiku kirjutamisel oli tema eesmirk anda edasi oma teadmisi maastiku maalimisest.

Vottes aluseks Biihleri keelemudeli jagab Reiss (Reiss/Vermeer, 2014: 207)
kommunikatiivsed tekstitiitibid kolmeks: informatiivne, ekspressiivne ja operatiivne. Valitud
lahtetekst kuulub informatiivsete tekstide alla, kuna autori pohieesmérk on jagada oma teooriat
teistega ja Opetada neile maastiku maalimise meetodeid. Samas sisaldub ldhtetekstis ka
operatiivse teksti omadusi, kuna dpiku autoril on kindel arvamuse selle kohta, kuidas tuleks
maalida. Tema arvates ei saa maastiku maalimisele 1iheneda juhuslikult, vaid tuleb jirgida
konkreetset meetodit. Lisaks sellele on tekst ka ekspressiivne, sest autor kasutab tekstis
erinevaid kujundlike véljendeid. Ehkki ekspressiivsed ja operatiivsed omadused ilmestavad
teksti, on ikkagi tegemist enamjaolt informatiivse tekstiga.

Peale tekstitiilibi madramist saab edasi litkuda teoreetilistele ldhtekohtadele, millele
tugineda tolke ja tdlkeprobleemide analiilisimisel. Esmalt tuleb aga analiiiisida, milliseid
elemente iiletildse tasuks analiiiisis késitleda. Selles voib tugineda Christiane Nordi (2005: 32—
34) looping-mudelile. Varasemates kahe- ja kolmeastmelistes mudelites keskendutakse pigem
lahteteksti-sihtteksti analiiiisile ehk sihtteksti tdlkimisel 1dhtutakse ldhteteksti funktsioonist.
Nordi jirgi aga poordutakse erinevate etappide juurde pidevalt tagasi. Kogu analiiiis toimub
neljas etapis. Esiteks méadratakse teksti skopos ehk eesmérk. Teiseks analiitisitakse 1dhteteksti,
mis omakorda toimub kahes etapis: kdigepealt saab tdlkija iilevaate, kuidas tekst haakub selle
eesmadrgiga, ja siis uurib pohjalikumalt erinevaid teksti osi, mis on tdlkimisel eriti olulised.
Kolmandaks peab tolkija valima, milliseid teksti elemente viia iile ka sihtteksti. Viimaseks
struktureerib ta teksti nii, et see on kooskdlas tdlke eesmérgiga.

Teksti analiitisimisel tuleks vaadelda jargnevaid aspekte ja kiisimusi (ibid.: 43-78).
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1. Kes on teksti saatja? Kas tekstikirjutaja ja saatja on sama inimene? Millist teavet on teada
saatja kohta?

. Mis on saatja eesmaérk?

. Mida me teame teksti sihtrithma kohta?

. Millise meediumi 14bi jouab tekst lugejateni?

2
3
4
5. Kus tekst loodi voi mille kaudu joudis see lugejateni?
6. Millal tekst kirjutati?

7. Miks see kirjutati?

8

. Mis on teksti funktsioon?

Magistritods tolgitud teksti sihtriihm on peamiselt maastiku maalimise Oppijad.
Raamatus on esitatud algtded maastiku maalimise kohta, seega sobib raamat just algajatele,
ehkki kindlasti on d0pik moeldud ka teistele maastiku maalimise ja kunsti eriala inimestele.
Opiku lugemine ei eelda otseselt varasemaid teadmisi — kuigi esmapilgul vdib méni termin
jdada umbmaiiraseks, selgitab autor pdhiterminid ka tekstis lahti.

Raamat anti vélja esmakordselt 1929. aastal New Yorgis. Seega on teksti kirjutamisel
kasutatud ameerika inglise keelt. See viljendub peamiselt lugejate poole poordumise
familiaarses viisis. Et raamat on kirjutatud 20. sajandi algusel, on seal ka viljendeid, mida ei
kasutata tdnapdeval enam nii tihti. Lisaks iildtuntud véljenditele kasutab Carlson ka oma stiilile
iseloomulikke viljendeid, lugeja poole p6drdumise viise, kordusi ja markeeringuid.

Lahteteksti sihtriihm sarnaneb sihtteksti omaga. Arvestades sihtrithma ja tdika, et
tegemist on peamiselt informatiivse tekstiga, liritatakse tolkes teksti sisu anda edasi voimalikult
arusaadavalt. Tolkimisel keskendutakse tdpsele kunstiterminoloogiale ja kunstialastele

véljenditele, ent siilitatakse ka voimaluste piirides autori stiili.

2.2. TOLKEMEETODID

Vinay ja Darbelnet (1995: 31) on arendanud vélja lihtsa tdlkeviiside liigituse, mille jargi saab
tolketehnikad jagada otseseks ja kaudseks, millest otseseid on kolm ja kaudseid neli. Otsesed
meetoded, mida saab kasutada, kui tekstis esinevad kas strukturaalsed voi mottelised
sarnasused, on jargmised.

e Laenamine — sihtkeele sona laenamine léhtekeelde. Vinay ja Darbelnet sonul on see iiks

lihtsamaid tdlketehnikad ja selle kaudu tuleb keelde juurde pidevalt uusi sonu.
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o Kalka — tolkeviis, kus laenatakse sihtkeele viljend ja tdlgitakse see sOna-sdnalt timber.
Esineb kahte kalka vormi: leksikaalne ja strukturaalne. Esimene jirgib sihtteksti
stintaksit, teine aga eirab seda, tuues keelde tiiesti uue vormi.

e SodnasoOnaline otsetdlge — tdlge on grammatiliselt ja idiomaatiliselt sarnane ldhtetekstiga.
Vinay ja Darbelnet viitel on see tavaparaseim, kui tolgitakse sarnastes keelkondades
olevate keelte vahel.

(ibid.: 31-34)

Kui eelnevate tolketehnikate kasutamise tottu on tdlge ebasobiv (nt muudab mdtet, on
lugejale arusaamatu, struktuurilt voimatu voi puudub ldhtekeeles vastav viljend), peab Vinay
ja Darbelnet sonul kasutama kaudseid tdlkeviise, mis on jargmised.

e Transpositsioon — ithe sdnaliigi asendamine teisega. Siinkohal ei muutu teksti mdte.
Transpositsioon voib olla kas kohustuslik voi valikuline. Kohustuslik on see juhul, kui
keeleliselt ei ole vdimalik kasutada teist grammatilist vormi; valikuline aga siis, kui
lahtekeelele sarnane vorm on olemas, ent tdlkija otsustab kalka asemel kasutada
transpositsiooni.

e Modulatsioon — sdna edastamise kuju muutmine, mis on pdhjendatud, kui otsetdlge on
sihtkeeles sobimatu, ehkki grammatiliselt korrektne. Ka modulatsioon voib olla nii
kohustuslik (nt keelde juurdunud stampvéljendid) kui ka valikuline. Viimase juures on
oluline, et viljend sobiks valatult sihtkeelde.

e Ekvivalents — siia kuuluvad vanasdnad, idioomid, stampviljendid, millest enamik on
keeles kinnistunud.

e Mugandamine — kui ldhtekeeles viidatud sdnum ei ole arusaadav sihtkeeles, tuleb
kasutada lahtekeelest erinevat, kuid sihtkeelele omast véljendit.

(ibid.: 36-40)

Vinay ja Darbelnet tolkestrateegiatele tugineti magistritoés viljendi- ja
stiiliprobleemide lahendamisel ning terminite tdlkimisel. Viimase puhul tuli sobivat
tolkemeetodit valides ka analiilisida, kas kasutada terminite tolkimiseks oma- voi vOOrsona,
kuna koikidele ingliskeelsetele kunstiterminitele ei ole eesti keeles konkreetseid vasteid. Tiiu
Erelt on toonud vélja kriteeriumi, millest v3iks ldhtuda omasdna v3i voorsona kasutamisel.
Esmalt soovitab ta ,,austada eriala keecle olemasolevat sonavara“ (Erelt 2007: 144). Rudolf
Paris ja Eevi End on koostanud kunstileksikoni, mille on vélja andnud Eesti Keele ja Kirjanduse
Instituut 1986. aastal ja millest on veebiversioon tehtud 2006. aastal. Sonastik koosneb 3000

madistest ja terminid on eesti, inglise, prantsuse, saksa ja rootsi keeles (Paris, End, 2006).
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Tolkides konsulteerib magistritod autor eelmainitud sdnastikuga, et teada saada, millist
sOnavara on kunstialases keeles juba varem kasutatud, ehkki tuleb tdhelepanu pddrata asjaolule,
et magistritdo kirjutamise ajal on sdnastiku koostamisest moddunud 37 aastat, mistdttu vdivad
moned terminid olla aegunud.

Erelti teine nduanne on ,,arvestada moiste tarvitamise ulatust“ (ibid.: 145). Siinkohal
soovitab ta mdelda, kas termin on pigem moeldud erialaspetsialistidele, millisel juhul on
voorsdona kasutamine pdhjendatud, voi on sdona kasutusala laiem ja voib kiilindida lausa
iildkeeleni. Kolmandaks tuleb Erelti sonul vaadata, ,.kas saadaolev voortermin sobib iildse
eesti keelde” (ibid.: 146), ja neljandaks ,uurida, kui head omaterminit on véimalik
pakkuda® (ibid.: 146). Omatermini puhul rohutab ta jirgmist: ,,Omaterminid on vdorastest
harilikult lithemad* (ibid.: 147), ja véidab, et kui nad on pikemad kui vdorterminid, ,,on
omaterminil raske 1dbi liiiia.” (ibid.) Viiendaks leiab ta, et kindlasti tuleks voorsonu kasutada,
kui tegemist on eksotismidega (ibid.). Kuuendaks arvab ta, et tekstis tuleks jdrjepidevalt
kasutada kas vo0r- vOi omasdna, ent todeb, et seda reeglit ei saa alati jargida. Viimaseks leiab
ta, et omasona luua ei ole mdtet, kui on tegemist ,,pelgalt sonavahuga* (ibid.: 148). Kui
magistritoo teksti tolkides oli vdimalus valida terminite tolkimisel oma- ja vodrsona vahel,

lahtutigi Erelti oma- ja vodrsona pohimdtetest.
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3. TOLKEPROBLEEMIDE ANALUUS

Selles peatiikis kirjeldatakse tolkimise kaigus tekkinud probleeme ja pdhjendatakse
tolkevalikuid. Tolkeprobleemid on liigitatud kolme kategooriasse: terminoloogia, véljendid ja
stiil. Tolkenditele on lisatud magistritod lehekiilg, ingliskeelsete ndidete lehekiiljenumber

vastab ldhteteksti omale.

3.1. Terminoloogia

Lisaks tdlkestrateegiatele ning Erelti oma- ja vOdrsona pohimdtetele l1&htuti terminoloogia
tolkimisel ka oskuskeele printsiipidest. Erelti (2007: 18) sdnul ,piilitakse [oskuskeeles]
saavutada viljendi maksimaalset tipsust.” Ta toob vilja ka oskuskeele omadused, mida tuleb
véljendamisel arvesse votta: ,,a) on tarvis ithetdhenduslikke sonu [...], b) on tarvis mdisteid
iiksteisest voimalikult tépselt eristada [...] ¢) on tarvis rohkesti abstraktseid iildistavaid sonu.*
(ibid.) Terminoloogia tdlkimisel 1dhtutigi mdiste arusaadavusest ja tdpsusest. Kui terminit oli

juba sdnastikes tolgitud voi kunstitekstides kasutatud, tiritati sellest 1ahtuda.

Theory of Angles

Theory of Angles on Carlsoni teooria, millel pohineb dpiku kolmas peatiikk ja mida ta
ka iilejadanud opikus kasutab. Siinkohal tekib kiisimus, kas tdlkida Theory of Angles nurkade
teooriaks, voi peaks tdpsustama, mis nurkadega on tegemist, nt vaatenurkade teooria. Tolgitavat
teksti lugedes aga ei tdpsustanud Carlson, et tegemist oleks spetsiifiliste nurkadega. Magistritdo
autori andmetel ei ole seda teooriat varem teistes eestikeelsetes kunstitekstides mainitud.
Seetdttu jérgiti Vinay ja Darbelnet jdrgi sdnasdnalist otsetdlget ja tdlgiti sonapaar Theory of

Angles nurkade teooriaks.

Mass

Nurkade teooriaga on seotud ka moned pindadega seotud terminid. Esimene neist on
mass. Kui kasutada Vinay ja Darbelnet jargi otsetdlget, saaks selle tdlkida eesti keelde kui mass.
See aga jddks eestikeelsele lugejale ebaselgeks, kuna mass on eesti keeles kasutusel kui ,,aine
vOi ainete segu vormitu kogu®, ,,suur ebaméérane inimhulk* voi ,,aine hulk® (Sonaveeb 2023
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sub mass). Teise variandina mdtles magistritdd autor, et selle voiks tdlkida pinnamahuks, ent
uurides tdpsemalt sdna maht sai selgeks, et ka selle kaks tdhendust on ,,mahutavus (ruumala-
vOi mahuiihikutes)“ ja ,,(millegi sisu kohta:) suurus, hulk vms; kdik see, mida miski holmab*
(Sonaveeb sub maht). Vaadates uuesti konteksti sai magistritod autor aru, et termini saab tdlkida
osaks, kuna tegemist on pildi jagamisega erinevatesse iliksustesse. Lausesse 1a sobiks selline

tolkevaste héasti.

(1) Every good picture is fundamentally an
arrangement of three or four large masses —
a design of differing masses or large blocks
of color—light, dark and half-dark or half-
light (1k 1).

(1a) Pohimotteliselt on iga hea pilt kolme voi

nelja suure osa paigutus — erinevate
elementide ehk suurte (heledate, tumedate,
pooltumedate ja poolheledate) vérviplokkide

kujundus (Ik 5).

Ent paljude jargnevate lausete puhul oleks sellise tdlkevaste kasutamine keeruline.
Naiteks lauses 2a oleks tdlge ,,Puud peavad osadena eristuma maapinnast kummaline ja
segadusttekitav. Teksti edasi uurides toob Carlson ka omapoolse slinoniitimi sdnale mass: ,.,these
masses or elements” (lk 3). Et ka eesti keeles on sOna element arusaadav ja ingliskeelse
terminiga ekvivalentse sisuga ning sobib ka erinevatesse kontekstidesse, otsustas magistritdod
autor tolkida sdona mass elemendiks. Selleks kasutati Vinay ja Darbelnet jargi otsetdlget, kuna
antud silinoniilim oli tekstis olemas. Néitena la esitatud lauses jdi tdlkesse esimest korda
mainitud sdna mass kui osa ja teistkordselt element (,,nelja suure osa paigutus — erinevate
elementide ehk [...]). Kuna tegemist oli kolmanda peatiiki esimese lausega, oli selgitus
alguses sobilik, eriti kuna Carlson kasutas sdna mass selles lauses kaks korda. Ulejééinud tekstis

kasutati terminit element, et lugeja saaks olla kindel, et tegemist on sama terminiga.

(2) The trees must appear as masses against | (2a) Puud peavad elementidena eristuma

the ground (lk 8). maapinnast (lk 11).

Plane

Teine pindadega seotud termin, mida Carlson ldbivalt tekstis kasutab, on plane. Need
liigitab ta veel omakorda neljaks: (1) flat-lying plane, the ground. (2) is the upright plane of the
trees. (3) is the slanting plane of the mountains. (4) is the apparent arch of the sky, the source
of light (1k 2). Carlson kasutab vaid kolme esimese sdnapaari puhul terminit plane, seega tuleb
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terminiotsingul votta arvesse just neid kolme. SOnasonaline otsetdlge terminist plane oleks
tasand. Lisaks sellele, et termin fasand sobitub kontekstiga, saab seda kasutada ka erinevate
tasanditliipide kohta kéivate liitsdnade moodustamisel: horisontaaltasand, piisttasand ja
kaldtasand, mis on koik eesti keeles olemasolevad sdnad ning lugejale ka arusaadavad. Termini
upright plane saab tdlkida ka vertikaaltasandiks, ent otsustati valida eestikeelne omasdna
plisttasand, kuna see annab edasi sama motte ning jérgib ka Erelti (2007: 147) pohimotet, et

kui lihem omatermin on keeles olemas, voiks seda eelistada.

(3) Our landscapes’ prime elements—trees, | (3a) Maastiku peamistele elementidele

ground, mountains, etc.—receive from the

sky differing degrees of light according to

(puud, maapind, mied jne) langeb valgus

taevast erineva nurga alt nende tasandi jargi

their plane, and it is chiefly this difference of | ja just see tasandi erinevus maédrabki
plane that establishes them as darks, half- | omavahel = seotud  tasandite  toonid
tones, and semi-lights, as related to one | tumedateks, pooltumedateks ja
another (1k 1). poolheledateks (1k 5).

Area

Kolmas pindadega seotud termin on laiatdhenduslik sdna area, mida saab tdlkida kui
ala voi pindala. Tekstis kasutatakse seda terminit maali erinevate konkreetsete osade
tahistamiseks. SOna ala on aga pigem geograafia valdkonnast. Eesti keele seletav sonaraamat
defineerib seda kui ,,mingi osa maast, maa-ala; piirkond, territoorium* (EKSS 2009 sub ala).
Sona pind on juba mdeldule ldhemal, kuna selle selgitus vdib olla ka ,, eseme, olendi vm.
viliskiht, pealmine kiht* (EKSS 2009 sub pind). Siiski ei anna sdna pind iiksi tdielikult motet
edasi, kuna sel juhul kiiks see terve maali kohta, ent siin on mdeldud vaid maaliosa. Ka Erelt
(2007: 18) rohutab, et termini valimisel ja oskuskeele kasutamisel tuleks alati 1dhtuda termini
ithetahenduslikkusest. Seega otsustas magistritoo autor kasutada mugandamist ning lisada

terminile sona piiritletud.

(4) [...] but also produces a decorative and | (4a) [...]vaid kujundavad dekoratiivse ja
huvitava disaini erinevate piiritletud

pindade vahel (lk 20).

interesting “design” through its variety of

areas (lk 17).
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Seda terminit ei saanud aga igal pool kasutada. Monel juhul tuli kasutada hoopis
transpositsiooni ehk asendada nimisdna tegusonaga piiritlema, kuna lauses oleks olnud
keeruline kasutada nimisdna. Néitelause 5 fraasi weighing your masses as areas otsetdlge on
kaaluma elemente piiritletud pindadena. Sellisest tdlkest on aga raske aru saada, mistottu

liihendati tolget ning saadi tolkevasteks piiritlema elemendid.

(5) It means weighing your masses as (5a) See tdhendab, et kunstnik peab
areas and arranging and balancing them into | piiritlema elemendid ning paigutama ja
a pattern that will be interesting and tasakaalustama need huvitavaks ja ilusaks
beautiful because of the infinite variety of mustriks, mis tuleneb nende Idpmatutest
shapes, lines, and sizes, and the forms of erinevatest  kujudest, kontuurjoontest,
these (lk 16). suurustest ja vormidest (1k 19).

Value

Lisaks pinnaterminitele kasutab dpiku autor ka erinevaid virvidega seotud termineid.
Terminit value on Carlson tolgitud peatiikkides kasutanud ldbivalt ja see on ka kolmanda
peatiiki pealkirja osa — ,,Angles and Consequent Values“. Kunstileksikonist leiab sellele
terminile vaste valéor, mida on selgitatud jargmiselt: ,,valgusetugevus e. kiillastusaste {ihe
teatava vérvi juures, selle erinevad tumedus- ja heleduskraadi (ndit. vahe valge ja halli vahel)*
(Kunstileksikon 2006 sub value). Tdlkes ongi otsustatud kasutada viljapakutud vodrsona, kuna
tegemist on tdpseima mdistega, mida ka teistes eestikeelsetes tekstides on kasutatud. Lihtsalt
valgustugevuseks ei saaks sdna value tdlkida, kuna see on liiga iildine mdiste. Niteks on OS
2018 jirgi valgustugevus fiilisikatermin, mis tihendab ,,valgusvoog steradiaani kohta* (OS
2018 sub valgustugevus). Seega tuleks omasona kasutamisel kindlasti lisada juurde ,,iihe
teatava virvi juures®, mis teeks termini iilearu pikaks, eriti kuna terminit kasutatakse kogu
tekstis palju. Kuna tegemist on valdkonnaspetsiifilise tekstiga, on mdistlik kasutada {ihesdnalist
ja -mottelist terminit. Ka Google’i otsingu kaudu leiab nii mdnegi teksti, kus seda terminit on
kasutatud. Valoori kasuks rddgib toik, et kdikjal, kus selle kohta on vilja pakutud omasdna, on
lisatud juurde voorsdna valéor. Niiteks on seda mainitud juba 1959. aasta Sirbis ja Vasaras kui
,,valoor (vérvi valgusjoud)™ (Gens 1959: 3). Erelt (2007: 145) ei soovita luua uut terminit, kui
terminit kasutavad vaid erialaspetsialistid. Et inglisekeelseid kunstialaseid tekste on rohkem kui
eestikeelseid, on ingliskeelsele sarnane termin paljudele lugejatele kdige selgem. Lisaks sellele

selgitab tekstis ka Carlson ise terminit, mistottu ei vaja see tolkes lisaselgitust.
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(6) These “steps” from dark to light are called | (6a) Neid heleduse ja tumeduse skaala

values (lk 1). astmeid nimetatakse valéorideks (1k 5)

Accents ja highlights

Maalimises tdhendavad terminid accents ja highlights teatud kohtade rohutamist tumeda
vOi heleda vérviga. Eesti keeles voiks neid kohti nimetada laikudeks. Sonaveeb defineerib laiku
jargmiselt: ,iimbrusest virvitooni vm poolest erinev vdike ebakorrapirase kujuga pinnaosa“
(Sonaveeb 2023 sub laik). Maalimise puhul vastab tdele, et tavaliselt on tegemist viikese alaga,
eriti kui sellele viidatakse sOnaga highlight, aga samas ei anna see edasi motet, et tegemist on
just selle koha rohutusega.

Inglise keeles eristatakse tumedat ja heledat rohutust, aga magistritdd autor otsustas
ldahtuda sdnast accents ning tolkida see sona inglise keelest otse eesti keelde, kuna selle tiks
voimalikest tdhendustest on ,,rohutamine, olulise esiletoomine, rdhuasetus® (Sonaveeb 2023
sub aktsent). Et teha vahet terminite accents ja highlights vahel, on tdlkesse lisatud tiiendid:
accents on todlgitud tumedateks aktsentideks ja highlights heledateks aktsentideks. Seega

kasutati lisaks ka sdna mugandamist.

(7) The darkest spots come under the heading | (7a) Tumedaimaid laike kustutatakse
of “accents,” and the lightest spots under the | tumedateks aktsentideks, heledamaid laike

heading of “highlights.” (lk 4) aga heledateks aktsentideks (lk 8)

Color-cast

Selle termini puhul tuli kdigepealt mdista, millega on iildse tegemist. James Gurney
(2010: 214) defineerib terminit color-cast jargmiselt: “the dominant wavelength of a light
source, typically measured in degrees Kelvin” [“valgusallika dominantlainepikkus, mida
mdddetakse tavaliselt kelvinites*]. Kdigepealt tuli vdlja otsida, mida tdihendab dominant
wavelength. Termin on pdhiliselt seotud fiilisikavaldkonnaga ning V. Korrovitsa ja H. Kédambre
nInglise-eesti flilisika sOnaraamatu™ tdlkevaste terminile dominant wavelength on
dominantlainepikkus (Inglise-eesti fiilisika sdnaraamat 2002 sub dominantlainepikkus). Et
tegemist on aga kunstialase tekstiga, tuleb jargida Erelti (2007: 18) oskuskeele pohimdtteid ning

leida koige tdpsem termin selle valdkonna jaoks. Valgust ja virvi kédsitleval Konica Minolta
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kodulehel on toodud vilja valguse lainepikkusi mdotev joonis (vt tdlkeprobleemide analiiiisi
joonis 1). Siinkohal on ka oluline, et tegemist ei ole sama joonisega kui tildtuntud vérviring
(ingl k color wheel), kuna seal on primaarsed, sekundaarsed ja tertsiaarsed virvid (vrd joonis

2), aga joonis 1 kujutab hoopis virvilaineid.

= Yellow

vvvvv

Joonis 2

(The Bass)

Joonis 1
(Konica Minolta 2011-2019)

Marje Tammert (2013) toob ,,Vérvidpetuse teoorias* vilja samasuguse joonise, nagu on
nédidatud joonisel 1, ning nimetab seda CIE-vérvusdiagrammiks. Kuid tdlkides tuli otsustada,
mismoodi vOiks neid skeemil kujutatud erinevaid astmeid nimetada. Kuna definitsioonist
selgub, et lainepikkust moddetakse kelvinites, on tegemist soojusastmetega. Seda arvesse vottes
otsustas magistritod autor tdlkida termini color-cast CIE-virvusdiagrammi soojussastmeks

(CIE — Rahvusvaheline Valguskomisjon). Vinay ja Darbelnet jérgi on tegemist mugandamisega.

(8) Secondly, that these masses or elements
are light or dark, or half-dark or half-light,
not because of any color-cast they may
have, but because they present different

angles to the light that falls upon them from

(8a) Teiseks ei ole elementide heledus,

tumedus, poolheledus v&i pooltumedus
tingitud mis tahes CIE-virvusdiagrammi
soojusastmest, vaid tacvast erineva nurga alt

langevast valgusest. (lk 7).

the sky (lk 3).

Hue, shade, tint

Lisaks terminile color-cast toob Carlson dpikus vélja sonad hue, shade, tint, mida voiks
ka kasutada sama moiste tdhistamiseks. Nende tdlkimiseks tuli esmalt véilja uurida, millised on
nende erinevused. SOna hue tihenduseks annab Merriam-Websteri veebisonastik kolm vastet:

,»a: COLOR b: gradation of color ¢: the attribute of colors that permits them to be classed as
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red, yellow, green, blue, or an intermediate between any contiguous pair of these colors* [a:
VARY b: virvigradatsioon ¢: virviomadus, mis vdimaldab virve liigitada punaseks, kollaseks,
roheliseks, siniseks vOi naabervarvide vahetooniks] (Merriam-Webster 2023 sub hue). Sellest
ldhtuvalt on kdige esimene ja ilmsem vaste vdrv. Kuna aga tegemist on erialatekstiga, pidas
magistritod autor vajalikuks kaaluda ka teisi voimalusi, jilgides oskuskeele pdhimdtet, et
termin peaks olema vdimalikult tipne. Definitsiooni b alusel saaks termini tdlkida kui
vérvigradatsioon, mille pdhiprobleem oleks, et kui tekst inglise keelde tagasi tolkida, saaks
sellest color gradation. Defintsiooni ¢ jargi aga voiks seda nimetada vérvitooniks.

Sonale shade on kunstileksikonis mitu vastet. Esiteks on sdnastikus shade grupeeritud
koos terminitega nuance, shadow ja tinge ning selle eestikeelne vaste on niianss koos
selgitusega ,,vdrvivarjund, niit. kollasesse kalduv punane ja sinisevarjundiline punane on kaks
punase n-i“ (Kunstileksikon 2006 sub shade). Teiseks liigitab leksikon aga sdna shade hoopis
koos terminitega tone, shade, colour, mille vaste on toon koos selgitusega ,,vérvi koloristlik
niianss vastandina valdorile, mis on valguse (heleduse) aste” (ibid.). Merriam-Websteri
sonastikus on sonal shade kaks virviga seotud tdhendust, milleks on ,,a: a color produced by a
pigment or dye mixture having some black in it b: a color slightly different from the one under
consideration® [,,a: vérv, mis on loodud musta tooni sisaldava pigmendi voi vérvisegu abil b:
véarv, mis on antud vérvist natuke erinev] (Merriam-Webster 2023 sub shade). Seda lugedes
kaldus magistritdd autor pigem kunstileksikoni esimese vaste poole. Ehkki sona niianss saab
seostada ka kunstiga ja OS 2018 jirgi on selle siinoniiiim varjund, vdib see jiida antud
kontekstis veidi ebaselgeks (OS 2018 sub varjund). Seega otsustas magistritdd autor pigem
votta kasutusele termini vdrvivarjund.

Sonale tint annab Merriam-Websteri sonastik vasted ,,a: a usually slight or pale
coloration : HUE b: any of various lighter or darker shades of a color : TINGE.“[a: tavaliselt
vihene virvimuudatus : VARVITOON b: mis tahes virvi heledamad vdi tumedamad
varvivarjundid.] (Merriam-Webster 2023 sub tint). Sellest selgub, et tegelikult on tegemist hue
tdisslinoniilimiga. Chambers & TEA sdnastik pakub termini tint vasteks ,,varjund, toon,
varving® (Chambers&TEA 2007 sub tint).

Eelnevat arvesse vottes tdlgib magistritdo autor hue varvitooniks, shade véarvivarjundiks
ja tint varvinguks. Léhtudes eelnevast arutelust ja allikatest v3iks tolkida neid ka teistpidi,
nditeks termini Aue vérvivarjundiks ja termini shade vérvitooniks. Teksti seisukohalt ei ole nii

oluline, milline sdna saab just millise vaste, vaid vilja tuua sdna erinevaid variante.
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(9) To help clarify this idea, understand at
once that color-cast, hue, shade, tint, or
whatever other name we may call it, is here
entirely (though temporarily) separated from
dark-and-light weight or value of the color-
differences named (lk 4).

(9a) Idee paremaks mdistmiseks tuleb aru
saada, et CIE-viarvusdiagrammi soojussaste,
virvitoon, virvivarjund, vérving voi
iikskoik, kuidas seda kutsuda, on siinkohal
taielikult (ehkki ajutiselt) eraldatud tumedate
ja heledate toonide osakaalust ehk nimetatud

varvierinevuste valooridest (1k 7).

Line

Kaheteistkiimnendas peatiikis kasutab Carlson terminit /ine. Selle otsetdlge joon jadks

aga lugejale segaseks ega vastaks oskuskeele pohimdtetele, kuna Erelti (2007: 18) sdnul peavad

oskuskeele terminid olema tihetdhenduslikud. Termini /ine definitsioon kunstivaldkonnas on

jérgmine: ,,It is one-dimensional and can vary in width, direction, and length. Lines often define

the edges of a form.“ [,,See on lthemdotmeline ja vaib varieeruda laiuselt, suunalt ja pikkuselt.

Sageli médratlevad jooned kuju dari.“] (The J. Paul Getty Museum). Sellest tulenevalt voib

mdista, et tegemist on piiritleva vdi kujundava joonega. Eesti keeles sobib selle vasteks

kontuurjoon, mis on eesti keele seletava sonaraamatu alusel ,,kujutise kontuure téhistav joon*

(EKSS 2009 sub kontuurjoon).

(10) While line may be a part and parcel of
composition, I have found it necessary to
an abstract, pictorial

segregate it as

department, although I realize the difficulty

of such an attempt (lk 24).

(10a) Ehkki kontuurjoon vdib olla

kompositsiooni lahutamatu osa, arvan, et see
tuleks eraldada abstraktse ja maalilise
omadusena, kuigi mdistan, kui raske see v3ib

olla. (Ik 26).

Counter-line

Samas peatiikis selgitab Carlson lisaks kontuurjoonele ka kahte teist jooneliiki, millest

esimene on counter-line. Tolkimisel oli esmane variant vastujoon, selline otsetdlge aga ei

andnud edasi lause sisu. Kuna ka erinevates allikatest otsimine oli tulutu, tuli siiveneda teksti.

Tdolkimise tegi keerulisemaks asjaolu, et Carlson kasutab terminit 12. peatiikis vaid kaks korda,

kusjuures ka tilejdédnud Opikus ei viita ta selle terminile.
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Esmakordselt mainib Opiku autor seda joonise 48 allkirjas. Kuna Carlson mainib
terminit counter-line kui joont, mis on lisatud joonisele 47, tuleb kdigepealt uurida jooniseid.
Sellest selgub, et kui joonisel 47 on kujutatud mégi, mille paremalt kiiljelt voib néha ka teist
kiingast, on joonisel 48 mée taga kummalgi pool kiingas. Seega véljendab Carlson sdnaga
counter-line, et tegemist on samasuguse joone kordusega. Siin tuli keskenduda lause
arusaadavusele ja lthemottelisusele, mistdttu mugandati tdlge ja lisati terminile juurde selgitus.

Termini counter-line vasteks sobib aga ristuv joon.

(11) Diagram 48: Introducing a counter-line | (11a) Joonis 48. Kui lisame joonise 47 mie
into Diagram 47 has the disastrous effect of | taga olevale kiinkale ristuva joone, on sel
causing the eyes to become “walled,” one to | kohutav moju: silmad oleksid kui miiiiriga

each side (lk 26). eraldatud — iiks kummalgi pool miitiri (lk 28).

»Return“ line

Jéllegi on tegemist Carlsoni vidljendiga, mille tihendusest on algul keeruline aru saada.
Sarnaselt eelmise néitega kasutab dpiku autor ka seda terminit kahel korral ja seda just tdlgitud
peatiikkides, kord neljandas ja kord kaheteistkiimnendas. Sona return markeering
jutumérkidega piistitas kiisimuse, kas on tegemist terminiga voi hoopis metafooriga. Kui
ldhtuda viimasest, oleks iiks voimalik tdlge tagasivoolutoru, mis metafoorselt voiks selgitada,
kuidas vormidel ei ole midagi iihist, st neil puudub toru, mille kaudu tuleks pildil eraldi olevad
elemendid tagasi pildi keskele. Siiski v0ib see lugejale jddda arusaamatuks ja ei ole ka otsest
toestust, et autor on moelnud seda metafoorina, kuna jutumarkidega markeeringut kasutab ta
opikus kiillaltki palju ja seda peamiselt rohutamiseks. Seega jéi kaalule tolkida sonapaar return
line terminina. Uks tdlkevariant oleks tagasijoon, mis tekitaks ilmselt lugejas sama suurt
segadust kui tagasivoolutoru. Tagasipoorduv joon aga véljendab kdige tdpsemalt autori ideed.
Selle termini puhul on tegemist sGnasdnalise otsetdlkega sellepérast, et kdik sonad on tdlgitud
nende tdhenduse jdrgi ja on isegi sdilitatud termini kuju, st mdlemas keeles koosneb termin

kahest sOnast.
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(12) The composition has no “return line,”
that is, all forms run parallel and away and

have nothing to do with one another (lk 20).

(12a)  Kompositsioonil ~ pole  iihtegi

tagasipoorduvat joont, st kdik vormid on

paralleelsed ja eemalduvad iiksteisest ning

neil ei ole midagi iihist (lk 23).

Model

Sona model on kasutatud tekstis nii nimi- kui ka tegusonana. Siin tekkis kiisimus, kas
tuleks jargida tolkes ingliskeelsete sdnadega sarnaseid vorme modelleerima ja modelleering voi
oleks sobilik kasutada omasona. E-keelendus viidatakse sdna modelleerima puhul nii eesti
keele seletavale sdnaraamatule, kus on valdkonnaspetsiifiline selgitus ,,(maalis, joonistuses:)
valguse ja varju efektidega timarvormi illusiooni looma* (EKSS 2009 sub modelleerima), kui
ka voorsonade leksikonile, mis defineerib sona kui ,,xunst kunstiteoses valguse ning varju
efektidega kolmemddtmelise eseme illusiooni looma* (VSL 2012 sub modelleerima). Kuna
selle termini sisu on ekvivalentne tekstis kirjutatuga, otsustas magistritod autor kasutada seda
sona. Termin vastas ka Erelti (2007: 144) oma- ja voOrsdna printsiibile, et tuleb ldahtuda
olemasolevast sOnavarast. Kuna juba definitsioonis on tdpsustatud, et tdhendus on
kunstivaldkonnale spetsiifiline, ei olnud tarvis hakata omasona looma. Ka modelleering on
sobiv termin, kuna selle vasteks annab e-keelendu ,modelleerimine, voolimine; selle
tulemus. Tdpne modelleering. Modelleering valguse ja varjuga. (EKSS 2009 sub

modelleering). Ehkki selle termini defineerimisel ei tapsustata, et tegemist on kunstivaldkonna

terminiga, sarnaneb moiste sama tiive tegusonale modelleerima.

(13) The upright planes should be darker than | (13a)  Piisttasandid  peaksid  olema
any of these modelings upon the ground (lk | tumedamad  kui  mistahes  maapinna
8). modelleeringud (lk 11).

Local color

Termini /ocal color puhul oli probleem sarnane — kas kasutada pigem voor- voi
omasona. Lokaalvirvi kasuks rdédgib asjaolu, et seda sona kasutatakse kunstidoppekavades, nt
Riigi Teatajas avaldatud ,,Kohaliku omavalitsuse huvialakooli / muusika- ja kunstikoolide
iileriigilise dppekava kinnitamine Kohaliku omavalitsuse huvialakooli / muusika- ja
kunstikoolide iileriigiline dppekava‘“ (Haridusminister 1997). Lokaalvérvi on mainitud ka
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1927. aastal véljaantud saksa-eesti ,,Kunstiajaloo Oskussonastikus®, kus on tdlgitud
Lokalfarbe lokaalvirviks (Kunstiajaloo Oskussonastik 1927 sub Lokalfarbe). Erelti (2007:
145) arvates ei ole mdtet luua omasdna, kui erialaspetsialistid kasutavad vodrsona ja teksti
sihtriihm on valdkonnas tegutsevad isikud. Et ka selle teksti puhul loevad seda peamiselt
kunstivaldkonnaga seotud isikud, on sobiv kasutada teiste kunstialaste allikatega sarnast
terminit. OmasOnana saaks termini imber sonastada, nt iseloomulik vérv, omane vdrv. Erelti
(ibid.: 146) sonul tuleb aga mdelda, kui hésti oma- voi vodrsona teksti sobiks. Omasdna
tekitaks selle termini puhul kaks sona, mida saaks viltida vodrsona kasutamisega.
Kunstileksikon pakub aga termini local colour (kunstileksikonis Briti kirjapildis)
vasteks lokaalkoloriit (Kunstileksikon 2006 sub local colour). Sellest tulenevalt oli vaja vélja
selgitada, mis vahe on koloriidi ja virvi vahel. OS 2018 pakub koloriidi siinoniiiimideks
,VArving; kunst virvitoonistik, virvikisitlus® (OS 2018 sub koloriit). Sdnaveeb defineerib
terminit koloriit jirgmiselt: ,,kunstiteosel, ruumikujunduses vms valitsevad ja iildmuljet
kujundavad peamised vérvitoonid ja virvikombinatsioonid* (SGnaveeb sub koloriit). Sellest
selgub, et viirv on pigem iildmdiste, koloriit aga veidi spetsiifilisem. Opiku puhul on kiill
tegemist kunstialase tekstiga, mistottu oleks tipse termini kasutamine pdhjendatud, ent kuna
ka lokaalvérvi on kasutatud kunstitekstides ja isegi sonastikus ning Carlson ei lange termini
puhul detailidesse, mis voiksid viidata kitsamale mdistele, otsustati magistritods kasutada

terminit lokaalvirv.

(14) Their “local color” is much lighter in | (14a) Nende lokaalvirvi valoor on palju
value than our forested mountains of the East | heledam kui metsaga kaetud idakalda

(1k 9). migedel (lk 12).

Bristle brushes

Sellele terminile sobiva tdlkevaste leidmiseks tuli kdigepealt selgeks teha, millest need
pintslid tehtud on. Soti kunstnik Marion Body-Evans (2018) selgitab véljendit bristle brushes
jargmiselt: ,,Hog/bristle: [...] The ultimate hard brush is made from the hairs on the back of a
pig (hog) [...] [lih tdlge: on tehtud seaharjastest]. Sellest voib jireldada, et tegemist on
seaharjastest valmistatud pintslitega. Jargnevalt otsis magistritoo autor, kas seda terminit on ka

juba eesti keelde tolgitud. Abi sai AS-i Vunder kodulehel olevast kunstitarvete e-poest, kus
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termin oli tootekirjeldustes tdlgitud kolmel viisil: seaharjas pintsel®, seaharjastest pintsel® ja
seaharjaspintslid®. Eesti Kunstiakadeemia Oppeaine ,,Portreemaali meistriklass* kirjelduses
kasutatakse kokku kirjutatud terminit seaharjaspintslid (Eesti Kunstiakadeemia 2019). Kuna
eesti keele kokku- ja lahukirjutamise reeglites on selgitatud, et sona kirjutatakse kokku ,,kui ta
mérgib selle nimisdnaga véljendatud mdiste liiki voi laadi,” (Eesti keele késiraamat 2007),
otsustas magistritdd autor selle termini kokku kirjutada. Teine vdimalus oleks olnud tdlkida
termin seaharjastest pintsliteks. Erelt (2007: 158) leiab, et liitsdnalisi nimetusi on lihtsam
kasutada, aga hoiatab, et liitsdna ei ole alati parem kui sdnaiihend, tuues vilja jargmist:
,»Sonailithendi eelis liitsdna ees on aga eelkdige selles, et tiivede seosed on temas selgemini
markeeritud, harilikult erivahendite abiga.” Kuna aga selle termini puhul ei jdd magistritoo

autori arvates kahe sona seos ebaselgeks, otsustas ta tdlkida selle liitsdnana.

Black sable brushes

Veel mainib Carlson pintsleid nimega sable brushes. Terminile vaste leidmise protsess
sarnases eelmisega. Termini esimesest poolest sable on kohe aru saada, et tegemist on
sooblikarvadest tehtud pintsliga. Ka sdnapaari sable brushes kohta kasutatakse AS-i Vunder
kodulehel eri termineid: sooblipintslid? ja sooblikarva pintsel®. Lisaks sellele pakutakse ka
sellised pintslid Snitty e-poe kodulehel, kus nende nimetus on sooblikarvast pintslid'. Jargides
termini bristle brushes juures vilja toodud Erelti soovitusi, oleks siin hea kasutada terminit
sooblipintslid, kuna tegemist on lithikese, arusaadava ja tekstis lihtsasti kasutatava omasodnaga.
Ent sihttekstis on tépsustatud, millise soobliga on tegemist — black sable. Seetdttu tuli kasutada
osaliselt otsetdlget ja osaliselt mugandamist. Loplik tdlkevariant oli musta soobli karvast
pintslid, millest esimesed kaks sOna ja viimane sdna on otse iile voetud inglise keelest, aga on
lisatud kolmas sona ehk karvast. Termini oleks voinud tdlkida ka kui musta soobli pintslid, mis

oleks olnud tdielik otsetdlge, kuid selguse eesmaérgil lisati juurde sdna karvast.

* https://vunder.ee/toode/pintsel-l1b-education-seaharjas/ (25.05.2023)

b https://vunder.ee/toode/pintslite-komplekt-Ib-fine-seaharjas/ (25.05.2023)

¢ https://vunder.ee/tootekategooria/kunstitarbed/pintslid-ja-toovahendid-2/seaharjaspintslid/ (25.05.2023)
4 https://vunder.ee/tootekategooria/kunstitarbed/pintslid-ja-toovahendid-2/sooblipintslid-2/ (25.05.2023)

¢ https://vunder.ee/toode/pintsel-raphael-mini-precision-89406-filbert/ (25.05.2023)

[ https://www.snitty.ee/pintslid/sooblikarvast-pintslid (25.05.2023)
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(15) For the first scrub-in of your picture you
can use the good bristle brushes, but for
repainting, especially in fresh paint, I
recommend the square black sable brushes;

these will not “lift” the underpainting (lk 12).

(15a) Pildile esimest vérvi n-6 sisse hddrudes
kasutage héid seaharjaspintsleid, aga edasi
maalides soovitan ruudukujulise otsaga
musta soobli karvast pintsleid, sest need ei

kergita allmaalitut, eriti kui kasutate monda

muud varvi (lk 14)

3.2. Viljendid

Keerulisi viljendeid oli tolketekstis kahte laadi — kunstialased ja kujundlikud. Kunstivaldkonna
véljendite hulka kuuluvad nii erinevad maalimistehnikad kui ka sdnapaarid, mis tekitasid
alguses segadust nende mitmetdhenduslikusse voi dhmase viljendusviisi tottu.

Kujundlike véljendite all oli nii inglise keeles juurdunud véljendeid kui ka autori stiilile
omapdraseid viljendeid. Vdimalusel kasutati nende tdlkimisel Vinay ja Darbelnet jérgi
ekvivalentsi ehk asendati ingliskeelsed vanasdnad, idioomid jms eestikeelsetega. Kui aga eesti
keeles ei olnud sarnast viljendit, tdlgiti need modulatsiooni, transpositsiooni ja mugandamise
abil. Samuti sdilitati voimaluse piires dpiku autori tooni ja vdljendi piltlikkust. Siiski p&orati

tadhelepanu ka sellele, et tekst oleks arusaadav ja seda oleks sujuv lugeda.

3.2.1. Kunstialased viljendid

Scrub-in

Viljendi scrub-in all ei mdelda ainult pildile vdrvi pealekandmist, vaid tugevamat
liigutust, mille tulemusena jaéb virv 1duendi sisse ja peale maalides ei ole seda enam vdimalik
kergitada. Kui tdlkida viljend peale kandmiseks vdi vérviga katmiseks, ei annaks see edasi
tegevuse sisu. Parema tolkelahenduse puudumisel jdi 16puks kaalule siiski inglise keelse
otsetdlge ehk sisse hdodrumine, millele lisati ka lithendi n-6, sest see tundus olevat kdige

arusaadavam viis edasi anda autori otsest motet.
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(16) For the first scrub-in of your picture
you can use the good bristle brushes, but for
repainting, especially in fresh paint, I
recommend the square black sable brushes;

these will not “lift” the underpainting (lk 12).

(16a) Pildile esimest vérvi n-6 sisse
hoorudes kasutage hdid seaharjaspintsleid,
aga edasi maalides soovitan ruudukujulise
otsaga musta soobli karvast pintsleid, sest
need ei kergita allmaalitut, eriti kui kasutate

monda muud varvi (lk 14).

Almost-closed eyes/Half-closed eyes

Tdlkimisel olid mdlema viljendi esmane tdlkevaste poolsuletud silmadega. Konteksti
pohjalikumalt uurides jéi siiski arusaamatuks, mismoodi muutuvad valoorid, kui neid vaadata
poolsuletud silmadega. Konsulteerides kunstnikust asjatundajaga (kes ei soovi, et tema nimi
avaldatakse), sai selgeks, et tegelikkuses Opetakse kunstnikele, et tuleb vaadata vaid iihe
silmaga, teine silm kinni kaetud. Sellest tulenevalt kasutagi teksti mugandamist, et lugeja saaks

véljendist digesti aru, ja tolkevasteks saigi iihe silmaga.

(17) First, the trees when looked at with half-
closed eyes will be seen to be of different
value, as masses; the lacy tree will be much

lighter in value than the solid tree (lk 25).

(17a) Esiteks, kui vaatate puid iihe silmaga,
on nad elementidena erineva valodriga;
horeda lehestikuga puude valoor on palju

heledam kui tiheda lehestikuga puu valoor.

“Dragging”

Niitelauses 18 on Carlson sona dragging markeerinud jutumérkidega. Otsetdlge sellest
oleks tdmmata, ent see kdlaks kummalisena eesti keelses tdlkes. Isegi kui jargida Carlsoni
kirjastiili ja panna see jutumérkidesse, ei oleks see lugejale arusaadav. Seega kasutas

magistritdd autor mugandamist ning sdnastas viljendi timber.

(182) Kui kasutate mujal soovitatud

meedium-lakki, kuivab vérv kiiresti, tihe voi

(18) If you are using the varnish-medium,
elsewhere prescribed, you will find that the
paint dries fast enough in an hour or two to | kahe tunniga, mis voimaldab teiste virvide

permit of “dragging” other colors over any | maalimist iile iga elemendi (lk 14).

given mass (lk 11).
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Full brush

Sonapaari full brush lugedes seondus see kdigepealt tdissuurusega pintsliga. Lause teist
poolt (,,there is enough pigment®) lugedes selgus, et pigem on mdeldud, et pintslil peab olema
piisavalt varvi. Et eesti keeles puudub selline lithike vdljend, mugandati lauset ja kirjutada vilja
ka vérviosa, mis ingliskeelses tekstis puudub. Sealjuures kasutati ka modulatsiooni, kuna
muudeti tegusdna mdtet — ingliskeelne tegussdna viitab pintsli kasutamisele, eestikeelne aga
pintsli katmisele. Lause 19a puhul on modulatsioon pohjendatud, kuna lause pdhiidee seisneb

selles, et vérvierinevusi maalida on lihtsam, kui pintslil on piisavalt véarvi.

(19) Use a full brush, for it is easier to | (19a) Katke pintsel tiielikult virviga, sest
“play” the color differences into a given mass | elementidel on vérvierinevustega lihtsam

when there is enough pigment on the canvas | méngida, kui 1duendil on piisavalt pigmenti

to receive it (lk 11). (Ik 14)

Touches

Jéllegi on tegemist laiatdhendusliku sdnaga, mistdttu tuleb vaadata sdna timber olevat
konteksti. Kuna dnneks toob ka dpiku autor vilja, et tegemist voib ka olla kontuurjoonega, saab
sealt edasi moeldes aru, et sdna touches all moeldakse paari esimest maalitud jutti. Erelti
(2007: 18) sonul tuleks oskuskeele termineid tdlkida voimalikult tépselt. Et Opik on just

maalimisest, otsustas magistrito0 autor tdlkida selle kui pintslitdombed.

(20) When beginning to sketch, be careful | (20a) Visandama hakates tuleb olla
how you place the first few touches or | ettevaatlik, kuidas te maalite paar esimest

outlines of your masses (lk 17). elemendi pintslitbommet v3i kontuurjoont

(Ik 20).
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3.2.2. Kujundlikud viljendid
Like begets like in these elements

Autor kasutab véljendit like begets like in these elements nditamaks, et need elemendid
on iiksteisega vdga sarnased. Dan Cloer (2012) selgitab véljendit kui ,,each generation gives
rise to similar offspring.* Siin kasutas magistritd6 autor Vinay ja Darbelnet jérgi ekvivalentsi

ehk asendas ingliskeelse viljendi eestikeelse vanasdnaga kdbi ei kukku kdnnust kaugele.

(21) These elements are usually grouped or | (21a) Need elemendid on tavaliselt
“colonized,” as I call it. Like begets like in | grupeeritud, vdi nagu mina seda nimetan,
these elements (1k 7). koloniseeritud. Kébi ei kuku nende puhul

kannust kaugele (1k 10).

Bread-and-butter sketch

Autor tdhistab oma raamatus véljendiga bread-and-butter sketch visandit, mida tehakse
vaid raha teenimise eesmérgil. Selles tuleb ka edasi anda autori tooni, kes ei pea sellist
visandamise viisi sugugi heaks. Seega tuleb ka tdlkes neid pdhimdtteid véljendada. Konekeelse
véljendina saaks kasutada véljendit haltuura tegemine, ent see ei ole enam nii kiibel olev
sonatihend. Magistrit60 autor otsustas selle todtegemise aspekti tolkida leivateenimiseks, mis
jétab ka sisse osa ingliskeelsest véljendist (bread). Et leivateenimine aga ei ole halva mainega
sOna, lisati sdnad pelgalt ja vorbitud, mis viljendab autori halba suhtumist sellise visandi

tegijatesse. Seega kasutati siin tdlkimiseks osaliselt ekvivalentsi ja osaliselt mugandamist.

(22) It is a “bread-and-butter sketch.” (lk | (22a) Tegemist on pelgalt leivateenimiseks
27) vorbitud visandiga (lk 28).

Lend themselves to the painter’s needs

Cambridge Dictionary defineerib viljendit lend itself to something kui ,,it is suitable for
that thing or can be considered in that way* [,,see on sobiv millegagi vdi seda saab sel viisil
kisitleda*] (Cambridge Dictionary 2023 sub lend itself to something). Ekvivalentsi ei olnud
siin voimalik kasutada, kuna eesti keeles ei ole magistritod autorile teadavalt samasugust
véljendit. Samuti ei saanud seda tolkida otsetdlke abil, sest eesti keeles ei ole sel samasugust

tahendust. Néiteks toob Sonaveeb sellele kolm tdhendust: ,,ajutiseks kasutuseks votma (et
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hiljem tagasi anda), ajutiseks kasutuseks andma (et hiljem tagasi saada), teises keeles, kultuuris
leiduvat jdljendama, seda omaks votma; kellegi teise tehtut voi deldut kasutama“ (Sonaveeb
2023 sub laenamine). Seega on otsustatud kasutada modulatsiooni ehk tdlkida véljend sdnastiku

Cambridge Dictionary definitsiooni alusel.

(23) They lend themselves, therefore, to the | (23a) Need sobituvad kunstniku

painter’s needs (lk 7). vajadustega (1k 10).

1t is a curious fact/ Curiously enough

Sona curious saab tdlkida kui kurioosne voi uudishimulik. Keerulisemaks tegi tolkimise
ka tdik, et dpiku autor kasutab viljendit mitu korda suhteliselt jarjestikku — tekstis kasutab ta
kolmel korral véljendit it is a curious fact ja iihel korral sdnapaari curiously enough. Ehkki
Carlsoni stiilile on omane korrata sdonu, tundus magistritod autorile selline kordus iilearune,
mistottu tuli leida sdnale erinevaid tolkeid. Kasutades transpositsiooni sai néitelause 24a puhul
itheks voimalikuks tdlkelahenduseks Auvitaval kombel, mis viéljendab hdsti, et tegemist on
rOhutamist védriva vditega, aga samas ei ilmuta liigset entusiasmi, mis vOib kolada

kummalisena.

(24) It is a curious fact that such a
photograph, because of its excellent value-
differences (as black-and-white pattern or
masses), sometimes suggests more and better
“color” than does the original painting—
except a work of one of the great colorists, of

course (lk 4).

(24a) Kuna taolisel fotol on suurepéraselt
ndha valoori erinevusi (must-valge mustrina
vOi elementidena), annab see huvitaval
kombel rohkem ja paremaid vérvisoovitusi
kui originaalmaal, vélja arvatud muidugi

véga hea koloristi t66 puhul (Ik 8).

Eelmisele lausele jargnevas ldigus toob Carlson vilja asjaolu, mille peale ei pruugi
lugeja ise kohe tulla. Seda arvesse vottes otsustas magistritod autor kasutada modulatsiooni ehk
rohutada kurioossuse asemel iillatusmomenti ning tdlkis selle sdnaga zillatuslikult. Kui lauses
24a muudeti nii vdljendi asukohta kui ka asendati iiks sonaliik teisega, suudeti lauses 25a

sdilitada rohkem autori stiili, jattes véljendi lause algusesse ja kasutades madrsona.
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(25) Curiously enough this truth about the
sky being lightest is most obvious on a
cloudy day, even the most heavily clouded
sky (Ik 5).

(25a) Ullatuslikult on tdde tacva heledaima
olemise kohta kdige ilmselgem pilves péeval,

isegi tugevalt pilves péeval (lk 8).

Naéitelause 26a puhul sai vasteks ,,tdhelepanuviirne on asjaolu®, mis jillegi tdstab deldu
iilejdénud tekstist esile. Sarnaselt nditelausele 25a jéi ka lauses 26a alles dpiku autori stiil, sest
it is a fact™ tdlgiti kui ,,on [...] asjaolu® ja vdljend paikneb lause alguses. Samuti kasutati lauses
26a modulatsiooni. Kurioossuse asendamine tdhelepanuvédrsega muudab vihesel mééral lugeja

vaatevinklit, ent teeb samas lause lugejale arusaadavamaks.

(26) It is a curious fact that the value of a

clear blue sky is darker than that of a filmy

or overcast sky [..] (Ik 5)

(26a) Tahelepanuviirne on ka asjaolu, et

selge sinise taeva valoor on tumedam kui

uduse voi lauspilves taeva valoor [...] (Ik 8)

Any amount of talking

Viljendi any amount of talking saab tolkida kui iikskoik, kui palju rddkida. Kuna aga
see ei kolanud tdlkes eriti hdsti, otsustas magistritdo autor véljendi imber sdnastada, et paremini
esile tuua motet, et rddkimisega ei saavutata sama tulemust nagu must-valgete fotode
vaatlemisega. Lause 27a puhul kasutati transpositsiooni, sest idioom any amount of asendati

médrsdnaga [opmatuseni.

(27) Photographs in black-and-white will (27a) Raikida voib 16pmatuseni, ent must-

give better illustrations of the importance of | valged fotod annavad ikkagi parema iilevaate
pildi heleduse ja tumeduse disainist [...] (lk

8)

just the dark-and-light design of a picture
than any amount of talking [...] (Ik 4)

Just

Lauses 27 kasutatakse ka teist rdhutusviisi — just —, mille on dpiku autor pannud ka
kaldkirja. Samasuguse réhutusega sdna on eesti keeles keeruline leida, mistottu tuli tdlkes

kasutada mugandamist ning see vilja jétta.
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Part and parcel

Merriam-Websteri sOnastikus on véljendile part and parcel antud jirgmine selgitus: ,,an
essential or integral component® [,,oluline v4i lahutamatu komponent*] (Merriam-Webster sub
part and parcel). Kuna siin ei ole vdoimalik kasutada ekvivalentsi, sest sarnase sisuga véljendi
eesti keeles ei ole, tuli kasutada transpositsiooni ning tdlkida viljend selle definitsiooni jérgi

lahutamatuks osaks.

(28) While line may be a part and parcel of | (28a) Ehkki kontuurjoon vdib olla

composition [...] (1k 24) kompositsiooni lahutamatu osa [...] (Ik 26)

3.3. Stiil

Opiku autoril on omapirane stiil, mis viljendub lugeja poole pddrdumiseks kasutatud
grammatilistes vormides, teatud véljendi kasutamises ja kordustes. Tdlkides ldhtus magistritdo
autor sujuvuse vaatepunktist, piitides séilitada stiili kohtades, kus see oli voimalik, et ka lugeja
tajuks sihtteksti autori stiili. Kuna aga tdlke ja magistritdd pdohieesmérk on anda lugejale teavet,

oli olulisem, et kirjutatu oleks vdimalikult arusaadav.

3.3.1. Lugeja poole poordumise grammatilised vormid

Ameerikalikule inglise keelele on omapirane liigne isikustamine ja familiaarsus. Mones
kohas on isikustamine pdhjendatud, kuna see kdlab paremini, on tipsema sisuga v3i annab edasi
autori stiili — neil juhtudel on vdimalik kasutada otsetdlget. Seevastu on lauseid, kus liigne
familiaarsus ei anna tekstile midagi juurde ja kolab eesti lugejale pigem vdorapirasena. Carlson

poordub lugejate poole kolmel viisil — kolmandas isikus, teises isikus ja meie-vormis.

Kolmas isik

Kuna tegemist on Opikuga, siis rddgib ilmselgelt autor ka Opilastest, kellele ta viitab
kolmandas isikus. Ta viljendab seda, kasutades dpilase kohta sona student, aga ka kasutades
meessoost kolmanda isiku vormi /e. Siinkohal on sobilik meenutada, et tegemist on 20. sajandi

esimese poolega, mistdttu oli autori meessoost vormi valik tolle aja kirjanormiga kooskdlas.
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Onneks ei tekita see tinu eesti keele sooneutraalsusele tdlkimisel probleeme. Selle juures on
aga huvitav ka see, et Opilane tundus vahepeal olevat tegelane (vt nditelause 31). Peamiselt
kasutab Carlson sdna student ainsuse vormis. Paaril korral kasutas ta mitmuse vormi students
— peamiselt radgib ta siis oma kogemustest dpilastega, tuues vélja dpilaste esitatud kiisimusi voi

tehtud vigu.

(29) He will in time despise any “rule” | (29a) Pikapeale podlgab ta é&ra koik

concerning painting (1k 11). maalimisreeglid (lk 14)

Ainsusliku sdna student otsustas magistritod autor aga mitmes kohas tdlkida
mitmuslikult. Kuna sdna student kasutas dpiku autor 18igus vaid korra ja juba jargmises 16igus
kasutas ta mitmusliku sdna students, ei ndinud magistritdo autor vajadust sdilitada dpiku autori

ainsuslikku stiili.

(30) I recommend that the student

experiment in black-and-white with the

(30a) Soovitan opilastel eksperimenteerida

selles peatiikis késitletud pohimdtetega

principles expounded in this chapter, first | must-valgelt, kdigepealt kasutades siitt,

using charcoal, crayon, or sepia (lk 14). pastellkriite ja seepiat (k 17).

Vorreldes jargnevate lausetega rddgib siin magistritdd autor terves ldigus iihest
Opilasest, kes teeb vOi peab midagi tegema. Nditelauses 31 oli sobilik ka autori stiili

tletoomiseks tolkesse.

(31) It is easy to say to a student, “see nature
simply,” but that means nothing to him. It is
a difficult task to explain logically

why or how he should see it simply. It is not
a question of helping him to paint it simply,
but rather one of helping him see it simply. If
he sees it simply, he will readily find a way

of painting it simply (lk 1).

(31a) Opilasele on lihtne 6elda: ,,Vaadake
loodust lihtsalt, aga see ei tdhenda talle
mitte kui midagi. Loogiliselt seletamine,
miks voi kuidas ta seda peaks nigema,
osutub raskeks tilesandeks. Kiisimus ei ole
Opetada talle loodust lihtsalt maalima, vaid
seda lihtsalt ndgema. Kui ta ndeb seda
lihtsalt, leiab ta kergesti ka viisi seda lihtsalt
maalida (Ik 5).
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Teise isiku asesdna ja poordevorm

Lugeja poole poordumiseks kasutab Carlson ka teise isiku asesona voi podrdevormi.
Eesti keelde tolkimisel on valida, kas kasutada sinatamist voi teietamist. Kuna tegemist on
valdkonnaspetsiifilise tekstiga, mida vdiks kasutada ka Oppematerjalina koolides, pidas
magistritdd autor sobivamaks kasutada teie-vormi. Siiski voib ka liigne teie-vormis lugeja
poole pdordumine tunduda kummaline, mistottu kasutas monikord magistritod autor selle
asemel umbisikulist vormi, mille juures tuli ka vaadata, et tekst oleks ikkagi sama arusaadav.

Tdolkelauses 32a on sobilik kasutada teie-vormi, kuna dpiku autor annab konkreetsed

instruktsioonid, kuidas toimida.

(32) Put your finger over the bush and see if | (32a) Katke pddsas oma sdrmega ja

vaadake, kas see rikub kompositsiooni (lk

29).

the composition is not impaired (lk 28).

Jargnevas lauses aga rohutab dpiku autor, et tegemist on just lugeja 1duendiga. Selline
toonitamine on magistritdd autori arvates eesti keeles ebavajalik, mistdttu ei jarginud ta siin

Carlsoni stiili ning mugandas lause eesti lugejale sobivamaks.

(33) Where any sequence of similar or
regular forms occurs, arrange the forms in
such a way as to diminish in size toward the
inside of your canvas rather than the reverse,
thereby strengthening the suggestion of
depth, or recession of space, in the canvas (lk

24-25).

(33a) Kui esineb samade voi regulaarsete
vormide jada, tuleks vormid paigutada nii, et
nad viheneksid suuruselt 1duendi sisemuse
poole, mitte vastupidi, et anda lduendile
stigavust ja koondada elemendid {ihte kohta
(vt
peatiikki) (Ik 26).

lineaarset  perspektiivi  késitlevat

Meie-vorm

Kolmandaks viitab Carlson ldbivalt meile, ithendades iseenda lugejatega. Naiteks
kasutab ta viljendeid nagu our canvas, our landscape’s prime elements, our Theory of Angles.
Ehkki enamikus kohtadest jéeti meie-vorm vilja, sest see oleks olnud eesti keeles liigne ja oleks

lugejat arvatavasti lilearu hdirinud, oli ka paar kohta, kus meie-vormi séilitamine oli asjakohane.
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Jargmine ndide on kohast, kus riégitakse maalitavast maastikust, millele kunstnik on
juba maalinud teatud elemendid. Sellesse konteksti sobib meie, kuna autor ridgib konkreetsest
maastikust, mida tema ise ja Opikut lugevad kunstnikud maalivad. Siin ei ole sobivat teist
tdiendit, nditeks ei saaks seda nimetada sOnapaaridega see maastik voi eelnimetatud maastik,
kuna see muudaks kirjutatu motet. Teine vdimalus oleks Oelda, et tegemist on maalitava
maastikuga, mis sarnase algussilbi tottu ei kolaks véiga hésti. Kui aga jétta lihtsalt ,,Hetkel on
maastik kahemdotmeline®, tundub nagu oleks midagi lausest puudu jdénud. Meie-vorm on siin
kdige arusaadavam ja liihem vorm, kuidas viljendada autori motet, ja seega otsustas magistritdoo

autor kasutada Vinay ja Darbelnet jirgi otsetdlget ja ka sdilitada autori stiili.

(34) Our landscape, thus far, is a design in | (34a) Hetkel on  meie  maastik

two dimensions, that is, it has height and | kahemddtmeline, st sel on pikkus ja laius,
breadth, but not depth, form, or volume (lk

10).

aga ei ole siigavust, vormi ja ruumala (1k 13).

Kui eelmises lauses oli arusaadavuse vaatevinklist meie-vorm oluline, siis lauses 35
kutsub autor omaloodud teooriat meie nurkade teooriaks. Léhtetekstis on sellise meie-vormi
kasutuse eesmérk kaasata lugejad. Autor rohutab juba kolmanda peatiiki alguses, kuidas ta 161
nurkade teooria just dpilase aitamiseks. SOna our kasutamine siin niitab lugejale, et see teooria
on koikide jaoks ja nemadki saavad sellest kasu maalimise dppimisel. Kui aga tdlkida see eesti
keelde viljendiga ,teiste meie nurkade teooria elementidega®, tundub pigem, et iiks tdiend on
iilearu lisatud lausele ning see muudab lause keerulisemaks, mistdttu mugandati lause ja jdeti

tolkes meie-vorm vilja.

(35) Let us here, for example, analyze a tree,
and see how it is related to the other elements

in our Theory of Angles (Ik 3).

(35a) Votame niiteks analiiiisiobjektiks puu
ja vaatleme selle seost teiste nurkade teooria

elementidega (1k 7).

3.3.2. Lugeja poole poordumiseks kasutatud viljendid

Lisaks eelnevalt mainitud kolmele lugeja poole podrdumise grammatilisele vormile

kasutab ka Opiku autor erinevaid véljendeid lugeja poole p6drdumiseks.
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Let the student

Kahel korral on tdlgitud osas kasutatud véljendit /et the student, millega autor tundub
podrduvat kunstidpetaja poole, kellele ta ndu annab. Tdlkimisel tuleb vaadata, kas sarnast
poordumist saab ka iile kanda eesti keelde. Uks vdimalus on tdlkida seda, kui laske dpilasel vdi
laskem Opilasel, mis véljendaks kdige paremini Carlsoni stiili, ent magistritdo tdlke eesmirk on
pigem tolkida sujuvalt, mitte jargida sdnasdnalt autori stiili. Mdlemas toodud ndites on siiski
jdadvustatud, et keegi peaks laskma Opilasel neid tegevusi teha. Esimeses ndites tolkis
magistritoo auto selle sdnaga /as, mis siilitab ka autoriga sarnast stiili ja lauseehitust. See osutus

valituks, kuna tdlget lugedes, kdlas see ladusalt.

(36) Let the student take one of his sketches
and, with the material before him, arrange it
on another piece of canvas in such a way as
to be more expressive of the idea he had in

mind when he began his sketch (lk 16).

(36a) Las dpilane votab {ihe oma visanditest
ja kui tal on olulised elemendid olemas,
paigutab selle teisele lduendile viisil, mis
alustamisel

véljendab paremini visandi

mottes olevat ideed. (Ik 19)

Vorreldes esimese nditega oli aga teises ndites keerulisem sdilitada autoriga iihte stiili.
Esiteks on siinne lausechitus véga inglise keele parane ja kui seda eesti keelde kopeerida, jadks
eestikeelne lause ebaselgeks. Kuna fraasile let the student jargnev lauseosa tuleb viia lause
algusesse, ei saa kasutada eelmise nditega sarnast tdlketehnikat. Samas aga otsustas magistritdo

autor ka siin fraasi alles jatta — kasutades transpositsiooni, muutis ta kdskiva kdneviisi tingivaks.

(37) Let the student when beginning a study
(after he has been inspired to paint by some
vision of beauty in nature) calmly decide
while he is setting his palette just what it was
that inspired him to paint that thing, and how

he can make it evident upon canvas (lk 17).

(37a) Kui Opilane alustab projekti (olles
mingist looduseilu visioonist inspireeritud
maalima) ja seab oma virvipaletti, tuleks
lasta tal rahulikult otsustada, mis just
inspireeris teda maalima seda objekti ja
kuidas saab ta selle teha ilmseks Iduendil (lk

20).
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Note

Carlson kasutab sdna note oma t60s lébivalt, et poorata Opilase tdhelepanu teatud
teabele. Otsetdlget kasutades saaks selle tdlkida eesti keelde kui mdrgake, ent seda ei oleks eesti
keeles viga sujuv lugeda. Sellele fraasile ei leidnud magistritoo autor iihtset vastet, vaid pigem
valis erinevaid sobivaid fraase ja vahepeal jdttis selle ka iiletildse dra, vottes arvesse iimbruses
olevat konteksti ja loetavust. Ka néitelause 38 juures on oluline vaadata kdigepealt lauset koos
seda timbritseva tekstiga. Eelnevas 1digus tsiteerib autor Frank Vincent DuMond’i, millele
jéargneb pilt koos pealkirjaga. Alltoodud néites jatkab autor DuMond’i tsiteerimist. DuMond
kordab eeclnevas lauses Oeldud, mistottu on sobiv siin Oelda, et ,rohutan veelkord®, kuna
tegemist ei ole otseselt uue teabega, vaid DuMond soovib tuua uuesti vilja selle fakti, et

kinnitada lugeja teadmist ja selgitada seda veelgi.

(38) “Note, in the second instance, that the
ground-glass door admits a not so direct
light, nor so brilliant a one, but it seems to

diffuse this light all through the room in a

more luminous way (lk 6).

(38a) ,,Rohutan veelkord, et teises néites ei
lase mattklaas 1dbi otsest ega eredat valgust,
1abi

vaid ndib hajutavat toa

heledamalt (lk 9).

valgust

Teises nditelauses aga viitab Opik autor joonisele, millega selgitab lausele eelnevat.

Magistritod autor otsustas siin kasutada umbisikulist vormi on ndha.

(39) You will note that at the left center of
Diagram No. 15 I have laid a sheet out on the
grass to bring the house into relation with the

ground and to “decorate” that portion of the

canvas (lk 20).

(39a) Joonise 15 vasakul keskel on néha, et

olen  joonistanud muru, et maja

proportsioonid tuleksid maapinnal paremini

esile ja kaunistaksid seda 16uendi osa (lk 23)

Remember

Teine samasuguseid probleeme tekitav sona on remember. Ka siin saab kasutada sarnast
lahenemisviisi nagu sdonaga note — tuleb vaadelda iimberolevat konteksti ja selle alusel
otsustada, milline fraas sobiks vastavasse olukorda. Naiiteks alloleva niite puhul on tegemist

juba oOeldud viite kordusega — tdika, et taevas peegeldab kiilma valgust, mainitakse iile-
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eelmises lauses: ,,much reflected light from the sky, a cold light that sifts into it” (lk 12). Seega

on siin sobilik véljendada, et tegemist on kordusega.

(40) Remember, too, that the sky reflects a
cold light (the sky being necessarily blue
when such shadows exist) into the local

colors of the shadow, thereby cooling its

(40a) Kordan: taevas peegeldab kiilma
valgust (selliste varjude olemasolul on taevas
paratamatult sinine), seega muudab see kogu

varvispektri kiillmemaks (1k 15).

whole color cast (lk 12).

Teine niitelause, kus on kasutatud sona remember, aga viljendab asjaolu, mida tekstis
varem ei ole mainitud. Selle lause eesmérk on meenutada asjaolu, millest lugeja arvatavasti on
juba teadlik. Fraas pidage meeles aga kdlaks eesti keelse liigse kdsklusena. Seega tuli leida
pehmem viis, kuidas seda 6elda. Magistritdo autor kasutas modulatsiooni ning asendas meeles

pidamise antoniilimiga unustamine.

(41) Remember this, too, that every day has | (41a) Siinkohal ei tohiks unustada, et igal

its own gamut of values (lk 14). pdeval on lai spekter valoore (1k 17).

Try to feel

Kaks korda on Carlson tdlgitud peatiikkides kasutanud viljendit try fo feel. Ehkki inglise
keeles mdjub see loomulikult, tundub fraasi piiiidke tajuda kasutamine lause alguses
kummaline. Ka liigne lugeja poole pdérdumine v3ib mdjuda vodrandavana eesti lugejale, kes
ei ole sellega harjunud. Lauses 42 poordutakse lugeja poole juba teises lause osas, oeldes, et
tegemist on ,,teie lilesandega®, mistdttu otsustas magistritdd autor mugandada lauset eesti keele

kohaselt ja jitta lause esimesest poolest vélja fraasi try to feel.

(42) Try to feel that each motif you see has | (42a) Igal ndhtaval motiivil on tuhat erinevat
voimalust ja teie iilesanne on maalida parim

neist (1k 22)

about a thousand different possibilities and
that you are there to produce the best one (lk
20).
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Let it be understood

Esmased mottesse tulevad tdlkevasted on olgu siis arusaadav, tuleb moista. Siin tuleb
vaadata jillegi eelnevat lauset, kus viidetakse, et ,,nagu on vaja“ voib jddda lugejale alguses
ebaselgeks. Kuna jargmine lause on mdeldud vastusena sellele probleemile on mdistlik seda ka
jargmises lauses viljendada, mistdttu kasutatakse tdlkes modulatsiooni ehk muudetakse vahesel
médral lugeja seisukohta — inglise keeles tuleb lugejal aru saada, aga eesti keelses tolkes selgitab

opiku autor lugejale fraasi nagu on vaja lahti.

(43) Let it be understood, then, that since
nature is rarely perfect in design quality, the
artist, in rearranging his “natural” elements

upon the canvas, is creating a picture (lk 18).

(43a) Selgituseks — et loodusel on harva
perfektsed disainiomadused, loob kunstnik
pildi, paigutades 16uendil timber looduslikud

elemendid. (1k 20-21)

Understand

Lisaks kasutab ka Carlson sona understand omaette, podrdudes otse lugeja poole, kellel
tuleks jargnevast mottest aru saada. Kui tolkida see kui moistke, kdlaks see karmi tooniga

kdsklusena. Seetdttu otsustas magistritdd autor kasutada transpositsiooni ja asendada selle

umbisikulise koneviisiga.

(44) To help clarify this idea, understand at
once that color-cast, hue, shade, tint, or
whatever other name we may call it, is here
entirely (though temporarily) separated from
dark-and-light weight or value of the color-
differences named (lk 4).

(44a) Idee paremaks mdistmiseks tuleb aru
saada, et CIE-virvusdiagrammi soojussaste,
varvitoon,  vérvivarjund, védrving voi
iikskoik, kuidas seda kutsuda, on siinkohal
taielikult (ehkki ajutiselt) eraldatud tumedate

ja heledate toonide osakaalust ehk nimetatud

varvierinevuste valooridest (1k 7).
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3.3.3. Kordused ja markeeringud

Opiku autori stiil viljendub ka selles, et rdhutamise eesmirgil kasutab ta nii kordusi kui ka
markeeringud. Tolkimisel analiiiisiti, kas ldhteteksti kordused ja markeeringud toovad sarnaselt
motte esile vOi vodivad tunduda lugejale liigsena vdi ei ole vastavuses eesti keele
oiguskeelsusreeglitega. Esimese olukorra puhul iiritati ka tdolkes kordust voi markeeringut

kasutada, tilejdanute puhul rakendati Vinay ja Darbelnet kaudseid tdlkestrateegiad.
Feel

Niitelauses 45 kordab autor sona feel kolmel korral. Sellega tahab ta rohutada selle taju
olulist, mis paneb meid tundma erinevate loodusobjektide omadusi. RGhutamist véljendab ka
see, et sOna on kaldkirjas, mida ta ka iilejddnud tekstis kasutab rohutamise eesmérgil. Seda

madtet soovis magistritdd autor edasi anda ka tolkes.

(45) In landscape painting the thing that is of
importance to artistic expression is the

“landscape sense,” a sense that makes us feel
the weight of the mountain, feel the float of a
cloud, feel the rhythmic reach of a tree, the

(45a) Maastikumaalimises on kunstiliseks
véljendamiseks vaja maastikutaju — taju,
mille kaudu tunneme méie massi, tunneme
pilve hdoljumist, tunneme puu riitmilist

ulatust ja kivi kovadust (lk 6)

hardness of a stone (lk 3).

If (your) interest centers/is

Lisaks sellele kasutab aga Carlson ka kordusi lausetes, kus ei ole tegemist otseselt motte
rOhutamisega. Néiteks alustab ta mitut lauset tdpselt sama sOna vOi sOnapaariga. Sellistes
kohtades iiritas magistritoo autor pigem kordusi viltida. Niitelausetes 46—48 on niha, kuidas
Carlson alustas iga 1diku sarnase algusega, ehkki ka tema kasutab vahel varieerimist, kasutades
vaid kahes lauses tegusdna centers ja vottes kolmanda lause algusest vélja sdna your.

Tdlkimisel kasutati lauses 46 valikulist transpositsiooni ehk asendati tegusdna
nimisdnaga. Esmased tdlkevariandid niitelause 47 puhul olid ,,Kui huvi on“ véi ,,Kui
huviobjekt on®, kuid need ei tundunud eriti sujuvad. Kuna néhtus, mis peaks kunstniku huvi
paeluma, oli taevaefekt, oleks tolkevariant ,,Kui huviobjekt on* ritmunud taevaefektiga. Mones
teises tekstis, kus sellist stiili on juba kasutatud, oleks see sobinud, ent lauses 47 oleks see

kolanud kummalisena. Selles lauses tuli kombineerida kaks tdlkestrateegiat: valikuline
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transpositsioon (kolmanda isiku tegusdna kasutav lause asendati teises isikus kirjutatud
lausega) ja mugandamine (lauses kasutati teissugust tegusona, millele lisati -da tegevusnimi).
Sarnaselt tdlkelausetele 46a ja 47a sai valikulist transpositsiooni kasutada ka 48 lause

tolkimisel. Vorreldes lausega 47a, kus sdnastati fraas timber, jii tolkelause 48a sihtkeele lausega

48 sarnaseks — asendati vaid kolmanda isiku tegussdna teise isiku omaga.

(46) If your interest centers in certain forms
and colors of a foreground [...]

(47) If your interest is in a “sky effect,” [...]
(48) If interest centers in tree-groups or

tree-formations [...] (Ik 20)

(46a) Kui huvi fookuses on teatud esipinna
vormid ja vérvid [...]

(47a) Kui soovite saavutada tacvaefekti [...]
(48a) Kui keskendute puuderithmadele voi

puuformatsioonidele [...] (lk 23)

Middle or average

Monel juhul peitub aga autori kordav stiil hoopis siinoniiiimide kasutuses. Lauses 49
kasutab ta siinoniilime middle ja average, markeerides kaldkirjaga esimese sdona. Kuna eesti
keeles tihendavad molemad sdnad keskmist, ei saanud tdlkes sellist stiili sdilitada. Seega tuli
kasutada mugandamist ja asendada kaks sona tihega. Osaliselt sai aga lause stiili sihttekstis alles

jatta, markeerides sOna keskmine.

(49) [...] the middle or average weight of | (49a) [...] elemendi keskmist osakaalu [...]

any given mass [...] (lk 4) (Ik 8)

Dark dark

Sellega rohutas Opiku autor, et tegemist on eriti tumeda tooniga. Selle asemel, et
kirjutada viga-viga tume toon voi eriti tume toon, on lauses 50 dpiku autor otsustanud toonitada
just sdna tume, kirjutades seda kaks korda. Tolkes sooviti ka sarnast stiili alles jétta, mistottu
kasutati otsetdlget, st tdlgiti kdik sonad samamoodi nagu ldhtetekstis ning markeeriti sona tume.
Et ingliskeelne teistkordselt mainitud sdna dark on tdlgitud eesti keelde kahe sdnaga (tume

toon), markeeriti ka foon.
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(50) They represent such things as the very
dark dark that might show under the edge of
a stone (lying in the shadow) [...] (lk 13)

(50a) Nad esindavad selliseid virve nagu

(varjus asuva) kiviserva all olev viga tume

tume toon [...] (Ik 16)

Markeeringud

Lisaks kordustele kasutab Carlson ka markeeringuid — nii kaldkirja kui ka jutuméirke.
Kaldkirja kasutas autor rohutamise eesmérgil, nagu on néha ka alltoodud niites, ning seda stiili

jargiti ka sihttekstis.

(51) They receive the light; the sky gives the | (51a) Tasandid votavad vastu valgust, taevas

light (Ik 5). aga annab valgust (lk 8).

Samas on autor kasutanud markeerimiseks ka jutumaérke. Eesti keeles on jutumairkide
kasutus aga erinev. Oiguskeelsuskisiraamatus (2019) on soovitus, et ,,jutumérkidesse ei panda
kujundlikke sonu ja véljendeid”. Léhtetekstis oleks saanud jutumérkidesse pandud sonu
markeerida ka teistmoodi, kui oli tegemist rGhutusega, ent sellest magistritdd autor loobus.
Ainuvariant oleks olnud panna need kaldkirja, ent kuna dpiku autor kasutas juba kaldkirja viga
palju kogu Opikus, oleks see arvatavasti tundunud lugejale iilearusena. Keerulisemaks tegi
otsustamise toik, et nii moneski lauses kasutas autor nii kaldkirja kui ka jutumaérke. Alltoodud
lauses on tdlkes lausa kaks markeeritud sona teineteisega korvuti, mistdttu oleks lause pidanud
imber sOnastama, et iithtemoodi rohutada mdlemat markeeritud sona, mitte rohutada neid
kahekesi koos. Tegelikkuses jaib ka arusaamatuks, miks tdpsemalt Carlson soovib lokaalvirvi
just siin rohutada — tegemist on terminiga ning tdlgitud peatiikkides kasutab ta seda nii

jutumérkidega kui ka kaldkirjaga markeeritult ning ilma markeeringuta.

(52) Logically, then, because it receives a
lesser degree of light from the sky, it is
almost invariably darker in value than the
ground, and all this in spite of the fact that
the “local color” of the tree might vary in
color from cold bluish green to a warm olive

green (lk 3).

(52a) Kuna puule langeb taevast vdhem
valgust, on loogiliselt vottes puu eranditult
tumedama  valéoriga  kui  maapind,
olenemata sellest, et puu lokaalvirv véib
varieeruda kiilmast sinikasrohelisest kuni

sooja olitviroheliseni (lk 7).
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3.4. Jareldused

John F. Carlsoni ,,Carlson’s Guide to Landscape Painting” kolme peatiiki tdlkimine oli
magistritdd autorile vdga huvitav viljakutse. Probleeme tekitasid nii terminoloogia, véljendid
kui ka stiil.

Terminoloogiaprobleemide lahendamisel uuris magistritod autor iga probleemi korral
kunstileksikoni. Tuleb aga tddeda, et ainult paari termini kohta leidus sonastikus eestikeelne
vaste sdnale. Uks pdhjus vdib olla asjaolu, et tegemist on viiga spetsiifilise valdkonnaga, nimelt
maastiku maalimisega, ning sonastik keskendub rohkem iildistele kunstiterminitele. Ehkki ka
nditeks vérviterminite kohta, mida vdiks liigitada tihe peamise kunstivaldkonna alla, ei leidunud
selles sonastikus koiki termineid. Teiseks on mdned léhtetekstis kasutatud terminid seotud just
tema teooriaga ning ei ole laialdaselt kasutatud teistes kunstivaldkonna tekstides, nt counter-
line, , return* line.

Enamiku terminite puhul tuligi magistritod autoril ise nuputada, vorreldes erinevaid
allikaid ja Opiku konteksti, milline termin vodiks koige paremini konteksti sobida.
Olemasolevate terminite juures oli ka abi Erelti nduannetest, kas pigem kasutada oma- vdi
voorsona. Kui vodrsdona oli juba teistes kunstivaldkonna tekstides kasutusel, jérgis ka
magistritod autor Erelti soovitust austada oskuskeele sdnavara. Omaterminite puhul jirgiti
Erelti hea termini ndudeid — omasdna peab vastavasse konteksti sobima ja on tavaliselt
voorsonast lihem. Kdikidele terminitele piiiti leida kontekstiga sobiv vaste ja neid termineid
oleks voimalik ka kasutada teiste maastiku maalimist kasitlevate tekstide tdlkimisel.

Viljendite tolkimisel tuli samuti 1dhtuda arusaadavuse vaatevinklist. Eriti kunstialaste
véljendite tolkimisel oli palju kasu konteksti uurimisest. Paljud véljendid olid kohe
arusaadavad, ent komistuskiviks oligi nende eesti keelde tdlkimine viisil, mis annaks lugejale
edasi sama motte. Kunstialaste terminite puhul vottis magistritod autor ainult tihel juhul {ile
ingliskeelse véljendi, teistel juhtudel mugandas ta selle eestikeelele arusaadavamaks. Enamiku
nende véljendite puhul ei olnud vdimalik sdilitada autori stiili, kuna see oleks ldinud vastuollu
magistritdd eesmargiga, mille jérgi tuli Carlsoni kirjutatu edasi anda arusaadavalt.

Kujundlike viljendite puhul oli oluline mdista, miks just autor seda sdnapaari kasutas,
ja kuidas tema tooni ja mdtteid kdige paremini ka eesti keeles viljendada. Vimalusel iiritati
kasutada ekvivalentsi, st kui samasugune viljend v3i vanasdna on olemas ka eesti keeles,
kasutati seda. Samas sai ka transpositsiooni, modulatsiooni ja mugandamise abil anda edasi

autori samasugust mdtet ja ka stiili, ehkki igal pool ei olnud see vdimalik.

64



Stiili arvestades oli iilesanne teha tekst lugejale sujuvalt loetavaks. Carlsoni ameerika
inglise stiil ning ka teatud omapéraste lugeja poole pdordumise véljendite ja korduste tdlkimine
eesti keelde vottis iillatuslikult palju aega, kuna tekst oli selliste stiilindidetega iile kuhjatud.
Sarnaselt véljenditele ei dnnestunud ameerika inglise keelele omast stiili igal pool alles jétta,
kuna see oleks tundunud lugejale liiga hdirivana, aga kohati oli see vdimalik. Seega jargiti
kujundlike véljendite ja stiili puhul magistrit66 nii arusaadavuse kui ka voimalusel opiku stiili

sailitamise eesmirke.
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KOKKUVOTE

Magistritod eesmérk oli anda vdimalikult selgelt eesti keeles edasi John F. Carlsoni dpiku
,Carlson’s Guide to Landscape Painting* kolme peatiikki ja analiiiisida tdlkeprobleeme.
Sealjuures soovis magistritdo autor sdilitada voimalusel ka dpiku autori kasutatud véljendeid ja
stiile ning ennast proovile panna kunstiterminite tolkimisel.

T66 koosnes kolmest peatiikist: sihttekst, teoreetiline raamistik ja tdlkeprobleemide
analiilis. Teoreetilises raamistikus toodi vélja Reissi tekstitiilipe ja Nordi looping-mudelit, mida
kasutati 1dhteteksti analiiiisimiseks, ning Vinay ja Darbelnet tdlkestrateegiad ja Erelti oma- ja
vOOrsdona pohimotted.

Tdlkeprobleemide analiilisis pohjendati kdigepealt terminivalikuid, mille puhul tugineti
Erelti oskuskeele ning oma- ja vOdrsdna pdhimotetele, erinevatele keeleabiallikatele ja
kunstivaldkonna allikatele. Jargnevalt analiitisiti Opiku autori kasutatud véljendeid, mis liigitati
kaheks: kunstialased ja kujundlikud viljendid. Viimaks analiiiisiti stiili ning need probleemid
jagati kolmeks: lugeja poole podrdumise grammatilised vormid, lugeja poole pddrdumiseks
kasutatud véljendid ning kordused ja markeeringud. Kdikide tolkeprobleemide lahendamisel
oli abi Vinay ja Darbelnet tolkestrateegiatest.

Magistritoo kirjutamisel selgus, et kunstivaldkonna terminoloogiat voiks ka edasi
arendada ning tdiendada kunstileksikoni uute vastetega. See rikastaks kunstivaldkonna
termineid ning teeks tdlkija t60 lihtsamaks ja vOiks ka soodustada rohkemate kunstialaste

tekstide tolkimist eesti keelde.
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SUMMARY
University of Tartu
Institute of Foreign Languages and Cultures

Margret Rand

John F. Carlsoni ,,Carlson’s Guide to Landscape Painting* valitud peatiikkide tolge ja
tolkeanaliiiis

Translation of selected chapters of Carlson’s Guide to Landscape Painting by John F.
Carlson and translation analysis

The aim of this master’s thesis was to convey as clearly as possible in Estonian the three
chapters of John F. Carlson’s textbook Carlson's Guide to Landscape Painting and analyse the
translation problems. The author of the master’s thesis wished to retain the style and expressions
used by Carlson as much as possible and challenge herself in the task of translating art
terminology.

The work is comprised of three chapters: target text, theoretical framework, and
translation analysis. The theoretical framework outlined the text types of Reiss, the looping
model of Nord, the translation methods of Vinay and Darbelnet, and the principles of choosing
between own and foreign words by Erelt.

The analysis of translation is categorised into three sections: terminology, expressions,
and style. The terminological translation decisions were based on Erelt’s principles of jargon,
linguistic resources and terminology used in other art texts. Two types of expressions used by
Carlson were analysed: art-related and figurative expressions. His style was expressed by the
use of grammatical forms of addressing the reader, expressions of addressing the reader as well
as repetitions, italics, and quotation marks. In solving translation problems related to these
aspects, Vinay and Darbelnet’s translation methods were useful.

As a result of writing the master’s thesis, it became clear that more terms should be
added to the English-Estonian art terminology to enrich the terminology and make the

translators’ jobs a little easier and possibly foster the translation of art texts.
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