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Eelsbna. — Vanematekodu ja varajane lapsepdolv. — Kooliaastad Viljandis. — Kunstiande avaldumine
ja sbit Vonnusse. — Elu-olu ja Oppetdd maalri juures. — Esimesed katsed maalikunsti alal. — Tutvu-
mine viirst Lieveni kunstikoguga. — Selliks saamine ja meistri surm. -— Soit Peterburi ja astumine
kunstideakadeemiasse. — Vditlus elatise ja Gppevoimaluste eest. — Edusammud akadeemias. — Oota-
matu ateljeevisiii. — Koleri akadeemia-aegseid teoseid. — To6 Oranienbaumis. — Ebaodnnestunud
loppvoistlus. — Tsaar Nikolai I ja kunstideakadeemia. — Opilase seisukord akadeemias.

1GA RAHVA kunstiajalugu tunneb iiksi-
kuid erandlikult viljapaistvaid meistreid, kelle
nimega on seotud iseseisvad ajajargud kunsti-
elu liikumist ja kunstimdistete arenemist. Osu-
tudes oma ajajdrgu andelisemateks ja kultuuc-
semateks jdududeks annavad nad sellele ilme
oma kunstilise tegevusega ja loominguliste saa-
vutistega ning tihistavad kindlaid arenemisast-
meid oma rahva kunstiajaloos. Nad loovad tra-
ditsioonid ning siinnitavad kandepinna jirgne-
vate pOlvede kunstilistele piiiietele ja ofsin-
gutele. Sammudes oma eluteed rajavad nad
ajalugu.

Eesti rahvusliku kunsti ajalugu on kestu-
selt lithike, piirdudes ainult mdne inimpdlve
eluea ulatusega. Ent see oma kiiruses ja ilme-
muutumises ofse kaleidoskoobiline areng, mille
eesti rahvas peale vabanemist périsorjusest 1dbi
teinud nii poliitilistel, majanduslikel kui kul-
tuurilistel aladel, on ka kujutava kunsti edu-
kdigus piistitanud mdned eralduvad téhised,
mis mirgivad selles iiksikuid ajajirke ja are-
nemisastmeid. Neist tihistest eraldub mine-
viku uduseina tumedal foonil selgepiirdelise
siluetina esimesena Johann Kd&ler, vene
Keiserliku Kunstideakadeemia ajaloolise ja
portree-maalikunsti professor ning iiks tihtsa-
maid Eesti drkamisaja tegelasi.

Kolerit on loetud esimeseks kunstnikuks-
eestlaseks — arvamus, millest aeg oleks loo-
buda: eesti rahvusest parit kunstnikke leidub
ka tema eelkidijate, n. n. ,baltlaste” seas. Ent
vorsudes ajal, mil eestlasi tunti ainult pimeda

orjastatud ,maarahvana“, pidi igaiiks neist
tema eelkiijatest, kellel oma andekuse tGtfu
ning saatuse heal tahtel korda liks k3rgemale
tdusta oma mahasurutud siinnirahvast, olude
sunnil peaaegu paratamatult iimber rahvus-
fuma ning suuremal v3i vdiksemal midral assi-
mileeruma kas maa valitseva kihiga — sakslas-
tega, vO0i mdne teise rahvaga, kelle sekka viis
neid nende kunstnikuelutee. Saksastudes,
venestudes, itaaliastudes ldksid nad oma rah-
vale kaduma. Jah, mitte iiksi need, vaid nii
mdnedki kunstnikud ka Koleri kaasaegsetest.

Ning just selles seisabki esmajoones
Koleri erandlik teene meie kujutavate kunstide
arenemisloos, et ta ennast olude ja isiklikkude
huvide kiuste avalikult funnistada julges eest-
laseks ning sellena teofsedes sai eeskujuks,
ergutajaks ja tOukejduks oma jirglastele —
neile, kes tema eluiilesandeid sirgjoonelisemalt
jitkates panid aluse tdelisele eesti rahvusli-
kule kunstiloomingule.

JOHANN KOLER (Kédhler, Koeler, Vene-
maal sagedasti nimetatud Keller) siindis
24. veebruaril (8. mirtsil) 1826. aastal Vaste-
mdisa vallas Viljandimaal Lubjasaare rendi-
kobha pidaja Peet Kohleri ja tema naise
Kaie seitsmenda lapsena. Kohlerid elasid
adrmises vaesuses; kuigi t6okad ja karsked,
ei suutnud nad lastele, keda oli kokku iiheksa,
viis poega ja neli tiitart, igapdevse toiduna
pakkuda palju midagi peale kibeda aganaleiva,
— puhast rukkileiba s56di ainult piihadel
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Olles kirjaoskajad, andsid isa ja ema oma
teadmused edasi vanematele lastele, kelle
kohuseks jdi hoolitsemine nooremate eest, | Nii
kasvas tulevane kunstnik kuuenda eluaastani
oma vanema Oe hoole all, omandades sellelf
ka klrjatarkusgﬂ/ seitsmendal tditis aga juba
ise kasvataja ja Opetaja kohuseid perekonna
jargmise noorema v3su juures. Kirjavara oli
majas vdike — piibel, katekismus ja laulu-
raamat, ilmlikku kirjandust esindasid ainulf
kalendrld.

Vanematekodus elas noor Koler oma
itheksanda eluaastanl.A;FSiis saadeti ta Viljan-
disse tislerisellina to6tava vanema venna
juurde, kus ta meistri loaga sai eluasemeks
nurgakese tG6toas. Siin Spetas vend talle pisut
saksa keelt ja arvutamist, millele paari kuu
parast,!jargnes Oppeaeg linna algkoolis.]Ka see
oli lithike, sest varsti suri kooli ainuke 3petaja,
uut fema asemele aga nii pea ei leifud.

7% ) Niiiid pandi Johann kreiskooli, ning kuna
vend samal ajal Peterburi asus, anti iihtlasi
kostile Viljandi kaupmeeste seltsi dkonoomi
D&6rbeck’i juurde, kellele vanemad tasuks

korteri ja iilalpidamise eest maksid aastas '

20 rubla hdbedas, vahete-vahel lisaks tuues
veel toitaineid. Nii raske kui see kulu vane-
matele ka oli, pojale t3i elumuutus suurt
kasu, asetades ta haritumasse iimbrusse ning
avardades silmaringi.

Kaupmeeste seltsi saal oli iihtlasi linna
teatriruumiks, kus aeg-ajalt andis etendusi
rindav saksa nditetrupp. Kanti ette nalja-
miénge, draamasid ja oopereid ning loomulikult
oli noor Koler nende sagedaimaks vaatle-
jaks, kuigi ta teadmused saksa keeles olid
liigagi piiratud nadidendite lihemaks sisuliseks
jdlgimiseks. Sel pdhjusel vaimustasidki teda
enam ooperid, millest K. M. v. Weberi
Dreziosa talle jiddavalt meelde jii. Need eten-
dused avasid poisile uue — kunstilise — ilma
ja ergutasid tema esteetilise meele arenemist,
ei jitnud aga koos pingutust nSudva kooli-
t66ga tunduvat m3ju avaldamast tema ndrgale
tervisele, kaasa tuues, isedranis esimesel talvel,
terav-haiglase nérvlikkuse. Nii tabas teda
kord lunatismihoog, nagu ta ise jutustab oma

venekeelses autobiograafias — tihtsamas tema -

noorpdlve- ja Oppeaastaid kisitlevas allikas I
Ainult maal vanemate juures karjas ja pdllu-
t66l modda saadetud suvised koolivaheajad
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suutsid teda vaimselt tasakaalustada ja keha-
liselt kosutada.

¥ Kreiskoolis Oppis Koler kolm aastat. Ta
oli virk ja piisiv, ent tinu saksa Sppekeelele,
mida ta hoolimata kdigist piiiietest tarvilikul
médral omandada ei suufnud, nihkus edasi-
joudmine visalt ja suurte raskustega. . Ta
»tuupis® Sppetiikid pihe ja vastas neid sora-
valf, sealjuures aga sellest, mida kdneles,
pooltki mitte aru saades. Ning vaatamata oma
virkusele, mis kooli poolt mdne raamatu kinki-
misega mirkimist leidis, olid Spetajad sunni-
tud teda teisel Sppeaastal vanemast klassist
uuesti alamasse tagasi viima.

Kolmanda koollaasta Jarel 011 vanemate
misest loobuci;ss_tzjehk kiill kreiskooli inspektor,
kaasa tundes poisi teadusehimule, valmis oli
talle giimnaasiumi astumiseks tasuta Spetust
andma ladina ja kreeka keeles. Kuid vanema-
tel polnud raha isegi raamatute ja muude
Oppetarvete ostmiseks ning nad olid sunnitud
selle lahke ettepaneku tagasi lilkkama ja poja
teenistusse panema Vastemdisa valitseja
Faberi juurde, kes vajas ajutist abijdudu

‘raamatupidamises ja teistes kirjatoddes.

Vastemdisas ilmutusid esmakordselt Koleri
kunstilised kalduvused, — ta hakkas katseid
tegema joonistamises, kopeerides triikipilte
monest kattepuutuvast raamatust. | Pannes
tihele oma noore abilise vdimeid sel alal ning
saades neist ldhemalt huvifatud, tegi Faber
talle kohuseks iiles joonistada mdisa viinavab-
riku sissesead kdigis selle iiksikosades. T&6
tulemused rahuldasid teda tdiesti — joonistised
olid selged ja tipsad. Kuna valitsejal selle
jdrel ei jadnud enam kahtlusi Kodleri kunstilise
andekuse suhtes, ofsustas ta, olles iseloomult
heatahtlik, poisile tuleviku loomisel abiks olla
ja teda juhtida teele, mis avaks v&imalused
edasiminekuks tSelise kunsti sihis. Ta soovifas
Kolerile astuda Spipoisiks oma venna, Vdnnu
maalermeistri Faberi juurde, ndutas selleks
loa ka poisi vanematelt, ning t35 I3ppedes

mdisas sGitis 13-aastane Koler 6. aprillil
1839. aastal tuttava kiilamehe vankriotsal

kodukohast V&nnu linna poole.

LEPINGU jargi pidi Koler jaima maaler-
meister Faberi juurde seitsmeks aastaks, mis
oli kdsitoolisele selliks saamiseks harilik Sppe-



aeg. T60 oli raske, kurnav ja ripane, seistes
peamiselt seinte, lagede ja pdrandate virvi-
mises ning sdiduriistade lakeerimises. Kevadel
ja suvel kestis todpédev kella neljast hommikul
kella iiheksani Shtul ning, ta oma sOnade
jargi, Koler tundis end sel ajal inimesena
ainult piihapdevadel. Need saatis ta mdodda
pikkades jalutuskdikudes VOnnu maalilises,
ajalooliste varemetega elustatud {imbruskon-
nas. Talvel oli t66d vdhem; siis veetis ta vaba
aja joonistamises, kopeerides pliiatsiga ja
vesivirvidega.

7 /Kolmeaastase Sppetdd jérel oli Kdler oma
ametioskuses edenenud nii kaugele, et meister
tegi talle iilesandeks dekoratsioonide maali-
mise sissesGitnud niditeseltskonnale. Maalida
tuli kdige pealt mOned puud ja suurtiikk,
millest viimasel oli tidita tumm, kuid vilja-
paistev osa draamas Karl XII Riigeni all.
Puude kisitlus ei Snnestunud tal kiill histi —
kaskede lehed, pddratud maa poole, rippusid
nagu niidikeste ofsas, ent suurtiikk tekitas
peaaegu tdelikkuse illusiooni ja rahuldas nii
meistrit kui tellijat, kellest viimane t66d vastu
vOttes noorele maalijale heal meelel kiitust
avaldas, ennustades talle kunstilist tulevikku.

Varsti peale seda avanes Kolerile uus
juhus n#idata oma andekust. VOnnu lossi
omanik senator krahv Sievers ehitas oma
parki vene stiilis digeusu kiriku ja selle sise-

mise kaunistamise maalitdodega — ornamen-
tidega ja keerubite kujutistega — vOttis oma

peale Faber. Ulesanne oli lihtsale provintsi-
linna maalermeistrile ebaharilikult peen ja
oskustndudev ning selle teostamiseks fellis ta
Riiast viljadppinud t56j0u. Ometi tekkisid
raskused keerubite nigude juures — kuidas
ka piilidsid meister Riiast, Faber ise ja tema
paremad abilised, keerubid kujunesid nende
pintsli all ndoilmelt tigedateks. Viimaks
kiskis Faber ka Kolerit omalt poolt katset
teha, ja tdesti — selle, mis kiis iile jou meist-
ritel ja sellidel, saavutas kerge vaevaga Opi-
poiss. Tema maalitud keerubi ndgu teenis
kiituse isegi ndudlikult krahv Sieversilt, ning
kdik teised keerubid pidi ta selle eeskujul
uuesti iimber maalima.

Mg3lemad kirjeldatud lood ergutasid Kole-
rit tugevalt tema hallis ja raskes igapdevsuses
ning kindlustasid temas tahet kunstnikuks
saada. Eesmirk, mille poole ta piiiidis, oli

siiski veel tume — tdelisi kunstiteoseid polnud
ta seni veel niinudki. Kiill oli ta aga kuulnud
nende k3ige lihemast asupaigast, 35 versta
V3nnust eemal asuvast viirst Lievenile
kuuluvast Kremoni harrastemajast, mis sisaldas
mitme kooli vanade meistrite teostest koosneva
vadrtusliku maaligalerii. Asja pikemaks edasi
liikkkamata otsustas ta neid tundma Sppida ning
suvistepiihadel tegi ta sinna palverdnnaku koos
sObraga. Saadud mulje oli nii jGuline, et ta
seda ei suutnud sOnadega edasi anda — oma
tiiuslikkuses paistsid need maalingud olevat
jareleaimamiseks tidiesti saavutamatud. Hiljem,
juba tunnustatud kunstnikuna, kdneles Koler,
et kui talle oleks siis ette pandud selles
kunstikogus mddda saata kaks nddalat s60gi
ja joogita, ta oleks selle ettepaneku motle-
mata vastu v3tnud.
Veetnud Faberi juures OJpipoisina kuus
Aaas}tat, astus Kboler peremehe algatusel ja
4soovitusel kohaliku maalritsunfti liikkmeks,
tiites selleks nSutava sellitds, mis seisis mingi
miitoloogilise figuuri kopeerimises fuSiga.
Sellipaberid kies, oleks ta vdinud niiiid oma
senise Opetaja juurest takistamata lahkuda, ent
seitsmeks aastaks oli ta lubanud jadda Faberi
juurde ning seda lubadust tahtis ta ka tiita,
eriti arvesse vdttes, et meister oli ta eksi
kombel aasta varem esifanud vastuvGtmiseks
tsunfti. Koleri ettepanekuga, veel aastaks 66-
kotta jadda, oli Faber heal meelel ndus; ta
midras aga niilid noormehele palga — 75
kopikat nidalas.  Samal 1846. aastal astus
Koler iihtlasi Vonnu linna kodanikuks.
Viimast lepinguaastat ei tulnud Koleril
siiski endiselt mddda saata. Ootamatult suri
paari kuu pédrast ta leivaisa, jittes maha naise
kolme lapsega ja mdned 13pule viimata t56d.
Tundes Faberi vastu t8sist lugupidamist ja
olles kodunenud tema perekonnas, ei sdanda-
nud Koler Ilahkuda, jidttes korraldamata
tookoja tidita vetud tellimused. Ta teatas t60-
andjatele, et vaatamata Faberi surmale viiakse
k3ik t66d lubatud korras 13pule ning vofttis
hoolitsemise selle eest enese peale. Ilmudes
muu seas samas asjas VOnnust kolm versta
eemal asuvasse Birkenruh’ eragiimnaasiumi,
nigi Koler koolidirektor A. W. Hollanderi
korteris mdnda porfreemaalingut, mille oli loo-
nud Aug. G. W. Pezold?2 Need kaasaegse,
veel elava kunstniku teosed, ldhemad ja
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arusaadavamad viirst Lieveni kogus nihtud
vanade meistrite maalingutest, kditsid edasi-
piitidva maalriselli tdhelepanu isedranis tera-
valt ning neid vaadeldes ja imetledes valmis
Kéleris kindel otsus Peterburi sdita, et seal
Oppida maalima samasuguseid. Olles korral-
danud Faberi toSkojaasjad, miiiis ta reisiraha
saamiseks palitu ja veel iiht-teist oma vihesest
varanatukesest ning »1846. aasta oktoobris
saabus ta Riia kaudu mereteel Vene pealinna
— 75 kopikaga taskus.

PETERBURIS leidis Koler esialgu pea-
varju oma venna juures. Kehva kisitodlisena
olid viimase sissetulekud aga sedavdrt viike-
sed, et suuremat toetust ta anda ei v&inud.
Seepidrast seadis Koler omale esimeseks
iilesandeks teenistuse leidmise, ja see dnnes-
tuski tal varsti, — ta sai koha ja eluaseme
sildimaaler Goelitzi juures, palgaga kuus
rubla kuus. Uus peremees oli mirksa haritum
kdigist inimestest, kellega Kdleril oli siiamaani
tulnud ldhemalt kokku puutuda, pealegi
kunstist huvitatud ja edasipiiiidja sel alal;
nagu Kolergi, ta sai hiljem kunstnikuks, t3si
kiill, dige igapdevseks dekoratsioonimaalijaks.
Todtamine Goelitzi juures t3i Kolerile kasu
veel teisiti — tal tuli maalida siltidele mitme-
suguseid asju looduse jirgi ja see tutvustas
teda perspektiivi algmdistetega, iihtlasi aren-
dades ka koloriiditunnet.

} Aastal 1848 esitas Koler kunstideakadeemia
inspektorile pildi, mis kujutas mingi kivitriiki
jargi kopeeritud Galateat, ja palus ennast
akadeemia Shtuklassidesse Opilaseks vastu
votta. ToO tunnistati rahuldavaks ja Koler
arvati kipsiklassi nimekirja, md8da minnes
alamast — originaalklassist. Ohtused dppe-
tunnid kestsid akadeemias iga péev kella viiest
seitsmeni ja Goelitz lubas Koleril neist osa
vitta pdevadel, mil t56kojal ei olnud tiita
kiire iseloomuga tellimusi, sealjuures aga iga
akadeemias veedetud Shtupooliku eest Kbleri
palgast tema enese soovil 15 kopikat maha
arvates. Tookoda asus linna serval, Pante-
leimoni tdnaval, ja Koler pidi tee akadee-
miasse iga kord pool joostes #ra kiima.

Oppimine sdirastes oludes ei olnud kerge,
ja olles alguses veel ndrk joonistamises,
joudis Koler jargmisse, figuurklassi alles kahe
aasta pirast. Selle 13petas ta poole Kkiire-
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malt, iile minnes 1851. aastal loodusklassi, kus
— juba immatrikuleeritud Spilasena — valis
enesele juhtivaks Spetajaks Spilaskonnas oma
kittesaadavuse t5ttu populaarse professori
A. T. Markovi3, kellel oli iiksi enam pi-
lasi kui kdigil teistel professoritel kokku.
Omale juhtijaks valitud professori poole visid
Opilased pddrduda igal ajal ndpuniidete ja
juhatuste saamiseks, selleks koguni ilmudes
tema elukorterisse, kuna professori kohuseks
oli oma Jpilasi kdigiti aidata, kosta nende
eest eksamitel ning hoolitseda nende kiire
edenemise ja hea kiekdigu eest.

Markov, kunstnikuna andetu, ei seisnud
paraku ka Jpetajana iilesannete kdrgusel.
Teataval miiral koguni uhke oma Opilaste
suurele arvule, ta oli enamiku vastu nendest
erapoolik, toetades vaid iiksikuid, pahatihti
kaunis andetuid lemmikuid. Kéler, iseloomult
otsekohene ja paindumatu, ei saanud Snne
osaliseks sattuda nende eesdigustatute hulka
ning Markovi poolt jiid Siglaselt hindamata
tema viljapaistvad v3imed ja t56tahe. Nii
sai ta niditeks eksamitel esimesed numbrid
alati prof. P. V. Bassinilt4 keda vaevalt
tundis ndo jargi, niisamuti hindas teda hari-
likult ka inspektori abi prof. L. C. Fricke5,
ent Markovi juures ta s#irasele hinnangule
loota ei vdinud.

Oppeajale looduseklassis langevad Koleri
esimesed iseseisvad katsed portreemaali alal.
KGige pealt maalis ta iseenese porfree ning
siis tutfava pesunaise tiitre, kes talle tinu-
tiheks pildi eest dmbles mdned sirgid. Edasi
portreteeris ta oma tutvuskonnast kellegi king-
sepa ja kondiitri, saades honorarina esimeselt
viis, teiselt aga juba 20 rubla, mis tundus
algajale kunstnikule kaunis kdrge tdotasuna.
Arvatavasti oleks eelnimetatuile jirgnenud
veel teisigi tellimusi, kuid neist loobus Koler
ise, et mitte halvata kdrvaltsodega oma edu-
samme akadeemias. Sel pdhjusel lahkus ta
ka Goelitzi juurest.

Kuigi niiiid mirksa t3usis ta edasijdudmine
akadeemias, muutus sellevastu viletsamaks ta
aineline seisukord. Tuli elada v3lgadest, ja
neid kogunes jirgmise kahe aasta kestel 200
rubla iimber, vaatamata k8ige piinlikumale
kokkuhoiule. Kui ta siis 18puks, saanud 1853.
aastal ithel ja samal aktusel kaks viikest ja



iihe suure hdbeauraha oma t55de eest, julges
podrduda prof. Markovi poole palvega kaasa
aidata stipendiumi nOutamiseks akadeemia
ndukogult, arvas Markov heaks ftalle tihen-
dada, et 3pilaste seas leidub vaesemaidki ning
Kéler peaks oma vdimete juures ise suutma
enesele raha teenida. Sairase vastuse jirel
kaotas Koler igasuguse lootuse viljapadsuks
oma #drmiselt raskest seisundist, kuid Snneks
tuli talle siin kdige kriitilisemal silmapilgul
abiks heatahtlik prof. Fricke ja ndutas talle
stipendiumi Kunstide Edendamise Seltsilt.
Suur see ei olnud, v8imaldas siiski kuidagi-
viisi draelamist ja rahulikku t36tamist, seda
enam, et vahete-vahel lisaks fulid veel mdned
viie- ja kiimnerublalised preemiad, mida anti
akadeemia Jpilastele sama seltsi poolt mitu
korda aastas paremate joonististe eest.

AASTAL 1855 konkureeris Koler mitme
teise Opilasega viikesele kuldaurahale ainel
Caavet Sauli ees. Kolme hdbeauraha omani-
kuna oli tal kindel lootus saada seda jargmist
kdrgemat, ent vdistluse tulemused t3id pettu-
muse, — ta sai jille suure hdbeauraha. Kui
ta siis pShjuste iile seletust piris akadeemia
rektorilt V. K. Sebujevilté sdnas viimane
vastuseks, et ndukogu kavatses talle kiill kuld-
auraha maidrata ekspressiooni eest, jiftis aga
selle tegemata, kuna Koler seda — kelleltki
ei olevat palunud. Vastus pani noore
kunstniku himmastuma — kunagi polnud talle

tulnud mdttesse, et sddrasel juhul on veel .

tarvilik ka palve. Ometi, esitanud paar kuud
hiljemini sama eesmérgiga teise teose — Her-
kules toob Ketrberuse porgust, sai ta ndukogult
vidikese kuldauraha kedagi palumata.

»lol ajal, jutustab Koler oma autobio-
graafias, ,juhtus minuga jirgmine lugu. Kord
hommikul astus minu t56tuppa hdbehall vana-
hdrra ja teatas, et tema on niinud akadeemi-
lisel nditusel minu etiiiide ja need olevat
temale niivdrt meeldinud, et tal tahtmine tSus-
nud tutvuda kunstnikuga, kes need maalinud.
Kummalise juhtumina osutus, et see oli sama
maalikunstnik Pezold, kelle portreed Birken-
ruh’ eragiimnaasiumis viisid mind s#irasesse
vaimustusse, et looftus jduda maalimises sama-
suguse kunstini oli dieti peapOhjuseks, mis
sundis mind sOitma DPeterburi ja astuma aka-
deemiasse.*

Mis puutub Kéleri tolleaegseisse teoseisse,
siis pole nendest kerge saada enam-vihem
iilevaatlikku pilti. Ehkki Peterburi kunstide-
akadeemias 1900. aastal korraldatud milestus-
nditusel oli neid vilja pandud iile kolme-
kiimne 7, ndivad nendest siilinud olevat ainult
tiksikud, vaatamata sellele, et enamik selle
ndituse viljapanekuid sattus kodumaale —
kunstniku p#rijate omandusse. Seni avalikuks
tulnud teostest osutub vanemaks viike
maastikuetiiid Jlis aastast 1852, kunstiliselt
vordlemisi vihe iitlev. Mirksa kaalukam on
loomisajalt jirgmine 66 — akadeemia poolt
premeeritud joonistis Kreeka sodurid voitluses,
aastast 1855. See kompositsioon must-valges
nditab histiarenenud oskust ja kdigiti korrekt-
set kasitlust, olles iihtlasi tiiiipiline tolleaegsele
akadeemilisele koolile. Sddurite paljaid keha-
sid on kisiteldud nagu kipsfiguuridena —
loomulik tulemus aastatepikkusel joonistamise
Oppimisel peamiselt kipsist peade, torsode ja
figuuride jargi; elulist momenti asendab iiks-
nes pooside otsitud suursugususele ja kunst-
likult leitud effektile rajatud retooriline eks-
pressiivsus. Meie ei nde pildil selle tdttu Jieti
voitlevaid sddureid, vaid vditluseks poseerivaid
idealiseeritud akadeemilisi meesmodelle.

Samalaadilisest kunstlikkusest ei ole vaba
ka Koleri akadeemilisest Oppeajast teatav
kolmas teos — vdistlusmaaling Herkules toob
Kerberuse porgust, kuid puhtmaalilised vooru-
sed ei lase neid igale programmteosele tavali-
selt omaseid puudusi nii selgesti esile tGusta.
Dear8hk selles mddtmeilt v3rdlemisi suures
1duendis on pandud jutustavale sisule. Nieme
18vinahaga kaetud Herkulest kaljul koopa
sissekdigu juures. Vasema kiega veab fta
kaelarihmast kolme peaga koera — Kerberust,
paremaga hoiab nuia 8lal. Pildi paremal poo-
lel punetab pOrgust heituv tulekuma, vasemal
paistab ldbi koopa avause migine maastik
joega. Ehkki selle teemi kunstiline kisitlus
vaevalt pretendeerida v8ib mirkimisvairsele
algupdrasusele, oleks iilekohus mitte tunnus-
tada oskust ja leidlikkust, millega kunstnik
1duendil on lahendanud raske valgustusiiles-
ande, kokkukdlastades iihtlaselt mdjuvaks
maaliliseks teguriks maastikust helkiva pédeva-
valguse ja allilmast tSusva tulekuma.



VAIKESE kuldauraha saamisega eelkirjel-
datud maalingu eest oli Koler 15petanud
akadeemia Sppekursuse. Niiiid v&is ta jirg-
misel, 1856. aastal koos teiste I3petanutega
osa votta vdistlusest suurele kuldaurahale,
mille saamine tdhendas pikemat, harilikult
nelja-, vahel koguni kuue-aastast sGitu riigi
kulul vilismaale, eeskitt Rooma, kuhu fol
ajal traditsiooniliselt saadeti tiiendama ande-
kamaid 13petajaid peaaegu erandita kdigist
Euroopa kdrgematest kunstikoolidest. V3ist-
lustod aineks oli miaidratud Saul Endori néia
juures. Ligi kiimne-aastane vahetpidamatu
intensiivne to0tamine akadeemias koos ala-
toitluse ja ainelise kitsikuse teiste tagajirge-
dega oli aga Kdleri tervise ja meeleolu niiv3rt
alla viinud, et ta kdnealusel ajal vahete-vahel
pédevadeviisi sugugi to6tada ei jaksanud, vdi
suutis seda ainult kaks-kolm ftundi pHevas.
Puhkuse tarvet suurendas veel kittejdudnud
kevad ning seda enam oli raske vastu seista
kiusatusele, kui prof. K. T. v. Ne ff# talle ette
pani sdita Oranienbaumi, et seal suurviirstinna
Helene Pavlovna lossis kaunistada iihe toa
seinad maalingutega ¢ la Watteau.

Kiill keeldus Kdler alguses kategooriliselt
seda ettepanekut vastu v3tmast, pShjendades
oma draiitlemist halva tervisega ja tarbega
maalida pilti v3istluse jaoks. Kui aga Neff
talle pikemalt peale kiis, kirjeldades eelseis-
vat mOnusat elu ja I18bustusi ning rdhutades
selle ettepaneku vastuvdtmise tihtsust just ter-
vise parandamise seisukohalt, andis Koler
pikemate kahtluste jdrel viimaks oma n3us-
oleku.. Oranienbaumi sitis fa koos oma seltsi-
mehega akadeemiast, prof. Fricke pojaga, kelle
iilesandeks jdi seinte iildine dekoreerimine,
kuna Koler enese peale vottis iiksi figuur-
maalingud.

Varsti selgus, et elu Oranienbaumis pol-
nud sugugi nii 18bus, nagu seda oli kirjeldanud
prof. Neff. Noortele kunstnikkudele ei po6-
ranud keegi vihimatki tihelepanu ning piina-
tud ndrvidega Koler kannatas ddrmist igavust,
mdeldes ainult tagasipoordumisels Peterburi,
et alata oma vdistlusteost. To6d lossis edene-
sid aga pikkamisi ja kui nad 18puks valmis
said, puudus vdistlusteose esitamiseks midra-
tud tdhtajast kdigest kuus niddalat. Siiski
suutis Koler pildi Sigeks ajaks #ra anda, ehkki
mones iiksikosas viimistlematult, ning peale
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akadeemia nSukogu esimest koosolekuf teafas
prof. Neff, et juhul, kui ofsustatakse anda
kaks auraha, saab Koler neist kindlasti iihe.
Tegelikult m#&rati jirgmisel koosolekul vdist-
levate teoste autoritele koguni neli auraha,
ent Koler nendega austatute hulka ei sattu-
nud®. See ebadnnestumine oli talle seda
valusam, et ta ei fundnud eneses jdudu
edasijadmiseks akadeemiasse ja teiskordseks
voistlemiseks. ,Sellepirast, jutustab Kboler,
»kui Markov, mitte aru saades minu meele-
paha t3elisest pShjusest, mind tr36stima hak-
kas auraha saamise lootusega jirgmisel aas-
tal, vastasin ma #geduses, et kui ka mulle
praegu peaks ette pandama kiimme auraha,
kohustusega veel aastaks akadeemiasse jddda
ja teist korda vdistelda, siis iitleksin ma
lahti ka nendest, sest ma ei suudaks elada t55

* €

18petamiseni.

HOOLIMATUSES ja oiglusetuses, mille
all Koleril tuli korduvalt kannatada pikkadel
Oppeaastatel akadeemias, oleks ekslik niha
midagi ebaharilikku v3i erandlikku. Peter-
buri akadeemia ei olnud tol ajal kaugeltki
esmajoones kunstikool, vaid kdige pealt riik-
lik kroonudhkkonnaga kasvatusasutis, k3igi
sellekohaste iildiste ja vene oludest tingitud
eriliste pahedega, millest tihtsamana vilja-
tdstmist nduab despootliku monarhi Nikolail
isiklik vahelesegamine akadeemilistesse kunsti-
asjadesse. Seda oli siindinud tihti ka eelmiste
vene valitsejate poolt, kuid nende kiskudel
ja korraldustel oli ikkagi enam-vihem juhus-
lik iseloom ning eriti halvavat m3ju nad aka-
deemia sisemisele elule ja Oppekorrale ei
avaldanud.

Nikolai I huvi akadeemia vastu kandis
mirksa teissugust iseloomu. Ta sundis aka-
deemiale peale oma isikliku maitse ja aru-
saamise kunstist, kiilvas iile akadeemiaga
tihedamalt  seotud ning seega vene kunstielus
mdjuvdimsamad kunstnikud ametlikkude telli-
mustega, ndudes nende vastuvaidlematut tdit-
mist tépsalt vastavalt oma juhtnddridele ja
eeskirjadele, ning vdttis omale iilesandeks
mitte iiksi kunstiliste jSudude leidmise, vaid
ka nende juhtimise kunstiliste t3dede poole.
Dannes maksma vidramatu valju distsipliini
kdigis riiklikkudes asutistes, surus see ,kapral
troonil® selle peale ka akadeemiale, tehes pro-



fessoritest oma kasualused ning painutades
oma tahteavalduste alla isegi sidirased suu-
rused, nagu olid Karl Briillov 1° ja Th. Bruni 1.
Alistudes vene isevalifseja hoolimatusele ja
kapriisidele, ndudsid professorid omakord
samasugust suhtumist enestesse Opilastelt, ning
loomulikult vdis akadeemias selle tagajirjel
vaevalt juttu olla tdelisest Opetamisest ja juh-
timisest iseseisvale loomistdole 12,

Mis oli siis 10puks Spilane akadeemias?

»Ta oli akadeemia omandus, tema distsip-
liini, kunstilise ja mittekunstilise, teostaja,
— kédsualune oma professorile, kes porise
vihmavarjuga kriipsutas tema mérga maalingut
voi pidas loengut anatoomiast kriidiga tema
ndol. Selleks ei olnud isegi mitte tarvilik,
et pilt ei meeldinud, v3i et joonistises oleks
leidunud eksimusi anatoomia vastu, — aitas

kiillalt, kui noore kunstniku nigu ei olnud

meelepirane. — Ta oli iga akadeemilise
ametniku k#sualune... ta kannatas iile-
kohut... Kui ta oli mdistlik kommetes ja

tervitas keda tarvis Onnesooviga piihadel —
anti talle kuldauraha; kui mitte — temast mindi
moddda (igatahes Jige sagedasti)... Briillovit
ja Ivanovit!® ei tunnistatud kuldauraha v&i-
riliseks akadeemia poolt ja nad said selle
Kunstide Edendamise Seltsilt. Ent oli
kunstnikke, keda austati aurahaga aastate
viljateenimise ja kestva kannatlikkuse eest
ning kes saabusid Rooma meeleheiteks enesele
ja teistele: midagi nad teha ei osanud, Gppida
oli aga hilja. Oli veel hea, et ka Roomas leidus
neid, keda v3is vdhemalt tervitada...”

Nii vastab kiisimusele iiks Koleri kaas-
aegne kunstiarvustaja 14
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Teekond vilismaale. — Pariis, Louna-Saksamaa,

Rooma. —
R. v. Bock. — Esimesi teoseid Roomas. — Tsaaritiitre ateljeevisiit ja maaling Kristus ristil. —

2

Kunstiring Colonna. — Koler ja

Nime-

tamine akadeemikuks. — Kostiilimiklass. — Huvirdnnak Kaprile ja Sorrentosse. — Rahamured, jou-

langus ja surmamotted. — Tagasireis Peterburi. — Rooma-ajastu tdhtsus Koleri loomingus. — Sol-

tuvus Peterburi akadeemiast. — Hnselm Feunerbachi m6ju. — Fr. Overbeck ja P. Cornelius Kbdleri
hinnangul. — Koleri Rooma-aegsed maastikud ja akvarellid.

LAHKUNUD akadeemiast peale ebadnnes-
tunud vdistlust suurele kuldaurahale, oli Kdle-
ril esimeseks mureks leida ainelisi v8imalusi
enam-vihem kestvamaks puhkuseks. Kunstni-
kuna veetles teda vilismaa ning, t36tanud paa-
ril viimasel akadeemia-aastal alul viikesele,
siis suurele kuldaurahale, ta oli pikema vilis-
maa-teekonna mdttega niivOrt harjunud, et ei
suutnud niiiid sellest kuidagi loobuda. Ras-
kest seisukorrast paistis Onnelik juhus, talt
telliti keiser Aleksander II tidisportree, hono-
rariga 1200 rubla. Tellimuse tditis Kdler 1857.
aasta kevadel ning, saanud kétte mainitud
dige korge todtasu, millest poole saatis omas-
tele kodumaale, €i suutnud teda miski enam
Peterburis kinni hoida. Ka mitte teine, samuti
eelmisel aastal saadud tellimus — altaripilt
Vdnnu kirikule ainel Kristus ristil, ehkki tel-
lija, krahv Sievers, kindlasti ndudis selle
edasiliikkamatut tditmist. Ning alles siis, kui
kunstnik, kategooriliselt keeldudes DPeterburi
jaamast, krahv Sieversile saadud kasiraha ta-
gasi pakkus, jii vasturdikimistega mitte harju-
nud Liivimaa magnaat viimaks ndusse, et
Koler altaripildi maalib vilismaal. Korvalda-
nud sel kombel viimase takistuse, lahkus
Koler Vene pealinnast nii dnnelikus meeleolus,
et tuttavad jumalagajitul ei suutnud hoiduda
mirkusest, ta nagu rddmustuks nendest lah-
kumise iile.

Kuigi niiiid teostus Kéleri ammune igatsus,
ei suutnud vilismaa-teekond pakkuda talle
alguses kdike oodatavat, — ta tervis oli seks

liiga kurnatud ja nérvid iiletdStamisest vapus-
tatud, et suuta erilise pingeta kaasa elada
kdigele uudselt-nihtavale ja virskelt ning otfse-
selt anduda teekonna vaheldusrikkaile mulje-
tele. Ta sditis libi osa Saksamaast, siis Hol-
landi ja Belgia ning asus siigisel Pariisi. Igas
linnas, kus olid maaligaleriid, luges fa oma
kohuseks neid iiksikasjaliselt tundma JSppida,
mis aga hiddise tervise ja vaimse visimuse
juures osutus iselaadi raskeks t58ks ilma
oodatud kunstiliste elamusteta. Koguni kdige
paremate galeriide kiilastamisel, jutustab ta
oma eluloos, ei tundnud ta varjugi sellest vai-
mustusest, mida kord iile elas viirst Lieveni

- galeriis Kremoni lossis, ja kordagi ei tSusnud

temas tahe kopeerida mdne suurmeistri maa-
lingut. Vordlemisi kiilmaks jitsid ta ka 1857.
aasta maailmanditusel Pariisis nihfud kunsti-
teosed.

Dariisis iiiiris KSler omale ateljee ning
algas iseseisvat loomistddd samasuguse innuga,
nagu ta oli t36tanud akadeemias. K3ige pealt
ndudis tditmist krahv Sieversi tellimus. Antud
iilesanne huvitas Kolerit ndhtavasti vdga, sest
enne altaripildi loomisele asumist kehastas ta
teemi Kristus ristil mdGtmetelt vordlemisi Gige
suurel 18uendil ning alles siis, kasutades ees-
kujuna seda esimest esialgu viimistlemata jde-
tud feost, maalis ta altaripildi VOonnu kirikule
— mOodtmetelt kaugelt suurema. L3petanud
selle iilesandelt aukartust dratava teose 1858.
aasta kevadel ning loonud selle kdrval veel
mdned viiksemad maalingud, teiste seas As¢-
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ronoom Galilei pea kellegi vanamehe-prants-
lase jirgi ja suurepidrase etiiiidi Eeva granaat-
ounaga — eeskuju 1880. aastal loodud sama-
nimelisele maalingule, oli Kdleril tervislikku-
del pdhjustel raske edasi jaida Pariisi, mille
kirarikas ja askeldusrohke elu ei andnud
talle vSimalusi hingetSmbamiseks ja kosumi-
seks, kuigi ta ise pidevalt t55tades ja tagasi-
tdmbunult elades avalikust elust ja ISbustus-
test vihe osa v3ttis. Seepirast, saatnud altari-
maalingu krahv Sieversile, sditis Koler Gleis-
weileri kuurorti L3una-Saksamaal. Seal para-
nes ta tervis juba mdne nidalaga niivdrt, et
ta vGis etfte vdtta pikemaid huvirinnakuid.
Kahe kuu pirast lahkus ta tunduvalt terve-
nenuna kuurordist, peatus alul liijhikest aega
Miinchenis, vaadeldes seal suure huviga selle
linna 700-aastase juubeli suurejoonelisi pidus-
tusi, kiilastas siis Helveetsiat ning reisis sealt
siigisel Milaano, Geenua, Livorno ja Florentsi
kaudu Rooma — oma igatsuste ja teekonna
18ppsihti.

ROOMA oli tol ajal Euroopa kdige tihtsa-
maks kunstitsentrumiks, — vdistlev Pariis
polnud veel jSudnud tumestada ta kunsti-
maailmalinna kuulsust ning ndrgendada ta
kiilgetdmbejdudu kunstnikkude seas. Vilis-
maalastest leidus seal eriti arvurikkalt saks-
lasi, teiste hulgas oma kuulsuse haritipul seis-
vad Fr. Overbeck ja P. Cornelius?s,
Kuigi ei puudunud ka rithm vene kunstnikke,
kdige pealt Kolerist dnnelikumad kaasGpilased
Deterburist — akadeemia stipendiaadid, ei s31-
minud Kéler lihemaid sidemeid nendega, vaid
liitus sakslastega, kellega suhtlemist ta enesele
luges kasulikumaks nende suurema hariduse
parast. Umbes Koleri Rooma saabumise ajal
kujundasid saksa kunstnikud ning mdned
kirjanikud ja Spetlased seltsi Colonna, tule-
tades selle nime Café Colonna’st, mis oli
seltsi lilkmetele, kelle arv aja jooksul t3usis
20-ni, alaliseks kogunemispaigaks.

Seltsi koosseisu kohta puuduvad kahjuks
lahemad teated, eriti pole selge, kuivdrt tege-
valt kuulusid sinna kaks eelmainitud suurust,
kes olid igatahes kdige viiljapaistvamad liik-
med tolleaegses Rooma sakslaste koloonias. Et
see selts v3i ring Kolerile pidi olema t3esti
kasulik ning mitte vihese mdjuga tema kunsti-
lisele ja ilmavaatelisele arengule, v3ib arvata
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seni teatavaks saanud liikmete nimedest, —
Colonna’sse  kuulusid teiste seas kujur
K. Cauer?!’, kelle juures poolteist aastakiim-
met hiljem mdni aeg (ca. 1874—76)
abilisena toStas August Weizenberg, edasi
maalija A. Feuerbach8, Iloodusteadlane
dr. E. Haeckel (kuulus Darwini teooria
arendaja), luuletaja Almers!®, mning kaas-
maalastest-baltlastest kujur A. v. Bock 29, kes
Deterburi akadeemia stipendiaadina saabus
Rooma umbes ithel ajal Koleriga. Tdendab
seda ka soojus, mis hoovab neist — kahjuks
Oige vihestest — ridadest, mis Ko&ler oma
eluloos piithendab Colonna’le.

Kdigist oma tuttavatest seisis Kdler Roo-
mas k3ige lihemas ja sBbralikumas suhtle-
mises kujur Bock’iga, kellega teda, vaata-
mata rahvuslikule ja piritolulisele lahkumine-
kule, sidusid mitmesugused muud tegurid. Mil-
lised nimelt? — Kiisimusele annab kdige t3e-
lihedasema vastuse mdlema kaasaegne ja isik-
lik tuttav Leopold v. Pezold, varem k3ne
all olnud kunstnik Aug. G. W. Pezoldi poeg,
ise maalikunstnik ning iihtlasi viljapaistev
balti ajakirjanik ja publifsist, kes pealegi
1860. aastast alates mdni aeg Roomas viibis
ning seal isiklikult Colonna-ringiga kokku puu-
tus?’. Ta iseloomustab neid jirgmiselt:

»Mdlemad olid iithevanused, siindinud Vil-
jandi otseses liheduses, Alexander v. Bock
hérrasmdisas, Johann Ko&ler talufares. Mdle-
mil tuli v3idelda kunstniku elukutse pirast,
Bock’il sellepérast, et ta omastele ndis kunst
liiga madala kutsena, Kboleril aga, et see
talle kutsena seisis liiga kdrgel. Paljude ras-
kete isiklikkude vditluste jirel kohtusid mdle-
mad noormehed kunstideakadeemias Peterbu-
ris. Siit peale kujunes nende elutee viliselt
iihesuguseks: premeeritud akadeemia poolf,
saadefud stipendiaatidena Rooma 22, seal kii-
resti tunnustatud piisiva t86 libi, siis tagasi-
podrdunult professorid kunstideakadeemia
juures, t86ga iile kiilvatud ning kunstnik-
kudena kdrgelt hinnatud ja austatud.

Nende siinnipaik, nende kunstilise hari-
duse ki#ik, nende viline elutee olid seega
ligikaudu iihed ja samad. Nad olid ka s8brad
ja vahest kdigi tolle aja kunstnikkude seas
Roomas kdige enam kunstivaimustatud. Kuid
iseloomult ja temperamendilf olid nad pohjali-
kult lahkuminevad. Bock oli loomulf vaikne



vaatleja, rahuarmastaja, vaga ning tSeliselt
usklik... Koler oli kirglik, vaidleja ning igal
ajal valmis v3itlusteks rahvuslikkudel ja sotsi-
aalsetel ainetel; teda nokiti juba Roomas sel-
lega, et Diisterich, vana vendide jumal, olevat
ka tema jumalaks, ja fal polnud selle vastu
midagi, kuna ristiusk kehastus talle pappides,
papid aga osufusid talle kdige pOlastusvidr-
semateks vaimudespootideks.” 23

Tsiteeritud read, kirjutatud eriti Kdlerisse
puutuvas osas just Roomas saadud muljetel,
on Koleri iseloomustusena viga huvitavad.
Neist selgub muu seas, et tal juba tol ajal,
vaatamata eemalolekule kodumaast ning hoo-
pis teissugusele {imbruskonnale, rahvuslikud
ja sotsiaalsed kiisimused teravalt siidame ligi
seisid ning et temas juba siis olid kujunenud
eeldused selleks, et hiljem, nagu kirjutab edasi
seesama Pezold, ,,tema, kes vddrsil oma ema-
keele peaaegu oli unustanud, sai Peterburis
oma rahvuse vaimustatud preestriks®“. Neist
selgub aga iihtlasi, et Kdleri sOprusel Bock’iga
ei vOinud olla tihedamaid sidemeid ja et ta
ennast oma rahutu, juurdleva ja otsiva hingega
iimbritsevas elurd3msas, boheemlikus selts-
konnas pidi tundma iiksildasena. See hinge-
line iiksindus ei olnud nidhtavasti siiski mitte
takistavaks teguriks loova t30 alal, v3ib-olla
oli sellest osaliselt koguni tingitudki see vilja-
paistev loominguline intensiivsus, mis mairgib
Koéleri kunstilise tegevuse ligi nelja-aastast
Rooma-ajajarku.

ESIMESI teoseid, loodud Koleri poolt
varsti peale saabumist Rooma, oli Ldvi ja
poisike — maaling Goethe novelli ainel. Nagu
kunstnik ise tihendab, oli selle siinnil tGuke-
jduks soov edasi anda loomaaias nihtud 15vi.
Edasi jargnevad mdned viiksemad, etiitidliku
iseloomuga teosed, 1859. aastal Aufoportree
ning viimasega umbes iihel ajal Zaanrmaalin-
gud Itaallanna lastega ojal ja Ciitarlaps allikal.
Esimesel Rooma-aastal 18petab Koler ka Pa-
riisis alatud suure 13uendi Kristus ristil, mis,
vilja pandud 1860, aastal ithes Lovi ja poisike-
sega ja kahe viimatimainitud maalinguga iihel
Rooma kunstinditusel, saab austava tdhelepanu
osaliseks oma peene tehnilise kisitluse ja
koloriidiga.

Veel enne seda nditust kiilastas Kolerit
tema ateljees keiser Nikolai I kunstihuviline

palumata mning nidhtavasti

tiitar Maria Nikolajevna, kes, tutvunud tema
teostega ning kdige kiitvamate sdnadega hinna-
nud Kristust ristil, edaspidises kdneluses, mil-
les Koler tahtmatult pidi tunnistama oma
aineliselt rasket olukorda, kiisimuse esifas,
mispdrast ta ei saada maalingut Peterburi
suure kuldauraha ja kaasaskidiva stipendiumi
ndutamiseks kunstideakadeemialt.. Koler vas-
tas, et ta ei julge seda teha, kuna teos on
loodud viljaspool akadeemilisi vdistlustin-
gimusi. Ning maaling jidigi seekord Rooma.
Ometi kiill vist kaugeltki mitte sel pShjusel,
mille ta suurviirstinnale nimetas, sest v3istlus-
korrast ei peetud akadeemias vadramatult
kinni ja tsaari tiitre toetust arvestades oli kiil~
lalt eeldusi vastutuleku lootmiseks akadeemia
ndukogult. Seda enam, et Maria Nikolajevna
ise oli akadeemia president 2t Tdelisi pShjusi
ndib olevat olnud Oiefi kaks: esiteks, et ise-
loomult otsemeelne ja iseteadlik Kdler, siiga-
valt puudutatud olles akadeemia ndukogu suh-
tumisest temasse 1856. aasta vdistlusel, niiiid
— kolm aastat hiljem, kus ta ise omal jSul
teostanud vilismaa-teekonna, ei tahtnud pa-
luda sama ndukogu, ning teiseks, et fa oma
kdnealust teost selleks ofstarbeks hindas
liiga heaks.

Neid vaevalt vaieldavaid oletusi kinnitab
selgesti kunstniku jdrgnev feoviis: moni aeg
peale eelmainitud n#Hitust Roomas saatis
Ko&ler maalingu Kristus ristii hindamiseks Pe-
terburi kunstideakadeemiale, ja seal — kedagi
kellegi eestkost-
miseta — nimetati ta 3. septembril 1861. aastal
selle feose eest akadeemikuks. Uhtlasi
omandati maaling tsaar Aleksander II poolt.
Viimne Vene isevalitseja Nikolai II annetas
selle hiljem keiser Aleksander III nimelisele
kunstimuuseumile Peterburis.

ITAALIASSE jdudmiseni polnud Koler
kunagi t3Stanud vesivirvidega ning esmakord-
selt tutvus ta akvarelltehnikaga Roomas, n.n.
,kostiiiimiklassis®, kuhu ta satfus varsti peale
sinnasaabumist oma kaaslaste kaudu Colonna-
ringist. See klass oli tdifsa erilaadiline ette-
vdte. Selle iilalpidajaks ei olnud mingi kunsti-
asutis, kunstnik ega kultuuriiilesannetega koon-
dis; selle omanikuks oli endine bandiit, vaba-
tahtlikult alistunud paavsti valitsusele. Et
hoida seda nihtavasti omal ajal vdimudele
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palju muret siinnitanud ,tegelast“ tagasi sat-
tumast kurjale teele, maksis paavsti valitsus
talle igakuist toetusraha, mis aga rikkaliku-
mate sissetulekutega harjunud endisele tee-
roovlile osutus liiga viheseks. Seepirast, muu-
tunud rahulikuks kodanikuks, feofses ta lisa
teenides pdeval voorimehena, Shtul aga pidas
»kostiilimiklassi“, kus kunstnikkudele kaks
tundi poseerisid modellid mitmesugustes itaa-
lia rahvariietes, vahel harva ka peremees ise
oma endises tidies bandiidivarustises. Selles
omapirases ateljees, kuhu t56tama piisis vene
rahas arvatult umbes 20-kopikalise maksu
cest, tegi Kdler oma esimesed katsed akva-
rellis. Ta kodunes ruttu uue maalialaga ning
joudis varsti koloriidis siirase elavuseni, ef
talle mdnelt poolt koguni kiisimus esitati, mil-
liste virvidega ta maalib, arvates, et ta tarvitab
mingisuguseid erilise koosseisuga virve.

Kui talvekuud mdddusid pidevas to56ta-
mises oma ateljees ja kirjeldatud ,kostiiiimi-
klassis“, sekka linna rikkalikkude muuseumi-
kogude ja vaatamisviirsuste tundmaSppimine
ning aeg-ajalt, enamasti Shtuti, mitmekesiself,
sageli dgedates vaidlustes veedetud puhketun-
nid Café Colonna’s, lahkus Koler, nagu tei-
sedki kunstnikud, suvel Roomast migedesse
vdi tegi rdnnakuid Itaalia maalilisematesse
paikadesse. Need ekskursioonid, ette vdetud
harilikult koos mdne teise kunstnikuga, olid
Kéleri kunstnikuilme kujunemisel suure tiht-
susega, kuna nende kestel palju joonistati ja
maaliti vabas looduses.

Kdige kestvama kunstilise ja huvirinnaku
teostas K&ler 1859, aasta hilissuvel koos kujur
Bock’iga. Nad kiilastasid juba varem tuntud
Napolit, siis Ischiat ja tol ajal turistidele
vOrdlemisi vihe tuntud Kaprif, mis oma
romantilis-maalilise, siis veel villadest ja
hotellidest rikkumata loodusega jittis mdle-
masse kunstnikusse oma kaunidusega siigava
mulje. Kapril leidsid nad eest mdned vanad
tuttavad, teiste seas dr. E. Haeckeli, kes oli
pdevad ldbi tegev viikeste mereelukate uuri-
misega. Viimaste piiiigist v3ttis kogu seltskond
meelelahutuseks elavalt osa, selle kdrval mitte
unustades pikemaid jalutuskiike ja paadisdite,
mida kunstnikkude poolt kasutati loomingu-
listeks iilesanneteks. Kaprilt sSitis Koler Sor-
rentosse, kus veetis kuus nidalat, tootades
maastikumaali alal vabas looduses, kuna vilets
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tervislik seisund ndudis temalt hidavajaliselt
kestvat viibimist Shu ja piikese kies.

Koleri tervis, tunduvalt paranenud, kuid
siiski mitte tiieliself, enne Itaalia-reisu Saksa-
maal, vajas lahedaid elutingimusi. Roomas tuli
tal aga algusest peale kannatada ainelist kit-
sikust, kuna senine teekond ja eelmine faly
Pariisis olid kuludeks ndudnud peaaegu kdik
raha, mis ta oli suutnud teenida. Puudus kuju-
nes eriti teravaks esimesel Rooma-aastal, mil
tal sageli ei leidunud raha isegi #raelamiseks
mdSdapadsematult vajalisteks igapievseteks
tarveteks. Olukorda kergendas varsti kiill
kaheaastane 300-rublaline stipendium Kunstide
Edendamise Seltsilt, mis masrati Kélerile tinu
seltsi iihele aktiivsemale liikmele F. F. Lvo-
vile, kes, mitte ootama jdddes vastavat palvet
K&lerilt, temale selle ndutas kohe esimese sti-
pendiumi vabanemisel. Muretuks elamiseks ja
rahuliseks toStamiseks sellest toetusest siiski
ei piisanud ka mitte koos summadega, mis ta
aeg-ajalt sai sama Lvovi kaudu oma viikse-
mate, Peterburi miiiimiseks saadetud t66de
eest.

Alalised rahamured, kitsik elu-olu ja pin-
get ndudev 66 pidid loomulikult m&juma hal-
vendavalt kunstniku kurnatud organismile,
seda enam, et eemalolek kodumaast -ja hinge-
line iiksindus aja jooksul mdjusid masendavalt
ka ta enesetundele ja nirvikavale, esile kut-
sudes kunstniku Roomas viibimise ISpuajal
vahel sellise jSulanguse, et kaaslaste seas kar-
deti ta elu eest. Energia ja vastupidavuse
langus ning alalisest enesessekiindumisest are-
nenud haiglane rahulolematus enesega, mida ei
suutnud kOrvaldada isegi kunstniku austav
tunnustamine nimetamisega akadeemikuks, #ra-
tasid viimati surmamdtted temas eneseski.
»lkka sagedamini ja sagedamini jilgis mind
mdte,” jutustab ta oma autobiograafias, ,.et
kui nii peaks kestma edaspidigi, siis ei maksa
jitkata s#drast viletsat olemasolu. Sellejuures
hakkas mind koormama ka Ifaalias viibimine
iildse, kuna vaatamata tuttavate rohkusele ma
ennast tundsin siin kaugelt v33ramana kui
kuski mujal. Ldpuks valdas mind piinav kodu-
igatsus sedavdrt, et ma ofsustasin tagasi pdor-
duda Venemaale.“

Kojureisu algab Koler 1862. aasta suvel.
Teel tutvub ta lihemalt viljapaistvamate
D3hja-ltaalia linnadega — Bologna, Ravenna,



Verona ja Veneetsiaga ning peatub libisdidul
Berliinis, lugedes oma kohuseks kiilastada
D. Corneliust, kes peale pikemat, arvult kol-
mandat toGtamisjirku Roomas oli eelmisel
aastal asunud jille Saksamaale. Viga huvita-
vad Koleri poliitiliste vaadete eritlemiseks on
read, mis ta pithendab oma eluloos sellele
kohtumisele: ,,Saksa kunstnik v8ttis mind lah-
kesti vastu ja kiilvas iile kiisimustega Roomast,
kuid nihes minu vastustest, et ma kaasatund-
valt suhtun Garibaldisse, hakkas pahandama,
kuna fa ise oli paavsti poolehoidja, ning
13puks avaldas paatosega, et ,keelab oma
majas niiviisi kOnelda Garibaldist“. Ma hak-
kasin tahtmatult naerma, kuna ei v3inud anda
tosist tihendust sellele avaldusele, ning palu-
sin majahdrrat muuta kdnelust ja ndidata oma
viimaseid teoseid, millele ka jirgnes iileolev-
lahke ndusolek.*

PETERBURI saabus Koler 30. augustil
1862. aastal, kaasa fuues arvuka kogu etiiiide,
akvarelle ja kiimmekond kandvama iseloomuga
maalingut, teiste seas Aufoportree, Itaalia
tiitarlaps ja Itaallanna ning varemmainitud
Itaallanna lastega ojal ja Ciitarlaps allikal,
millest viimane varsti satub keiserlikku oman-
dusse — Anitskovi lossi kunstikogusse. Ehkki
kunstniku ligi viie-aastasel vilismail viibimisel
loodud teostest nende laialipillatuse ja ena-
miku feadmata kuhu satfumise 3ttu praegu
tditsa vOimafu saada enam-vihem iiksikasja-
lisemat iilevaadet, peaks ka seni teatavaks
saanud teostest kiillalt jitkuma veendumiseks,
et eriti Rooma-aastad olid Ké&lerile, hoolimata
iileelatud kannatustest, tulemusrikkaks loomin-
gulise eneseleidmise ja kunstnikuilme vélja-
kujunemise ajastuks.

Rooma oli 19. sajandil, eriti selle teisel
ja kolmandal veerandil, iildse kohaks, kuhu
kOigi maade, esmajoones saksa ja vene
kunstnikud koondusid mitfe niivort Sppimiseks
ja taiendumiseks, kuivdrt iseseisvaks ja rahuli-
kuks to0tamiseks Igavese Linna erisuguses
ergutav-kunstikiillases 8hkkonnas, eesmir-
giga leida oma kunstilist isikupdra ja vilja
arendada oma elumdistmisele, iseloomule ja
temperamendile vastavat kunstikontseptsiooni
ja stiili. Peterburi akadeemiast ei vdinud Kdler
saada palju muud peale professionaalse
oskuse, puudusid ju akadeemial enesel fol

2 Johann Koler.

ajal elulised, kaasahaaramiseks joulised kunsti-
ideaalid. T6si kiill, Pompei viimse pdeva
1852. aastal surnud looja Karl Briillovi teat-
raalselt-pateetiline pseudoromantism valitses
veel peaaegu diktaatorlikult akadeemia seinte
vahel ning iildiselt imeteldav, sundis peaaegu
paratamatult jireleaimamisele, vihemalt oma
hiilgava artistlikkusega. Ei olnud mirkimis-
vdadrse mdjuta ka Th. Bruni, ehkki ta kunstil,
iseloomult t3sisemal ja vihem effektikiillasel,
oma Kkafoliseeriva miistitsismi t3ttu puudus
Briillovi loomingule omane populaarsus. Ent
kummardudes mdlema kuulsuse ees, fundis
Kileri kaasaegne kunstnikupSlv oma #rksa-
mas osas siiski instinktiivselt Briillovi ja Bruni
kroonitud akadeemilise kooli vdltspaatost ja
ebavastavust ajavaimule ning piiiidis, vabaks
pddsedes akadeemia pidurdava hdlma alf, enam
alateadlikult kui teadlikult uute — elulisemate,
isikupdrasemate ja ajakohasemate — kunsti-
liste tddede poole, piiiidis ja rabeles, sageli
tulemustelt lootusetus vditluses. Siirase aka-
deemilisest borneeritud kunstivaimust vabane-
mist ofsiva kunstnikuna esineb ka Kdler oma
Rooma-aja loomisjirgus ja — nagu nieme hil-
jem — peaaegu kogu oma loomingus {ildse.

Kdleri esimene suurem meistriteos, aufo-
rile akadeemiku astme toonud Kristus ristil,
osutab Gige selgelt otsest sdltuvust Peterburi
akadeemiast. Ehkki kompositsioonis vdib juba
mirgata piitidu lihtsusele ja otsekohesusele,
domineerib teoses suurelt osalt siiski veel

Briillovi jutustav pateetilisus, avaldudes kige

ilmsemalt Maarja-Magdaleena teatraalselt-
affekteeritud poosis. Ja kahesuguses valgus-
tuses, harrastatud Koleri poolt hiljemgi, —
ristigrupile langevas kiirtejoas ning siingest
pilvemassist kokku surutud Ghetavas taeva-
laigus tagaplaanil, — kas pole ka selles midagi
meeldetuletavat Pompei viimse pdeva valgus-
tuskasitlusest? ‘

MZARKSA teissugust iseloomu kannavad
kunstniku Itaalias loodud Aufoportree, Itaa-
lia titarlaps ja Itaallanna. Nendes ei avaldu
enam jidlgegi eelvaadeldud maalingule omasest
briillovlikust effektitaotlusest, — kdigi kisitlus
on lihtne, intiimne ja tonaalselt-rahulik. Isegi
pisut rembrandlik-jarsult tumedalt foonilt esile
tousev pea Autoportrees ei siinnita ebakdla.
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Suuremat tihelepanu ning kdrgemat hinnan-
gut vadrib koigist kolmest /taalia tiitarlaps —
elulisem, peenem koloriidilt ja kisitluselt ning
iihtlasi huvitavam veel teiselt seisukohalt: see
meisterlik 1duend kdneleb Kéoleri lihemast tut-
vusest oma Rooma-kaaslase Anselm Feuer-
bachi teostega, nagu ka sellele vairtuself
lahenev ja paarikteosena tunduv Ifaallanna.

Mainitud saksa meister niib olevat olnud
ainsaks Kolerile vilismail viibimisel otse -
selt mdju avaldanud kunstnikuks, — m3ju,
mis tSendab Kdleri erksat kunstimeelt. Tol ajal
Roomas t66tanud saksa kunstnikkudest oli
Prantsusmaal Th. Couture’i juures kunstilise
I8pphariduse saanud ning selle jirel Itaalias
Tiziani ja Veroneset uurinud Feuerbach oma
loomingulistes piiiietes kdige t3sisem, elulisem
ja looduseldhedasem, ning erinedes k&ige enam
vene (niisama peaaegu ka saksa) akadeemilise
kooli kunstivaimust, tSuketegurina Kbolerile
eneseleidmiseks vahest kdige kohasemgi. Kuul-
sad ja imeteldud ,kloostrivennad“ Overbeck
ja Cornelius (nad tddtasid Roomas tagasitdm-
bunult mahajdetud S. Isidoro kloostris) jatsid
ta oma hingetute, v3ltspaatosega tiidetud suur-
teostega kiilmaks. Nende hiilgus ei suutnud
teda pimestada ning oma viheaustavat eri-
arvamust julges ta varjamata ofsekohesusega
avaldada ka suurviirstinna Maria Nikolajev-
nale, kui see iihel kohtumisel Roomas avaldas
tahet soovitada kedagi sealsetest noortest vene
kunstnikkudest mainitud saksa kuulsustele
Opilaseks. ,,Ma vastasin sellele, loeme Koleri
aufobiograafias, ,et kuigi Overbeck teistest
k&ige enam ldheneb Raffaelile, on tal vihe elu
figuurides, Cornelius on aga suur iiksnes kom-
positsiooni alal, mida ta Opilastele muidugi
edasi anda ei saa, ja et ta selle juures on enam
kui ndrk teostamises ning iseiranis koloriidis.”
See ftsaaritiitart pahandanud vastus, sisult
niitid ammugi juba saksa enese kunstiteadlaste
poolt tabavalt-Sigeks tunnistatud, kdneleb K&-
leri arenenud kriitilisest meelest ning viljen-
dab iihtlasi selgelt, mis ta maalikunstis luges
esmajoones tdhtsaks — elulisust ja koloriiti.
Nende vooruste poolest oli aga tolleaegses
saksa kunstnikkude koloonias Roomas kdige
tugevam kaasaegsete prantslaste ja Veneetsia
16. sajandi suurmeistrite m3justatud Feuer-
bach.

18

SUUREMAT osa kui Feuerbachi looming
etendas Koleri kunstnikuilme kujunemisel
tihest kiiljest kahtlemata sagedane tsotamine
vabas looduses ning teisest kiiljest harjutus-
tunnid endise bandiidi ,kostiiiimiklassis®.
Enam-vihem kindlaid vabadhu maalinguid
Itaaliast leidub Eestis praegu kolm — Mdgine
maastik Olevanost (1861) ning sellega umbes
ithel ajal loodud Maastik sillaga ja Maastik
tiitarlapsega ojal. Need etiiiidlikud, ometi pee-
nelt teostatud 18uendid on tihedalt looduse-
lahedased ning stiililt peaaegu tiiesti realist-
likud, vaatamata kergele, peamiselt tonaalse
koloriidigammaga saavutatud romantilisele
loorile. Neist pole enam kauge vahemaa prant-
suse Barbizoni kooli intiim-maastiku hinges-
tatuseni, ehkki Kolerit nende loomisel nihtfa-
vasti on huvitanud kdige pealt formaalsed iiles-
anded — Shu- ja kaugusperspektiivi saavu-
tamine tagasihoidliku, rohekas-pruuni iildfooni
raamistikus. Kuna Shu- ja kaugusperspektiivi
kiisimused Peterburi akadeemias Jige vihe
puudutamist leidsid, — maastikumaali loeti
seal iildse ,,madalaks” maalikunsti haruks, t5e-
lisele kunstnikule vaevalt kohaseks, — peaks
olema selge, kui tarvilik ja kasulik oli Kdlerile
loomistéd silm-silma vastu loodusega.

Mis puutub ,kostiiiimiklassi®, siis t3i see
Kélerile suurt kasu juba iiksnes sellega, ef ta
seal dra Oppis seni v3dra maalikunsti haru —
akvarelli. Kuna ta aga seal ei todtanud iiksi,
vaid mitme kaaslasega, kellest igaiiks omas
suuremal vOi vdiksemal midral lahkuminevaid
kunstipiiiideid ja -vaateid ning vastavalt eri-
suguse ldhenemise loomingulistele iilesanne-
tele, pidi ,klass”“ Kdlerile andma palju muudki
peale puhttehnilise oskuse. Nii palju kui v3ib
otsustada autori poolt nihtud kolme akvarell-
etiiidi jargi — Itaallanna Capri Fostiiiimis,
Itaallanna Procida kostiiiimis (mSlemad 1858)
ja Itaallanna mandoliiniga, on kunstnik ,kos-
tiitimiklassis“ taotelnud peamiselt virviprob-
leemidega seotud iilesandeid, katsetades elava,
tdiskdlalise koloriidi harmoonilisi vdimalusi,
mis kindlasti ei jiinud mdjuta ka tema teos-
tele Slitehnikas. V3rreldes akadeemilise kooli
nduetega, esineb neis kergekieliselt skitseeri-
tud lehtedes uudse ndhtena peaaegu modern-
selt mSjuv dekoratiivsus, mida aga osalf kiill
panna tuleb kunstliku valgustuse arvele, sest
»kostiiiimiklassis* tootati lambivalgel.



Kui eelvaadeldud akvarellid osutuvad ise-
loomult harjutusteks, taotlevad kaugelt t3sise-
maid iilesandeid kaks viikest akvarellportreed
— lItaallanna ja Roomlanna — koos eelmistega
ainukesed selles maalitehnikas loodud teosed,
mis autori teada Koleri Itaalias viibimisel siin~
dinud arvukast toodangust tee leidnud Eestisse.
Teostatud kdrgeltarenenud oskusega ning ise-
suguse intiimself-sooja siivenemisega pehmetes,

selgetes ja rahulistes toonides, kdidavad mole-
mad vaatlejat oma peene, pretensioonidevaba
kasitluse ja hingestatud elulisusega, mis ise-
dranis imetlusviidrselt esile tSuseb ofse klassi-
liselt-meisterlikus Roomlannas. Juba iiksi selle
teose jdrgi pole raske aru saada, mispérast
Koler DPeterburi tagasi pdordudes seal 3ige
lithikese ajaga just portretistina vditis laiema
lugupidamise.
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Rahata ja teenistuseta Peterburis. — Kohtumised ja tiili

prof. Markoviga. — Teenistuse Ileidmine.

— Kutse tsaaritiitre kunstiopetajaks. — Kokkupuuted HAleksander II-ga. — Tellimused keiserliku sugu-
konna liikmetelt. — Teekond kodumaale. — Esimesi muljeid kodumaalt. — Tutvumine eesti rahva

eluga.
unest,

PETERBURI tagasi jdudes ei olnud Koler
kunstnikuna enam tundmatu suurus, Itaaliast
saadetud teosed ning erifi nimetamine akadee-
mikuks olid andnud ta nimele vene pealinna
kunstihuvilistes ringides juba teatava kola.
Edaspidine edu olenes niiiid esmajoones aine-
liste vGimaluste leidmisest loovaks tooks, sest
niiiidki — vilismaa teekonna jirel — polnud
ta rahaline seisukord kuigi palju hiilgavam kui
16 aastat tagasi, mil ta maalrisellina saabus
Peterburi  Sppevdimalusi ofsima  maali-
kunsti alal.

Uuendades fufvusi ning selgitades olu-
korda oma elujirje kindlustamise sihis, kiilas-
tas Koler lithikese puhkuse jirel esimeste hul-
gas oma endist dpetajat prof. Markovit. Kuigi
niiiid Kodler oli mees omaette, v0i pigemini
ehk just sellepirast, ei lihendanud see visiit
mdlemaid kunstnikke teineteisele, ehkki, nagu
ilmnes, ka Markov omakord oli huvitatud
Kolerist. Ta vottis kiilastaja vastu iitlusega,
et ootab teda juba ammugi ja soovib kdnelda
temaga ithe asja iile. Selgus, et Markovile
oli tehtud iilesandeks kaunistada maalingute-
sarjaga teemil Kolmainus Jumal Lunastaja
kiriku kuppel Moskvas ning et ta selle laia-
ulatusliku t68 teostamiseks omale abiliseks
soovib Kolerit kui endist Jpilast, kes tema
loomislaadiga tuttav. Olles tdiesti ilma rahata
ning igasuguste kindlamate viljavaadeteta
tulevikule, ei sdandanud Koler siiski ette-
panekut kohe vastu vtta, kuna ta teadis hasti,
et Markovil oli kombeks oma kédealuseid eks-

— Otsus to60d alata rahva heaks. — Eestiainelised teosed.
— Viirst Gort3akovi poriree ja nimetamine professoriks.

— Maaling Arkamine néidus-

pluateerida. Ta palus professorilt omale
mdned pdevad mdtlemisaega.

Pievadest kasvasid nidalad, ometi ei suut-
nud Kboler ettepaneku asjus jOuda mingile
otsusele. ,,Minule oli teada,” jutustab ta selle
kohta oma eluloos, ,et Markov ise ei suuda
voetud ftellimust teostada korvalabita ja
et ta, saades minult ndusoleku, mind mitte
iiksi ei muuda mustatdodliseks, vaid veel ala-
liselt hakkab t50d takistama oma vahelesega-
misega. Ei kahelnud ma niisamuti ka selles, et
kui t66 osutub Snnestunuks, siis kirjutatakse
see Markovi nimele, vastasel korral saaks aga
koigile teatavaks, et selle olen teostanud
nimelt mina. Ent ma pelgasin seda vilja delda

. oma endisele dpetajale ning liikkasin seletuse

péaevast pideva, kuni viimaks kohtasin Markovit
tinaval ja ta tihendas mulle pahase hidlega,
et ammu oofab minu vastust. Kauemini vaiki-
misega asjast iile saada ei olnud mdeldav ja
ma seletasin talle, et ei julge kasutada tema
ettepanekut karfusest veel enam kdigutada
oma ndrka tervist, kuna tddtada tuleks rdskes
hoones, ning et ma vdtaksin t66 oma peale
ainult sel juhul, kui ma selle 13petamise jarel
saan vOimaluse puhata ja mdni aeg hoiduda
igasugustest tellimustest (s. t. kui t60 saab
kiillaldaselt tasutud). Ei tea, kas Markov sai
aru, mida tahtsin sellega delda, kuid fa vihas-
tus ja avaldas protesti, et nii kaua pidi oofama

vastust. LOpuks kiisis ta minulf:
— Mida kavatsete peale hakata?
— Ei

fea, vastasin ma.
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— Noh, siis mina tean, iitles Markov, —
teie hakkate maalima professori astmele, seda
aga feie ei saa...

Sddrase saatesOnaga pddrdusin ma koju,
andudes kdige kurvematele mdtisklustele oma
raske ainelise seisukorra kohta.* 25

HALVAD pdevad ei kestnud Koleril see-
kord Onneks kaua. Talle tuli uuesti abiks
senine foetaja F. F. Lvov, kes endiselt tundis
otsest huvi fa elukdigu vastu, ning muretses
puudustkannatavale kunstnikule Jpetajakoha
Kunstide Edendamise Seltsi kooli kdrgemates
naisklassides ja iihtlasi asetditja Spetaja koha
akadeemia Kkipsiklassis, kus iihe professori
surma l3bi oli m3neks ajaks, kuni uue nimeta-
miseni, avanenud vaba 3ppekoht. Kui mdlemad
kohad olid tasuvuse poolest vihepakkuvad,
viimane pealegi ajutise iseloomuga, siis kol-
mas, veel samal 1862. aastal saadud koht kind-
lustas ta aineliselt ning andis talle viljapaistva
seltskondliku seisundi, — ta kutsuti joonista-
mise ja maalikunsti Spefajaks keiser Alek-
sander II tiitrele Maria Aleksandrovnale.

Vaevalt v3is sddrane austav valik langeda
Kolerile ilma mdjuva eestkostjata Gukonnas;
kahjuks ei nimeta kunstnik ise oma heategijat
ega pole ilmsiks tulnud selle kohta andmeid
- mujalt. KS3ige tSendolisemalt vdis selleks olla
K. T. v. Neff, keiserlik Suekunstnik, kes aka-
deemia professorina Kdlerisse kui andelisesse
kaasmaalasesse heatahtlikult suhfus juba vii-
mase Oppeajal akadeemias. Arvatavasti pol-
nud kiisimuse otsustamisel tihenduseta aga
ka akadeemia presidendi suurviirstinna Maria
Nikolajevna sOna, kellele Kdleri isik ja vdimed
kokkupuudete jdrel Roomas ei vdinud olla kau-
geltki tundmatud. Igatahes ei tulnud eestkost-
jal vGi eestkostjatel oma teoviisi kahetseda.
Oma iilesannetega sai K&ler histi toime ning
jdi tsaaritiitre kunstiSpetajaks ligi 12 aastaks,
kuni selle abiellumiseni 1874. aastal Edinburgi
printsiga, parastise Sachsen-Koburg-Gotha hert-
sogiga. Oppetunnid leidsid aset vastavalt aasta-
aegadele kas Talvepalees Peterburis v3i keiser~
likus residentsis Peterhofis, vahel ka Livaadia
suvilossis Krimmis. Aleksander II jilgis elava
huviga oma ainsa tiitre edusamme kunsti alal
ja viibis sageli dppetundidel. Nii tuli Koleril
Venemaa isevalitsejaga korduvalt kokku puu-
tuda ja see erandlik seisukoht Sukonnas ei
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jatnud m&ju avaldamast Kdleri kunstnikukar-
jadrile. Ta sai varsti kunstiSpetajaks veel tei-
sele suurviirstinnale — Anastasia Mihhailov-
nale — ning tSusis liihikese ajaga iiheks lugu-
peetavamaks portreemaalijaks Peterburi kdrge-
mas seltskonnas, milleks aitasid kaasa esma-
joones  tellimused keiserliku  suguvdsa
liikmetelt.

Esimesi sedalaadi teoseid oli suurviirst
Mihhail Nikolajevitsi pdlvportree Suurtiikivie
koolile. Sellele jargnesid sama suurviirsti rind-
portree temale enesele, siis suurviirsti poegade
Nikolai ja Mihhail Mihhailovitsi ja tiifre
Anastasia Mihhailovna portreed ning edasi kei-
ser Aleksander II tdisportree kunstideakadee-
mia ndukogu saali — k3dik aastatel 1863—1864.
Need olid hastitasutavad tellimused — iiksi
viimatimainitud teose eest sai ta honorarina
1000 rubla — ning niiiid v3is ta omale iiilirida
ja sisse seada saavutatud seltskondlikule seisu-
kohale vastava korraliku, to6tamiseks kohase
kindla elukorteri, mis iihtlasi varsfi kujunes
iiheks tahtsamaks eesti rahvuskultuurilise ja
-poliitilise liikumise keskuseks.

KODUIGATSUS oli Kdlerit vaevanud juba
Roomas. Seepirast oli loomulik, et ta, korral-
danud Peterburis oma elujirje, esimesel vdi-
malusel vdfttis ette teekonna siinnimaale.
1863. aasta suvel saabus ta Tallinna, et siin maa-
lida eesti tiilipe. Sel eesmirgil hakkas ta kiilas-
tama turgu kui paremat kohta, kus vdis alati
leida hulk maarahvast lihemast ja kaugemast
iimbruskonnast. Ent juba esimesed kokkupuu-
ted siinnirahvaga avaldasid kunstnikusse #Hir-
miselt kurva ja masendava mulje, mida ta oma
eluloos kirjeldab siigavalthaaravates lausetes:

»oageli ndgin ma Itaalias kerjustehulki
ribalates, kuid ikkagi niisid nad inimestena ja,
ndudes abi, eneseviirikuse tundega sirutasid
kdtt; siin aga keegi ei palunud armuandi,
ehkki viletsus oli silmnihtav ja kauase vil-
jendamatu hdda pitser lasus ndgudel. Kordu-
valt tulid mulle meelde tuntud kirjamehe Mer-
keli sdnad, deldud ldtlaste kohta, kuid tiiesti
sobivad ka minu suguvendadele: ,Vaadake
neile ndkku. Moondunud, siingetest n#ojoon-
test irvitab teile julmalt vastu nilg, tuimus,
igast hingejoust lage orjatunne...“2¢ Mida
ldhemalt ma vaatlesin talurahva seisukorda,
seda enam suurenes minu hinge vallanud siigav



kaastunne, sest tegelikkus iiletas k&ik, mida
vois luua kdige metsikum fantaasia. Mitte

- ainus kord, viljudes linna taha, nutsin ma kui

laps oma tidielise jSuetuse &dratundmise iile
millegagi abiks olla dnnetule rahvale.”

See oli 13pule liheneva teoorjuse raskeim
ajajirk, mil Koler kestva eemaloleku jdrel
oma rahvaga otseselt kokku puutus, ning seda
teravamalt ja valusamalt pidi m3juma temasse
kSik nihtav, kuna tfa eelmised aastad oli
veetnud mirksa feissugusemas OShkkonnas ja
{imbruses vilismaal. See oli oma abituses
meeleheitele viidud talurahva siingeim surve-
aeg, jirgnenud siin-seal puhkenud rahutuste
verisele mahasurumisele. See oli aeg, mil hil-
jutine Anija meeste metsik peksmine Tallinnas,
verepulm Mahtras ja Kkaristusekspeditsioon
Hiiumaal oli 18iganud rahva hinge siigava
haava ning sulgenud ta suu, kuid #ratanud
veel jSulisemalt sisemise protesti mdisnikkude
vigivalla ja kirikhirrade iilekohtu vastu ning
virgutanud hd3gele pdev-pdevalt tugevneva
piilide vihegi inimlikuma sotsiaalse ja Jigus-
liku olukorra jargi.

Siigava kaastunde ja hingeliigutusega jilgis
andekuse ja visa edasipiiiidmise 1dbi oma
mahasurutud rahvast kdrgemale, Jiguslikult
taisvadrseks inimeseks ja vabaks kodanikuks
tdusnud kunstnik suguvendade rasket elu-olu.
Ta ei piirdunud Tallinna ja selle iimbrusega,
vaid siirdus sealt edasi Hiiumaale, siis kodu-
kohta Viljandimaale ja 18puks Tartu. Loova
66 kdrval piiiidis ta igakiilgselt tutvuda maal
valitseva olukorraga ning selgitada v3imalikke
teid ja abindusid rahva elutingimuste paran-
damiseks. Konelustest talupoegadega, kes ei
peljanud temale kui nende seast tSusnule
otseselt ja midagi varjamata avaldada oma
hida ja kannatusi, selgus talle tdies ulatuses
nende peaaegu talumatu majanduslik vilet-
sus ning igasuguse kaitse puudumine m3isnik-
kude vigivalla ja omavoli vastu. Uhtlasi veen-
dus ta, et rahva meeleolu pole kaugeltki nii
rahulik, nagu see viliselt niis olevat sGjavie-
liste karistussalkade valimatult karmide,
mdisnikkude pealekiimisel tarvitatud rahus-
tustegude jarel. ]

Teisest kiiljest ei jitnud kokkupuuted
mdisnikkudega, kellele ta igal sobival juhul
katsus tSendada, et neil oleks viimne aeg
loobuda oma ammuiganud iilekohtustest feo-

daalSigustest ning vastu tulla talupoegade
digustatud nduetele, vidhimatki kahtlust, et
vabatahtlikult, ilma surveta, mingit vastu-
tulekut nende poolt loota oleks asjatu. Nad
olid niivrt kindlad ja hoolimatud oma vdi-
mus, et koguni kohalikud vene valitsusametni-
kud tundsid end nende poolt terroriseerituna
ning ka mitmed vene ohvitserid, kellega
kunstnikul oli juhus kdnelusse sattuda, viljen-
dasid talle oma vastumeelsust mdisnikkude
poolt neile peale surutud kohusele tiita talu-
poegade rahustamise ja karistamise iilesandeid.

JARELDUS, millele tuli Koler kdige niahtu
ja kuuldu pdhjal, ei olnud véga palju erinev
eesti talurahva omast. Kui viimane omale elu-
tingimuste kergendamiseks lootis abi ja digust
ainult Vene keskvalitsuself, digemini tsaarilt
eneselt, olles arvamusel, et balti mdisnikkude
poolt valesti informeeritud tsaar nende ras-
ket olukorda ja neile parunite poolt tehtavat
iilekohut ei tunne, ning naiivselt uskudes, et
,saksad“ rahva seisukorra parandamiseks
antavad ki#sud ja korraldused kinni peavad
ja et nende elu-olu kindlasti suurelt muutuks
paremuse poole, kui aga keegi tsaarile ,tdit
Sigust“ rahva ja mdisnikkude kohta teada
annaks, fuli ka Koler veendumusele, et eesfi
talurahva Jigusteta olukord on parandatav
iiksi Vene keskvalitsuse kaudu. Ent mitte
kaalumata vastuhakkamiste ja vigivalla sur-
vel, olgugi see vigivald vilja kutsutud veel
suuremast vigivallast, vaid rahulikkude, sea-

- duslikult lubatud abindude teel, mille valik

ja kasutamine jiiks nende eesti rahvapoegade
hoolde, kes oma hariduselt ja silmaringi ava-
ruselt kiillalt arenenud, et v3tta juhtide kohu-
seid oma peale. Neid tuli leida, kasvatada
ja koondada t56ks rahva heaks, et saavutada
viimasele paremat tulevikku. Ning sellest
iilesandest ei tundnud Koler enesel Gigust
olevat kdrvale hoiduda.

A#rmiselt tihelepanuvdirt on ses suhtes
read, mis ta kirjutab kiisimuse kohta oma
aufobiograafias:

,Juba oma elukutselt olin ma rahuliku
progressi ofsekoheseks kummardajaks, . mille
juures iiksi on v3imalikud teaduste ja kunstide
edusammud, ning igasuguse vigivalla ja vere-
valamise vaenlane. Nii see kui teine ndisid
mulle mdddapidsmatutena enam v3i vihem
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ldhedases tulevikus, kui jiivad maksma seni-
sed elukorraldused. Jdudes siirasele ofsusele
ei vOinud ma kuidagi jiida oma kodumaa
hidade iikskdikseks pealtvaatajaks ega arva-
musel piisida, et kunstniku kutse vabastab
mind inimese ja kodaniku kohustest. Ma
hakkasin pingutatult mdtlema sellele, et tuua
oma veeringut suguvendade teenistusse ja juh-
tida neid teistele parematele elutingimustele.
Ega’s venelased, mdtlesin ma, pea oma peale
vOtma algatust asjas, mis puutub rahvasse,
vOOrasse neile nii keelelf, usult kui kommetelt!
Seejuures rahulik tee ndis mulle ainukeseks
kasulikuks ja v3imalikuks, lihenemistee Vene-
maale; ma ei tahtnud vigivallale vastu seada
viagivalda. Keegi ei vdinud mind kahtlustada
isiklikkudes kasupiiiietes ja mul t3usis lootus,
et mu arvamust vdetakse kuulda ja mu ndu-
anded ei lihe asjatult kaduma.”

Nii siindis Koleri tSus eesti rahva juhiks
ning eestkostjaks ja hooldajaks vene kdrge-
mate vdimude ees.

TEEKOND kodumaal, murrangulise tiht-
susega Koleri jdrgneva elu ja tegevuse kohta,
oli tulemusrikas ka kunstiloomingult. Tallin-
nas portreteeris ta folkloristi A. H. Neusi ning
maalis, peamiselt akvarellis, rea eesti tiiiipe
— teoseid, mis valdavas enamikus niivad
olevat kaduma Ildinud. Hijumaal siindinud
maalingutest on teatavaks saanud akvarellid
Hiiu naised kaevul, Mustlane Hiiumaalt ja
Hiiu talumees kirvega ning viimase suurem ja
huvitavam variant §lis. Kaks viimatimainitud
teost, mis kujutavad habemikku ja pikajuukse-
list kaunite ndojoontega meest kirvega Jlal,
on tdhelepandavad eriti selle poolest, et neis
nieme Koleri hilisemate suurte Kristuse-
maalingute eeskuju. Selle talumehe, tol ajal
Kassari mdisa kutsari, hiljem Tamme talu
omaniku Villem Tamme? isikut kujutavate
maalingute jérgi 18i KoSler oma haruldaselt
Snnestunud Kristuse-tiiiibi, mis esineb nii al
fresco teostatud monumentaalmaalingul Onnis-
tav Kristus (1879) Tallinna Kaarli kiriku
apsiidi-seinal, kui ka praegu Tallinna Kunsti-
muuseumis asuval 18uendil Culge minu juurde
(1881) ning eesti seltside poolt tsaar Aleksan-
der IIl-le kroonimise puhul annetatud pildil
Andke keistile, mis keisti kohus, ja Jumalale,
mis Jumala kohus (1883).
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K3ige viirtuslikumad teosed siinnivad
siiski kodukohas Viljandimaal — peenelt teos-
tatud meisterlikud akvarellid Ketraja ja
Kunstniku siinnipaik (taluhiitt, kus siindis
Kédler). Ei varem ega hiljem pole iikski Ees-
tist parit kunstnik, vilja arvatud vahest
Oskar Hoffmann, nii soojalt, eluliselt ja libi-
tuntult késitelnud eesti maaelu ainestikku.
Juba iiksi nendest kahest maalingust aitaks,
et kindlustada Kolerile auviirt kohta meie
kunsti ajaloos. Sellel oma siinnikoha kiilas-
tamisel portreteerib kunstnik ka oma vane-
maid — mdlemad kinniste, mahaldud silma-
dega, ent mitte nende alandliku meele alla-
kriipsutamiseks, nagu on ekslikult arvatud,
vaid nende silmahaiguse t5ttu. L3puks jargneb
vaadeldud kodumaalisele teostesarjale veel
Viru lauliku dr. Fr. R. Kreutzwaldi portree,
Idpetatud 1864. aastal DPeferburis. Selle
13uendi signatuuris esineb kunstniku nime kdr-
val esmakordselt lisanimi Viliandi, mis tema
rahvuse tihendusena siitpeale mirgib peaaegu
koiki tema tihtsamaid maalinguid.

Kodumaalt saadud muljed inspireerisid
Kolerit iihtlasi iihe suurema teose loomisele,
koos sellesa mdjustades ka tema vaateid
kunstile. Ta oli kunstnikuna seni viltinud
igasuguseid enam-vihem tendentslikke iiles-
andeid, lugedes neid ebakohasteks t&elisele
kunstiloomingule. Niiiid, #sjanihtu ja iileelatu
mdju all, ei suutnud ta vabaneda painavast
kiisimusest: ,Mispirast peab kunst teenima
ainult taidurlikke iilesandeid, — mispirast
mitte kasutada teda teatava idee kehastami-
seks, kui edasiande kdige piltlikumat abindu?
Sel pdhjendusel alustas ta 1864. aastal Peter-
buris oma maalingut ZArkamine néidusunest,
mis ta enese sOnade jirgi ,,pidi teenima iithest
kiiljest maata vabastamise tagajirjel tekkinud
eesti talupoegade raske seisukorra allegoorilise
kujutisena, teisest kiiljest aga vdis mdttele
viia, et talurahva kiisimus siin ikkagi veel
on jadnud lahtiseks®.

MAALINGU teemiks valis kunstnik koha-
liku koloriidiga legendi, mille sisu kokkuvdt-
tes jargmine:

Baltimaade vallutamisel armub noor ordu-
riiiitel kaunisse eestlannasse, kuid k&ik kat-
sed teda enesele vdita jaivad tagajirjetuks.
Viimaks otsustab ta oma armastatu ristida,



ent vaevalt on piihitsetud vesi puudutanud
ristitavat, kui see langeb hingetult maha.
Kurvastatud riiiitel matab surnuks arvatud
neitsi oma lossikiriku hauakabelisse.

Aastasadade mdddudes meenub
riititli
lugu ja ta otsustab minna vaatama ammu tar-
vitamata hauakambrit. Murdnud lahti ukse,
astub ta sinna oma vaimuliku ja truu koera
saatel ning ndeb kirstu, mille kaanel lamab
luukere riiiitli raudriiis — tema kauge esi-
isa. Kirstus, selle kaane kergitamisel, ava-
neb silmadele noore, tdiesti hoidunud, ent
hdbehallide juustega naise keha, rinnal ime-
kaunis sdrav kaelaehe. Taibates, ef see on
talisman, mis sdilitanud neitsi keha kddu-
nemise eest, sirutab noor riiiitel oma kie
ahnelt vdirtusliku aarde jirele. Vaevalt on
ta seda puudutanud, kui kabelisse tunginud
dkiline tormi-iil kustutab tule ja paiskab
eemale junkru oma saatjatega. Kirstu val-
vanud luukere pudeneb pdrmuks, neitsi aga
drkab ning pddrdub vihast sitendavail silmil
hirmunud hauarddvli poole.

»Mis tahad sa siit?“ hiiliab ta virisevale
junkrule. ,Miks segad sa mu rahu? Kas ei
jatku sellest, et ma, tinu sinu sugukonnale,
aastasajad unes pidin md8da saatma? Kas
pole Kkiillalt sellest, et mina, kelle isa ja esi-
isad vabaduses siindinud, tinu iithe sinu iirg-
isa tujule, olen kirstu aheldatud? Tahad sa
mu viimse ja parema, tahad sa mu talismani,
minu Maa, mis mu hingetSmmet seob eluga,
tahad sa ka mu kaunima aarde omale saada?
Ei, roimar, — see aare on minu ja jadb mulle!
Mine tagasi oma kotta, mille su esivanemad
meilt vigivallaga saanud, seal vdid sa jaida
isandaks ja kaskijaks. Minu jirele kitt #ra
siruta, muidu rdndad sa minu asemele kiilma
hauda ja varised pdrmuks, nagu see siindis
sinu esiisaga...” 28 .

Lopetanud maalingu, mis kujutab legendi
ISpposa — junkru haaramist talismani jirgi,
esitas Koler selle avalikkusele alguses aka-
deemilisel nditusel Peterburis, hiljem iilevene-
maalisel kunstinditusel Moskvas (1882), ent
oodatud msju jdi tulemata. Vene seltskond,
vihe vOi peaaegu sugugi mitte tuttav talurahva
raske olukorraga Baltimaadel ning selle aja-
loolise tagapdhjaga, ei saanud feose sisulisest
kiiljest, sellest, mida autor allegooriliselt vil-

iithele

jareletulijaist see peaaegu ununenud-

jendada tahtis, sugugi aru. Kuidas v8iski vene
kunstipublik osata niha kirstus kujutatud hall-
pdises nditsikus eesti rahva muistse vabaduse
siimbolit, r8vitavas ehfes eestlaste Siguse
siimbolit oma esiisade maa peale ning haua-
rodvlites — balti mdisnikkonda kehastavas
junkrus, kirikhérrasid kujutavas vaimulikus ja
oma rahva salgajaid, kadakaid ja saksikuid,
iseloomustavas koeras — seda kolmikliiduks
ithinenud valitsevat kihti, kes isegi eestlaste
siidamest piiiidis vdlja juurida seal, vaatamata
kdigele, kustumata hd8guvat digusetunnet esi-
vanematelt vigivallaga vodrandatud maa peale.
Seda v3is mdista iiksnes eestlane, tema aja-
looline kaaskannataja ldtlane ning mdlema
ithine r8huja — balti sakslane-m3isnik. Ja
tdesti, kui Koler kdnealuse maalingu 1883. aas-
tal uuesti vilja pani, seekord kunstinditusel
Rijas, #dratas teos peaaegu sensatsioonilist
tihelepanu sealsetes nii ldti kui saksp ringi-
des ning tekitas elava — sakslaste poolt maha-
tegeva, litlaste poolt Jigelt mdistetava ja vid-
riliselt hindava — kisitluse ajalehtedes.
Viljapanduna hiljem Viinis, liks Arka-
mine noéidusunest salaparaselt kaduma, jit-
tes Koleri sOpradele seni kiill mitte t3esta-
mist leidnud, aga ka mitte iimberliikatud
arvamuse, nagu poleks teose kadumises balti
mdisnikkude kded mitte tidiesti puhtad. Ees-
tis sai see maaling laialdaselt tuttavaks
kunstniku enese korraldusel miiiigile lastud
triikipiltide jdrgi, millel sisu selgitusena leidus
ka legendi venekeelne kokkuvdte. Kui Peter-
buris ilmuv vabameelne saksa ajakiri Gnom
1883 aastal tGi legendi téielise teksti iihes
reproduktsiooniga, kutsus selle avaldamine
védlja vihase artikli Revalsche Zeitung’is, mille
kohta Hermanni Festi Postimees (nr. 39,
1883) omakord sdna vdttes naiivselt tihendas
— ,,meie ei tea mifte, mispirast saksa lehed
niisuguse ilmsiiiita pildi ile on vihastanud®.

VAADELDUD teos on teatavaks kdrvale-
kaldumiseks Koleri kunstiloomingu arenguteelt.
See jdi ainukeseks omasarnaseks ja kunagi
enam ei pOdrdunud ta samasuguse iseloo-
muga iilesannete juurde, vdib-olla veendumu-
sele joudes, et kunstiteos poliitilise tegurina
siiski ei anna soovitud tulemusi, pigemini aga
kiill sellepérast, et teised iilesanded ei and-
nud talle enam mahti oma kunsti rakendami-

25



seks rahvuspoliitilisse teenistusse. Mitme-
sugused kodumaised asjad, mille juures pea-
tume hiljem, valmistasid talle niigi juba
palju muret ja ajakulu, kdige pealt pidi ta aga
kindlustama oma raskelt kéttevdidetud seisu-
kohta Vene pealinna kunstiilmas, pidi jat-
kama nende loominguliste iilesannete tait-
mist, mida nSudis {imbrus, olukord ja ka ta
enese otsesed kalduvused ning tdeline kunsti-
credo. Ta sai portretistina aasta-aastalt ikka
enam hinnatavaks ning n#htavasti tundis ka
ise, et see maalikunsti ala osutub ta loo-
minguliste vOimete kandvaimaks keskkohaks.

KGige tahtsamaks teoseks portreemaali
alal, mis tal tuli luua varsti peale eelvaadel-~
dud erandliku iseloomuga maalingu valmimist,
oli riigikantsler viirst A. M. GortSakovi tais-
portree, teostatud selle véljapaistva riigimehe
50-aastase juubeli puhul kunstnikule kaunis
rasketes tingimustes. Olles t56ga koormatud,
madras kantsler pika kOrvalepuiklemise jirel

- liseks.

viimaks sdprade tungival pealekdimisel Kole-
rile seansi vilisministeeriumi saalis, jii aga
kohe selle 18ppemisel niivdrt rahule alustatud
porfreega, et oli ndus edaspidistel seanssidel
poseerima nii kaua kui kunstnik pidas tarvi-
Kuid kantsler ei jdtnud ennast see-
juures siiski mitte otseselt kunstniku korral-
dusse, — ta jitkas maalimise ajal endiselt
oma t60d, vOttis vastu vilisriikide saadikuid,
kuulas ametnikkude ettekandeid ja Oiendas
muid ametiasju. Nihtavasti just sellepirast,
et Koleril sdirastel tingimustel tuli viirst
Gortsakovi maalida elava, toStava inimesena,
mitte liikumatult poseeriva ja igavust tundva
modellina, kujunes portree viljapaistvalt
karakterlikuks ja eluliseks. Kunstnik pani
teose vilja 1867. aasta akadeemilisel kunsti-
nditusel mning ta nimetati akadeemia ndu-
kogu poolt selle maalingu eest sama aasta
10. oktoobril ajaloolise ja portreemaalikunsti
professoriks.



Teoseid portreemaali alal aastatest 1867—1871. — So6it Krimmi ja loomisvéisimus. — Teine Krimmi-soit
ja tsaar Hleksander II portreed. — Krimmi maastikud. — Muuius loomingulaadis ja selle pohjused.

— Porfreemaalingnd aastatest 1873—1877. — Maaling
mojustused. — Monumentaalmaaling Tallinna Kaarli

— Kaks Kristuse-maalingnt. —

Trun valour. — Pariisi-teekond ja prantsuse
kirikule. — Maaling Eeva granraatounaga.

Nimetamine akadeemia noukogu liikmeks. — Tsaar Hleksander III

porireed. — Une kunstivoolu esiletous.

AUSTAV tihelepanu, mille osaliseks sai
meisterlik ja eluline viirst GortSakovi port-
ree, tOstab Kdleri kdige hinnatavamate portre-
tistide hulka Venemaal ning siit peale tuleb
tal pingutatult toGtada, et jouda tdita iiks-
teisele kuhjuvaid tellimusi. Veel selle maa-
lingu loomisaastal portreteeris ta teiste seas
pr. M. Jurjevi, akadeemik J. K. Grooth’i, Kei-
serliku Maateaduse Seltsi asepresidendi
D. P. Semjonovi, selle abikaasa ja lapsed
ning senator Karamsini, jirgmisel aastal oma
Opilase suurviirstinna Maria Aleksandrovna,
feldmarssal krahv Bergi (tdisportree) ja uuesti
tsaar Aleksander II (ka tdisportree), edasi
1869. aastal suurviirst Konstantin Nikolajevitsi,
mereminister N. K. Krabbe, E. I. Lamanski
(kaks korda), helilooja A.N. Sserovi (Tretja-
kovi galeriile Moskvas), prof. Joh. Reimersi ja
pr. L. Russovi, 1870. aastal suurviirst Niko-
lai Konstantinovit$i ning 1871. aastal kindral
Skaloni, P. A. DPletnevi ja veel kord akadee-
mik J. K. Grooth’i. See kirju rida, mis moo-
dustab aga vaid viikese osa mirgitud aastatel
loodud Kéleri portreemaalingutest, tSendab
selgesti, kui laialdane oli ta kunsti tarvitajas-
kond, — keiserliku sugukonna liikmed, kdr-
gemad vOimukandjad ja sGjavielased, tea-
duse-, kirjanduse- ja kunstiilma liikmed ning
18puks Deterburi eestlased kunstniku Iihe-
- mast isiklikust tutvuskonnast. Koigile neile
oli osalt moe-, osalt auasjaks jaddvustamine
1duendil Koleri poolt ning peamiselt selle
t3ttu kannabki Koleri looming neil aastatel

iihekiilgset iseloomu, koosnedes Jige viheste
eranditega ainult portreedest. Alles Krimmi-
sOiduga 1872, aastal, mis kordub jdrgmis-
telgi, avaneb talle v3imalus loovaks tegevu-

seks ka fteistel maalikunsti aladel — eeskitt
maastikumaalis.

Koleri esmakordne s3it Krimmi, mis
teostus 1872. aasta siigisel koos senator

N. P, Semjonoviga, et kiilastada mdlema
iihist tuttavat publitsist N. J. Danilevskit,
kandis huvireisu iseloomu ning oli kunsti-
loomingult viljatu. Seal veedetud aeg moddus
mitmesugustes ekskursioonides ning puhkust
vajav Koler nidhtavasti ei tfundnudki loomis-

‘tahet, ehkki Krimmi kdrge, kaljune, merest

I8hestatud I3unarannik ei vdinud jitta koit-
mata ta kunstnikusilmi oma véljapaistvalt-
maalilise loodusega. See aasta esineb Ko-
leri loomingus {ildse ,tiihja“ aastana, —
ndib, nagu oleks teda eelmiste aastate
pingutuste tagajdrjel jille vallanud uus joue-
tusjairk — vaimsest ja fiiiisilisest védsimu-
sest tingitud kriis, nagu ta seda oli varemgi
iile elanud, alul akadeemia I3petamise jirel,
siis oma viimasel Rooma-aastal, Aastast 1872
on teatav ainulf iiks teos — vaba koopia prof.
Bassini maalingust Juudase suudlus, valmis-
tatud eeskujuks mosaiikpildile Iisaku kated-
raalis. Selge dokumendina kdneleb see 1Guend
Koleri loomisviasimusest, — ta on kuiv, hin-
getu, teostatud isesugustes vastumeelselt m3ju-
vates punakas-pruunides toonides, ainult osa-
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liselt s8ltuvates tunduvalt elulisemast ja
kunstipdrasemast originaalist.

Teiskordsel sBidul Krimmi — 1873. aasta
siigisel — oli Koéler kiill tditsa loomisvdime-
line, ent, koormatud mdnesuguste Sukondlik-
kude iilesannetega, fa ei saanud nihtavasti
mahti loomistodks oma vabal algatusel. Muu
seas IOpetas ta varem pievapildi jirgi alus-
tatud Aleksander II portree, milleks tsaar
oma puhkelossis Livaadias Kolerile poseeris
kokku neli seanssi. Seansside kestel jilgis
vene isevalifseja peegli kaudu kunstniku iga
pintslitSmmet ning jdi t6S8ga niivdrt rahule,
et tellis kohe Kolerilt uue, modtudelt suu-
rema porfree, kingituseks oma tiifrele Maria
Aleksandrovnale, jittes vastlpetatud maalingu
kunstnikule. Uue portreemaalingu 13petas
Koéler Talvepalees Peterburis, kus Aleksander II
talle selleks andis jille mdned seansid. Seda
porfreed tuli kunstnikul mdnesuguste muuda-
tustega kohe korrata Edinburgi hertsogi jaoks
ning ka selle kolmanda teose viimistlemine
siindis looduse jirgi. Kui austavad Kolerile
need tellimused ka olid, ometi nidib, et
need fema loomistahet ja kunstniku-iseloomu
oma traditsioonidest s3ltuva ametlikkusega ja
iilesannete piiratusega ei suutnud rahuldada.
Ning arvatavasti just sellepirast, et ennast
kord jille tunda loomistdSs vabana, et jille
kord anduda inspiratsioonile, pdSrdub ta
samal 1873. aastal tagasi Ifaalia ainestiku
juurde ja loob maalingu /taalia perekond, mis
ka kohe omandatakse keisri isiklikku kunsti-
kogusse.

KRIMMI motiivid tdusevad Koleri toodan-
gus esile alles 1874. aastal, kunstniku kol-
mandal feekonnal Musta mere #irde. Sest
aastast on teada etiiiid O8lis Pdgikese looja-
minek Krimmi lounarannikul. Jirgmine aasta
annab juba kaks suuremat 1Suendit — Msatba
méis Baidaari viravatega ja Krimmi maastik
Ai-Jurii méisaga. Esimene manab vaatleja ette
laia pdikesepaistelise rannapanoraami pool-
metsiku mdisapargiga keskel, tatarlanna figuu-
riga viinapuu all esiplaanil ning uduvinesse
uppuvate kaljuste migedega tagaplaanil.
Kisitlus on detailirikas ja peaaegu fotograa-
filiselt peen, ent panoraami laiaulatuslikkus,
hastileitud maastikumotiiv iseenesest ning elu-
liselt edasi antud Shu- ja kaugusperspektiiv ei
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lase seda vahest liigselt protokollivat kisit-
lust segavalt m3juda maalingu iildisele kunsti-
lisele koguilmele.

Teine 18uend kujutab tunduvalt metsiku-
mat motiivi. Lainefava mere kaldalt tduse-
vad lagedad, iiksteise iile kerkivad, nagu linnu-
lennult fikseeritud kaljumied Shtupiikese val-
gustusel. Kogu pildi esiplaani katab v3imsa
kaljusilueti vari, mille himarusest vaevalt
eraldub valgepdine kotkas kivirahnul ning
randa uhtuva laine vahuline piirjoon; kau-
gemal aga, siinge pilvise Shtutaeva all, iihelt
poolelt eredasti valgustatud, teiself tumedate
varjudega reljeefselt joonistatud jirskude kal-
lakutega kaljumied, uuristatud siigavate 13he-
dega ning iimbritsetud kuristikkudega. Teo-
sele nime andnud mdis ise esineb vaevalf
tahelepandava detailina, asudes nagu linnupesa
korgel lamedal platool kaugemat mieharja
piirava kerge udupilve all. VG3rreldes seda
maalingut eelvaadelduga, tuleb mirkida, et ta
on palju ekspressiivsem maalilise kisifluse
poolest, iihtlasi kontsentreeritum kompositsi-
oonilt ning loodustundelt siigavam.

Jargmised kaks maastikku — Mahajietud
vesiveski Krimmis (1876) ja Krimmi maastik
tatarlannaga (loomisaasta teadmata) on ise-
loomult intiimsemad ja kujunduslikult sisult
kitsapiirdelisemad. Ometi jitab Mahajietud
vesiveski vaatleja kiilmaks, v3ib-olla oma
aja jooksul tuhmunud virvide tdttu. Soojalt
ja eluliselt mdjub selle vastu Maastik tatar-
lannaga, milles kunstnik vahest paremini kui
iiheski teises maalingus oma Krimmi maastik-
kude seerias on suutnud mdista looduse hin-
gestatust ning sellele edasiandel k3ige tihe-
damalt ldhenenud. Kui aga vorrelda seda
1duendit maastikkudega Itaaliast ja kodumaalt,
ei jad avaldumata tunduv vahe Koleri kuns-
tilises looduskontseptsiconis mdlemal loomis-
jargul. Nii selles kui teistes Krimmi maas-
tikkudes ndeme enam maneeri, enam piiiidu
looduseantud vorme ja virve iimber kehas-
tada teatava maitse ja stiili raamistikus, vastu-
pidiselt oma varemate teoste lihtsamale ja
otsekohesemale loodusekisitlusele. Vahe on
niivort tihelepandav, et nagu iseenesest tduseb
kiisimus mdjudest, mis seda v3isid pShjustada.

PUUDES leida vastust iileskerkinud Kkiisi-
musele, tuleb k3ige pealt arvesse vofta, et



Kéler, tdustes viljapaistvale seisukohale kei-
~ serlikus Sukonnas, ei v3inud ennast oma loo-
mingus enam nii vabalt viljendada nagu
varemalt. Ta pidi suuremal v3i viiksemal
madral, kuid mdddapiisematult arvestama
neid, kes olid fema kunsti tarvitajad ning
kelle heatahtlikust suhtumisest olenes ta selts-
kondlik positsioon ja kunstnikukarjiir. Kui
Kdler ise vilismaal, peamiselt Roomas viibi-
des oli tunduvalt eemaldunud Nikolai I aegse
akadeemia fardunud traditsioonidest ja kunsti-
listest vaadetest ning osalt intuitiivselt, iseseis-
vatel ofsingutel, osalt A.Feuerbachi m&ju all
miérgatavalt vabanenud t3elist kunstiloomin-
gut pidurdavast ametlikust, tsaari enese poolt
ainuGigeks tunnistatud akadeemilisest kunsti-
kontseptsioonist, siis polnud seda siindinud
ouringkonna ja vene kOrgema seltskonnaga.
Nende kunstivaated ja maitse piisisid endis-
tena vGi pigemini olid langenud koos akadee-
mia langusega, kus valitses isesugune, pseudo-
klassitsismi ja romantilis-realistliku kooli
tdekspidamiste segunemisest kujunenud elu-
vOora ,,kOrge ja ,suursuguse” kunsti taoflus.

Saidrase ,mdistuslikult-kaalutud, melo-
dramaatilise ja kaunistatud kunsti“ (Alex.
Bénois’ sdnad) kdige enam hinnatud kandjaks
osutus kSnealusel ajal Kéleri kaasmaalane, pro-
fessor, keiserlik Suekunstnik ja Eremitage’i
maaligalerii direktor K. T. v. Neff — tugev
ja mitmekiilgne anne ning suurte tehniliste
vOimetega meister, kuid mitte kiillalt peene-
tundeline selleks, et aru saada, kui palju v8ltsi
ja tehtut sisaldas ta hiilgav kunstilooming.
Tootades juba oma iihiskondliku ja seisusliku
eraldatuse tdttu konservatiivses, tardunud
vaadetega ja vidhearenenud maitsega iimbrus-
konnas, ei jitkunud Koleril nihtavasti ei
joudu ega kiillaldast teadlikkust oma kuns-
tilise isikupdrasuse alalhoiuks ja arendami-
seks, ning juba aastat neli-viis peale DPeter-
buri asumist ndeme ta loomingus ehkki pik-
kamisi, ometi jéirjekindlalt tugevnedes esile
tousvat nii Neffi otsest kui ka iildist akadee-
milise kunsti mdju. Kiill ei kao Kdleri too-
dangust looduseldhedus ja elulisus, milleni ta
joudis Itaalias ning mis eriti tugevalt aval-
duvad tema eesti-ainelistes akvarellides
(Kunstniku siinnipaik, Ketraja), ent need oma-
dused ei esine enam nii otseself, olles suru-
tud teatava ilufseva maneerlikkuse raamis-

tikku, nagu seda selgesti nieme Krimmi maas-
tikkudes. Ta kunst kujunes laveerimiseks
realismi Scylla ja idealismi Charybdise vahel,
mida ta ka ise tunnistab, tihendades oma
autobiograafias, et ,iga kunstniku esimeseks
iilesandeks peab olema kdige suurema liht-
suse ja tdOelisuse saavuftamine, kaldumata
utreerivalt ei #ddrmisse idealismi ega tooru-
seni ja moonutuseni kiiiindivasse reaalsusse®.

Muutus Kodleri kunstikontseptsioonis ei
jatnud puudutamata ka tema teoseid portree-
kunsti alal, ehkki see neis ei leidnud viljen-
dust sdirase jiarjekindlusega nagu maastiku-
maalis. Koleri porfreemaalingud ei v3inud
saada iseloomult {ihtlaseks juba mnende
nduefe tottu, mis seadsid kunstnikule tellijad.
Nii oli ta keiserliku sugukonna liikmeid ja
vene kdrgemaid vdimukandjaid portreteerides
ofseselt sdltuv ammustest traditsioonidest, mis
olid maksvad ametlikkude ja esindusportreede
kohta, ning oma vaba tahet ta nende juures
kuigi suurel m#dral maksma panna ei saanud
ega tohtinudki. Teisiti oli lugu kunstniku isik-
likkude tuttavate ja ka mdne harifuma ja
laiema silmaringiga riigimehe portreteerimisel.
Neid maalides vdis ta teotseda vabamalt,
ning nii mOneski seda laadi teoses on ta tGesti
saavutanud viljapaistva kunstilise lihtsuse
ja tdelisuse koos elulise karakterlikkusega;
teiste seas oma suurteoses — viirst A. M.
GortSakovi portrees, vaatamata viimase ,,amet-
likkusele®.

Ajal, mil siindisid eelvaadeldud Krimmi
maastikud, tuli Kdleril peaaegu endiselt palju
tootada portreemaali alal. Arvukast port-
reede sarjast mainigem tdhtsamatena raha-
minister N. C, Bunge, viirst D. A. Subovi,
E. I. Lamanski, kindral V. B. Frederichs’i,
krahvinna Kankrini, krahvinna Tolstoi, kujur
A. v. Bocki, M. N. Semjonovi, keiser
Aleksander II (Samara semstvole) ja kunsti-
akadeemia presidendi (alates a. 1876) suur-
viirst Vladimir Aleksandrovit$i portreed, mil-
lest viimane, maalitud akadeemia nSukogu
saali jaoks, sai kaasaegsete seas erifi austava
tihelepanu osaliseks. See elusuurune polv-
portree aastast 1877 osutub tiiiipiliseks Koleri
,;ametlikkude* portreemaalingute sarjas. Suur-
viirst seisab, toetudes vasema kidega mingi
kuju pjedestaalile, nigu kolmveerandpdot-
des vaatleja poole; teises, vabalt rippuvas
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kides hoiab fa miitsi. Kompositsioon on tiiesti
igapdevne, — sellistena maaliti kdrgeid kunsti-
harrastajaid juba ammu enne Kdélerit ja tra-
ditsiooniliselt ka hiljem. Kui eluline ja
karakterlik on selle kdrval iilesannetelt kitsa-
piirdelisem N. C. Bunge portree (1873), milles
kunstnik on esmajoones kujutanud isikut,
mitte ametikandjat, ehkki ka see teos pole
tdiesti vaba iihelt ministriportreelt mnduta-
vast rShutatud suursugususest.

HOOLIMATA iimbruskonna mdjudest pol-
nud Koler kunstaikuna siiski niivort piiratud
ja iseloomuta, et muutuda enesega rahulole-
vaks, edasipiiiidmatuks ,suurilma®“ kunstni-
kuks ning oma loomingus laskuda rutiini.
TSelisele kunstnikule omane ,jumalik side
vdis temas kiill ajuti vilismdjudel tuhmuda,
ent mitfe kustuda, ning tuhmuda selleks, et
joudu kogudes jille uue siraga 15kkele liiiia.
Kui ta Krimmi maastikkudes uut Kkisitlus-
stiili otsides paiguti vahest liialt eemaldus
selle lihtsuse ja tdelisuse taotlusest, mis fa
oma erksa meelega Jigustatult enesele iiles-
andeks seadis, siis leiab ta enese, olles rikas-
tunud uute kogemustega, varsti jille, andes
1878. aastal maalingu Truu valvur — viirst
Gortsakovi portreele vSrdse hiilgeteose kom-
positsioonmaali alal. Kujunduslikult sisult on
Cruu valvur Sieti enam maastik kui kompo-
sitsioonmaaling. P&lise kase all lamab viike
tiitarlaps  (eespoolmainitfud kindral Frede-
richs’i tiitar), keda valvab suur bernhardi
koer. Kuid mitte need personaaZid ei moo-
dusta teose peasisu, — domineerib piikesekiil-
lane suvimaastik, mille edasiandel kunstnik
otse suurepidraselfon suutnud siduda ja kokku-
kdlastada akadeemilise kooli protokollilist
detailipeensust tol ajal oma iilemaailmset
vOidukidiku alustanud vabaShumaali virskuse,
elulisuse ja ehtsa loodustundega.

Cruu valvuri pani Ko&ler vilja koos
E. I. Lamanski ja suurviirst Vladimir Alek-
sandrovit§i portreega 1878. aasta iilemaailmsel
kunstinditusel Pariisis ning kiilastas ka ise
samal ajal Prantsusmaa pealinna. See oli
Koleri kolmas osavdtf maailmanZitustest, sest
1867. aastal esines ta kahe porfreega Pariisis
ja 1872, aastal viirst GortSakovi portreega
Londonis. Pariisi kiilastamine ei jidnud
mdjuta fema edaspidisele toodangule. Siit
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peale hakkab tema teostes avalduma prant-
suse, fol ajal moodsate akadeemiliste maali-
jate salongilise $iki taotlus, kdige enam vahest
E. A Carolus-Durani?® mdjustusel.
Deamiselt tduseb see esile Koleri ,ametlikku-
des“ portreedes, tunduvalt ilmutudes aga ka
mdnes kompositsioonmaalingus. Taiesti puutu-
mata jddvad kOnealusest mdjust tema piibli-
ainelised ja kirikumaalingud.

Esimeseks seda laadi teoseks peale kunstni-
kule akadeemiku astme toonud 13uendi Kris-
tus ristil (1859) osutub monumentaalne seina-
maaling Cnnistay Kristus Tallinna Kaarli ki-
riku altari kohal, teostatud al fresco tehnikas
1879. aasta kevadel ja suve algpoolel. Maa-
ling, mille pidulik Onnistamine leidis aset
29. juulil, on md3tmetelt kdige suurem Kdleri
toodangus ning eriti kdrgeviirtuslik oma meis-
terliku tehnilise kisifluse, ekspressiivsuse ja
peenemaitselise koloriidi poolest. Mingif tasu
kunstnik feose eest ei saanud — ta maalis
selle kingitusena kogudusele. Samal aastal
votab Koler osa iilemaailmsest kunstinditusest
Viinis, vdlja pannes kompositsiconmaalingud
Kristus ristil ja Itaalia perekond ning neli
portreed.

Oma esimesel Pariisis viibimisel aastal
1858 oli Koler loonud etiiiidi Eeva granaat-
ounaga. Eiole teada, kas tal juba siis oli kavat-
sus luua vastavat suuremat maalinguf, iga-
tahes jii see teostamata. Kuid niiiid, enam kui
kakskiimmend aastat hiljem, arvatavasti eel-
mainifud teiskordsel Pariisi kiilastamisel saa-
dud uute, samalaadiliste muljete pdhjal, t3u-
seb see ammu ununenud teem jille pievakor-
rale ning 1880. aastal annab Koler sel teemil
juba suuremdStmelise viimisteldud teose.
Eeva granaatounaga, tuntud ka nimetuste all
Eeva kiusatus ja Eeva enne patulangemist,
ei ole iseloomult piibliaineline teos, vaid tiiii-
piline prantsuse nu — pilt alasti naisekeha
kujutisega, millele v3iks leida iile fosina nii-
sama hdsti sobivaid nimetusi. S#irast laadi
maalingud olid Peterburi kSrgemas seltskon-
nas harrastatavaks saanud juba varemalf, tinu
eeskitt K. T. v. Neffile, kes selle Zaanri levi-
tamiseks Venemaal palju kaasa aitas oma
mitmesuguste suplejannade viljapaistva eduga,
ning ndib olevat viga tdendoline, et ka Koleri
Eeva siinniloos Neffi nu’del ei puudunud ees-
kujudena kaasamdjuv osa. Igatahes Eeva gra-



naatounaga leidis hindamist, nii et Koler sel-
lele hiljemini (tdppis loomisaeg teadmata) 18i
paarikteose Eeva peale patulangemist. See
ei kiilini aga omadustelt eelmise vddrtuslikku-
seni.

KRISTUSE isiku juurde tuleb Koler tagasi
1881. aastal, luues Kristuse elusuurust tdis-
figuuri kujutava 18uendi tekstil Culge minu
juurde koik, kes teie olete koormatud ja vae-
vatud ... Nagu Tallinna Kaarli kiriku seina-
maalingus, nii saavutab ta ka selles teoses
haarava ekspressiivsuse ja elutunde. Ise-
dranis hdsti on Onnestunud Kristuse n#oilme,
eeskitt silmad, mis siigav-hingestatud pil-
guga vaatlejale ofsa vaatavad, iikskdik kust
poolt pildile ka ei ldhenetaks. Mdlemad Kris-
tuse-pildid foovad Kolerile kirikumaalijana
kdlava nime ning jirgmistel aastatel tuleb tal
neid maalida mitmele linna- ja maakirikule
Venemaal 39, kuid mitte fresco-tehnikas ega
sadrases suuruses nagu Kaarli kiriku seina-
maaling Tallinnas.

Kui need maalingud on iseloomult kahe
eelmise teose vabad kordamised, osutub mit-
meti erinevaks kunstniku 1883. aastal loodud
Andke keistile, mis keisti kohus, ja Jumalale,
mis Jumala kohus — teos, mille sama
aasta 24, juunil eesti seltside saatkond anne-
tas tsaar Aleksander III-le kroonimise puhul.
Mitte sellepérast, et ses maalingus Kristuse
kdrval esineb veel teine figuur, vaid et Kdler
selles pole suutnud saavutada kiillaldast usu-
tavust ja suggestiivsust teemi kunstilisel t5l-
gitsemisel. Teos nidib olevat loodud taiesti
ilma inspiratsioonita, ainult m3istuse ettekirju-
tusel. Ta on hingetu ja jitab vaatleja kiil-
maks, vahest enamgi kui kunstniku kdige
rametlikumad” portreemaalingud. N&ib ole-

vat ilmselt selge, et Kdleri truualamlikud tun-
ded polnud kiillaldaselt tugevad selle pro-
grammilise teose hingestamiseks.

Oukonna ofsesest teenistusest oli Koler
vabanenud 1874. aastal, tema kauaaegse Opi-
lase  suurviirstinna Maria Aleksandrovna
mehelemineku puhul. Siiski ta jii endiselt kdr-
gelthinnatavaks kunstnikuks keiserlikus sugu-
konnas ning seniste teenete eest nimetati ta
1877. aastal honoris causa Peterburi kunstide-
akadeemia ndukogu iilemadsdraseks liikmeks.
Suhtumine temasse ei muufunud ka Aleksan-
der III troonileastumisel. Nagu ta oli kor-
duvalt portreteerinud eelmist tsaari, viimati
1881, aastal tsaari kingituseks Pé#rsia Sahhile,
sai ta samasuguse austava iilesande osaliseks
ka Venemaa uue isevalitseja ajal. Ta oli ko-
guni kunstnikuks, kel esimesena tuli portre-
teerida Aleksander III-at peale troonileastu-
mist. Pildi jaoks poseeris keiser oma Gatsina
lossis, ning Kdler 16petas portree seal 3. april-
1il 1882. aastal. See maaling, mille Aleksan-
der III kinkis Kbolerile ning mis peale
kunstniku surma tema périjate kaudu sat-
tus Tallinna Kunstimuuseumi, oli originaal-
eeskujuks paljude teiste kunstnikkude poolt
maalitud keisriporfreedele, ning Koleril ene-
selgi tuli seda eeskujuna kasutades luua neli
suuremat porfreed oma kdrgest modellist, ni-
melt Peterburi linnavalitsusele samal aastal
ning kunstideakadeemiale, ministrite nSuko-
gule ja Helsingi senatile jirgmisel. Kuid ometi
— just sel ajal hakkab Koleri tdht kiirelt ja
peatumatult langema vene kunstiilmas, olles
sunnifud taganema jouliselt tirganud ja hoog-
salt areneva uue kunstilise liikumise, nn.
ideelise realismi ees, mis, kiiresti vdites
vene k3ige laiemate seltskonnakihtide poole-
hoiu, kdrvaldab vana akadeemilise kooli
meistrid kunstielu esirinnast.
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Bkademismivastase liikumise algus. — Réndkunstnikkude iihing ja ideeline realism. — HAkadeemia edutu

voitlus uue kunstivooluga. — Koleri suhtumine ideelise realismi

pohilausetesse. — Vditeid puhta

kunsti kailseks. — Hinnang réndkunstnikkude ainestikule ja kunstitehnikalee — Rahvuslik-omapirase
kunsti eitamine. — Koleri kunstivaated ajaloo hinnangul. — Koleri tegevus akadeemia noukogu liik-
mena. — Miérgukiri akvarellmaali asjus. — Suhtumine akadeemia pohikirja muutmisse. — Koleri kunsti-
poliitilised vaated. — Riiklikn toetuse tdhtsus kunstide arengul. — Knidas korraldada kunstiopetust ja
soodustada kunstiloomingut. — Soovitavaid mundatusi akadeemias. — Koleri ettepanekute teostumine.

LIIKUMINE rutiini tardunud akade-
mismi borneeritud vaimu vastu algas juba
1863. aastal, mil 13 akadeemia Opilast-13peta-
jat LN.Kramskoiga (1837—1887) eesotsas
keeldusid osa vOtmast tavalisest 13ppv3istlusest
suurele kuldaurahale ettekirjutatud iildteemil
ning akadeemiast demonstratiivselt vdlja astu-
sid, kui nende palve, lubada igaiihel vabalt
va}ida vlistlusteose teem, ei leidnud tditmist
akadeemia nSukogu poolt. Viljaastunud noo-
red kunstnikud, kelle sammu loefi v3imude
poolt niivdrt revolutsiooniliseks ja akadeemia
auforiteeti kdigutavaks, et sellest keelati kir-
jutamine ajalehtedes, asutasid Kunstnikkude
artelli, mis, finu oma lilkmete enamiku
andekusele ja asja hinge Kramskoi energiale
ja viljapaistvale intelligentsile, hoolimata iga-
sugustest takistustest ja raskustest, ennast
mone wmastaga suutis maksma panna ning,
kaasa tOmmates rea andekaid joude nii noore-
mate kui vanemate kunstnikkude hulgast, sai
aluseks uuele, kaugelt suuremale kunstnikkude
koondisele, n. n. Rdndndituste [hingule, hil-
jem tavaliselt nimetatud Rdndkunstnikkude
Uhinguks.

Rindkunstnikkude Uhing, mis asufati
1870. aastal tuntud maalijate G. G. Mjasso-
jedovi (1835—1911) ja V. G. Perovi
(1833—1882) algatusel, seadis omale kdige
pealt iilesandeks kunsti vabastamise akade-
mismi eluvddrsusest, tema demokratiseerimise
ja kittesaadavaks tegemise rahvale, sest seni

3 Johann Kboler.

oli kunstindituste korraldajaks ainult aka-
deemia ning nende asukohaks Peterburi.
Uhingu kunstilisele credo’le sai aluseks publit-
sist N. G. TSerndSevski poolt juba 1855. aas-
tal vidlja kuulutatud uus esteetika, mis ndudis
kunstilt iihiskondlikkude huvide ennastsalgavat
teenimist, kunstnikult aga kdrgete kodaniku-
tunnete avaldamist. See uus kunstikontsept-
sioon, mille kirjanik N. A. Nekrassov taba-
valt kokku vOttis stroofis ,,v8id luuletaja mitte
olla, kuid kodanik pead olema“, seadis kunsti-
teose raskuspunktiks jutustava, Spetliku ning
ithiskondlikke pahesid piitsutava sisu, taga-

 plaanile liikates puhtkunstilise teostamise —

kunstitehnilised ning vormiviljenduslikud
iilesanded ja vadrtused. Sest iiksnes ,,mdtle-
vat inimest vdidriv sisu suudab kunsti vabas-
tada etteheitest, nagu oleks ta tiithine ajaviide®.

Neil pdhilausetel siindinud ideeline
realism vditis oma literatuurse, pdevakaja-
lise elulisusega ja ajavaimule vastava didakti-
lise iseloomuga sooja poolehoiu laiemates,
eriti edumeelsetes ja rahvuslikult tunnetatud
seltskonnakihtides. Kuna rdndniitused, kiilas-
tades igal aastal enamikku suurematest Vene-
maa linnadest, osutusid k8ige soodsamateks
teguriteks kunstniku tutvustamisel ja tema
toodangule tarvitajaskonna leidmisel, liitusid
randkunstnikkudega varsti kandvamad joud ka
nende loovate joudude hulgast, keda esimes-
tega peale enam-vihem otsese realistliku ten-
dentsi kunstiloomingus ei iihendanud muud
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midagi, ning nii kujunesid rdndnditused juba
70-te aastate 18pul vene kunstiloomingu pari-
mate iga-aastaste saavutiste esindusnditusteks,
jattes akadeemilised nditused tagaplaanile.

Loomulikult asus akadeemia kohe algu-
ses opositsiooni uue kunstivoolu vastu, piiiides
kogu oma autoriteediga kaitsta akadeemilise
kooli ,suursugust” stiili ja ,kOrgeid” iiles-
andeid. Ometi oli ta jark-jargult sunnitud nii
mitmeski kiisimuses jirele andma, kdige pealt
seni pSlatud ning madalaks maalikunsti haruks
loetud Zaanrmaali iihevdirseks tunnistama aka-
deemilises Oppesiisteemis vdiramatult esiko-
hal seisnud ajaloolise maalikunstiga. Ta pidi
viimaks revideerima kogu Jppesiisteemi tidies
ulatuses ning 1893. aastal vastu v3tma uue
pohikirja, sellega 18plikult kapituleerides uue
kunstivoolu ees, ning akadeemiasse tee avama
ideelise realismi tiisedamatele jOududele ees-
otsas Ilja Jefimovits Rjepin’iga (1844—1930).
See ei siindinud muidugi pineva vditluseta
ning Kdoler, saades 1877, aastal akadeemia nSu-
kogu liikmeks, pidi selle dgedama jargu aktiiv-
selt kaasa tegema, kuna ta otsemeelne ja
kirglik vditlejaiseloom ei lubanud fal jddda
siindmuste arengul rahulikuks pealtvaatajaks.

KOLERI jarelejaanud paberite hulgas on
sdilinud arvukas kogu venekeelseid iilestdhen-
dusi kOnealuse aja pOnevamate kunstikiisi-
muste kohta, mirkmeid ja kavandeid vastava
sisuga maéargukirjadele, aforisme kunstist ning
mustandeid ajalehtedele miaaratud kirjutistele.
Neis avaldub selgesti tema suhtumine ideelise
realismi  pdhilausetesse, riandkunstnikkude
tegevusse ja loomingusse ning akadeemia pShi-
kirja muutmisega iihenduses olnud kiisimus-
tesse, iihtlasi dokumenteerivad nad meile dige
iiksikasjaliselt Koleri kunstilisi vaateid ja
tdekspidamusi.’!

Mainitud késikirjadest selgub, et Koler sai
histi aru nii mdOnestki puudusest akadeemia
dppesiisteemis ja riiklikus kunstipoliitikas.
Ometi pooldas ta tdiel miiral akadeemia
hegemooniat vene kunstielu arengus ning asus
jarsk-eitaval seisukohal ideelise realismi pohi-
lausete ja randkunstnikkude loomingu vastu.
Otse pddrasena tundus talle esmajoones uue
kunstivoolu peatees, nagu viddriks eludigust
ainult sidrane kunst, mis taoftleb ithiskondlikke
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iilesandeid, kuna iseseisev, igapdevsest elust
kdrgemal seisev ning ainult puhtkunstilisi ja
esteetilisi vadrtusi kandev looming olevat iiks-
nes tiithine 18bu ja ajaviide.

Rea viiteid toob Koler puhta kunsfi kait-
seks selle teesi vastu:

Kunsti ei voi rakendada teoreetikute iiks-
teisest lahkuminevate sihtide teenistusse, sest
ta jddks pinnata; kunst ei luba ennast kiitkes-
tada, ta on piiramatu ega ole alistatay ei
heale ega kurjale.

Maalikunstil on oma raam, s. t. ta on pii-
ratud momendiga ega voi olla ideede, ajaloo
seletajaks. Maalikunstis on vddirtuslik kui-
das, mitte aga mis!

Kas 16bu?! Kui on lobu, siis ka koik
maailmas on lobu — ei midagi! Kunst laie-
mas moéttes on inimese korgemale tostnud ela-
jast, kuigi kunstnikkude arv inimeste seas
on piiratud.

Ceadus vois siindida ainult kunsti kaas-
abil, on ju kunst ka valitseda keele iile —
kirjutada, triikkida. Kas oleks selles suurt
motet, kui karu oleks targem Roéigist inimes-
test, kuid ilma arenenud keele ja kdteta?

Inimkond oma kunstiga toidab end, kait-
seb end, naudib oma olemasolu ja kiidab oma
Loojat.

Nii ei ole inimesel midagi tihtsamat kuns-
tist, — imelik, et see Roigile pole arusaadav!
Véi on kunst monel erialal tousnud arusaami-
sele kdttesaamatule korgusele?

Taiesti vastuvdtmatud olid Kb&lerile rand-
kunstnikkude poolt harrastatud kiilaelu vilet-
susi ja muid sotsiaalseid vddrnahtusi kasit-
levad tendentslikud teemid, milles olid hiilja-
tud akadeemilise kunsti peanduded — ilu,
luule ja kaunidus. S#ddraste teemide harrastust
luges ta kunsti profaneerimiseks ning asus
seisukohal, et toelisel kunstnikul iildse ei sobi
laskuda ei realistliku Zaanrmaalini ega looduse
otsese, iimberkehastamata = edasiandmiseni.
Ndeme seda ta jargmistest aforismidest:

Ka heas stiilis Zaanr ei kannata koérvu-
seadmist klassiliste maalingutega.
Looduse otsene, kuigi koige parem edasi-

andmine ilma igasuguse luuleta ei ole veel
kunstiteos.



Millise inetuseni v6ib viia isegi andelisi
kunstnikke kauniduse eitamine, toendavad
N. Gay Kristuse-kujutised maalingutes ,Peale
kohut” ja ,Kristus ristil”.

Ning 18puks vahest kdige selgemalt krdbe-
dast mirkusest I. E. Rjepini teoste kohta:

Oleks toeliseks hidaks Venemaale, Fkui
koik hakkaksid maalima burlakke ja saporooz-
laste-sarnaseid kaabakaid (slovots)!

Ent mitte iiksi ilustamata realism ainete
ksitlusel, ebaesteetilised ja toored tiiiibid ning
luulelise kunstikauniduse puudumine ei tduga-
nud Kolerit eemale kuulsast Burlakkide ja
Saporoozlaste autorist ning paljudest teistest
randkunstnikkudest. Oli veel teine pShjus —
nende silumatu, laiatdmbeline pintslitehnika
ning paksude virvide kasutamine, vastandina
akadeemilise kooli siledale, poollibipaistvale
laseerimistehnikale ja peenele, viimisteldud
ISuendikatmisele vérvidega. Ses suhtes oli
Koleri seisukoht vadramatult kindel rind-
kunstnikkude enamiku ,kirvetds* vastu:

Kirvetdo loomulikult paistab energilise-
mana, kuid losse ei saa ehitada ainult kirvega
ning Kristust ei v6i maalida lapidaarselt, nii-
sama ka naisiludusi.

Kirvetoo, kuigi andekas, jidb siiski kirve-
tooks, ei saa aga mitte tdiuslibbuseks.

Laseerimata on véimatu saavutada FEolo-
riidi tdiuslikkust.

VAGA huvitav on Koleri suhtumine
rahvuslik-omapérase vene kunsti — vene
maalikooli— taotluspiiiideisse, mille rind-
kunstnikud seadsid iiheks oma tidhtsaimaks
loominguliseks iilesandeks. Ses kiisimuses asus
ta tditsa eifaval seisukohal, lugedes rahvuslik-
omapdrast kunsti saavutamatuks ming selle
piiiidmist kahjulikuks ja mdttetuks eesmir-
giks. Neis oma vaadetes on ta k3igutamatult
kategooriline:

Nagu pole olnud maailmas rahvuslik-
omapdrast astronoomi, niisama vihe on moel-
dav rahvuslik-omapdrane kunstnik maalikunsti
alal.

Kool kui kool ei ole siht ja abinéu, ning
see kool on parem, mis kdige enam kergendab
korgeima toe ja koérgeima kauniduse saa-
vutamist, /

Kool maalikunstis on meie ajal puudus,
on kunstniku individualiteedi alistamine iga-
vale diksluisusele.

Ajalugu ei tunne rahvuslik-omapirast
kunsti, mis oleks parem niiiidsest, aastatuhan-
dete kestel vilja tdotatud FEunstist.

Kaunite kunstide keel
ilmne.

Kokkuvottes vaidab Koler randkunstnik-
kude edustatud uue kunstivoolu kohta:

V6ib kannatada moodsat maalikunsti pub-
liku jaoks, kuid mitte akadeemias, kes peab
otsima igavest kaunidust ja seda opetama.
Akadeemia iilesanne on vaadata sellele, bui-
das, mitte aga mis on kujutatud.

Koleri ja tema kaasmdtlejate protestid ja
vastuvdited ideelise realismi pOhilausete ja
viimastele rajatud rdndkunstnikkude loomingu
iseloomu ja sihtide vastu ei suutnud, nagu
tdhendatud, takistada jduliselt arenevat uut
kunstilist liikumist, ega pi#ista akadeemiat
selle liikumise ofsesel m3justusel ette vdetud
ulatusrikastest muudatustest. Liiga laialdane
ja iiksmeelne oli poolehoid ja vaimustus, mille
randkunstnikud, viies kunsti akadeemilistelt
korgustelt laiemate hulkade sekka, vditsid
vene haritud ja rahvuslikult tunnetatud selts-
konnas ning publitsistide ja arvustajate seas,
kelle iilistavaile hinnanguile ei suutnud vastu
seista ka konservatiivsed biirokraatlikud amet-
likud ringkonnad.

Ometi, iile elades 80-tes aastates oma &it-
sengu, selguvad juba mdddunud sajandi 18pu-
kiimnes randkunstnikkude ideelise realismi
kui kooli ja kunstivoolu puudused ning jirg-
nenud iimberhinnang, piisima jainud téinapie-
vani, tunnistab Jigeks ja pdhjendatuks ena-
miku Koleri eeltoodud kriitilistest mirkme-
test ja pdhimdttelise iseloomuga vastuviide-
test. Ideelisele realismile jirgnenud, Sigemini
sest vidlja kasvanud kunstiline realism,
mitte kandjaid leidus juba algusest peale
Rindkunstnikkude Uhingus, heidab ebakunsti-
lise ballastina kdrvale sotsiaalsed tendentsid,
literatuursuse ja ,iihiskonna teenimise” ning
seab esiplaanile jille puhtkunstilise sisu ja
tehnilised voorused, ehkki uuel, Kdleri-aegse
akadeemilise kooli ideaalidest funduvalf lahku-
mineval kujul. Ning praegu, ligi poolesaja-
aastase vahemaa jdrel nieme, et Kdler oma

on {tilemaa-
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vastuviidetes eksis Sieti ainult rahvuslik-oma-
pirase vene maalikunsti siindimisvGimaluste
eitamises, — randkunstnikkude looming sai
just aluseks, kandepinnaks, millel v3rsus eri-
ilmeline vene maalikool

VAADELDES Koleri ofsest tegevust kuns-
tideakadeemia ndukogu liikmena, nieme, et
ta, kuigi iilem#ddrane ja palgata liige, oma
iilesandeid vOttis vdga t3siselt, piiiides mit-
meti kaasa mOjuda akadeemia kui kOrgema
kunstikooli Oppeolude parandamiseks ning
ajanfuete kohaste muudatuste ldbiviimiseks
Oppesiisteemis. Tema teeneks tuleb Ilugeda
kGige pealt suurema tihelepanu poOSramist
akadeemias akvarellmaalile, mille tihfsuse ja
tarvilikkuse kohta ta #dratundmisele jOudis
juba ammu varem — oma arenemisaastatel
Itaalias 1859—1862. Kuigi Kdler ajal, mil ta
kuulus akadeemia ndukogu koosseisu, ise nih-
tavasti sugugi enam ei to6tanud akvarellis,
tostis ta kiisimuse pdevakorrale laiemate muu-
datuste tarvilikkuse iileskerkimisel akadeemia
Oppesiisteemis ning esitas akadeemia nlu-
kogule 31. oktoobril 1891. aastal jargmise
margukirja akvarellmaali asjus:

sAkvarelltehnika, nSutav joonististe, arhi-
tektooniliste plaanide ja maalikavandite kolo-
reerimiseks, ning neil juhtudel asendamatuy,
on omandatav vOrdlemisi kergesti. Kuid sel-
leks, et teotsemine kunstilise akvarell-
maaliga annaks niisamasuguseid tulemusi, nagu
see ndutav maalikunstilt dlivdrvidega, on tar-
vis anda viadriline koht t8sisele akvarellmaali-
kunstile, mis nduab tehniliselt enam meister-
likkust kui maalikunst Jlivirvidega, juba
iiksi selle poolest, et tdStamine Slivirvidega on
soodus sajakordseteks parandusteks, parandu-
sed aga akvarellteostes on viga rasked ja
sageli tidiesti v@imatud.

Kuna meie ajal leidub viga vihe suurte
Olimaalingute omandajaid kunstiharrastajaid,
akvarell aga vastupidiselt, eriti Liine-Euroo-
pas, on saanud tidhelepandava ndudmise osa-
liseks, siis ndikse olevat viga ajakohane asu-
tada akadeemias eriline akvarelliklass pie-
vase valgustusega ning iihtlustada akvarell-
maal digustes Slimaalikunstiga, nagu see kord
juba aset leidis akvarellist Raulovi suhtes,
keda austati akadeemia poolt suure kuldau-
raha ja vilismaa stipendiumiga.

36
¢

Missugune kdik anti Koleri miargukirjale,
ei ole seni selgunud, kuid et see ei jaanud
hiiidjaks hadleks kOrves, nditab uus, poolteist
aastat hiljem maksma pandud akadeemia
pOhikiri, millega akvarellmaalikunstile anti
akadeemia Oppesiisteemis Koleri poolt soovi-
tatud tdisGiguslik seisukoht.

Ekslik oleks aga eeldeldu pdhjal n#ha
Kéleris akadeemia laiaulatusliku reorganisee-
rimise ja uue pdhikirja tarviduse pooldajat.
Pooldades kiill m3nesuguste muudatuste ldbi-
viimist akadeemia kui kdrgema kunstikooli ja
kui kunstideministeeriumi iilesandeid tditva
asutise organisatsioonis, suhtus ta vidga skepti-
liselt uuele pdhikirjale pandud lootustesse
ning esines akadeemia dgeda kaitsjana tol ajal
seltskonnas véga levinud arvamuse vastu, nagu
oleks akadeemia senine pdhikiri selles siiiidi,
et kaunid kunstid Venemaal ei seisa saavutis-
telt ja iildtasemelt nii kdrgel, nagu see oleks
soovifav ja véiriline suurimale Euroopa suur-
riikidest. Uhes teises, eelmisega umbes iihest
ajast pdrit pikemas mirgukirjas avaldab Kdler
kOnealuste kiisimuste kohta iiksikasjaliselt
oma seisukohad. Neist on tiahtsamad niivort
huvitavad ja asja tuumasse tungivad, et mad
pole tdnapidevakski kaotanud oma viirtust ja
akuutsust, ning pole liialdus viita, et tutvu-
mine nendega vdiks olla kasulik ka meie
tinapdeva kunstielu korraldamisel ja riikliku
kunstipoliitika sihtjoonte mé#dramisel.

LAHTUDES seisukohalt, et Venemaa-sar-
nases suurriigis ei ole Gige usaldada noorte
annete kasvatamist ainult omaette tdoGtavate
kunstnikkude-meistrite kitte, kes pealegi viga
harva tunnevad tarvet Spilaste jirgi, on Kdler
veendunud akadeemia kui kdrgema kunstikooli
ja kunstielu suuna m#iraja asutise tarvilikku-
ses. Ometi — ,kui hea ka oleks akadeemia
pdhikiri, kunagi pole olnud iiksnes sellest sdl-
tuv kunsti Gitseng; ta on Sitsnud vastupidiselt
ka ilma igasuguse akadeemiata ning eriti neil
ajajarkudel, mil avaldus kestev tarve kunstide
jargi, nagu see oli Periklese, Leo X ja m3nel
teisel ajastul, isegi meie (s. t. Koleri) ajal
vdikese Baieri riigi vidikeses linnas Miinchenis,
alates kuningas Ludwigi valitsusajast.

Nentides edasi, et ,,vdrdlemisi dige tihtsu-
setu tarbe juures kunsti jargi meie (s. t. vene)
seltskonnas ning monumentaalsete riiklikkude



ehitust6dde puudumisel kunstid ei saa &it-
seda®, vdidab Kdler jareldusena, et oleks vihe
motet iilesannete laiendamise eesmirgil reor-
ganiseerida akadeemiaf, suurendamata selle
juures tema iilalpidamiskulusid. , Kui riik ei
suuda suurendada rahalisi vdimalusi kunstide
toetamiseks, siis on parem vidhendada miini-
mumini kulusid akadeemia enese kui Sppeasu-
tise peale, et jaiks iile raha kunsti enese toe-
tamiseks. Loomulikult on selle juures tarvis
alale jitta ajaloolise maalikunsti, arhitektuuri
ja vdib olla skulptuuri professuurid. Ning
kuna praegu on kiillalt joonistuskoole, siis
peaks ndhtavasti olema vdimalik kdrgendada
ndudmisi joonistamises sisseastumiseksamitel;
seejuures tuleb tihelepanelikult otsida tdelise
andekuse tunnuseid, teaduslikkudes ainetes
aga olla vastutulelikum, kuna loodus kellelegi
rikkalikult annetades iihte, sagedasti dra iitleb
teises, Pealegi siinnivad anded mdnikord s#i-
rastes oludes, milles nad ei v3i saada ette val-
mistatud selleks, et sooritada tidielikku giim-
naasiumieksamit.”

DPo6rdudes edasi maalikunsti  juurde,
tdhendab Kédler, et ,klassiline kool on tarvilik
kirikliku ja ajaloolise maalikunsti pdhialusena
ning voib olla kasulik ka Zaanrmaali alal;
mis puutub aga maastikumaalisse, siis on see
paremini Jpitav looduse keskel kui akadeemia
seinte vahel®. Kuid, silmas pidades iildist olu-
korda, ,,ei ole iiksnes kasutu, vaid koguni kah-
julik vdlja koolitada akadeemias igal aastal
terve kogu inimesi, kel peale 13petamist pole
millekski kasutada oma akadeemias omandatud
teadmusi“. Dealegi — ,I0petades akadeemia
kursuse isegi suure kuldaurahaga, on vilja-
astuja ainult lootustandev kunstnik; fema esi-
mesed katsetodd vdivad ainult juhuslikult
onnestuda. Et kujuneks vilja kogenud kunst-
nik, on tarvis omandada tema head teosed,
ja see oleks kdige paremaks ergutuseks. Head
teosed ldhevad kunstnikkudele enestele palju
maksma, paranduselt rikkaid ei leidu aga
iihtegi meie viljapaistvate kunstnikkude seas®.

AKADEEMIA reorganiseerimismdtte iiles-
kerkimisel tdsteti mdnelt poolt pdevakorrale eri-
lise hooldamisinstituudi (tiiendusakadeemia)
asutamine Roomas akadeemia stipendiaatidele.
Sellesse kavatsusse oli Koleri suhfumine
taiesti eitav. ,,Asjatud oleksid kulutused oma

palazzoga erilise hooldamisinstituudi peale
Roomas. Sinna siirduvad kunstnikud on juba
vdlja wvalitud, tunnistatud pidulikus korras
talentideks; nad ei kannataks enam enese iile
hooldajaid ja jdrelevalvet, neile on tarvilik
vabadus pddrduda iikskdik kelle poole sealse-
test tuntuimatest kunstnikkudest. Parem oleks
jillegi hooldamisinstituudiks ette nihtav
summa vilja anda kunstiteoste ostmiseks kas
vOi ainuiiksi vene stipendiaatidelt Roomas.*

Et reljeefsemalt ndidata, kui vdhe Vene
rilkk vélja annab raha kunsti peale, viitab
Koler vordluseks Prantsusmaale fema kuns-
tideministeeriumiga, laiaulatuslikkude kunsti-
ostudega ja monumentaalsete riiklikkude
ehitustdddega, Saksamaale, kus riik iilal peab
terve rea akadeemiaid ja kunstikoole, ja
Itaaliale, kus iiksi kuningas Vittore Emmanuele
monumendi loomiseks kulutati 11 miljoni
frangi iimber, ning tihendab siis kokkuvGttes:
,Oeldu jdrgi peaks olema selge, et ei kunstni-
kud ega akadeemia pdhikiri pole selles siiiidi,
et meil kunstitase ei tduse; peapShjuseks on
see, et kunstnikkudel puudub stiimulus: nad
ei vdi olla kindlad, et nende t506 ei kao tiihja
ja et nad oma to60 tagajdrjel ei satu
viletsusse.*

Oma mirgukirja I8pul teeb Koler eel-
deldu pdhjal veel mdned jareldused ja ette-
panekud: :

,Nii siis, kui pole raha, ei ole mdtet
pead murda akadeemia pOhikirja pShjaliku
iimbertegemise juures. Kui aga raha leidub
kiillaldaselt ka kunstiteoste ostmiseks, siis
tuleks pisut laiendada akadeemia tegevust,
s. t. peale todtamise klassides mitte iiksi
lubada maalikunsti Sppimist professorite atel-
jeedes, vaid anda veel tuntud koloristidele
ateljeed samaks eesmirgiks. Ateljeedes maali-
kunsti dppivatele dpilastele peaks andma iihe-
sugused Jigused vdistlemiseks kuldaurahadele
Opilastega, kes Opivad maalikunsti klassides.
Peale selle tuleks Jigluse seisukohalt vilja
minnes ametisse seada Ziirii tuntud kunstnik-
kudest vdi valida viimaste seast tegelikke aka-
deemikuid, kelle iilesannetesse kuuluks peale
teiste kohuste medalite, eriti kuldaurahade
miiramine koos akadeemia professoritega.

,Kui aga pole kunstnikke, kellele kdik
voiksid osutada kui soovitavatele professori-'
tele ajaloolise maalikunsti ja skulptuuri alal,
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siis on see jillegi kdige vihem kunstnikkude
eneste siiii. Pole ju kuigi palju vSimalust
olnud neil aladel praktiseerida, s. t. pole lei-
dunud ostjaid maalingutele ja skulptuuridele,
milles alasti keha etendaks esmatihtsusega
osa. Kuid inimkeha tundmaSppimine ei ole
iiksnes kdige raskem, vaid ka kdige tarvilikum
alus kunstiloomingus.“

Tutvudes Koleri vaadeldud mirgukirjas
toodud seisukohtade, pShjenduste ja ettepane-
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kutega, tduseb loomulikult kiisimus, kui palju
neid arvestati uue pdhikirja koostamisel ja
Oppesiisteemi muutmisel. Niahtavasti viga
palju, sest hooldamisinstifuudi asutamise
kavatsus heideti kdrvale, akadeemiasse sisse
astumise ndudeid korgendati ning kunsti-
Opilastele loodi vabamad ja Giglasemad tingi-
mused akadeemilises dppetdds. Nii ei olnud
Koleri tegevus akadeemia ndukogu liikmena
tahtsusetu ja viljatu.



Koleri lihem soprus- ja tutvuskond Peterburis. — Suhted K. T. v. Neffiga. — Koler ja M. Zichy.
— Balti- ja vene-saksa kunstnikud ning teised sobrad. — Koleri rahvuspoliitiline ja -kultuuriline fege-
vus. — Liivimaa talupoegade saatkonnad Peterburis. — Koler ja Hleksandri kooli asjad. — Peter-
buri patrioodid. — Koler ja C. R. Jakobson. — Kuntangani moisa lugu. — Pettumine ja tagasitombu-

mine avalikust tegevusest. —

Kunstilooming aastatel 1884—1886. —

Loov t686 Pariisis ja Viinis.

— Viimsed eluaastad ja surm.

KOLERI kunstivaadete ja loomingu erit-
lemisel oleks ekslik peatumatult mddduda
tema lihemast sdprus- ja tutvuskonnast vene
pealinnas, kuna kdnelemata sellest, kuivort
huvitav on juba iseenesest tutvumine rin-
giga, millega tihedamas suhtlemises moddus
kunstniku kiipsem ja intensiivsem loomisjark,
peame silmas pidama, et see ring v3is tundu-
valt mSjustada ka tema kunstiliste tSekspida-
miste kristalliseerumist ja loomingulise tege-
vuse sisulaadi. Oli ju iga loov tegelane fol
ajal, mil seltskondlik l&bikdimine kandis teis-
sugust -— tihedamat, perekondlik-siidamliku-
mat ja piisivamat iseloomu, palju soltu-
vam oma ldhemast iimbruskonnast kui elu-
tempolt kirsitul tdnapdeval.

Sattumine keiserlikku teenistusse eemal-
das Kbéleri juba tema kunstnikukarjddri algu-
ses sellest omaette ning vihem soodsates
oludes todtavast arvukast kunstnikkudehulgast,
kelle kunsti tarvitajaks oli peamiselt vene
keskmine haritlaskond. Edasipiiiidja, nagu ta
oli, ei tahtnudki Koler nihtavasti selle
kunstnikkonnaga astuda lihemasse ldbikdi-
misse. Kui ta juba Itaalias oli teadlikult kdr-
vale hoidunud oma ametivendadest-venelastest,
kellega sSbrustamist ta omale ei lugenud koha-
seks nende vihese hariduse t3ttu, oli tal niiiid
selleks veel vihem pShjusi, kuna keiserlikule
Sdukonnale lihedastes vene kdrgemates selts-
konnakihtides ning kunsti- ja teaduseilma
eliidis leidus mitmest rahvusest euroopalise
haridusega ja silmaringiga tegelasi, kellega

lihemate suhete loomine polnud Kédlerile iiks-
nes huvitav, vaid oma uue seltskondliku’ seisu-
koha kindlustamiseks ka tarvilik.

Oleme eespool korduvalt maininud prof.
K. T. v. Neffi, kelle isik Koleri elukdigus ja
loomingus kahtlemata ei etendanud véhese
tihtsusega osa. Ometi saab vaevalt kOnelda
sOprusest sdna otseses tihenduses mdlema
vahel. Selleks ei pakkunud eeldusi juba enam
kui kahekiimneaastane vanusevahe. Neff toe-
tas Kolerit kui andekat kaasmaalast, Koler
aga austas Neffi kui meistrit, Spetajat ja toe-

‘tajat. Hoopis lihemaks arenes Koleri tut-

vus teise keiserliku Suekunstniku akadeemik
M. Zichy’ga3? kes oli huvitavamaid ja oma-
pirasemaid isikuid Peterburi kunstnikkonnas
mdddunud sajandi 18pupoolel. Virtuoosne joo-
nistaja ja akvarellist, rahvuselt ungarlane, iild-
hariduse saanud Budapesti iilikoolis, kunsti-
lise Viini akadeemias prof. Ferd. Waldmiilleri
juures ning 1847. aastal Peterburi kutsutud
kunstidpetajaks suurviirstinna Katarina Mih-
hailovnale, vabanes ta juba paari aasta parast
Sukonna feenistusest ning oli sunnitud jérgne-
nud kaheksa aasta kestel igapdevset elatist
teenima retu$ddrina iithe Deterburi pideva-~
piltniku juures, olles tdiesti unustatud oma
endistest kdrgetest toetajatest, kuni viimaks
1858. aastal Venemaad kiilastanud prantsuse
kirjanik Théophile Gautier iilistava hinnanguga
oma raamatus Voyage en Russie ta unustusest
vilja tBstis kuulsamate nimede hulka mitte
iiksi Venemaal, vaid ka Laine-Euroopas. Ta
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kiilvati iile tellimustega, ning 1859. aastal ni-
metas Aleksander II ta Kkeiserlikuks GSue-
kunstnikuks, mis kohale Zichy jii surmani,
vilja arvatud aastad 1874—1880, veedetud
poliitilistel pShjustel eemal Venemaast —
Prantsusmaal ja Ungaris.

MATERJALI puudulikkus ei v&imalda
praegu kindlaks teha aluseid, millele rajatuna
tutvus Kéleri ja Zichy vahel arenes kdige soo-
jemaks ja tihedamaks, Kdleri surmani piisinud
sOpruseks, ent arvatavasti polnud selles tihtsu-
seta mSlema iseloomult sarnane erandlik seisu-
kord Peterburis. Nad olid mdlemad juba oma
rahvuse, péritolu ja elukiiguga kuidagi erakud
neid iimbritsevas hiilgavas, kuid hingeliselt ja
kasvatuselt tiitsa vddras seltskonnas. Edasi
peame loomulikult arvestama iihiseid profes-
sionaalseid huvisid ning selle kdrval ka sugu-
laslikke kunstipiiiideid, sest Koleri ja Zichy
loomingulistes avaldustes nieme Sige tihedaid
kokkupuuteid, mis annavad kiillalt pohjust
iiles tdsta kui mitte just vastastikuse mdjustuse
probleemi, siis igatahes Zichy mdju kiisimust
Koleri toodangusse. L3puks vdib vaevalt
kahelda selles, et Zichy oma kOrgema hari-
duse ja laiema silmaringi t3ttu osutus Kélerile
nduandjaks akadeemilistes kiisimustes, millele
otsest tdendust pakub Zichy G&petaja prof.
Waldmiilleri kunstipoliitiliste vaadete esile-
toomine ning Zichy isikule viitamine Koleri
poolt iihes akadeemia ndukogule adresseeritud
margukirjas.

Teistest kunstnikkudest kuulusid Kéleri
sOprusringi peamiselt balti v3i vene sakslased.
Uhte neist, A. v. Bock’, 1864. aastast alates
akadeemia skulptuuriprofessorif, oleme juba
maininud eespool kui Ké&leri kaasSpilast aka-
deemias ja ldhemat seltsimeest Itaalias. Edasi
nimetagem Joh. Schroeder’it, mdlemaga
ithel ajal Peterburi akadeemias Sppinud kuju-
rit %, kes 1877. aastal, juba akadeemikuna,
valmistas Koleri portreebiisti, ning 18puks

prof. Joh. Reimers’it, varakult surnud
maalikunstnikku, medaljodri ja kujurit %,
kelle portree, maalitud 1869. aastal Ko-

leri poolt, kuulub praegu Tallinna Kunsti-
muuseumi kogude hulka. Heas vahekor-
ras seisis Kdler ka oma akadeemiakaaslaste,
Tallinnast périt maalikunstnikkude prof. Karl
Gottlieb ja Joh. Gottfried Wenig'iga %5, kes
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omakord kuulusid Bocki, Schroederi ja Rei-
mersi sOprade hulka. Kui loendatud kunstnik-
kude kdrval mainida veel keeleteadlast aka-
deemik J. K. Groothi, Vene Keiserliku
Geograafiaseltsi abipresidenti P. D. Semjo-
novit, senator N. P. Semjonovit, kir-
janikku G. P. Danilevskit ja filosoofi
N. N. Strahhovit, siis niib sellega olevat
mirgitud sSprussuhtelisem ring Koleri lajalda-
ses tutvuskonnas — ring, mille tundmine meile
ka Koleri vaimset isikut paremini mdista laseb.

Aga eestlased, kas polnud Koleril sOpru
ka nende seas? — Kahtlemata oli. Ent raske
on neid asetada iihisesse gruppi eelmistega.
Sidusid ju Kolerit eesti tegelastega hoopis
teissugused huvid — kauged tema kunstilisest
tegevusest. Need olid huvid, mis millegagi ei
soodustanud tema kunstiloomingut, vaid —
nii kummaline kui see ka ei nii — sellesse
just vastupidiselt avaldasid tunduvalt halva-
vat mdju. Sellepérast, enne kui kdnelda Koleri
sOpradest-eestlastest, peame heitma pilgu tema
rahvuspoliitilisse ja rahvuskultuurilisse tege-
vusse, mis ndib olevat kaugelt laiaulatuslikum
ja mdjukam, kui seda tavaliselt arvatakse,
ning mis oma mitmekiilgsuse t3ttu kindlasti
vadrib eriuurimist.

ALATES aastast 1863, mil Koler peale
tagasipddrdumist Itaaliast pikema eemaloleku
jdrel ette vdttis ringreisu kodumaal, jaguneb
tema elutegevus kaheks erinevaks haruks. Kui
seni tema eluiilesandeks oli ainuiiksi kunsti-
looming, siis tSuseb niiiid selle kdrvale pea-
aegu iihevddrsena uus iilesanne — kodurahva
teenimine, oma mahasurufud Jigusteta siinni-
rahva aitamine vditluses parema ja inimviir-
sema fuleviku eest. Veel samal 1863. aasta
suvel tutvub Koler mitme tihtsama kohaliku
eesti tegelasega, kes teda piihendavad pea
kdigisse tol ajal algatusel vdi kavatsusel olnud
iiritustesse, mis olid sihitud eesti talurahva
majandusliku, poliitilise ja haridusliku olu-
korra parandamisele. Dr. Fr. R. Kreutz-
wald ja J. Hurt tutvustavad teda Aleksandri
kooli asutamise mdttega ning Viljandis kuuleb
ta Holstre valla koolmeistrilt J. Adam-
sonilt talupoegade otsusest likitada saat-
konda Peterburi palvekirja andmiseks keis-
rile maaga seotud kiisimuste lahendamiseks.
Kuigi Koler sai hidsti aru raskustest, millega



olid seotud mdlemad algatused, vdttis ta need
ometi omaks ning rakendas ennast kaastdole
nende edukaks libiviimiseks, muu seas kohe
iimber redigeerides viimaksmainitud palvekirja
projekti, mis lihtsameelsete talupoegade poolt
oli koostatud, Kdleri sonade jirgi, ,,vOimatutes
viljendustes®.

Jargmise aasta suvel uuesti kodumaal
kiies siiveneb Koler veel enam mdlemasse
rahvuslikku eftevdttesse, nende iile ndu pida-
des kohalikkude juhtivate tegelastega Tartus ja
Viljandis, ning on selle jirel Peterburis ofse-
selt abiks vastuvStu nSutamisel keisrilt talu-
poegade saatkonnale, mis saabus vene pealinna
25. sept. samal 1864. aastal, kaasas truualamlik
palvekiri 24-1t Pdrnu-, Viljandi- ja Tartumaa
vallalt. Keisri draoleku tdttu leidis audients
aset ligi poolteist kuud hiljem, nimelt 9. no-
vembril Tsarskoje Seloos. Kui teised saat-
konna liikkmed, arvult 16, peale korduvate sele-
tuste andmist siseministeeriumis, kuhu palve-
kiri tsaari korraldusel dra anti, koju vdisid
podrduda, areteeriti saatkonna tdlk ja juhtiv
tegelane Holstre vallakirjutaja Adam DPe-
terson ning peeti Riias ja Viljandis 11 kuud
vangis, enne kui saatkonnale kaasa aidanud
isikutel, kellest Koleri kdrval tdhtsamatena
mainida tuleb keisri ihuarste dr. Ph. J. Ka-
relli ja dr. G. Hirschi, korda liks ndu-
tada senatilt tema vabastamist.

Kuna saatkonna esitatud palvekirjal pol-
nud sisult mingisuguseid fagajargi, tOusis
varsti
buri, mis ka teostus 30. novembril 1865. aas-
tal. Sel pdeval esitas talupoegade fteine
saatkond, mille t3lgiks ja juhiks oli Adam
DPetersoni vend Peeter Peterson, Tartu

iillikooli iilidpilane ja oma venna jarg-
lane Holstre vallakirjutaja kohal, keisri

nimele wuue ftruualamliku palvekirja. Nagu
eelmiselgi korral, langes ka seekord Kole-
rile ettevalmistustoode tegemise pearaskus
saatkonna tuleku ja vastuvdtu korraldamisega
seofud kiisimustes, kuid niiiid ei md6dunud
see halbade tulemusteta ta enese isiku suhtes.
Liivimaa v0imude algatusel pandi toime 661
vastu 19. oktoobrit, seega enam kui kuu aega
enne saatkonna tulekuf, libiotsimine politsei
poolt Koleri korteris, mille eesmirgiks oli
nahtavasti teda diskrediteerida dukonna ees
ning iihtlasi saatkonna vastuvdtu asja nurja

mdte uut saatkonda likitada Peter-

ajada. Léabiotsimine ei andnud mingisuguseid
tagajdrgi, tdendas aga Kolerile kiillalt sel-
gesti, kui kardetav oli tema karjidirile suhtle-
mine oma suguvendadega ja nende algatuste
toetamine. Hoolimata sellest ei keelanud ta
oma abi siiski kolmandale eesti delegatsioo-
nile, mis eelmistega sarnastel pdhjustel saabus
Peterburi kaks ja pool aastat hiljem —
15. veebruaril 1868. aastal.

Kui Koler talupoegade saatkondade ladki-
tamist ftoetas kui paratamatust pdhjusel, et
,eestlastel ei olnud teisi abindusid midagi Vene
valitsusele teatavaks teha“, nagu ta ise tdhen-
dab oma autobiograafias, siis teissugusel,
enam soojemalt suhtus ta Aleksandri kooli
asutamisasjasse, ndhes selles eesti rahvus-
tunnet, rahvuslikku iseteadvust ja omaalgatust
kasvatavat tegurit. ,Tema (s. t. kooli) asu-
tamise mdte on rahva enese poolt vilja ldinud
ja sellepirast peame temale tidiesti au osaks
saada laskma, et see rahvale dratuseks oleks
tulevikus midagi uut ette vdtta, ainult selle
labi kasvab rahva usaldus iseenese vastu,” —
nii viljendab Kdler oma seisukohta kooli asjus
ithes kirjas J. Hurdale 1864. aasta alul. See-
parast tegi Koler kdik mis v8imalik, et Alek-
sandri kooli mdtet t3siasjaks muuta, kasutades
selleks oma tutvusi vene kOrgemate vOimu-
kandjate seas, ning kui 14. augustil 1869. aas-
tal Aleksander II viimaks andis loa kooli kapi-
tali asutamiseks toime panna iileriiklikku raha-
korjandust, siis tuleb seda kdige suuremal
miiral lugeda Koleri innustatud tegevuse tule-
museks.

KUNA iiheks suuremaks takistuseks eesti
rahva haridusliku ja tulundusliku taseme ning
koos sellega ka poliitilise olukorra tdstmisel
oli patriootiliselt tunnetatud haritud joudude
vihesus, seadis Koler omale algusest peale
itheks kdige tihtsamaks iilesandeks s#draste
joudude leidmise, kasvatamise ja todlepaneku.
Sel eesmirgil kujundas ta Peterburis sealsetest
eesti haritlastest kitsama patriootilise ringi,
kuhu ta enese kdrval kuulusid riigiametnikud
N. F. Russov3 ja Jurjev ning maali-
kunstnik R. Berendhoff3’, Ring sai nagu
eesti asjade peastaabiks vene pealinnas. Kdleri
juhtimisel toimetas ta mitmesuguseid kodu-
maisi asju ning algatas neid sageli ise, muu
seas eesfikeelsete dpperaamatute viljaandmise,
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mis alalt aga suurem kavatsus — eesti rahva
ajalugu — jdi teostamata autori mitteleidmise
tottu, kes raamaftu koostamise oleks votnud
oma peale.?® Uhtlasi piiiidis ring eestlaste
kasuks todle rakendada ka Peterburis asuvaid
vabameelseid balti sakslasi, mis vihemalt kul-
tuurilise koostdd alal andis mirkimisvairseid
tulemusi. Otseselt mainitud ringi mifte kuu-
ludes, ent selle tegevusele soojalt kaasa tundes,
seisis Koleri fruu sdbra ja austajana asjale
ldhedal veel maalikunstnik C. L. Maibach
— tdiesti kunstile piihendunud ning kogu oma
eluaja avalikust tegevusest eemal seisnud
tagasihoidlik inimene, mitmeti tinuvdlglane
Kélerile oma kunstipiiiiete edus.

Noorematest jdududest leidis Kdler oma
ideede ja kavatsuste elluviimisel tugevad ja
andelised kaastodlised M. Weskes ja
C. R. Jakobsonis, kellest viimane, noores
eas saksastunud, just Kdleri otsesel mdjul ja
kasvatusel iimber kujunes tuliseks rahvusla-
seks ja rahvuslikkude iirituste viljapaistvai-
maks eestvditlejaks. 3 Jakobson jdi eluajaks
Kolerile kdige ldhemaks kaasvditlejaks ning
molemaid kditsid tihedad sdprussidemed, hoo-~
limata sellest, et Jakobson oli aastatelt palju
noorem. Koler toetas korduvalt Jakobsoni
rahaliselt tema kooliraamatute kirjastamisel,
nlufas talle kaks korda loa ajalehe Sakala
vdljaandmiseks — esmakordselt 1878. aastal ja
peale lehe seismapanekut uuesti 1880. aastal
— ning oli temale alaliseks nduandjaks, juha-
tajaks ja sageli ka hoiatajaks ja manitsejaks,
kui temperamendikas ja kérsitu Jakobson oma
rahvuspoliitilises tegevuses kippus kalduma
liigsetesse, asjale kahjulikuks muutuda vdiva-
tesse teravustesse. 40

On huvitav mirkida, et kdigist tuntuima-
test eesti drkamisaja tegelastest oli Jakobson
ndhtavasti kdige enam huvifatud Kéleri kunstili-
sest tegevusest, milleks pakub t3endusi tdsiasi,
et ta Kolerile soovitas juba 1873. aastal kor-
raldada Tallinnas oma teoste erinditust iihel
ajal kohaliku pdllutddniditusega. Kui arvesse
votta, et Kolerit tol ajal kunstnikuna kodumaal
tunti ddrmiselt vihe, — ta nimi oli seni vaid
moned iiksikud korrad esinenud eesti ajalehte-
des ning peamiselt iihenduses Aleksandri kooli
asjaga, — siis omab see fakt erilist tihendust:
Jakobson tahtis Kolerit ka kunstnikuna oma
rahvale tuttavaks teha. Kahjuks ei tulnud sel-
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lest tdanuvddrt algatusest midagi vilja ning
loova kunstnikuna sai Kdleri suurus kodumaal
mdnel midral mdistetavaks alles monumen-
taalse freskopildi loomisega Tallinna Kaarli
kirikule 1879. aastal.

Kui seni K&leri isikusse k3igi eesti ava-
likkude tegelaste poolt suhtuti iildise lugu-
pidamisega kui erapooletusse, igapievsetest
vaiklustest ja isiklikkusest kdrgemal seisvasse
auforifeedisse, ning tema soove ja nduandeid
peaaegu eranditult arvestati, saab ta 80-te aas-
tate alul ses suhtes mifmete pettumuste osa-
liseks. Touke selleks andis Kuntaugani mdisa
omandamislugu Krimmis, mis t3i kaasa K&le-
rile isiklikult suuri raskusi, iihtlasi lahkhelisid
tekitades ka Aleksandri kooli peakomitees
ning rikkudes vahekorrad seni enam-vihem
kokkukdlas to6tanud eesti rahvuslikkude tege-
laste vahel.

KUNTAUGANI mdisa omandamise algata-
jaiks olid 30 Krimmi eestlast, kes 1882. aasta
kevadel Kdoleri juurde saatsid oma esindajad
palvega, et ta neile aitaks osta 6500 tiinu
suuruse maa-ala Krimmis, mis oli saada viga
headel tingimustel, kuid milleks neil enestel
kiillaldaselt ei jitkunud ainelist jdudu. Kuna
kdnealused eestlased mitmesuguste hidade
sunnil paarkiimmend aastat enne seda olid
kodumaalt lahkunud, tSusis Kdleril koos tah-
tega neid aidata iihtlasi mdte, et selle maa-
ala omandamisega saaks vdimalus loodud ka
teistele eestlastele, eriti kiilakoolmeistritele,
kellel oma vaadete ja rahvusliku tegevuse t3ttu
elu kodumaal oli muutunud vdimatuks, kindlat
peljupaika asutada, kus nad oleksid kaitstud
balti mdisnikkude tagakiusamise eest. Sditnud
kohale ning tutvunud pakutava maaga, oman-
daski Koler selle koos tihendatud Krimmi
eestlaste grupiga, misjuures tasuti ainult osa
ostusummast, kuna puudujaik pidi iihistel
alustel makstama aja jooksul.

Oma maa-osa, kogusuuruselt 1300 tiinu,
ofsustas Koler kasutada anda uutele, Eestist
tulevatele asunikkudele-pagulastele, selle 13p-
likuks véljaostuks vajalist rahasummat lootis
ta aga kindlasti saada laenuna Aleksandri
kooli kapitalist, milleks tal alguses oli viga
hdid viljavaateid mdnesuguste lubaduste néol.
Tegelikult 1iks kdik teisiti. Kdige pealt otsus-
tati laenuandmine kooli peakomitee esimehe



dr. J. Hurda vastuseisu t3ttu eitavalt. Teiseks,
maa kaasomanikud hakkasid takistusi tegema
uutele, Eestist tulnud asunikkudele, lootuses,
et KSler oma maa-osa vilja ostes selle neile,
kaasomanikkudele, jitab vdi vdhemalt Jige
soodsatel tingimustel kasutada annab. Ning
18puks ei tahtnud kaasomanikud tdita ka oma
isiklikke kohustisi maa véljaostu suhtes, osalt
sellepirast, et nad Kolerit lugesid vdga rik-
kaks, kes iiksigi hadsti kO8ik maksukohused
kanda vdiks, osalt aga selleparast, et kolm
aastat jirgemddda kordunud viljaikaldus,
loomataud ja iildine viljahinna langus nad
ise seadis aineliselt raskesse seisundisse. Nii
ruineeris Kuntaugani modisa ost Koleri mone
aastaga pea tdielikult, r66vides kdik ta vae-
vaga kogutud varanduse.

Kui juba kirjeldatud lugu oli Kéolerile
iseenesest viga raskeks 150giks, raskeks erifi
selle tottu, et tal just oma suguvendade
parast, kelle heaks fa seni kakskiimmend aas-
tat ennastsalgavalt oli to6tanud, kannatada tuli,
siis lisas tdidetud karikale wuusi valupiisku
juurde Aleksandri kooli kapitali iimber pea-
komitee ja abikomiteede vahel tSusnud tiilid
kooli tiiiibi ja iilesannete kohta ning see vaik-
luste, vaenu ja vastuolude virr-varr, mis arvult
niigi viikese eesti rahvustegelaste kogu mdne
aastaga oli 18hestanud koostddks sobimatuks
mitmeks leeriks. Pealegi selgitas talle Kuntau-
gani mdisa lugu koos Aleksandri kooli asja-
dega, et tal kodumaal teotsevate eesti fege-
laste seas polnud dieti iihtki tdesti kindlat
ja truud sSpra peale C. R. Jakobsoni, kui
mitte lugeda neid vdiksema tdhtsusega mehi,
kellele ta nii vdi teisiti oli osutunud otseseks
heategijaks. Ustavaks jidi talle peale nende
veel kifsam DPeterburi patriootide ring, kuna
keiserlikud arstid dr. Ph. J. Karell ja
G. Hirsch, tema senised mdjukad kaastodlised
ja toetajad, vaadeldaval ajal eesti asjade aja-
misest tagasi tOmbusid, ning maalikunstnik
C. L. Maibach, kes aga juba 1886. aastal
surma libi lahkus oma kuulsamast ameti-
vennast ja sObrast.

On histi mdistetav, et iileelatud pettu-
mused ei jitnud mdju avaldamata Kodleri
edaspidisele tegevusele. Ta ei tdmbunud kiill
piriselt tagasi to0st oma rahva ja kodumaa
heaks, kuid taganes seniselt juhtivalt kohalf,
jattes algatuse teiste kitte. Ta energia, aktiiv-

sus ja nihtavasti ka usk inimestesse olid sel-
leks liiga siigavalt vapustatud, et endiselt
suufa pilisima jidida eestvditleja kohal. Siiski
jilgis ta oma elu 15puni elava huvi ja kaas-
tundega eesti rahvuspoliitilisi ja -kultuurilisi
piiiideid ning toetas neid, sageli oma isikut
varjus hoides, tuttavate vene vdimukandjate,
eriti kohfuminister N. A. Manasseini
kaudu, kellega ta seisis sGbralikus suhtlemises
juba enne viimase poolt feostatud tuntud
revisjoni Liivi- ja Kuramaal (1882—1883), mille
ettevdtmise otsustamisel, olgu tihendatud, ka
Koleril ideeandjana ja inspireerijana ei puudu-
nud kindlad teened.4! Mis puutub aga tema
loomingulisse tegevusse, mille aluseid niigi
juba olid kdigutanud varemvaadeldud muutu-
sed vene kunstielus, siis kutsusid eelmdargitud
pettumused selles esile tunduva intensiivsuse
languse. Seda enam, et ta oli joudmas easse,
mil kunstilooming ei siinni enam iilevoolava
sisemise jou ja mahasurumata véljendustahte
sunnil,

ALATES 1884, aastast kannab Kdoleri too-
dang mirgatavalt iiksluisemat ilmet kui eel-
mistel. Ta t56vdime ja loomisrG3m ei ole
silmnihtavalt enam endised ning oma surmani
suudab fa igal aastal ldbisegi anda ainulf
2—4 teost. Need on enamikus vOrdlemisi
kitsapiirdeliste kunstiliste iilesannetega port-
reemaalingud ning osalt teostatud pealiskaud-
semalt ja vihem viimisteldult kui varemad.
Aastatest 1884—1886 ei ole nimetada kuigi
palju viljapaistvat, olid ju need talle ddrmiselt
halvad ja meeli masendavad, mil tal moraal-
sete kannatuste kdrval tuli v3idelda ka aine-
liste raskustega. Vaadeldaval ajal loodud
vihestest portreemaalingutest meile kdige huvi-
tavamad, nimelt dr. Ph. J. Karelli ja Hugo
Treffneri portree, ei esinda kunstnikku tema
paremast kiiljest. Esimene on tiiiipiline ,,amet-
lik“ porfree, kisifluselt kuiv ja t3lgitsuselt
vihe eluline, Treffneri portrees ndeme Kkiill
enam hoogu, kuid oma tumedate, ilmetute
virvitoonidega on see teos v3dras Kblerile,
kelle edu ja kuulsus portretistina kaasaegsete
seas baseerus esmajoones just peenemaitselisel,
virskel ja varjundirikkal koloriidil. Eba-
onnestunuks tuleb lugeda ka tollest ajast parit
v3rdlemisi suurt maastikku Pdikese loojaminek
Krimmis, — see tundub valgustuselt kunstli-
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kuna ja kuidagi tehtuna, ning pole viirtuselt
vorreldav kunstniku varemate Krimmi motiivi-
del loodud 1duenditega.

Néahtavasti &dratundmisele jdudes, et ta
ennast senises iimbruses kiillalt kokku ei
suuda vOtta kandvama iseloomuga iilesannete
teostamiseks, vdtab Koler uuesti ette teekonna
Ldane-Euroopasse ning veedab 1887. aasta
Pariisis ja jargmise Viinis. Pariis oma kunsti-
kiillase Shkkonnaga virgutab uuesti ta loovat
vaimu ning seal annab ta ithe oma viljapaist-
vamatest suurteostest Lorelei needmine mun-
kade poolt, tuntud uuemal ajal ka nimetuse
all Ristiusu tulek Liivimaale. See teine nime-
tus ndib olevat tditsa aluseta, kuna seni selgu-
nud pole vdhemaidki andmeid, mis kuidagi
pohjustaksid arvamust, nagu oleks kunstnik
Loreleis tahtnud allegooriliselt kujutada eest-
laste muistse vabaduse ja muinasusu lange-
mist, kiill on aga kindlasti teada, et teda
selle teose loomiseks inspireeris sakslase
Immanueli luuletis. Viinis loob Koler teise
suure I8uendi — ajaloolise maalingu Kolme
keisri kohtumine Skiernevice’s, mis on vihem
huvitav teatava ametliku programmilikkuse ja
kasitlusliku kuivuse t5ttu.

P66rdunud tagasi vilismaalt, asub Koler
jille oma alalisse elukorterisse Peterburis
(Vassiili saar, 1. liin nr. 26) ning veedab
siin avalikust elust veel enam tagasi hoidudes

vaikses t56s oma elu viimse 18ppkiimne. Kuigi
see ei ole rikas teoste arvult ega sisalda eri-
liselt vidljapaistvaid teoseid, mis kiiiiniksid ta
parema loomisjidrgu paremate saavufisteni, ei
saa seda siiski nimetada viljatuks ega too-
dangu iseloomult kergekaaluliseks. Vilja arva-
tud iiks Krimmi maastik — M3Satka méisa
aed, tunneme sellest ajajdrgust iiksnes port-
reid, ning njisama nagu varemgi moodusta-
vad need kujutatud isikufelf kirju rea. Nieme
keiserliku sugukonna liikmeid, kdrgemaid
voimukandjaid, kultuuritegelasi, suurilma daa-
me ning kodumaalasi kunstniku sugulus- ja
tutvuskonnast. K@ige paremate hulka nende
seas kuuluvad endise Tartu Sppekonna kuraa-
tori M. N. Kapustini, kunstniku vennapoja
dr. H. Kohleri, selle esimese abikaasa
A. Kohleri ning pr. A. Varese portree — vii-
mased kaks Onnestunumaid ta viiksemate
18uendite hulgas iildse.

Oma elupievad 13petab Koler molberti
taga, — maalides oma ammust sSpra aka-
deemik J. K. Groothi tabab teda siidame-
rabandus 10. aprillil 1899. aastal. Neli pideva
hiljem saadeti ta pdrm Peterburist kodumaale
ning maeti 25. aprillil suurte auavalduste
saatel Suure-Jaani surnuaiale. Peterburi
kunstideakadeemia austas oma lahkunud liiget
mailestusndituse korraldamisega tema teostest
1900. aasta veebruaris.



Miirkmed.

1. Koleri autobiograafia, 6igemini tema jutus-
tuse jargi iiles kirjutatud ja tema enese poolt redi-
geeritud elulugu ilmus ajakirjas Pyccrasa Cra-
pHEHAa osalt (aastad 1826—1846) 1882, a. juunikuu
numbris (lk. 743—754), osalt (aastad 1846—1886)
1886. a. novembrikuu numbris (lk. 333—378), peal-
kirja all UBau® [IerpoBrus Kéaxeps, mpo-
deccopd KABOOHUCH, iilistava eelsdnaga toimetuse
poolt.

2. Pezold, August Georg Wilhelm,
siind. 1794. a. Rakveres arsti pojana, Oppis maali-
kunsti Berliinis, Viinis ja Roomas, tootas vaheldu-
misi Riias, Vonnus, Viljandis, Tartus ja 1opuks
pikemat aega Peterburis; suri 1859. a. Peterburis.
Ta oli lugupeetumaid portretiste Baltimail 19. sa-
jandi algpoolel; portreemaalingute korval on loo-
nud suurema kogu akvarelle ja joonistisi eesti
rahvaelust.

3. Markov, Aleksei Tarassoviits,
siind. 1802. a., 1opetas Peterburi akadeemia 1830. a.,
nimetati 1836. a. akadeemikuks ja 1842. a. professo-
riks; tootas oOpetajana akadeemias 1841.—1872. a.,
suri 1878. a. Loova kunstnikuna teotses peamiselt
kirikliku maalikunsti alal; tihtsam teos — maalin-
gutesari Kolmainus Jumal Kristus-Lunastaja kiri-
kus Moskvas.

4. Bassin, Peeter Vassiljevits,
siind. 1798. a., lopetas Peterburi akadeemia 1818. a.,
nimetati 1830. a. akadeemikuks ja 1836. a. profes-
soriks; tootas akadeemias Opetajana 1831.—1869. a.,
suri 1877, a. Paljude ajalooliste, miitoloogiliste ja
piibliaineliste teoste autor; koostas ka anatoomia
kursuse akadeemia opilastele.

5., Fricke, Longin Christianovits,
siind. 1816. voi 1820. a., 1opetas Peterburi akadee-
mia 1839. a., nimetati akadeemikuks 1847. a., suri
1893. a. Oli peamiselt maastikumaalija; tema
teoste enamik kisitleb motiive Tartu ja Tallinna
iimbruskonnast.

6. Sebujev, Vasgili Kusmits, siind.

1777. a., lopetas Peterburi akadeemia 1797. a., ni-

metati 1807. a. akadeemikuks, 1812. a. professoriks;
teotses akadeemias Opetajana alates 1807. a., sai
rektoriks 1832. a., suri 1855. a. Mitme ajaloolise
ja piibliainelise teose ning mone suurema laemaa-
lingu autor.

7. Karamors mocMepTHON BHICTABKH IIPOM3BeIeHiil
npofeccopa Mmmeparopckoit Axamemin XymomKecTBD
H. II. Kénepa. C.-[Terep6yprs 1900.

8. !Neff, Karl Timoleon! i v, :siind:
1805, a. Virumaal, 6ppis Dresdeni akadeemias, asus
1826. a. Peterburi, nimetati 1839. a. akadeemikuks
ja 1849. a. professoriks; teotses oOpetajana akadee-
mias alates 1855. a. ning oli 1864. a. peale iihtlasi
Keiserliku Eremitage’i maaligalerii konservaator;
suri 1876. a. Peterburis. Neff osutub Ed. v. Geb-
hardt’i korval suurimaks Eestist vorsunud maali-
jaks; tema peaalaks oli kiriklik ja portreemaali-
kunst, ent teiste korval on ta loonud ka eestiaine-
lisi teoseid.

9. Aurahad said Jefrem Vassiljevit§ Godun
(1825—1879), Mihhail Nikolajevit§ Vassiljev
(1830—1900), Dmitri NikiforovitS§ Martonov
(1826—1889) ja Nikolai Nikolajevits Gay (1831—
1894)., Neist suutis voita viljapaistva seisukoha
vene kunstiloomingus iiksnes viimane, eeskatt
kuulsa maalingu Piiha o6htuséomaaeg autorina.

10. Brullowv, ' Karl ' 'Pavlovits, stnd:
1799. a., lopetas 1821. a. Peterburi akadeemia ja
nimetati 1836. a. professoriks; suri 1852. a. Saa-
vutas euroopalise kuulsuse aastatel 1830—1833
Roomas loodud suure maalinguga Pompei vitmne
pdev, millel erandlikult viljapaistev tahtsus vene
kunstiajaloos.

11. Bruni, Theodor (Fidelio) Anto-
novits, siind. 1800. a., 1opetas 1818. a. Peterburi
akadeemia, nimetati 1834. a. akadeemikuks ja
1836. a. professoriks; oli 1849.—1864. a. Eremi-
tage’i maaligalerii konservaatoriks ja 1855.—1871. a.
akadeemia rektoriks; suri 1875. a. Tema teostest
on tdahtsaim aastatel 1835—1840 Roomas maalitud
Vaskne madu, millega piitidis iiletada K. Briillovi
Pomper viimset pdeva.
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12 Anexcasnpsd Berya. Hcropis pyccron

#uponucd BB XIX BBrkb. C.-Ilerep6ypres 1902. (Vt,
eriti 1k. 57—58).
13. Ivanov, Aleksander Andreje-

vits, siind. 1806. a., 16petas Peterburi akadeemia
1828. a., nimetati 1836. a. akadeemikuks, suri
1858. a. Ta omab vene kunstis tdiesti erisugust
aukohta oma Roomas loodud hiiglateosega Kristuse
tlmumine rahvale, mida maalis {iile 20 aasta
(1836—1857), tehes selleks iile 200 etiiiidi.

14. II. M. KoBameBckin., O XymoxecTBaxp H
XYROKHEKAXS BB Poceim. Ajakiri CoBpeMeBEHUK D
nr. 10, 1860.

15, Overbeck, Friedrich, siind. 1789. a.
Liitibekis, suri 1869. a. Roomas; omal ajal kdige
kuulsamaid saksa maalikunstnikke. To66tas pea-
miselt Roomas, kus oli nn. ,,naatsaretlaste’ kunstnik-
kudegrupi peaks, kes, jiljendades Raffaeli eelkii-
jaid, elas kloosterlikkudes tingimustes ning piiiidis
saavutada kristliku maalikunsti uuestisiindi. Mitme
suure piibliainelise teose autor.

16.. Cornelius,  Peter, 'siind 11783 a,
Diisseldorfis, suri 1867. a. Berliinis; teine kuulsa-
maid ,naatsaretlasi“. Tootas korduvalt pikemat
aega Roomas; Saksamaal oli Diisseldorfi, siis Miin-
cheni ja 16puks Berliini kunstideakadeemia direktor.
Suurte freskomaalingute ja kartoonide autor piibli-
ning miitoloogilistel ja allegoorilistel ainetel.

17. Cauer, Karl, siind. 1828. a. Bonnis,
suri 1885. a. Kreuznachis; oma aja viljapaistva-
maid saksa kujureid. Tootas peamiselt Roomas,
kus oli keskseks, koondavaks tegelaseks saksa kunst-
nikkude seas. Mitme Euroopa riigi valitseja port-
reede, antiikaineliste skulptuuride ja suurte monu-
mentide autor.

18. Feuerbach, Anselm, siind. 1829. a.
Speyeris, suri 1880. a. Veneetsias; 6ppinud Diissel-
dorfi ja Miincheni kunstiakadeemias, tdiendas en-
nast 1851.—1854. a. Th. Couture’i juures Pariisis;
tootas peamiselt Veneetsias, Roomas ja Viinis. Saa-
vutas kuulsuse itaalia klassikalise kirjanduse (Dante,
Tasso) ja kreeka miitoloogia ainetel loodud teostega.

19. Almersi isiku kohta pole selgunud mi-
dagi ldahemat. Igatahes pole ta omale luuletajana
saavutanud tunnustust,

20. Bock, Alexander v., siind, 1829, a.
Louna-Eestis, suri 1895. a. Peterburis; l6petanud
1857. a. suure kuldaurahaga Peterburi kunstideaka-
deemia, tootades stipendiaadina Roomas, nimetati
varsti akadeemikuks ja 1864. a. professoriks; oli
1864.—1895. a. 6ppejouks Peterburi kunstideakadee-
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mias. Koige viljapaistvam Eestist 19. sajandil vor-
sunud kujuritest.

21. Pezold,Leopold v., siind. 1832. a. Vil-
jandis, suri 1907. a. Karlsruhes; dppis Tartu iilikoo-
lis 1851.—1856. a. teoloogiat ja ajalugu, siis maali-
kunsti Diisseldorfis ja Itaalias. Tagasi poordudes
Tallinna teotses kunsti kérval iihtlasi ajakirjani-
kuna, toimetas alul Rewvalsche Zeitung’it, siis 1871.
—1879. a. Riias Rigasche Zeitung’it; hiljem kunsti-
ajaloo Opetaja Karlsruhes. Méne suure ajaloolise
maalingu autor, millest iiks Tallinna bérsihoones.

22. Ei ole juhuslik eksitus, et Pezold Kélerit
nimetab akadeemia stipendiaadiks, — ka ménes aka-
deemia enese viljaandes, nagu U mn. C.-II. Aka-
memis XynomecTBDd 1764—1914, II, on Koleri
kohta tédhendatud, et ta programmteose eest Saul
Endori méia juures sai suure kuldauraha. Niib, et
tegelikult talle see auraha masratigi, kuid jieti
vilja andmata mingisugustel korvalpohjustel.

238. L. v. Pezold. Schattenrisse aus Revals
Vergangenheit. Reval 1901. (Vt. lk. 136—137.)

24. Suurviirstinna Maria Nikolajevna,
stindinud 1819. a., abiellunud 1839. a. Leichtenbergi
hertsogi Maximilianiga, oli Peterburi kunstideaka-
deemia president 1852. aastast oma surmani 1876.
aastal. Ta oli iihtlasi ka Kunstide Edendamise
Seltsi esinaine,

25. Mis puutub Markovisse, siis peale lahku-
minekut Koleriga piilidis ta omale abiliseks saada
E. S. Sorokinit, ei saavutanud aga kokkulepet, kuna
ta viimase poolt néutud tostasu (30 000 rubla) pidas
liiga korgeks. Selle jarel palkas ta oma teenistusse
I. K. Makarovi, kelle véimed aga, nagu varsti sel-
gus, ei osutunud kiillaldaseks kénealuse laiaulatus-
liku kunstilise iilesande pooliseseisvaks teostamiseks.
Lopuks ldks Markovil korda omale abiliseks saada
Ivan Nikolajevit§ Kramskoi’d, kes enam kui
aasta pidevalt to6tades valmistas enamiku selle mo-
numentaalse maaliteose loomiseks tarvisminevaid
kavandeid (ligi 50 joonistist modellide jargi ja 8
suuremdotmelist kartooni) ning siis aastatel 1866—
1867 kogu maalingutesarja kirikukuplil teostas
Joh, G. Wenigi ja N. A. Kogeljovi kaasabil, mis-
juures Markovil kanda tuli kaugelt suuremaid
kulusid, kui Sorokini poolt néutud honorar.

26. G. H. Merkel. Die Letten vorziiglich in
Liefland am Ende des philosophischen J ahrhunderts.
Leipzig 1796,

27. Villem Tamme kohta kirjutab Aino Kal-
las ajakirjas Olion nr. 8., 1930, pealkirja alil
Koleri Kristuse algkuju



Kassari saare lounapoolsel rannal, otse rih-
vaga ja kadakatega kaetud mie ail, kesk maastikku,
kus koik on avar, lai, takistusteta, on endine ranna-
valve maja, mis kuulus kord Villem Tammele,
mehele, kes oli prof. J. Koleri Kristuse algkujuks.

Villem Tamm tegi ldbi koik selleaegse mdisa-
ta ise oli kdige vanem neljast vennast ja kahest Gest
ja siindis Kassaris 1836. Juba tema isa oli oma ilu
poolest tuntud. Perekonnas on siilinud vana teade,
et kord soja ajal on ,austerlasi tulnud laevadelt
maale Kassari Sairde, ja seilest Tammede tommu
veri.

Villem Tamm tegi libi koik selleaegse moisa-
teenistuse eri astmed — Kassari mois oli tol ajal
Stackelbergide kies — karjasest tallipoisiks, siis
kangrupoisiks, parast ise kangruks, kutsariks, kup-
jaks ja viimati aidamees-valitsejaks. Ule 40 aasta
teenis ta moisa, aga asutas siis omale Tamme talu,
ehitas maja rannavalve jaoks ja elas seal veel 24
aastat, kuni surmani a. 1915. Naiseks oli tal méisa
toaneitsi Ann. Nende kahest lapsest elas poeg
Ukrainas soekaevanduse ametnikuna, aga a. 1918
saadik ei ole temast ega ta perekonnast vahimatki
teadet. Tiitar, preili Helene Tamm, peab talu peale
vanemate surma.

Villem Tamme hiiiiti iimbruskonnas Ilusaks
Villemiks; ta oli igapidi haruldane mees, silma-
paistvate annetega; nii on ta olnud osav maakaartide
joonistaja, milleks teda mdisas sagedasti tarvitati.
Tema on ka omal ajal esimesena andnud nou Kassari
moisa omanikule ehitada 1% km pikka maasilda,
mis praegu iihendab Kassari Hiiumaaga, enne seda
soideti Ounaku kaudu madalast veest ldbi.

Prof. Koler nigi Villem Tamme, kes oli seekord
Stackelbergi kutsar, Vaimla méisas, Gernet’ite juu-
res viibides, a. 1863, kuna Tamm oli alles 27-aastane.
Ta vaimustus niivort Kassari noormehe ilust, et
laskis ta enese juurde Vaimlasse tulla, kus ta tema
niojooned mitmel pildil polistas.

Hiljemini sai Tamm kuulda, et Koler teda Kris-
tuse algkujuks tarvitanud. Vanast east hoolimata
tegi ta siis veel reisu Tallinna, et oma niojooni
Kaarli kiriku altaripildil vaadata.

28. Jiirri Tallinast. Die baltische Le-
gende. Ajakiri Gnom nr. 14, 1883.

29. Carolus-Duran, Emile Auguste,
siind. 1898. a. Lille’is, O6ppis maalikunsti Pariisis
(Académie Suisse) ja Roomas ning uuris selle jérel
Hispaanias Velasquez’i. Poordunud 1869. a. Pariisi
tousis 1iiheks koige hinnatavamaks portretistiks
Prantsusmaal. Alates 1904, a. Auleegioni suur-
ohvitser, Prantsuse Instituudi liige ja prantsuse Roo-
ma akadeemia direktor; suri 1915. a. Portreede

koérval on maalinud maastikke ja dekoratiivse ise-
loomuga ajaloolisi maalinguid.

30. Neist on kindlasti teada kolm: Murae-
vo kirikule Dankovski kreisis Rjasani kuberman-
gus, Urussovo kirikule Ranenburgi kreisis Rja-
sani kubermangus ja iihele kirikule Sevastoopo-
sy

31. Koik selle peatiiki koostamisel tarvitatud
Koleri kiasikirjad kuuluvad pr. M. Ko6hleri
(kunstniku vennapoja dr. Heinrich Kohleri lese)
omandusse.

32. Zichy, Michael, siind. 1829. a. Zala’s
(Ungaris), suri 1906. a. Peterburis; tema viga ar-
vurikkast teostekogust, koosnevast peamiselt vene
keisrikoja elu tdhtsamaid siindmusi kujutavatest
joonististest ja akvarellidest, on tuntuimad illust-
ratsioonid M. J. Lermontovi Deemon’ile ja Meie aja
kangelasele,

33. Schroeder, Johann, siind. 1835. a,,
sai hariduse Paazide korpuses, teenis 1853.—1856. a.
ohvitserina kaardivdes, oppis 1857.—1864. a. skulp-
tuuri Peterburi akadeemias ning viibis siis neli aas-
tat Louna-Ameerikas, kust tagasi poordunud Peter-
buri 1869. a. nimetati akadeemikuks; suri 1907. a.
Mitme viljapaistva monumendi ja paljude portree-
biistide autor.

34, Reimers, Johann, siind. 1818, a., 6p-
pis 1834.—1840. a. Peterburi akadeemias medali-
kunsti ja skulptuuri ning teotses selle jérel kaas-
omanikuna koos kahe teise kunstnikuga asutatud
terrakotta-toodete vabrikus. Oppis 1851. a. alates
pikemat aega maalikunsti vilismail, nimetati 1855. a.
Peterburi akadeemia poolt akadeemikuks maalikunsti

“alal, 1862. a. medalikunsti professoriks ja 1865. a.

maalikunsti professoriks; oli 1863. a. alates medali-

‘kunsti opetaja Peterburi akadeemias, suri 1868. a.

Tema toodangu pearaskus langeb maalikunsti alale
(2aanrmaalingud ja maastikud Itaaliast).

35. Wenig,Karl Gottlieb, siind. 1830. a,,
Gppis 1844.—1853. a. Peterburi akadeemias, téotas
siis kuus aastat stipendiaadina Itaalias, nimetati
1860. a. akadeemikuks ja 1862. a. professoriks; sel-
lest ajast alates iihtlasi Opetaja Peterburi akadee-
mias. Mitme ajaloolise ja piibliainelise teose (teiste
seas Tallinna Niguliste kiriku altaripildi) autor. —
Tema vend Johann Gottfried, siind. 1837. a.,
<ai kunstilise hariduse niisamuti Peterburi akadee-
mias, kust aga koos I. N. Kramskoi rithmaga 1863. a.
vilja astus. Loonud rea portreid ja moned ajaloo-
lised maalingud.

86. Nikolaus Friedrich Russowi
(1828—1906) kohta olgu tdhendatud tdienduseks
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tema eluloole Eesti Biograafilises Leksikonis, et ta
oli Peterburis 1863. a. alates Teaduste Akadeemia
etnograafiliste ja antropoloogiliste kogude ning hil-
jem Eremitage’i graafikaosakonna konservaator.
Tema teostest kunsti alal on teada méned maalin-
gud Vana-Tallinna motiividel ning seeria tema joo-
nististe jargi Wilh. Riefstahli poolt litografeeritud
Tallinna {imbruskonna vaateid.

37. Berendhoff, Rudolf, siind. 1827. a.
Tallinna lahedal, oli Zaanri- Jja portreemaalija. Tema
elukdigu kohta pole lzhemat selgunud; teostest on
teada moned iiksikud, neist on valjapaistvam 6li-

maaling FEesti pruu: Eestimaa Provintsiaalmuuseu-
mis Tallinnas,

38. Vrd. H. Kruus,
Eesti ajaloo uurimisele,
nr: 3; 11930,

39, A, Jirgenstein,
soni elu ja t66. Tartu 1925,

40. A Jiirgenstein C. R. Jakobsoni ja
prof. Koleri vahekord, Oitsituled 111, 1924,

41. F. Bollmann,
Tartu 1896.

Arkamisaja piarandus
Ajalooline Ajakiri

Carl Robert Jakob-

Professor Johann Koler.,



Joh. Koleri teoste nimestik.

Kiesoleva nimestikuga on piiiitud anda vdimalikult tiielik Koleri teoste (maalingute, etiilidide ja
kandvamate joonististe) loend iihes lihemate andmetega iga teose kohta, mis on osutunud kittesaadavaks.
Triikitud allikatest on selleks teiste vihemtiahtsamate korval kasutatud esmajoones 1900. aastal Peterburis
Kunstideakadeemia poolt ning 1926. aastal Tallinnas Eesti Muuseumi poolt korraldatud mailestusndituste
katalooge (viimane on koostatud kiesoleva monograafia autori poolt) ning F. I. Bulgakovi raamatut
Hamp XyOOKHHEKH HA AKaJIeMAYECKHXD BHICTaBKaXb mocabpaaro 25-wbris (C.-IlerepOyprs 1889—

1890).

Teosed, mille tehnika téhendamata, on olimaalingud. Té#hekesega (*) margitud teostest on too-

dud pildistised.

1852,

Maastik veega. KEtiitid, 382X387 sm. Sign.
1852. Iwan. Yacs no noayo. C. II. Pr. M. Kohleri
kogus Tallinnas,

1855.

Taavet Sauli ees. Akadeemiline vGistlusteos.

Herkules toob Kerberuse porgust.
Akadeemiline voistlusteos, auhinnatud viikese
kuldaurahaga; 200160 sm. End. Kunstideaka-
deemia muuseumis Peterburis.

Kreeka sddurid voitluses. Akadeemiline
klassitoo; joonistis, 84X59 sm. Sign. Yuenuws
T-na IIpogeccopa A. T. Mapxosa H. Keaeps
18 23./ X11.55. Eesti Kunstimuuseumis Tallinnas.

1856.

Saul Endori ndéia juures.
voistlusteos suurele kuldaurahale.

1857.

Keiser Aleksander Il tdisportree.

1858,

Kristus ristil. Altaripilt Vonnu kirikus.

Astronoom Galilei pea, teine nimetus Vana-
mees gloobusega.

Eeva granaatdunaga. BEtiiid.

Itaallanna. Akvarell, 36)X26 sm. Sign. Costu-
me di Capri. J. K. Roma 10. Novbr. 1858.
Pr. A. Puhki kogus Tallinnas.

Itaallanna. Akvarell. 36X26 sm. Sign. Cost.
Procida. J. K. Roma 23. Novbr. 1858. Pr. A.
Puhki kogus Tallinnas.

Lovi ja poisike. J. W. v. Goethe novelli ainel.

Ristiloodud Kristuse pea. Etiiid maalin-
gule Kristus ristil,

Magdaleena. Etiiiid maalingule Kristus ristil.

Johannes ja Maria  Etiiid maalingule

Kristus ristil.

Akadeemiline

4 Johann Koler.

1858—1859.

Kristus ristil*. End. Keiser Aleksander III
muuseumis Peterburis.

1859.

Kunstnikuautoportree* 62X50 sm. Sign.
Roma 1859. Eesti Kunstimuuseumis Tallinnas.

1860.

Itaallanna lastega ojal
Titarlaps allikal. Oli AnitSkovi lossi kuns-
tikogus Peterburis.

1861.

Itaalia maastik, Olevano* 38X57 sm.
Sign. Olevano 7. det. 1861. Pr. A. Puhki kogus
Tallinnas.

" Maastik Rooma iimbrusest, Ponte No-

mentana. Lopetatud 26. martsil.

Ca 1859—1862.

Itaaliatiitarlaps* 62X50 sm. Pr. M. Koh-
leri kogus Tallinnas.

Itaallanna*, 62X50 sm. Pr. M. Kohleri ko-
gus Tallinnas,

Titarlaps Roomast.

Tiutarlaps Roomast.

Itaalia maastik sillaga*.
Pr. A. Puhki kogus Tallinnas.

Itaalia maastik tiitarlapsega ojal*
45X%56 sm. Pr. A. Puhki kogus Tallinnas.

Kuristik Sorrentos.

Itaalia maastik, Cortese.

Maastik Roomast.

Maastik Rooma
vella.

Itaalia maastik, Olevano.

Rannamaastik Itaaliast.

18 maastikku Itaaliast, mille nimetused
teadmata (Kar. [Tocm. Brier. nr. nr. 108, 194—
197, 199—205, 219—222, 246, 247).

41X67 sm.

imbrusest, Civita-
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Migine maastik Itaalias. Etiiiid.

Linnus Itaalias. Etiiid.

Varemed Itaalias. Etiiiid,

16 maastikuetiiiidi Itaaliast, mille nime-
tused teadmata (Rar. ITocm. Beicr. nr, nr. 185,
186, 207, 208, 211, 229, 230, 243, 244, 252—255,
257, 258, 263).

Tiitarlaps Roomast. Akvarell

Poiss Napolist. Akvarell.

Roomlanna* Akvarell, 20X16 sm (ovaalne).
Pr. A. Puhki kogus Tallinnas,

Itaallanna. Akvarell, 23X19 sm (ovaalne).
Pr. A. Puhki kogus Tallinnas.
Itaalia poiss-moosekant. Akvarell.

Itaalia poisike. Akvarell.
Mehe pea fessis. Akvarell
Itaallanna. Akvarell.
Itaallanna. Akvarell.
Itaallane. Akvarell,
Itaallane. Akvarell,
Itaallane. Akvarell,
Itaallane. Akvarell,
Itaallane. Akvarell,
Itaallase pea. Akvarell.

Naise pea Roomast. Akvareli.
Naise pea Roomast. Akvarell.
Naise pea Roomast. Akvarell.
Naise pea Roomast. Akvarell.
Naise pea Roomast. Akvarell.
Naise pea Roomast. Akvarell.
Naise pea Roomast. Akvarell.
Munga pea Roomast. Akvarell.

Itaallanna mandoliiniga. Akvarell, 36X
23 sm. Sign. Molo di Gaeta. Eesti Kunstimuu-
seumis Tallinnas.

14 meeskostiiiimi joonistist. Akvarellid
Roomast.

21 naiskostiiiimi joonistist. Akvarellid
Roomast.

Maastik Rooma iimbrusest. Akvarell.

Kaljune maastik Itaaliast. Akvarell.

1863.

SuurviirstMihhailNikolajevitéip()lv—
portree Suurtiikivie Koolile Peterburis.
Suurvirst MihhailNikolajevit§irind-

portree.

Suurviirst Nikolai Mihhailovit§iport-
ree.

Suurviirst Nikolai Mihhailovit§iport-
ree.

Suurviirstinna Anastasia Mihhailov-
na portree.

Keiser Aleksander II tdisportree (pu-
nases husarimundris) Kunstideakadeemia nou-
kogu saalile Peterburis.

Bogoljubovi portree (meesportree).

Folklorist A. H. Neusi portree.

Hiiu naised kaevul* Akvarell, 30X47 sm.
Pr. M. Kohleri kogus Tallinnas.

Mustlane Hiiumaalt, Akvarell, 27X21 sm
(ovaalne). Pr. M. Kohleri kogus Tallinnas.
Hiiutalumeeskirvega (Villem Tamme port-
ree). Akvarell, 28%X22 sm (ovaalne). Pr. M.

Kohleri kogus Tallinnas.

Hiiu talumees kirvega* (Villem Tamme

portree). KEraomanduses Tallinnas.

L3
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Kunstniku isa portree* 54x43 sm (ovaal-

ne). Pr. M. Kohleri kogus Tallinnas.
Kunstniku ema portree*, 54X43 sm
(ovaalne). Pr. M. Kéhleri kogus Tallinnas.

Ketraja* Akvarell, 39X29 sm. Pr. M. Kghleri
kogus Tallinnas.

Kunstniku siinnipaik®*,
sm. Sign. J. Kohler.
Tallinnas.

Puhkus teel Akvarell.

Niitja. Akvarell.

Loikaja. Akvarell.

Yygaps. Akvarell.

dYy4gepra. Akvarell

P. N. Semjonovi portree.

A. N. Semjonovi portree (naisportree).

A. N. Semjonovi portree (naisportree).

M. N. Semjonovi portree.

Akvarell, 31Xx51
Eesti Kunstimuuseumis

1864.

Dr. Fr. R. Kreutzwaldi portree*. T2X53
sm. Sign. Viliandi J. Kohler 1864. Eesti Rahva
Muuseumis Tartus.

1864—1865.

Arkamine noidusunest*®, teine nimetus
Eesti legend.
Ca 1863—1866.
Tundmatu portree. Akvarell, 23X19 sm.

Pr. A. Puhki kogus Tallinnas.

1867.

Riigikantsler viirst A. M. GortSakovi
tdisportree* Oli vilisministeeriumis Pe-
terburis.

Ceres. Laemaaling 16uendil krahv Orlov-Davédo-
vile.

Pr. M. Jurjevi portree.
ne). Sign. J. Kohler (Viliandi) 1867.
Puhki kogus Tallinnas,

Akadeemik J. K. Groothi portree.

Keiserl Geograafia Seltsi asepresi-
dendi P. P. Semjonovi portree.

Pr. E. A. Semjonovi, eelmise abikaasa
portree.

Eelmiste laste grupp-portree.

60X 50 sm (ovaal-
PR UA

O. A. Sablotski-Desjatovski portree
(naisportree).

Senator Karamsini portree.

Tundmatu daami portree. 57X49 sm

(ovaalne). Sign. J. Koler (Viliandi) 1867, Pr.
M. Kohleri kogus Tallinnas.

1868.

Suurviirstinna Maria
na portree,

Voronini portree (meesportree).

Dr. Bonhardti portree.

Hru$tSovi portree (meesportree).

Resanovi portree (meesportree) .,

Virstinna Odojevski (siind. Schultz)
portree*. 60X51 sm (ovaalne). Sign.
J. Koler (Viliandi) 1868. TEesti Kunstimuu-
seumis Tallinnas.

Aleksandrov-



Tundmatu daami portree*.
(ovaalne). Sign. HA. Kéaeps (Buaianou)
Besti Kunstimuuseumis Tallinnas.

Keiser Aleksander II tdisportree.

Feldmarssal krahv Bergitédisportree.

Maastik harra Jurjevile,

Maastik harra Jurjevile,

Maastik harra Jurjevile,

Kovalevski portree (meesportree).

M a a s tik — senator N. P. Semjonovi mdis ¥YpycoBo
Rjasani kubermangus.

1869.

Suurviirst Konstantin Nikolajevitsi
portree.

Mereminister N. K, Krabbe portree.

E. I. Lamanski polvportree.

E. I Lamanski rindportree.

N. D, Bernardaki portree.

Pr. L. Russovi portree.

59X48 sm
1868.

Helilooja A. N. Sserovi portree. End
Tretjakovi galeriis Moskvas.

Posnanski portree (meesportree).

Prof. Joh. Reimersi portree*. 59X48 sm

(ovaalne). Sign. J. Koler (Viliandi) 1869. Eesti
Kunstimuuseumis Tallinnas.

Vannutatud advokaat Ostrjakovi
portree.

Pr. Ostrjakovi,eelmise abikaasa port-
ree.

Jaretski portree (meesportree).

Feleiseni portree (meesportree).

Admiral JuSkovi abikaasa portree.

1870.

Suurviirst Nikolai Konstantinovits§i

portree.

1871.

Kindral Skaloni portree.

P. A. Pletnevi portree.

GoljasSkini portree (meesportree).

Pr. Goljaskini, eelmise abikaasa port-
ree.

Akadeemik J. K. Groothi

1872,
Vaba koopia prof. P. V.

portree.

Juudase suudlus.

Bassini maalingust mosaiikpildi jaoks Iisaku
katedralis Peterburis; 121X109 sm. Sign.
(Buaianou) H. Keaeps. Omanik A. Merits Tal-
linnas. )

Juudase suudlus. Etiiiid, 29X21 sm. Eesti
Rahva Muuseumis Tartus.

1873,

Krahv P. A, Subovi p6lvportree.
Rahaminister N. C. Bunge portree*.
66X54 sm (ovaalne). Sign. (Buaianow) H. Eeaeps

1873. Eesti Kunstimuuseumis Tallinnas.
Peterburi linnapea Lesnikovi port-
ree.
M. Petlini portree.
M. Mjatlini portree.
Keiser Aleksander II portree. Maalitud

Livaadias (Krimmis).

Keiser Aleksander II portree. Eelmise
maalingu kordamine suurviirstinna Maria Alek-
sandrovnale.

Keiser Aleksander II portree (merevie
mundris). Maalitud Talvepalees Peterburis.

Itaalia perekond. Kuulus keiserlikku kunsti-
kogusse.

Naise pea. Kuulus TerestSsenko omandusse.

1874,

Dr. Gorvitzi poja tdisportree.

Senator A. A. Polovtsevi portree.

Senator A. A. Polovtsevi kahe tiitre
portree,

E. I. Lamanski

2r Odairovski

taisportree.
portree.

1875.

Ihukaitsevde ratsapolgu iilema pa-
run V. B. Frederichsi polvportree.

Pr.J.N. Frederichsi jatemakahetiitre
grupp-portree.

Msatka mois Baidaari varavatega
Krimmi l6unarannikul
Krimmi maastik Ai-Jurii moisaga.

139X93 sm. Pr. M. Kohleri kogus Tallinnas.
A. K. Lamanski portree (naisportree).

1876.

Krahvinna Kankrini portree.

Krahvinna Tolstoi portree.

I. M. Glasunovi portree.

Mahajdaetud vesiveski Krimmis.
8198 sm. Sign. H. EKeaeps (Buatanou) 1876.
Festi Kunstimuuseumis Tallinnas.

Prof. A.v.Bocki portree.

Keiser Aleksander II tdisportree Sa-
maara semstvole.

E. I. Lamanski portree.

Parun F. portree.

Pr. N. P. Semjonovi, senatori abikaasa portree.

M. N. Semjonovi portree.

1877.

Suurviirst Vladimir Aleksandrovit$§i
polvportree Peterburi Kunstideakadeemia
noukogu saalile.

Suurviirst Vladimir Aleksandrovit§i
polvportree. Joonistis eelmisele maalin-
gule. Eesti Kunstimuuseumis Tallinnas.

1878.

Truu valvur* 248%X180 sm. Eesti Kunsti-
muuseumis Tallinnas.
Senator N. P. Semjonovi portree.
Schmitzi portree (meesportree).
Palliseni portree (meesportree).
1879.
Keiser Aleksander II portree krahv

S. G. Stroganovile.

Dr. Lowise portree.

Onnistav Kristus, teine nimetus Tulge minu
juurde... Seinamaaling al fresco Tallinna
Kaarli kiriku apsiidivdlvil.
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Ca 1875—1880.

Krimmi maastik tatarlannaga. 140X97
sm. Sign. H. Keseps. Eesti Kunstimuuseumis
Tallinnas,

Piikese tous Krimmis. 46X70 sm. Eesti
Kunstimuuseumis Tallinnas,
Krimmirannamaastik 6htul 48X 67 sm.

Pr. M. Kohleri kogus Tallinnas.

1880.

Eeva granaatdounaga* teised nimetused
Eeva enne patulangemist ja Eeva kiusatus.

Terlikovi portree (meesportree).

Suurviirst Viadimir Aleksandrovit$i
portree.

1881.

Tulge minu juurde...*
Keaepo  (Buaranou).

mis Tallinnas.

Tundmatu daami portree. 656X53 sm
(ovaalne). Sign. (Viliandi) J. Koler 1881. Pr.
M. Kohleri kogus Tallinnas.

Pr. Hartmanni portree.

Maaki portree (meesportree).

Keiser Aleksander IT tdisportree. Keisri
annetus Padrsia Sahhile.

Keisrinna Maria Aleksandrovna
portree krahv S. P. Stroganovile,

Riigikantsler viirst A. M. GortSakovi
portree. Oli vilisministeeriumis Peterburis.

Ca 1881—1882.

Kristuse rindpilt. Joonistis, 89X67 sm
(ovaalne). Pr. M. Kohleri kogus Tallinnas.
Eeva peale patulangemist.

1882,

Toelise salanéuniku 8.
portree.

H. A. Taiirovi portree.

J.J.Kabati portree.

Keiser Aleksander III bportree. 87XT5sm
(ovaalne). Sign. H. Keaeps, Busianow 1882, 3-10
Anpmwan. Eesti Kunstimuuseumis Tallinnas.

Keiser Aleksander III tdisportree. Pe-
terburi linnavalitsusele.

Piihapildid Muraevo
staasile Dankovski kreisis Rjasani kuber-
mangus: Maria kuulutamine, Palve ingel ja
Piiha Kolmainus.

Onnistav Kristus, Kristuse poolfiguur Ypy-
co0BO kiriku ikonostaasile Ranenburgi kreisis
Rjasani kubermangus.

271160 sm. Sign.
Eesti Kunstimuuseu-

V. Kerbedsi

kiriku ikono-

1883,

Keiser Aleksander III tdisportree Pe-
terburi Kunstideakadeemia néukogu saalile.
Keiser Aleksander III tidisportree
Soome senatile Helsingis. REelmise maalingu
kordamine.

Kindraladjutandi, admiral N, M. TSih-
hatSevi portree.
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Kindraladjutandi, admiral N. M. T3ih-
hatSevi portree. Eelmise maalingu kor-
damine,

Zeimerni portree (meesportree).

Kindral Volkovi portree,

Andke keisrile, mis keisri kohus, ja
Jumalale, mis Jumala kohus, *
Keiser Aleksander III tdisportree Mi-

nistrite noukogu saalile Peterburis.

1884.

Tarassovi portree (meesportree).

Estreichi portree (meesportree).

Piadikese loojaminek Krimmis. 82X99 sm.
Sign. H. Keaeps. Pr, M. Puhki kogus Tallinnas.

Evangelist Markus. Maaling mosaiikpildi
eeskujuks Iisaku katedraalis Peterburis.

M. N. Semjonovi portree (naisportree).

1885.

E. I. Lamanski portree.

Lensini portree (meesportree).

Estreichi portree (meesportree).

Estreichi portree (meesportree).

Kindrialkadjn'tant K N Miansei portree.
Maalitud Jaltas.

1886.

portree* 80X62 sm.
Eesti Rahva Muuseumis

Hugo Treffneri
Sign, J. Koler 1886.
Tartus.

Paruness Rammeli portree.

Kihni portree (meesportree).

Dr. Ph. J. Karelli portree*.

1887,

Lorelei needmine munkade poolt*.
Maalitud Pariisis Immanueli luuletise ainel;
395X345 sm. Sign. J. Koeler (Viliandi). Eesti
Kunstimuuseumis Tallinnas.

Munk ristiga. Etiiiid eelmisele maalingule;
55X82 sm. Jaan Ténissoni kogus Tartus.
Lorelei needmine munkade poolt. Ka-
vand samanimelisele maalingule; 40X31 sm.

Eesti Rahva Muuseumis Tartus.

1888,

Kolme keisri kohtumineSkiernevice’s.
Maalitud Viinis.

1889,
Krahv P. A. Subovi portree.

1890.

Pr. Sommeri portree.

Pr. A.Kbhleri portree. 63X52 sm (ovaalne).
Sign. J. Koeler 1890. Pr. M. K&hleri kogus Tal-
linnas.

Pr. Varese portree®. 59X51 sm (ovaalne).
Sign. H. Keaeps Buaianou 1890. Eesti Kunsti-
muuseumis Tallinnas.



1891,
Dr.H Kohleri portree. 66X55 sm (ovaalne).

Sign. J. Koeler 1891. Pr. M. Kohleri kogus
Tallinnas.
1892,
Kuraator M. N. Kapustini portree.

8663 sm (ovaalne). Sign. _H. Keaeps Bu-
aanouw 1892, Eesti Rahva Muuseumis Tartus.

Pr.Kapustini, eelmise abikaasa port-
ree.

Pr. Sebori portree.

Keisrinna Maria Feodorovna
portree Kaardivie Ekipaazile.

1893,

Kindral von Wahli portree.

Kindral von Wahli portree.

Suurvirst Aleksei Aleksandrovitsi
porntree. y

tais-

1894.

Admiral R, A. PereliSini portree.

Lukini polvportree (meesportree).

Keiser Aleksander III ja keisrinma
Maria Feodorovna kaksik-tais-
portree.

Lapse portree. 47X41 sm (ovaalne). Sign.
H. Eeaeps (Buaianow) 1894. Eesti Rahva Muu-
seumis Tartus.

1895.

Pr. Lukini portree.

Aed MsSatka mdoisas
rannikul

Kristuse poolfiguur
rikus.

Krimmi louna-

ithes Sevastoopoli ki-

1896.

Pr. Kihni portree.
Pr. Olseni portree.
Pr. von Wahli portree.

1898.

Keisrinna Maria Feodorovna portree
Katarina instituudile Peterburis. Vaba koopia
kunstnik Flamengo maalingust.

Keisrinna Aleksandra Feodorovna
portree Sevastoopoli muuseumile.

Parun V. B. Frederichsi portree.

Parun V. B. Frederichsi portree.

Parun V. B. Frederichsi portree.

J. TooPraiu I'somamio Tt mee.

1899.

P. Petersoni portree.

J.Adamsoni portree. 66X53 sm. Koleri poolt
jaanud lopetamata; riided ja fooni hiljem maa-
linud pdevapiltnik Reismann Tallinnas. Eesti
Kunstimuuseumis Tallinnas.

Akiadeemilk Ji R, 'Griootiiplortiree.
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Résumé.

Parmi les artistes estoniens de P’ancienne géné-
ration Johann Kéler (Koler-Viliands, Kohler,
Koeler, en Russie souvent nommé Keller) apparait
comme le personnage central. Né le 24 février

1826 dans le district de Vasteméisa, prés de
Viljandi, fils d’un pauvre fermier et membre
d’une nombreuse famille, il recut une instruction

fort élémentaire aux écoles
de Viljandi, aprés quoi il fut placé auprés de
Faber, gérant de la propriété de Vastemoisa.
Celui-ci, ayant remarqué le talent de dessina-
teur de son jeune aide, lui conseilla d’entrer en
apprentissage auprés de son frére Faber, peintre en
batiment 3 Wenden. Aprés avoir obtenu Pautori-
sation de ges barents, aussi par Pentremise de
Faber, le jeune Koler, agé alors de 13 ans,
partit de son bays natal pour Wenden, au prin-
temps 1839, o aprés un apprentissage de 6 ans il
fut promus compagnon dans I’atelier de Faber.
Dans le courant de ces années Koler eut souvent
Poccasion de travailler dans les chateaux des pro-
priétés environnantes, Ce fut ainsi qu’il fit la con-
naissance de la collection des tableaux d’anciens
maitres appartenant au prince Lieven, dans le
chiteau de Kremon et de la collection des por-
traits du peintre balte Aug. G. W. Pezol d, appar-
tenant & A. Hollander, directeur du lycée privé
de Birkenruh. Ces portraits surtout firent une
profonde impression sur Koler et confirmérent son
désir de devenir artiste-peintre. En automne 1846,
il vendit son pardessus afin de se brocurer ’argent
nécessaire pour le voyage et se rendit i Riga, ou
il s’embarqua pour St. Pétersbourg,

Arrivé dans la capitale russe, Koler y travailla
d’abord deux ans chez le peintre d’enseignes Goelitz,
jusqu’ 3 ce que, en 1848, il eut enfin 1a possibilité
de fréquenter Iles classes du soir de I’Académie
des Beaux-Arts, tout en continuant son tra-
vail quotidien. En 1851 il parvint aux classes
d’aprés nature et fut immatriculé comme éleve du
professeur A, T. M arkoff. A partir de ce temps
Koler renonca & son métier de peintre-ouvrier
et se voua entidrement 4 son art, malgré sa
situation matérielle trés génée. En 1853 il - recut
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primaire et cantonale

Referat.

Als eine zentrale Personlichkeit unter der alte-
ren Generation estnischer Kiinstler erscheint der
Maler Johann Koler (Kéler-Viliandi, Koh-
ler, Koeler, in Russland oft Keller genannt). Er ist
am 24. Februar 1826 in der Gemeinde Vasteméisa
unweit Viljandi in der kinderreichen Familie eines
armen Gesindepichters geboren. In der Grund- und
Kreisschule in Viljandi erhielt er eine notdiirftige
Bildung und war dann etwa ein Jahr im Dienst
beim Verwalter von Vastemoisa Faber, Dieser be-
merkte das Zeichentalent seines jungen Gehilfen
und riet ihm bei seinem Bruder, dem Malermeister
Faber in Wenden, Lehrling  zu werden, wozu er
auch von den Eltern des Knaben die Erlaubnis ver-
schaffte. So fuhr denn der 13-jihrige Koler im
Friihling 1839 von seinem Heimatsort in die Stadt
Wenden, wo er nach sechsjihriger Lehrzeit in Fa-
bers Werkstatt Gesell wurde. In diesen Jahren hatte
Koler oft auch in den herrschaftlichen Hiusern der
Umgegend zu arbeiten, und auf diese Weise lernte
er die Gem’é.ldesammlung alter Meister des Fiirsten
Lieven im Schloss Kremon und die Portratmalereien
des baltischen Kiinstlers Aug. G. W. Pieizolid in
der Wohnung des Direktors des Privatgymnasiums
von Birkenruh, A, Hollander, kennen, von denen
besonders die letzteren auf Koler grossen Einfluss
ausiibten und in ihm den Wunsch, Kiinstler zu wer-
den, befestigten. Im Herbst 1846 verkaufte er, um
Reisegeld zu erhalten, seinen Mantel und fuhr iiber
Riga per Schiff nach Petersburg.

In der Hauptstadt Russlands arbeitete Koler
zuerst zwei Jahre beim Schildermaler Goelitz, bis
es ihm im J. 1848 neben der tdglichen Arbeit ge-
lang in den Abendklassen der Kunstakademie seine
Studien zu beginnen. Als er im J. 1851 bis zur
Naturklasse gekommen war und, bereits immatriku-
lierter, Prof. A. T. M a rk ows Schiiler wurde, gab
Koler seine Malerarbeit auf wund widmete sich,
ungeachtet seiner schweren materiellen Lage, ganz
der Kunst. Im J. 1853 erhielt er auf ein und dem-
selben Aktus fiir seine Zeichnungen zwei kleine und
eine grosse silberne Medaille, was dem Inspektor
der Akademie die Mobglichkeit gab, fiir ihn von der



3 la méme distribution des prix de 1’Académie
deux petites et une grande médailles d’argent,
_comme récompense pour ses dessins, ce qui procura
3 Pinspecteur de I’Académie la possiblité de récla-
mer pour lui un petit subside de la part de la
Société Impériale de Protection des Beaux-Arts.
L’année 1855 rapporta 3 Koler une grande médaille
d’argent et une petite médaille d’or, la derniére pour
son oeuvre de programme: Hercule rameéne Cerbére
des enfers. L’année suivante il peignit pour le con-
cours final louvrage de programme Saiil chez
la. Sorciére d’Emndorre. Ce tableau lui vaut la
grande médaille d’or, mais par une cause, inexpli-
quée jusqu’a ce jour, il ne la recut pas de méme que
la bourse pour un voyage d’études & P’étranger en
connexion avec celle-ci.

Une chance inespérée donna quand méme au jeune
peintre la possibilité de faire un voyage d’étude a
Pétranger, car il regut bientot la commande d’un
portrait dont I’honoraire s’élevait 4 1.200 roubles.
Ayant exécuté cette commande au printemps de la
méme année et ayant recu cette rétribution élevée,
rien ne put retenir Koler a St. Pétersbourg.
Il traversa une partie de I’Allemagne, puis la
Hollande et la Belgique, visitant partout les mu-
sées, et se fixa, en automne 2 Paris, ou il tra-
vaillait d’une maniére intensive jusqu’au prin-
temps 1858. Entre autre il y exécuta la commande
du comte Sievers, propriétaire du chateau de
Wenden, — le tableau d’autel Christ Crucifié,
destiné 3 Déglise de la ville de Wenden. Ayant
quitté Paris, Koler fit une cure de deux mois dans
la station climatérique de Gleisweiler, au sud de
I’Allemagne, pour rétablir sa santé, visita Munich
et la Suisse. Ensuite il passa par Milan, Génes,
Livourne et Florence, pour arriver & son but final
— Rome.

A Rome Kéler fit la connaissance d’artistes,
d’écrivains et de savants allemands qui venaient
de former 3 peu prés au temps de son arrivée la
société Colomna, nommée d’aprés le Café Colonna,
lieu de rassemblement habituel des membres, le
nombre desquels atteignait par la suite jusqu’ au
vingt. Parmi les membres de cette société se trou-
vaient entre autres le sculpteur K. K a uer, le peintre
A. Feuerbach, le naturaliste Dr. E. Haeckel
et le podte Almers, propablement aussi P. Cor-
neliuset Fr. 0 verbeck, membres les plus distin-
gués de la colonie allemande locale et qui étaient
alors parvenus 2a l'apogée de leur gloire. Les
baltes étaient représentés, a part Koler, par
I’ami de celui-ci, le sculpteur A, v. Bock, boursier
de I’Académie de St. Pétersbourg, arrivé 2 Rome},
presque en méme temps que lui,

b

Kaiserlichen Gesellschaft der Forderung der Kiinste
ein kleines Stipendium zu erwirken. Das Jahr 1855
brachte Koler eine grosse silberne und eine kleine
goldene Medaille, die letztere fiir die Programm-
arbeit Hercules fiihrt denCerberus aus der Unterwelt.
Im folgenden Jahr malte er zum Schlusskonkurs die
Programmarbeit Saul bei der Hexe von Endor, die
der grossen goldenen Medaille wert befunden wurde;
aus irgend einem bisher unaufgeklarten Grunde
wurde ihm jedoch weder die Medaille, noch das dazu
gehorende Auslands-Stipendium zugesprochen,

Durch einen gliicklichen Zufall kam aber die
Auslandsreise doch zustande, indem er eine grossere
Bestellung auf dem Gebiet der Portritmalerei mit
einem Honorar von 1200 Rubel erhielt. Nachdem
er diese noch im Frithling desselben Jahres erledigt
und das genannte hohe Honorar erhalten hatte,
liess er sich durch nichts mehr in Petersburg halten.
BEr durchquerte einen Teil von Deutschland, ferner
Holland und Belgien, iiberall nzher die Gemalde-
galerien kennen lernend, und liess sich im Herbst
in Paris nieder, wo er bis zum Friihling 1858 in-
tensiv arbeitete. Hier fiihrte er u. a. die Bestellung
des Besitzers des Wendenschen Schlosses Graf Sie-
vers — das Altarbild Christus am Kreuz — fiir die
Stadtkirche von Wenden aus. Paris verlassend ver-
brachte Kohler zur Herstellung seiner Gesundheit
zwei Monate im Kurort Gleisweiler in Siiddeutsch-
land, besuchte dann Miinchen und die Schweiz und
reiste iiber Mailand, Genua, Livorno und Florenz
zum Endziel seiner Reise — nach Rom.

In Rom kniipfte Koler nihere Beziehungen mit
den damals dort befindlichen deutschen Kiinstlern,
Schriftstellern und Gelehrten an, die etwa um die
Zeit seiner Ankunft den Verein Colomna griindeten,
so benannt nach dem Café Colonna, welches das
standige Versammlungslokal der Mitglieder war,
deren Zahl im Laufe der Zeit bis auf 20 stieg. Zu
den Mitgliedern des Vereins gehorten u. a. der
Bildhauer K, Kauer, der Maler A. Feuerb ach,
der Naturforscher dr. E. Haeckel und der Dichter
Almers, wahrscheinlich auch Fr. Over beck
und P. Cornelius, die damals auf dem Gipfel
ihres Ruhmes standen und die hervorragendsten
Glieder der dortigen deutschen Kiinstlerschaft wa-
ren. Balten waren ausser durch Kéler noch durch
seinen Freund, dem Bildhauer A. v. Bock ver-
treten, der als Stipendiat der Petersburger Akade-
mie mit ihm etwa zur gleichen Zeit in Rom eintraf.

4 Zu den von Koler in Rom geschaffenen ersten
{Werken gehort sein Selbstbildnis (Abb. 2) und der
Knabe mit dem Lowen — ein Gemilde nach dem
Stoff der Goethe’schen Novelle, Es folgten die

talienerin mit Kindern iiber einen Bach schreitend,
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Aux premidres oeuvres de Koler créées & Rome
appartiennent I'Artiste peint par wi-méme (fig. 2) et
le Gargon au lion, dont le sujet est emprunté 3 la
nouvelle de Goethe. Ces peintures sont suivies par
UItalienne avec enfants traversant un rutsseau, la
Fillette & la source et le grand tableau commencé
a Paris le Christ cructfié (fig. 1), celui-ci ayant servi
de modéle au tableau d’autel portant le méme nom
et se trouvant dang P’église de Wenden, Avec ces
quatre derniéres tableaux Kéler prit part & une ex-
position & Rome en 1860, ou le Christ crucifié fut
spécialement remarqué, tant pour son coloris que
pour la finesse de son exécution technique, Kéler
Pexpédia bientédt apres a St. Pétersbourg ou
le 3 septembre 1861 il fut nommé académicien
a PAcadémie des Beaux-Arts, tandis que le Christ
cructfié fut acquis par l’'empereur Alexander II.
Quelque temps apres UItalienne avee enfants traver-
sent un ruisseaw devint aussi possession impériale.

La connaissance de A. F euerbach fut d’une
grande importance pour le développement du talent
de Koler, car c’est sous Pinfluence de celui-ci que
son oeuvre s’affranchit presque complétement du
pseudo-romantisme mi-théatral mi-pathétique reg-
nant dans P’école académique russe de ce temps, et
gagna en vitalité et naturel, Ceci se remarqua
plus spécialement dans ses peintures Jeune fille
italienne, (fig. 3) et Italienne (fig. 4), dont 1la
bremiére peut &tre classée parmi ses meilleures
oeuvres de ce temps dans le domaine du portrait.
Une plus grande influence sur le développement ar-
tistique de Kéler exercait le travail en plein air; en
été, quittant Rome, il faisait comme les autres
artistes des excursions dans les montagnes et visi-
tait les endroits Ies plus pittoresques de I'Italie
(les environs de Naples, Capri, Ischia). Au cours
de ces excursions il s’occupait principalement de
peinture de baysages, en s’efforcant surtout
d’obtenir des effets de perspective, contenus dans les
limites discrétes d’un coloris brun-verdatre, tout en
exprimant son sentiment de la nature d’une maniére
aussi profonde que possible, et, comme on peut le
constater en examinant les reproductions ci-contre
(e 5. 6. 7et 7)) avae iuns légére intimité roman-
tique,

Jusqu’a son arrivée en Italie Kéler n’avait ja-
mais travaillé 3 aquarelle. Il Papprit 3 Rome,
dans la ,classe des costumes®, dans laquelle it fut in-
troduit par ses collégues du cercle Colonna. C’était
une entreprise tout 3 fait spéciale, ’entrepreneur en
étant un ex-bandit qui, tout en poursuivant son métier
de cocher pendant le jour, tenait le soir cette
»classe des costumes® oy des modéles habillés de di-
Vers costumes nationauyx italiens posaient pour les
artistes. Koler se familiarisa bientot avec Paqua-
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das Mddchen an der Quelle und das in Paris be-
gonnene grosse Gemalde Christus am Kreyz (Abb. 1),
das Vorbild des dort gemalten gleichnamigen Altar-
bildes fiir die Kirche von Wenden. Die vier letzt-
genannten Gemilde stellte Koler im J. 1860 auf
einer Kunstausstellung  in Rom aus, wobei
Christus am Kreuz durch seine feine technische
Ausfithrung und durch sein Kolorit besonders ge-
wiirdigt wurde. Bald nach der Ausstellung schickte
der Kiinstler dieses Werk nach Petersburg und am
3. September 1861 wurde er von der dortigen Aka-
demie der Kiinste zum Akademiker ernannt,
wobei das Gemilde vom Kaiser Aleksander II er-
worben wurde. Spater geriet auch die Italienerin
mit Kindern iiber einen Bach schreitend in kaiser-
lichen Besitz.

Von grosser Bedeutung fiir die kiinstlerische
Entwicklung Kélers war seine Bekanntschaft mit
A . F euerbach, unter dessen Einfluss sein kiinst-
lerisches Schaffen sich beinahe vollstandig vom
theatralisch-pathetischen Pseudoromantismus der
damaligen russischen akademischen Schule befreit
und dem Leben und der Natur niher tritt. Dies ist
deutlich bemerkbar am Italienischen Mdidchen

(Abb. 3) und an der Italienerin (Abb. 4), von
denen das erstere zu seinen besten Leistun-
gen dieser Zeit auf dem Gebiete der Portrat-
malerei gehort. Einen noch grosseren Einfluss

auf die kiinstlerische Entwicklung Kélers iibte das
Arbeiten im Sommer in. freier Natur aus, wo-
bei er, wie auch die anderen Kiinstler, von Rom in
die Berge zog oder Wanderungen in die male-
rischsten Orte Italiens unternahm (die Umgegend
von Neapel, Capri, Ischia). Sich auf diesen Wan-
derungen hauptsichlich mit Landschaftsmalerei be-
schiftigend, befasste er sich besonders mit dem
Problem der Luft- und Fernperspektive in griin-
braunem Gesamttone; daneben bemiihte er sich auch
um die Wiedergabe eines lebendigen Naturgefiihles,
welches er, wie es an den hier reproduzierten Wer-
ken (Abb. 5., 6. u. 7.) zu sehen ist, mit leichter ro-
mantischer Intimitst wiedergab.

Vor seiner Ankunft in Italien hatte Koler nie-
mals mit Aquarellfarben gearbeitet. Diese Technik
lernte er zum ersten Mal in Rom in der sog.
»Kostiimklasse® kennen, in die er durch seine
Freunde aus dem Kreise der Colonna geraten war.
Das war ein ganz besonderes Unternehmen, unter-
halten von einem ehemaligen Banditen, der des
Tags iiber als Fuhrmann diente, des Abends aber
die ,,Kostiimklasse* hielt, wo den Kiinstlern Mo~
delle in verschiedenen italienischen Volkstrachten
posierten, Koler gewohnte sich schnell an die neue
Maltechnik und erreichte im Kolorit eine Frische,
die auch seine Gefihrten zum Staunen brachte. Der



relle et arriva sous peu & une telle habileté
et fraicheur de coloris que ses compagnons en furent
_étonnés. Il usa de la technique nouvellement apprise
pour la création de certaines oeuvres plus sérieuses
:n dehors de son travail dans la ,classe des costumes®,
en exécutant notamment quelques petits portraits
féminins trés réussis, parmi lesquels la Romaine
(fig. 8) se distingue par la perfection de son travail.

Apreés avoir travaillé quatre ans 2 Rome, dans
les circonstances matérielles pénibles, la nostalgie
du pays s’empara de Koler et, en été 1862, il quitta
cette capitale des arts, pour rentrer & St. Péters-
bourg, en passant par Bologne, Ravenne, Vérone,
Venise et Berlin, ou il visita P. Cornelius.

Arrivé & St. Pétersbourg, Koler obtint d’abord
une place de professeur aux cours féminins supéri-
eurs de la Société de Protection des Beaux-Arts,
ainsi qu’une autre place de professeur-suppléant
dans la classe de platre de ’Académie des Beaux-
Arts, mais il fut bientét appelé & la cour impériale
pour enseigner le dessin et la peinture 2 Maria
Alexandrovna, fille de l’empereur Alexandre II.
Koler resta & la cour impériale presque 12 ans,
(1868—1874), jusqu’au mariage de son éléve
impériale avec le prince d’Edinburg. Comme
Alexandre Il avait toujours suivi avec intérét les
progrés que sa fille unique faisait dans la peinture,
Koler s’était souvent trouvé en face de I’autocrate
de toutes les Russies et sa situation exceptionnelle
3 la cour impériale ne manqua pas d’influencer
favorablement sa carriére artistique. En trés peu
de temps il était devenu un des portraitistes les
plus considérés de la haute société de St. Péters-
bourg, surtout grace 3 des commandes de portraits
faites & lui par divers membres de la famille im-
périale. ‘

Tout d’abord Koler eut a peindre deux por-
traits du grand-duc Michail Nikolaievitch, ensuite
ceux des fils du grand-duc, Nicolas et Mihail Mihai-
lovitch, et de sa fille Anastasia Mihailovna. Puis
i1 fit le portrait en plein-pied d’Alexandre II,
destiné & la Salle de Conseil de I’Académie des
Beaux-Arts. Avec ces oeuvres Koler avait assuré
sa situation d’artiste en vogue & St. Pétersbourg
et il pouvait maintenant songer & satisfaire son voeu
de longtemps — revoir son pays natal dont il avait
été absent déja dix ans.

En été 1863, Koler arriva & Tallinn, y peignit
une série de types estoniens et le portrait du folk-
loriste H. Neus, passa ensuite par l’ile de Hiiu,
visita le lieu de sa naissance dans le district de
Viljandi et termina son voyage & Tartu, travaillant
assidiment dans toutes ces localités. Des oeuvres
créées sur l’ile de Hiiu on connait quelques aqua-

neuerworbenen Technik bediente er sich bald auch
bei ernsteren kiinstlerischen Aufgaben ausserhalb
der ,,Kostiimklasse“, indem er einige kleine, jedoch
prichtig ausgefithrte Frauenbildnisse schuf, von
denen die Rémerin (Abb. 8) besonders meisterhaft
ist.

Nach vierjihriger Arbeit in Rom, infolge materi-
eller Not einer schweren Zeit, wurde Koler vom
Heimweh befallen. Im Sommer 1862 verliess er
diese Kunst-Weltstadt und reiste iiber Bologna,
Ravenna, Verona und Venedig nach Berlin, und,
nachdem er dort P. Cornelius besucht hatte, zuriick
in die Hauptstadt Russlands.

In Petersburg erhielt Koler zunichst eine An-
stellung als Lehrer in den oberen weiblichen Klassen
der Schule der Gesellschaft fiir Forderung der
Kiinste und die eines stellvertretenden Lehrers an
der Gipsklasse der Kunstakademie, wurde aber bald
als Lehrer fiir Zeichnen und Malerei zur Tochter
des Kaisers Aleksanders II., Maria Aleksandrowna,
berufen. In diesem Amt verblieb Koler nahe an
12 Jahre (1863—1874), bis zur Verheiratung seiner
hohen Schiilerin mit dem Prinzen von Edinburg.
Da Aleksander II. die Fortschritte seiner einzigen
Tochter in der Kunst mit lebhaftem Interesse ver-
folgte, kam Koler mit dem Selbstherrscher Russ-
lands ofters in Beriihrung, und der Einfluss dieser
seiner Ausnahmestellung am Hof auf seine
Kiinstlerkarriere blieb nicht aus. In kurzer Zeit
wurde er in den hoheren Kreisen Petersburgs zu
einem der geachtesten Portritisten, wozu ihm vor
allem die Bestellungen seitens der Glieder der kai-
serlichen Familie verhalfen.

Zunichst musste Koler zwei Portrats des Gross-
fiirsten Michail Nikolajewitsch malen; dann malte
er die Sohne des Grossfiirsten Nikolai und Michail
Michailowitsch und seine Tochter Anastasia Mi-
chailowna und nachdem ein Vollbildnis des Zaren
Aleksander II. fiir den Konferenzsaal der Kunst-
akademie. Durch diese Werke sicherte Koler sich
seine Kiinstlerkarriere in Petersburg und konnte
sich nun die Erfiillung seines langjahrigen Wunsches
gewdhren — eine Reise in die Heimat, von der er
bereits ein Jahrzehnt fern gewesen war.

Im Sommer 1863 traf Koéler in Reval ein, malte
hier eine Reihe estnischer Typen und das Bildnis
des Folkloristen H. Neus, richtete dann seine Fahrt
auf die Insel Dago, von dort an seinen Heimatsort
im Kreise Fellin und zuletzt nach Dorpat, wobei er
auch an allen diesen Orten eifrig arbeitete. Von den
auf Dago geschaffenen Werken sind einige lebhafte,
realistische Aquarelle bekannt, u. a. die Bduerinnen
am Brumnmen (Abb. 9) und das Olgemilde der Bauer
mit der Awxt (Abb. 10), welches besonders dadurch
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relles exécutés avec une verve réaliste, entre
autres Paysannes au puits (fig. 9) et une pein-
ture & Thuile Paysan & lo hache (fig. 10) qui se
distingue par le fait que Ila figure de ce dernier
nous montre le modéle original de grands tableaux
subséquents de Koler représentant Jésus Christ.
Mais les meilleures oeuvres de ce voyage provien-
nent tout de méme du district de Viljandi, les
aquarelles remarquables par Ia finesse de leur
exécution — Flileuse (fig. 11) et Lieu de maissance
de Uartiste, la chaumiere o naquit Koler, (fig. 12).
Aprés cela il peignit ses parents (fig. 13 et 14).
Cette série des oeuvres d’origine du pays natal se
termine par le portrait du Dr. Fr. R. Kreutzwald,
Pauteur de I’épopée nationale estonienne Kalevipoeg
(Le fils de Kalev), qu’il acheva 3 St. Pétersbourg
en 1864, (fig. 15). C’est en signant ce tableau que
Koler ajoute pour la premiére fois 3 sa signature
habituelle le nom de Viliandi, par lequel il indique
son origine et sa nationalité, et & partir de ce jour
bresque toutes ses oeuvres les plus importantes
en sont muni,

L’entrée en contact plus intime de Koler avec
ses compatriotes laissa en son Ame un sentiment
de profonde tristesse et oppression, car les estoniens,
le peuple indigéne du pays, malgré le fait que leur
libération de servage datait de plus de 50 ans déja,
(au nord de I’Estonie en 1816 et au sud en 1819),
étaient effectivement privés de tous droits civiques et
humains, se trouvant, entierement & Ia grace d’une
classe peu nombreuse de propriétaires ruraux alle-
mands qui employaient tous les moyens possibles aux
fins de sauvegarder leurs droits féodaux conquis jadis
par force. La terre était leur propriété, les estoniens
ne pouvant en profiter que dans certains cas de
petites parcelles en qualité de tenanciers et dans
des conditions si difficiles que ce dernier modus
était pour eux un nouveau servage sous une nou-
velle forme.

Et comme 1’6tat de choses que Koler avait eu";k~

a

Poccasion d’observer durant son voyage
son pays natal ,surpassait tout ce que I’imagination
la plus féroce aurait pu inventer®, (ceci d’aprés
les propres paroles de Kéler lui-méme), il prit la

résolution, étant bouleversé jusqu’au fond de soni®

a travers|

bemerkenswert ist, dass wir hier den Grundtypus
seiner spiteren grossen Christus-Gemilden sehen.
Die wertvollsten Werke dieser Reise entstehen aber
doch im Kreise Fellin — die feinen, meistervoll aus-
gefithrten Aquarelle die Spinnerin (Abb. 11) und
die Geburtsstitte des Kiinstlers, eine Bauernhiitte,
wo Koler geboren war (Abb. 12). Ferner malt er
seine Eltern (Abb. 12 u. 14). Endlich folgt dieser
heimatlichen Serie das Bildnis des Verfassers des
estnischen Nationalepos Kalevipoeg, dr. Fr. R.
Kreutzwalds, welches 1864 in Petersburg beendet
wurde (Abb. 15), Auf diesem Bilde erscheint zum
ersten Mal neben dem Namen des Kiinstlers der Bei-
name Viliandi, mit dem er als Bezeichnung seiner
Herkunft und Nationalitit von nun ab beinahe alle
seine wichtigeren Arbeiten signiert.

Der ‘nihere Kontakt mit seinem Volke machte
auf den Kiinstler einen schweren und driickenden
Eindruck, da die Esten, die bodenstindige Bevélke-
rung des Landes, obgleich schon vor mehr als einem
halben Jahrhundert von der Leibeigenschaft befreit
(in Nordestland im J. 1816, in Siidestland im J.
1819), dennoch fast aller Biirger- und Menschen-
rechte entbehrten und vollstindig der Willkiir der
geringzihligen herrschenden Klasse der deutschen
Gutsbesitzer preisgegeben waren, die mit Hilfe aller
Massnahmen an ihren alten, durch Gewalt erworbe-
nen Feudalrechten festhielt, Ihnen gehorte das
Land, die Esten konnten es im besten Falle in ge-
ringem Masse nur als Pichter benutzen und in so
schweren Bedingungen, was in der Tat bloss eine
neue Form der Leibeigenschaft bedeutete.

Da das, was Koler auf seiner Heimatsreise be-
obachten konnte, nach seinen eigenen Worten ,alles
ubertraf, was auch die wildeste Phantasie nur
schopfen konnte,“ beschloss er, bis auf den Grund

".der Seele erschiittert, die Arbeit zum besten seines

-+Volkes zu beginnen, um diegsem wenigstens die ge-

ringsten Biirgerrechte und menschlichere Lebens-
bedingungen zu verschaffen. Zu diesem Zweck trat
er sofort in Verbindung mit den anderen, damals
noch so geringzihligen Vertretern der estnischen
. Intelligenz, die er nach seiner Riickkehr nach Pe-
tersburg in ihren Bestrebungen zum Wohl des Vol-
'kes eifrig zu unterstiitzen begann, dazu seine Be-

ame, de travailler pour le bien de son peuple, eng "kanntschaften in den Kreisen des russischen kaiser-

s’efforcant d’obtenir pour lui au moins des droits les
plus minimes et des conditions d’existence plus hu-
maines. C’est 3 ces fins que Koler entra immédia-

tement en relations avee d’autres estoniens in-%

struits, a
nombreux.

ce temps 1a encore trds peu
De retour 3 St. Pétersbourg, il com-

menga 3 contribuer dans les limites du possible |

aux oeuvres organisées par ces derniers en faveur
de leurs nationaux opprimés,
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;.- lichen Hofes und der héheren Machthaber aus-

“nutzend. Er ist den Deputationen der estnischen
;Bauern beim Einreichen von Bittschriften an den
lich, obwohl er sich dadurch grosse Unannehmlich-
fkeiten zuzieht (eine polizeiliche Haussuchung im
50ktober 1865); er erlangt im J. 1869 vom Kaisor
die Erlaubnis zur Veranstaltung einer Geldsamm-

/!Kaiser in den Jahren 1864, 1865 und 1868 behilf-

en utilisant ses % lung im ganzen russischen Reich zur Griindung ei-



relations avec la cour impériale et les hauts
fonctionnaires russes. En 1864, 1865 et 1868, il
‘aida aux délégations de paysans estoniens venues
a4 St. Pétersbourg pour remettre leur requétes a
Iempereur, malgré les désagréments personnels qu’il
lui fallut subir par la suite (perquisition effectuée
chez lui par la police, en octobre 1865). En
1869, Koler obtient de I’empereur I'autorisation
d’organiser une collecte sur toute I’étendue de
PEmpire russe en faveur de Ulinstitution d’une
école agronomique avec langue d’enseignement
estonienne, l’ainsi-nommée Ecole Alexandre. Koler
réussit aussi & obtenir pour I’homme de politique
estonien trés connu C. R. Jakobson, deux fois
P’autorisation de publier & Viljandi le journal estonien
Sakala, (d’abord en 1878, et aprés la fermeture de
celui-ci — une seconde fois en 1880). Il rend égale-
ment beaucoup d’autres services & ses compatriotes
et contribue & leur obtenir des priviléges dont ils
n’auraient autrement jamais pu bénéficier, & cause
de lopposition opinidtre des propriétaires ruraux
allemands.

En vue d’attirer P’attention de la société russe
sur la situation désespérée du peuple estonien,
libéré de servage, mais resté sans terre, Koler
créa, en 1864—1865, une oeuvre dont le sujet était
emprunté & une légende locale, Réveil dw sommerl
enchanté, (fig. 16). Ce tableau représente une
jeune femme, (allégorie de I’Estonie), enterrée en
état de léthargie depuis des siécles par un chevalier
de I’Ordre teutonique, et un descendant de celui-ci,
qui, ayant forcé le cercueil, tente de dérober un
joyau précieux déposé sur le sein de la vierge, ce
joyau étant le symbole de droit des estoniens au sol
arraché 2 leurs aieux. Ce tableau provoqua un vif
mécontentement parmi les allemands baltes, mais fut
acclamé par les estoniens et leurs compagnons de
malheur des provinces baltiques, les lettons. Exposé
2 St. Pétersbourg et & Moscou le sujet de ce tableau
resta incompris par les russes, et plus tard, ce
tableau disparut mystérieusement & Vienne, ou il
avait été envoyé pour une exposition.

Le portrait demeure toutefois la spécialité pré-
férée de Koler durant ces temps. En quelques an-
nées il devient un des artistes les plus considérés en
Russie dans le domaine du portrait. Le 10 octobre
1867, il recoit le titre de professeur de I’Académie des
Beaux-Arts, en récompense du portrait vrai et ca-
ractéristique du chancelier de I’Etat, le prince A. M.
Gortchakoff (fig. 17). Entre 1867—1873, il exécuta
une série de portraits de membres de la famille et la

cour impériales, de la haute société et du monde des
arts et sciences, entre autre les portraits de son éléve,
la grande-duchesse Maria Alexandrovna, des grands-
dues Constantin et Nicolas Constantinovitch, de la

ner landwirtschaftlichen Schule mit Unterricht in
estnischer Sprache (die sog. Alexanderschule), ver-
schafft dem hervorragenden nationalen Vorkidmpfer
C. R. Jakobson zweimal die Erlaubnis zur Heraus-
gabe der estnischen Zeitung Sakala in Fellin (im
J. 1878 und nach dem Verbot der Zeitung zum zwei-
ten Mal im J. 1880), und beschiftigt sich unermiid-
lich mit solchen personlichen und allgemeinen Ange-
legenheiten seiner Heimatsgenossen, die sich durch
den Widerstand der deutschen Gutsbesitzer in ge-
wohnlicher Weise nicht ordnen liessen.

Um die Aufmerksamkeit der russischen Gesell-
schaft auf die iiberaus schwere Lage zu lenken, in
welche das estnische Volk infolge seiner Befreiung
ohne Land geraten war, schuf Koéler in den J.
1864—1865 das Gemalde Erwachen aus dem Zauber-
schiaf (Abb. 16), dem eine Legende mit ortlichem
Kolorit als Thema diente. Hier wurde die estnische
Nation in Gestalt einer Jungfrau dargestellt, die
von einem deutschen Kreuzritter vor Jahrhunderten
als Scheintote begraben worden war, und deren
Sarg nun ein Nachfolger dieses Ritters aufbricht, um
von der Brust der Jungfrau einen teuren Schatz,
durch welchen das Recht der Esten auf das ihren
Vorfahren entrissene Land symbolisiert wird, zu rau-
ben. Dieses Gemilde, das in den Kreisen der deutsch-

baltischen Gutsbesitzer Missbilligung, bei den Esten
und deren geschichtlichen Leidensgeféhrten, den
Letten, aber lebhaften Beifall hervorrief, blieb, als
es in Petersburg und Moskau ausgestellt war, den
Russen inhaltlich unverstindlich und verschwand
spater auf geheimnisvolle Weise in Wien, wohin es
zu einer Kunstausstellung gesandt worden war.

Das Hauptgebiet der kiinstlerischen Wirksam-
keit Kolers bildet zur in Frage stehenden Zeit
dennoch die Portratmalerei. In einigen Jahren wird
er als Portratist zu einem der angesehensten Kiinst-
ler in Russland und am 10. Oktober 1867 erhilt er
fiir das lebensgetreue und charaktervolle Bildnis
des Reichskanzlers, Fiirst A. M. Gortschakow
(Abb. 17), von der Petersburger Kunstakademie den
Grad eines Professors, Ferner malt er (1867—
1873) eine Reihe von Gliedern des Kaiserlichen Hau-
ses, des Hofes und der hiheren Kreise, sowie Vertre-
ter der Wissenschaft und Kiinste, u. a. seine Schiile-
rin, die Grossfiirstin Maria Alexandrowna, die Gross-
fiirsten Konstantin Nikolajewitsch und Nikolai Kon-
stantinowitsch, die Fiirstin Odojewski (Abb. 19), den
Marineminister N. K. Krabbe, den Feldmarschall
Graf Berg, den General Skalon, den Grafen P. A.
Subow, den Senator Karamsin, den Professor der
Kunstakademie Joh. Reimers (Abb. 20), den Kompo-
nisten A. N. Sserow, den Vizeprasidenten der Kai-
serlichen Geographischen Gesellschaft P. P. Sem-
jonow, zweimal den Akademiker J, K. Grooth und
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princesse Odoievski (fig. 19), du ministre de la ma-
rine N. K. Krabbe, du maréchal le comte Berg, du gé-
néral Skalon, du comte Zouboff, du sénateur Karam-
sine, du professeur de I’Académie des Beaux-Arts J.
Reimers (fig. 20), du compositeur A. N. Sseroff, du
vice-président de la Société Géographique Impériale
P. P. Semionoff et deux portraits de I’académicien
J. K. Grooth. Il peignit quatre fois ’empereur Ale-
xandre II, qui posa & I’artiste dans son palais d’été
a Livadia, en Crimée, et au palais d’Hiver & St. Pé-
tersbourg. Mais, malgré toutes ses nombreuses occu-
pations, Kéler trouva encore le temps et P’intérét pour
donner des cours gratuits dans les classes d’études
de ’Académie des Beaux-Arts, en 1869 et 1870.

A partir de 1873 la production de Kéler devient
de nouveau plus variée. Il revient aux sujets
italiens et peint sa Famille italienne dont ’empereur
Alexandre II fait I’acquisition pour sa collection
personnelle. Deux motifs panoramiques & grande vue
de la Crimée suivent, Propriété de Mchatka avec la
porte de Baidar et Paysage avec la propriété de Ai-
Your: (fig. 22), ainsi que quelques autres toiles d’un
caractére plus intime, parmi lesquelles on peut
citer comme particulierement réussie Paysage de
Crimée avec femme tartare. Koler exécute en méme
temps le portrait-groupe Baronne J. N. Frédéricks
avec ses enfants, de méme que ceux du baron Fré-
déricks, chef du régiment de cavalerie de la garde
impériale, du ministre des finances N. Bunge (fig. 21)
et du grand-duc Vladimir Alexandrovitch. En ré-
compense de ces derniéres oeuvres Koler recoit, en
1877, le titre de membre honoris causa extraordi-
naire du conseil de PAcadémie des Beaux-Arts.

Se trouvant alors 3 Papogée de son talent
et travaillant avec une zdle non diminuante
Kéler donna une composition excellente, Le Gardien
fidéle (fig. 24), unissant dans cette oeuvre une
technique académique fine et riche en détails & une
vitalité et fraicheur de plein-air extraordinaire.
L’année suivante il fournit une preuve encore plus
grande des limites de son talent, en exécutant le
tableau monumental Christ bénissant, peint al-
fresco sur la volite de I’abside de l’église Charles
a Tallinn. En 1880, Koler visite de nouveau
Paris et Eve & la grenade (fig. 25), en est
le résultat. Lors de ce séjour 3 Paris Koler se laisse
impressionner par les maitres académiques les plus
remarquables de I’école francaise, spécialement par
E. A. Carolus-Duran, dont P’influence se fait
sentir, assez clairement parfois, dans ses portraits
subséquents. Par contre il reste fidéle & son style
dans les oeuvres ayant pour thémes des sujets
bibliques, comme cela ressort de son oeuvre suivante,
la grande toile Venez vers moi. .. (fig. 26), une de
ses oeuvres les plus importantes.

60

viermal den Kaiser Alexander II.,, der hierzu dem
Kiinstler in seiner Villa in Livadia (in der Krimm)
und im Winterpalais in Petersburg Modell stand.
Nebenbei findet Kéler aber noch Zeit und Interesse
in den J. 1869—1870 in der Etiidenklasse der Aka-
demie der Kiinste unentgeltlich Unterricht zu
erteilen.

Von 1873 an wird Kolers Wirksamkeit wieder
vielgestaltiger. Er wendet sich von neuem an ita-
lienische Themata und schafft das Gemilde die
italienische Familie, welche der Zar Alexander II.
fiir seine personliche Kunstsammlung erwirbt. Es
folgen zwei grosse Panorama-Motive aus Krimm
— das Gut Mschatka mit den Baidarpforten
und Landschaft wmit dem Gut Ai-Jury (Abb. 22)
und einige Gemilde von intimeren Charakter,
unter denen Landschaft aus der Krimm wmat
einer Tatarin (Abb. 28) besonders gut gelungen ist.
Gleichzeitig entsteht auf dem Gebiet der Portrit-
kunst das Gruppenbild der Baronin J. N. Frede-
ricks mit Kindern, und die Bildnisse des Chefs
des Kavalerieregiments der Kaiserlichen Leibgarde
Baron' Vi'B. Fredericks, des Finanzministers N.
Bunge (Abb. 21) und des Grossfiirsten Wladimir
Alexandrowitsch, In Anerkennung dieser Werke
wird Koler im J. 1877 zum ausserordentlichen Mit-
glied honoris causa des Rats der Kunstakademie
ernannt.

Auf dem Gipfel seiner Krifte stehend, immer
mit gleicher Hingabe arbeitend, malt Kéler 1878 das
hervorragende Werk Der treue Wichter (Abb. 24),
in dem er meisterhaft die detaillierte feine
Behandlung des Stoffes im Sinn der akademischen
Schule mit der Frische und Lebhaftigkeit der Frei-
luftmalerei verbindet. Ein noch beredsameres Zeug-
nis seines Konnens legt er im darauf folgenden Jahr
durch sein monumentales Wandgemilde in al-
fresco Technik der segnende Christus ab, auf das
Apsisgewdlbe der Karlskirche in Reval gemalt.
J. 1880 besucht er von Neuem Paris; als Er-
gebnis dieser Reise erscheint das Gemilde Ewa
mit dem Granatapfel (Abb. 25). In Paris machten
auf ihn die hervorragenden Meister der franzosi-
schen akademischen Schule einen tiefen Eindruck,
vor allem E. A.Carolus-Dura n, dessen Einfluss
von nun an stellenveise in seiner Portritmalerei recht
deutlich hervortritt. Seine frithere Eigenart behilt er
aber in Werken biblischen Inhalts bei, wie es das
nun folgende grosse Gemilde Christus als Erbarmer
(Abb. 26), eine seiner wichtigsten Schopfungen,
zeigt.

Im J. 1882 malt Koler den Kaiser Alexander
III. und stellt ihm die estnische Deputation vor, die
erschienen war um ihm in Anlass seiner Thronbe-



En 1882, Koler fait le portrait d’Alexandre ITI
et lui présente une délégation estonienne arrivée
3 St. Pétersbourg pour remettre & PEmpereur
une adresse de félicitation & I'occasion de son avéne-
ment au trone. Il participe également en qualité
de chef 3 une députation des sociétés estoniennes qui
remet 3 empereur une toile spécialement créée par
Koler & Voccasion du couronnement de celui-ci,
Rendez o César ce qui appartient a César... (fig.
27). Dans le courant de cette année Koler peint
encore trois portraits du nouveau souverain russe
qui Papprécie comme artiste et lui témoigne la méme
faveur et la méme bienveillance que son prédécesseur.

Tout en continuant ses démarches en faveur
des estoniens, Koler s’associe, en 1882, avec des
émigrés forcés de quitter leur pays a la suite des
persécutions des barons allemands, et ils achétent
de grands terrains en Crimée, — la propriété Kuntau-
gan, — afin d’y fonder un refuge destiné aux émi-
grés subséquents, surtout aux instituteurs des écoles
de villages qui étaient plus spécialement hais par la
noblesse allemande. Mais cette tentative de fonder
une colonie estonienne en Crimée échoue et se ter-
mine lamentablement pour Koler, partiellement a
cause de son manque d’esprit pratique, mais grace
aussi & sa trop grande confiance. Clest ainsi, sans
avoir obtenu des résultats signifiants, qu’il y perd
dans quelques années sa fortune gagnée avec peine
et survit & une grande déception.

Koler passe les derniéres dix années de sa vie
en se retirant davantage de la vie publique, se
vouant 2 son travail et ne fréquentant que ses
amis-artistes, surtout le hongrois M. Zichy,
peintre de la cour impériale, avec lequel des liens so-
lides d’amitié le liaient depuis longtemps. En 1887,
Kéoler fait un nouveau séjour & Paris ou il peint sa
plus grande toile Damnation de Lorelei (fig. 30);
I’année suivante, il est & Vienne ou il peint un
tableau historique La rencontre des trois empereurs
@ Skiernevice. A part un paysage de Crimée, Le
jardin de la propriété de Mchatka, toutes les oeuvres
de sa dernidre période sont des portraits. Clest dans
le portrait quil était le” plus fort jusque dans sa
haute vieillesse, ainsi que le prouve le portrait de
M-me Vares (fig. 31).

Kéler meurt d'une apoplexie du coeur devant
son chevalet, le 10 avril 1899, étant sur le point de
travailler les détails du portrait de son ami, laca-
démicien J. K. Grooth. Sa dépouille mortelle est
envoyée de St. Pétersbourg dans son pays natal avec
de grands honneurs et ensevelie dans le voisinage
du lieu de sa naissance au cimetiére de Suure-Jaani.

A part les expositions en Russie, Koler a prit
part aux expositions internationales de 1867 et 1878

steigung eine Gliickwunschadresse zu iibergeben.
Ebenso nimmt er als Fiihrer an der Deputation der
estnischen Gesellschaften teil, die dem Kaiser zu
seiner Krénung im J. 1883 das hierzu von Koler
geschaffene Gemilde Gebet dem Kaiser was des
Kaisers ist (Abb. 27) iiberreicht. In diesem Jahr
malt er noch dreimal den neuen Selbstherrscher
Russlands, der ihn als Kiinstler mit gleicher Ach-
tung und gleichem Wohlwollen behandelt, wie sein
Vorginger.

Seine Wirksamkeit zum Wohl des estnischen
Volkes fortsetzend, erwirbt Koler 1882 zusammen
mit estnischen Auswanderern, die infolge Verfol-
gungen seitens deutscher Gutsbesitzer ihre Heimat
zu verlassen gezwungen waren, ein grosseres Land-
stiick — das Gut Kuntaugan — in der Krimm, um
diesen, wie auch den folgenden estnischen Fliicht-
lingen, insbesondere dem deutschen Adel am meisten
verhassten Dorfschullehrern, sichere Unterkunft zu
bieten, Die Griindung einer estnischen Kolonie in
der Krimm endete aber fiir Koler traurig, wie in-
folge seines Mangels an praktischem Sinn, so auch
infolge seines zu grossen Vertrauens. Ohne beson-
dere Resultate zu erzielen, verliert er bei diesem
Unternehmen in einigen Jahren sein ganzes durch
Arbeit erworbenes Vermogen und macht eine schwere
Enttauschung durch.

Das letzte Jahrzehnt seines Lebens verbringt
Koler zuriickgezogen von offentlicher Wirksamkeit
in stiller schaffender Arbeit, wobei er fast nur mit
seinen Freunden unter den Kiinstlern verkehrt, un-
ter denen er durch langjihrige und innige Bezie-
hungen besonders nahe mit dem kaiserlichen Hof-
maler dem Ungaren M. Zichy verbunden
war. Im J. 1887 besucht er von Neuem Paris, wo
sein grosstes Gemilde Verfluchung der Lorelet ent-
steht (Abb. 30); das folgende Jahr verbringt er in
Wien, wo er das historische Gemilde die Zu-
sammenkunft der drei Kaiser in Skiernevice malt.
Mit Ausnahme einer Landschaft aus der Krimm,
der Garten des Gutes Mschatka, gehoren alle Arbei-
ten seiner letzten Wirksamkeitsperiode ins Gebiet
der Portritkunst, in der er auch im hohen Alter am
starksten war, wie dies besonders das Bildnis der
Frau Wares (Abb. 31) bezeugt.

Koler beschliesst sein Leben an der Staffelei, —
er stirbt am 10. April 1899 am Herzschlage bei der
Beendigung des Portrits seines Freundes, des Aka-
demikers J. K. Grooth. Seine Leiche wird mit
grossen Ehren aus Petersburg in die Heimat ge-
schickt und in der Nazhe seines Geburtsortes auf
dem Friedhof von Suure-Jaani bestattet.

Ausser an den Ausstellungen in Russland hat
sich Koler mit seinen Gemilden an den inter-
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a Paris, en 1872 & Londres, en 1879 & Vienne et en
1885 & Anvers. En Estonie on trouve wun
nombre considérable de ses oeuvres dans le Musée
Estonien des Beaux-Arts 3 Tallinn, ainsi que dans
les collections privées de M-mes M. Kéhler et A. Puhk,
aussi a Tallinn.

nationalen Ausstellungen 1867 und 1878 in Paris,
1872 in London, 1879 in Wien und 1885 in Antwer-
pen beteiligt. In Estland befinden sich seine Werke
in grosserer Anzahl im Estnischen Kunstmuseum
in Reval und in den Privatsammlungen von Frau
M. Kohler und Frau A. Puhk daselbst.
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Lisa: Joh. Koleri teoste pildistised.

Tekstis kaks Joh. Koleri sulejoonistist (k. 12 ja 20) ja tema kéekirja
ndide (k. 32).
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PILDISTISED

REPRODUCTIONS
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»H. Laakmann’i« triikk, Tartus.



Pild. 1. Kristus ristil. 1858—1859.

Christ crucifié. Christus am Kreuz.






Pild. 2. Kunstniku autoportree. 1859.

Portrait de Partiste Selbstbildnis des
par lui-méme. Kiinstlers.






Pild. 3. Itaalia tiitarlaps. Ca 1859—1861.

Jeune fille italienne. Italienisches Madchen.






Pild. 4. Itaallanna. Ca 1859—1861.

Italienne. Italienerin.
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Pild. 5. Itaalia maastik, Olevano. 1861.

Paysage italien, Olevano. Italienische Landschaft, Olevano.
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Pild. 6. Itaalia maastik sillaga. Ca 1859—1861.

Paysage italien. Italienische Landschaft.
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Pilds 72 Itaalia maastik tiitarlapsega ojal. Ca 1859—1861.

Paysage italien. Italienische Landschaft.






Pild. 8. Roomlanna. Ca 1859—1861.

Romaine. Romerin.






Pild. 9. Hiiu naised kaevul. 1863.

Paysannes estoniennes au puits. Estnische Bauerinnen am Brunnen.






Pild. 10. Hiiu talumees kirvega. 1863.

Paysan estonien a la hache. Estnischer Bauer mit der Axt.






Pild. 11. Ketraja. 1863.

Fileuse estonienne. Estnische Spinnerin.
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Pild. 12. Kunstniku siinnipaik. 1863.

Lieu de naissance de l’artiste. Geburtsstiatte des Kiinstlers.
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Pild. 13. Kunstniku isa portree. 1863.

Pére de lartiste. Vater des Kiinstlers.
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Pild. 15. Dr. Fr. R. Kreutzwaldi portree. 1864.

Dr. Fr. R. Kreutzwald, Dr. Fr. R. Kreutzwald,
poéte estonien. estnischer Dichter.






Pild. 16. Arkamine nodidusunest. 1864—1865.

Réveil du sommeil enchanté. Erwachen aus dem Zauberschlaf.






Pild. 17. Viirst A. M. Gort$akovi portree. 1867.

Portrait du prince Bildnis des Fiirsten
A. M. Gortchakoff. A. M. Gortschakow.






Pild. 18. Tundmatu daami portree. 1868.

Portrait d’une inconnue. Bildnis einer Unbekannten.






Pild. 19. Viirstinna Odojevski portree. 1868.

Portrait de la princesse Odoievski. Bildnis der Fiirstin Odojewski.






Pild. 20. Prof. Joh. Reimersi portree. 1869.

Portrait du professeur J. Reimers. Bildnis des Professors J. Reimers.
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Pild. 21. N. Bunge portree. 1873.
Portrait de M-r N. Bunge. Bildnis des Herrn N. Bunge.






Pild. 22. Krimmi maastik Ai-Jurii moisaga. 1875.

Paysage de la Crimée. Landschaft aus der Krimm.






Pild. 23. Krimmi maastik tatarlannaga. Ca 1875—1880.

Paysage de la Crimée. Landschaft aus der Krimm.






Pild. 24. Truu valvur. 1878.

Le gardien fidele. Der treue Waichter.






Pild. 25. Eeva granaatounaga. 1880.

Eve a la grenade. Eva mit dem Granatapfel.






Pild. 26. Tulge minu juurde . . . 1881.

Venez vers moi . . . Christus als Erbarmer.






Pild. 27. Andke keisrile, mis. keisri koh_us

Rendez a César ce qui appartient

a César . ..

an 1883.

i

Gebét dem Kéiser, was des
Kaisers ist . . .







Pild. 28. Dr. Ph. J. Karelli portree. 1886.
Portrait du dr. Ph. J. Karell. Bildnis des Dr. Ph. J. Karell.






Pild. 29. Hugo Treffneri portree. 1886.
Portrait de M-r H. Treffner. Bildnis des Herrn H. Treffner.






Pild. 30. Lorelei needmine munkade poolt. 1887.

Verfluchung der Lorelei.

Damnation de la Lorelei.






Pild. 31. Proua Varese portree. 1890.
Portrait de M-me Vares. Bildnis der Frau Vares.
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