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Sissejuhatus

Loov-praktilise 16putdo teoreetilise osa eesmérgiks on teha tagasivaade ja kokkuvote Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias parimusmuusika erialal dppimisest, mis kulmineerub
16pukontserdiga 23. mail Parimusmuusika Aida vidikeses saalis. To6 pohirdohk on

16pukontserdi kava kontseptsiooni ja iilesehituse avamisel.

Kontserdi pealkiri ,,JALJE(N)D* on kahemdtteline: {ihelt poolt viitab see piiiidele mdista ja
imiteerida haabunud muusikatraditsiooni pilliméngu jaljendamise kaudu, teisalt valjendab
see olukorra paradoksi: kaasaegse iihiskonna inimestena ei saa me modda oma
mottemaailmast ja olemusest, mis takistab mineviku tdielikku mdistmist. Nonda jétab
jdljendamine pillimingija mingustiili vaid jélgi, mis vOimaldab pillimdngul kdlada
traditsioonilisemana. Pean parimusmuusika puhul oluliseks traditsioonitundlikkust ja selle
teadvustamist, kuid veelgi tdhtsam on, kuidas see pdimub pilliméngija méngus tema enda
olemuse ja kogemusega. Oma kontserdil piitiangi viljendada seda, kuidas ma iseendaks

jaddes tuginen oma eeskujudele parimusmuusikas.

T66 koosneb kolmest osast, millest esimene annab Oppeaastate kaupa iilevaate minu
opikogemusest parimusmuusika erialal ning minu arengust pilliméngus ja parimusmuusika
mdistmises. Teine peatiikkk keskendub 1dpukontserdi , JALJIE(N)D* kontseptsiooni
avamisele ning repertuaari tutvustamisele. Kolmas peatiikk avab kontserdi korraldusliku
poole, kus kirjeldan ldhemalt muusikute kaasamist, kontserdi helindamist ja valgustust,
lava paigutust ning plakati kujundust.

Olen tanulik oma juhendajale Celia Roosele, kaasmuusikutele ning koigile teistele, kes on
selle kontserdi puhul abiks olnud. Tédnan veel oma erialadpetajaid Juhan Suitsu, Marko
Maigi, Sten Kéllmani ning suured tdnusdnad soovin delda oma esimesele torupillidpetajale

Citlin Migile.



1. Opikogemuse kirjeldus

Minu muusikahariduse teekond algas Viljandi Muusikakoolist, kuhu asusin dppima iisna
hilja, 13aastaselt. Muusikakoolis hakkasin Oppima altsaksofoni, mis kujunes pideva
Opetajate vahetumise tttu ebajarjepidevaks. Moni aasta hiljem tekkis mul teadmata midagi
parimusmuusikast soov oppida méngima torupilli, mida muusikakool mulle ka vdimaldas.
Torupillidpetust Viljandi Muusikakool tol ajal ametlikult ei pakkunud, minust sai esimene
sealne torupillidpilane. Minu Jpetajaks sai Citlin Mégi (end. Jaago), hiljem Sandra
Vabarna (end. Sillamaa) ning Kulno Malva. Torupillidpingud avasid minu jaoks téiesti
uue, parimusmuusika  maailma, mis viis mind  osalema mitmetesse

parimusmuusikalaagritesse.

Muusikakool jdi seoses keskkooli 1opuga Iopetamata, seega kokku kaisin muusikakoolis
viga ponevad viis aastat. Kuigi olin kindel, et jitkan Opinguid parimusmuusika erialal
Viljandi Kultuuriakadeemias, otsustasin viimasel hetkel siiski {imber ja ldksin Sppima
Tartu Ulikooli kirjandust ja kultuuriteadusi. Ulikoolidpingute ajal méngisin pilli vihe, kuid
tundsin muusikast, eelkdige parimusmuusikast vdga puudust. Seetdttu otsustasin pérast

16petamist ikkagi astuda parimusmuusika erialale Viljandi Kultuuriakadeemiasse.

Asusin Oppima pohipillidena torupilli ning kohustusliku kromaatilise pillina saksofoni.
Esimese aasta jooksul soojendasin iiles oma eelmiste aastatega ununenud minguoskused
ning tutvusin ldhemalt parimusmuusikaga. Esmakordselt kuulasin arhiivisalvestusi ning
tiritasin detailidele tdhelepanu podramata méangida kuuldud lugusid torupillil. Saksofoni
puhul oli esimene aasta keeruline. Altsaksofonil oli parimusmuusika lugude méngimine
raske transponeerimise ja keeruliste helistike (altsaksofon on Eb-pill) tottu, samuti tundus
mulle altsaksofoni heli nende lugude puhul veider, ma ei osanud seda sobitada
parimusmuusikasse. Puudus ka Opetaja, kes parimusmuusikaga kursis oleks ning koolis ei
olnud thtegi teist iilidpilast, kes saksofonil parimusmuusikat oleks ménginud. Koik see

pani mind tundma end saksofoniga véga ebakindlalt ja tiksi.

Olukord paranes tunduvalt 2. oppeaastal, kui minu Opetajaks sai Marko Mégi, kelle
tundides oli suur rohk iildise musikaalsuse ning pillimdnguoskuse arendamisel, aga ka
parimusmuusika lugude mingimisel. Tol aastal vahetasin altsaksofoni vélja

sopransaksofoni vastu, mis mu enesekindlust omajagu tdstis, kuna transponeerimine



muutus tunduvalt lihtsamaks ning ka sopransaksofoni tidmber sobitus minu jaoks

parimusmuusikasse tunduvalt paremini.

3. aastal jdtkasin torupilliopinguid Cétlin Mégi juhendamisel ning tol perioodil muutus
minu arusaam torupillimdngust, kuna hakkasin tegema palju pdhjalikumaid noodistusi ning
harjutama detailiderohkemat (kaunistused, labiminevad noodid jms) pilliméngu. Saksofoni

puhul jdtkasin oma pillimédnguoskuse arendamisega.

Jargmisel aastal suundusin Oppima vahetusiiliopilasena Rootsi Goteborgi Teatri- ja
Muusikaakadeemiasse maailmamuusika osakonda. Eelmiste Oppeaastate jooksul tundsin
puudust parimuslugude méngimisest saksofonil ning eeskujust. See oli pohiliseks ajendiks
minemaks vahetusaastale Rootsi, kus parimusliku repertuaari méngimine saksofonil on
laiemalt levinud ning leidub ka dpetajaid, kes justnimelt parimusmuusikaga tegelevadki.
Vahetusaastal oli minu Opetajaks saksofonist Sten Kéllman, kelle tundides dppisin ma
parimuslugusid tema enda méngu jérgi, aga tegelesime ka viiulilugude jéljendamisega
salvestuste pohjal. Samuti oli dpingutes oluline rohk saatehdilte komponeerimisel ning
sooloméngul. Kdige enam tegelesime tundides norra muusikaga, kuna see oli minu Opetaja
pohiline huvi. Sten Killman méangib palju lihe lihe norra viiuliméngija, Hans W. Brimi
muusikat, mistdttu dpetas ta mitmeid pillimehe lugusid ka mulle. Skandinaavia muusika on
mind alati koitnud, ilmselt eelkdige seetdttu, et see on minu jaoks vdoras ning erineb mulle
tuttavamast, eesti traditsioonilisest muusikast. Seega oli vdga huvitav oppida mingima
muusikat, millel on vdoras ja keerukas riitmika ning ebatavaline laad. Ometigi said need
lood mulle iisna ruttu siidameldhedaseks ning ma tundsin end neid méngides hésti.
Siinkohal mingis suurt rolli eeskuju: kuna olin need lood esmalt dppinud saksofoni jérgi,
sai nende lugude kola sellel pillil minu jaoks loomulikuks ja kujunes ettekujutus, kuidas
pOhjamaade muusika saksofonil kolada voiks. Eeskujuks ja innustajaks olid ka
kaastiliopilased, kes samuti parimusmuusikat saksofonil méngisid, mis aitas veelgi enam

kujundada helipilti saksofonist parimusmuusikas.

Oma Opingutele tagasi vaadates olen torupillidpingutega viga rahul: dppisin traditsioonilisi
torupillilugusid noodistama ning arendasin oma tehnikat, et neid lugusid detailiderohkelt
mingida. Kdige enam tegelesin Juhan Maakeri lugudega. Saksofoni puhul arenesin Marko
Magi juhendamisel palju mangutehniliselt ning vahetusaasta Rootsis aitas mul paremini

sobitada saksofoni parimusmuusikasse.



2. Kontserdikava kontseptsioon ja repertuaar

Kontserdi kavandamisel ldhtusin ideest esitada lugusid, mida méngides tunnen end hésti.
Minu jaoks on oluline, et kontserdil kdlaksid minu mdlemad pohiinstrumendid ning et
kolapilti oleks mitmekesisem, otsustasin méangida ka oma lisainstrumenti parmupilli.
Sooloméngust rohkem naudin koosméngu, mistottu otsustasin kontserdile ka teisi

muusikuid kaasata.

Minu kontserdi repertuaar jaguneb laias laastus kaheks: lood Eestist ja Norrast. Eesti
lugusid méngin torupillil ja parmupillil ning lugude valik oli loomulik: otsustasin médngida
lugusid, millega olen Opingute viimases faasis pohjalikumalt tegelenud. Tiikkk aega
kaalusin, mida méngida sopransaksofonil. Kuna koolis ei ole parimusmuusika taustaga
saksofonidpetajat, tegelesin saksofonitundides pigem iildise musikaalsuse arendamisega
ning improvisatsiooniga, mistdttu jai siivitsi tegeletud parimuslugude kiht Ohukeseks.
Goteborgis Oppides tegelesin saksofonitundides eelkdige parimuslugudega, mistottu
otsustasin seal dpitud lood ka oma kontserdi kavva votta. Seega sopransaksofonil méngin

vahetusaastal opitud norra viiuliméngija Hans W. Brimi lugusid.

Otsides seda, mis koiki neid lugusid kontseptuaalselt ithendab, joudsin arusaamani, et
esmasel vaatlusel ei ole neil midagi iihist: need ei ole seotud iihe piirkonnaga, iihe
pillimehega vms. Ainukeseks traagelniidiks lugude vahel on tOsiasi, et mina olen piitidnud
nende lugude miéngijaid jaljendada. Torupilli- ja parmupillilugude puhul on algmaterjaliks
olnud arhiivisalvestused, norra springleik’ide puhul nii minu dpetaja Sten Kéllman kui ka
salvestused. Nonda sai minu kontserdi pealkirjaks LJALD E(N)D*.

Pealkiri tuleneb tegusOnast jdljendama, mis seletava sOnaraamatu jdrgi tdhendab
kedagi/midagi jirele tegema, matkima, imiteerima (EKSS). Matkimine on parimusmuusika
Opingute juures oluline ja mérgiline tegevus, millele parimusmuusika mdistmine, analiiiis
ning taasesitamine suuresti tugineb. Traditsiooniline muusikakultuur erineb suuresti meile
tuttavast muusikast, mistottu nduab selle dppimine teistsugust ldhenemist. Sotsiaalsete ja
tihiskondlike muutuste tottu katkes Eestis sdérase musitseerimise traditsioon ligi saja aasta
eest, sel pohjusel ei jad parimusmuusikahuvilistel muud iile, kui kuulata arhiivisalvestusi,
pliida aimata, kuidas pilliméngija motles ning tema stiili matkida, et enda mangustiili

traditsioonile ldhemale tuua.



Jéljendamise protsessis olen esmalt pilitidnud tabada loo meloodiat ja tunnetust
(arhiivi)salvestustega koos mingides. Seejdrel lood noodistanud v&i kasutanud oma
oppejou Citlin Mégi noodistusi (vt Lisa 1), et teadvustada seal olevaid detaile, ning

viimaks harjutanud niiansirohkemat mangu koos salvestusega ja iseseisvalt.

Kuna pilliméingijat ei ole voimalik mingimas néha ning iildiselt puuduvad ka igasugused
selgitused palade kohta, on sddrane lugude jdljendamine suuresti konstruktsioon. Omactte
rolli méngib salvestuste kvaliteet, mis mojutab kuulaja arusaama loost. Kontserdi
repertuaaris on nditeks ,,Kassari selline lugu, millest osa on teadlikult konstrueeritud

arhiivisalvestuse viletsa kvaliteedi tottu.

Nonda on parimusmuusika dpingud sarnanenud minu jaoks detektiivitodga, kus oma osa
on olnud n.-6. ,,jalgede ajamisel. Pilliméngijaid jédljendades olen piitidnud asetada korvale
enda, moelda ja tunnetada end pilliméngijaks, keda salvestuselt kuulan, ning astuda tema
jélgedes. Kuna mul ei ole aga vdimalik oma nahast vilja pugeda, saavad jidljendamise
katsetused 10iguks minu enda muusikalises tees, jédljendused jdtavad oma jdlje minu
mangustiili. Otseselt jdljendamisele viitavad kontserdil arhiivisalvestused, mis raamivad
kontserdi motteliseks tervikuks. Samuti voimaldab salvestuste kasutamine tuua korraga
lavale algmaterjali ning tidnapédevase tolgenduse. Seetdttu ongi kontserdi pealkiri kaheti
moistetav, kus molemad mdisted on olulised, kuid minu jaoks ji&b kaalukamaks sdnaks
Jjdljed.

Lugusid jérjekorda seades piiiidsin leida seoseid ja tekitada mingit ldbivat joont, mis
pohjendaks minu enda jaoks lugude jarjekorda. Lopuks leidsin seose ,,Saajaloo* ning norra
springleik’i ,,Hyljarlivi“ vahel, mis mdlemad on mingil médral seotud pulmatemaatikaga.
Nonda saigi minu kontserdi lugude jarjekorras ja ka seadete puhul oluliseks mérksonaks
pulm. Oma kava ehitamisel motlesin pulmale oma ja vodra, maise ja ebamaise vahel, kus
eesti lood on minu jaoks tuttavad, maised, oma ning norra springleik’id tdhistavad
ebamaist ja voorast. Kuna pulmades oli tavaks, et peigmehe ja pruudi perekonnad laulavad
kordamddda, sai minu jaoks pohjendatuks ka eesti ja norra lugude kordamddda esitamine.

Lugude jirjekord, esitajad ja allikad on esitatud tabelis 1.



Tabel 1. Kontserdi kava

Lugu Allikas/viide Esitajad/instrumendid
ERA, PI. 13 Al < Kuusalu khk, Kolga v, Leesi k

Saajalood Opitud arhiivisalvestuste jirgi: arhiivisalvestus,
— H. Tampere (1936) < Jakob Kilstrom (72 a.)

ERA, Fon 500 b < Kuusalu khk, Kolga v —R. Ulvi Vosa (torupill)
Poldmaée (1937) < Anna Paalberg (62 a.)
Hyljarliv Opitud Sten Killmani ja salvestuse jirgi: Ulvi Vosa (saksofon),
Tonis Kirsipu
Hans Brimi. Hyljarhildring 1987 < Heilost (160kpillid)
L[l 0 Opitud arhiivisalvestuste jirgi: Ulvi Vosa (torupill)

Kassari ERA, Fon. 122 d < Kuusalu khk, Kolga v — A. O.
Viisdnen (1913) < Jakob Ratsov (82 a.)

ERA, Fon. 126 ¢ < Kuusalu khk, Kolga v, Virve
k —A. O. Viisédnen (1913) < Tonu Eslon (74 a.)
1 leenl Opitud Sten Killmani ja salvestuse jirgi: Ulvi Vosa (saksofon),
Bla September. Aslak Opsahl Brimi & Hans W.  Maris Pihlap (viiul)
Brimi 2013 < Talik
“Zid et Opitud arhiivisalvestuste jargi: Ulvi Vésa (parmupill)
labajalad ERA, Fon. A 22 d < Tallinn < Joeldhtme khk —
C. Kreek (1922) < Peeter Vekmann (52 a.)

ERA, Fon. A 22 b < Tallinn < Joeldhtme khk —

C. Kreek (1922) < Peeter Vekmann (52 a.)

CEVETTEIETAE Opitud Sten Killmani ja salvestuse jirgi: Ulvi Vosa (saksofon),
Hans Brimi. Hyljarhildring 1987 < Heilost Maris Pihap (viiul),

Chris Farnaby (kitarr),
Tonis Kirsipu
(160kpillid)
Torupilli Opitud arhiivisalvestuste jirgi: arhiivisalvestus,
labajalad ERA, Fon. A 19 a < Emmaste khk, Muda K, Ulvi Vasa (torupill)

Manniku t — C. Kreek, A. Lareda, J. Muda (1921)
< Juhan Maaker (snd. 1845 a.)

ERA, Fon. A 9 b < Emmaste khk, Muda k,
Minniku t — C. Kreek, A. Lareda, J. Muda (1921)
< Juhan Maaker (snd. 1845 a.)



2.1. Saajalood

Kontsert algab 1937. aasta arhiivisalvestusega, kus Kuusalu laulik Anna Paalberg laulab
»daajaloo” ning mina jitkan sama meloodiaga torupillil. Selle pala puhul on tegu
lututusega, mis imiteerib lauldes oletatavasti torupillimidngu. Arhiivisalvestuse algne
kvaliteet on vilets, mistdttu palusin muusikatehnoloog Riho Luhteril vihendada salvestusel
miira ning tuua rohkem esile meloodiat. Kuigi ka Idpptulemus ei ole ideaalne, otsustasin
salvestust siiski kasutada, kuna tahan endaga lavale tuua traditsioonilised muusikud, kelle
jéargi ma Oppinud olen. Samuti on arhiivisalvestustel omaette esteetika ja volu, mida suure

toendosusega oskab védrtustada justnimelt Viljandi Parimusmuusika Aida publik.

Lauliku Anna Paalbergi salvestust kasutan meeleolu loomiseks. Lisaks sellele on
salvestuse kasutamisel ka pragmaatiline eesmark, nimelt annab see mulle aega kontserti

sisse elamiseks ja laval olemisega harjumiseks.

Lugu sobib piirkonna, teema ja meloodia poolest hdsti kokku jargmise palaga, milleks on
samuti Kuusalust périt torupillimingija Jakob Kilstromi ,,Saajalugu®. Méngin need kaks

lugu jérjest.

Sona saaja voib pulmasdnastiku jargi tolgendada mitut moodi, see voib tdhendada pulma
ja pulmapidu iildiselt, samuti voib saaja olla ka pulmaliste tildnimetus. Toendoliselt oli
moiste algselt seotud rohkem peigmehepoolse pulmarahvaga (Tedre 1999). Talurahva
mitmepédevases pulmatalituses nimetati esimest pédeva saajapdevaks, mil peigmehe
pulmaliste esindus t0i saajasdiduga pruudi peigmehe koju (Tampere 1975: 188). Kuusalu
pulmade puhul oli pulmapilliks torupill, mis hiljem asendus viiuli ja 100tsaga.
Torupilliméngija oli Tiks tegelane saajarahva seast, st peigmehe poolse pulmarahva hulgast,
seega oli torupillil pulmakombestikus oluline roll (H IV 6:35). Torupilli mangiti
traditsiooniliste pulmatantsude saateks, samuti ka protsessioonide juures, sealhulgas
saajasOidul (Tampere 1975: 22). Lisaks saajasdidule kdlas pilliméng veel pruudi toomisel
sO0gilaua taha, supikatla tuppa toomisel ning pruudi linutama viimisel ja toomisel. Kdikide
sadraste pilli saatel litkumiste juures olevat mingitud iihte lugu, mida nimetati kas
Saajalooks(lauluks), Pruudilooks voi Pulmamarsiks. Harvemini on lugu nimetatud ka Tee
kdimise looks, mis viitab otseselt loo funktsioonile pulmas. (Kont-Rahtola 2003: 97)
Tdsiasi, et Saajalugu saatis koiki kdimise-toomise-viimise tegevusi, pohjendab Jakob
Kilstromi méngitud ,,Saajaloo” variantide suhteliselt aeglast tempot. Samas olevat

torupilliméngija enda sdnul Saajalaulude jargi pulmades ka tantsitud (Sildoja 2014: 166).
9



Torupillimédngija Jakob Kilstromi lugu on salvestatud kolm korda: 1913., 1932. ja 1936.
aastal. Valisin oma esituse aluseks 1936. aasta salvestuse, mis on kdige pikem ning
selgem, lisaks votsin meloodiakdike ka varasematest salvestustest. Pillimees varieeris loo
vormiga, mistottu jitan ka mina vormi vabaks. ,,Saajaloos* on kindlad motiivid, mis loo
arenedes aina vabamalt omavahel vahetuvad ja varieeruvad. Eriti omapiraseks teeb loo IV
astme burdoon, mida ka mina kasutan. Kilstromi ,,Saajalugu kolab minu jaoks pidulikult,

mistottu sobib see histi kontserdi avalooks.

2.2. Hyljarliv

Jargmisena kolab Norrast parit springleik ,,Hyljarlvi“ Hans W. Brimi jérgi. Viiuliméngija
Hans W. Brimi (1917-1998) elas maégises Opplandi maakonnas Norras. Brimi oli
elukutselt talumees, kuid oma pillimdnguoskuse ja tema loodud muusika tdttu tuntakse
teda 20. sajandi norra ithe modjukaima rahvamuusikuna. Lisaks oma piirkonna
rahvamuusika heale tundmisele ja méangimisele, 161 Brimi ka ise muusikat, saades
inspiratsiooni norra miiiitidest, folkloorist, uskumustest ja oma kodukoha loodusest.
(Brimi, Aslak O. 2003: 6-10) Loo ,Hyljarliv‘ olevat Brimi loonud inspireerituna
haldjarahvast, kes varahommikuses valguses tantsivad (Brimi, Aslak O. 2003: 38).

Tegu on springleik’iga, mis on % taktimdddus norra rahvatants. Springleik kuulub polska-
tiilipi skandinaavia rahvatantsude hulka, mille nimetused varieeruvad regiooniti ning kuhu
kuuluvad ka veel pols ja springar. (Tracie 1997) Springleik’id on iseloomulikud

Gubrandsdali oru piirkonnale Opplandi maakonnas, kust ka Hans W. Brimi périt oli.

Hans W. Brimi oli tugev traditsioonitundja, kes Oppis muusikat oma kodukandi
pilliméngijatelt, mistdttu on tema pillimédngus kuulda vana méngustiili. Tema lood on
meloodilised ja liilirilised, pillimehe stiilile on iseloomulik eriline ebamiérane tonaalsus.
(Brimi, Aslak O. 2003: 6-10) Brimi lugude mangimisel saksofonil olen piilidnud tabada
méngija tunnetust ja liiirilist méngustiili, kuid kuna tonaalsuse jidljendamine on saksofonil

oluliselt keerulisem, olen jatnud selle aspekti korvale.

»Hyljarliv vastandub téielikult eelkuuldud saajalugudele: see on minoorne, pdhjamaise
ritmikaga ning tumeda helimaailmaga. Maingin lugu koos 166kpillimingija Tonis

Kirsipuga ning seade puhul ldhtusin saksofoni ja 160kpillide omapirasest veidi toorest
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kooskolast. Seade tuumaks on méngimine riitmi ja diinaamikaga, mistdttu on eriti oluline

muusikute omavaheline suhtlus.

Lugu kujutab kavas minu jaoks kohtumist teise pulmarahvaga, selle vooraga, kes on meie

jaoks veidi eriskummaline.

2.3. Ingliskad ja Kassari
Jatkan Kuusalust parit lugudega: Jakob Ratsovi ,Ingliska* ning Tonu Esloni méngitud
»Ingliska®“ ja ,Kassari“. Molema pillimehe puhul vOlub mind nende hoogne ning

virtuoosne mangustiil.

,»Ingliska®“ oli Kuusalu piirkonnas laialt levinud tants, mida tantsiti ka pulmades (ERA 11
114: 272). Ratsovi ja Esloni poolt méngitud ,,Ingliskad* erinevad aga tdiesti teistest selle
tantsuloo salvestustest (nt torupillimidngija Kilstromi voi Kuusalu viiuliméngijate
versioonidest) ning neid meloodiad ja vorme on keeruline kokku viia tantsu kirjeldustega.
Seetottu on jadnud siiani saladuseks, kuidas nende ,,Ingliska® torupilliversioonide jargi
tantsiti. Kuna tegu on kindla vormiga kontratantsuga, jargin oma mingus salvestustel

kuuldud vormi.

Lisaks ,,Ingliskadele* méngin ka ,,Kassari, mille Tonu Eslon oma ,,Ingliska‘ jarele méngis
ning mis minu arvates sinna ka hésti sobib. ,,Kassarist™ on kaks salvestust: Jakob Ratsovi
ja Tonu Esloni oma, molemad salvestatud 1913. aastal. Kuna Esloni salvestus on halva
kvaliteediga, pidin osa loost n.-6. ,.konstrueerima®, seega salvestuses puuduva osa asemele
méngin sellise meloodiakéigu, mis selles loos minu arvates loogiline oleks. Loo viimane,
,konstrueeritud“ osa on ebatavalise pikkusega, mille jaoks voib leida pdhjenduse
tantsukirjeldusest. Nimelt sarnaneb loo meloodia Kuusalus ileskirjutatud tantsu
»Kassarikku“ meloodiaga (Tampere 1975: 131), mille juures on vilja toodud ka
tantsukirjeldus. Kirjeldusest selgub, et tantsu voib tantsida vaba arv paare ning 100
viimases osas hakkab {iks tantsija kétlema vastupdeva, kuni saab ringi kdidud (Torop 1995
:40). Seega soltub loo viimase osa pikkus tantsijate arvust ning vdibki olla harjumatu
pikkusega. Sellest tulenevalt jitan ka mina endale vabaduse loo viimase osa pikkusega

improviseerida.

Lood on tempokad ja rodmsakdlalised, mistdttu siimboliseerivad need kontserdikavas minu

jaoks moodunud aegade pulmatralli. Kui eelnevalt méangitud springleik kolab meie jaoks
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oma laadi ja riitmika tottu vOOrapdraselt, pakuvad ,Ingliskad* ja ,Kassari“ jille

dratundmisrdodmu tuttava tunnetuse ja heliga.

2.4. Tussgubben

,»Tussgubben® on samuti norra viiuliméngija Hans W. Brimi loodud springleik. Sona
gubben tdhendab norra keeles vanameest voi taati ning tussgubben’iks nimetas
vituliméngija iseennast. Kontserdi kavas on see kdige tundelisem lugu, mis siimboliseerib
pulmade moningast melanhoolsust. Tegu on viiulilooga, mistottu soovisin selle loo
seadmise puhul sopransaksofoni korval kuulda viiuli kola, seega méangin lugu koos esimese
kursuse viiuliméngija Maris Pihlapiga. Selle loo seade puhul ldhtusin heakdlalisusest, kuid
piitidsin ka leida saksofonile erinevaid rolle, milleks on niiteks teise hdile ja saatepartii

mingimine.

2.5. Parmupilli labajalad

Viimasel ajal olen tegelenud oma manguoskuse arendamisega parmupillil, mistdttu tahtsin
kontserdil ka sellel pillil méngida. Valisin mingimiseks kaks Joeldhtmelt pirit
parmupilliméngija Peeter Vekmani méngitud labajalga, mille meloodiate ja vormiosadega
varieerin lisna vabalt. Kuna parmupill oli tdiesti arvestatav tantsupill (Jaago 2011: 29, 32,
35), otsustasin ka kontserdil seda tantsuks mingida. Labajalga palusin tantsima
parimusmuusika tlidpilased Maarika Markuse ja Martin Villi, kelle tantsuoskusest viga
lugu pean. Samuti soovin kasutada tantsijate samme riitmipillina, mis lugu elavamaks

muudab. Tantsijate ssmmude eesmérk on muuhulgas ka lugude vahelise pausi tiitmine.

2.6. Klavaheilagt
Kava eelviimane lugu on jéllegi Norrast périt springleik. Tegu on hoogsa tantsulooga Hans
W. Brimilt, mis on kava koige joulisem pala. Siin loos saavad kokku teistes lugudes

ménginud muusikud ning lisandub Chris Farnaby kitarril.

Vorreldes eesti lugudega, olen norra muusika interpreteerimisse ja seadmisse suhtunud
vabamalt. Kuna tunnen traditsiooni vaid pdgusalt, olen springleik’ide seadmisel lahtunud
eelkdige sisemisest intuitsioonist ning meeldivate kolapiltide otsingutest. Siiski olen
meloodias ja tunnetuses piiiidnud jiljendanud Hans W. Brimit ennast. ,,Kldvaheilagti*
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seadmise puhul l&htusin meloodia pidevast jatkumisest, kus saksofoni ja viiuli rolliks on
viisi ja teiste hailte mangimine, 166kpillid ja kitarr loovad viisi imber toetava tausta, mis

annab meloodiale erinevaid varjundeid.

2.7. Torupilli labajalad
Viimaseks kolavad Emmastest périt torupillimdngija Juhan Maakeri (Torupilli-Juss)
mingitud labajalad number 36 ja 7. Kuna Torupilli-Jussi muusikat mingitakse viimasel

ajal tihti, ptiiidsin leida lugusid, mida ei ole vdga palju mangitud.

Maakeri lood on tehniliselt ndudlikud ning oma motiivilise vormi tottu on neid ka
keeruline meelde jitta. Sestap olen tihti harjutanud arhiivisalvestustega, mille jaoks olen
programmis Audacity muutunud salvestise helikorgust ning vajadusel ka tempot. Kuna
sellise tegevuse kaudu olen n.-6. ménginud koos Torupilli-Jussiga, soovisin seda teha ka
kontserdil. Arvan, et on pdnev kuulda, kuidas lugu algselt kdlas ning kuidas tdnapdevane
mingija seda tdlgendab. Samuti on salvestuse rolliks tdita paus eelneva loo ja labajalgade

vahel ning anda mulle aega hingamiseks ja pilli vahetamiseks.

Arhiivisalvestuse kola toob kuulaja taas meile tuttavamasse eesti parimusmuusika
maailma. Salvestus loob seose kontserdi algusega, kus kdlas samuti arhiivisalvestus, ning

16petab kontserdi jarjekordse vaatega minevikku.
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3. Kontserdi korraldus

Minu Idpukontsert toimub 23. mail kell 18.00 Parimusmuusika Aida véikeses saalis.

3.1. Kaasmuusikud ja proovid

Kontserdi planeerimisel ldhtusin juhistest, mille jargi peab kontserdil kolama kindlasti
sooloméng, aga voib olla ka ansamblimingu. Soovisin kindlasti méngida kellegagi koos,
seega asusin motlema instrumentidele, mida mingis loos kuulda soovin: 166kpillid, viiul ja
kitarr. Seejérel kaasasin muusikud, kes neid pille méngivad ning kellele parimusmuusika
stiil tuttav on. Nonda sattusin mdngima muusikutega, kelle mangustiil on mulle siimpaatne,
kuid kellega koos ma varem tihedamini manginud ei olnud. See tingis aga olukorra, kus
lisaks seade loomisele ja Gppimisele kulus aega ka teineteise méngustiiliga harjumiseks.
Kuna puhkpilliméingija iiheks suurimaks viljakutseks on teiste pillidega hidlestumine,
nduab see uute muusikutega mangimisel erilist tdhelepanu ja lisaaega. Seetdttu harjutasin
alguses kaasmuusikutega iihekaupa meloodiate méngimist ning hiljem harjutasime

ansamblina.

Seadete puhul oli mul visioon, mida kuulda soovin, kuid lood seadsime siiski proovides
ttheskoos. Kontserdil kdlavate lugude vahel on vaid iiks vahetekst, mistottu on seadmisel
arvestatud ka lugude tileminekutega. Lugude kohta saab publik lugeda kavalehest (vt Lisa
3), mille kujundas kunstnik Katrin Treimann.

3.2. Lavapaigutus

Lavapaigutus on erinev kdikide nende lugude puhul, mida mingin koos teiste muusikutega
(vt Lisa 2). Kuna lood on sujuvate iileminekutega, istuvad kaasmuusikud lava ldhedal, et
vajalikul hetkel lavale tulla. Publiku toolid on asetatud poolkaarde nonda, et tantsijatele

jaéb ruumi lava ja publiku vahele.

3.3. Kontserdi helindamine
Kontsert toimub viikeses saalis ning médngin iisna valjusid pille, mistottu ei ole kontserti

helindamine otseselt vajalik. Kuna mingin aga iihe loo tunduvalt vaiksema pilli,
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parmupilliga, otsustasin siiski vOimenduse kasuks. Lisaks sellele soovin kasutada
arhiivisalvestusi, mistottu ei saa ma teha kontserti akustiliselt. Arhiivisalvestuste puhul
maéngin Salvestuste peale torupilli, mistdttu vajan monitori, et salvestusi oma pillist

valjemini kuulda. Kontserti helindab parimusmuusika tilidpilane Mari Meentalo.

3.4. Kontserdi plakat ja valgustus

Kontserdi plakatil (vt Lisa 4) on kujutatud torupillimédngija Jaagup Kilstrom (MUIS).
Valisin foto just sellest mingijast, kuna mingin Kilstromi lugu ning see on ka omamoodi
austusavaldus kdoikide rahvapilliméngijate ja -lauljate vastu, tanu kellele on mul voimalus
parimusmuusikat paremini mdista. Plakati védrvid on seotud kontserdi kontseptsiooni ja
valgustusega. Nimelt kasutan kontserdil tuhmi sinakat valgust, mis siimboliseerib
ebamiirasust, lileminekuaega 00lt pédevale ja vastupidi. Kuna lugusid seob mdtteliselt
pulm maise ja ebamaise vahel, v0ib midagi séddrast toimuda vaid tundlikel
tileminekuperioodidel, nagu seda on koit vdi videvik. Seetottu on plakatil valdavaks
tooniks sinine. Plakati kujundas Katrin Treimann, valgustab Parimusmuusika Aida

valgustehnik Siim Saarsen.
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Kokkuvote

Loov-praktilise 16putdd kirjaliku osa eesmérgiks oli anda iilevaade minu 16pukontserdi

L JALJE(N)D* kontseptsioonist ja repertuaarist.

Péarimusmuusika Oppimise puhul on minu jaoks olnud oluline mérksona jéljendamine.
Piitides imiteerida mo6dunud aegade muusikute méngu, jadb paratamatult sellest oma jilg
ka minu méngustiili ja tunnetusse. Nonda on minu kontserdil kdlavate lugude iihiseks
jooneks tdsiasi, et mina olen iiritanud koikide nende lugude méngijaid jéljendada ning
tulemuseks on maéngustiil, mis on loodetavasti mojutatud minu eeskujudest

parimusmuusikas.

Kontserdi repertuaaris on lood Eestist ja Norrast, mida méingin torupillil, sopransaksofonil
ja parmupillil. Kolapildi avardamiseks olen lugude esitamisse kaasanud 166kpillid, viiuli ja

kitarri.

T6o esimeses 0sas kirjeldan oma Opikogemust Viljandi Kultuuriakadeemias
parimusmuusika erialal ning vahetusaastat Goteborgi Teatri- ja Muusikaakadeemias
maailmamuusika erialal. Teine peatiikk keskendub kontseptsiooni avamisele ja kontserdi
lugude tutvustamisele. Viimane, kolmas peatiikk, kisitleb pogusalt kontserdi
korralduslikku poolt, kus kirjeldan kontserdi muusikalist ettevalmistust, helindamise
pohimdtteid, pdhjendan muusikute ja publiku asetust ning avan kontserdi plakati ja

valgustuse tagapdhja.
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Lisad

Lisa 1 Lugude noodistused

Saajalugu

Anna Paalberg
(laul, imitatsioon)
Kuusalu

Lal-la lal-la lul-la lu-u-la le la lu-u-la le-la-lul-la lul-la lul-la lul-la lul-lul tu-le tu-le mut-tu lau-da

0 —

g g 4 +
| e A |

tai tai tai tai tai tu-le lul-la tai tai ta-la-la la-la-la-la lal-la-la la-la la-la lal-la-la la - la

tai-tai tai-tai lai-lai la-i-lai lai-lai la-i-la la-la-lal-la lul-la lul-la lul-la lul-lul tai-tai tai ta-i la - laa

tui-tai tui-tai  tui la-la lul-la  lul-lal lul-la-la la-la la-la lal-la-la la-la la-la lal-la-la la - la

ERA, Fon 500 b < Kuusalu khk, Kolga — R. Pdldmie (1937) < Anna Paalberg (62 a.) Noodist. C. Migi
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Jakob Kilstrom

Saajalugu

torupill
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ERA, Pl. 13 Al < Kuusalu khk, Kolga v, Leesi k - H. Tampere (1936) < Jakob Kilstrom (72 a.) Noodistus: Ulvi Vosa
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Hyljarhiv

Hans W. Brimi

Moodistus: Brimi Aslak Opsahl 2003, Bergtikjin Fele: 47 sléttar av Hans W, Brimi. Noedf jord: inMedia, 1k 38.
Muutnod ja tiiendamsd Ulvi Visa
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Ingliska

Jakob Ratsov
torupill

ERA, Fon. 122 d = Kuusalu khk, Kolga v - A. Q. VEis3Znen (1913) < Jakob Ratsov (82 2) Noodistanud: [lvi Visa
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Ingliska

Tanu Eslon
torupill

ERA, Fon. 126 ¢ < Kunsalo khk, Kolga v, Virve k - A Q. Visisinen (1913) < Toan Eslon (74 &) Moodistanod: Ulvi Vissa
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Tonu Eslon

torupill

ERA, Fon. 126 ¢ < Kuusalu khk, Kolga v, Vieve k, - A. . Viistinen (1913) < Tom Eslon (74 a) Moodistus: Ulvi Visa
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Tussgubben

Noodistus: Brimi, Aslak Opashl 2003. Bergtikjin Fele: 47 slittar av Hans W_ Brimi. Noedf jord: inMedia, 1k 44.
Muutnod ja tfiendanod Ulvi Visa
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Peeter Vekmann D : 5) 1

Joelihtme 1922

Al A 2

Fe" ;‘1

B
- =cciissiaiasenisee ;{gﬂg:;.-?'ﬁu =
_JTQEV%I

Vorm: 2 x (A1A2 B1B2)

Noodistus: Jaago, Catlin 2011. Eesti parmupill: ajalugu ja mangudpetus. Tartu: Ecoprint,
Ik 21.

Peeter Vekmann D2 1 ()

Joeliihtme 1922

Vorm: AB AB AB AB (poolik / incomplete)

Noodistus: Jaago, Cétlin 2011. Eesti parmupill: ajalugu ja mangudpetus. Tartu: Ecoprint,
Ik 19.
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Klaviheilagt

Hans W. Brimi

Noodistus: Brimi, Aslak Opsahl 2003. Bergtikjin Fele: 47 slittar av Hans W_ Brimi. Nordf jord: inMedia, 1k 58-59.
Muutnod je tfiendanod Ulvi Vilsa
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Torupilli Jussi lugu nr 36

Juhan Maaker
(torupill)
Emmastc
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ERA, Fon. A 19 a < Emmaste khk, Muda k. Minniku t - C. Kreek, A. Lareda, J. Muda 1921, a < Juhan Maaker (Torupilli Juhan (Juss)) snd. 1845 a. Noodist. C. Miigi
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Torupilli Jussi lugu nr 7

ERA, Fon. A 9 b < Emmaste khk, Muda k, Médnniku t — C. Kreek, A. Lareda, J. Muda 1921. a
< Juhan Maaker (Torupilli Juhan (Juss)) snd. 1845 a. Noodist. C. Mégi
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Lisa 2 Lavaplaanid

wyaajalugu®/ ,Ingliskad ja Kassari/ ,,Parmupilli labajalad*/ ,,Torupilli labajalad*

TORUPILL/
PARMUPILL

»Hyljarlive

LOOKPILLID

» LTussgubben*

»Klavaheilagt*
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Lisa 3 Kavaleht

et TARTU OLIKOOL
‘ Ta——— m Viljandi kultuuriakadeemia

TONIS KIRSIPU = 1a6kpillid

MARIS PIHLAP = viiul

CHRIS FARNABY — kitarr

MAARIKA MARKUS ja MARTIN VILL = tants
MARI MEENTALO — heli

S1IM SAARSEN — valgus

Parimusmuusika on minu jaoks nagu jédlgede ajamine
— keegi ei tea tdpselt, kuidas muusika minevikus
k&las vGi kuidas pilliméngijad muusikast mé&tlesid.

Nénda on jadnud vaid mélestused, kéasikirjad ja
salvestused, mille pdhjal véib Uht-teist jareldada.
Siinkohal tuleb mangu jadljendamine, mis aitab mul
ehk moéddunud aegade muusikat paremini mdéista.

Sadrane muusikaliste eeskujude jadljendamine jatab
omakorda jdlje minu méngu. Ndnda olen putdnud

p6imida kokku iseenda ja traditsiooniliste pilliméngijate

tunnetuse ja mangustiili.

Tédnan oma juhendajat Celiza Rooset ning oma Spetajaid
Catlin Magi, Juhan Suitsu, Marko Migi ja Sten Killmani
Suur tdnu ka kdigile teistele kes on mind abistanud!

Saajalood (Kuusalu)
.Saajalugusid” lauldi ja mangiti vanasti pul kus olulisek
oli torupillimangija. Lugu alustab 1937, aasta arhilvisalvestus, kus 62-aastane
Kuusalu laulik Anna Paalberg laulab .Saajaloo”, t e meloodia
mangin torupilliméngija Jaagup Kilstrémi jargi

Hyljarliv (Oppland)

Tegu on Norrast parit looga, mille autor on vilulimangija Hans
W. Brimi. Brimi oli talupidaja ja pillimees, kelle looming oli mdjutatud
oma kodukoha uskumustest, matoloogiast ja loodusest. ,Hyljarlivi®

jaoks sai pillimees inspiratsiooni varahommikuses valguses

tantsivast haldjarahvast.

Ingliskad ja Kassari (Kuusalu)

Need tantsulood olen dppinud torupillimangijate Jakob Ratsovi
ja Ténu Esloni jérgi. kelle puhul imetien véga nende hoogsat ja
virtuoosset pillimangu

Tussgubben (Oppland)

Oma dpingute jooksul 6ppisin aasta Goteborgi Teatri- ja
Muusikaakadeemias, kus minu Gpetajaks oli saksofonist Sten
Kallman, kes mangis palju norra rahvamuusikat. Eriti pakkusid talle
huvi just viiulimdngija Brimi lood, mida ta ka mulle dpetas ja
mis mulle vaga meeldima hakkasid. Seetdttu on ka see
springleik Hans W. Brimi looming.

Parmupilli labajalad (J6elahtme)

Kuigi parmupill on vaike ja vaikne pill, kasutati seda vanasti vajadusel ka

tantsuks mangimiseks. Uks osavamaid parmupillimangijaid oli

Peeter Vekmann, kelle kdes see pisike Instrument lausa voluplilliks
olevat muutunud. Vekmani jargi mangin kaks parmupilli labajalga.

Kldvaheilagt (Oppland)

Ka see hoogne ja tumedakélaline springleik on norra viiulimangija
Hans W. Brimi sulest.

Torupilli labajalad (Emmaste)

Oma &pingute jooksul olen ehk kdige rohkem tegelenud Hiiumaa
torupillimangija Juhan Maakeri lugudega. Juhan Maaker oli
tuntud Gle Eesti oma virtuoosse mangustiili ja elava iseloomu poolest,
nil et temast sal lausa kuulsus. 1921. aasta arhiivisalvestise kujul astub
minuga lavale ka torupillikuningas ise.
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Lisa 4 Kontserdi plakat

&ULVI VOSA DIPLOMIKONTSERT
e M Al K E L L 1Bl

PARIMUSMUUSIKA AIDA VAIKESES SAALIS
TONIS KIRSIPU / MARIS PIHLAP / CHRIS FARNABY

Autor: Katrin Treimann.
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Summary

This paper is the theoretical part of my final concert in Estonian traditional music studies at
Viljandi Culture Academy. The aim of the paper is to give an overview of the conception
and repertoire of my final concert ,,JALJE(N)D* (,,An imprint/ footprints*).

An important keyword for me in traditional music studies has been imitation. The attempt
to imitate traditional musicians’ playing styles has left an imprint on my way of playing
music. The tunes of the concert are connected by the fact that | have tried to imitate the
traditional playing style by listening the archive recordings, transcribing and playing with
the recordings. The result of this kind of process is my own playing style that hopefully has
been influenced by the traditional way of playing.

At the concert | will play tunes from Estonia and Norway. The reason for also playing
Norwegian music is the fact that as an exchange student at The Academy of Music and
Drama in Gothenburg | learned and played generally Norwegian tunes. My teacher Sten
Kéllman mostly taught me tunes from one particular Norwegian violin player Hans W.
Brimi. Therefore, | wanted to play those tunes at my concert. At the concert | will play the

Estonian bagpipe (torupill), soprano saxophone and jew’s harp (parmupill).

The first chapter of the theoretical part outlines my studies in traditional music. The second
part explains the conception of the concert and gives an overview of the tunes. Lastly, the
third chapter describes briefly the organisational aspect of the concert, i.e. musical
preparation, sound, stage plot, light and concert poster.

My final concert will take place on the 23rd of May 2017 in the small concert hall at the
Traditional Music Center in Viljandi. My fellow musicians at this concert are Tonis

Kirsipu on percussion, Maris Pihlap on violin and Chris Farnaby on guitar.
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