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Luhikokkuvote

Kéesolevas to0s on Austria reziss6ori Fritz Langi (1890-1976) viit filmi (“Metropolis”, “M”,
“The Testament of Dr. Mabuse”, “Fury” ja “The Big Heat™) anallitsides kaardistatud l&bivad
motiivid, probleemipustitused ning teemad, et selle abil konstrueerida autori enda

veendumused ning maailmavaade.

Langi filmide tuumikteemadeks on (1) I6hestunud Uhiskond, kus on olulisel kohal erinevad
ideoloogilised veendumused, ja (2) 0Oigusriik ning selle voitlus nendega, kes proovivad
digusriigi aluseid 66nestada. Need kaks teemat on aga ka omavahel tugevalt seotud. Nii ilmneb
Langi filmidest, et Gigusriigi olukord on ohtlikum ja ebastabiilsem I8hestunud thiskondades.
Lisaks leiavad t00s kasitlemist veel mitmed sellised teemad, mis Langi filmides labivalt ei
esine, kuid eraldivoetuna Uksikutes filmides kull.

Kuigi erinevaid kasitlust leidvaid teemasid ja motiive on palju, v8ib Langi enda veendumused
valja tuua jargmiste motete l&bi: 1) Igasugune darmuslus ja poliitiline ideoloogia on
jatkusuutmatu ja tuleb leida kesktee; 2) Kui digusriigi aluseid d0nestatakse, on suurem
vBimalus nendest véljakutsetest le olla sellise digusststeemiga riikidel, kus (1) institutsioonde
vastu on uhiskonna usaldus suurem, (2) kus institutsioonid on pikaealisemad ja (3) kus
institutsioonid on valmis enda seatud reeglitesse “paindlikumalt” suhtuma”; 3)
Manipulatsioonid ja propaganda on palju ohtlikumad thiskondades, kus pingeastme on juba
niigi suur. Sellistes Ghiskondades on manipulatsiooni tulemused sellised, mis terves tihiskonnas

tunduksid ebaloogilised v6i absurdsed.
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Sissejuhatus

Selle uurimistd6 eesmargiks on Austria rezissoori Fritz Langi (1890-1976) néitel tuvastada,

kuidas erinevate filmide anallitsidele tuginedes saab konstrueerida reziss66ri maailmavaadet.

Kuigi Lang emigreerus Saksamaalt Ameerika Uhendriikidesse 1933. aasta esimeses pooles -
ehk vaid moni aeg pérast Natsionaalsotsialistliku Saksa Tddlispartei (NSDAP, edaspidi
natsipartei) voimuletulekut ning Adolf Hitleri kerkimist riigipeaks - on natsionaalsotsialistidel
ja mitmetel teistsugustel tGhiskondliku ja poliitilise keskkonna seotud tingimustel olnud Langi
loomingule oluline mdju. Naiteks meeldis “Metropolis” (1927) viga Adolf Hitlerile ja I
Reichi propagandaministrile Joseph Goebbelsile, kuid tema 1933. aasta teoses “The Testament
of Dr. Mabuse” nédgi Goebbels pohjust film keelata. Saksamaalt lahkus Lang enda sonul vaid
paev pérast seda, kui Goebbels oli teinud talle toopakkumise saamaks Saksa riikliku
filmiproduktsiooni etteotsa. Tosi, see lugu on hiljem kahtluse alla seatud ja Goebbelsi enda
péevikus pole kohtumisest Langiga méarget tehtud ning 18plikult lahkus Lang vaidevalt alles
neli kuud péarast kénealust kohtumist Goebbelsiga (Marshall 2015). See lugu annab aga juba

iseenesest pinnase tunnistada Langi mdju oma kaasaegsele poliitilisele diskursusele.

Erinevalt raamatutest on filmides keerulisem oma pdhimétteid selgesdnaliselt valja 6elda ning
seetOttu seisnevad filmitegijate vdimalused poliitfilosoofiliste manifestide avaldamises
peenemate ning mitteotseste meetmete kaudu. Aga ka nende puhul nduab oma motetest
tervikliku pildi kinopildile manamine kdrgeid loomingulisi v8imeid. Seega voiks laia ampluaa

jargi valitud filmide analuls selgitada seda, kuidas on autori veendumused ajas muutunud.

Selles t00s analliusitavateks filmideks, mida t66 autor vaatas, on “Metropolis” (1927,
tegevustik leiab aset kaugel tulevikus), “M” (1931, toimub viimaseid aastaid demokraatlikus
Saksamaal), “The Testament of Dr. Mabuse” (1933, toimub Hitleri algusaja aegsel
Saksamaal), “Fury” (1936, toimub ja valmib majanduskriisi tle elanud USA-s) ning “The Big
Heat” (1953, sdjajargse, buumiaegse “Ameerika Unistuse” kuldaega kujutav teos). Kuna
Langi filmid peegeldavad enamasti omaaegset thiskonda, siis lisaks tema enda maailmavaate

méaératlemisele annavad filmid vGimaluse mdista ihiskonda erinevatel hari- ja madalpunktidel.



Uurimist6d voiks vastuse anda kahele uurimuskisimusele, mis analulsimeetodi kaigus

jagunevad eraldi mitmeteks méddikkusimusteks.

1) Millistele labivatele Ghiskondlikele kiisimustele Lang oma filmides peatus?

2) Millised jareldused Lang oma filmides nendele kiisimustele pakkuda proovis?

Langi filmide kesksemateks teemadeks on digussiisteemiele esitatavad valjakutsed ning
uhiskonna olukord pingelises ning I8hestunud olekus, kus on olemas soodne pinnas laiemateks
ja sisteemseteks muutusteks. Samas peatub Lang oma filmides veel mitmetele kaasaja mdistes
asjakohastele motiividele nagu kollektiivi mdju indiviidile, antisemitism ja propaganda ning
manipulatsioon. Kasitlen Langi veendumisi nendes kisimustes ja asetan need vordlusesse

Thomas Hobbesi ja Anton Hansen Tammsaare mottekaikudega.



1. Teoreetiline raamistik

1.1. Filmi analtusi alusprintsiibid
Mikose (2013, 2) sonul peaks filmide anallitis seisnema (1) filmi teksti, (2), produtseerimis-
ning vastuvotmistingimuste ja (3) sotsiaalsete kontekstide sustematiseeritud analliiisis. Samas
tddeb Mikos, et ainus, mida filmid sotsiaalses ringluses Uhiskondliku ja kultuurilise
mdjuobjektina suudavad, on teha omapoolseid pakkumisi ja lavastada endapoolseid ndgemusi
sellest, kuidas nende ettepanekuid ja pakkumisi tdlgendada voiks. Sellest saab jareldada, et
I6pp-produkti ehk filmi mdju vdi tdhenduse osas puuduvad filmil, selle sisul ja sellega seotud

inimestel sisulised hoovad, ning tdhendus slinnib vahekorrast vaatajaga.

See omakorda, kuidas film ja selle sisu suhestub vaatajaga, vdib liigituda (1) filmi sisu
vastuvotmiseks (reception) ehk lihtsalt teatavaks vOtmiseks, ja (2) omandamiseks
(appropriation), mis seisneb juba filmi stigavamas mojus igapéevasele elule. Kuivord filmid
avavad end vaatajate enda tegevustele, kus neile peegelduvad nende enda kogemused, siis

maéangivad nad olulist rolli inimeste identiteeditajus (Mikos 2013, 8).

Lisaks faktile, et film ei ole automaatselt tahenduselooja, tuleb uurimisel arvesse votta ka
narratiivi koherentsust ja vahendeid, mida on vaatajate tahelepanu saamiseks kasutatud. Film
kui selline on ka materiaalselt kulukas ning rezissd6r on erinevalt kirjanikust sunnitud filmi
mahutama raamidesse, mis vélistab liigse ja labiva korduse (ibid.). See aga paneb suurema réhu
uksikutele stseenidele ja repliikidele, muutes filmi analutsi keerulisemaks ning subjektiivseks

mille 18pptulemused on erinevate analliisijate vahel raamatutest veelgi rohkem varieeruvad.

Kultuuriteoseid analliisides kannab raamat seega enamasti endas rohkem (htset tervikteost,
film v6ib aga jaada erinevate episoodide kogumikuks, kus labiv lugu on pinnapealne ja the

stseeni eraldivdetuna allegooriline jareldus vaib jargmise stseeni jareldusega vastuollu minna.

Iga filmi analttsimine eeldab Mikose (2014, 5) sonul "kognitiivset eesmarki”, millega see
analuts seotud oleks, kuivord analuts vOib teenida mitmeid erinevaid eesmérke. Selles
aspektis on selle anallitsi eesmargiks tabada, kuidas Fritz Langi filmide sisu, diinaamika,
tegelased, narratiiv ja motiivid sobituvad oma aja thiskondlikku konteksti ning mdista, kas

nende seoste najal tuleb Langi naitel kokku terviklik maailmavaade.

Konkreetne kognitiivne eesmark voib Mikose sonul valjenduda viiel erineval tasandil:



e sisu ja esindatus (kuidas filmi sisu representeerib tegelikku sotsiaalset maailma);

e narratiiv ja dramaturgia - kas sisu esitlemisel on mingi selgelt valjajoonistuv tunnus,
mis annab filmi analiisimiseks uued vOimalused juurde?

e tegelaskujud ja nditlejad,;

e esteetika ja konfiguratsioon;

e kontekst.

1.2.  Filmide poliitilise tdlgendamise alusprintsiibid

James Monaco (2009, 289) sonul saab filmi poliitiliselt mdista lahtuvalt kahest perspektiivist:

1) Sotsiaalpoliitiline printsiip - kirjeldab, kuidas on film integreeritud ja suhestunud
pariseluliste inim- ning Uhiskondlike kogemustega.
2) Filmi psuhhopoliitiline printsiip — on individuaalsem ning selle printsiibi jargi

selgitatakse, kuidas suhestume filmiga isiklikus plaanis ja kuidas see hoiakuid mdjutab.

Filmid muudavad viisi, kuidas inimesed maailma tajuvad ja seega ka seda, kuidas nad seal
opereerivad. Monaco (2009, 291) toob naiteks Ameerika Uhendriigid ajavahemikus 1920 kuni

1950, mil filmidel oli véaga suur roll rahvusliku identiteedi kirjeldamisel ning avastamisel.

Ajaloolastele on debateerimiseks jaanud see, kas filmides on peegeldatud juba eelnevalt olemas
olnud ajaloolist identiteeti ja kultuuri voi filmide poolt toodetud fantaasia muutus tihiskonna
seas reaalsuseks alles aja jooksul (ibid.). Kuna poliitika filmis ja poliitika périselus on
omavahel niivord lahedaselt seotud, siis on Monaco sdnul v@imatu eristada nende puhul
pdhjust ja efekti. Hollywoodi kontekstis peegeldasid filmid mbritsevat kultuuri, andes ndnda
autentset ndgemust oleviku kesksetest probleemidest ning Uhiskondlikest eriparadest. Seda

loomulikult 14bi reziss6ori personaalse-subjektiivse pilgu I&bi (Monaco 2009, 292).

Kokkuvdtvalt toob Monaco (294) vélja, et iga film on mingis mottes alati poliitiline. Poliitilisus

vOib ilmneda kolmel viisil:

1) ontoloogiliselt - film dekonstrueerib kultuuri traditsioonilisi vaartuseid;
2) jéljendavalt - iga film kas peegeldab v&i loob vaartused uuesti;
3) périlikult — filmi intensiivne-kommunikatiivne loomus annab filmi ja selle jalgija

vahelisele suhtele loomuliku poliitilise dimensiooni.

Selle t60 kontekstis on kdige olulisem roll parilikul aspektil, kuna Lang ei tegele oma filmide

puhul mitte nii véaga traditsiooniliste véartuste dekonstrueerimisega, vaid intensiivse
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kommunikatsiooniga vaatajatega ja nende omavahelisel suhtlusel kujuneb vélja filmi poliitiline
dimensioon. Seega annan aru, et mitte kdik analtiiisivas osas jargnevad tdhelepanekud ei pruugi
olla Langi enda poliitiliste ja filosoofiliste veendumuste sihilik tulemus, vaid need on

segunenud autori veendumuste ja vaataja subjektiivse analliusipilgu tulemusel.

Juri Lotman (2016, 190) on 6elnud, et “film kaldub oma “loomulikus” funktsioonis selle poole,
et seda tajutakse dokumendina, tegelikkuse episoodina, ja laheb tarvis erilist kunstilist
pingutust, selleks et anda talle elumudeli kuju.” Ja see muudab vettpidavamaks jarelduse, et
mingit kindlat ajajarku kujutavas filmis on v8imalik aimu saada autori enda ndgemusest tolle
ajajargu kohta. Nagu iitles Ryan (2013, 259) filmi “M” arvustades, siis teos “tahab olla
ajakohane, ajakohasem ja kdige ajakohasem. Teemakohane iga hinna eest.” Kuna erinevalt
filmist on autoril keeruline otse enda motteid vélja delda, on autor sunnitud kasutama suuresti
sumbolite ja tegevuste mdju, mis muudab filmid tihtipeale seguks realismi ning

ekspressionismi vahel.

1.3. Madisted

T60s kasutan ka mitmeid mdisteid, mille tdhenduse jargnevalt tdpsustan.

Nii filmis kui Gldse kunstis edastatakse mdtteid allegooriate v6i metafooride abil. Allegooria
on "abstraktse (mottelise) mdiste piltlik, tihti personifitseeritud kujutamine™ (EKSS 2009),
metafoor aga "lhe sdna voOi véljendi tahenduse teisele tlekandmine sarnasuse alusel™ (VSL).

Metatasandi all peetakse silmas tasandit vdi arusaama, mis on tavaparasest kontekstist voi
analliusitasandist oluliselt abstraktsem ning metafoorsem (Lexico). Siin analliusis annavad
filmile meta-kuju sumbolid, mille tdlgendamine on kiill iseenesest subjektiivne, kuid mille

narratiiviloogikat uritan paigutada omaaegsesse uhiskondlikku perspektiivi.
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2. Analltsimeetod

Mikose (2013, 2) poolt valja toodud kolmest analulsietapist (sisu, produtseerimistingimused
jasotsiaalsed kontekstid) keskendun siin t60s sisule ning laiemale kontekstile, mis peaks samas

hdlmama nii sotsiaalset olukorda kui produtseerimistingimusi

Mikose sdnul on koik filmid igal teoreetilises peatiikis mainitud tasandil analtdsitavad, kuid
analliusi vOib taandada ka vaid uhele tasandile. Analtitsimise kognitiivsetest eesmarkidest on
sotsioloogia ja riigiteaduste ehk antud t60 kontekstis kdige olulisemaks tasandiks sisu ning

esindatus, kuna “filmid on osa thiskonna esinduslikust struktuurist” (Mikose 2014, 18).

Siin t66s analtisin ja rakendan lisaks esinduse tasandile ka tegelaskujude tasandit, narratiivi
ning filmi Gmbritsevat konteksti, kusjuures tegelaskujud ja esindatuse olen analiisimeetodiks
omavahel kokku pannud. Filmide poliitilisuse hindamisel sean eelduseks, et need on Monaco
tipoloogia (2009, 294) jargi kulgenud vastavalt jéljendavalt ehk kultuurilisi vaartusi
peegeldaval moel, ning parilikult ehk vaatajaga intensiivselt kommunikeerides, millega

antakse filmile poliitiline lisadimensioon filmi reaalse mdju néol.

Kui filme 0mbritseva konteksti valja toomine p6hineb empiirilistel andmetel (sellele
keskendun kolmandas peatukis), siis filmide eraldiseisesv ning koondanalliis on olemuselt

kvalitatiivne ja pohineb laias laastus jargnevatel kiisimustel v6i marksdnadel.

Teqgelased ja tihiskonna esindatus:

e Kas tegelaste voi tegelasgruppide vahel joonistuvad vélja péhimottelised veendumused
ja ké&itumismustrid, mis iseloomustaks uhiskonna polariseeritust?

Moodikkisimus 1: kas filmi keskmes olevad kisimused, kus eristuvad erinevad

osapooled, on thiskonna vaartuste osas olulised voi piirduvad erasfaariga?

Mdddikkisimus 2: kas mitte-legitiimsed tegutsejad hakkavad Uhiskonda Umber

kujundama véljaspool seniseid norme voi piirdub nende tegevus kdigest omakasuga?
e Ja kui hakkavad, kas siis slisteemi-vastaste tegutsejate tegevus haarab doomino-
efektina ka laiemat Ghiskonda v&i piirdub ainult Gksikute tegutsejatega?

Moddikkisimus: kas tegutsejate ring ja selle valim on kitsas (ehk keskendub mdlemalt

poolelt tksikutele tegutsejatele) voi laiem?
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Narratiiv:

Kuidas véimustruktuurid valjakutsetele reageerivad?

Mdddikkusimus: Kas selleks, et voimustruktuurid suudavad pakutavate valjakutsetega

hakkama saada, on nad pidanud kehtivatest reeglitest ile astuma?

Kas filmi 16pp-punkt on pigem optimistlik voi pessimistlik? Autori maailmavaate
seisukohast on see oluline, kuna emotsioon, kuidas film I6peb, annab aimdust sellest,
kas autori jaoks on késitletud probleemid uhiskonnale terviklikult fataalsed voi mitte
Mdddikkisimus: Kas filmi 16puks on voimalik tajuda, et filmi tegevus on pakkunud

uhiskondlikele struktuuridele, hoiakutele ja toimimismehhanismidele saatusliku 166gi?
Kas filmi dldine toon on demokraatial ja digusriigil p6hinevate riiklike struktuuride
suhtes soodne v@i hukkamdistev? Voi nditab autor oma narratiiviga enda poolehoidu
vOi simpaatiat slisteemi-véliste tegutsejate kasuks?

M&ddikkusimus 1: kas senised v@imustruktuurid, olgu nad despootlikud voi

demokraatlikud, suudavad pakutavate valjakutsetega hakkama saada vOi mitte?

Mdddikkisimus 2: kas autor on oma hoiakus digusriigi institutsioonides osalevaid

tegutsejaid kujutanud moraalselt headena ja struktuuri-vastaseid negatiivsena?
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3. Kontekst

Antud t66s analuisitavad filmid toodeti Saksamaal ning Ameerika Uhendriikides
ajavahemikus 1927-1953. “Metropolis” ja “M” tehti veel demokraatlikul Saksamaal, “The
Testament of Dr. Mabuse” ilmus juba totalitaarse thiskonna algusaastatel. Esimene USA-s
ilmunud Langi film "Fury™ tuli valja moned aastad enne Teist maailmasdda, kuid veidi pérast
suurt majanduskriisi. "The Big Heat" ilmus ajal, kui Teisest maailmas6jast oli ménda aega
maoddas ja mis oli erinevate hinnangute kohaselt “Ameerika Unistuse” kontseptsiooni tippaeg
(Diamond 2018).

Jargnevalt toon V-Dem andmebaasi pdhjal nelja indeksi toel vélja Saksamaa ja USA
uhiskondade kontuurid. Ajavahemikuks olen votnud 1900-1960, et saaks haarata ka laiemat

pilti, vordluse huvides olen toonud vélja ka Euroopa kui terviku vastavad andmed.

Graafik 1: kodanikutihiskonna osaluse indeks

Kodanikuiihiskonna osaluse indeks Euroopas, Saksamaal ja
USA-s 1900-1960
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Allikas: Varieties of Democracy, 2020.

Indeks mdddab, kas poliitikakujundajad konstulteerivad rutiinselt kodanikulhiskonna
organisatsioonidega (KUQ), kui suur on osalus KUO-des, milline on naiste osakaal ja kas
seadusandlike valimiste kandidaatide nomineerimine on parteis detsentraliseeritud vGi mitte.
Madlemas riigis oli kodanikuthiskonna aktiivsus 1920ndatel tsna vordne, kuid kiimnendi
vahetusel hakkas Saksamaa oma langema ja kukkus Hitleri vdimuletulekuga nulli lahedale.

Teise maailmasoja jarel oli Saksamaa kodanikutihiskond USA omast mdddukalt aktiivsem.

Graafik 2: ligipaas digusele
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Ligipéés digusele. Euroopa, Saksamaa ja USA 1900-1960
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Allikas: Varieties of Democracy, 2020.

Langi filmides on markimisvaarsel kohal olnud digussiisteem ning sel pdhjusel on vélja toodud
ka ligipaas digusele, mis peaks aimu andma justiitsstisteemi efektiivsusest. Saksamaal oli nii
enne kui ka pérast Hitleri-aega digusslsteemi kattesaadavus inimeste jaoks laialdasem Kui

iilejadnud Euroopas ning Ameerika Uhendriikides.

Graafik 3: susteemivastased liikumised kodanikuiihiskonna organisatsioonide poolt

Sisteemivastased liikumised kodanikuiihiskonna
organisatsioonide poolt, 1900-1960 (V-Dem)

5

4

3

2

1 A\

0 \—/ p—
o o Vo] D o~ n 0 — < M~ o [32] Vo] [e)] o n (o] — < ~ o
o o o o - - - o~ o~ (o] (92] o o (2] < < < wn wn n (Vo]
(o)} [e)] (o)} (o)} (o)} [e)] (o)} (o)} (o)} [e)] (o)} (o)} (o)} [e)] (o)} (o)} [e)] [e)] (o)} (o)} [e)]
i i i — i — i i i — i i i — i i i — — i i

e roopa === Saksamaa USA

Allikas: Varieties of Democracy, 2020.

Slsteemivastaste litkumiste all on silmas peetud igat litkumist - nii rahumeelset kui relvastatud
-, mis on sihitud praeguse poliitilise susteemi radikaalsele umberkujundamisele. Indeks 1
tahistab vdga madalat, 4 aga véga korget ststeemivastaste liikumiste taset. Saksamaal olid
susteemivastased litkumised vaga markimisvaarsed kogu | maailmas6ja jargse perioodi kuni

Hitleri vdimuletulekuni ning see viitab sellele, et Saksamaa thiskond oli juba 1920ndatel

14



aarmiselt 16hestunud ning tuleohtlik. Ameerika Uhendriikides olid kogu 20. sajandi esimese

60 aasta jooksul slisteemivastased liikumised marginaalsed.

Graafik 4: valimiste koondindeks

Valimiste koondindeks Euroopas, Saksamaal ja USA-
s 1900-1960. V-Dem
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Allikas: Varieties of Democracy, 2020.

Valimiste koondindeks m&ddab, mis madral on demokraatia valimiste printsiip taidetud. See
hdlmab valimisbiguste ulatust, sbnavabadust ja kodanikuorganisatsioonide tegevusvabadust.

Jattes vilja perioodid maailmas6dade eel, oli demokraatia olukord kdige parem Saksamaal.

Graafik 5: sisemajanduse kogutoodang tihe inimese kohta

Sisemajanduse kogutoodang tihe inimese kohta Euroopas,
Saksamaal ja USA-s 1900-1960. V-Dem
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Allikas: Varieties of Democracy, 2020.

Kui Ameerika Uhendriike tabas tdsisem tagasilook suure majanduskriisi (algas 1929) ning
Teise maailmasdja ajal, siis Saksamaa ei suutnud enne 1930ndate teist poolt tGusta isegi mitte

I maailmasdja eelsele majandustasemele ning riigi majanduslik olukord oli kiillaltki kehv.
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4. Filmide tutvustus

4.1. “Metropolis”
Fritz Langi 1927. aasta tumm-ulmefilmi ‘“Metropolist” on peetud oma Zanri iiheks

pioneerfilmiks, mis on koos "M"-iga kujunenud filmiklassikaks ja kultuuriparandiks.

“Metropolis” on diistoopia, mille tegevus toimub tuleviku suurlinnas (metropolis), kus
toolisklass tootab ja elab maa all, samas kui kdrgklassi elamuruumid ulatuvad taevastesse
kdrgustesse ehk nii-6elda Paabeli torni. Filmi peategelased on idealistlik noormees Freder, kes
on rikka linnapea Frederseni poeg, ning Maria, t06lisklassi jaoks plhaku-sarnane figuur,
kellesse Freder armub. Nad seavad enda missiooniks klassidevahelise I6he véhendamise.
Freder néeb ennast vahelulina korg- ja todlisklassi vahel, kes peaks todtama sidusama ja
vOrdsema uhiskonna nimel. Mingil moel kannab see tegevus endas marksilikku motet, et
proletariaat ei ole ise vdimeline enda heaolu eest seisma (tagasihoidlikum stsenaarium) voi
revolutsiooni korraldama (&&rmuslik stsenaarium) ja nad vajavad “valgustatud” messiase

juhtimist. Frederi palvetest muuta Ghiskond sidusamaks ei taha aga tema isa midagi kuulda.

Linnapea Fredersen proovib todlisklassi revolutsiooni takistada nii, paludes oma tuttaval
teadlasel (Rotwang) ehitada Mariast robot-dublant, kes hakkaks revolutsioonile vastu té6tama.
Robot on iseloomult amoraalne ja suudab efektiivselt inimesi vérgutada ning nendega
manipuleerida. Rotwang hakkab aga omakorda nii Fredersenile kui ka Frederile vastu t66tama,
proovides roboti abil Frederseni tappa, tekitada Metropolis kaost ja tdusta ndnda ise vdimule.
Toolisklass hakkab méssama, jattes maha oma lapsed. Rotwangi poolt rodvitud paris-Maria
pdgeneb ning koos Frederiga 6nnestub tal lapsed péaésta. Rotwang hukkub hiljem vGitluses
Frederiga, kes omakorda Gnnestub oma eesmargis tuua linnapea Fredersen ning to6lisklass
kokku. "Vaheluli (mediator) aju ning kéte vahel peab olema suda”, voetakse filmi sGnum
IGputiitris kokku (02:26:11-02:26:21).

4.2. “M - Eine Stadt sucht einen Morder”
1931. aastal valmis “M - Eine Stadt sucht einen Mdorder” (t6lkes: M - linn otsib mdrvarit). Film

ra&gib sellest, kuidas (ihes Saksamaa linnakeses on lapsed langenud sarimdrvari ohvriks.

Madrvade laine p8hjustab avalikuse seas pinge ja nérvilisuse kasvu, mille tiheks ilminguks on
pealiskaudsete vihjete ja niidiotste kattumisel esimeste ettejuhtuvate inimeste kahtlustamine

tagaotsitavaks morvariks olemises. Nérvilisust stivendab morvari anontiiimne Kiri ajalehte, kus
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ta votab mdrvade eest vastutuse ja lubab seda jatkata. Politsei suutmatus tekitab Uha sliveneva
frustratsiooni ja umbusu politsei ning tldse kogu vdimuaparaadi kompetentsis. Selle umbusu
tulemusel hakkab paralleelselt politseiga omavoliliselt lastemdrvarit jahtima kuritegelik géng,
kes on oma ulesandes efektiivsem ja saab 16puks mdrvari enne politseid katte. Gang korraldab

mdrvarile ebaausa nadidiskohtuprotsessi, mille tulemus on juba enne protsessi teada.

Filmi viimane monoloog peategelase Peter Lorre'i esituses lisati natsionaalsotsialistide poolt
1940. aasta dokumentaalfilmi "The Eternal Jew", mis potreteeris "psiuhhopaatse juudi
kaitumist™ (Bruzzi, 2010). Selles monoloogis proovis morvar selgitada enda ajus toimuvaid

protsesse, mis viisid ta I6puks mdrvadeni.

4.3. “The Testament of Dr. Mabuse”
“The Testament of Dr. Mabuse” (edaspidi Mabuse) on neljaosalise Dr. Mabuse filmide seeria
kolmas film (Ulejadnud filmid valmisid 1922. aastal kahes osas ning 1960. aastal) ja p&hineb
Norbert Jacques' I6petamata romaanil *"Mabuse's Colony". Film valmis mdni kuu parast Adolf

Hitleri vdimuletulekut ja keelati seejarel propagandaminister Joseph Goebbelsi késul.

Filmi nimikangelane, Dr. Mabuse on geniaalne kurjategija ja hlipnotisoor, kes on pikalt olnud
psuhhiaatriahaigla patsient. Filmi ajal ta sureb, kuid sellest hoolimata viivad mitmete uute
kuritegude niidid Mabuseni. L8puks selgub, et Mabuse on oma hipnotiseeriva v8imega

pdhjustanud haigla juhile pstihhiaatrilisi traumasid, kes on ise olnud nende kuritegude taga.

44. Fury
1936. aastal valminud "Fury" (eesti keeles “Raev”) oli Langi esimene Ameerika Uhendriikides

tehtud film. Filmi peategelaseks on Spencer Tracy kehastatav Joe Wilson.

Kui Wilson on autoga teel oma kihlatu Katherine Granti poole, vBetakse ta politsei poolt Kinni,
kuna kaudsed ning hagused tdendid seovad teda ihe kaduma lainud lapse rodviga. Kuulujutud
juhtunust ning sellest, et Wilson on sellise studistusega vahi all, hakkavad kohalikus
vaikelinnas kulutulena levima. Uhel hetkel koguneb kohalik maffiaseltskond vangla ette ja
nduab vangi endale, et nad saaksid ta karistusena lintsida. Kui Seriff selgesonaliselt keeldub,

korraldavad linnainimesed hoonele tormijooksu, millle jarel vangla maha pdletatakse.

Kuigi kbik arvavad, et Wilson hukkus pdlengus, 6nnestus tal salaja sealt pdgeneda ja lintsijad
viiakse kohtu alla stitidistatuna mérvas. Esialgu on juurdlus tupikus, sest otseseid tdendeid, mis
seoksid lintSijaid stilitamise ja riilistamisega, ei ole ja samuti esitlevad siilidistatavad ka ise

kohtule mittekehtivaid alibisid. Protsess votab poorde siis, kui prokuréri kasutusse satuvad
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videosalvestused, kus on pealtndha ilmselgelt tdendatud, et kohtu all olevad inimesed olid ka
tegelikult lintSijate seas. Sellest siindmusest peale liigub lugu suunas, mille 16pp-punktiks

peaks olema lintSimises stiidistatavatele karistuseks surmanuhtluse mdistmine.

Wilson ise tdmbab samal ajal niite oma kodus ning teda hoiavad kohtuprotsessiga kursis
raadiolilekanne ja tema vennad. Raev, mida ta sttdistatavate vastu tunneb, annab talle pohjust
"olla jatkuvalt surnud”, et kohtualused nii surma mdistetaks. Wilsoni kihlatu Katherine saab
aga Uhel hetkel aimu, et Wilson v6ib elus olla. Naine otsib Wilsoni tles ning proovib teda
Umber veenda kattemaksust loobuma. Kuigi esialgu Wilson naise palvele jargi ei anna, siis tihel
hetkel hakkab sudametunnistus Wilsonit piinama ning ta l&heb kohtumajja. Sinna jouab ta
tapselt enne seda, kui kohtualuseid surma maoistvad siitidistused saavad ette kuulutatud.

4.5.  “The Big Heat”
1953. aastal valminud The Big Heat on Langi karjaéari hilisema perioodi (ks tippfilme. Filmi
stsenaarium Kirjutati endise krimiajakirjaniku Sydney Boehmi poolt, mis omakorda p&hines
Wiliam P. McGiverni 1953. aasta romaanil. Loo peakangelane on mdrvauurija Dave Bannion
kes uurib the teise politseiniku Tom Duncani surma. Esmapilgul tegi Duncan enesetapu, mille

tema lese Bertha sonul pdhjustas kehv tervis.

Sellest, et Duncani enesetapp ei pruukinud olla p&hjustatud tervisest, vaid kuritegeliku
stndikaadiga seotud sidemetest ning stitundest, saab Bannion aimu mdrvatud politseiniku
armukese Lucy Chapmani poolt antud vihjest. Bannioni survestatakse tilemuste poolt juhtum
sulgema ja Chapman leitakse piinatuna ja surnuna - nimelt on nii juhtumi kui Duncaniga olnud
seotud maffia, kes ei taha, et Duncani tegelik surmapdhjus avalikuseks saaks. Hiljem selgub,
et Chapmani reetis morvatud politseiniku abikaasa proua Duncan, kes soovis enda
finantshuvide nimel kurjategijaid kaitsta. Bannion proovib heidutada kohalikku maffiabossi
Mike Laganat, aga tema puldlusi ei saada edu. Maffia kde 1abi hukub 16puks Bannoni abikaasa

ning Bannon lastakse uurimise omal initsiatiivil jatkamise eest politseist lahti.

Maffiastindikaadi vahele vétmises mangib 16puks suurt rolli Lagana abilise Vince Stone'i
tidruksober Debby, kes hakkab Bannioniga koost6dd tegema, millest aga Stone peatselt teada
saab. Kuna maffia osas omab otsustavaid tdendeid proua Duncan, on tal vdimalus erinevaid
tegelaskujusid santazeerida. Tema surm aga voimaldaks kirja katte saada ja Debby tulistabki
proua Duncani surnuks. Debby laheb katte maksma Stone'ile, kuid tulevahetuses Debby hukub.
Proua Duncani surma tottu vabanenu kiri voimaldab Bannionil nii Stone'i kui ka tlejaanud

maffiasiindikaadi vahele votta.
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5. Filmide analtus

Jargnevas analilisin toon esmalt vélja tldised motted iga filmi kohta, samas teen kokkuvdtte
ka teiste kriitikute vaatepunktidest. Sellele jargneb mdoddikkisimuste abil koostatud
analliusitabel ning iga filmi peatiikk 16peb analutsitabeli-jargsete kokkuvotvate motetega.

5.1. Metropolis
"Metropolis™ on akadeemilises kirjanduses palju-uuritud film. Golding (2019) kirjutas filmist
suhestatuna kolonialismi ning Weimari-aegse Saksamaa moderniseerimiskatse peegeldusest.
Samuti pole Uhtegi teist Langi filmi ndhtud nii ilmselge poliitilise avaldusena. Naiteks
Jurkiewicz (1990) (tles, et film on "kdva ké&ega kompott teutoonilisest mustikast, kodanluse-

vastasest faSismist ja paremdarmuslikust hirmust, et linnaproletariaadist saab arutu maffia".

"Metropolise” filmi siizee ldbivaim joon on kullaltki kliseelik marksismi-stiilis Kriitika
industriaalkapitalismi vastu, mis seisneb klassivoitluses, toolisklassi armetus olukorras ning
nende ekspluateerimises, mis I6puks viib vagivaldse revolutsioonini (Singh 1989, 19). Filmi

on pdimitud mitmeid kristlikke piiblimotiive, naiteks Frederseni kodu meenutav Paabeli torn.

Sisupdordeks on kurja teadlase Rotwangi mdju suurenemine, kui ta kahe &&rmusliku pooluse
(alam- ning korgklassi) vahelist vditlust hakkab enda kasu ehk Metropolises vdimu endale
haaramise eesmargil kasutama (01:44:50: 01:45:11). Rotwangi ja vOlts-Maria kasutamisest
ilmneb tekkinud de facto vBimuvaakumi tdttu omamoodi thomashobbeslik loomuseisundi kui
uhiskondliku anarhia motiiv. Parast Rotwangi sekkumist poorabki alamklassi poolt plaanitud

revolutsioon anarhiaks, kuna puudub vdimuhierarhia ning leping, millele saaks tugineda.

Samas tasub filmi analliisides arvesse v6ta mitmeid faktoreid, mis andsid filmile juurde
konteksti ning méngisid filmi sdnumi lahti métestamisel olulist rolli: 1) kuigi Lang oli ise juudi
paritolu, omas tema abikaasa ja filmi stsenarist Thea von Harbou sumpaatiat
natsionaalsotsialismi osas, mille tunnistuseks astus ta 1933. aastal ka natsiparteisse (Lang ja
von Harbou lahutasid seejarel oma abielu); 2) ajalooline kontekst — Esimese maailmas6ja
16petanud Versaille’i rahulepingu moju oli Saksamaale nii laastav, et see pohjustas erinevate
darmuste populaarsuse tdusu. Saksamaa tervikuna oli selle mdjul alla surutud ning
katastroofilises seisus, sotsiaalne 16he oli korge ja antisemiitilikud meeleolud kogusid Uha
enam pinnast; 3) film kuulus Adolf Hitleri ja teiste mitmete mdjukate natside lemmikfilmide

sekka; 4) Samas on tddetud, et isegi kui film tuli vilja protofaSistlikuna, siis vaevalt Lang ise
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seda nii ette kujutas. On ta ka ise kutsunud selle filmi sisu “rumalaks ja lolliks” (McDunnah

2013) ning seda suuresti just selle sidame kui aju ning kéte vahelise mediaatori tsitaadi tttu.

Seega Vvdiks sisulise poole pealt leida filmis viis ideed, mille najal saaks teha ideoloogiliste
jarelduste tegemist: 1) téolisklassi kehva olukorra réhutamine ning anti-kapitalistlik toon filmi
alguses; 2) reaalsuse tunnetamisele Ules kutsumine ja tddemine, et igasugune toolisklassi
revolutsioon ning dlstoopia asendamine utoopiaga toob kaasa kaose; (tbenéoliselt vdiks siin
reaalelulise néitena sisse tuua Prantsuse revolutsiooni); 3) skeptilisus tehnoloogia mdju ja selle
kuritarvitamise osas, mis valjendus Rotwangi tegevuses; 4) 16pu moto: “mediaator aju ning

kéate vahel peab olema suda™; 5) amoraalses ihiskonnas ei saa kedagi usaldada. See valjendus

nii volts-Maria motiivi kaudu kui ka Frederseni reetmises Rotwangi poolt.

Tabel 1: filmi “Metropolis” analiitis

pakutavate valjakutsetega hakkama saada, on nad
pidanud kehtivatest reeglitest tile astuma?

Tasand Moddikkisimused Vastused
Tegelased ja | Kas filmi keskmes olevad kiisimused ja Probleemipustitused on
tihiskonna probleemipstitused, kus eristuvad erinevad vdga Uhiskondlikud ning
esindatus: osapooled, on Uhiskonna vaartuste ja vundamendi pbhimdattelised. Oma aja
osas olulised vGi piirduvad erasfaériga? kontekstis ongi filmi
keskne kisimus
ideoloogiline 18hestumine,
lisaks on Langi tahelepanu
all tehnoloogia
Kas mitte-legitiimsed tegutsejad hakkavad Toimub seniste
omavoliliselt Gihiskonda (imber kujundama uhiskondlike normide selge
valjaspool seniseid norme ning seaduslikke piire vdi | Umberkujundamine
piirdub nende tegevus kdigest omakasuga?
Kas tegutsejate ring ja selle valim on Kitsas voi lai? Haarab laiemaid masse
Narratiiv Kas selleks, et voimustruktuurid suudavad Vadimustruktuur on vaga

hegemooniline, seega
otseseid reegleid ega
moraaliprintsiipe
uleastumiseks ei ole

Kas filmi 16puks on vdimalik tajuda, et filmi tegevus
on pakkunud thiskondlikele struktuuridele,
hoiakutele ja toimimismehhanismidele saatusliku
1006gi?

Senine susteem sai
saatusliku hoobi ja lagunes

Kas autor on oma hoiakus 8igusriigiga seostuvaid
tegutsejaid kujutanud moraalselt headena ja
struktuuri-vastaseid negatiivsena?

Autori voetud hoiak votab
suuna mdddukusele,
inimlikkusele ning kesktee
leidmisele. Sellele viitavad
filmi [8putiitrid.

Allikas: autori koostatud

20




Kokkuvottes kannab film endast kahte hoiatavat dimensiooni. Uks vdib olla tehnoloogiat
puudutav, mis Kipub indiividi alla suruma, teine on aga hoiatus erinevate &armuste eest ning

mddduka ja tsentraalse poliitika kaitsmine.

Tegelasgruppide vahel joonistusid valja pdhimottelised ideoloogilised veendumused, mis
iseloomustasid ka Saksamaa tolleaegset polariseeritust ning sisteemivastaste tegutsejate
tegevus haaras doomino-efektina ka laiemaid masse. VOimustruktuur ehk antud hetkel
hegemooniline valitseja ei pidanud valjakutsele vastamiseks silmitsi seisma mingite piiride voi
reeglitega, kuid oli sellest hoolimata sunnitud oma vdimutdiuses ja autoriteedis tagasiléoke
tunnistama. Kuivord film on selgelt tulevikku suunatud ja sisult hiipoteetiline, on tegu pigem
Opetliku teosega, kus ei saa optimismi voi pessimismi valja lugeda. Autori poolehoid kuulub
aga erinevate ideoloogiliste pooluste vahel kesktee valimisele, samuti on v@imalik tabada
rohku Uhtse moraaliststeemi vajadusele, millele on vBimalik ka k&ige ohtlikematel aegadel

tugineda.

52. “M”
Film “M” on “Metropolise” korval liks enim analiiiisitud Langi filme. Secchi (2015) kasutas
filmi sarimdrvari uurimiseks fenomenoloogilisest vaatepunktist, Gellen (2005) uuris filmi
lahtuvalt identiteedi-loome aspektist ning see ldhtepunkt on oluline ka Langi kui poliitfilosoofi
profiili kujundamisel. Ryan (2013) kasutas filmi kirjeldamaks raadio mdju tollaegsele
Saksamaa thiskonnale. Otsesemat poliitilist allegooriat on kasutanud Horst Lange (2009), kes
asetas filmi siizee tollaegse poliitilise olustiku ehk natside v8imuletuleku eelsesse konteksti, ja
Vendrell (2017), kes kasutas samuti poliitilist allegooriat, kuid kelle péhisuunaks oli filmi abil

homoseksuaalsuse tdlgendamine tollaegses Saksamaa ihiskonnas.

Kui teoreetilise raamistiku peatlikis sai mainitud, et filmid proovivad tihti omaaegset
tihiskonda, siis filmi “M” puhul on see seos veelgi tahelepanuvaarsem. Film peegeldab ilmekalt
Hitleri-eelse Saksamaa uhiskonna olukorda, kujutades uldist Saksa whiskonda résinud
haiglasust ning margisust. Seda véljendasid kdige simboolsemalt kaks k&itumistendentsi, mida
filmis portreteeriti. Esimene tendents on tihiskondlik paranoia — kui ilmnevad esimesed vihjed,
spekulatsioonid ning asitéendid morvari osas, hakatakse tdnaval suldistama esimesi
ettejuhtuvaid inimesi, kelle seos vihjetega on parimal juhul marginaalne (11:42-12:50). Aga
kuna Uhiskondlik meeleheide on nii suur, siis méarke mingist kainest mdistusest ei ole. Umbes
sarnases votmes saab naha tdnapéeva polariseerunud Ghiskonna siimptomeid, kus kas isiklikes

vOi riiklikes h&ddades nahakse kindlaid stiudlaseid (stvariik, pagulased, Euroopa Liit) ning ei
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keskenduta pragmaatilisele probleemi lahendamisele. See annab soodsa pinnase populistlike

partei tbusule.

Teine tendents on esimesega lahutamatult seotud. Nimelt peegeldab film Saksa ihiskonnas tol
ajal valitsenud paranoiat ja umbusku riigi ja avaliku sektori asutuste suhtes. Filmis oli selleks
politsei (10:19-10:53) ning see véljendus Oigusriigi pdhimdtete kaotamises ning riiklike
joustruktuuride asemel omakohtulike ning kuritegelike rihmituste poole pilkude seadmises.

On ka kolmas, margatavalt allegoorsem viis, millega “M” Weimari-aegset Saksa thiskonda
kui haiget Ghiskonda kujutas. Filmi siizee pohiliin keskendus laste tapmisele. Lapsed on aga
uhiskonna tulevik ja seega nditab ka see, et Saksa Uhiskond oli jéudnud tupikseisu, mis

omakorda stinnitas eelmises 18igus valja toodud thiskondliku meeleheite ning paranoia.

Allegoorilisel tasandil v6ib filmi igale tegelasgrupile leida reaalelulise vaste (kuigi see kipub
antud juhul minema moéne vordluse puhul tsna abstraktseks) ning seda usutavalt pohjendada.
Nagu 6eldud, siis lapsed kujutavad Saksamaa tulevikku ning politsei Weimari vabariigi aegset
peavoolupoliitilisi rahmitusi, kes oma aja kontekstis olid tsnagi mdddukad, kuid kelle
populaarsus iga kriisiga kukkus. Jaab veel kahe tegelase voi tegelastegrupi lahti motestamine:
morvar Hans Beckert ning kriminaalide gang, kes votab omakohtu mdistmise enda katte.

Beckerti tegelaskuju valja mangimine on kunstiliselt ehk isegi kdige mitmetimdistetavam.
Minu tdlgenduse kohaselt saab temas ndha seda sama Ghiskondlikku haigust, mis paranoiat ja
meeleheidet elanikkonnas pdhjustas, aga ka antisemitismi. Ja seda mitte ainult lineaarset
mdtlemist kasutades (ehk ta tappis lapsed, mis Uhiskonna meeleheitele viis), vaid ka veidi
stigavamalt Ghiskondlikku identiteediotsingut peegeldades. Kui Beckert on kriminaalidest
omakohtu ees, kusib ta neilt "Kes te uldse olete?”, "Kes te kdik olete?". Ja vastab siis, et nad
on kriminaalid, kes on liiga laisad, et mingit tbelist t66d teha, unustades justkui dra enda
olemuse (01:40:56-01:41:45). Kuid veidi hiljem tunnistab ta tiles enda sees olevad deemonid,
mis pdhjustavad tema isiksuse ja persooni polariseerumist ning l6hestumist. Ta pole enda
arvates halva stidamega, kuid lastele liginedes tunneb ta seletamatut tbmmet nende suunas
(01:42:19-01:43:51). Just see sama segadus enda identiteedi kallal on minu hinnangul tks neid
pbhjuseid, miks Saksa Uhiskond 1920ndate teiseks pooleks mentaalsesse kaosesse sattus.
Ulejaanud maailmast olid nad &ra I8igatud, suurriigiks saamiseks polnud neil piisavat

materiaalset musklit, siseriiklikult oli Saksamaa laostunud.

Samuti vOib see sama Idpumonoloog pakkuda teatava mudelversiooni antisemitismist

tolleaegses Saksamaa whiskonnas, kuigi sona “juut” voi selle likskdik, millist tiive filmis
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kordagi ei mainitud. Peategelast Beckertit kehastav Lorre oli ise juudi paritolu ning omakohtu
loonud kuritegeliku géngi liikmete retoorikas kéis pidevalt 1&bi, et Beckherti tegutsemise tdttu
on ka nende olukord kehvem. Néiteks vahetult enne otsust mdrvar ise kinni pluda lausus
kuritegeliku géngi juht: "See (mdrvar) on see, kes teeb meie t60 nii raskeks, meie edu nii
vaheseks” (39:37-39:46). Kui votta arvesse ka Beckerti enda monoloogi, kus ta sidus oma
vaimsed hdired identiteediga, siis saabki vdita, et kurjategijate heaolu vahenemise taga oli tihe
identiteediga seotud halbed. Langi filmi ongi mitmel puhul ndhtud Kkriitikana tollaegse
identiteedikujutuse suhtes, mis "ei tulene mitte indiviididest, vaid impersonaalsetest
organisatsioonidest ja institutsioonidest, mis kehtestavad dehumaniseerivaid identifitseerimise

ning klassifitseerimise protsesse™ (Gellen 2009, 428).

Kuritegelik géng, kes pidas jahti Beckertile, tundus kdikide markide jargi olema natsipartei
vaste ja metafoor. Uhelt poolt tuleneb see siizee arengust ning kohtuprotsess ise on vorreldav
natside vdimuletulekuga, kus “pragmaatilistel kaalutlustel” ning “korra majja 166mise
eesmadrgil” loobuti digusriigi pdhimdtetest ning voeti (kohtu)vdim jéuga enda katte. Aga veel
ilmekamalt valjendub géngi ja natsipartei analoog kurjategijate motiivides. Lange (2009, 173-
174) tdi vélja kolm potentsiaalset motiivi, miks kurjategijad voisid hakata Beckertit jahtima,

kuid tema sdnul on neist kolmest vettpidav vaid (Kks.

Esimesena mainib ta, nagu eelnevalt mainitud, finantsilist kasu - politsei korraldas péarast
Beckerti tegutsema hakkamist gangide juures reide ja kurjategijad négid seega motivatsiooni
Beckerti kinni pltdmiseks, mis peaks reidid I6petama. Teine potentsiaalne pdhjus vdinuks olla
maine, kuna morvade jatkumise korral vBinuks karta, et neid hakatakse tajuma Beckertiga
samavaarsena. Kumbki neist pdhjustest ei tundu Lange'ile usutavana. Tema pakub vélja hoopis
jargneva motiveeriva pohjuse: "Asi ei tundu olevat mitte finantsilistes enesehuvides ega au
tundes, vaid pigem emotsionaalselt laetud stigavas veendumuses sellest, keda saab inimeseks
pidada ja keda mitte - ja veel tdhtsamana, mis peaks juhtuma alamliigi inimesega (subhuman).
Ainult see pdhjus selgitab, miks loobuti nii kiiresti vimalusest mérvar tles anda.” Suuresti
selle inimeseks ja mitteinimeseks liigitamise ning argumentide struktuuri pealt tddebki Lange
(ibid.), et géngi retoorika on siigavalt sarnane natside omaga. Nii, nagu natside antisemitism

tugines ideoloogial, nii tugines ideoloogial ka kuritegeliku gangi viha Beckerti vastu.

Monaco (2009, 291) tdi valja, et on vdimatu eristada, milline on filmi ja pariselu poliitilistes

seostes pdhjus ja milline efekt. “M”-i puhul on see vdimatus samuti tdsiasi. Uhiskondlik haigus
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oli filmi ilmumisajaks selge ja kuigi Lang paistis ennustavat jairgnenud totalitaarset reziimi, siis

on raske uskuda, et film ise vdiks sellele lisatduke anda.

Tabel 2: filmi “M” analiiiis

Tasand Moddikkisimused Vastused
Tegelased ja | Kas filmi keskmes olevad kiisimused ja Probleemipustitus on
tihiskonna probleemipustitused, kus eristuvad erinevad kontsentreerunud
esindatus: osapooled, on thiskonna véartuste ja vundamendi kisimusele, mis toob esile
osas olulised voi piirduvad erasfadriga? stigavamad I6hed
uhiskonnas

(riigistruktuuride vastasus
ja antisemitism)

Kas mitte-legitiimsed tegutsejad hakkavad Toimub seniste
omavoliliselt Gihiskonda mber kujundama uhiskondlike normide selge
valjaspool seniseid norme ning seaduslikke piire vdi | Umberkujundamine

piirdub nende tegevus kdigest omakasuga? (omakohus, justiits- ning

julgeolekususteemi
autoriteedi d6nestamine)
Kas tegutsejate ring ja selle valim on kitsas voi lai? Haarab mdddukas ulatuses
laiemaid masse

Narrativ Kas selleks, et voimustruktuurid suudavad Vaimustruktuurid jaavad
pakutavate valjakutsetega hakkama saada, on nad oma tegevustes ja
pidanud kehtivatest reeglitest tile astuma? sammudes juurdunud

reeglite piiridesse
Kas filmi 16puks on vdimalik tajuda, et filmi tegevus | Senine slisteem sai

on pakkunud uhiskondlikele struktuuridele, tdendoliselt saatusliku
hoiakutele ja toimimismehhanismidele saatusliku 166gi, kuivord
166gi? riigistruktuuride autoriteet

jai kuritegelikule
omakohtule alla

Kas autor on oma hoiakus digusriigiga seostuvaid Autori hoiak on kahetine,
tegutsejaid kujutanud moraalselt headena ja kuna suisteemivastased on
struktuuri-vastaseid negatiivsena? oma (lesandes efektiivsed.

Nende tegevusest
peegeldub egoism ning
amoraalsus.

Allikas: autori koostatud

Seega hélmab seniste hiskondlike susteemide vastane liikumine filmis laiemat massi, mis
I6puks toob kaasa pettumuse justiitssisteemi vastu ja katse omakohtuga diglust saavutada.
Kuigi omakohus on oma tegevuses tulemuslik, toob see téendoliselt kaasa senise thiskondliku
susteemi lagunemise, kuna vdimustruktuurid on autoriteedi kaotanud. Seda diinaamikat on
ndha NSDAP voimuletulekuga, kus natsid olid majanduslikult esialgu efektiivsed, kuid

pikaajalised mdjud olid traagilised ja kdik moraalsed vaartused kaotasid oma tdhenduse.
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Seega katab film ara kaks Saksamaa ihiskonna tollaegset tendentsi: riigistruktuuride-vastased
meeleolud, mis I6puks t6i kaasa vOimu rahvapoolse ja végivaldse omastamise, ning

antisemitismi, kus mittejuudid stitidistasid oma probleemides juute.

5.3.  “The Testament of Dr. Mabuse”
Kolmandat Mabuse filmi on varasemalt analtitisinud nditeks Fujiwara (2005), Blumenthal-
Barby (2013) ja Hall (2003). Blumenthal-Barby Kirjutas filmist kurjuse kui kontseptsiooni ja
fenomeeni lahti md&testamisel. Halli keskne idee seisnes selles, et ta négi Dr Mabuse
tegelaskujus midagi, mis rahuldab publikumi vajaduse studistada Uhte ja kindlat indiviidi
inflatsioonis, poliitilistes morvades ja teistes tolleaegsetes Saksa Uhiskonna valukohtades.
Fujiwara néeb aga just seda filmi oma siinguses ja sugavuses olevat Langi karjaari keskmes
ning tema ideede parima kehastusena. See mdote véljendub erksalt juba ka Fujiwara essee

pealkirjas — “Fritz Langi testament”.

Mabuse on olemuselt “M”-iga tisnagi sarnane. Sest, nagu Fujiwara (2005, 41) lausus, pakub ka
see film “rikkaliku IGuendi sotsiaalsetest detailidest ning karakteritest, formuleerides seega
oma aja dokumendi”. Nagu juba 6eldud, on Mabuse nendest kolmest filmist kdige otsesemalt
poliitilisem, kuna selle keelas propagandaminister Joseph Goebbels. Ta pdhjendas seda sellega,
et film toestas, et “erakordselt sihikindel inimgrupp on vagivalda kasutades taielikult véimeline
tasakaalust valja [66ma tkskoik, millise riigi ja seda hoolimata sellest, kas nad (ldse tahavad

seda tasakaalust vilja liitia voi mitte” (Herzberg 2017, 23).

Film “M” kujutas minu tdlgendamist modda seda, kuidas iihiskonnas vaikimisi olev kurjus
(Beckert) levitab - endale isegi kohati vastumeelselt - paranoiat ja meeleheidet. Mabuse filmis
on séarane protsess juba oluliselt lineaarsem, kus tihetimdistetav kurjuse figuur — kelleks on
kuri geenius Mabuse — téielikult ning eneseteadlikult manipuleerib tavainimestega. Selle
tulemusel on tema ohvriteks isegi need, kes normaalsetes tingimustes peaksid sellele
manipuleerimisele just immuunseks jddma ehk Mabuset raviv psiihhiaater. See peaks tiks-uhele
viitama sellele, et filmi “metatasand” toimub juba iihiskonnas, kus totalitaarne kord on end
kehtestanud ning riigi vaimne tdrannia ja propagandamasin on mdju inimeste pstdhikale
avaldanud. Seda tGestab minu arvates ka suundumust kujutada kurjust Mabuse filmis millegi
mitteinimlikuna, samas kui “M”-is oli kurjusel killaltki nahtavalt inimlikke omadusi naha.
Samas réhutab Fujiwara (2005, 40), et Mabuse ndgemine puhtalt natsismi ja totalitaarse korra

allegooriana ei ole piisav. "Mabuse ei seisa mitte kindla poliitilise korra vdi ideoloogia eest,
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vaid hoopis Gdratu, siisteemse ja piiranguteta voolava vandendu eest, mis muudab kellegi

stiidistamise keeruliseks," sonas ta.

Lisaks sellele, et film pakub endas otsest mudelit Weimari-Saksamaa sotsiaalsele kaosele,

annab Mabuse film sellele ka oma vormi, leidis Blumenthal-Bardy (2013, 340). Ta lisas: "Peale

selle, et film kehtestetab poliitilise konflikti kriisidest rasitud Weimari kodanikkonna ning neid

matvate hévitavate joudude vahel, paistab Langi film viitavat ka kurjusele - amorfsele ning

maskide taha varjatuna. See kurjus on kdikjal esinev, kuid samas tuvastamatu, hindamatu ja

inimese seisundi toepoolest olemuslik joud.”

Tabel 3: filmi “The Testament of Dr. Mabuse” analiitis

pakutavate valjakutsetega hakkama saada, on nad
pidanud kehtivatest reeglitest tile astuma?

Tasand Maoddikkisimused Vastused

Tegelased ja | Kas filmi keskmes olevad kiisimused ja Sisu on néiliselt Uihe

tihiskonna probleemipistitused, kus eristuvad erinevad klisimuse ja erasfaari keskne,

esindatus: osapooled, on Uhiskonna véartuste ja vundamendi samas saab Uhiskondlike

osas olulised vGi piirduvad erasfaariga? allegooriatena tdlgendada

vaimuhaigust,
manipuleerimist ja
propagandat

Kas mitte-legitiimsed tegutsejad hakkavad Kujundatakse Umber senist

omavoliliselt Gihiskonda (imber kujundama susteemi, kui votta

valjaspool seniseid norme ning seaduslikke piire vdi | Ghiskonnastruktuuri

piirdub nende tegevus kdigest omakasuga? mudelkujuks
psuhhiaatriahaigla.

Kas tegutsejate ring ja selle valim on kitsas voi lai? | Valim on kitsas ja keskendub
kahele vastandlikule
indiviidile.

Narrativ Kas selleks, et v8imustruktuurid suudavad Kliiniku peaarst (ehk senise

uhiskondliku ststeemi
esindaja) langeb ise
valjakutsuja m&jutustegevuse
ohvriks

Kas filmi I18puks on vBimalik tajuda, et filmi tegevus
on pakkunud thiskondlikele struktuuridele,
hoiakutele ja toimimismehhanismidele saatusliku
166gi?

Senine suisteem sai
téendoliselt saatusliku 166gi

Kas autor on oma hoiakus 8igusriigiga seostuvaid
tegutsejaid kujutanud moraalselt headena ja
struktuuri-vastaseid negatiivsena?

Autori hoiak on otseselt
pessimistlik, kuna omab enda
narratiiviga potentsiaali
vaatajatesse ebakindlust ja
paranoiat sustida.

Allikas: autori koostatud

See film on anallisitavatest selgelt kdige metafoorilisem ja tegevustik piirdub kahe tegelase

omavahelise suhestumisega. See,
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manipuleerida, paistab olevat viide, kui salakaval on igasugune propaganda ning
mdjutustegevus Uhes haiges Uhiskonnas (psiihhiaatriakliiniku metafoor sellele osutab) ja
kuidas see vOib rivist valja ka pealtndha kbige tugevamal alusel pulsiva susteemi (antud juhul

psuhhiaatri, kes peaks igasugusele méjutustegevusele kdige immuunsem olema).

Film on siigavalt pessimistlik mitte ainult seetdttu, et (ks pstuhhiaater muutus hullumeelseks,
vaid see proovib likvideerida vaatajalt igasuguse tunnetusliku turvatunde. Kui psuhhopaat
suudab ka surnuna manipuleerida psuhhiaatrit, siis see paistab viitavat, et vaatajal puudub
igasugune luksus ldse milleski kindel olla. Seega on mitte-loogilised stindmused suuremate

uhiskondlike muutuste (nagu tolles kontekstis natsipartei voimuletulek) paratamatu tunnus.

5.4. Fury
“Furyt” on anallisinud nditeks Rippey (2008), kelle sonul on film Langi-poolne
tsivilisatsioonikriitika, mis peaks vélja tooma vastuolud 1930ndate USA materialistlikus
uhiskonnas. Rippey (73) arvates on filmis Joe silme l&bi ning tdpsemalt Joe kohturuumi kdnes
tabatav usu kustumine sellesse, et inimesed on tsiviliseeritud. Selle reaaleluliseks ajendiks on
majanduskriis ning rassivégivald. Jareldada saab Langi vaatevinklist seda, et vaid paari
tagasiloédgiga on tsivilisatsiooni alustalad véimalik kdikuma liua. See kaitumine teeb Joest
viga “mitte-ameerikaliku peategelase”, kuivord ta tajub Ameerika iihiskonna fundamentaalset
vastuolu, mis teeb indiviidi kollektiivses kujutluspildis puhalikuks, kuid samas kaasab
individuaalsed kodanikud peadpddritavatesse diguslikesse ja sotsiaalsetesse struktuuridesse,

hierarhiatesse ja eeskirjadesse (Rippey 2008, 76).

Lamberti (1973) sonul ei ole "Fury" keskne motiiv mitte lintSimine, vaid "maffiahiisteeria
uurimine”. Tapsemalt Uhiskondliku massi-vdime havituslik potentsiaal. Seda motiivi saab
omal moel Ule tuua populistlike poliitiliste joudude arengu analtiisi. Kui keegi, kel on
thiskonnas mdjuvdimu ja kdlapinda, teeb Uhiskonnas aktuaalsena seisva probleemi osas
ulimalt pinnapealseid sGnavdtte ja otsuseid, hakkab see kulutulena levima nagu naiteks
libauudised 21. sajandi sotsiaalmeedia-ajastul. Tolle filmi kontekstis olid sdnumilevitajaks ja
aktsiooni korraldajaks maffia, tdnapaeval populistlikud parteid. Mdlemat gruppi hendab
pinnapealsus ja reljeefsus, mis laheb laiale hiskonnale efektiivselt peale.

Nagu juba “M” niitel vdis tddeda, on Gigussusteemil Langi loomingus oluline roll. Alustas ka
Rippey (72) oma esseed Joe kohturuumi-kdne tsiteerimisega, kus ta kritiseeris digussiisteemi
ja tdika, et seadusel ei ole empaatiat teda tabanud tagasilookide osas (01:30:37-01:31:40).
Rippey lisas: "Seadus ei tea. Mis veel halvem, seadust ei huvita. Ja ta ei tunne, métle, hinda
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vOi tegutse. Abstraktsioon, mis avaldab tundvat mdju ainult selle inimestest tdidesaatjate
kaudu, et Ghenduda selle kaudu digluse tegeliku protsessiga. Seetdttu ei ole seadus vdimeline
kaitsma selle kdige konkreetsemas mottes. Séarase killma ja raske fakti mdistmine stivendab
Joe Wilsoni viha, kui ta peab Fritz Langi esimese Ameerika filmi 16pus kohtukdne."

Oigussiisteemiga seotud filmidel on olnud Bruzzi (2010) sénul Hollywoodis oluline roll just
sotsiopoliitiliste ning ideoloogiliste kriiside ajal. Nonda tehti véga palju méarkimisvaarseid
kohtudraamasid parast 1l maailmas6da ehk natside-jargsel McCarthyismi ja rassilise
diskrimineerimise ajastul. Uks niide kohtusiisteemi kujutamisest tihiskonna peegelpildina on

naiteks vandekohus, kus on olemas teatav 1&bildige USA Uhiskonnast.

Bruzzi, kelle essee pBhines Langi filmide ja digussisteemi omavahelisel suhtel, toob filmi
arvustades vdlja, et nii selle kui ka “M” nditel tahab Lang esineda justiits- ja kohtustusteemi
vastase Kkriitikaga. Kohtute ebaefektiivsus, kapriissus ning ettearvamatus oli teravas kontrastis
Hollywoodi peavooluga, mille keskseteks toonideks oli USA digusslsteemi ausus ning
efektiivsus. Seega nditavad Bruzzi arvates need filmid seda, kuidas Lang kaotab usu 6iglusriiki.
"Langi jaoks on justiitssusteem pime ja nuri, millest saab liiga tihti vahend kelmuse,

enesepettuse, pettekujutelma ning enesetundmise puuduse jaoks," leidis Bruzzi.

Mina naen aga Langi motiivi hoopis vastupidiselt, mis taotleb pigem thiskonna hoiatamist.
Mdlemad teosed (“M” ja “Fury”) ilmestavad seda, mis juhtub, kui rahvas hakkab teostama
omakohut ja 6dnestab Gigusstisteemi aluseid — tulemuseks on veel sigavam ebadiglus. Seega
ei taha Lang kujutada mitte digusriigi hukku, vaid hoiatada digusriigi 60nestamise tagajargede
eest ning tddeda, et digussisteemi lakoonilisus ja tunnetatav kskdiksus on see, mis aitab tal
oma funktsiooni tegelikult téita. Konkreetselt “Fury” puhul on néha siiiituse presumptsiooni
hadavajalikkust. Uhtlasi avaldub filmist “Metropolisest” tuttav filosoofiline paradoks, mis
tdestab, et Ghe &drmuse stind kipub stinnitama vastupidist &armust. Nimelt hakkab Joe (ja samas
ka prokuror ise, kel dnnestub protsessis labimurre sooritada tanu voltsitud tdenditele) ise
kohtustisteemi ja selle hoobasid oma isikliku kattemaksu nimel &ra kasutama (46:02-48:01).
Seega on siin kahe hukutava adrmuse voitlus — ihelt poolt need joud, kes tahavad 6dnestada
kohtute mdju (maffia), teiselt poolt need, kes on valmis kohtusiisteemi oma kasuks mangima
panema (Joe). Molemad &4rmused on aga fataalsed, nagu Lang ilmestas teisi tegutsejaid

kasutades “Metropolises”.

Nii Rippey kui ka Bruzzi analliusidele tuginedes saab laias laastus jareldada, et diglussiisteemi

neutraalsus ja jaikus on see, mis inimestes aeg-ajalt sellist frustratsiooni tekitab ja mis vahel ka
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seab 6igusriigi pusimise kahtluse alla. Seega, Thomas Hobbesi (1671) lootus, et neutraalne ja
aus uhiskondlik leping aitab inimkonnal tsiviliseeruda, on vettpidav ainult teatud maani.
Sellistesse (hiskondlikesse lepingutesse, mille naideteks on ka kaasaegne digusriik ja
demokraatia, on sisse programmeeritud tsuklisus. Selle pdhjustab asjaolu, et indiviidid ei suuda
hoomata, et kohtusiisteem koosneb kill (ksikutest inimestest, kuid reaalsuses on tegu
kogumiga, kust empaatiavdimet ja neile sobivat kaitumismustrit ja -maneeri alati loota pole.
Samas ei saa moodda vaadata ka filosoofilisest vastuolust, mis “Furyt” tdolgendades ilmneb —
kui the késitluse jargi on digussiisteemi tugevus selle jaikus ja neutraalsus, siis laheb sellega

paratamatult vastuollu prokurdri kaitumise (ehk tdendite vdltsimise) positiivsed tagajarjed.

Tabel 4: filmi “Fury” analiitis

pakutavate valjakutsetega hakkama saada, on nad
pidanud kehtivatest reeglitest tile astuma?

Tasand Mo6ddikkisimused Vastused
Tegelased ja | Kas filmi keskmes olevad kiisimused ja Probleemipustitus on
tihiskonna probleemipdstitused, kus eristuvad erinevad kontsentreerunud thele
esindatus: osapooled, on Uhiskonna véartuste ja vundamendi uhiskondlikult teravale
osas olulised vGi piirduvad erasfadriga? klisimusele, mis toob esile
“M”-ile sarnased 16hed
(kohtuslsteem).
Kas mitte-legitiimsed tegutsejad hakkavad Toimub seniste Ghiskondlike
omavoliliselt Gihiskonda imber kujundama vai normide selge
piirdub nende tegevus kdigest omakasuga? umberkujundamise katse
Kas tegutsejate ring ja selle valim on kitsas voi lai? Umberkujundamise katse
hdlmab laiemat massi
Narratiiv Kas selleks, et voimustruktuurid suudavad Voimustruktuurid on

sunnitud kehtivatest reeglitest
ule astuma.

Kas filmi I16puks on vdimalik tajuda, et filmi tegevus
on pakkunud thiskondlikele struktuuridele,
hoiakutele ja toimimismehhanismidele saatusliku
106gi?

Senisel hiskondlikul
stisteemil dnnestus pakutud
véljakutsest Ule olla ja
séilitada senine kuju

Kas autor on oma hoiakus digusriigiga seostuvaid
tegutsejaid kujutanud moraalselt headena ja
struktuuri-vastaseid negatiivsena?

Autori hoiak on 6igusriigi
o0sas pigem soodne, mis
samas osutab paratamatutele
puudustele

Allikas: autori koostatud

Osaliselt sarnaselt “M”-ile on ndha seniste vOimustruktuuride autoriteedi dGnestamist ning
katset omakohtu abil diglust kehtestada ning sarnaselt “M”-ile on filmi tegevusele eelnenud
majanduslikult ja Ghiskonna heaolu poolest keerulised aastad. Samas, “Furys” Onnestub
senistel struktuuridel oma v6im maksma panna, mis paistab peegeldavat Langi usku USA
ststeemi jatkusuutlikusse. Kuna 6igussiisteem rikub diguse huvides protsessi kéigus rangalt

reegleid (vOltsivad tdendeid), siis nad muudavad selle sama diguse oluliselt subjektiivsemaks.
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Seega saab Oelda, et digussusteemi pdhialused teatava tagasiloogi siiski said. Vorreldes “M”-
iga on “Fury”-s ka otsest pettumust ning frustratsiooni digusslisteemi ja riigi suunal vahem

ning omakohtu initsiaatorite tegevuse ajendit vdib sdnastada kérsitusena.

5.5. The Big Heat
Metz (1997) né&gi filmis Langi-poolset provotseeringut ameeriklaste tuumatrauma osas. Tema
tdlgenduse jargi osutas film 1945. aastal heidetud tuumapommide kultuurilisele mdjule ning
kritiseeris nende kui tabuteemade valtimist kultuurilises ja poliitilises diskursuses. Metz (ibid)
pakkus, et Langi film peegeldas sellega tollaegset rassistlikku métteviisi, mis levis mitmetes
akadeemilistes ringkondades. Selle motteviisi keskmes oli eduka valgenahalise korg- ja
keskklassi kolimine metropolide &&relinnadesse, mis sillutaks tee sellele, et linnasisestesse
agulitesse jaanud mustanahalised ja muu vaesem elanikkond haihtuksid “loomuliku kaona”
tuumarlnnaku jarel (kuivlrd selliste rinnakutega sihitakse vo&imalikult rahvarohkeid

piirkondi). Seda mdtteviisi Metzi hinnangul Langi teos ka portreteeris.

Kui vorrelda “The Big Heati” kahe eelmise politsei-maffia duelli késitleva Langi filmiga—“M”
ja “Fury” -, siis j&éb silma, et kahte gruppi esindavate inimeste vahekorrad ja piirid on siin
hdagusemad. Nii “M”-is kui ka “Fury”-s oli Lang omistanud politseinikele pigem ausate
tegutsejate sildi, kuid siin oli peakangelane Bannion ainus, kes oli Uhetimdistetavalt hea.

Ulejaanud politseinike puhul vdis vaataja paratamatult jaada kahtlema nende aususes.

“M”-ist ja “Fury”-ist vOtab Lang kaasa ka identiteedimotiivi ehk autoripoolse Kkriitika
mitteisikuliste sotsiaalsete gruppide mdju osas inimese enesetunnetusele, millest “M”-i puhul
kirjutas Gellen (2009, 428). Siin vajavad nii Bannion kui ka teine filmi headuse kehastus
Debbie enda parimate omaduste rakendamiseks seni neid piiranud sotsiaalsetest gruppidest —
politseistruktuuridest ja maffiast - vabanemist. “The Big Heatis” organisatsiooni ning
kollektiivi ahelate motiivi selgesdnaliselt valja ei 6eldud, kuid hiljem on seda kinokunstis
kasutatud kiill. Uheks niiteks on stseen Christopher Nolani filmist “The Dark Knight Rises”
(2012, 02:32:10-02:32:37). Pérast Bruce Wayne’i ehk Batmani matuseid teatab politseiohvitser
John Blake politseililemale James Gordonile, et lahkub politseist, pdhjendades seda nii: "See,
mida sa Utlesid ahelateks muutuvate struktuuride kohta oli dige. Ma ei suuda seda enam taluda.
Keegi ei saa kunagi teada, kes paastis terve linna." Gordon vastab talle: "Nad teavad. Batman
paastis." Ka “The Big Heatis” kerkisid kangelased kangelasteks alles senistest struktuuridest
lahkumise jarel, kuid see tdhendas ka seda, et nad jéid avalikuse jaoks suuresti anoniimseks.

Headus jdi anoniitimseks ka “The Dark Knighti” triloogias — seal oli Batman lihtsalt headuse
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sinoniium-metafoor ja selle ilmestamiseks vattis endine politseiohvitser Blake parast Wayne’i

hukkumist Batmani rolli Ule.

Tabel 5: filmi “The Big Heat” analiitis

pakutavate valjakutsetega hakkama saada, on nad
pidanud kehtivatest reeglitest tile astuma?

Tasand Moddikkisimused Vastused
Tegelased ja | Kas filmi keskmes olevad kiisimused ja Motiivid on kontsentreerunud
tihiskonna probleemipustitused, kus eristuvad erinevad tegelaste erasfadrile.
esindatus: osapooled, on thiskonna véartuste ja vundamendi Uhiskondlikke kiisimusi
osas olulised vGi piirduvad erasfaériga? sisulise arutluse alla ei tulegi
Kas mitte-legitiimsed tegutsejad hakkavad Mitte-legitiimsete tegutsejate
omavoliliselt Ghiskonda mber kujundama voi tegevus piirdub omakasuga
piirdub nende tegevus kdigest omakasuga?
Kas tegutsejate ring ja selle valim on Kitsas voi lai? Tegutsejate ring on kitsas
Narratiiv Kas selleks, et voimustruktuurid suudavad Vadimustruktuurid pidid

reeglitest tle astuma. Uldse
paistab olevat filmi sBnumiks,
et eneseteostuse jaoks on vaja
kollektiivsetest ahelatest ja
gruppidest vabaneda.

Kas filmi I16puks on vdimalik tajuda, et filmi tegevus
on pakkunud thiskondlikele struktuuridele,
hoiakutele ja toimimismehhanismidele saatusliku
106gi?

Senisel hiskondlikul
stisteemil Gnnestus pakutud
véljakutsest Ule olla ja
séilitada senine kuju

Kas autor on oma hoiakus digusriigiga seostuvaid
tegutsejaid kujutanud moraalselt headena ja
struktuuri-vastaseid negatiivsena?

Autori hoiak on 6igusriigi
osas pigem soodne, osutades
samas paratamatutele
puudustele. Erinevalt teistest
filmidest kujutatakse siin
mitmeid politseinikke nii
moraalselt kui praktiliselt
korrumpeerununa. Ulejainud
Langi filmides oli hea-halva
suhe pigem must-valge

Allikas: autori koostatud

Film j&&b tegevuses erasfdéri ning ohustab seniseid thiskondlikku slisteemi minimaalsel

médral. Osalt on see pdhjustatud tdenioliselt Ameerika Uhendriikide olukorrast 1950ndate

alguses. Siiski tbestab film, et riigivbimu esindajad on vahel sunnitud efektiivsemaks

tegutsemiseks senistest struktuuridest kaugenema ning siin on piirid diguskaitseasutuste ning

mitte-legitiimsete tegutsejate vahel ndrgemad kui teistes Langi filmides. Autori hoiak on aga

laias laastus optimistlik ning seda saab néha ka tema suhtumist USA tollaegse thiskonna

jatkusuutlikusse, kuna filmi diinaamika katab dra nii sadrase tihiskonnakorralduse tugevused

kui ka puudused.
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6. Koondanalils

Siegfried Kracauer (1947) on Weimari-aegset Saksamaa kinokunsti analiiiisides tabanud
mustrit, mille jargi tolleaegsed filmid peegeldavad sakslaste suutmatust hakkama saada
ootamatult saabunud vabaduste ja demokraatiaga, viidates ndnda igatsusele keisri-stiilis
autoriteetse valitseja vastu. Kuidas suhestuvad selle tdhelepanekuga aga Saksa kinokunsti

tolleaegse pioneeri Fritz Langi filmid?

6.1. Langi filmide jareldused eraldivéetuna
Siin t66s on analldsitud viite Langi filmi, milles kdiges on minu hinnangul analliisiobjekt voi
kontekst erinev, kuid samas on need analtlsiobjektid ja kontekstid lahutamatult seotud
Saksamaa ning Ameerika Uhendriikide olukorraga oma aja perspektiviis. Filmidest saadud

jareldused véimaldavad Langi Uhiskonnanagemusest kokku panna killaltki usutava pildi.

“Metropolis” on votnud analliusiobjektiks poliitilised ideoloogiad ning see ei ole nii
riigikeskne. Kuigi polariseerunud thiskonnas, nagu Saksamaa 1920ndatel oli ja kus oli tugev
jalgealus olemas nii kommunistidel kui faSistidel, olid tingimused ning eeldused selliseks
filmiks suuremad. Lang vottiski kasitluse alla need kaks suurt ideoloogiat ning kui kullaltki
mitmed autorid on Langi siilidistanud selle filmi puhul faSismile kaldumises, siis minu
hinnangul viitavad nii filmi struktuur kui I8putiiter sellele, et Langi eesmérk oli ules kutsuda

keskteele ja mdddukusele ning loobuma igasugustest adrmuslikest ideoloogiatest.

Kui keskteed ei suudeta leida, stiveneb ihiskonna polariseeritus sellise astmeni, kus seda saab
haiguseks nimetada. “M” tapselt sellises staadiumis thiskonda kujutaski ning kui “Metropolis”
on ajaloolises mottes universaalne ning isegi tulevikku vaatav, siis “M” konstanteeris
tolleaegset Saksamaa Uhiskonda. Kuna film valmis aasta enne natside véimuletulekut, on
loogiline jéreldada, et Lang aimas voi isegi ennustas tulevikku omal moel ette. Samuti pakkus
“M” teatava peegelpildi antisemitismi esinemisloogikast Saksamaa tolleaegses iihiskonnas.
Nimelt seisnes tolle aja antisemitism erinevate Saksamaa thiskonnaga seotud probleemide
omastamises juutidele (Lease 1996) ja sarnane diunaamika tuli vélja ka omakohtuprotsessil.
Filmi peategelast ning psiihhopaadist morvarit Beckertit kehastav néitleja Peter Lorre oli ise
juudipéritolu ning omakohtusse kogunenud Saksamaa kriminaalid omistasid enda probleemid

just Beckerti tegevusele, kes aga ise Kkritiseeris kurjategijaid omakorda laiskuses ning apelleeris

32



sellele, et morvadeni viinud halve on osa tema identiteedist. Seda, kas see halve on muutunud

tema identiteedi osaks muu tihiskonna poolt pakutava mdju téttu, filmist ei selgu.

Seega voOib kokkuvottes oelda, et Langi esimene suurfilm “Metropolis” keskendus
universaalsetele ja futuristlikele teemadele (poliitilised ideoloogiad, tehnoloogia moju), “M”
kujutas aga iihiskonda, mis on “haigeks jddnud” ning mis on suure revolutsiooni lavel. “The
Testament of Dr. Mabuse” paistis portreteerivat sellist Gihiskonda, kus on vaimne turann juba
laastamisto6d teinud ning kodanikkonna mentaalset tasakaalu laostanud — teisisdnu peegeldas
see aarmiselt metafoorsel tasemel {ihe totalitaarse reziimi moju tihiskonnale. Seda filmi voiks
pidada Langi filmidest kdige pessimistlikumaks, kuna oma &armiselt mitte-loogilise, kuid
samas traagilise siizeega eemaldas see vaatajalt “jalad maas” tunde, kui paistis edastavat

tddemust, et omaaegses maailmas ei saa milleski kindel olla.

Olulisel kohal Langi loomingus oli digusriigi pusivus. Kui digusriik mureneb, siis on ohu all
ka kogu senine riigikorraldus, nagu ilmestas tabavalt Saksamaa 1930ndate alguses ja mida
portreteeris Lang filmis "M". Filmi "Fury" nditel paistis Lang kartvat sama stsenaariumit ka
Ameerika Uhendriikides ja ajaloo kaiku vaadates oli tema hirmul ka alust. Davies (1962)
kirjutas, et majanduskriisi-aegses USA-s olid loodud koik tingimused Hitleri-suguse
autoritaarse-totalitaarse valitseja voimuletulekuks, mis oleks senise demokraatliku reziimi
kukutanud. Aga kuna Franklin D. Roosevelti valitsuse vastus majanduskriisile oli piisavalt
jouline, siis oli rahva ndudlus range kéega juhi jarele rahuldatud ning Roosevelti

majanduspoliitika tulemuste tdttu jai potentsiaalne riigipd6re toimumata (Davies 1962).

"Fury" ilmumise ja stsenaariumi kirjutamise ajaks ei pruukinud majanduskriisi poolt
pdhjustatud "tulekahju veel I16plikult olla kustutatud" ning vdis aimata, et pessimistlikud toonid
olid Ameerika thiskonna ja eriti loomeinimeste seas endiselt aktuaalsed. Samas tasub meelde
tuletada, et Lang ei olnud ise siizee ega stsenaariumi autoriks, kuigi mis puutub Langi
maailmavaatesse, siis ei tohiks see oluline faktor olla - on téendoliselt vihe neid rezissdore, kes

lavastaksid stsenaariumeid, millesse nad ise ei usu v6i millega nad otseselt eriarvamusel on.

“The Big Heat” keskendus headuse olemusele ja sellele, kuidas see vdib olla mdjutatud
kollektiivi aheletatest. “Hea tegutseja” ilming individuaalse tegutsejana voib aga muuta tema
mdju thiskonna silmis ndhtamatuks. Samuti on vorreldes teiste Langi filmidega siin “heade”

(ehk politsei ning riigistruktuuride) ja “halbade (maffia) piirid higusemad.
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6.2. Filmide omavaheline vordlus
Kui proovida filme kokkuvdtvalt omavahel vorrelda, siis l1abi kdigi viie filmi jooksvaid motiive
on pigem véhe. Koige kesksemaks labivaks teemapustituseks on riigistruktuuride efektiivsus
ning vdime oponentidele vastu seista. “Metropolises” peegeldub see kdige otsesemalt ehk seal
kujutatakse véga selgesdnaliselt revolutsiooni mitmesse eri aarmusesse vajunud hiskonnas.
Ulejasnud filmidest eristab “Metropolist” aga see, et viljakutsutav ehk valitsev joud ei lahtu
kaasaegsetest ja uldmdistetavatest digusriigi pohimotetest, ja tegevus leiab aset tulevikus

Neljas Glejaénud filmis esitatakse valjakutse just kaasaegse digusriigi vdimustruktuuridele.

Nendest neljast on omakorda kdige eristuvam “The Testament of Dr. Mabuse”, kuna see on
uhiskondliku stisteemi muutuse Umber-modelleerinud psuhhiaatri-psuhhopaadi vahelisele
tasandile, kus psiihhiaatris saab ndha senist 6igusriigi pohimotetel ning demokraatial tuginevat

uhiskondlikku siisteemi ja pstihhopaadis selle véljakutsujat vdi Ghiskondlikku haigust.

Neid viite filmi saab, ja vOib-olla on isegi tulemuslikum, analiiiisida paarikaupa. Néiteks “M”
ja “The Testament of. Dr Mabuse” filme omavahel vOrreldes saab tabada natside vGimuletuleku
tekkeloogikat. Kui “M” oli narratiivilt pigem simptomaatiline, kujutades vahetult seda
uhiskonna haigestumise protsessi, kus on naha tihiskonna kasvavat meeleheidet ja paranoiat,
mis viis esimeste siisteemivastaste tegudeni, siis Dr. Mabuse filmiks on see “M”-is naha olnud

paranoia ja meeleheide juurdunud niiverd sligavale, et toimub thiskondliku korra siire.

“M” ja “Fury” on omavahel sarnased omakohtu ja lintSimise vaatepunktist, kus riigistruktuuri-
valised joud votavad Gigusemdistmise enda katte nende sdnul efektiivsuse huvides. Mdlemat
filmi Ohendab ka kontekst: USA-s kui Saksamaal olid filmi ilmumisele eelnevad aastad
Oigusriigi pohimaotteid jargivas uhiskonnas majanduslikult véga keerulised. Samas eristub
molemas filmis 1dpptulemus. “M”-is on vdidukad kuritegelikud omakohtu eestvedajad,
“Fury”-s aga riigivoimustruktuurid. Seega saaks siit teha Langi filosoofia kohta kaks jareldust:
1) pealtndha sarnastest siizeeliinidest onnestus USA-I oma senine stisteem sdilitada, mis
tdestab, et mida kauem digusriigi ja demokraatia pohimotted on primaarsed olnud, seda suurem
on vdimalus véljakutsetest Ule olla. Saksamaal oli demokraatia noor ning seal see ka lagunes;
2) digusriigi pdhimatete sdilimiseks peavad riigistruktuurid vahel oma seatud reegleid tiletama,
nagu juhtus “Fury”-s. Samuti on olulisel kohal tihiskonna seas usalduse omamine, sest usaldust
riigistruktuuride osas “Fury”-s siiski kahtluse alla — ka lintsijate seas - ei seatud. Samas tuleb
tddeda, et kui sellisel maaral Gigust subjektiviseeritakse - nagu “Fury”-s tbendite voltsimisega

tehti-, siis ei saa Oelda, et digussiisteemi alused ei oleks mingit tagasilooki saanud.
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Oma seatud reeglitest ja piirangutest — ehk struktuuri ahelatest — ajutiselt vabanemine muutus

relevantseks ka “The Big Heat”-is. Seal ei olnud enam kisimuse all mitte nii véga seniste

struktuuride sdilimine, vaid pigem lihtsakoelisem korruptsiooni-vastane vditlus. Loo
peakangelane tditis oma lesanded alles siis, kui ta oli ajutiselt politseist kdrvaldatud.
Tabel 6: filmide koondvdrdlus
Film/ Metropolis M The Testament Fury The Big Heat
Kisimus of Dr. Mabuse
Kontekst | Ideoloogiliselt Demo- Hitleri- Majandus- Sdjajargne ja
polariseerunud kraatliku aegse kriisist rasitud  heal
ning sotsio- Saksamaa Saksamaa USA majandusjéarjel
majanduslikult viimased esimesed olev USA
keerulises seisus  aastad aastad
Saksamaa
uhiskond
Probleemi- | Polariseeritud Riigi- Manipu- Riigiaparatuuri ~ Uhiskondliku
pustitus | Ghiskond, aparatuuri latsioonid vBime hakata Oitsengu aegsed
tasakaalu vBime hakata paranoilises  vastu sellele piirid
leidmine vaga vastu sellele  (hiskonnas  viljakutset julgeoleku-
hierarhilise/ véljakutset esitajatele asutuste
korpratiivse esitajatele (omakohus) (politsei) ning
tihiskonna ning (omakohus); mitte-
todlisklassi Antisemitism legitiimsete
huvide vahel. tegutsejate
vahel
Jareldused | Igasugune &armus  Voéimu- Kui Erinevalt Riigi-
ja tulemused | stinnitab struktuurid thiskond on  Saksamaast struktuuride
vastasaarmust, néitasid Gles  olnud juba néitasid USA-s  esindajad
ideaalthiskond paindumatust mondaaega VvBimu- peavad oma
puudub ja jakuna langus- struktuurid tles  autoriteedi
uhiskondliku rahu  usaldus nende trendis, siis  paindlikkust, séilimiseks
nimel tuleb leida  vastu oli niigi  on see (iha mis vBimaldas  vahel reeglitest
tasakaal. madal, siisei  haavatavam  neil valja- Ule astuma
suutnud nad manipu- kutsujad
mitte- latsioonidele alistada.

Allikas: autori koostatud

6.3.

legitiimsetele
vélja-
kutsujatele
vastu saada.

Arutlus Langi tervikfilosoofiast

Nii “M”-i kui ka “Fury” nditel on Langi Oigusriigi ké&sitlus vorreldav Thomas Hobbesi

Leviathani-kontseptsiooniga suveréanist. Lang négi 6igusriigi pohimotete 60nestamises tdsist

ohtu tervele slsteemile. Nii, nagu tuli vélja Langi filmidest, oli ka Hobbes veendunud, et

uhiskondliku lepingu ainueeldus on suver&éni/Gigusriigi tdielik autoriteet. Samas ei ole

Hobbesi ja Langi ideede suhe ka péris 16puni selge. Leviathani (1671) 29. peatikis t6i Hobbes
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valja asjadena, mis riiki ndrgendavad, eraviisilise otsustamise hea ja kurja tile ning suveraanse
vOimu jagamise. Kui suverddnse vOimu jagamine on ,,M“-i ja ,,Fury* nditel Langi jaoks
samavordselt halb nagu Hobbesi jaoks, siis ,,The Big Heatis“ oli peategelease poolt ndha seda
sama eraviisilist otsustamist hea kurja tle. Kuid sellele paistis Lang andvat positiivse hinnangu,

kui vaadata, kuhu peategelane oma tegevusega vélja joudis.

Langi loomingulist Iahenemist saab vorrelda ka Anton Hansen Tammsaarega. Mdlema teostes
peegeldus vélja pessimism inimloomuse vastu, aga sellest samast pessimismist tulenes ka
skeptisism utoopiate ja ideaalide osas, sest inimene on olemuselt lihtsurelik, kes pole vdimeline
kogu inimkonda hdlmava 0ilsa, eetilise ja samas efektiivse thiskonnakorralduse suunas
litkuma. Sel pdhjusel on inimkonna ihiskonnakorralduslik areng tsukliline, kus taiuslikkusele
kdige lahedasemad ajad on need ajad, kus suuri hiskondlikke muutuseid ei taodelda ei

kodanike ega poliitikute poolt ja kus individuaalsed huvid on kollektiivsetest olulisemad.

Mdeldes Tammsaare romaanide peale, siis kdige traagilisemalt 10ppesid need, kus tegevus
toimus thiskonna siirde perioodil. “Tadde ja Oigus 111 (1931) osa oli tais verevalamist 1905.
aasta Vene revolutsiooni paevil ja romaan sai paratamatult tekitada ainult kiisimuse, miks ja
kui vajalik verevalamine tegelikult oli. Tammsaare viimane romaan “Porgupdhja uus
Vanapagan” (1939) juba Teise maailmasdja ajal. Kuigi raamat kasitles (sarnaselt ka enamikele
Langi filmidele) Ghiskondlikke probleeme mikrotasandil ehk indiviidide perspektiivist, siis tdi
seegi ajastule omaselt kaasa traagilised I8pptulemused nagu Téde ja Oigus 11 puhul. Seda, et
ajalooline kontekst oli selle romaani motiivi puhul méarkimisvaarne, on kinnitanud ka
Tammesaare ise. SOnas ta: "Jah, vdib-olla esiotsa teile tundub, et selle raamatu autor on hull,
kuid edasi lugedes te jouate veendumusele, et selle lugeja on hull. Ja kui te veel edasi loete, siis

peaks teile selge olema, et terve maailm on hull" (L6hmus 2020).

Samas niiteks “Tde ja Oiguse” 1., 2., 4. ja 5. osa kasitlesid elu Gihiskondlikul rahuperioodil ja
nii olid ka siizeearengud oluliselt v&hemkatastroofilised. Loomulikult olid ka nendes
romaanides olemas omad trag6ddiad, aga need olid peamiselt p6hjustatud inimeste Kkui
indiviidide eripdrast ja mitte nii vaga thiskondlikust kontekstist. Samas tuleb meeles pidada,
et nendes kippus tragéddiaid ja konflikte vGimendama ajaline mddde — retrospektiivselt
kirjeldatud romaanides (nagu pentaloogia 1. ja 2. osas) oli olustiku kirjeldamisel tunda
autoripoolset nostalgiat, mis vdis objektiivsust kas positiivselt vdi negatiivselt filtreerida.
Neljas osa oli olustikukirjelduse osas joulisem, kuivlrd see toimus Tammsaare kaasajal, aga
ka seal siindisid traagikad siiski indiviidide tasandil (T&de ja Oigus I-V, 1926-1933).
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Sarnast mustrit on naha ka Langi filmides. Kuigi kdik analiisitud Langi filmid sisaldavad
trag6odiaid, on selgelt néha, et 6nneliku 16puga I6pevad Langi Ameerika-filmid (“Fury ja “The
Big Heat”), kuid “M” ning “The Testament of Dr. Mabuse” 10pevad ajastule kohaselt kas
fudsilise voi moraalse krahhiga. Sarnaselt Zzanrile ei sobi kummasegi liigitusse “Metropolis”,
mis hoiatava utoopliku ulmefilmina peegeldabki Langi filmide kdige olulisemat joont, milleks

on igasugune vastuseis poliitilistele ddrmustele.

Langi maailmavaade kutsub Ulesse Gihtsele moraaliprintsiibile ja on mdddukalt liberaalne ning
inimesekeskne, olles samuti vastumeelne igasugu vagivaldsetele revolutsioonikatsetele ning
Oigusriigi struktuuride ddnestamisele. Siiski tddeb ta korduvalt, et digusriigil on omad
probleemid ning igasugu valjakutsed ja katsed seda d0nestada on igas Uhiskonnas paratamatud.
“The Big Heat”-is ja “Fury”-s tunnistab ta, et headuse ning inimese parimate omaduste
rakendumiseks tuleb mdnel juhul Ghiskondlikest struktuuridest ja ahelatest vabaneda. Kui
ulejddnud Langi kontseptsioon digusriigi pusimiseeldustest on vérreldav Hobbesi omaga
Leviathanis, siis nii “The Big Heat”-i kui “Fury” filmides pakutavates moraalsetes dilemmades
paistab Lang nii iseenda kui Hobbesiga vastuollu minevat — kui 6igusriigi alustele véljakutse
esitamine tsiviilisikute (ehk nende, kes riigistruktuurides ei to6ta) poolt on vastuvdetamatu, siis
riigistruktuuri enda liikmete vastuollu minek seniste reeglitega paistab olevat tolereeritud, kui

see kannab endas moraalselt Gllat eesmarki.

Langi kalduvus seada kollektiivi ees prioriteet indiviidile, mis kais labi tema filmidest kogu
karjaari valtel, voib tuleneda tema ajast Weimari-aegses Saksamaal. Bermani (1997)
argumentatsiooni kohaselt moodustusid Weimari-aegsed sotsiaalsed tihingud ja klubid viisil,
mis r6hutasid meie-mentaliteeti ja mitte mina-mentaliteeti. Just selline kollektiivne solidaarsus

on tema sonul tiks demokraatia lagunemise eeldustest.
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Kokkuvote

Austria filmitegija Fritz Lang tegutses oma rezissoori-karjadri jooksul nii demokraatlikus kui
ka totalitaarses ja nii revolutsiooni-eelses kui ka pealtnédha rahumeelses ning heal jarjel olevas
uhiskonnas. Tema laiad kogemused erinevate thiskonnakorralduste ja laiemate kontekstidega
on seega heaks eelduseks kaardistamaks, millised vOimalused on tihe rezissoori filme
analliisides tabada autori enda veendumusi ning maailmavaadet, ning mdista, kas ja kuidas on
need ajaliselt ja kontekstiti muutunud. Antud t66s votsingi analttsimiseks viis Langi filmi
(“Metropolis”, “M”, “The Testament of Dr. Mabuse”, “Fury” ja “The Big Heat”), mis koik
erinevad Uksteisest mingi olulise dimensiooni poolest — kas siis ajaliselt, riigiti, Ghiskonna

tervise vOi valitsemiskorra poolest.

Kui Monaco (2009, 294) sdnul v6ib filmi poliitilisus ilmneda kas ontoloogilisel, jaljendaval
vOi parilikul viisil, siis Langi filmides on v@imalik tabada omadusi neist viimasel kahel viisil
Jéljendavus ilmnes kdige enam Ameerika-perioodi filmides “Fury” ja “The Big Heat”, kus
positilvne rohk seati ameerikalikele pusivaartustele nagu tugev keskklassiperekond ja
oOigusriik. Parilikult ilmnes poliitilisus aga Saksamaa-perioodil, kuna néiteks “M”-i ning “The
Testament of. Dr. Mabuse” puhul tutvustas Lang sellist tihiskonna-8igusriigi suhete

dunaamikat, mis Hitleri vbimuletulekuga sisuliselt faktiliseks osutus.

Sissejuhatuses sai esitatud kaks uurimiskisimust: millised labildikelised probleemipustitused

Langi filmides esinevad ning millised vastused Lang enda poolt nendele kiisimustele annab.

Esiteks, nii “M”-s, “Fury”-s kui ka “The Big Heat-is oli filmi keskmes Qigusriik ning katsed
selle aluseid ddnestada. “M”-1 ja “Fury” néitel prooviti digusriigi aluseid donestada sellega,
kui tsiviilisikud voi kurjategijad votsid diguse moistmise enda kétte ja kehtestasid omakohtu.
On margilise tahtsusega, et USA keskkonnas ehk “Fury”-s suutis digusriik valjakutsujate
survele vastu seista, aga “M”-is mitte. Kui see ndide tuua parisellu, siis vorreldava dinaamika
jargi suutis Ameerika Uhendriigid majanduskriisi jarel demokraatia ja Gigusriigi sailitada,
Saksamaa mitte. Langi vastus sellele probleempiistitusele paistab olevat, et nii “Fury” kui ka
“The Big Heat”-i nditel peavad Gigusriigi struktuurid digusriigi pdhimdtete pusimiseks enda
poolt seatud piiridest tle astuma. Teine oluline erisus paistab ilmnevat Gigusriigi (ja ka
demokraatlike) institutsioonide kestvuses — kus institutsioonid on pikemaealised (nagu USA-s
vOrreldes Saksamaaga olid), on vBime véljakutsetele vastu seista tugevam. Kolmas pohjus,
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miks USA-s institutsioonid sailisid, on see, et seal oli kogu hiskonna usaldus digusslsteemi

vastu silmnahtavalt suurem kui Saksamaal.

Teine labiv probleemipistitus on Langi filmides &armused ning Ghiskondlik polariseerimine.
“Metropolises” iitleb Lang otse vilja, et ideoloogilised ddrmused ei ole jatkusuutlikud ning
tuleb leida moddukas kesktee, “M”-is ja “Fury“-s keskendub Lang kaasaja I6hestunud voi
lihtsalt pingeseisundis oleva ihiskonna tagajargedele.

Samuti on t66s kasitlemist leidnud mitmed erinevates filmides vahemesinenud analiilisitavad
teemad nagu néiteks manipulatsiooni mgju inimestele kdrge pingetasemega thiskondades
(sellele keskendus peamiselt “The Testament of Dr. Mabuse”). Selle filmi nditel on
manipulatsioonid ja propaganda palju salakavalamad Gihiskondades, kus pingetase on juba niigi
suur. Sellistel puhkudel on manipulatsiooni tulemused sellised, mis terves (hiskonnas
tunduksid ebaloogilised v6i absurdsed. Kasitletud on ka identiteeti, antisemitismi ning

kollektiivide mdju inimese eneseteostusele.

Teistest autoritest olen Langi v@rrelnud Thomas Hobbesiga — seda suverdani ja Gigusriigi
autoriteedi séilimise vaatepunktist — ning Anton Hansen Tammsaarega, kelle puhul n&gin

Langiga sarnasusi suhtumisest revolutsioonidesse ning thiskonna ideoloogilisse 16hestumisse.

Edaspidised uurimused voiksid Langi filmide spektrit laiendada ja hdlmata kdiki autori filme.
Siinses t00s sai analutsitud vaid Langi kuulsamaid filme (kuulsuse méaaratlus on subjektiivne),
kuid tervikliku pildi saamiseks on vajalik kogu autori loomingu hoomamine, sest olulise
vaartusega stmboleid ja vihjeid vdib leida igas teoses ja nende hulk ei pea olema
korrelatsioonis filmi populaarsusega. Nii naiteks pidas Bruzzi (2010) Langi kdige
méarkimisvaarseimaks teoseks 1956. aasta teost "Beyond a Reasonable Doubt™, mis oli tema
sonul kall "mitte-veenvalt skemaatiline”, kuid sellest hoolimata tema kdige tabavam ndgemus
ametliku kohtuslsteemi puudujdakidest. See film jai aga antud toost valja selle suhteliselt

tagasihoidliku populaarsuse tottu.
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Summary

IDENTIFICATION OF FILMMAKER'S POLITICAL VIEWS: THE EXAMPLE OF
FRITZ LANG

During his career as an filmmaker, Fritz Lang worked in a democratic, totalitarian, pre-
revolutionary, and seemingly peaceful and prosperous societies. His extensive experience with
different social arrangements and wider contexts is thus a good precondition for mapping out
the possibilities of capturing the author's own beliefs and worldview when analysing director's
films, and understanding whether and how they have changed over different times and contexts.
In this paper, | focus on five Lang’s films (“Metropolis”, “M”, “The Testament of Dr. Mabuse”,
“Fury” and “The Big Heat”), which all differ from each other in some important dimension -

either in time, by country, well-being of society or regime.

According to Monaco (2009, 294), the politics of a film can be manifested in an ontological,
imitative or hereditary way. Lang's films can capture features in the latter two ways.
Imitatively, as positive emphasis was placed on enduring American values such as a strong
middle-class family and the rule of law. Hereditary way, however, manifested itself in the
German period, as, for example, “M” and “The Testament of. Dr. Mabuse, Lang introduced
the dynamics of the society’s and rule of law’s relationship that proved factual with Hitler's

rise to power.

In the introduction, two research questions were asked: what cross-sectional problems are
present in Lang's films and what answers Lang gives himself to these questions. In the example
of "M" and "Fury", Lang analysed, how the foundations of the rule of law are undermined,
when civilians or criminals took over the administration of justice and establish a "court of self-
determination”. It is significant that in the US (in "Fury"), the rule of law was able to withstand
the pressure of challengers, but not in Germany ("M™"). If this example is real, then according
to comparable dynamics, the United States was able to maintain democracy and the rule of law
after the economic crisis, but Germany was not. Lang's response to it seems to be that, in the
case of both “Fury” and “The Big Heat”, the rule of law’s structures must cross the legal limits,
if they want to maintain the rule of law. Another important difference seems to abide in the
duration and longevity of the rule of law’s (as well as democratic) institutions - where they are
longer-lived (as they were in the US compared to Germany), the ability to meet the challenges
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is stronger. The third reason why the institutions survived in the United States is that there was

a clearly larger public confidence in the legal system than in Germany.

Another common problem in Lang’s films has been the extremities and social polarization. In
"Metropolis,” Lang directly stated that ideological extremes are unsustainable and a moderate
middle ground must be found; in "M" and "Fury" Lang focuses on the consequences of a
modern divided society.

A number of less frequently occured topics in Lang’s films have also been addressed in the
paper, such as the impact of manipulation on people in high-tension societies (this was mainly
the focus of “The Testament of Dr. Mabuse”). The example of this film is that manipulation
and propaganda are much more insidious in societies where tensions are already high. In such
cases, the results of the manipulation are those that would seem illogical or absurd to society
as a whole. The question of identity, anti-Semitism and influence of collectives on human self-
realization is also discussed. Of the other authors, | have compared Lang to Thomas Hobbes -
from the point of view of preserving the authority of sovereignty and the rule of law - and
Anton Hansen to Tammsaare, for whom | saw similarities with Lang in terms of attitudes to

revolutions and ideological divisions in society.

Further research could expand the range of Lang's films to include all the author's films. Only
Lang's most famous films were analyzed in this paper (although the definition of fame is
subjective), but in order to get a complete picture, it is necessary to grasp the author's work,
because significant symbols and clues can be found in every work and significiant symbols do
not have to correlate with film’s popularity. For example, Bruzzi (2010) considered Lang's
most notable work to be 1956's "Beyond a Reasonable Doubt,” which he said was
"unconvincingly schematic,” but nevertheless his most striking vision of the shortcomings of
the formal judiciary. However, this film was left out of this work due to its relatively modest
popularity.
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