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SISSEJUHATUS

Vene rahvas on uhke oma rahvusliku kunsti, oma klassikaiise
kirjanduse iile, mis on andnud maailmale realismijou, virvide ere-
duse ja vdrskuse, motete, tunnete ja kujude siigavuse poolest silma-
paistvaid teoseid. Noukogude inimesed kasutavad vdsimatult seda
varaaita ja opivad mineviku parimaid saavutusi kasutama voitluses
tuleviku eest.

Kuid meie rahvuslikule uhkusele on vooras rahvuslik piiratus.
Me oleme toepoolest koige rikkamad pirijad inimkonna ajaloos:
meie pdrandus kditkeb endas koik hea, eesrindliku, toeliselt kauni,
mis on loodud koigi maailma rahvaste kultuuri sajanditepikkuse
arengutee jooksul. Meile on kallid nii Lddne kui ka Ida geniaal-
sete kunstnike ja opetlaste nimed, kes vdiljendasid oma loomingus
rahvaste parimaid piiidlusi ja avasid kunsti ja teaduse arengus
uusi teid. Meie austame nende mdlestust, uurime ja hindame nende

parandit. :
,Kommunistiks voib saada ainult siis, kui rikastad oma mdlu
koigi vaimsete varadega, mis inimkond on loonud“' — nii opetas

V. 1. Lenin noukogude noorsugu.

Meie pdevil, mil kogu eesrindlik inimkond on astunud voitlusse
rahu ja demokraatia eest, sopruse tugevdamise eest rahvaste vahel,
kasvab eriti maailmakultuuri koriifeede pirandi tahtsus.

Ulemaailmse Rahundukogu esimees professor Frédéric Joliot-
Curie koneles sellest oma péordumises maailma rahvaste poole
jargmiselt:

,,Rahvaste iihiseks varanduseks on teosed teaduse, ilukirjanduse
ja kunsti alalt, mis sdilitavad sajandite jooksul geeniuste pitseri.
See kultuuripdirand on inimkonnale ammendamatuks allikaks. Ta
voimaldab erinevate ajastute inimestel iiksteist tundma Oppida,
leida tinapdeval sidemeid, mis neid iihendavad. Ta avab nende ees
iildise kooskola ja vastastikuse moistmise perspektiivid. Ta kinnitab
alatasa nende usku inimesse sel ajal, kui vastastikust arusaamist
on tarvis rohkem kui kunagi varem.*

Kultuuripdrandi tihtsust kriipsutavad alla Ulemaailmse Rahu-
noukogu otsused, mis kutsuvad koiki rahvaid laialdaselt tihistama

1 V. I. Lenin, Teosed, 31. kd., lk. 256.



mitmesugustest rahvustest suurte kunstnike ja teadlaste sinni voi
surma juubelitihtpdevi.

Meie maal on mineviku geniaalsete inimeste mdlestusele
piihendatud pdevad saanud-omapdrasteks kultuuri-, kunsti-, rah-
vaste sopruse ja progressi pidustusteks. Juubelipidustustest vota-
vad aktiivselt osa kirjanikud, teadlased, téolised ja kolhoosnikud,
Noukogude armee sojavdelased, iliopilased ja opilased.

Kuid maailmakultuuri klassikute pdrandit ei meenuta me ainult
juubelipdevadel; noukogude inimesed tutvuvad mineviku kultuuri-
pdrandiga pdev pédeva korval raamatute, raadio, kino, teatri, loen-
gute ja kontsertide kaudu. Noorsugu uurib koolides ja korgemates
oppeasutustes parimate viliskirjanike loomingut.

Vene kui ka Lddne kirjanduse klassikute uurimisel tuleb esma-
jdrjekorras eraldada see eesrindlik, toeliselt suur, mida kdtkeb
nende pdrand. Kuid selleks, et kirjanikku tdiesti oigesti moista —
tema osa kirjanduse arengus, tema kohta oma aja ajaloolises voit-
luses ja tihtsust meie pdevil, — ei saa sulgeda silmi ka vastuolude
ees tema maailmavaates ja loomingus. Noukogude kooli iiheks
tiahtsamaks iilesandeks on anda noorsoole oGige arusaamine Rkir-
janduslikust pdrandist ja 6petada seda varasalve kasutama tege-
likus elus.

Mineviku silmapaistvate kunstnike hulka, kelle looming aitab
kogu maailma progressiivseid inimesi ka tdnapdeval nende voit-
luses rahu ja demokraatia eest, kuuluvad ka need vdliskirjanikud,
kelle teoseid vaatleme selles raamatus.

Shakespeare, Moliére, Goethe, Byron, Balzac — iga nimi nen-
dest tihistab iiht haripunkti rahvusliku kultuuri arengus. Kehasta-
des suurima jouga oma rahva piiideid, andsid need kirjanikud
ihtlasi maailmakultuuri ajalukku viljapaistva panuse, igaiihe loo-
ming tihistas sammu edasi inimkonna kunstilises arengus.

Shakespeare’i loomingut véime vaadelda kui renessansi-
ajastu' kérgeimat kirjanduslikku saavutust. Tema teostes pee-
geldusid kéige suurema jouga selle epohhi isedrasused, progres-
siivsed piiiidlused ja siigavad vastuolud, mis eriti teravalt ja oma-
paraselt tulid ilmsiks Inglismaa ajaloos.

Moliére on Ldidne-Euroopa klassitsismi kbige vdljapaist-
vam esindaja, kes paljus iiletas selle suuna raamid. Moliére’i loo-
mingus vdljendusid koige tdielikumalt prantsuse kirjanduse realist-
likud piiidlused absolutismi laostumise algusperioodil (XVII saj.
teine kolmandik) Prantsusmaal.

Goethe looming on valgustusajastu? omapdraseks
kokkuvdtteks ja ihtlasi koige eredamaks kunstiliseks viljenduseks
saksa rahva voitlusest oma rahvusliku kultuuri loomise eest
XIX sajandi alguse teravaimate sotsiaalpoliitiliste vastuolude atmo-
sfddris.

! Ajastu XIV—XVI saj. Liane-Euroopa kultuuris.
2 Valgustusajastuks Ladne-Euroopa maades nimetatakse XVIII sajandit.



Byron, viljapaistev inglise poeet XIX sajandi esimesel veeran-
dil, on Lddne-Euroopa revolutsioonilise romantismi
parim esindaja, kes kerkis esile ulatuslike Euroopa rahvuslik-vabas-
tuslike litkumiste ning algava proletaarse litkumise ajajdrgul.
Byroni loomingus viljendus inglise iihiskonna eesrindlike joudude
protest reaktsiooni vastu, mis mdratses tol ajal Inglismaal ja teis-
tes Euroopa maades.

Ladne-Euroopa kriitilise realismi tihtsaimaks esin-
dajaks XIX sajandi esimesel poolel on suur prantsuse kirjanik
Balzac, kes andis oma teostes avara realistliku pildi oma aja prant-
suse iihiskonna elust. Vaatamata koikidele vastuoludele Balzaci
maailmavaates leidis tema loomingus omapdrase viljenduse laiade
demokraatlike masside protest valitseva kodanluse vastu.

Oppides nende viie suure kirjaniku teoseid, vdib saada ette-
kujutuse Lddne-Euroopa klassikalise kirjanduse arengu pohilistest
etappidest, selle arengu pohilistest ajaloolistest tendentsidest.

Mineviku parimad kirjanikud on suured paljastajad.
Nende teosed on M. Gorki sonade jdrgi omamoodi ,, dokumendid,
mis selgitavad kodanluse arenemise ja laostumise protsessi. Val-
gustades selle klassi minevikku, aitavad nad paremini moista tema
olevikku. Moliére’i satiir tabab ka tdnapdeval omakasupiiiidlikke
silmakirjateenreid, tinapideva tartiffe, kes varjavad oma inimvae-
nulikke motteid valelike kolavate [raasidega tsivilisatsioonist ja
humaansusest, Balzaci teosed mojuvad ka praegu siidistusaktina
,stdametu sularaha“ maailma vastu.

Mineviku parimad kirjanikud aitavad progressiivse leeri voit-
lejaid kui suured humanistid. Vaatamata sellele, et iga-
itks nendest kirjanikest erineb individuaalse, rahvusliku, klassilis-
ajaloolise omapdraga, vaatamata sellele, et neid lahutavad iikstei-
sest terved aastasajad, on neil dhised vbimsuse ja surematuse alli-
kad. Need on armastus rahva vastu, kaljukindel usk tema helgesse
tulevikku, usk inimisiksuse ammendamatutesse voimetesse ja terav
viha koige selle vastu, mis aheldab rahva joude, mis segab inimese
vaba arenemist.

Léidne-Euroopa kirjanduse klassikute teoste sisu rikkus ja siiga-
vus iihtib kunstilise vormi korge meisterlikkusega. Sellepdrast pais-
tavadki nende teosed silma sellise iganematuse poolest, sellise
mojujou poolest paljudele erinevatest ajastutest ja rahvustest
inimpolvedele.

Hugo kirjutas: ,,Shakespeare’i teostes laulavad linnud, haljen-
davad aasad, armastavad sidamed, kannatavad hinged, ekslevad
pilved taevas, on palav ja on kilm ...

Belinski mdarkis Balzaci teostes ,kisitamatut kunsti joonistada
karaktereid nende individuaalsuse koigis varjundeis®.

Vene kriitikud, revolutsioonilised demokraadid, on oma hinnan-
gutes vdliskirjanduse klassikute kohta korduvalt alla kriipsutanud
nende viljapaistvat kunstimeisterlikkust.



Opilased tutvuvad viliskirjanike loominguga tavaliselt tolkes.
On loomulik, et tolge ei suuda alati anda tdit ja selget kujutlust
originaali vddrtustest ja isedrasustest. See kdib eriti luule kohta.
Seepdrast on iihe voi teise teose kisitlemisel klassis suur tihtsus
hea tdlke valikul. Véorkeele tundides vdivad opilased tutvuda
moningate ndidetega vdiliskirjanduse klassikute loomingust algu-
parandis. See on nende kirjanike meisterlikkusest tdielikuma kujut-
luse saamiseks viga kasulik ja tdihtis. \

Tutvumine parimate Lddne kirjanike loominguga on kasulik ka
selleks, et paremini moista méningaid tihtsamaid kirjandusteooria
kiisimusi, millest keskkoolis tuleb Gpilastele ettekujutus anda. Need
on esijoones kisimused realismi pohijoontest, realismi meetodi
arenemise teedest kirjanduse ajaloos, realismi lahutamatust seosest
eesrindlike iihiskondlike puiidlustega.

Realismi pohijoon — erinevalt teistest kunstilistest meetodi-
test — on toepiraselt kujutada ,tiipilisi karaktereid tiiiipilistes
olukordades* (Engels).

Iga suure kunstniku-realisti juures leiab see joon omapirase
viljenduse, kuid tiipilisuse moiste pohiline sisu jdib seejuures
samaks.

Kirjanikud-realistid tungivad i hiskondliku elu ndh-
tuste olemusse ning inimsuhete siigavusse ja loovad tiiiipi-
lised kujud, kes reprodutseerides oigesti oma epohhi, kasvavad
moningatel juhtudel tema piiridest iile ja saavad ildnimedeks. See
sisseelamise siigavus ja ildistamise joud, mis paistab silma suurte
vene realistide loomingus, on omane ka parematele Lidne kirjanik-
kudele, nagu Shakespeare ja Cervantes, Moliére ja Goethe, Balzac
ja Dickens.

Progressiivsed romantikud kehastavad elavates kujudes rah-
vaste unistusi helgest tulevikust, suurepdrasest ja tugevast inime-
sest. Byroni ja Shelley, Rolejevi ja Lermontovi, George Sandi ja
Hugo romantilised teosed kutsuvad aktiivsele voitlusele korgete
humanistlike ideaalide eest; nende kirjanike, samuti parimate
kunstnike-realistide looming etendas ja etendab veelgi suurt osa
eesrindliku noorsoo paljude pélvkondade kasvatamisel koikides
maades.

Realistliku ja revolutsioonilis-romantilise kirjanduse parimad
saavutused on igal ajaloolisel perioodil lahutamatult seotud iihis-
konna progressiivsete joudude kasvuga, uue ja kasvava véitlusega
sureva ja vana vastu.

I gas rahvuslikus kultuuris on kas v6i wvdiljaarenematud
demokraatliku ja sotsialistliku kultuuri elemendid, sest igas
rahvuses on tootavad ning ekspluateeritavad hulgad, kelle elutingi-
mused paratamatult tekitavad demokraatlikku ja sotsialistlikku
ideoloogiat,”“ ! kirjutas V. I. Lenin. Realismi ja progressiivse roman-
tismi korgeimad saavutused tihistavad ihiskonna kultuuris nende

! V.I. Lenin, Teosed, 20. kd., lk. 8.



eesrindlike, demokraatlike, revolutsiooniliste elementide kasvu, pee-
geldavad omapiraselt rahva sajanditepikkuse voitluse etappe
vabaduse ja onne eest. Elutbele lihenemine, kunsti meetoditega
sotsiaalsete protsesside olemusse tungimine on ihtaegu ka lihe-
nemine rahvale — toelisele tée kandjale, koigi parimate vddrtuste
loojale inimkultuuris. :

Realism ei saa olla jdrjekindel iihiskonnas, mis on lohestatud
antagonistlikeks klassideks, kuna valitsev kultuur niisuguses iihis-
konnas on rohujate kultuur. 3

Oma arengu varasematel ajajirkudel, kui kodanlus oli veel
revolutsiooniline klass, astus ta vdilja rahva nimel ja sellega on
seletatavad paljud korged saavutused Lddne-Euroopa kultuuris,
eriti renessansiajastul. Kuid sedamdéoda, kuidas kindlustub kodan-
luse valitsemine, kuivab kokku tema progressiivsus, kasvavad tema
kultuuris rahvavastased, reaktsioonilis-alalhoidlikud tendentsid.
Ent ka kapitalismi tingimustes, isegi kbige singematel reaktsiooni
perioodidel, eesrindlik, rahvaga lahutamatult seotud kunst elab, are-
neb ja on iga maa progressiivsete joudude kdes voimsaks relvaks
voitluses oma rahva parema tuleviku eest, tihtsamate iilesannete
lahendamise eest, mis seisavad kogu maailma rahvaste ees. _

Kommunistlike ja toélisparteide poolt juhitud proletaarse liiku-
mise arenemine kapitalistlikes maades ja ihes sellega sotsialistliku
ideoloogia kasv loovad pinna uue kirjanduse — sotsialistliku rea-
lismi kirjanduse tekkimiseks. i

Meie néukogude kirjanduses on sotsialistlik realism saanud
juba ammu juhtivaks kunstiliseks meetodiks; iha enam tugevneb
ta ka rahvademokraatia maade kirjanduses.

Sotsialistlikus realismis iiletatakse need vastuolud, mis on rea-
lismile iseloomulikud tema eelnevatel arengujirkudel, sest sotsia-
listlik realism worsub ja saavutab oitsengu toeliselt rahvalikul pin-
nal. Selle meetodi alusel loodud kirjandusteostes voivad koige
tiiuslikumalt ilmneda ja peegelduda eesrindlikemad ja oilsaimad
piiiidlused vditluses rahu ja rahvaste onne eest.



SHAKESPEARE

Shakespeare on renessansiajastu suurim kirjanik. Ta on iiks
selle ajajargu titaanidest, kuid oma tédhtsuselt iiletab ta kaugelt
oma epohhi piirid. Tema teosed ei jad ainult mineviku pédrisosaks,
ei kattu ajatolmuga — nad ei ole kaotanud elavat ilu ja moju-
joudu ka meie péevil.

Romeo ja Julia armastus ning traagiline hukkumine, Hamleti
kahtlused ja piinad, Leari kannatused — koik see erutas siigavalt
suure dramaturgi kaasaegseid, rahvahulka, kes tditis keskaegset
teatrit Londoni eeslinnas. Ja rohkem kui kolmesaja aasta parast
leiavad Shakespeare’i kujud oma rikka siseelu, kirgede pinevuse,
tunnete ja motete siigavusega tulist ja elavat vastukaja hoopis
teistsugustes pealtvaatajates — maailma esimese sotsialistliku riigi
kodanikes. Shakespeare’i ndidendeid lavastatakse meil nii pealinna
teatrites kui ka kolhoosiklubide lavadel. Meie maal ei ole sellist
maanurka, kus ei tunta Shakespeare’i nime.



Millega siis seletada nii kauges minevikus loodud kunstiteoste
sellist elulisust ja mojuvust? Lahendus seisab selles, et Shakes-
peare, moistes elutode, ajaloolist tode, piistitas oma teostes sellised
suured ja iihiskonnale tdhtsad kiisimused, mis tema ajast iile kas-
vasid ja jargnevatele polvkondadele edasi kandusid. Kaasaega
kunstilistes kujudes tunnetades ja peegeldades piiiidles ta tuleviku
poole.

Siigavamalt kui keegi tema eelkdija voi kaasaegne tungis
Shakespeare inimese sisemaailma.

Ta moistis kannatusi, pahesid ja viletsust, mis paratamatult
siinnivad ja kasvavad iihiskondliku korra pinnal, kus inimese vaér-
tuse hindamise moodupuuks on tiitlid ja kuld.

Suur humanist, kes elas Inglise ajaloo murrangulisel ajajargul,
nédgi feodaalmaailma paratamatut hadbumist ja tajus samal ajal
teravalt, et vorsuv kodanlik maailm oma rahavoimule rajatud suhe-
tega on tdiesti vooras nendele korgetele ideaalidele, millest unista-
sid renessansiajastu parimad inimesed.

See ajaloolise tGe moistmise siigavus on Shakespeare’i
mojukuse allikas ja iihtlasi selle valu, selle véljapddsmatuse ja
ajajargu raskuse tunde pohjustajaks, mis leidsid kajastuse tema
tragoodiates.

Ja siiski ei kaotanud Shakespeare usku inimese ammendama-
tuisse voimalustesse, usku tulevikku. Ta iilistas korgeid tundeid ja
toeliselt inimlikke omadusi — armastust ja soprust, moistust ja
teadmisjanu, truudust ja mehisust.

Tema kui humanisti eesrindlikud ideaalid peegeldasid paljuski
rahva unistusi toest, mis hédvitaks igivana vale, oiglusest, mis peab
voitma maailmas valitseva omavoli ja végivalla.

Just sellepédrast saavutas ta realistliku kunsti niisuguse korguse
ja 16i tohutu kunstilise jouga teosed, mis said toeliselt surema-
tuiks.

RENESSANSIAJASTU.

XIV—XVI sajandil reas Laédne-Euroopa maades tekkinud ja
renessansina tuntud kultuurilise liikumise kutsusid esile tootlike
joudude kasv feodaalkorra riipes ja iihiskondlike suhete uute vor-
mide arenemine. See liikumine tahistas feodalismi laostumise
algust.

Renessansiajastu klassikalise iseloomustuse andis Engels oma
,,Looduse dialektika* 51sse]uhatuses

»See oli suurim progressuvne poore, mida inimkond selle ajani
oli 1dbi elanud, ajastu, mis vajas titaane ja siinnitas titaane motte,
kirgede ja iseloomu alal, mitmekiilgsuse ja opetatuse alal. Inimesed,
kes rajasid kodanluse kaasaegse voimu, olid koike muud, kuid
mitte kodanlikult piiratud inimesed. Vastupidi — nad omasid ena-
mal voi vdhemal maééral tollele ajale nii iseloomustavalt julgete
seiklusteotsijate vaimu. Tol ajal polnud peaaegu iihtki suurt ini-
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mest, kes poleks teostanud kaugeid reise, poleks konelnud nelja
voi viit keelt, poleks hiilanud monel - loomingualal ... Leonardo
da-Vinci polnud mitte iiksnes suur kunstnik, vaid ka suur mate-
maatik, mehhaanik ja insener, kellele koige mitmesugusemad fiiii-
sikaharud volgnevad tihtsaid avastusi... Tolle aja kangelased
polnud veel muutunud todjaotuse orjadeks, mille piiravat, {ihe-
kiilgsust loovat moju me nende jarglaste juures nii sageli mar-
kame. Kuid mis neile eriti iseloomulik on, see on see, et nad ela-
vad peaaegu koik oma aja huvide keskpunktis, votavad elavalt osa
praktilisest voitlusest, astuvad iihe voi teise partei poolele ja voit-
levad, kes sona, kes sule, kes moogaga, kes nii iihe kui teisega.
Siit tuleneb see karakteri tdius ja joud, mis teeb neist terviklikud .
inimesed.*

Itaalias, kes selle poorde teistest Euroopa maadest varem fiile
elas, kerkisid esile-sellised silmapaistvad kirjanikud nagu Petrarca
ja Boccaccio, geniaalsed kunstnikud Leonardo da Vinci ja Michel-
angelo. Prantsusmaal oli renessansiajastu véljapaistvaimaks kir-
janikuks Francois Rabelais, Hispaanias Cervantes, Inglismaal
Thomas Morus ja Shakespeare.

Tolle aja viljapaistvaimate saavutuste pohjusteks rahvusliku
kultuuri loomisel on kultuurilise liikumise ulatus, tema progres-
siivne iseloom, tema voitlev, antifeodaalne ja antiklerikaalne vaim,
mis langes iihte laiade rahvahulkade piiiidlustega. Selles on
renessansiajastu parimate kirjanike ja kunstnike realismi juured,
nende viljapaistvate saavutuste allikas.

Renessansiajastu eesrindlikud motlejad ja kirjanikud voitlesid
inimisiksuse vabastamise eest keskaegse maailmavaate kammit-
saist. Nad kuulutasid inimese 6igust maistele roomudele, iilistasid
inimtunnete ilu ning maistuse piiritut joudu ja voimalusi. Nende
tihelepanu keskpunktis oli inimisiksus oma mitmekiilgsete vaja-
duste ja huvidega. Just selleparast hakatigi neid nimetama huma-
nistideks (lad. k. humanum — inimlik).

Toeliste kultuurivdirtuste ja kunsti korgete eeskujude otsin-
guil poordusid humanistid antiikaja — Muinas-Kreeka ja Rooma
kultuuriparandi uurimisele.

Renessansiajastu humanistide suur {ihiskondlik osa seisis feo-
daalse ideoloogia aluste purustamises, voitluses kirikliku skolas-
tikaga toelise teaduse eest. Suuremate humanistide teostes peitusid
juba demokraatliku kultuuri alged. Kuid isegi koige eesrindlikumad
tolle aja motlejad olid siiski kaugel rahvahulkadest, nende vaja-
duste ja huvide moistmisest; nad ei ndinud ega voinudki naha
reaalseid teid, mis oleksid viinud t6e ja ilu valitsemisele, millest
nad unistasid. Nende iihiskondlikud ideaalid ei olnud vabad vastu-
oksustest ja nendes puudus jérjekindlus. :

Titaanide korval, kellest Engels renessansiajastut iseloomusta-
des kirjutas, oli humanistide hulgas ka piiratud inimesi, ,kabineti-
teadlasi*, ,ettevaatlikke filistreid, kes ei tahtnud oma nédppe kor-
vetada“.
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Vaatamata suurtele saavutustele inimkultuuri koigis sfdari-
des, mis iseloomustavad renessansiajastut, oleks ebadige teda
kujutleda kui mingisugust {ildise oGitsengu ja heaolu kuldset
ajastut.

Kodanliku progressi algus t6i rahvale kaasa koige julmemaid
kannatusi. Need lehekiiljed on ,,tule ja mooga leekiva sonaga inim-
konna kroonikasse kirjutatud“ (M arx). Kodanliku progressi see
kiilg tuleb eriti selgesti ilmsiks Inglismaa ajaloos.

Inglismaa ajaloolise Marxi maddratluse jirgi on Inglismaa
arengu iseirasused XVI kodanliku {ihiskonna majandusliku arengu
sajandil. klassikaliste vormide maa. Nn. esialgse

akumulatsiooni epohhi analiiiisides poor-
dus ,,Kapitali“ autor nimelt Inglismaa ajaloo poole.

Vana feodaalne ladvik oli Inglismaal norgenenud ja jouetuks
jadnud juba XV sajandi 16pul (pdrast Roosidesoda); samal ajal
tugevnes ja arenes keskmine maa-aadel, kes vottis aktiivselt osa
tekkiva toostuse arendamisest. Tema read tdienesid kodanluse hul-
gast polvnenutega, kes omandasid raha eest endale vapi, tiitlid ja
maavaldusi. Seega toimus aadli ja kodanluse omapirane ,kokku-
sulamine®; kujunes uus aadel, kuningavoimu peamine tugi. Sama-
aegselt toimus murrang ka agraarsuhetes. Lambakasvatuse tormi-
line areng, mis oli seotud kalevitdostuse kasvuga, noudis lisaks
uusi karjamaid. Et neid saada, asusid inglise moisnikud avalikule
talupoegade paljaksriisumisele, sajandeid piisinud feodaalsuhete
rikkumisele. Need ,,ahned ja tditmatud ogardid“, ,,oma aja toeli-
sed paised“! kihutasid talupojad oma maadelt dra ja piirasid need
maad taradega lammaste karjatamiseks.

,»Vana lobusa Inglismaa“ teedele ilmus hulgaliselt kerjuseid,
kodutuid hulkureid. Et ,korda“ maal jalule seada, andis valitsus
hulkurlusega voitlemiseks vélja seadused, mida Marx nimetas
,veristeks“. Hulkuritele anti t66 otsimiseks kuuajaline tédhtaeg
ja kes selle aja jooksul t66d ei leidnud, langes julmade Kkaris-
tuste alla. ,Praeguse toolisklassi isasid nuheldi koigepealt selle
eest, et neid oli vidgivaldselt muudetud hulkuriteks ja pauperi-
teks.«“ 2

Samal ajal kui kiilas talupojad oma maadelt minema kihutati,
laostusid linnades véikekésitoolised, keda suured manufaktuurid
vilja torjusid. Nii varisesid kokku feodaalsed seosed ja suhted ning
valmistati ette pinda kapitalismi arenemiseks.

Vastuseks julmale ekspluateerimisele tekkisid rahvaliikumised.
Eriti tihtsad nendest olid iilestous Robert Ket’i juhtimisel Norfol-
gis XVI sajandi keskel (1549) ja talurahva iilestous Kesk-Inglis-
maa krahvkondades XVII sajandi alguses (1607). Talupojad purus-

1 Nii nimetas neid suur humanist Thomas Morus oma romaanis ,,Utoopia“
2 K. Marx, Kapital, I kd., 24. ptk., lk. 638.
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tasid ,tditmatute ogardite“ poolt ehitatud tarad ja ajasid kinni
kraavid. Nad noudsid seaduste tditmist, mis valitsus ise oli vilja
andnud tarastamise vastu, kuid valitsus pani sellele vastuseks
toime ebainimliku arvetepiendamise ({ilestousnutega. Kapitalismi
ajastu ,koidik* oli verine koidik.

Kaubandus ja manufaktuuride arenemine néudis uusi turge,
rahvusvaheliste suhete laiendamist. Inglismaa saavutas wvalitse-
mise mereteedel, eriti pdrast Hispaania laevastiku, nn. , Voitmatu
armaada“ purustamist (1588). Inglise kaupmehed ja reisijad suun-
dusid koikidesse maailma maadesse. Algas koloniaalvallutuste
ajajark.

Arvukate meresoitjate (roovlite-kaupmeeste ja reisijate) tege- .
vus oli sel ajajargul toepoolest kantud ,,julgete seiklusteotsijate*
vaimust. Nii nditeks olid kuninganna Elisabethi valitsemisaja
(1558—1603) koige nimekamad admiralid Howkins ja Francis
Drake endised piraadid.

Tugev kuningavoim, mis vastas kujuneva rahvuse huvidele ja
purustas feodalismi, kiusas koige julmemalt taga ka paljusid tolle
aja viljapaistvaid inimesi. Mitmed inglise humanistid said ennast
kindlustava absolutismi ohvriks. Suur inglise humanist Thomas
Morus (1478—1535) joudis lordkantsleri korge auastmeni, kuid
lahkhelid vaadetes reformatsioonile kuningas Henry VIII-ga viisid
selleni, et Morust hakati siilidistama riigi reetmises ja ta hukati.
Inglise reformaator Cranmore poletati tuleriidal. Geniaalne drama-
turg-novaator Christopher Marlowe hukati kuninganna salajase
noukogu kdsul. Ja siiski seisid renessansiajastu eesrindlikud mot-
lejad tugeva ning jagamatu kuningavoimu eest. Selline valitsemis-
vorm iihendas maa ja 16i ,korra korralageduses®.

Inglise humanistid. Viga véhesed renessansiajastu humanistid

: tostsid oma teostes protestihdilt valitseva

sotsiaalse korra vastu, motlesid tootavate masside raske olukorra

tile. Selliste oma aja parimate inimeste hulka kuulus Thomas

Morus. Ta 16i XVI sajandi alguses (1516) esimese sotsialistliku

teose maailmakirjanduses — romaani ,,Utoopia‘“. Selles teoses lei-

dis viljenduse eesrindlike humanistide unistus ideaalsest, digluse
printsiipidele ja moistuse kaalutlustele rajatud riigist.

Romaan on kirjutatud reisikirjelduse vormis. Keegi ridndur
Hythlodaeus, reisides m66da meresid ja ookeane, randub tundmatu
saare kaldale. Sellel saarel asubki fantastiline riik ,,Utoopia®,
mille elanikud elavad rahus, onnes ja kiilluses. Thomas Moruse
romaanis ei peegeldu iiksnes unistused oOiglasest iihiskonnakor-
rast, vaid on esitatud ka kaasaegse Inglismaa tegelikkuse terav
kriitika.

Sellest raamatust leiame tolle aja kohta tidhelepanuviirseid
motteid: ,,Minu arvates seal, kus valitseb eraomandus, kus koike
moodetakse rahaga, seal vaevalt on kunagi voimalik riigiasjade -
edukas arenemine,” kirjutab Thomas Morus. Ja edasi: ,Seeparast
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olen ma kindlalt veendunud, et varade jaotamine vérdsuse ja oig-
luse alusel ja inimeste heaolu on véimalik ainult eraomanduse
havitamise korral.*

Kuid ,,Utoopia* autori iihiskondlikud ideaalid on ebajirjekind-
lad ja vastuolulised. Tema ,ideaalsel“ maal eksisteerib " orjus.
- Utoopia elanikud on usklikud. Koik see riddgib sellest, et isegi
koige selgema pilguga ja koige julgemad selle ajajirgu matlejad
ei suutnud ennast sissejuurdunud, sajandite viltel sanktsioneeritud
institutsioonidest ja vaadetest 16plikult lahti rebida.

Hiljem sai sona ,,utoopia‘“ {ildnimeks — ilusate, kuid teostama-
tute unistuste, {ihiskonna {imberkorraldamise teaduslikult p&hjen-
damata plaanide ja teooriate siinoniiiimiks.

Renessansiajastul rajatakse materialistliku filosoofia ja loodus-
teaduste alused. Selles on suur osa inglise Gpetlasel Francis Baco-
nil (1561—1626)!, ,inglise materialismi ja iildse uuema aja eks-
perimentaalsete teaduste toelisel rajajal® (Marx).

Renessansiajastul touseb korgele tasemele inglise kirjandus.
XVI sajandi 16pul kerkib esile rida véljapaistvaid kirjanikke-huma-
niste, eriti vidljapaistvat edu saavutab dramaturgia.

Dramaturgia arenemine Keskaja inglise teatris oli pohiliseks zan-
Inglismaal XVI sajandil.  riks nn. moralitee — allegoorilis-opet-

liku sisuga ndidend, kus elavate inimeste
asemel tegutsesid tinglikud kujud, abstraktsete pahede ja vooruste
kehastused, ja intermeedium — koomilise, monikord ka
satiirilise iseloomuga liihike dramaatiline stseen, milles teravalt
vilja naerdi kirikuteenreid, rasvunud munki ja kasuahneid silma-
kirjateenreid.

Intermeediumides peitusid juba hiljem viljaarenenud olustiku-
lise komoodia alged.

Esimene rahvuslik-ajaloolise siiZeega nédidend, samuti ka rah-
vuslik-olustikuline komoéddia, ilmus Inglismaal alles XVI sajandi
30-ndatel aastatel. Kuid nendes ndidendites olid veel tugevad
keskaegsed traditsioonid; nendes esinevad ajaloolised ja olustiku-
lised kujud olid oige tinglikud.

Samal ajal arenes nondanimetatud koolidraama. Ulikoo-
lide ja kolledzite professorid ja oppejoud kirjutasid ndidendeid, mil-
les nad piiiidsid jdljendada antiiktragéédiaid. Neid nédidendeid
kandsid oppeasutuste kinnistel etendustel ette {iliopilased ja G&pi-
lased.

Kuid need olid ainult arglikud ettevalmistused inglise drama-
turgia tulevaseks arenguks renessansiajastul; tema toeliselt hoogne
edasiliikumine algab XVI sajandi 80-ndatel aastatel ja jouab lopule
Shakespeare’i loomingus. Selle ajajargu viljapaistvaimateks dra-

! Baconi tdhtsamad teosed on ,Kogemused* (1597), ,Traktaat teaduste
edusammudest” (1605) ja sotsiaal-utopistlik romaan ,Uus Atlantis".
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maturgideks olid Thomas Kyd ja Christopher Marlowe
(1564—1593).

Shakespeare’i-aegne Kuni XVI sajandi 70-ndate aastateni ei
i olnud Inglismaal paikseid, iildsusele kétte-
saadavaid teatreid. Oli olemas ainult ou-
konnateater kuninga, tema perekonna ja ldhikondsete jacks. Hul-
galist publikut teenindasid rédndnditlejate trupid, kes hulku-
sid mooda Inglismaa teid, peatusid linnades ja kiilades, v00-
rastemajade ouedel, monikord suurnike lossides, kui neid sinna
lasti.

Naitlejad sattusid ,,veriste seaduste* alla, mis kehtestati-
XVI sajandi 70—80-ndatel aastatel ja olid suunatud hulkurite
vastu. Et viltida julmi tagakiusamisi ja karistusi, tuli neil otsida
tahtsate isikute protektsiooni, kelle nime need teatritrupid siis kand-
sidki.

Esimese alalise teatri asutas 1576. a. Londoni eeslinnas néitleja
James Burbadge. Selle jdrel hakkasid tekkima teised. XVI sajandi
90-ndate aastate 16puks oli neid juba iiheksa. Koige suurem nen-
dest, ,,Globe®, oli ehitatud sama James Burbadge’i poolt. Selles
teatris oli nditlejaks, dramaturgiks ja hobustejootjaks Shakespeare.
,Globe* kuulus iildrahvalike teatrite hulka, tema alalisteks  ja
peamisteks kiilastajateks olid lihtsad linnaelanikud. Moaned,
nondanimetatud ,erateatrid“ olid avatud ainult valitud publi-
kule.

Shakespeare’i ajastu teatri ehitus erines paljuski tdnapdeva
teatrist. Koigepealt ei olnud iildrahvalikul teatril katust. Teater
kujutas endast ruumikat, korgete seintega piiratud mitmetahulise
kujuga oue. Seinte ddrde olid ehitatud kaetud galeriid ja loozid
joukama publiku jaoks. Etendus toimus pédevavalgel ja sellepérast
asus niitelava eesmine osa lahtise taeva all. Néitelava publikust
eraldavat eesriiet ei olnud. Néiitelava teine, seespoolne osa oli pealt
kaetud ja ulatus nn. ,kostiimeerimismaja* seinani, mis téditis ala-
lise dekoratsiooni aset. ,,Kostiimeerimismajas“ néitlejad grimeeri-
sid ennast, riietusid ning véljusid lavale. Kuna dekoratsioonide
vahetamine polnud noutav (neid peaaegu polnudki), toimus eten-
dus ilma vaheaegadeta. Naiste osades esinesid noorukid.

Sel ajal kerkisid juba esile moned viljapaistvad niitlejad, nagu
naiteks traagik Richard Burbadge (,,Globe’i* peremehe James Bur-
badge’i poeg) ja koomik William Kemp. Nad olid Shakespeare’i
sobrad. Kempi jaoks kirjutas Shakespeare moned osad oma komoo-
diais.

SHAKESPEARE’l ELU JA LOOMINGULINE TEE.

Shakespeare’i isikust on séilinud vidga kasinad andmed. Tema
eluloo iiksikud faktid on ‘taastatud kaudsete vihjete, katkendlike
tunnistuste ning ammuste, suust suhu edasiantud mélestuste alu-
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sel. Kuid siiski on uurijatel onnestunud kindlaks mairata tema elu-
loo pohilisemad daatumid ja tihised. !

Suure dramaturgi isa John Shakespeare oli farmer, hiljem siir-
dus ta maalt viikesse provintsilinnakesse Stratford; Avoni joe
ddres, kus ta tegeles kauplemisega, aga ka nahatootlemise ja kin-
naste valmistamisega. :

William oli John Shakespeare’i perekonnas kolmas laps. Ta
siindis 23. aprillil 1564. a. Lapsepolve- ja noorusaastad saatis tule-
vane kirjanik médda kodulinnas Stratfordis. Siin kujunesid tema
esimesed elulised muljed ja vaated; nihtavasti fimbruskonna talu-
poegade suust kuulis ta poeetilisi rahvaparimusi oilsast roovlist
Robin Hood’ist ja né&iduslikke muinasjutte Gelatest noidadest ning
vdikestest metsaolevustest — haldjatest ja feedest. Siin kuulis
Shakespeare elavat rahvakeelt, nagi Inglise provintsi iga-
paevast elu ja kombeid, {imberkaudsetel poldudel ja metsades
hulkudes (Stratfordi iimbrus oli kuulus lopsakate metsade poolest)
Oppis ta ndgema ja elavalt tundma looduse ilu.

William Shakespeare 6ppis nondanimetatud »grammatikakoolis®,
mida loeti iiheks paremaks provintsikooliks Inglismaal. Kuid
opetus kandis seal, nagu neil aegadel igal pool, skolastilist ise-
loomu. Péhilisteks oppeaineteks olid ladina keel, loogika ja retoo-
rika.

Kuueteistkiimnendast eluaastast alates tuli noorukil endal t&6-
tama hakata, kuna isa rahaasjad olid kaikuma 166nud, perekond
aga oli suur (kaheksa last). Sellest Shakespeare’i elu perioodist
on sidilinud ainult dhmaseid teateid. Uhe teate jargi tootas ta
tapamajas, teise jirgi noorimate opilaste repetiitorina kiila-
koolis.. Kaheksateistkiimne-aastaselt abiellus ta naaberfarmeri tiit-
rega.

Elu Stratfordis nédhtavasti ei rahuldanud noort Shakespeare’i ja
1586. aastal siirdus ta Londoni té66d otsima.

Londonis oli Shakespeare méoningate andmete jargi esialgu
teatrietendustele soitnud dZentelmenide hobuste jarelevaatajaks,

! Tipsete andmete puudumine Shakespeare’i elust ja isikust on pohjusta-
nud vidra hiipoteesi, mille jirgi Shakespeare’i teosed ~omistati tolleaegsetele
aristokraatidele.

Nondanimetatud ,,Shakespeare’i kiisimus® tekkis XVIII sajandi 16pus. Selle
ajani polnud ei Shakespeare'i kaasaegsetel ega ka real jargnevatel polvkonda-
del mingisugust kahtlust tema autorsuse tdelisuses.

Shakespeare’i autorsuse toelisust eitavate literaatide peamiseks argumen-
diks oli tema ,madal paritolu ja iilikoolihariduse puudumine.

Kinnitati, et lihtne naiitleja ei voinud tousta sellisele kunstilise loomingu
korgusele. Piiiiti tGestada, et Shakespeare’i niidendite autoriks oli tema kaas-
aegne filosoof Bacon, teised kinnitasid, et need kirjutas krahv Rutland.

Sellist laadi katsete aluseks on antidemokraatlik arvamus, nagu ei saaks
rahva hulgast vorsuda loomingulisi joudusid, ja iihtlasi ka, nagu meie nou-
kogude uurijad on digesti mirkinud, renessansiajastu iseloomu ja kultuuri
mittemdistmine.

»AntiSeekspiristide hiipoteesid on tinapieva noukogude Shakespeare’i-
uurijate poolt kdrvale heidetud kui teaduslikult alusetud.
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hiljem sai ta néitlejaks. 90-ndale aastate algusse kuuluvad tema
esimesed loomingulised katsetused: dramaatilised kroonikad,
komoodiad ja kaks poeemi — ,Venus ja Adonis* (1593) ja
,Lucrece” (1594). Juba nendes ilmneb tema hiilgav ja omaparane
poeetiline talent.

Shakespeare piihendas oma molemad poeemid krahv Southamp-
tonile.! Poeedi ja noore aristokraadi vahel tekkis toendoliselt ldhe-
dane tutvus. Shakespeare viibis krahvi lossis, kus ta ndgi Londoni
,korgema* seltskonna kombeid ja vottis osa luksuslikest pidus-
tustest.

Shakespeare’i poeemid voeti kirjanduslikes ringides {ipris hea-
tahtlikult vastu. Algaja autori ees avanes ahvatlev kuulsuse ja au
tee: ta vois saada moodsaks poeediks, kes loob teoseid ,valituile* -
ja saab oma rikkailt soosijailt kingitusi. Kuid Shakespeare ei l4i-
nud seda teed. Teda veetles teistsugune eesmdrk — rahvusliku
dramaturgi tegevus. See oli raske tee, mis ei tootanud ei rikkust
ega suurnike vaimustust, kuid nimelt sellel teel vois kogu ulatuses
vilja areneda Shakespeare’i voimas loominguline geenius. Kirjaniku
lahedus Southamptonile katkeb jérk-jargult. Ja poeeme Shakespeare
enam ei kirjuta. Tosi kiill, poeesiat' ta maha ei jdta. Ta loob iiks-
teise jarel kauneid, kunstimeisterlikkuse poolest tdiuslikke sonette.
Ta on kirjutanud kokku 154 sonetti (1592—1609). Nendes iilistab
ta soprust, ilu, onneliku armastuse roomu ja hiiljatud armastuse
piinu, tostes iihtlasi esile ka suuri sotsiaalseid ja filosoofilisi teema-
sid. Kuid Shakespeare’i elu peamiseks saavutuseks on tema loo-
ming teatri jaoks.

Shakespeare’i loomingu  Uurijad jaotavad Shakespeare’i loomingu-
perioodid. lise tee kolme perioodi, soltuvalt tema
teoste iseloomust, nendest muutustest, mis

toimusid autori maailmavaates.

Esimene periood — 1590.—1601. aasta. Nendel aastatel
loob Shakespeare oma komd&ddiad: ,,Eksimuste komdéodia“ (1592),
,,Torksa taltsutus (1593), ,,Kaks hédrrasmeest Veronast* (1594),
,Luhtunud pingutused armastuse péarast* (1594), ,,Suvedd une-
nagu* (1595), ,,Palju kdra ei millestki® (1598), ,,Kuidas teile meel-
dib? (1599), ,,Kaheteistkiimnes 066 (1600), ,,Windsori 16busad
naised* (1600).

Selsamal perioodil kirjutas Shakespeare rea nondanimetatud
ajaloolisi kroonikaid, ndidendeid, mille siiZeed olid voetud Inglis-
maa minevikust: ,Henry VI I, Il ja III osa (1590—1592),
»Richard * ITI* (1592),  Richard 1I¢ (1595), ' ,Kuningas John*
(1596), ,,Henry IV I .osa (1597), ,,Henry IV“ 1I  osa (1598),
,,Henry V¢ (1599).

Komoddiate ja kroonikate korval 16i Shakespeare nendel aasta-

! Southampton vottis hiljem osa kuninganna Elisabethi vastasest
vanderioust. :
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tel oma esimese tragédédia ,Romeo ja Julia® (1595), draama
,»Veneetsia kaupmees* (1596) ja tragoodia ,,Julius Caesar® (1598).

Teist perioodi Shakespeare’i loomingus dateeritakse hari-
likult 1601.—1608. a. Nendel aastatel 16i dramaturg oma parimad,
koige siigavamad ja iilevamad tragoodiad: ,,Hamlet” (1601),
,»Othello* (1604), ,Kuningas Lear* (1605), , Macbeth (1605),
»Antonius ja Kleopatra* (1606), ,,Coriolanus* (1607), , Timon
Ateenast® ja ,Perikles“ (1608). Peale selle on samal perioodil
kirjutatud veel koméodiad ,Lopp hea, kdik hea* ja ,,Mo6t moddu
vastu®. :

Kolmas periood Shakespeare’i loomingus hdlmab aja-
vahemikku 1609.—1612. a. Sellel ajajirgul on loodud ,»,Cymbeline*
(1609—1610), ,,Talvemuinasjutt (1610—1611) ja ,,Torm* (1612).

Viimased eluaastad veetis Shakespeare kodulinnas Stratfordis.
Ta suri 1616. aastal. -

SHAKESPEARE'I] KOMOODIAD.

Oma esimese loominguperioodi niidendites kujutab ja iilistab
Shakespeare maa ja inimese ilu, iillaste hingeliigutuste ja elu
lihtsate r6omude ilu. Ta kinnitab uut, humanistlikku iluideaali, mis
oli tundmatu keskaja kirjanikele, seetottu paistavadki tema poolt
loodud kujud silma sellise ereduse ja mitmekiilgsusega. :

Oma komoédiate ja draamade tegevuspaigaks valib Shakes-
peare vdaga mitmesugused maad. Kuid ,,... kus ka ei toimu tema
néidendite tegevus — Itaalias, Prantsusmaal voi Navarras, toeli-
selt on meil ees alati merry England (l6bus Inglismaa) tema
naljatavate lihtinimeste, tema targutajate koolmeistrite, tema arm-
sate, kummaliste naiste kodumaa; koigest on niha, et tegevus voib
toimuda ainult Inglismaa taeva all. Ainult monedes komdodiates,
nagu nditeks ,,Suve6é unendgu“, on l6una ja selle kliima maoju
tegelaskujude karakterites niisama tugevasti tunda kui ,,Romeos ja
Julias*“ (Fr. Engels)*. >

Iseloomulik on, et ka nendes komdddiates, mille tegevus are-
neb Itaalias, kannavad teenrid inglise nimesid (Speed ja Launce
komoddias ,,Kaks hédrrasmeest Veronast“ jne.). Petruchio loss
(,,Torksa taltsutus®) on tiiiipiline inglise mois, nii et kujutlusse
touseb siinge saal tahmunud laega, kaminas hooguvad soed ja
teenijate jouk — inglise , lihtrahvas*.

Isegi komoodias ,,Suvedd unendgu®, milles ,,on tunda 16una
moju, elustub meie ees inglise rahvajuttude, legendide ja usku-
muste maailm. Kaval vdike metsavaim Robin, ,hea viike®, pritsib
magavatele armastajatele imerohu mahla silma, ja nende tunded
muutuvad noiavdel. Metsalagendikel tantsivad haldjad ringtantsu,
nende keskel on lillhernes, dmblikuvork ja liblikas — fantastilised
kujud, mille loomisele on poeeti inspireerinud kodumaa loodus ja
muinasjutud.
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Monikord on koméddia tegevus kantud kaugesse minevikku,
kuid kangelaste tunnete laad, maailmavaade ja huvid iseloomus-
tavad neid kui renessansiajastu inimesi — Shakespeare’i kaasaeg-
seid. Dramaturg loob iildistatud kujusid. Nad on tavalistest inimes-
test tugevamad ja eredamad, kuid samal ajal elulised ja tiiiipilised.
Juba Shakespeare’i varasemates nédidendites ilmneb suurepirane
joon, mida eriti rohutas Puskin oma arvamuses Shakespeare’i ja
Moliére’i kohta: ,,Shakespeare’i loodud kujud ei ole mingi Kkire,
mingi pahe tiiiibid nagu Moliére’il, vaid elavad olendid paljude
kirgede ja paljude pahedega.“

Piitides moista inimisiksuse kogu siigavust ja keerukust, esines
Shakespeare himmastava ,inimestetundjana‘ ja rajas sellega iiht-
lasi uued teed kunstis. Uute ning toeliste vaimsete védartuste otsin-
gud, piiie ndidata inimese paremate tunnete ilu ja iihtlasi lahen-
dada kaasaega erutavaid probleeme — koik need jooned esine-
vad selgelt juba Shakespeare’i esimese loominguperioodi naii-
dendeis.

Uhes varasemas komoodias, ,,Torksa taltsutuses, motestab
Shakespeare pohjalikult {imber vana keskaegse teema ,,0elatest
naistest*.

Niidendi naiskangelane Katherina on torges, sest ta astub oma
kirgliku ja tervikliku loomuse koigi joududega ,,domostroilike*,
keskaegsete tavade vastu, mille jdrgi naine peab mehele koiges
nurisemata alistuma.

Oma ndidendite elavate kujudega Shakespeare niitas ja toes-
tas, et viline ja pinnaline mulje inimesest on petlik, et inimese iile
oigesti otsustamiseks on vaja siigavamalt pilku heita tema sise-
maailma.

Voimas motiiv, mis kolab koikides Shakespeare’i komoddiates, —
see on toe kinnitamine ja {ilistamine inimestevahelistes suhetes ja
inimeste tunnetes, siiruse, ustavuse, aususe, kindlameelsuse iilis-
tamine sopruses, armastuses ja vaadetes. Nii on ndidendis ,,Kaks
hédrrasmeest Veronast* heitlikule ja iseloomutule Proteusele vastu
seatud kindlameelne ja aus Valentine; tema kujus avalduvad sel-
gesti renessansiajastu kangelase positiivsed jooned. Ta on vahva
reisija, kes imetleb maa ilu ja ihaldab tundma oOppida tema imesid.
Armununa andub ta jddgitult oma tundele ja teda ei suuda koigu-
tada mingisugused saatuse tujud.

Shakespeare’i komoodiad paistavad vilja stindmustiku hoogsa
arengu, karakterite mitmekiilgsuse ning sédelevalt vaimuka dia-
loogi poolest. Engels mirkis, et ,,Windsori Iobusate naiste* iihes
vaatuses on rohkem elu ja liikumist kui kogu saksa nditekirjan-
duses.

Shakespeare’i varasemates naidendites kolab usk inimesse, usk
humanistliku iluideaali — toe ja inimliku onne saavutamise voima-
likkusse. Seepirast tema komoodiad 1opevadki onneliku lahen-
dusega.
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KROONIKAD.

Elurcomsate motiivide domineerimine ei tdhenda sugugi seda,
et Shakespeare oma loomingu esimesel perioodil elu tumedaid kiilgi
iildse ei ndinud. Esimese perioodi ndidendeis, eriti kroonikates,
avab dramaturg ka tegelikkuse traagilise kiilje. Meie ette kerkivad
kuningate-tiirannide siinged ja kurjakuulutavad kujud, salakava-
late, auahnete inimeste — oukondlaste-lomitajate kujud, korkide
feodaalriifitlite kujud, kes on saatnud maa viletsusse.

Ja need ei ole muidugi ainult ,,mineviku varjud®, ainult ajaloo-
lised isikud. Nendes kujudes kehastas Shakespeare oma kaasaeg-
sete elavaid jooni.

Shakespeare’i poordumine ajalooliste siiZeede poole ei ole kau-
geltki juhuslik. See on iseloomulik rahvuse kujunemise ja rahvus-
liku kultuuri loomise perioodi kirjanikule. Nimelt nende protsessi-
dega on seotud huvi tous oma kodumaa ajaloo vastu, piifie seda
kunstilistes kujudes lahti motestada.

Kroonikates kujutatud stindmused kuuluvad esijoones XIV—XV
sajandisse. Pohiline idee, mis ldbib Shakespeare’i ajaloolisi draa-
masid, on iihtse kuningavoimu kindlustamine ja {ihes sellega feo-
daalide paljastamine, kes lakkamatutes tiilides maa vereojadega
iile ujutasid, laastasid ta ja pidurdasid rahvuse arenemist.
Shakespeare paljastab kuningaid-tiiranne, kes ei taotlenud rahva
hiivangut, vaid ainult isiklikku kindlustatust (Richard II ja
Richard III), ja loob {ihtlasi ideaalse monarhi kuju, kes hoolitseb
rahva heaolu eest ja on ldhedal massidele (Henry V). Oma aja-
loolistes ,kroonikates* esineb dramaturg absoluutse monarhia
pooldajana ja peab seda oGigusega progressiivseks, feodaalse killus-
tatusega vorreldes.

Shakespeare nditab ajaloolisi siindmusi epohhi iithiskondliku elu
avaral taustal, joonistades iihiskonna laiu rahvakihte esindavate
kangelaste kirevaid riihmi. Engels mirkis ,falstaflikku tausta®
Shakespeare’i draamades (koloriitse Falstaffi kuju nime jargi, kes
esineb ajaloolistes draamades ,Henry IV* ning ,Henry V* ja
,Windsori 16busates naistes®):

Oma ajalooliste draamade siiZeed ammutas Shakespeare
Holinshedi ja Stow’ vanadest kroonikatest, peale selle kasutas ta
suulisi legende ja oma eelkdijate nédidendeid.

SHAKESPEARE’I TRAGOODIAD.

Juba Shakespeare’i esimese loominguperioodi nédidendites hak-
kab voitlusmotiivide korval inimese arenemise aheldamise vastu
verises feodaalmaailmas iitha tugevamalt kolama raha laostava jou
paljastamise motiiv, selle jou, millele rajaneb uus, kodanlik maa-
ilm, mis astub feodaalse asemele. Kulla laostavat joudu kujutab
Shakespeare liigkasuvotja Schylocki kujus draamas ,Veneetsia
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kaupmees; kulla surmatoovast joust rddgib ta ka tragoodias
»Romeo ja Julia‘“:

Siin on su kuld — o0el miirk, mis inimhingi
siin ldilas ilmas tapab ohtramalt
~kui vilets segu!, mille keelat miiiik ...

Hiljem kolab see motiiv erilise teravusega tragoodlas ., Timon
Ateenast®.

Uhes oma filosoofilises toos Marx, tuues kaks katkendit sellest
trag6odiast — virsid, milles réddgitakse raha omadusest, — maér-
gib, et , Shakespeare kujutab suurepidraselt raha olemust*.

Piiides {iha sifigavamalt tungida inimsuhetesse, veendus
Shakespeare, et inimkond on veel vidga kaugel ,iihtsest tumesta-
mata onnest”, millest unistasid renessansiajastu humanistid. Talle
sai jdrjest selgemaks, et selles iihiskonnas, kus valitsesid kasu- ja
auahnus ning silmakirjalikkus, ei eksisteeri toe ja digluse ideaalid.
Tuhmub unistus ,,valgustatud ja targast monarhist.

Nendel aastatel (XVII saj. algul) teravnesid vastuolud iihis-
kondlikus elus itha enam, absolutismi progressiivsus oli Inglismaal
juba loppenud, iihiskonna ladviku laostumine sai jérjest ilmsemaks.
Opositsioonilised meeleolud kasvasid nii kodanluse kui ka vana
aristokraatia ringkondades (mida nditas Essexi vandenou). Siive-
nes rahulolematus rahvahulkades. Uha tugevamalt k&lasid puritaa-
nide, ,,elurodmsa vabameelsuse” dgedate vaenlaste hiiled. Inglis-
maa astus jdrk-jargult ,dikese-eelsesse perioodi, mis 1ppes”
1649. a. revolutsiooniga.

Kibedad matisklused kodumaa ja inimkonna saatuse iile, katast-
roofide viltimatuse terav tunnetamine ja iihtlasi viljapddsmatuse
tajumine, teadmine humanistlike ideaalide teostamatusest XVII sa-
jandi Inglismaal — koik see leidis peegelduse Shakespeare’i suur-
tes tragoodiates, mis kuuluvad tema teise loominguperioodi.

TRAGOODIA ,,HAMLET*.

,Hamlet“, koige siigavamaid ja kunstiliselt tdiuslikumaid
Shakespeare’i tragoodiaid, on kirjutatud 1601.—1602. a.? Selle
siizee — Taani printsi Hamleti loo — vottis dramaturg
Saxo Grammaticuse vanast, XII sajandi Taani kroonikast. Kuid
Shakespeare kisitles seda siiZeed uudselt, andis tegelaskujudele
siigava sotsiaalse ja filosoofilise motte ning 16i tdiesti iseseisva
teose.

Ehkki tegevus on viidud kaugesse minevikku ja areneb kesk-
aja Taanis, joonistab autor siin oma kaasaegsete tiiiipilised kujud.
Koneldes ,,pehkinud Taani riigist”, paljastades ,rikutud ajastut®,
peab ta silmas oma aja Inglismaad.

! Miirk, mida Romeo sai apteekrilt.
2 Esimene triikk ilmus 1603. a., teine 1604. a.
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Tegevuse arenemine Meie ees on Taani kuningate muistne loss

t’ag6°d‘alfujj: et singe Helsingo6r. Kohiseb hall

i Pohjameri. Pilkane 66. Piki lossi seinu lii-

guvad vahid. Neid ,,painab hirm ja hdam-

ming*“. Neile viirastub kadunud kuninga vaim, ta moodub aegla-

selt Gises oOhus ja kaob esimese kukelauluga. Ehmunud tunni-

meestele meenuvad vanad uskumused — ,hirmuaja ennustused,

mis sona viies ennetavad saatust ja kuulutavad liginevat
ohtu*.

Juba see esimene tragéodia stseen loob pingelise ohkkonna:
on ndha, et Taani oukonnas toimuvad halvad asjad, Helsingori
volvialused varjavad mingisuguseid siingeid saladusi.

Jargmises stseenis viib dramaturg meid lossi siseruumidesse

" ja tutvustab tragoodia peategelastega. Helsingori elanikud jagu-

-

nevad kahte teravalt vastandlikku leeri. Uhel pool prints Ham-
leti siinge, iiksildane, leinaroivaisse riietatud murelik kuju. Tei-
sel pool endaga rahul olevad ja esimesel pilgul heasiidamlikena
ndivad Taani riigi voimukandjad — kuningas Claudius, Ham-
leti voorasisa, kuninganna Gertrud, Hamleti ema, ja nende l&hi-
kondsed.

Hamlet, Wittenbergi iilikooli, keskaja teaduse keskuse f{iliopi-
lane, on sellest véikesest oukonna-maailmast kaugel ja temale
vaenulik. Tema voordumist tugevdab jagamatu endasse suletud
mure ja pettumus. Hamletit kurvastab isa surm, kelles ta nigi
inimese ideaali. Tema kurbust siivendab ka ema muutlik meel:
,Ei olnud kulund veel kingad®, milles ta armastatud mehe puu-
sargi jarel kiis, kui Gertrud unustas oma mehe ja abiellus tema
venna, tithise Claudiusega. Pettumine ldhedastes inimestes sunnib
printsi koiki eluvédartusi imber hindama. Hamlet, kes varem oli
elur6omus ja toimekas, on niiiid siinge ja endasse siivenenud. ,,Kui
vilets, ldila, tiihi, tulutu ndib minule koik selle ilma toim!*“ raa-
gib ta.

Kolmandas stseenis tutvume teiste tragéodia tegelastega —
kojaiilem Poloniuse ja tema laste Laertese ja Opheliaga. Poloniuse
opetustes Laertesele, kes soidab Prantsusmaale, avaneb tema

“armetu ,elutarkus:

Korv ava koigile, hddl moningaile;

nou vota koigilt, oma otsus siésta,!
opetab ta poega. Ja otse isa jutluse kajana kolavad Laertese ope-
tused Opheliale:

Jii valvsaks; hirm on parim kaitsja:
noor hing on méssul teiste touketa.

Isa ja vend veenavad tiitarlast mitte uskuma armunud Hamleti
tootusi, mitte kohtuma temaga, olema kaalutlev ja -ettevaatlik.

Ning arglik Ophelia noustub isale koiges sonakuulelik olema.

I Tsitaadid ,Hamletist* on esitatud 1946. a. ilmunud eestikeelse vilja-
ande jargi.
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Tragoodia ekspositsioon 16peb neljandas stseenis. Tegevus kan-
dub jéllegi lossiesisele platsile. On jdlle 66. ,,Ohk on loikav ja
kdre.” Tunnimehed lossi miiiiri dédres ootavad drevalt vaimu,
nende hulgas on prints Hamlet oma sobra Horatioga. Oises pime-
duses tundub kahuri tulistamine eriti korvulukustavana. Kuningas
16butseb: vastavalt tema késule tulistatakse kahurist iga tema poolt
tiihjendatud klaasi puhul. Tdhendusrikas kontrast: pillamine, joob-
nute prassimine — ja siinge, erutava saladuse tunnetamine.

See purjuspeaga tralling idas, ladnes

teeb meile habi, teeb meid teiste pilkeks,
margib {iks tunnimeestest murelikult. Maal on asjad halvad.
,,Midagi on médda Taani kuningriigis.“ Need sonad otsekui lopeta-
vad tragoodia ekspositsiooni.

Esimese vaatuse viiendas stseenis jargneb dramaatilise
tegevuse solmitus. Ilmub tapetud kuninga vaim. Ta ria-
gib pojale Claudiuse joledast kuritoost ja Hamlet tootab isa eest
katte maksta. Koik printsi ebaselged kahtlused osutusid oigeks.
Kohutav on kuritegu, veel jadlgim on aga vale ja silmakirjalikkus,
mille taha see on varjatud.

......... Tarvis panna kirja,

et naerda voib, voib naerda, olles kelm.
Nii vdhemalt, ma tean, voib olla Taanis,

teeb Hamlet kibeda jérelduse.

Printsi mure ja tema piiiid tdita oma kohust — Kkaristada
kurja — kasvavad puhtisiklikest raamidest vélja: Hamlet tunneb
ennast kutsutud olevat mitte iiksnes Claudiusele isa surma eest
katte tasuma, vaid ka astuma voitlusse porritallatud digluse eest,
vale ja pahe hibitu voimutsemise vastu, astuda kahevoitlusse Taa-
nis valitseva kurjusega, oma ,kolvatu kaasajaga“.

Aeg kistud liigendeist; liisk neetud, pean ma,
just mina omal kéel ta paika seadma!

Nendes sonades peitub juba kibe kahtlus, teadmine endale voe-
tud kohustuse {ile jou kédivast raskusest.

Teisest vaatusest algab tegevuse hoogne arenemine. Helsingoris
hakkab toimuma varjatud voitlus Hamleti ja kuningaleeri vahel.

Claudiuse pool on joud ja voim. Tema teenistuses on lipitsevate
oukondlaste arvukad silmad, korvad ja nouanded. Tema kilbiks ja
maskiks on heasoovlikkus ja ,,isalik hoolitsus®“ suhtumises Hamle-
tisse.

Printsi korval seisab tema ustav sober, iiliopilane Horatio;
Hamleti pool on ka inimesed lihtrahva hulgast — sodurid, kuid ta
ei voi nendega jagada oma kohustuse raskust. Ta tunneb ennast
ikkagi iiksikuna kahekordses voitluses — voitluses vaenuliku maa-
ilma ja iseendaga. Prints on tdielikult varustatud moistuse, ldbi-
nigelikkuse ja tdhelepanelikkusega ning voitluse pinges ja raske-
tes motisklustes terituvad koik need omadused veelgi. Ta katab
ennast maskiga — teeskleb hullumeelset.

23



Alguses ei vota iiks ega teme pool ette otsustavat sammu, vaid
nagu proovib vastast.

Kuningas kardab Hamletit, ei usalda teda ning tahab iga hinna
eest teada saada, mis tal mottes on. Ta saadab printsi juurde tema
endised sobrad Rosencrantzi ja Guildensterni, et need ta kavatsu-
sed vdlja uuriksid. Hamlet ,pannakse proovile®, korraldatakse
kohtumine Opheliaga. Samasuguse eesmargiga kutsub Claudiuse
dssitusel Hamleti enda juurde tema ema, kuninganna. Ja kui saab
selgeks, et prints on Taani voimukandjatele ohtlik, otsustab Clau-
dius ta surmale méarata, saata ta Inglise kuninga juurde kirjaga,
mille jargi Hamlet peab tapetama.

Dramaturg keskendab kogu tegevuse viltel tdhelepanu Hamle-
tile — tragoodia kesksele kujule. Hamlet pareerib vaenlaste katsed
tema kavatsusi teada saada ja kisub vaenlastelt maskid maha.
Kuninga alatud nuhid Rosencrantz ja Guildenstern on paljastatud.
Nende sopruse kinnituste taga nédeb prints valet ja silmakirja-
likkust. Uha siigavamalt veendub ta valitsevate ringkondade kol-
vatuses. ,,Aus olla tdhendab selle ilma korra juures olla ainus
valitu kiimnete tuhandete seast,” {itleb ta Poloniusele.

»laanimaa on vangla,” margib Hamlet vestluses Rosen-
crantziga. ,,Siis on seda terve maailm,” vastab too. ,,Ongi,* noustub
Hamlet, ,,suurepdrane vangla, kus on palju sulgusid, konge ja
koopaid, kusjuures Taanimaa on iiks viletsamaid.*

Tuntud monoloogis ,,Olla voi mitte olla® (III vaatuse:esimeses
stseenis) avanevad erilise jouga koik Hamleti iiha siivenevad kaht-
lused ja motisklused, iihes sellega véiljendub tema suhtumine oma
»ajastusse“. Ta nédeb iihiskonnas valitsevat kohutavat ebadiglust
ja kurjust:

Kes kannaks elu pilkamist ja hoope,
rohuja iket, korgimeelse soitlust,
polatud armu piina, kohtu aeglust

. ja voimu iilbust.

Kuid samal ajal ta tunneb, et tema suurepidrane kindel kavat-
sus astuda voitlusse maailma kurjusega ,,tombab iile motte kaame
kaega“. Ja see olemasolu pohiliste kiisimuste lahendamatus, voi-
maluste. puudumine nende lahendamiseks ainult enda {iksikisiku
voitlusega 10hestavad ta hinge valuliselt kaheks. Otsene iilesanne
— tappa Claudius — nagu tuhmub, jadib tdhtsamate ja laiemate
eluliste kiisimuste ees tagaplaanile ja Hamlet viivitab kattetasu-
misega. Kasutades néitlejate ilmumist lossi, tahab ta teatrietenduse
kaudu kuninga proovile panna. ,Ning nditemdng seks paelaks
saama peab, mis minu lille meele vorku veab.*

Claudiuse kuritegu leiab veel kord kinnitust. Nadib, et Ham-
let on valmis tditma isa vaimule antud vande, kuid ta kohtab
kuningat, kui see on- palvetamas, ja liikkkab tasumise uuesti
edasi.

Tragoodia tiheks pingelisemaks kohaks on stseen, kus toimub
konelus Hamleti ja tema ema vahel. Arvates, et eesriide taga kuu-
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lab neid pealt kuningas, tapab Hamlet modgaga Poloniuse, kes
seal ennast varjas.

Kuningas saadab Hamleti kiiruga Inglismaale, olles veendu-
nud, et vabaneb temast igavesti. Kuid Claudiuse uued kuritood
voivad kittetasumise tundi ainult edasi lilkata, mitte dra hoida.

Tuleb mure kannul mure. ..

Ikka pingerikkamaks muutub ohkkond lossis, ikka kiiremini
ldheneb tegevus lahendusele. Poloniuse surm Hamleti kde 14dbi
pohjustab Ophelia hullumeelsuse ja surma. Rahva hulgas levivad
kuuldused, et Helsing6ris toimub midagi halba, ja rahulolematus
kasvab. Prantsusmaalt tagasi tulnud Laertes tahab katte maksta
oma isa surma eest, milles ta siitidistab Claudiust; raevunud
rahvahulga eesotsas ilmub ta lossi ja Claudius suudab teda suure
vaevaga veenda, et Polonius hukkus hullumeelse printsi kée
ldbi.

Lopuks poordub tagasi Hamlet ise. Tal onnestus kuninga kuri-
tegelikud plaanid Idbi néha ja hukkumisest pddseda.

Tragoodia viimane (V) vaatus algab kalmistustseeniga. Jallegi
Shakespeare’ile nii iseloomulikud iileva ja argipdevase, traagilise
ja naljaka kontrastid: hauakaevajate naljad ja lobusad laulud, kes
oma ametiga on harjunud ja iikskoikselt viskavad mullast vilja
pealuu, ja sealsamas — Hamleti siinged motisklused. Haudade
ndgemine ja kojanarr Yoricki kolju, keda Hamlet tundis ja kunagi
armastas, sunnivad printsi erilise jou ja kibedusega tunnetama
rahutu ning murerikka inimelu kaduvust. Aga ta ei pdédse neist
muredest kuhugi. Ophelia matus, kelle surmast ta ei olnud teadlik,
erutab teda siigavalt. Ophelia haual toimub kokkuporge Hamleti
ja Laertese vahel, kuid nad lahutatakse.

Hamleti ilmumisest ehmunud Claudius otsib uut v6imalust
tema hévitamiseks. Kuninga é&ssitusel peab Laertes printsi kahe-
voitlusele kutsuma ja teda miirgitatud rapiiriga haavama. Peale
selle valmistab kuningas miirgitatud joogi, mis peab Hamletile
ulatatama kahevoitluse ajal.

Kahevoitluse stseen on koige korgema pinge momendiks ja
tragoodia kulminatsioonipunktiks. Laertes haavab Hamletit, kuid
vahetab voitlustuhinas temaga rapiirid ja Hamlet haavab oma-
korda teda. MGlemad on méaédratud hukkumisele. Enne surma tabab
Hamlet sellesama miirgitatud rapiiriga Claudiust. Hukkub ka
kuninganna, tiithjendades Hamleti jaoks méadratud miirgikarika.

Laval on neli laipa. Samal ajal soidab fanfaarihelide saatel
Helsingori vdravatest sisse voidukalt sojakdigult tagasi péordunud
Norra prints Fortinbras.

Niisugune on tragdddia lopplahendus.

Hamlet, kes astus voitlusse jalge alla tallatud toe eest, hukkus,
kuid tema hukkumine polnud siiski asjatu. Kuritegu ja vale on
katte tasutud ja paljastatud. Horatio, Hamleti sober, koneleb maa-
ilmale:
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....... kuis juhtus koik. Siis loomuvastaseist
ja lihalikest roimist kuulete

ning juhukohtust, eksitapmistest

ja surmast Geluse ning hida sunnil,

ning, lopuks, nurjaldinud kavatsustest. ..

Tragdodia ideeline mdte. Tragoodia- kujudes, eriti aga Hamleti

; kujus, leiab viljenduse kriis, mida eesrind-
lik humanistlik mote Inglismaal XVII sajandi alguses iile elas.
Shakespeare viljendas Hamleti suu libi paljud oma salajased mot-
ted ja tunded, kuid samal ajal ei saa auforit tema kangelasega
samastada. Hamleti pettumusi ja meeleheidet kujutades on Shakes-
peare ise kaugel lootusetust pessimismist. Ta piitsutab raevunult
Taanis valitsevat korda (Taani all motleb dramaturg Inglismaad).
Ta saab aru, et voitlus pahedega olevikus on raske, ent usub
siiski tulevikku, seda, et kunagi saabub vabanemine valest ja
inimese rohumisest inimese poolt. Téde ja &igus peab vditma,
ehkki veriste ohvrite hinnaga, — niisugune on tragéédia lahen-
duse mote.

Peakangelase Hamleti kujus nieme renessansiajastu humanisti,
oma aja eesrindlike ideaalide kandjat. Kuid tema usk elusse ja
inimesse ning kaunimad unistused hivivad, kui ta tosiselt kokku
porkab vanglamaailmaga, kus kuritegelikult voimutsevad , narrid
troonidel®, kus on Giges soiduvees petised, 16mitajad ja mérvarid,
kes varjavad ennast heasiidamlikkuse valemaskiga. Kaunite illu-
sioonide hédvimise tragoodia, sisemine ebakdla, mida pdhjustab
sellise voitluse perspektiivitus, mida iiksikisik peab iihiskonna
parandamise eest, ja samal ajal {iha siivenev vale ja Giglusetuse
paljastamine ning kasvav protest — selles peitub tragsédia ,,Ham-
let* paatos, tema ideeline tuum.

Trag6odia kannab tiiranniavastast iseloomu. Ta riindab kogu
oma ideelise sisuga feodalismi sotsiaalset ja poliitilist siisteemi.
Samal ajal on Hamleti vaenlaste kujudes jaddvustatud jooned, mis
olid iseloomulikud tousvale kodanlikule maailmale ja mida Shakes-
peare vihkas, nagu kasuahne egoism, sajandite jooksul kujunenud
aukoodeksi langemine, silmakirjalikkus ja hingeline I5hestatus.
Shakespeare ei tee poliitilisi jareldusi, kuid humanist Hamleti tra-
goodia omandab paratamatult poliitilise iseloomu.

Shakespeare rohutab kogu tegevuse viltel, et Hamleti poolel sei-
savad rahvahulgad. See asjaolu on Hamleti kuju mdistmisel viga
suure tdhtsusega.  Talle tunnevad kaasa sodurid (Marcellus, Ber-
nardo, Francisco), raskes olukorras (kui ta pogeneb laevalt) aita-
vad teda madrused. Hamleti parim sober Horatio on vaene iili-
opilane, kelle peamisteks hinnatavateks omadusteks on selge mais-
tus, iseseisvus, 16bus loomus, ausus ja tunnete kindlus. Seega on
lihtsad inimesed varustatud nende paremate joontega, mis puudu-
vad sisemiselt rikutud tilemkihi esindajatel ja nende kisilastel.
Rahvas tunneb Hamletile kaasa, Hamlet aga vaitleb siiski {iksinda,
- selles peituvad tema tragoodia juured.
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Hamleti kuju on sajandite véltel esile kutsunud koige mitme-
sugusemaid tolgendusi ja dgedaid vaidlusi. Paljud selle kuju tol-
gendajad on tema tragoodiat ndinud sisemises norkuses, teotahte
puudumises, liigses eneseanaliiiisis, mis toob kaasa hingelise 16hes-
tatuse. Hamletis tekib toepoolest piinav sisemine ummik, kuid mitte
»Stinnipdrase norkuse* tulemusena, Hamlet on tugev isiksus, julge
ja otsustamisvoimeline. Oma loomult on ta lihtne, sirgjooneline ja
siiras, ainult asjaolud sunnivad teda ennast maskiga varjama.
Endale voetud kohustus kasvab isikliku kéattetasumise raamidest
wvalja, voimaluste puudumine ,ajajdrgu tervendamise* ({ilesande
lahendamiseks péohjustab Hamleti rasked motisklused ja hingelise
lohestatuse. Seega ei tule Hamleti -tragoodia juuri otsida mitte-
tema ,,stinnipdrastes” omadustes, vaid koige elulisemates asjaolu-
des, tema teravas ja lahendamatus konfliktis ithiskonnaga.

Taani voimukandjate ja Hamleti peamine vaenlane Helsingoris on
oukondlaste kujud. tema voorasisa, kuningas Claudius,
,narr troonil®, ,ndrune ja rdbal Kkunin-
gas“, nagu teda Hamlet ise iseloomustab. Ta on vastand sellele
ideaalile, ,valgustatud monarhile”, kellest unistasid humanistid.
See on ,,verise® monarhi realistlik, rahvale vaenulik kuju. Claudius
on arg ja silmakirjalik ning sellepdrast eriti eemaletoukav. Otse-
seks voitluseks ei ole ta voimeline, kuritegusid paneb ta toime
salamahti, varjates neid vooruse ja vagaduse maskiga. Ja kuri-
tegudekski ei ajenda teda niivord korge auahnus kui madalad kire-
kesed — soov elus monu tunda, Iobutseda niipalju kui siida kut-
sub. Tundes, et ta siidametunnistus ei ole puhas, kahetseb ta oma
palvetoas argpiiksina jumala ees pattu, samal ajal uusi veret6id
plaanitsedes. Selles ,,verise kuninga® kujus on kehastatud jooned, .
mida Shakespeare eriti vihkas.

Kuninganna Gertrud on nork ja piiratud maistusega
naine, kes on kiindunud tiihisesse ja pahelisse inimesse. Tal puu-
duvad truudus ja piisivad tunded — omadused, mida Shakespeare
eriti korgelt hindab. Kuninganna ilmutab teatavat hoolitsust poja
eest, kuid sisemiselt on ta temast kaugel, poja huvid on talle
voorad.

Veriste monarhide toeks, usaldusmeesteks ja nouandjateks olid
lipitsevad ja kavalad oukondlased, nagu seda on Polonius.
Selle , riigitegelase” peamisteks joonteks on piiratud moistus ja
endaga rahulolu. Ta peab ennast koige targemaks poliitikuks, tege-
likult on ta aga ainult oukondlik politikaan, tiithine lobiseja, kes
iildse ei motle riigi huvidele, vaid ainult sellele, kuidas kuningale
meeldida ning luua heaolu endale ja oma lastele. Ta on oma valit-
seja vddriline abimees. Nende molema eesmirgid on iihteviisi
tithised, nende tegevuse toukejouks on madal egoism.

Polonius on oma kogemuste najal veendunud, et koige kind-
lamad teed edule Oukonna-intriigide maailmas on kavalus, ette-
vaatlikkus ja silmakirjalikkus. Vana o6ukondlase armastatuimad
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votted on keelepeks, salaja pealtkuulamine ja varitsemine. Shakes-
peare annab Poloniusele suurepdrase keelelise karakteristika. Tema
kone — see on ,elutarkuse® iildtuntud todede, ,kuldse kesktee*
filosoofia ning vanamehe seosetu ja ohtrasonalise lobisemise segu,
,sonade rittaseadmine®, mis oli nii iseloomulik XVII sajandi ou-
kondlastele. Olgu nditeks Poloniuse ,,arutlus* Hamleti oletatava
hullumeelsuse kohta:

Ma vannun, kunsti ma ei tarvita —

hull on ta, see on tGsi; et see tosi,

on kahju, et sest kahju, on ka tosi.

Eks ole veider kujund? Aga olgu;

ei taha ma ju tarvitada kunsti.

Hull on ta, mooname, kuid niiiid jaab iile
veel pohjus leida sellel muutusel,

voi, oigem Oelda, sellel puudusel,

sest sellel muutund puudusel on pohjus... Jne.

Samasugusel viisil tegutsevad usinad noored Gukondlased, kes
alles alustavad oma ,poliitilist“ karjddri. Nad on Poloniusest
veelgi tithisemad, kuna viimasel on ikkagi inimlikke tundeid —
armastus oma laste vastu. Rosencrantz, Guildenstern, Osric ja tei-
sed nendetaolised on hingelise tiihjuse kehastajad. Shakespeare
rohutab teadlikult isikupdra puudumist nende juures, esitades
Rosencrantzi ja Guildensterni mingisuguste ,,paariskujudena*. Nad
on kroonitud morvarite kuulekad tooriistad; neil puuduvad oma
tahe ja arvamused, au ja siidametunnistus, nad ei tea, mis on sop-
rus ja trundus. Mondédédnne lihv ja heasoovlikkuse mask varjavad
nende valet ja reetlikkust. Hamlet nimetab Osricit ,sddseks®,
temataolisi inimesi vordleb ta mullikestega: ,, Puhu katseks. peale
. — ja ohumullid on kadunud.“ Osrici treenitud ja sisutu kone oli
selle aja suurilma keigaritele tiiiipiline.

Laertes ja Ophelia. Monevorra teistsuguste joontega on kuju-

tatud Laertes ja Ophelia — Hamletile vae-

nuliku maailma parimad esindajad. Teistsugustes oludes oleksid

neist voib-olla kujunenud positiivsed kangelased, kuid Helsingori

ohkkonnas kaotavad nad paratamatult oma paremad omadused ja
hukkuvad.

Laertes on tragdodias mitmes suhtes vastandatud Hamletile.
Hamlet elab motete sfééris, taotleb suuri iildistusi ja iimbritseva
tegelikkuse siigavat moistmist ning oma osa moistmist selles tege-
likkuses. Laertes on piiratud vdoimetega, arenenud tunnetuse piinad
ja roomud on talle kattesaamatud. Ta rahuldub iildtunnustatud
arvamustega, vanema polvkonna opetuste ja tGekspidamistega.
Vaevamata ennast arutlustega elu iile, votab ta teda sellisena,
nagu ta on. Hamleti jaoks kasvab kattetasumise kohustus isiklikest
raamidest vilja, siit tulenebki tema ldbielamuste komplitseeritus,
tema piinad ja kahtlused. Laertes aga, saanud teada oma isa tap-
misest, tormab jirele motlemata otseteed kitte tasuma, néhes selles
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ainult pojakohuse ning feodaalse aukoodeksi téditmist. Hamlet on
komplitseeritud ja siigav loomus, ta seisab vastamisi feodaalse
maailmaga, temas kehastub piiiie tuleviku poole. Laertes on lihtne
ja viiklane, ta on liha Poloniuse lihast. Tosi kiill, paljudest viikese
oukonna-maailma esindajatest on ta ausam ja tugevam, temas on ~
kiitkestavaid jooni: julgus, sirgjoonelisus, enesevairikustunne,
siigavad perekondlikud kiindumused, kuid need tunded ei saa are-
neda roiskunud ohkkonnas. Oma aukohuse tditmisel toimib Polo-
niuse poeg ebaausal viisil, noustudes miirgitatud rapiiriga voit-
lema Hamleti vastu. Ta sobitab kokkuleppe Claudiusega o6ilsa-
meelse Hamleti vastu, kellele on voorad igasugused salasepit-
sused. -

Kujutades Ophelia kurba saatust nditab Shakespeare tema poee-
tilise kuju kaudu claudiuste ja poloniuste maailma vaenulikkust
lihtsatele ja suurepdrastele inimtunnetele. Ophelia on kuritegude ja
valede, intriigide ja salakavaluse maailma ohver. Ta armastab
Hamletit, kuid on.samal ajal siigavasti kiindunud oma isasse ja
usub teda koiges. Niiviisi on ta jadnud kahe vaenuliku leeri vahele.
Ent tal ei jiatku joudu, et ennast lahti rebida isast ja vennast, oma-
seks saanud perekonnaringist ning astuda avalikult Hamleti kor-
vale. Poloniuse alandliku ja sonakuuleliku tiitrena usaldab ta oma
saatuse ja siidamesaladused tdielikult isa hoolde. Lihtsameelne ja
vaga loomuga Ophelia ei suuda moista Helsingéris toimuva voit-
luse motet, ta usub Hamleti meeltesegadust ja noustub tahtetult
tditma ,,jéreleproovija* osa Poloniuse ja Claudiuse kidtes. Ophelia ei
suuda kanda teda tabanud raskeid saatuselooke ja ta hukkub nagu
tormist murtud lilleke.

Shakespeare’i vaated Shakespeare’i kunsti-alaste vaadete moist-
sunshile. misel on suure tdhtsusega stseen niitleja-
tega tragoodia 111 vaatuses.

Hamleti oOpetustes, mida ta jagab nditlejatele, viljenduvad
Shakespeare’i vaated teatri iilesannetele ning néitlejate mangule.
Ta kutsub eelkoige loomulikkusele ja toepdrasusele ning naerab
vilja néitlejad, kes on ,heroodeslikumad kui Herodes ise‘, ,,Oh,
mind vihastab hinge pohjani kuulda, kuidas moni tiise, paruka-
pdine poiss karistab kire narmaiks, otse rdbalaiks, et nditesaali
sopis seisjail panna korvu huugama...“ ,Kohanda liigutus
sonale,” poordub Hamlet niitlejate poole, ,,sona liigutusele, eriti
silmas pidades, et see ei eksi loomuliku lihtsuse vastu; sest iga
saarane lilaldus on otstarbevastane niditeméngus, mille sihiks, nii
alguses kui niiiid, oli ja on nii-6elda loodusel peeglit silme ees
hoida, voorusele ta oGiget ndgu, hébile ta oiget pilti ja ajajargu
kehastusele ta laadi ning kujundit néidata.”

Shakespeare moistab kunsti realistlikult ja nieb tema {ilesannet
kaasaegse elu toepidrases peegeldamises, erapooletus ja oiglases
kohtumoistmises oma ajastu iile.
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Kunstiline lihtsus, vastavus loodusele, s. t. elule endale — see
051 SLiure dramaturgi késituse jargi toelise néiitleja-meisterlikkuse
ideaal.

Shakespeare rohutab ka teatri médaratu suurt mojujoudu, néi-
dates, kuidas kurjategijad ndhtud tragéodia mojul oma siiiiteo ree-
davad. Hamleti vestlus néitlejatega valgustab meile paljusid tolle
aja teatrielu ja kirjandusliku voitluse kiisimusi.

Vene teatri repertuaaris on tragéodial ,,Hamlet” ammust ajast
auvdarne koht. Parimad XIX sajandi vene nditlejad-traagikud 16id
taani printsi kuju suurepdraseid osatditmisi. Artiklis ,,Ja minu
arvamus hr. Karatégini méngust® andis Belinski siigava analiiiisi
tragoodia ,,Hamlet* osatditjatele, tolle aja parimatele traagikutele
— V. Karatoginile ja P. MotSalovile. Belinski nditab MotSalovi
méngu iileolekut, kes oskas oOigemini Hamleti kuju kehastada,
samal ajal kui Karatogini mangus ilmnes liigne ,kunstlikkus ja
retoorika“.

Meie aja iiks paremaid Hamleti osatéditjaid oli V. Kat3alov.

TEISTE SHAKESPEARE’'l TRAGOODIATE
PEATEEMAD JA -KUJUD.

,»Othello®. Tragododias ,,Othello* kerkib taas meie ette

! kahe maailma, kahe erineva moraalisiis-
teemi kokkupdrge. Uhel pool on positiivsed kangelased Othello ja
tema naine Desdemona, korgete inimlike tunnete kandjad. Teisel
pool iilbete patriitside ning salakavalate ja auahnete inimeste
(Jago) maailm, kes on toelise armastuse ja oilsusega vaenu-
jalal. Othello on maur, teisest rassist inimene. Ta ei hiilga ei
ilu ega galantse kditumisega, kuid Desdemona, Veneetsia pat-
riitsi tiitar, on temasse siigavalt armunud ta piiritu vapruse
ning ausa ja tulise siidame pérast. Vastandina arglikule Ophe-
liale, leiab Desdemona endas joudu ja mehisust kaitsta oma
armastust isa tahte, seisuslike traditsioonide ja eelarvamuste
kiuste. ;

Tema kuju paistab vilja jou ja terviklikkusega, tunnete siiga-
vus ja naiselik ornus iithinevad temas vaimukindluse ja mehisu-
sega.

Kade ja 0el Jago kiilvab Othello hinge kahtlust Desdemona
truuduse suhtes; ta kinnitab oma laimu valetoenditega, mis vili- .
selt ndivad oigetena. Othello usaldas Desdemonat piiritult, ta néagi
temas toelise ilu, ja mitte ainult vilise, vaid ka sisemise inimliku
ilu kehastust. Sellepirast on Desdemona truudusetus talle enam
kui armastatud naise truudusemurdmine — see on koige kallima
hukkumine elus, usu kaotamine koige paremasse, mis inimeses on.
Sellega seletuvad tema meeleheite siigavus ja vihkamise joud. Mee-
letus tunnetepuhangus tapab ta Desdemona ning saab seejirel
kohe teada, et viimane oli siiiitu. Othello kaotas Desdemona ja
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ilma temata on elu mottetu, ent surma eel saab ta usu inimesse
uuesti tagasi.

Tragoodias ,,Othello ndhti varem armukadeduse tragdodiat,
kuid juba Puskin osutas sellele, et ,Othello ei ole siinnipiraselt
armukade, vastuoksa — ta on usaldav“. Seega tuleb siingi, nagu ka
tragoodias ,,Hamlet”, otsida traagilise konflikti olemust mitte
,stnnipdrastes omadustes®, vaid elulistes asjaoludes, mis mééra-
vad tema saatuse. Selles oskuses avastada kirgede ja inimkarakte-
rite arenemise reaalsed alused ilmneb Shakespeare’i realismi iiks
tdhtsamaid jooni.

Avades Othellos, mauris, koige kaunimad inimese omadused,
esitades ta tragoodia positiivse kangelasena, astub kirjanik iihtlasi
vdlja rassiliste eelarvamuste vastu, seisab toelise humanismi ees-
rindlike ideede eest.

»Kuningas Lear". Tragdéodia siizee on voetud Holinshedi
poolt kirjapandud vanaaegsetest , Inglis-
maa, Sotimaa ja lirimaa kroonikatest®.

Tegevus areneb muistses Britannias, kuid kangelaste tunnete
laad, nende ees seisvad elulised kiisimused, olustikulised detailid
-— koik see peegeldab Shakespeare’i-aegse Inglismaa tegelikkust,
nagu see on enamikus teisteski tema nédidendites.

Peakangelaseks on vana kuningas Lear. See kuju on
Shakespeare’il antud arenemises. Lear’i muutumine toimub eluliste
asjaolude mojul. Korgi ja ennastarmastava tiiranni-isevalitsejana
oli ta kaugel rahva huvidest ja vajadustest ning iihtlasi ka elutce
moistmisest. Inimestest olid tal vdiarad arvamused. Oma vanemate
tiitarde Conerili ja Regani viéliseid alandlikkuse avaldusi ning
lipitsevaid ja voltse kinnitusi vottis kuningas Lear kui siira armas-
tuse toendusi, kuid teda toeliselt armastavat nooremat tiitart
Cordeliat ta polgas, olles érritatud sellest, et Cordelia ei tahtnud
korrata kolavaid fraase oma armastusest isa vastu.

Jaotanud oma kuningriigi vanemate tiitarde vahel, veendub ta
peagi oma eksituses.

Tiitarde poolt hiiljatuna ja oma uhkuses solvatuna, peab Lear
peavarjuta kerjusena mooda maailma {imber hulkuma. Nendel
kannatuste pievadel, tundes vaesusse jédetute elu tadit kibedust,
muutub vana kuningas Lear teiseks inimeseks. Tema ees avanesid
need elu kiiljed, millistest ta varem ei olnud teadlik. Ta sai tunda
selle julma iihiskonnakorra oigusetust, kus narustes sirkides ja
ulualuseta kehvikud peavad tormi ajal imber hulkuma, samal ajal
kui suurnikud oma luksuslikes lossides lobutsevad.

Te vaesed paljad kehvikud, kes kuski

on pidand tundma tormi valanguid,

kuis, koduta jaind pead ja kohnund kiiljed,
te aukus rabalad kiill kaitsevad

teid siherduse ilma eest? Ma olen
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liig vdhe hoolind! Uhkus, arsti end;
ja tunne kord, kuis vaesed tunnevad,
et voiksid neile anda kiillusest

ja taevas paistaks oGiglasem.!

Tormi-stseenis, oma elu koige raskematel minutitel, virgub
kuningas Lear isikiike kannatuste najal: tas tédrkab kaastunne
onnetute vastu, samal ajal tunneb ta koige siigavamat viha ja
polgust silmakirjalike kurjategijate, aristokraatlike lurjuste vastu,
kes varjasid endid siiiituse valemaskiga. Lear kutsub oiglasele
kittetasumisele:

Suured jumalad,
kes miiristavad iile meie peade,
niiiid avastagu oma vaenlased.
Sa, roimar, virise, kui roima varjad,
mis pole piitsa saand, ja poe rettu;
sa vandemurdja, silmakirjateener,
kes veripatus elab, lurjus, vappu,
kes salaja ja kindla katte all
on sepitsenud morval. ..

Leari kuju ja tragoodia ideelise motte siigav hinnang on antud
Dobroljubovi poolt: ,,Algul me tunneme selle kergemeelse despoodi
vastu viha, kuid draama arengut jdlgides lepime temaga iiha enam
kui inimesega ja lopetame sellega, et avaldame viha ja polastust
juba mitte tema vastu, vaid tema pérast, kogu maailma parast.”

Teravad sotsiaalsed kiisimused ja tiiranniavastased motiivid,
mis tragoddias esinevad, dikteeris Shakespeare’ile Inglismaa tolle
aja tegelikkus ise. Inglismaa teedel hulkusid ringi tuhanded kodu-
tud hulkurid, kes olid ,,vihatud Ggardite* — moisnike poolt oma
onnidest vilja kihutatud, Inglise absolutism kiusas julmalt taga
véljapaistvaid humaniste. :

Tragoodia teiseks siizeeliiniks on oma vooraspoja Edmundi
poolt petetud ja reedetud krahv Glosteri lugu. Temas avaldub ja
kinnitub seesama teema egoismi ja kasuahnuse maailma vaenu-
likkusest parematele tunnetele, toelisele inimlikkusele. Shakespeare
nditab tragoodias ,,Kuningas Lear* ka voimul olevate suurnike-
feodaalide ning nurjatute, salakavalate ja auahnete inimeste maéra-
tut julmust. Edmundi kuju (nagu Jago tragoodias ,,Othello*) on
iseloomulik esialgse akumulatsiooni epohhile.

Rahvatarkuse kandjana esineb siin narr, nagu paljudes teisteski
Shakespeare’i tragoodiates. Tema suu kaudu viljendab dramaturg
jamedate naljade ja teravate aforismide korval sotsiaalse tege-
likkuse siigavat paljastamist. Ta unistab kaugest tulevikust, mil
koik muutub, ,,péoratakse iimber*, ja inimesed tousevad jalgadele:

Kui preestrid ei harrasta sisu, vaid sonu;
kui ollepruul linnase leos ndeb monu;

kui aadlikud on oma ritsepa hooldajad;

kui riidal ei ketserid, vaid lirvade pooldajad;

! Tsitaadid ,Kuningas Learist“ on esitatud 1948. a. ilmunud eestikeelse
viéljaande jargi.
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kui kohtute asjad koik Gigel on rajal;

ei volast tea moisnik, ei riititligi maja;
kui laimu ei leidu enam kellegi suus;
kui vargad ei praali, vaid ripuvad puus;
ei ihnurid kullas nde Gnne, vaid siiiid ...
siis Albionis ! jahmatus

ja asjade suur prahvatus:

siis tuleb aeg, kes elab, see nieb,

kus see, kes konnib, jalgel léeb.

»Macbeth®. Samasuguse ldbitungiva siigavusega, mil-

lega Shakespeare avab ,petetud usalduse

tragéodia“ Othellos, néditab ta voimuiha hukutava kire arengut ja.
saatuslikke tagajdrgi Macbethi kujus.

»Macbeth* on iiks Shakespeare’i siingemaid tragtodiaid. Juba
esimene stseen loob kogu teose meeleolu. Pilkane 66, sooaurude
keskel ilmuvad kolm no6ida nagu ,,udupaharetid“. Neis kehastuvad
otsekui ,,kolvatu ajastu* tumedad, oelad joud ja kired, mis maéara-
vad kangelase saatuse.

Tragoodia alguses esineb Macbeth oma valitsejale ustava
vasallina: ta teenib ustavalt kuningat, paistes silma lahingutes
tema vaenlaste. vastu. Kuid Macbethis 166b iitha tugevamini 1okkele
voimuiha sdde, muutudes jédrk-jargult koikeneelavaks leegiks.
Voimuiha saab kogu tema tegevuse toukejouks. Macbeth piiiiab
haarata trooni. Tema innustajaks on lady Macbeth, tema naine
(,,neljas noid*“, nagu méargivad moned tragdéddia uurijad).

Algul ,,ndeme Macbeth’i voitlemas iseendaga®“ (Belinski).
Kuid joudnud oma eesmérgi taotlemise kuritegelikule teele, ei
suuda ta enam peatuda. Uks kuritegu toob endaga kaasa teise.
Varem aus ja 0ilis, muutub ta reetlikuks ja ebainimlikuks. Koike-
neelav kirg so6b temas vilja siidametunnistuse.

Macbethi kujus ei nde me niivord isiksuse joudu kui egoistliku
kire joudu — soovi valitseda, isiksust endale allutades ja havitades.

Macbethi kuriteod toovad endaga kaasa teenitud ja véiltimatu
karistuse.

SHAKESPEARE’lI REALISMI POHIJOONED.

Koigis Shakespeare’i teostes, eriti teise perioodi tragéodiates,
avalduvad selgesti tema dramaturgia realistlikud printsiibid.

Iga tragoodia aluseks on sotsiaalselt tdhtis ja
terav eluline konflikt (nditeks Romeo ja Julia suure
tunde konflikt feodaalsete eelarvamuste tardunud maailmaga;
humanist Hamleti konflikt claudiuste ja poloniuste silmakirjaliku
ja kuritegeliku maailmaga; ausa Othello kokkuporge korkide
patriitside ja ,,esialgse akumulatsiooni perioodi riiitlitega® jne.).

Kangelaste karakterid kujunevad tdaipilis-
tes elulistes olukordades. Kangelase kirgede ja piifid-

! Albion — Inglismaa muistne nimetus.
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luste allikaks ei ole tema ,siinnipdrased omadused“, vaid tege-
likkus ise. Shakespeare’i kangelaste pohijooned méaaratletakse
kokkuporgetes iimbritseva maailmaga ja inimestevahelistes suhe-
tes (meenutagem kuningas Leari ja Othello kujude ning Hamleti
tragoodia arengut jne.). Shakespeare’i draamade kangelasi {imbrit-
seb reaalne olustik: feodaali loss selle olustikuga, keskaegne linn,
kuningaloss tema juurde kuuluva atmosfdériga jne.

Iga Shakespeare’i kangelane esineb teatud sotsiaal-ajaloolise
tendentsi kandjana, terve inimestegrupi esindajana, kes kehastab
iildjoontes nende tiilipilisi omadusi (humanist Hamlet, silma-
kirjalik isevalitseja Claudius, oukondlane Polonius jne.).

Samal ajal on igale Shakespeare’i kujule omased individuaalsed
erijooned, mis teevad nad harukordselt elulisteks. Sellega on vahe-
tult seotud karakterite kujutamise mitmekiilgsus,
mida Puskin maérkis kui Shakespeare’i loomingule iseloomulikku
joont.

Fantastika elemendid, mida Shakespeare’i loomingus voib
kohata, ei vii teda realistliku kujutuse raamidest vélja (vaim
,Hamletis“, noiad ,,Macbethis“ jne.). Fantastilised elemendid, aga
samuti hiiperbool (liialdamine), inimeste ja kirgede kujutamine
jamedates joontes, virvide tihendamine, kontrastide teravus —
koik need omapédrased jooned esinevad paljudel renessansiajastu
realistidel. Need kunstilised votted aitavad kirjanikel luua suure
iildistava jouga kujusid.

Shakespearei draamade vorm on allutatud
sisu iilesannetele: tegevuse ,,avar ja vaba“ arenemine ei
ole veel piiratud Kklassitsismi {ihtsuse (koha ja aja) nouetega.
Shakespeare’i ndidendite tegevus kandub vabalt linnast linna, {ihelt
maalt teise, kuninglikest ruumidest roovlite salaurgastesse, lahingu-
viljadele jne. Dramaturg ei piira ennast ka ajaliste raamidega.
Monikord kulgeb tegevus mone pideva, teinekord mone aasta val-
tel, soltuvalt kujutatava siindmuse iseloomust ja teema isedra-
sustest.

Mbonikord poimuvad {ihes nédidendis mitu teemat — peateema
ja sellega korvuti korvalteemad (nditeks , Kuningas Lear*). Seega
on draamade vorm, kompositsioon, struktuurilised isedrasused allu-
tatud vahetult sisu {ilesannetele. See aitab kaasa tegevuse hoogsa-
male arenemisele. Stindmused toimuvad mitte kuskil lava taga,
vaid vaataja silma all. Kangelane avaneb tegevuses, mitte sonali-
ses karakteristikas.

Elu mitmepalgelisuse, tema kontrastide ja vasturddkivuste eda-
siandmise taotlusega on seletatav Shakespeare’i dramaturgiale
omane iileva ja naljaka, korge ja madala liitumine; see loob
Shakespeare’i draamadele tolle maalilise tausta, millest oli vai-
mustatud = Engels. Sellesamaga on seotud ka Shakespeare’i
draamade kunstilise vormi niisugune karakteerne joon nagu varss-
ja proosakone — ,korge stiili“ ja lihtrahvakone vaba iihenda-
mine.
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Iga kangelase kone vastab sonade valikult kui ka fraaside ehitu-
selt tema kohale iihiskonnas, avab ja rohutab tema karakteri oma-
pdra. Nditeks Hamleti kones ilmneb humanisti korge kultuur, tema
huvide mitmekiilgsus, andekus ja seesmine siigavus.

Hamleti kone on rikas keeruliste metafooride, vordluste, tapsete
epiteetide poolest, ent sellepédrast ei kaldu ta veel filoloogilisse
sonadekolinasse. Igal tema fraasil on siigav mote. Ainult et see ei
ole opetatud skolastiku kiretu arutlus, vaid erutav, emotsionaalne
kone. Keeruliste, raamatuliste konstruktsioonide korval kasutab ta
sobival kohal ka energilisi ja ilmekaid rahvakeelseid véljendeid.

Shakespeare kasutab iildiselt ohtralt rahvakeelt, mida radgivad
lihtrahva hulgast périnevad tegelased (teenijad, sodurid, haua-
kaevajad ,,Hamletis*; arvukad narrid, kes esinevad reas tema
teostes rahvatarkuse viljendajatena). Shakespeare po6imib oma
tegelaste konesse vanasonu ja konekddnde, idiomaatilisi viljendeid,
lendsonu. Tema kangelaste kones kuuldub sagedasti muinasjuttude,
legendide ja vanade uskumuste vastukaja, aga selle korval ka vih-
jeid kaasaja siindmustele.

Shakespeare’i loomingu uurijad on teinud kindlaks, et tema
sonavara on sonade hulga poolest rikkam koigi teiste inglise kir-
janike sonavarast.

Realistlikud printsiibid, mis on Shakespeare’i dramaturgia alu-
seks, ei ole muidugi autori enda poolt alati lahti motestatud ja
autor ei ole neis 16puni teadlik.

Renessansiajastu realism oli paljuski stiihiline. Kuid moningad
pohilised realismi seisukohad, nagu piitid loomulikkuse poole, mas-
side aktiivse mojutamise poole, piiiid kirjandusliku loomingu kaudu
kaasaja iihiskondlikust voitlusest osavotmise poole, koigi rahva-
keele rikkuste ning kogu kaasaja kultuuri rikkuste kasutamise
poole kirjanduslikus loomingus, need olid pohimétted, mida Shakes-
peare rakendas téiesti teadlikult ja propageeris neid tuliselt nii
oma loomingus kui ka teoreetilistes avaldustes (vt. Hamleti kone-
lus nditlejatega).

Need realistlikud loomingulised pohimotted etendasid kirjan-
duse edasises arengus vdga suurt osa. Progressiivsed kirjanikud-
novaatorid tostsid need pohimotted iiles kui lipu.

VOITLUS SHAKESPEARE’'I PARANDI EEST.

XVIII sajandi teisel poolel ilmutasid Saksamaal Shakespeare’i
loomingu vastu suurt huvi koige véljapaistvamad saksa valgusta-
jad — Lessing ja noor Goethe. Nad taotlesid luua rahvuslikku
kultuuri ja nimelt see ajendaski neid p6érduma Shakespeare’i rea-
listliku kunsti poole.

XIX sajandi esimese veerandi Prantsusmaal toetus Shakes-
peare’ile oma voitluses realistliku kunsti eest Stendhal — iiks
prantsuse kriitilise realismi rajajaid.
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Umbes samal ajal tegeles Shakespeare’i uurimisega ka Puskin.
Teda vaimustas Shakespeare’i kujude mitmekiilgsus ja eluline toe-
parasus. Puskin, kes oma loomingus oli originaalne ning oma-
pérane, oli kaugel igasugusest matkimisest, aga ta arvas siiski, et
uue, realistliku kirjanduse loomiseks on tingimata vajalik siigavalt
omandada mineviku maailmakirjanduse parimad saavutused.

Puskin vastandab Shakespeare’i rahvaliku realistliku kirjanduse
aristokraatia piiratud kunstile.

»Shakespeare’i juures, tema ,Othellos®, ,Hamletis®, ,, M&ot
moodu vastu“ ja teistes ei ole voimalik korvale jatta rahvalikkuse
suuri vadrtusi,” mérkis ta. ,,Ma olen kindlasti veendunud, et meie
teatrile on sobivad Shakespeare’i draamade rahvalikud seadused,
aga mitte Racine’i tragoodiate oukondlik tava,” loeme ,,Boriss
Godunovi“ eessona visanditest.

Belinski, kes pani aluse kunsti uuele, revolutsioonilis-demo-
kraatlikule moistmisele ning rajas ja valgustas teed vene realist-
liku kirjanduse arenemisele, poordus pidevalt Shakespeare’i teoste
poole, nigi nendes toelise realismi korgeid eeskujusid. ,,Shakes-
peare’i loomingus ei tea, mida rohkem imetella, kas loova fantaasia
rikkust voi koikehaarava moistuse rikkust, kirjutas ta. Andes oma
hinnangu Shakespeare’i tragoddiatele ja tema {iksikutele kujudele,
voitles suur kriitik ,,puhta kunsti“ teooria esindajate vastu, kes
piiidsid Shakespeare’i teostest vilja rookida elava, ideelise sisu.

Me juba mairkisime, kui korgelt hindasid Shakespeare’i loo-
mingut teadusliku kommunismi rajajad. Marx pidas Aischylost ja
Shakespeare’i ,,kaheks suurimaks geeniuseks, keda inimkond on
siinnitanud*.

Rédkides kultuuri korgeima arengu perioodidest osutas Marx
Vana-Kreekale ja Shakespeare’ile. Shakespeare oli tema lemmik-
poeete, suure dramaturgi teosed olid Marxi perekonna lemmik-
raamatuiks. Shakespeare’i kujusid on Marxi ja Engelsi toodes
korduvalt kasutatud illustratsioonidena. Marx ja Engels kutsusid
oma kaasaegseid noori dramaturge uurima Shakespeare’i péarandit.
»ldeaalse korval ei tule unustada realistlikku, Schilleri korval
Shakespeare’i,” kirjutas Engels, rohutades sellega tegelikkuse téis-
verelise realistliku kujutamise iileolekut kunstis. Engelsi nouanne
»Seekspiriseerida*“ kolas {ileskutsena toeliselt rahvaliku, realist-
liku kunsti loomiseks.

Voitlus Shakespeare’i pédrandi eest toimub ka meie péevil.
Reaktsioonilise kodanliku leeri esindajad piiiiavad Shakespeare’i
teoseid moonutada, erutavast elulisusest ilma jatta, kodanlikule
kaasajale ,,ohutuks teha*.

Koigis taolistes katsetes véljendub piiiie eraldada suur drama-
turg rahvahulkadest, vihendada tema loomingu moju ja tdhtsust.

Noukogude Shakespeare’i-uurijad ja teiste maade progressiiv-
sed kirjandustegelased seisavad sellele reaktsioonilisele leerile
vastu.
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Marxi ja Engelsi hinnangutele tuginedes ning revolutsiooniliste
demokraatide vaateid edasi arendades vaitlevad meie Shakespeare’i-
uurijad, teatritegelased ja nditlejad Shakespeare’i parandi toeliselt
teadusliku ning ihtlasi elava, voitleva moistmise ja kasutamise
eest.

Shakespeare’i ndidendite lavastustel meie teatrites on tohutu
menu.

Shakespeare’i — toelise humanisti, suure tulevikku piitidleva
kunstniku — voimas geenius on noukogude inimestele 13hedane ja
kallis, ta kuulub mineviku véértusliku pirandina oigusega eesrind-
likule inimkonnale.



MOLIERE

»Komoddia iilesandeks on kujutada inimlikke puudusi {ildse ja
peaasjalikult meie kaasaegsete puudusi, kirjutas Moliére. Selle
iilesande lahendas ta ise oma loomingus hiilgavalt. Tema rohke-
arvuliste teoste tegelased astuvad otsekui elavatena meie ette: kire-
vate papagoidega sarnanevad oukondlikud lipitsejad-markiid, kur-
jad ja siinged ihnurid, albid moenarrid, variserlikud silmakirjatse-
jad ning vagatsejad, tardunud ja niirimeelsed véikekodanlased
pungil rahakottidega. Igaiiks nendest kujudest on tiiiipiline, iga-
ithes neist on iildistatud ja {ildise pilke aluseks esile tostetud mingi-
sugune Moliére’i kaasajale iseloomulik pahe. Moliére kasutas vélja-
naermist kui rabavat relva, kui voimsat kasvatusvahendit.

See relv jdtkas pahede ja nende kandjate purustamist sajandite
viltel ning ei ole oma mojujoudu kaotanud ka meie péevil. Selles
avaldub XVII sajandi prantsuse komoddiakirjaniku suurus ja joud,
kes oma loomingus kehastab tolleaegse iihiskonna demokraatlike
ringkondade eesrindlikke piiidlusi.
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AJAJARGU POHIJOONED.

Moliére elas ja kirjutas oma teosed niisugusel ajajargul, millal
absolutism Prantsusmaal saavutas téieliku oitsengu ning hakkas
juba ilmutama lagunemise tunnuseid.

XVII sajandi algul murdis kuningavoim feodaalide vastupanu
ja kindlustus sajandi keskpaiku taielikult. Kuningavoim toetus
pohiliselt aadlile, kuid soosis iihtlasi kasvavat prantsuse kodan-
lust. Juba Henri IV ajal (1589—1610) hakkas valitsus rahvuslikku
toostust ergutama. Sedasama joont jitkas Richelieu (1585—1642),
Louis XIII koikvoimas minister. Prantsusmaa tousis sel ajal koige
voimsamate Ladne-Euroopa riikide esirinda.

Absolutistlik monarhia etendas tol apal veel progressiivset osa:
Marx mirkis, et eesrindlikes Euroopa maades ,,etendab absolutist-
lik monarhia tsiviliseeriva tsentrumi osa, rahvusliku {ihtsuse rajaja
osa‘®.

Louis XIV valitsemise esimesel perioodil toimub riigi tsentrali-
seerumise ja biirokratiseerumise protsess. Faktiliseks valitsejaks
saab kuningakoda. Kuningat iilistatakse otse uskumatult, luuakse
,pdikesekuninga® kultus, nagu kuningat nimetavad tema truu-
alamlikud ({listajad. Kuningas {imbritseb ennast toreduse ja
sdaraga. Oukonnas korraldatakse hiilgavaid vastuvotte ja pidustusi,
mis kestavad vahel nddalaid. Kuninga lobustuste organiseerimisele
tommati kaasa parimad kirjanikud, kunstnikud ja heliloojad.
Prantsuse aristokraadid peavad endale suureks auks teenida kunin-
gat magamistoas tema riietumisel. Louis XIV ise oli keskpérane
inimene, kes ei paistnud vélja mingisuguse talendi ega hiilga-
vate omadustega, ehkki talle omistati kork sentents: ,,Riik — see
olen mina“.

Kuid ,,iihiskondliku hoone fassaad“ kogu temale iseloomuliku
toredusega ,,tundus pilkena peamise tootmisharu (pollumajanduse)
mahajddnud ja tardunud olukorra ning nailgivate tootjate {ile*.
Absolutistliku monarhia iilistamine Prantsusmaal, nagu ka teis-
tes maades, toimus talupoegade koige julmema ekspluateerimise
arvel.

Selle aja ettenédgelikumad riigimehed (Henri IV, Richelieu,
Louis XIV minister Colbert) moistsid, et allikat, mis toidab maad,
ei saa lopmatuseni kurnata, ja piiiidsid talupoegade 16pliku laostu-
mise drahoidmiseks abinousid tarvitusele votta.

Seda ei tehtud kaugeltki rahva olukorra kergendamise eesmér-
gil, vaid tugeva riigivoimu sdilitamiseks, valitsevate klasside edas-
pidise 6itsengu kindlustamiseks.

Kardinal Richelieu kirjutas: ,,Koik poliitikud noustuvad sellega,
et kui rahvas elaks liiga hésti, ei saaks teda ta kohustuste raami-
des hoida. Kuid nii nagu muula t66 peab olema parajasti arvesta-
tud ja looma selga asetatud koorem on_vaja kooskolastada tema
jouga, siis sedasama tuleb arvesse volta ka rahva kohustuste
suhtes.*
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Kuid ,,poliitikud* olid voimetud midagi ette votma, prantsuse
rahvas aga ei joudnud kanda koikvoimalike maksude ja altkée-
maksude raskust. Talurahva kasvav stiihiline protest oma rohujate
vastu viljendus alatistes iilestousudes, mis aadlikest-vabataht-
likest ja vélismaistest palgasoduritest koosnevate karistussalkade
poolt halastamatult maha suruti.

Talurahva olukord muutus eriti véljakannatamatuks Louis XIV
valitsemisaja teisel poolel. Uha kasvavad Oukonna iilalpidamise
kulud, kohustused aadli ja vaimulikkonna vastu ning ametnike
kasuahnus laostasid prantsuse talurahva I6plikult. See oli Prant-
suse absolutistliku monarhia allakdigu alguseks. Absolutismi prog-
ressiivne osa kodanluse suhtes oli ammendatud, kodanluse tugev-
nemine muutus aadlile hddaohtlikuks.

Kultuuri arenemine. Absolutismi  kindlustamise ja Gitsengu

ning kodanlike suhete kasvu perioodil

kujuneb prantsuse rahvuslik kultuur. Rida kultuurilisi {iritusi teos-

tub valitsuse otsesel eestvottel, kes piiiidis neid rakendada oma ees-

markide teenistusse — absolutistliku monarhia edaspidiseks kind-
lustamiseks ja {iilistamiseks.

Kardinal Richelieu valitsemisajal asutatakse. Prantsuse Aka-
deemia (1631). Hakatakse vélja andma esimest prantsuse .aja-
lehte. :

Suuri edusamme teeb teadus, mis tugevneb vGitluses keskaja
skolastikaga. XVII sajandi suur teadlane ja motleja René Des-
cartes piitidleb looduse ja inimese tunnetamise poole, ta omistab
erilist tdhtsust ratsionalismile!, seisab tdppisteaduste arendamise
eest. Tosi kiill, materialistlike seisukohtade korval esineb Des-
cartes’i filosoofias ka idealistlikke jooni.

Selle aja {iks eesrindlikumaid motlejaid oli Pierre Gassendi.
Ta viitis, et koige usaldatavamaks maailma tunnetamise allikaks
on inimtunnete andmed. Toelise moraali, inimese korgeima oma-
duse aluseks pidas ta loomulikkust, ,,loodusele vastavust®. Gassendi
opetus seisis materialistlikul alusel. Ta avaldas Moli¢re’ile suurt
moju.

Klassitsism. XVII sajandi prantsuse kunstis ja kirjan-

duses oli juhtivaks suunaks - klassitsism,

mis koige enam vastas absolutistliku monarhia valitsevale ideo-
loogiale.

See suund oli oma aja kohta progressiivne, tema esindajad jat-
kasid keskaja reaktsioonilise ideoloogia vastast voitlust, mida esi-
mestena arendasid renessansiajastu eesrindlikud motlejad.

Kuid klassitsismi kirjanikud ei seisnud niisugusel méaral iild-
rahvalike iilesannete positsioonil, nagu see oli omane renessansi-

L
I Ratio (lad. k.)' — moistus, aru. Sellest Descartes’i filosoofilise siisteemi
nimetus — ratsionalism.
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ajastu humanistidele. Nendele ei ole enam iilekantav Engelsi mda-
ratlus renessansiajastu inimeste kohta, kellele oli vooras kodanlik
piiratus. Prantsuse klassitsismi kirjanduses viljendub tema suur-
tele saavutustele vaatamata selgesti ka tema loojate sotsiaal-aja-
looline piiratus. '

Klassitsismi kirjanike peaiilesandeks oli voitlus rahvusriigi
kindlustamise ja iilistamise eest; see {ilesanne mdarabki prantsuse
klassitsismi pohijooned.

Esimeseks jooneks on selgesti viljendatud poliitiline
tendentslikkus. Klassitsismi kirjanike teostes leiab rohuta-
mist riigi esmajédrguline osa iihiskondlikus elus, targa monarhi —
.rahva isa“ — iilistamine, kodanikukohuste propageerimine,
millele peavad alistuma isiklikud kired. Sellega on seotud klassit-
sismi kirjanduse oOpetlik iseloom, terav vahetegemine positiivsete
kangelaste — autori ideede kandjate — ning paheliste, ekslike
kangelaste vahel, keda tuli paljastada ja karistada.

Voitluses feodaalide reaktsiooniliste piiiidluste ja religioosse
miistika vastu ldhtus klassitsism ratsionalismi seisukohalt. M Gis -
tuse kultus, ratsionalism on klassitsismi teiseks oluli-
seks jooneks. ,,Klassikute* ratsionalismis oli omajagu joudu: piiiid-
lemine selgepiiriliste veenvate kujude ja ideede poole kirjandus-
teoses. ,,Moistuslikkuse* noue oli seotud ,,usutavuse* noudega, s. o.
realistliku kunstilise kujutamisega. Kuid iihtlasi tingis ,klassi-
kute* rohutatud ratsionalism paljud piiratuse nédhtused nende
kunstilises loomingus, nagu kujude skemaatilisus ja rangete reeg-
- lite siisteem, mis aheldasid kirjaniku loomingulisi voimalusi.

Klassitsismi kirjanikel puudub see karakterite ,lai ja vaba
kujutamine®, kujude komplitseeritus ja siigavus, mille poolest paistis
vilja Shakespeare’i ja teiste renessansiajastu, paremate kirjanike
looming.

Kangelase karakteri aluseks on enamasti iiks joon, mis neelab
koik teised; sellele joonele vastavalt ehitatakse {iles kogu kange-
lase kéditumine. Positiivsel kangelasel ei ole sageli elulisust, mingi-
suguseid individuaalseid jooni, nad on autori ideede ja vaadete
ruuporid. :

Ideaalsete eeskujude otsingutes — neid oli ette kirjutatud jal--
jendada — poordus klassitsism antiikaja poole, peaasjalikult
vana-rooma kunsti poole, siit ka suuna nimetus (klassitsism —
poordumine antiikaja klassika poole). Kuid nende eeskujude moist-
mine oli klassitsismi kirjanikel piiratud. Nad tolgitsesid neid oma-
moodi, vastavalt oma aja ideedele ja arusaamistele. Korgeimat ilu
nidgid nad oOigetes proportsioonides, siimmeetrias, kunstiteose koi-
kide komponentide allutamises {ihele ideele, motete véaljendamise
ja kunstiteose {ilesehituse matemaatilises tépsuses.

Prantsuse klassitsismi kirjandusteoreetikud (Boileau) koosta-
sid terve siisteemi ,vankumatuid*“ reegleid, mida kirjanik pidi
arvestama. Need piiritlesid rangelt kirjanduslikud zanrid, kusjuures
iga Zanri kohta olid kehtivad oma erilised ettekirjutused. Valitse-
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vaks, ,korgeks* Zanriks oli trag6odia, mille puhul loeti kohustus-
likuks tdita kolme {ihtsuse — aja, koha ja tegevuse iihtsuse nouet.
Koik siindmused pidid toimuma iihe Odpédeva jooksul, tegevus
pidi arenema iihes kohas ja olema allutatud iihele eesmirgile.
Tragoodia kangelasteks voisid olla ainult nimekad ,korgete*
kirgedega aadlikud. Tragoodia pidi olema kirjutatud aleksand-
riinis !.

Prantsuse klassitsismi suurimad esindajad, dramaturgid Pierre
Corneille? (1606—1684) ja Jean Racine ? (1639—1699) 10id tédhele-
panuvaédrseid teoseid selles zanris.

Kirjanduslik voitlus. Vaatamata klassitsismi ilmsele valitsemi-

sele arenesid kirjanduses ka teised suunad,

toimus voitlus, mis peegeldas tolle aja tihiskondlik-poliitilist voit-
lust.

Uhelt poolt esinesid klassitsismi vaenlastena poeedid-aristo-
kraadid. Need sepitsesid ,,sonettidest lillepalmikuid*“. Nende luu-
letustes muundusid tiitarlapsed lilledeks, kavalerid ja daamid olid
riiiitatud ,,karjastercivaisse”. Nende kirjanike maneerlikes luule-
tustes ja romaanides ei asetatud mingisuguseid suuremaid iihis-
kondliku elu probleeme. See oli omapérane protest tegelikkuse
vastu ja peegeldas reaktsioonilise feodaal-aadli opositsioonilisi
meeleolusid.

Kodanlik-demokraatliku kirjandusliku leeri esindajad astusid
aristokraatlikule kirjandusele aktiivselt vastu. Nad naersid vilja
nii salongiliteraatide kirjutused kui ka klassitsistlikud teosed nende
iileva stiili, rangete proportsioonide ja oOpetlikkusega. Selle leeri
kirjanike loomingus peegeldus {ihiskonna laiade demokraatlike
ringide ja eelkoige kasvava ,kolmanda seisuse* protest absolutist-
liku monarhia ja tema kultuuri vastu. Kuid ka klassitsismis endas
eraldus kaks suunda: {iks nendest {ilistas kaasaja tegelikkust, teine
suund oli paljastav-satiiriline. Viimase suuna viljapaistvaimaks
esindajaks oli suur koméodiakirjanik Moliére, kes paljuski klassit-
sismi raamidest iile ulatus.

MOLIERE'l ELU JA LOOMINGULINE TEE.

Lapsepdlv ja noorus. Jean-Baptiste Poquelin, kes kirjanduses on
tuntud Moliére’i nime all, siindis 1622. a.

Pariisis. Tema isa, Jean Poquelin, kaupluse ja t66koja omanik {ihes
Pariisi tdnavas, omas oOukonna mdoblimeistri paritavat tiitlit.

! Aleksandriin — prantsuse luules 12-silbiline viarss paarisriimis
(kaks virsirida naisriimis, seejdrel kaks varssi meesriimis jne.).

2 Corneille — tragoodiate ,Cid“ (1636), ,Horace“ . (1640), ,Cinna“
(1640) jt. autor. .

38 Racine — tragoodiate , Andromache“ (1667), ,Phaedra®“ (1677),
,,Britannicus“, ,,Gofolia“ (1691) jt. autor.
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Vanast kasitooliste suguvosast polvnes ka Moliére’i ema. Isa lootis,
et ka poeg jatkab perekonna traditsioone ja saab 6ukonna moobli-
meistriks, kuninga ustavaks teenriks.

Kuid poega ahvatlesid hoopis teised teed. Juba lapsepdlves kiin-
dus ta teatrisse. Jalutuskdikudel vanaisaga modda Pariisi néagi
poiss korduvalt laadaplatsidel rdndnéitlejate etendusi, taisverelisi
eluroomsaid 16bustusi ja rahvalike farsside voitlevat trotsi. Onne-
seen talumees tegi lolliks korgi papi ja végivallatseja aadliku.
Noor naine tiissas osavalt vanameest-despooti. Lajatasid korvakii-
lud, kostsid naerupuhangud. Rahvahulga kohal kolas teravmeelne
ja vaba ,,naljasona“.

Monikord tuli noor Jean-Baptiste isaga kuningalossi, kus esi--
tati sageli Oukonnaetendusi. Seal avanes poisi ees hoopis teist
laadi vaatepilt. Riitmiliselt voolasid antiiksetesse riiiidesse roivas-
tatud iilevate kangelaste virsside tiraadid, {ilevalt ja sujuvalt
esinesid elegantsed daamid puuderdatud parukates. Sel ajal algas
,vorratu Corneille’™, ,,Cid’i* autori, prantsuse klassikalise tragoo-
dia eeskujude looja kuulsuse oitseng.

Mooblimeistri pojal tekkis julge unistus — saada ise iiheks
nendest iilevatest lavakangelastest, hakata nditlejaks. Ta varjas
seda unistust koikide ees, kuna kutselistesse néitlejatesse suhtuti
tol ajal nagu polatud inimestesse, viletsatesse hulkuritesse.

Moliére oppis Clermont’i kolledZis, iihes paremas tolle aja oppe-
asutuses. Tulevane dramaturg tutvus juba koolipingis vana-rooma
autorite Plautuse ja Terentiuse komoddiatega. Samal ajal tundis ta
siigavat huvi antiikaja filosoofide-materialistide vastu ja tGlkis
koguni iseseisvalt prantsuse keelde Lucretiuse poeemi ,,Looduse
asjadest (,,De rerum nature*). Pdrast kolledZi l1opetamist jétkas
nooruk oma hariduse tdiendamist iseoppimise teel. Sellesse aega
kuulub tema esimene tutvumine Pierre Gassendi filosoofiaga, mis
avaldas talle siigavat moju.

Piiiides igati korvale poigelda mooblimeistri ja kaupmehe
,parandatavast” elukutsest, ciendas noor Poquelin eksamid lit-
sentsiaadi oigustele. Kuid teda ei koitnud ka juristi karjdar ja ta
otsustas viimaks isale avalikult teatada oma soovist niitlejaks
saada. Loobunud koigist pdrandatavaist oigustest ja elukutsetest,
astus ta hoopis uuele teele ning vottis endale uue nime — lava-
lise varjunime Moliére. Organiseerinud 9-liikmelise trupi ja and-
nud sellele uhke nime ,,Hiilgav teater, alustas ta Pariisis voorus-
etendusi. Kuid Moliére’i esimese teatriettevotte saatus ei kujunenud
kaugeltki hiilgavaks. Suurte ja vanade teatritega konkureerimine
ei olnud noorele trupile joukohane. Ei jdtkunud raha ega sobivaid
ndidendeid, mis oleksid publiku tdhelepanu kéitnud. Moli¢re’il tuli
korduvalt kanda lithiajalist volavangistust. ,Hiilgav teater* tuli
varsti sulgeda. Kuid esimene ebadnnestumine ei hirmutanud noort
entusiasti. Liitunud rdndnéitlejate trupiga, otsustas ta onne kat-
suda provintsis, kuhu ta soitis 1645. a.
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Rinnuaastad. Algas raske ajajirk Moliére’i elus — kolm-

, teist aastat randkomédiandi pidevat to6d

ja kehva elu. Kuid need aastad olid tulevasele dramaturgile toe-
liseks elukooliks, rikkaks kogemuste allikaks. !

Nendel aastatel kiis Prantsusmaal pingeline poliitiline voit-
lus. Endistest vabadustest ilmajdetud feodaalid iiritasid viimast
korda absolutismi vastu vilja astuda. Kuid kuningavoim vaitis ja
tugevnes veelgi.

Moliére tegi iimbritsevat elu jilgides oma jareldused ja iildistu-
sed; ta négi, et omavolitsejad ja vagivallatsejad feodaalid ning
pimedusejiingrid-klerikaalid on rahvale siigavalt vaenulikud. Kuid
tema esimestes draamakatsetustes, mis kuuluvad 50-ndate aastate
algusse, ei avaldu satiiriline talent veel tdielikult, see saavutab
oitsengu kiimmekond aastat hiljem.

Esimesed kirjanduslikud  Moliére alustas dramaturgi tegevust soo-
katsetused. viga parandada olukorda oma trupil, kes
kannatas pidevalt repertuaari puuduste all.

Tema esimesed teosed on kirjutatud rahvalike farsside laadis. Nad
ei ole meie ajani siilinud, kuna tol ajal niidendeid ei triikitud.
Nendest on siilinud ainult nimed ja kaasaegsete hinnangud. Nih-
tavasti kujutavad moned neist ainuit faabulat teatrietenduseks, viik-
semat stsenaariumi, kus jdi voimalus niitleja improvisatsiooniks.

Kuid peagi hakkas Moliére looma ka iseseisvaid koméddiaid.
Tosi kiill, nende siizeed laenas ta rahvateatrist, rahvajuttudest, aga
vahel ka antiikautorite teostest. Dramaturg riikis oma sopradele:
»Ma votan oma varanduse sealt, kust seda leian.* Kuid ta kaunis-
tas seda siiZeelist kanvaad niisuguste eredate olustikuliste joon-
tega, kitkes tinglikesse koomilistesse kujudesse-maskidesse nii-
suguse elava kaasaegse sisu, et kujunesid sootuks uued teosed, mis
paistsid silma teravuse ja virskuse poolest. Ja publik véttis nad
. vaimustusega vastu. Autor ise esines andekalt oma niidendite pea-
osades. Trupi kuulsus kasvas, hinnangud teatri kohta ulatusid pea-
linna. Moliére’i sobrad hakkasid noort kuningat Louis XIV veenma,
et ta dramaturgi oma trupiga Pariisi kutsuks. 1658. a. toimus
Moliére’i teatri esimene etendus kuninga lossis.

Tragoodia, mille provintsitrupp ette kandis, ei kutsunud esile
erilist kiitust, kuid sellele jirgnenud koméédia-farss , Armunud
arst® oli nii tulvil elur6omsat 16busust ning seejuures nii histi
ette kantud, et viis vaatajad vaimustusse ning pélvis kuninga
heakskiidu. Teater otsustati jdtta Pariisi.

Esimesed paliastavad ko-  1659. a. loob Moliére oma esimese satiiri-

‘"°l°d‘a‘k‘ '}?‘akf.s'o""'t"mt' lise komdddia ,,Naeruviirsed peenutsejad«.

Sl e e Selles ndidendis naerab ta teravalt vilja

salongilis-aristokraatse kirjanduse harras-

tamise ja suurmaailma kombed, ndidates seda kahju, mida need
iihiskonnale toovad.
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Komoodia kutsus reaktsioonilistes ringkondades, esijoones
aristokraatlikes salongides esile vaenu autori vastu.

Moliére’i teatri kasvav edu aitas kaasa sellele, et pime vaen
kasvas jark-jargult toeliseks sojaks, mille reaktsionddrid kuuluta-
sid dramaturgile-paljastajale. Nad piiiidsid Moliére’ile kahju teki-
tada, teda vaikima sundida. 1660. a., kasutades kuninga &draolekut,
ajasid nad trupi tema asupaigast minema. Koik see miirgitas
dramaturgi elu, aga tema paljastused muutusid veelgi teravamaks.

1661. a. kirjutas ja lavastas Moliére uue komoodia — ,,Abielu-
meeste kool ja jargmisel, 1662. a. ,,Naiste kool*“. Molemas komoo-
dias, aga eriti teravalt viimases, astub Moliére vilja meeste des-
potismi vastu, mis rajanes naiste materiaalsele soltuvusele ja réhu-
misele, loomulike kalduvuste mahasurumise vastu rahahuvide
nimel.

Néiidend ,Naiste kool“ kutsus esile dgedaid kallaletunge
Moliére’i vaenlaste poolt, kelle arv jirjest kasvas. Komdoodia {imber
kdisid kirjanduslikud voitlused. Dramaturgi vaenlased piiiidsid
komoddiat koigiti halvustada, tungides kallale tema realistlikele
joontele. Moliére’i nididendi vastu suunatud arvukate paskvillide
ja paroodiate autorid piiiidsid toestada, et kom6odia on johker ja
on kirjutatud poobli meeleheaks.

Kuid dramaturg andis oma vaenlastele vidrilise vastuléogi,
tabades neid kirjandusliku relvaga. Ta 16i teineteise jérel, ebatava-
lise kiirusega, kaks koomilist ndidendit: ,,Naiste kooli kriitika* ja
,»Versailles’ juhuméng®. Vastates nendes keelepeksjatele ning paha-
soovijatele nditab Moliere kallaletungide alusetust ja iitleb iihtlasi
vilja oma vaated komoddia iilesannete kohta, rohutades selle Zanri
ithiskondlikult kasvatavat osa ja andes sellele uue sotsiaalse motes-
tuse. ,,Nagu koikides vanades komoodiates voib alati kohata 16bu-
sat teenrit, kes paneb vaataja laginal naerma, nii on niiiidisaegse-
tes ndidendites iildiseks 16bustamiseks vaja veidrat markiid,* kinni-
tab Moliere.

Kirjanduslikes voitlustes purustatud vaenlased hakkasid drama-
turgi piinama isiklike riinnakutega, rdpase laimuga tema eraelu
aadressil. Kuid neil ei onnestunud Moliére’i murda. Voitluses ja
poleemikas avaldus ja tugevnes tema satiiriline talent veelgi ula-
tuslikumalt.

Moliére’i loomingu 1664. a. loob Moliére oma suure koméddia
bitseng. wTLartuffe, milles ta suunab 166gi kiriku-
tegelaste, kasuahnete ning kiskjalike silma-

kirjateenrite vastu, kes kolbluse parandamise ettekddndel rohusid ja
demoraliseerisid Prantsuse iihiskonda. Komoddia lavastati Ver-
sailles’s hiilgavate oukonnapidustuste ajal, mida nimetati ,,noidus-
liku saare lobustusteks®. Nende kuninglike meelelahutuste kujunda-
misele oli kaasa haaratud ka Moliére. Kuid dramaturg kasutas Ver-
sailles’ aedu oma uute julgete satiiriliste esinemiste tribiiiiniks. Vai-
mulike ja reaktsionddride rahulolematus oli kirjeldamatu. Drama-
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turgi vastu organiseeriti terve ,,piihakute salanou®, kes saavutaski
komoodia drakeelamise.

Algas Moliére’i pikaajaline voitius , Tartuffe’i eest. Ta kirju-
tab kuninga nimele palvekirja, milles teatab: ,Tartuffe’il onnestus
kergesti Teie Korguse usaldus véita, ja originaalid saavutasid koo-
pia keelamise.” Kuid avaldus ei aidanud ja Moliére tootas ndidendi
timber.

Kuningas andis loa komoddia uue variandi lavastamiseks. Ent
Pariisi peapiiskop keelas kirikust véljaheitmise dhvardusel ,ket-
© serliku“ komoOddia ettekandmise ja vaatamise.

»Tartuffe’i iimber kdiva voitluse hoos kirjutas Moliére kaks
suurepédrast komdddiat-satiiri: ,,Don Juan* (1665) ja ,,Misantroop*
(1666). Esimeses joonistas ta legendaarse naistevorgutaja Don
Juani néol tiifipilise prantsuse aristokraadi kuju, paljastades tema
moraalse laostumise.

,Don Juan* on Moliére’i realistlikumaid teoseid, vaatamata
tinglikele ja isegi fantastilistele joontele, mis on legendist ndiden-
disse iile voetud (Komtuuri raidkuju kutse ja Don Juani hukku-
mine). Selles komododias astub dramaturg maérgatavalt korvale
,reeglitest: ta ei tdida kolme iihtsuse nouet, tegelaskujud, eriti
peakangelane, on joonistatud mitmekiilgselt ja ei paista vilja
ainult ithe omadusega, nagu see on-omane klassitsismi kirjanike
teostele. Moliére astub nididendis vélja ,,seisusliku moraali“ vastu,
mis lubas korgema seisuse hédrrasmehel lihtinimesi karistamatult
rohuda ja alandada. Uhtlasi suunab Moli¢re selles komoodias jél-
legi 166gid usuliste vagatsejate ja silmakirjateenrite pihta.

Komoodias ,,Misantroop* vastandab Moliére suurilma silma-
kirjalikkusele ausa inimese, kes piiiiab koikidele tott ndkku oelda.
Ainult et autor ise rohutab murelikult oma kangelase jouetust ja
isoleeritust. Alceste on naeruvddrne oma katsetes parandada jutlus-
tamise ja vestluste teel salongide alaliste kiilaliste kombeid.
,,Misantroop* on Moliére’i siingemaid néidendeid.

Komoodias ,,IThnus* paljastab Moliére raha riivetavat joudu.
Peategelane — ihnur-liigkasuvotja Harpagon — en ihnuse kehas-
tus. Rahakirg vilistab temas koik inimlikud tunded. Ta tiiranni-
seerib ja piinab oma ldhemaid inimesi, piiiides sdista {ilearust
sou’d.

Moliére néitab, kuidas raha hévitab polised perekondlikud side-
med. Harpagoni ihnusel ei ole piire. Linnas jutustatakse, nagu
oleks vana ihnuskoi votnud vastutusele naabri kassi selle eest, et
too sdi tema juures dra lambarasva jddnused, aga iikskord 6dsel
piiiiti Harpagon kinni, kui ta omaenda hobuste juurest kaeru varas-
tas. ;

Harpagon on naljakas, kuid samal ajal eemaletoukav ja kohu-
tav. See ihnuri iildistatud kuju avaldas kahtlemata moju XIX sa-
jandi suurele prantsuse realistile Honoré de Balzacile. Vana
Grandet’ kujus (Balzaci romaanist , Eugenie Grandet*) on palju
sugulusjooni Moliére’i Harpagoniga.
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Moliére’i viimased elu-  Vaatamata raskele ja piinavale haigusele

aastad. ning ebaonnele isiklikus elus, on suure

komoodiakirjaniku naer endiselt kolav ja

vaba ka tema viimastel eluaastatel; tema komoddiad jéatkavad

prantsuse aristokraatia ja kodanluse varjukiilgede ning naeruvaar-
suste paljastamist.

Molieére poordub tagasi rahvaliku farsi Zanri juurde, millega ta
oma loomingulist teed alustas. Ta kirjutab lobususest siddelevad
koméodiad-farsid ,,Scapini kelmused*“ ja ,,Arst vastu tahtmist®.
Tugevad farsilikud elemendid esinevad ka ballett-komoddias ,,Kodan-
lasest aadlimees* (1670), mis on {iks realistlikumaid ja sotsiaalselt
siigavamaid Moliere’i ndidendeid. Siin seab Moliére oma iiles-”
andeks vilja naerda niirimeelseid ja auahneid kodanlasi, kes piiiia-
vad koiges oukonna-aristokraatiat jédljendada. Piiiides raha eest
omandada viélist hiilgust ja galantseid maneere, muutuvad nad
naeruvairseteks ja absurdseteks, nagu Jourdain, selle komoodia
peategelane. Uhtlasi kujutab Moliére selles komoddias satiiriliselt
tolle aristokraatia loomust, kes auahnetele kodanlastele paistis ole-
vat {imbritsetud niisuguse hiilgusega.

Viimases komoddias ,,Ebahaige* naerab autor vilja arstid-
Sarlatanid ja kergeusklikud lollpead, nende patsiendid. Moliére
maéangis surmavalt haigena selles nédidendis peaosa. Neljandas vaa-
tuses tundis ta ennast eriti halvasti. Raskesti haige Moliére’i valu-
grimasse ja koha tolgitses publik kui suurepédrast médngu, soosides
teda tormiliste kiiduavaldustega. Moliére pidas etenduse 16puni
vastu. Ta kanti koju ja mone tunni pirast heitis ta hinge (1673).
Tartuffe’i ,,originaalid“ — vagatsejad kirikutegelased — tasusid
,Tartuffe’i“ autorile kétte ka parast surma. Peapiiskop ei lubanud
teda matta koikide kiriklike kombetalituste kohaselt. Moliére maeti
oosel kalmistu miiiiri taha, tema puusarki saatis suur hulk liht-
rahvast.

»TARTUFFE".

,Kédesolev komoodia on tekitanud rohkesti kéra, seda on kaua
taga kiusatud; ning inimesed, keda see kisitleb, on selgesti néida-
nud, et neil Prantsusmaal on suurem voim kui koigil teistel, keda
seni olen laval kujutanud,” kirjutas Moliére ,,Tartuffe’i eessonas.

Toepoolest, komoodia ,, Tartuffe“ on Moliere’i iiks koige julge-
matest véljaastumistest. Tema satiiriteravik on suunatud usuliste
vagatsejate ja silmakirjateenrite vastu ning koigutas 1oppkokku-
vottes kiriku enda autoriteeti, mis oli riikliku korra peamiseks ideo-
loogiliseks toeks.

Komdédia iilesehitus. Komoodia iilesehitus on kooskolas pohi-
liste klassitsismi reeglitega. Ta jaguneb

viieks vaatuseks. Temas on téidetud , kolme iihtsuse® nouded: tege-
vus toimub iihes kohas (Pariisis, rikka kaupmehe Orgoni majas);
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koik kirjeldatud siindmused arenevad iihe 66pieva jooksul; tegevus
ei ole killustatud paralleelteemade vahel ega korvaliste, vahele-
- kiilutud episoodidega. Tegelaskujude arv on suhteliselt piiratud.

Koméodia tegelased jagunevad kahte gruppi. Uhte kuuluvad
Tartuffe (selle pahe kandja, mida paljastatakse) ja tema ,austa-
jad“: majaisand Orgon ja tema ema madaam Pernelle, kes on
pimestatud vagatseja silmakirjalikust vooruslikkusest. Teises gru-
pis on Orgoni kodakondsed, eesotsas terava keelega teenija
Dorine’iga.

Komoodia esimene vaatus kujutab endast niinimetatud eks -
positsiooni: dramaturg tutvustab vaatajat peategelastega,
néditab nende omavahelisi suhteid. Saame teada, et rikas kodanlane
Orgon on kohanud kirikus kedagi vaesunud aadlikku Tartuffe’i
ning, volutud selle niilisest vooruslikkusest, vagadusest ja oma-
kasupiiiidmatusest, t6i ta oma majja ja sattus niivord ta moju alla,
et lakkas hoolitsemast oma perekonna eest ja kaotas tiiesti terve
moistuse.

Tartuffe ei ilmu kahe esimese vaatuse viltel iildse lavale, kuid
teda on juba selgesti iseloomustatud teiste tegelaste poolt.

Teises vaatuses toimub dramaatilise tegevuse solmitus:
pimestatud Orgon tahab oma tiitart Mariane’i vigisi vagatsejale
Tartuffe’ile naiseks anda, murdes teisele enne antud sona.

Kolmandas vaatuses ilmub 16puks , kangelane* ise. Siindmustik
muutub veelgi keerulisemaks, pinge kasvab, Orgon on oma eksitu-
ses tugevasti kinni ja alles suure vaevaga onnestub omastel tema
silmad avada.

Neljandas vaatuses toimub silmakirjateenri paljastamine.

Viimases vaatuses nditab dramaturg Orgoni rumala usalduse
tagajérgi ning avab tdielikult Tartuffe’i toelise pale, kes kasutab
koiki vahendeid, et oma heategijat hukutada ja alandada. Tartuffe
teatab kuningale Orgonist kui poliitilisest kurjategijast ja anastab
~ tema varanduse. Ndiib, nagu olekski siin komoodia kiillaltki kurb
lahendus. Kuid kuninga iilistamise eesmirgil ja klassitsismi reeg-
lite tditmiseks, mis noudsid, et komoddia 16pus ,,pahe saaks karis-
tatud ja voorus voidutseks®, annab Moliére niidendile &nneliku
lahenduse. Nurjatu Tartuffe’i voimutsemise ning Orgoni alanduse
ja meeleheite momendil kuulutab kuninga saadik ,kéige korge-
mat armu®, ,monarhi korgeimat o&iglust“: Orgonile on antud
andeks, Tartuffe aga on moistetud vangi. Niisugune lahendus ei
tulene tegevuse arenemise loogikast ja on vastuolus elulise toega;
see on kahtlemata ajajdrgule 16ivumaksmine, kirjaniku piiiid rahul-
dada ,,pédikesekuningat*.

Tartuffe’i kuju. Tartuffe, komodédia nimikangelane, on
teose keskseks kujuks. Tema {imber areneb

kogu tegevus. Temas on kehastatud too sotsiaalne pahe, mida
Moliére piitsutab. Osav petis valis oma kasuahnete plaanide teosta-
misel inimeste uimastamise parima vahendi — religiooni. Ta on
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pugenud vaguruse ja omakasupiiiidmatuse valemaski taha, hiil-
janud koik maise ning pooranud pilgu taeva poole. Nimelt niisugu-
sena votavad Tartuffe’i vastu Orgon ja tema ema.

,»Ta tahab koiki pddsmise teele juhatada,” rddgib madaam Per-
nelle. ,,Kes temale jargneb, maitseb ondsat rahu,* kuulutab Orgon.
Tegelikult osutub see ,,padsmise tee* vigivalla, teotuse, perekonna
ja parimate inimtunnete hukkumise teeks.

Nagu nouab ristiusk, ilmutab Tartuffe, kes tdidab Orgoni tiis-
samiseks jérjekindlalt selle ,retsepte®, ebatavalist usinust pisipat-
tude kahetsemises.

Ons teist, kel tithim t6ik nii julmalt siidant s60ks?
Sest motelge, ta peab seda nurjatuks t6oks,

et tal palvusel kord, kui ta kirbukest kiittis,

seda surmates meel liiga dgedaks siittis,

koneleb temast lihtsameelne Orgon vaimustatult.
: See dramaturgi terav riinnak on suunatud mitte ainult silma-
kirjateenrite vastu, vaid voltsi religioosse moraali vastu iildse.
Moliére paljastab Tartuffe’i jarjekindlalt komd6odia algusest
16pplahenduseni.
Dorine visandab selle vagatseja véljendusrikka portree:
Ei mingi hidda paina nii pitha meest.
Kui roos ndost ohkub, kosub aina.

Oma ihu ei vaeva see ,taeva kisu téditja*“ mitte pormugi. Vastu-
seks majaperemehe erutatud périmisele Tartuffe’i enesetunde iile
kirjeldab Dorine ilmekalt tema ajaveetmist Orgoni majas. Hom-
mikueinel istus vaga inimene proua vastas ja

...siis end kahevorra nuumas

nii ehtsas harduses, et imestades kae:

kaks poldpiiiid hdvitas ja terve lambaprae. ..
... Niipea kui I6ppes ohtueine,

siis haigutades sealt liks oma tuppa teine —
ja sdngis ondsat und ta magas terve 60,

kui oleks teostatud ei tea mis raske t60.
...Ka mitu pudelit head veini kulus tal.

Kuid pimedusega 166dud Orgonil libises see koik korvust mooda,
ta vastas ainult iihe hiiiiatusega: ,,Ah, vaeseke!*

Silmakirjateenri esimese lavale ilmumise puhul saame teada, et
talle ei ole tundmatud ka armuroomud: ta piiiiab vorgutada oma
heategija naist. Jdrgmisel kohtumisel Elmire’iga avab ta oma
moraalsed toekspidamised: ,,...kes patustab salaja, see pattu ei
tee*. Paljastamise ohtu nidhes vétab pugeja haruldase osavusega
solvatud vagatseja hoiaku ja tiissab uuesti Orgoni, suunates kogu
tema viha pojale.

Tartuffe’i tormiline enesepiitsutamine selles stseenis tundub
kristliku patukahetsemise paroodiana. Ukskoiksuse katte alt tuleb
ilmsiks Tartuffe’i ablas taotlus — petta vilja Orgoni raha. Kui
Orgon selleks, et oma ,0iglasele ja ausale sobrale meelehead
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teha, pakub talle kingituseks kogu oma varandust, vastab Tartuffe
silmi taeva poole tostes:

Kui see on taeva soov, ma tagasi ei astu.

Orgoni naisevennale seletab ta oma teguviisi ainult hoolitsu-
sega taevariigi hiivede eest: tema, ndete, vottis Orgoni kingituse
_ vastu ainult seepdrast,

...et vara dkki veel

ei satuks sellele, kes konnib laial teel,

sest see, kes isegi ei sammu oiget rada,

ka vara oieti ei moista kasutada

ja pillab, mida muuks me pruukima ei peaks
kui taevariigi auks ja ligimeste heaks.

Tartuffe’i olemus ilmneb vidga selgesti ka tema keele isedra-
sustes. Vagatseva tooniga lausub ta iilespuhutud fraase, ehtides
oma keelt rikkalikult sonade ja konekdidndudega ,,piihadest raama-
tutest* ja podrdudes alatasa ,taeva“ poole.

Et ikka armukée te kohal taevas peaks
nii teie ihu heaks kui teie hinge heaks
ja et teid juhataks see, kes meid koiki kaitseb,
siin soovib madalaim, kes tema armu maitseb,

poordub ta Elmire’i poole.
Tema kone on iilespuhutud, puuduvad rahvalikud konekianud.
Tartuffe’i kujus ei ole ainustki joont, mis ei kutsuks esile vasti-
kustunnet. Ta on joonistatud iihes plaanis, tugevate virvidega ja
erakordselt veenvalt. See kuju ei saanud asjata {ildnimeks. Moliére
on loonud temas silmakirjalikkuse ja vagatsemise kehastuse. Tar-
tuffe’i nimi on saanud silmakirjalikkuse siinoniiiimiks.

Orgoni kuju. Orgon, Pariisi kaupmees, on driasjades
ndhtavasti kogenud (ta on kogunud endale
korraliku varanduse), kuid kéiges muus piiratud. Ta ei tugine nii-
vord oma moistusele kui kindlaks kujunenud uskumustele ja eel-
arvamustele. Orgon kdib korrapdraselt kirikus; kodustelt nduab
ta tingimusteta alistumist ,,domostroilisele vaimule®. Ta on iki-
line ja jdreleandmatu. Ta voitleb tuliselt igasuguse ,,vabamotteli-
suse* vastu, mida ta hirmuga nédeb kiill pojas, kiill naisevennas,
kusjuures vabamottelisuseks loeb ta iga elavat, iseseisvat arva-
mist, mis ei ole kooskolas kiriklik-religioosse moraaliga.

Kuid iihelegi kodakondsetest, kaasa arvatud teenijatiidruk, ei
valmista raskusi perekonnapead ninapidi vedada (teenija vaimne
iileolek hdrrast tuleb komdéodias eredalt ilmsiks).

Tartuffe omandab Orgoni iile voimu nimelt sellepirast, et ta
apelleerib tema norkadele kiilgedele: vormilisele vagadusele, kerge-
usklikkusele, kalduvusele meelitusi kuulata. Lipitseja mojul muu-
tub iildiselt mitte Gel Orgon tiiranniks oma perekonnas, mis toob
igal sammul kahju talle endale ja omastele.
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Teda julgesti kord vGis paris tosiselt votta,
oli siidikas mees, kui laks viirsti eest sotta,
aga niiiid on kui juhm — ma taibata ei voi,
mis kombega Tartuffe ta nii jaburaks 16i.

Viljendusrikas on Orgoni keeleline karakteristika. Kodustega
raagib ta kaskiva ja drritatud tooniga, koige sagedamini kédsu vor-
mis. Moliére rohutab igal sammul tema isemeelsust ja piiratust,
vastumeelsust motlemise suhtes, oskamatust pohjendada oma otsu-
seid.

»Ma réddgin ainult sellest, mis on otsustatud, vastab ta
Dorine’ile. Poja, kes julgeb Tartuffe’i vastu hailt tosta, kiilvab ta
iile jdmeda soimuga. Aga kui Damis astub vélja Ge eest, keda isa -
tahab Tartuffe’ile vdgivaldselt mehele panna, karjub Orgon:

Pangu nigema teid see vidike tdendav lisand,
et kasutan teid veel ning et olen te isand.

Lihtrahvakeel seguneb tema kones iilespuhutud fraasidega, mis
on ilmselt laenatud lipitseja Tartuffe’i leksikonist ja kolavad eriti
koomiliselt. Kui jutt ldheb iile Tartuffe’ile, muutub Orgoni kone
taiesti, ta rddgib heldinud ja olitatud toonil.

Orgoni kujus naerab Moliere véilja kergeuskliku vdikekodanlase,
kes, olles terve motte ja ,,loomulike inimtunnete* kiuste kaasa kis-
tud vagatsemisest ja religiooni silmakirjalikest Gpetustest, muutub
mitte ainult naeruvdirseks, vaid ka julmaks ja hé&daohtlikuks
ldhedastele inimestele.

Koméddia positiivsed  KooskOlas klassitsismi reeglitega seisab

kujud. positiivsete kangelaste eesotsas resondor

Cléante. Tegevusest ei vota ta peaaegu

iildse osa, vaid peab ainult Orgoniga vestlusi, piiiides teda terve

motte teele tagasi juhtida. Vaatamata paljudele oigetele ja terava-

tele iildistustele, mida Moliére Cléante’i suu ldbi viljendab, jaib
see kuju skemaatiliseks.

Palju veenvamalt kolavad need Tartuffe’i vastu suunatud mat-
ted ja paljastused, mida véljendab teenijatiidruk Dorine, kelle osa
on komoodias vaga tdhendusrikas. Nimelt sellele lihtsale naisele on
dramaturg omistanud need omadused, mida ta inimeses iile koige
hindas. Dorine on terve moistusega, selge ja terava motlemisega,
oiglane, loomulik ja inimestesse omakasupiiitdmatult kiindunud.
Uhtlasi on Dorine osav pilkama, teravmeelne, otsustamisvoime-
line ja julge sonades ning kaditumises. Ta tostab esimesena héilt
Tartuffe’i vastu ja peab temaga aktiivset voitlust kogu komdoddia
kestel, astudes vilja despotismi ja végivalla vastu perekondlikes
suhetes. Dorine naerab l6ikavalt vdlja domostroilise moraali, piiii-
des Orgoni tiitart pddsta meelevaldsest abielust:

...isa ees on laps ikka vait ja vaga,
kuigi meheks tall’ see kas voi pardiku tooks,

, | 10 Hoamatshope
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koneleb ta naljatades peakaotanud Mariane’ile. Tolp alistumine
hdammastab Dorine’i.

Tema elav kone on viirtsitatud pilklike naljade, tabavate sonade
ja kalambuuridega!. ,Tartiifistuge tditsa,” rddgib ta irooniliselt.

»Aga seadusemehel on {ilimalt seadusevastane ilme,” mérgib
ta jultunud kohtuametniku aadressil.

Suured vene kirjanikud ja kriitikud pidasid ,,Tartuffe’i pari-
maks Moliére’i teoseks.

Puskin nimetas seda teost ,koomikageeniuse koige korgema
pingutuse viljaks®. ,,, Tartuffe’i looja ei vo6i unustusse langeda,*
kirjutas Belinski.

Oma ajastut peegeldades ulatus komoéodia ,,Tartuffe” iihtlasi
selle piiridest kaugelt iile ja Tartuffe’i kuju on séilitanud oma
mojujou meie pdevini. Moliere’i kangelaste otseseid jareltulijaid
ei ole raske leida kiill parlamendisaalides, kiill Vatikani paleedes.
Need tartiifid piiliavad oma veriseid kavatsusi ja kiskjalikku ahnust
varjata variserlike fraasidega ,jumalikust armust®.

MOLIERE’l REALISM«JA TEMA LOOMINGU TAHTSUS.

Moliére kuulub kirjanduse ajaloos klassitsismi esindajate hulka.

Ja toepoolest, suure koméodiakirjaniku loomingu paljud olulised
jooned annavad tunnistust tema orgaanilisest seosest selle kirjan-
dussuunaga.

Kuid klassitsismi poeetika pohilisi seadusi arvestades oskas
Moliére kasutada koiki selle suuna raames lubatud realistlikke
voimalusi, aga real juhtudel vidljus geniaalne kunstnik nendest
kitsendavatest raamidest ning 16i toeliselt realistlikke teoseid ja
kujusid, mis ei ole oma tdhtsust minetanud ka meie péevil.

Moliére’i demokraatlikud siimpaatiad, tema julge vabamotteli-
sus, sture dramaturgi materialistlikud filosoofilised vaated, tege-
likkuse suurepdrane tundmine ja selle toepdrane edasiandmine,
poordumine rahvateatri poole, piiiid modjutada iihiskonda, tema
varjukiilgi kujutades — koik see arendas ja tugevdas realistlikke
jooni Moliere’i loomingus.

Kujude tiiiipilisus, oskus leida oma teoste tegelastes inimkarak-
teri koige olulisemaid, sotsiaalse keskkonna poolt tingitud jooni —
see realismi pohijoon esineb suure jouga koigis Moliére’i parimates
komoodiates.

Paljud tema poolt loodud kujud omandasid nii ulatusliku tiiii-
pilisuse, et nad kasvasid oma ajajdrgu raamidest iile ja said iild-
nime tdhenduse.

Moliére ei aseta oma ,kangelasi* viljamoeldud miljoosse, mil-
les tegutsevad klassitsistlike tragoodiate kangelased, vaid tiifipi-
lisse elulisse keskkonda, timbritseb neid tiiiipiliste olukordadega.

! Kalambuur — sonademing.
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Tema komoodiate tegevus toimub koige sagedamini kodanlikus
perekonnas (,,Tartuife*, ,,Ihnus®, , Kodanlasest aadlik*). Suhted
perekonnapea ja teiste perekonnaliikmete vahel, peremehe ja teeni-
jate vahel, vanemate ja laste vahel, keele isedrasused, mottelaad,
tolle aja prantsuse kodanluse tavad on Moliére’i komoodiates esile
toodud usutavuse ja elulisusega.

Moliére on olustikulise detaili toeline meister. Selle tottu avaneb
meie ees ka tolle aja sotsiaalsete vahekordade avaraim pilt: suhted
kodanluse esindajate ja aadli vahel, rahva suhtumine Kklerikaali-
desse jne.

Moliere’i demokraatlikud siimpaatiad ilmnevad selgesti komoo-
diate paljastavas sisus ja positiivsete tegelaskujude valikus. -

Pilkerelva kasutas Moliére terava sotsiaalse satiiri eesmargil.
See viis tema poolt loodud kujude liialdatud teravdamisele, .
s. 0. nende juhtiva joone tugevdamisele (Harpagon komdoodias
,IThnus“, Tartuffe samanimelises komodddias ijt.).

Moliére’i komoodiad omandasid oma méédratu suure paljastava
jou tottu poliitilise moju. Ta tabas nendes halastamatult iihiskond-
like pahede kandjaid — reaktsiondire, klerikaale-silmakirjateen-
reid, végivallatsejaid-aristokraate, ta astus vilja nende iihiskond-
liku elu néhtuste vastu, mis olid rahvale vaenulikud. See tegi ta
komoodiad toeliselt rahvalikuks.

,Tartuffe’i“ autori vaieldamatuks realistlikuks saavutuseks on
komoodia tegelaste elav, eredalt individuaalne keel. Moliére kasu-
tas ulatuslikult rahva konekeelt ja toi selle sisse mitte ainult 16bu-
satesse farssidesse, vaid ka oma koige ,tosisematesse” ja ,korge-
matesse” komoodiatesse, nagu seda on , Tartuffe”, ,,Misantroop* ja
,Don Juan®.

Moliére’i realism oli kunstiliseks haripunktiks tolle aja prant-
suse kirjanduses. Moliére’i looming avaldas suurt moju kogu
Léddne-Euroopa realistliku kirjanduse arengule.

Kuid piitsutada ja opetada piiiides ei voinud Moliere veel, nagu
enamik tolle aja kirjanikke, pohipahe enda — rahvahulkade halas-
tamatule ekspluateerimisele rajatud iihiskondliku korra — paljas-
tamiseni tousta.

Teatav piiratus, mis on omane klassitsismi esindajatele, ilmneb
ka Moliere’i poolt loodud inimkarakterites. Seda markis Puskin, osu-
tades Shakespeare’i realismi iileolekule:

»Shakespeare’i poolt loodud isikud ei ole selle voi teise kire,
selle voi teise pahe tiiiibid, nagu on Moliére’il, vaid elavad olendid,
kellel on palju kirgi, palju pahesid... Thnur on Moliére’il ihne,
ja see on koik. '

Realistlikku kujutamist piirasid samuti tegelaste terav eralda-
mine positiivseteks ja negatiivseteks, ,,resonooride sissetoomine,
kelle suu 1dbi rddgib autor ise, ja komdddia selgesti valjendatud
opetlik laad.

! Jutt on Moliére’i komoddiast ,,Ihnus®.
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Ent need jooned siiski ei madalda Moliére’i loomingu hiigla-
suurt tahtsust, mis ei piirdu ainult mojujouga kirjanduse arengule,
vaid mojutas ka iihiskonna elu.

" ,Moliére’i nimi on suur ja auviddrne,“ kirjutas V. Belinski,
,»Moliére oli Prantsuse iihiskonna kasvatajaks koige huvitavamal
momendil selle arengus, mil ta Louis XIV ajal, iitelnud 16plikult
lahti keskaja johkratest vormidest, alustas uut elu — moistuse,
analiiiisi ja kriitika elu. Moliére’i komoodiad on satiirid draama
vormis, milles tema loikav, teravmeelne sulg kuulutas avalikuks
hébiks harimatuse, rumaluse ja nurjatuse.“

Moliere’i komoodiad avaldasid oma kujude tiifipilisusega ning
ekspluataatorliku iihiskonna pinnal vorsuvate pahede paljastamise
jouga kasvatuslikku moju mitmele polvkonnale. Nad etendasid
 revolutsioneerivat osa, paljastades tardunud, reaktsioonilisi vaa-
teid ja uskumusi, valgustades moistust, ergutades protesti mitme-
suguste isiksuse rohumise vormide vastu. Nad ei ole kaotanud oma
kolajoudu meie pdevini.

Moliére’i kuulsad traditsioonid on Lédédne progressiivseile kir-
janikele eeskujuks. Nagu teada, evib satiirirelv madiratu suurt
purustavat joudu voitluses rahvaste orjastajate ja timukate ‘vastu,
tartiiffide vastu, kes varjavad oma kiskjalikke kavatsusi valefraasi-
dega abist ja vennalikkusest. Kaasajal on Lédne eesrindlikule kir-
jandusele edukaks voitluseks rahu, demokraatla ja progressi eest
Moliere ja Swift eriti vajalikud.



GOETHE

Suure saksa luuletaja ja motleja Johann Wolfgang Goethe
(1749—1832) elu ja loominguline tee holmab Saksamaa ja Léine-
Euroopa ajaloos terve epohhi.

»Mul on suur eelis tanu sellele, et ma siindisin ajastul, millal
leidsid aset suurimad, {ilemaailmse tdhtsusega siindmused,” iitles
Goethe 1824. a.

Goethe oli Prantsuse kodanliku revolutsiooni, Pohja-Ameerika
Iseseisvussoja ja Napoleoni sodade kaasaegne. Tema eluajal vapus-
tas PugatSovi juhtimisel toimunud talupoegade iilestous parisorjus-
liku Venemaa aluseid. Inglismaal joudis lopule t66stuslik revolut-
sioon.

Goethe-aegne Saksamaa ei tundnud revolutsioonilisi murran-
guid. Kuid, nagu teisteski Ladne-Euroopa maades, téhistas
XVIII sajand ka Saksamaal vana feodaal-monarhistliku siisteemi
kriisi.
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Goethe looming, keda Fr. Engels nimetab ,,suurimaks saksla-
seks®, peegeldab kogu keerulisuse ja vastuoludega seda vanade feo-
daalsuhete kokkuvarisemist ja wuute, kapitalistlike suhete tekki-
mist.

VALGUSTUSAJASTU.

XVIII sajandi progressiivsed motlejad, nn. valgustajad votsid
karmi kriitika alla kogu vana feodaal-périsorjusliku korra: ‘monar-
hide ja nende ametnike tiirannia, moisnike omavoli, aadli ja vai-
mulike privileegid, seadusetuse ja omavoli koigis asutustes, laiade
rahvamasside digusteta olukorra. Nad arvustasid religiooni ja kiri-
kut, kes oma autoriteediga toetas feodaalset korda. Nad votsid revi-
deerimisele koik vanad. vaated loodusele ja iithiskonnale, moraali
ja esteetika normid.

See oli kodanliku revolutsiooni ideoloogiline ettevalmistamine.

Kodanlus esines siis revolutsioonilise jouna. Ta oli huvitatud
feodaal-pédrisorjusliku korra kukutamisest. Selles voitluses toetas
kodanlust kogu ,,kolmas seisus®, s. o. talupojad, késitéolised, vaike-
kaupmehed, ja manufaktuuride to6lised — kaasaegse proletariaadi
eelkdijad.

Kuid samal ajal ei saanud valgustajad aru, et nende tegevus
on suunatud kodanliku korra kindlustamisele. Kuulutades vana
korra ebamoistlikuks, olid nad veendunud moistuse printsiipidele
rajatud {ihiskondliku korra loomise voimaluses. Tuleviku {ihiskonda
nagid nad moistuse- ja oigluseriigina. Nad ,,uskusid téiesti siiralt
{ildisesse heaolusse ja soovisid seda siiralt, ei ndinud siiralt (osalt
ei voinudki veel ndha) vastuolusid selles korras, mis arenes vilja
feodaalkorrast* !.

Selles avaldus nende ajalooline piiratus. Ent ndgemata uue,
tarkava kodanliku korra vastuolusid, voitlesid valgustajad leppi-
matult vana, feodaalse iihiskonna vastu ja see voitius vastas laiade
masside lootustele. Sellest tuleneb valgustusaja parimate kirjan-
dusteoste rahvalikkus.

Koige julgem ja otsustavam oli prantsuse valgustajate — Vol-
taire’i, Diderot’, Rousseau, 'Beaumarchais’ tegevus, kes astusid
vilja kodanlik-demokraatliku revolutsiooni vahetul ettevalmistus-
perioodil. ,,Suurmehed, kes Prantsusmaal valgustasid ldheneva
revolutsiooni jaoks pdid, esinesid ise ddrmiselt revolutsiooniliselt.
Nad ei tunnistanud iihtki vélist autoriteeti, mis laadi see ka oleks
olnud. Religioon, loodusekasitus, iihiskond, riigikord, — koik voeti
halastamatu kriitika alla; iga asi pidi oigustama oma olemasolu
moistuse kohtulaua ees voi loobuma olemasolust.* ?

' V. I. Lenin, ,Millisest pirandist me loobume*, Teosed, 2. kd., 1k. 453.
Vt. samuti Fr. Engels, , Anti-Dithring". Sissejuhatus. TIn. 1951, lk. 15—21I.
2 Fr. Engels, ,,Anti-Diihring*, TIn. 1951, lk. 15.

56



Saksamaal puudus XVIII sajandil revolutsiooniline situatsioon
ja valgustajate tegevus arenes hoopis teistsuguses olukorras. Maa
oli jaotatud kolmesajaks védikeseks viirsti- ja hertsogiriigiks ning
nn. ,,vabalinnadeks*. Uhtset riiklikku keskvoimu ei olnud. Viikes-
tes viirstiriikides valitses omavoli, rahvas dgas lugematute feo-
daalkohustuste all. Maad killustavad piiritulbad takistasid nor-
maalset kaubavahetust. ,,Koik oli halvasti ja maal valitses iildine
rahulolematus,“ kirjutas Fr. Engels tolleaegse Saksamaa olukorra
kohta.

N. TSernoSevski, kes piithendas suurele saksa valgustajale
G. Lessingule eriuurimuse, kirjutas: ,,Raske on kujutleda midagi
kurvemat ja lootusetumat olukorrast, mille ohvriks oli Saksamad
XVIII sajandi esimesel poolel .. .*

Inimesi rohuv raskus oli nii suur, et isegi lootused ja piiiidlused
olid neis maha surutud. N. TSernoSevski vordles tolleaegset Saksa-
maad vanglaga, saksa rahvast aga vangiga, ,kes oma vangikon-
giga on niivord harjunud, et ta isegi ei kurvasta oma saatuse iile
ning on langenud kiilma, mottetusse apaatiasse™.

Viikesteks kédabusriikideks killustatud maal ei voinud tekkida
laiaulatuslikku demokraatlikku liikumist.

Majanduslikult nork ja kohalikesse huvidesse kapseldunud
saksa kodanlus ei olnud voimeline tousma otsustavaks voitluseks
feodaalide vastu ja veel vidhem seda voitlust juhtima, nagu seda
tegi prantsuse kodanlus. Kuid rahva seas kasvas viha feodaalide
vastu, kiipses unistus Saksamaa iihtsusest, uuest, oiglasest {ihis-
kondlikust korrast.

Seda viha ja unistust kajastasid oma loomingus progressiivsed
saksa kirjanikud Lessing, Schiller ja Goethe. Oma aja draelanud
feodaalkorra kriitika oli neil seotud valgustusaja ideaalide — usu
inimesse, tema moistusse, progressi ja oigluse ideede voidusse
barbaarsuse ja seadusetuse iile — propageerimisega. Iseloomusta-
des XVIII sajandi Saksamaad mérgib Engels: ,,See poliitiliselt ja
sotsiaalselt hédbivddrne  ajastu oli samal ajal suureks epohhiks
saksa kirjanduses.“

Goethe oli tolle aja suurte saksa kirjanike ja motlejate plejaadi
koige silmapaistvamaks kujuks.

GOETHE ELU JA LOOMINGULINE TEE.

! Goethe lanse- ja Goethe siindis 28. augustil 1749 Frankfur-
noorpolv. dis Maini ddres — ,vabas impeeriumi-
linnas®, mis ei olnud soltuv feodaalviirs-
tist ja allus formaalselt ainult keisrile, kel, nagu teada, ei olnud
mingit voimu ja kes oli tolleaegsel Saksamaal ainult paraadifiguu-
riks. Kuid Frankfurdi biirgerid uhkustasid sellega, et keisri krooni-
mise ajal (millel viibis ka 15-aastane Goethe) sammus koige ees
Frankfurdi linna esindaja.
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Kahekordsed kindlusemiiirid. timbritsesid igast kiiljest seda
vanaaegset linna tema kitsaste tinavate ja teravaharjaliste maja-
dega, mille iilemised korrused ulatusid kivist sdidutee kohale.

Kogu iihiskondlikku elu selles vdikeses vabariigis, mida valit-
ses suuromanike huvisid kaitsvast tilemkihist koosnev senat, ise-
loomustas keskaegne suletus. Veel Goethe ajal rippus linnamiiiril
1616. a. hukatud kisitosliste ja sellide iilestdusu juhi pealuu, nagu
kurjakuulutav illustratsioon »vabalinna* kirjutamata pohiseadusele.

Goethe isa oli joukas inimene. Tulevane poeet kasvas suures,
avaras majas, tanaval, mida kutsuti Podra kraaviks.

Majas oli suur raamatukogu, mineraalide kollektsioonid, gra-
viitiride kogu. Luuletaja isa, hariduselt jurist, juhtis ise poja kasva-
tust. Tema ,,6ppeplaanis” olid esindatud koik péhilised 6ppeained,
kaasa arvatud loodusteadus, joonistamine, muusika = ja isegi
sport — ratsutamine ja vehklemine. Tulevane poeet &ppis mitut
voorkeelt, kord hakkas ta isegi kirjutama romaani, mille tegelased
pidasid kirjavahetust kuues keeles. : ¢

Juba lapsepGlves paistis Goethe silma oma visaduse ja jérje-
kindlusega teadmiste omandamisel.

Goethe Gppis algul Leipzigi (1765—1768), siis Strassburgi
(1770—1772) iilikoolis. Isa soovi kohaselt Gppis ta oigusteadust,
kuid tegeles ka arstiteaduse, filosoofia ja kirjandusega.

1770. a. tutvus Goethe Strassburgis ,,tormi ja tungi“ kirjan-
dusliku lifkumise viljapaistva esindaja J. Herderiga. Koos
Herderiga sai Goethe riithma noorte poeetide — | tormlejate*,
nagu nad ennast ise nimetasid — juhiks.

wTormi ja tungi“ »Tormi ja tungi“ liikumine olj 70-ndate

liikumine. aastate progressiivse kodanliky noorsoo

protestilitkumine saksa feodalismi niru-

suse vastu. ,,Pitha viha haarab saksa noorpolve. Tormiline, palav

drevus tostab saksa noorsugu rahvusliku alandamise vastu . . .

Torm ja tung!* kirjutab selle ajastu kohta Otto Grotewohl, {iks
Saksamaa Sotsialistliku Uhtsuspartei juhtidest.

»Tormi ja tungi“ poeetidel puudus kindlapiiriline sotsiaalne ja
poliitiline programm. Kuid nende protest oli terav ja emotsionaalne.
Feodaalkorra ebainimlikku olukorda niidates ja saksa filistri tiihi-
sust paljastades pidasid nad koige tahtsamaks tundeid. Seisus-
likele privileegidele ja nirusele religioossele moraalile vastanda-
sid nad inimese isikliku viirtuse.

Astudes vilja rahvale voora oukonnakultuuri vastu, voitlesid
»tormlejad* rahvusliku kultuuri loomise eest. Noor Goethe tegeles
innukalt rahvaluulega, uuris saksa rahvuskultuuri mélestusmirke.

Noore Goethe liiiirika. Noore Goethe liiiirikat 1dbib reaalse tege-

likkuse elav tajumine. ,,Kuldsed uneniod*

taganevad ilustamata elutde, looduse iilevuse ja inimeste maiste
roomude ees.
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Taandu, unistuse piin!
Elu, armastus on siin!

hiiiiab poeet luuletuses ,Jérvel* (1775), viljendades oma rdomu
paadisoidu iile jarvel. Kuid siin pole tegemist lihtsalt joude unis-
taja looduseimetlemisega. Luuletaja tunneb end ,,looduse riipes*
olevat, loodus on tema jaoks ,,0rn ja hea ema®, kelle ,,vabast maa-
ilmast“ ta ammutab endasse ,virsket toitu ja uut verd*“. Luule-
tuses ,,Mailaul“ (1771) viljendab Goethe erutatult- roomutunnet
tarkava kevadlooduse iile. Esmakordselt saksa luules leiab sellist
elavat realistlikku viljendust kodukoha loodus: Reini maastik,
nomm, vanad pdrnad linna vallikraavi dédres, viinaméagede mahla-
kas rohelus, metsadest sinetavad kiinkad ja ‘mied.

Goethe liifiriline kangelane on aktiivne, ta elab tdisverelist elu.
Ta oskab armastada ja vihata, roomu tunda ja kannatada. Luule-
tuses ,,Kohtumine ja lahkumine* (1770) leiab kahe noore inimese
diinaamilises, eredas kohtumispildis késitlemist armastuse teema.

Goethe luuletused on elava tundesoojuse poolest vastandiks
kiilmale, moistusepérasele klassitsistide liiiirikale ja ouelaulikute
otsitult maneerlikele vérssidele. Poeetilise tunde siirus, lihtne ja
vahetu viljenduslaad ldhendasid noore Goethe liiiirikat rahva-
laulule. Rahvaluule traditsioonid aitasid Goethel vabaneda kirjan-
duslikest stampidest. hoidsid teda realistlikel positsioonidel. Just
rahvalaulukultuuri rikkusele toetudes sai Goethe suureks rahvus-
likuks poeediks.

Ulistades inimest. tema tunnete ja moistuse suurust, ei jaanud
geniaalsel poeedil ndgemata alandamine, mis tolleaegsel Saksa-
maal rahvale osaks sai.

Kuid talle olid tundmata joud ja vahendid, mis Saksamaa tema
lootusetust olukorrast valja viiksid. Seetottu on noore Goethe
protest tiirannia ja viletsuse vastu monevorra abstraktse iseloo-
muga ja jaab iiksikisiku méassuks nagu koikidel ,tormi ja tungi“
poeetidel. Goethe valab draamavormi kreeka miiiidi Prometheusest,
inimeste julgest abistajast. Ro6vinud taevast tule ja kergendanud
sellega inimeste olukorda, heidab ta viljakutse isevalitsejale
Zeusile. Draama jdi lopetamata, kuid Prometheuse kuulus mono-
loog viéljendas erakordse jouga ajastu progressiivsete inimeste
“ meeleolu.

»See on sama muistne mote,” kirjutas V. Belinski Goethe
»Prometheuse“ kohta, ,kuid selgemalt ja kindlapiirilisemalt viljen-
datud ning tiksikasjalisemalt arendatud, ja iihtlasi mote, mis iile-
maailmse ajaloolise arengu tottu on saanud uue jou ja tdhenduse.“
Suure vene kriitiku poolt tsensuuri petmiseks maskeeritult viljen-
datud mote on selge: Goethe kajastas uue polvkonna Prometheuste
voitlust tolleaegsete kroonitud despootide vastu, oma killustatud
kodumaa kopitanud atmosfdari vastu.

Prometheuse uhketes sonades, millega ta poordub Zeusi poole,
tunneme seda vankumatut usku toe ja digluse voidusse, mis innus-
tas Goethet kogu tema eluteel.
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Voi arvasid ehk,
et ma elu peaksin vihkama,
pogenema Kkorbe,
sest et viljaks'ei valmi koik Gieunelmad?
Siin istun ma
ja enda kuju jargi
loon rahvasoo,
kes vaevleb, nutab,
ja tunneb roomu,
ja nagu mina
polgab sind! .

»G0tz von Berlichingen“.  Kui vaadelda tahelepanelikult, mis puu-

dus saksa luules, siis selgub, et tal jai
vajaka sisust, ja just rahvuslikust sisust,” kirjutas Goethe oma elu-
loos, iseloomustades saksa kirjanduse olukorda, millisena ta selle
eest leidis.

Oma teostes piiiidis Goethe anda rahvuslikust sisust kantud
kujusid.

Siizee otsinguil p6ordub Goethe saksa rahva minevikku, talu-
rahvasoja ja reformatsiooni ajastusse (XVI saj.) ning loob
draama ,,Gotz von Berlichingen* (1771).

Goethe ilmutab Seekspiirlikku meisterlikkust selle tormilise
ajastu kujutamisel, maalilise ajaloolise tausta taaselustamisel ja
tegelaste saatuse kirjeldamisel koigi nende piiiidluste ja huvide
vastuolulisuse juures.

Piiskop, tema oukond, keiser, sodurid, iilestousnud talupojad,
linnaelanikud ja vaesed riiiitlid — koik need draama tegelased
kehastavad elavalt ning realistlikult Saksamaa peamisi {ihiskond-
likke joude XVI sajandi teise ja kolmanda aastakiimne piiril.

Draama keskseks kujuks on Go6tz, aus ja otsekohene inimene,
kellele on voorad igasugused omakasupiifidlikud huvid. Ta on riiii-
tel, aadlik, kuid iilestousnud talupojad paluvad teda hakata nende
juhiks, sest ta vihkab viirste ja on valmis relvaga kdes nende vastu
voitlema.

Gotzi tragoodia seisnes aga selles, et viirstide despotismi,
nende poolt teostatava maa killustamise ja paljaksroovimise
poliitika vastu voideldes taotles ta samal ajal keskaegse impeeriumi
taastamist. Ta uskus naiivselt mingisuguste patriarhaalsete suhete
voimalikkust {ihtse, keisri poolt valitsetava riigi koikide klasside
esindajate vahel. Gotzi unistus oli ajalooliselt pohjendamatu, sest
ta oli suunatud mitte tulevikku, vaid minevikku. Seetottu ei suut-
nud ta iilestousnud talupoegadega iihist keelt leida ja jidi oma
voitluses viirstide vastu iiksinda.

Goethe idealiseerib ajaloolist Gotzi, omistab talle kogu {imbrit-
seva maailmaga vastuolus oleva ,tormleja* iseloomujooni. Selles
seisneb konflikti isedrasus noore Goethe draamas. K. Marx nime-
tab ajaloolist Gotzi kahetsusvdarseks subjektiks, iihtlasi leiab aga,
et Gotzi valik traagiliseks kangelaseks on Goethel onnestunud.
Gotzi traagiline lugu ei varja, vaid just vastupidi, laseb ilm-
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siks tulla selle tormilise ajastu vastuolusid. Goethe avab tolle aja
kohta ebatavalise julgusega viirstide isevalitsusele rajatud
sotsiaalse siisteemi rahvavastase iseloomu.

Bambergi vﬁrst-piiskbpi oukond oli tiiiipiline mitte ainult
XVI sajandi Saksamaale, vaid ka Goethe-aegsele Saksamaale. Siin
on kujukalt esindatud koik need joud ja vahendid, mida Saksamaa
valitsejad kasutasid rahva ekspluateerimisele ja maa killustamisele
rajatud poliitikas. On kujutatud kirikut piiskopi enda isikus,
miiiidavaid seadusevdidnajaid, nagu Olearius, kelle {ilesandeks
on feodaalide rahvavastasele poliitikale seaduslikku ilmet anda, ja
1opuks salakavalaid, julmi naisintrigante, kes on valmis igasugu-
seks alatuseks. z

Ehkki Goethe ei tunnistanud talupoegade soja ideed loplikult
oigeks, tunneb ta siiski feodaalide vastu iilestousnud talupoegadele
kaasa ja saab aru nende klassivaenust oma kurnajate vastu. ,,Miski
ei voi olla raskem sellest, kui sul pole Gigust olla inimene,* {itleb
Goethe draama iihe tegelase kaudu.

Ulistades oigust ,,0lla inimene®, kutsub Goethe voitlusele selle
oiguse eest. Uksikuna jdi Gotz kaotajaks oma piiiidlustes oiglust
maksma panna. Ning ka ,tormi ja tungi® ideoloogidel puudus aja-
looline kogemus selleks, et rahvale teist, Oigemat vaitlusteed
ndidata.

Kuid feodaalset barbaarsust tema tiiiipilises, Saksamaale oma-
ses vormis paljastades kolas Goethe draama iileskutsena rahvus--
likule {ihtsusele.

,G0tz von Berlichingen® tdhistas uut etappi saksa draama aja-
loos. See oli esimene saksa draama, milles autoril onnestus toe-
paraselt ajastu koloriiti edasi anda, rahvast ajaloo liikumapaneva
jouna ndidata.

Goethe loobus otsustavalt klassitsismi traditsioonidest, heites
korvale selle kiilmad, moistuslikud skeemid. Goethe ei piirdu
ainult peategelase saatuse kujutamisega, ta toob julgelt lavale ka
lihtsaid inimesi, sotsiaalse voitluse reavoitlejaid. Ta naitab neid
tavalises argipdevamiljoos kogu nende kommete ja keele oma-
paraga.

Seekspiirliku laiahaardelisusega loob Goethe ajastu sotsiaalse
olustiku pilte. Tegevustik toimub vaheldumisi lossis, lahtisel viljal,
kindluse miiiiridel, teedarses kortsis voi mustlaslaagris.

,,G6tz von Berlichingen® on esimene saksa realistlik ajalooline
draama. ,

»Noore Wertheri Romaanis ,,Noore Wertheri kannatused*
kannatused®. (1774) poordub Goethe kaasaega. See
Goethe esimene ja tdhtsaim romaan {oi

autorile teenitult laialdase kuulsuse.
Romaani kangelaseks on noormees, kes ei leia endale kohta
teda iimbritseva keskkonna narususes. Ta unistab tegutsemisest,
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* teised on talle iihtviisi voorad. Ta hiitiab kibestunult:

tahab leida oma voimetele rakendamist, kuid ndeb enda iimber
ainult korke aadlikke, kes teda kui plebeid polgavad, ja tiihiseid
ametnikke, kes on huvitatud ainult oma karjdarist. Nii I:khed kui

onikord
tahaksin olla pdevatooline, et mul hommikul drgates oleks mingi-
sugunegi véljavaade tulevaks pédevaks, mingi piiid, mingi lootus.*
Ta kadestab talupoegi, kes tegelevad kasuliku, tootva tooga.

Tundes end traagiliselt iiksikuna, leiab Werther roomu ainult
armastuses Charlotte, lihtsa, osavotliku tiitarlapse vastu, kes on
voimeline suureks inimlikuks tundeks. Kuid Charlotte ei saa
kuuluda Wertherile. Ta on sunnitud abielluma Albertiga, tiiiipilise
saksa vdikekodanlasega, korraliku ja arvestava ametnikuga, iithega
neist saksa truualamatest, kes aitasid kehtivat tihiskondlikku korda
vankumatuna séilitada.

Krahv von K. majas solvatakse Wertherit. Filistrid voéidu-
rodmutsevad, arvates, et ta on saanud ,oma upsakuse eest* dra-
teenitud karistuse. »Ma olin masendatud,” kirjutab ta, ,,ja praegugi
keeb minus koik raevust. Ma tahaksin, et keegi julgeks avalikult
mulle siiiidistuse heita, siis torkaksin jultunule mooga kehasse ja
vere ndgemine rahustaks mind.*

Wertheris tdrganud viha ei kasva aktiivseks protestiks. Ta ei
nie enda ees mingit eeskuju voitluseks ja ise on ta selleks voimetu.
Pikapeale votab Wertheris voimust meeleheide.

Epistolaarse romaani vorm voimaldab Goethel edasi anda
Wertheri kannatuste kogu skaalat. Siindmustevaese siiZee pinge,
sotsiaalse keskkonna kujutamise ilmekus saavutatakse sel teel, et
lastakse neid ndha ldbi peategelase elamuste prisma. ,,Noore
Wertheri kannatused“ on romaan inimtunnetest. Werther ise
kurdab, et temas hinnatakse ainult moistust ja talenti, mitte aga
siidant, ,, ... mis ometi on mu ainus uhkus, mis ainuiiksi on koige -
allikas, kogu jou, kogu ondsuse ja kogu viletsuse®. Wertheri suu
kaudu sonastatakse siin ,,tormi ja tungi“ poeetide vaated, kelle
arvates inimene avaldub koige ilmekamalt oma tunnetes.

Goethe kunstimeisterlikkus ilmneb juba selles, et erinevalt teis-
test sentimentaalsete! romaanide autoritest suutis ta oma kange-
lase tragoodiat sotsiaalselt motestada ning tema liidiriliste tunde-
puhangute kaudu tolle ajastu saksa tegelikkust ndidata.

Tolleaegse Saksamaa olustik — alates Lotte tagasihoidlikust
toast kuni krahv von K. aristokraatliku salongini — avatakse otse-
kui seestpoolt, tegelase elava tajumuse kaudu. Eredad ning meelde-
jddvad on romaani loodusekirjeldused. Igavesti elav loodus on
vastandatud ebaloomulike ja ebadiglaste suhete maailmale.

Romaan 10peb peategelase enesetapmisega. Niisugune lahendus
tunnistab koige selgemalt suure kirjaniku ideelist abitust. Wertheri
saatuse vastu kaastunnet dratades ei kutsu Goethe voitlusele, veel

! Nimetus ,sentimentaalne* tuleb prantsuskeelsest sonast sentiment —
tunne.
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enam, ta ei moista hukka kangelase alistumist saksa tegelikkuse
ees. See oli kriisi alguseks ,tormi ja tungi“ liikumises, mis jéi
iiksikute méssuks ega leidnud vastukaja saksa rahva laiades massi-
des. Uks ,tormi ja tungi“ liikumise esindajaist, luuletaja Biirger,
iitles haledusega, et ,,poeedi vaba luule ei eruta orjade verd*.

»Rahva seas ei olnud sellist joudu, mis oleks voinud minema
piihkida oma aja draelanud asutuste roiskuvaid laipu,” kirjutas
Engels. ,,Tormi ja tungi* liikumise esindajad kaotasid aastate
jooksul igasuguse lootuse oma ideaale ellu viia.

Goethe Weimaris. 1775. a. vottis Goethe vastu édsja troonile

astunud 18-aastase Weimari hertsogi kutse.

ja asus elama Weimarisse. !

Weimari hertsogiriik oli {iks saksa kdabusriikidest. Selle elanike

arv ulatus vaevalt saja tuhandeni; riigis oli ainult kaks véhegi
tdhtsat linna — Weimar ja Jena.

Olles loomult aktiivne ja oma otsinguis véasimatu, igatses
Goethe praktilist tegevust. Teenistus keiserlikus kohtus Wetzlaris
(1772—1773), selles pehkinud impeeriumi biirokraatlikus ripatsis,
vois temas ainult vastikust esile kutsuda. Luuletajana pidi ta,
samuti nagu ,iiksildane laulik* Biirgergi, oma voimetust ja iiksin-
dust tundma. Noore hertsogi kutse dratas tas unistuse sellest, et
tema energia, ta humanistlikud ideed leiavad siin praktilist kasu-
tamist, seda enam, et hertsog oli ainult 18-aastane, talle ei meeldi-
nud eelmised ministrid, ja Goethele ndis, et ta voib kas v6i mingil
maéadral avaldada moju asjade kidigule selles viikeses riigis.

Juba aasta pirast saab Goethest Weimaris salanoukogu (s. t.
valitsuse) liige. Aegamodda ldhevad tema kétte koik pohilised
valitsusalad: finantsasjad, metsamajandus, armee (see koosnes
kuuesajast mehest), hariduselu. 1782. a. alates on ta peaministriks.
Engelsi viljenduse jdrgi haaravad reaks aastateks Goethe tdhele-
panu tédielikult ,koige tiihisema saksa Oukonna koige tiihisemad
asjad“, enne kui ta veendus, et tema tegevuse tulemused ei Gigusta
saarast aja, energia ja moistuse kulu. Goethe arvas, et ta siirdub
avamerele, kuid tema ees osutus soo, mis hakkas teda endasse kis-
kuma. Selles seisnes Goethe kui valgustaja tragoéodia. ,,Tema
temperament, ta joud, kogu ta vaimne suund toukasid teda prakti-
lisse ellu, praktiline elu aga, mis teda i{imbritses, oli armetu.«
(Fr. Engels)

,Tormi ja tungi“ ideedes pettunud, loobub Goethe pikapeale
,,Prometheuse ja ,,Gotzi“ massumeelsusest. Neil aastail kolavad
tema liiiirikas leppimise, loobumise ja isegi rahu otsimise motiivid
(,,Rédnduri 66laul*).

Kuid Goethest ei saa 6ukonnapoeeti. Loobunud voitlevast pro-
testist, jaab ta valgustaja antifeodaalseile positsioonidele. Tema
liiiirikas on endiselt tunda ldhedust rahvaluulega.

Rahvalaul ,,Metshaldjas*“ annab Goethele materjali iiheks tema
suurepérastest ballaadidest.
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Liigutav harfimdngija laul jutustab lihtsa inimese raskest
saatusest.

Ballaadis ,,Laulja* (1782—1783) loob ta vaba poeedi kuju, kes
keeldub voimukandjalt rikkalikku kingitust vastu votmast.

Reis Itaaliasse. Aastatega tuleb pettumus ka ametialases
tegevuses. Goethe piitiiab Weimari 6ukonna
umbsest atmosfddrist vilja padseda. Tema unistuseks on tervikuna
kunstile pithenduda ja oma unistuse seob ta Itaaliaga.
Neil aastail kirjutab ta siidamliku Mignoni laulu (1784):

Kas maad sa tead, kus sidrun oditseb niiiid . ..

Kodumaa jdrele igatseva tiitarlapse kiitkestavat kuju kasutab
luuletaja oma poeetilise unistuse kehastamiseks.

Kas maja tead sel kaugel, kaunil maal?
Sel valged sambad, sira tidis on saal,
ja marmorkujud vaikselt vaatavad . ..

Selle luuletuse kolm stroofi kujutavad 16unamaad, marmorkuju-
dega maja ja iile kaljude ning labi udu sinna kulgevat teed. Iga
stroof 10peb virsiga, mis varieerib {iht ja sama painavat matet:

Sinna, sinna
koos sinuga, oh armsam, tahan minna.

1786. a. teostab Goethe oma unistuse. Ta s6idab voora nime all
Itaaliasse, kiilastab Veneetsiat, Firenzet, Napolit ja teisi kultuuri-
keskusi, veedab mitu kuud Roomas. '

Goethe elab siin intensiivset elu, sooritab loodusteaduslikke
ekskursioone, uurib kunstiméilestusmirke, tegeleb siinsete saksa
kunstnike juhtimisel joonistamisega, 16petab varem alustatud tra-
goodiad ,,Egmont®, | Iphigenia Taurises* ja ,, Torquato Tasso*.

»Egmont®. Koige tdhelepandavam neist on tragoodia
,Egmont*“ (alustatud Frankfurdis Maini
ddres 1774. a., lopetatud Roomas 1787. a.).

Madalmaade vabadusvoitlus Hispaania ikke vastu koitis juba
ammu nii Goethe kui ka teise saksa suure poeedi Schilleri tédhele-
panu, kes peaaegu samal ajal 16petas oma draama ,,Don Carlos®.

Juba esimestes stseenides viib autor lugeja ajajargu poliitilisse
atmosfédadri. Hispaania okupandid ei ole voimelised madalmaalaste
vabadustahet murdma. Ulestousud puhkevad kord siin, kord seal.

,Eks iga rahvas taha,“ iitleb iiks tragéodia kangelane, ,,et teda
valitseksid oma inimesed ja oma seadused, aga mitte voorad, kes
plitiavad esijoones rahva arvel rikastuda, kes moodavad koike
voora moodupuuga ning valitsevad karmilt, osavotmatult.. .« Ini-
meste pilgud on suunatud Egmondile, temas ndevad koik lootust
kodumaa vabastamiseks.

Goethe kujutab teda julgena ja suuremeelsena. ,,Ta astub vaba,
laia sammuga 1dbi elu, just kui kuuluks talle kogu maailm.“ Ta ei
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hooli Oranje Wilhelmi nouandeist, kes soovitab tal salakavala hert-
sog Alba vigede ilmumisel end varjata. ,,Seda ustavat ja hoolitse-
vat sopra! Ta kardab minu elu ja minu onne pérast, aga ei tunne,
et poolsurnud on juba see, kes elab ainult oma julgeolekule, hiiiiab
Egmont. ,,Ma olen isegi véikese voidu pédrast valmis olnud oma
sojaseltsilistega verist liisku heitma ja peaksin kohklema niiiid, mil
on kaalul elu hinnatavaim véirtus — vabadus.*

Hertsog Alba kehastab endas vooramaise reaktsiooni musti jou-
dusid, kelle Hispaania kuningas, ,lounamaine kurat“ Philipp II,
saatis Madalmaade rahvuslik-vabastuslikku liikumist verre upu-
tama. Egmont langeb oma usalduse ohvriks. Ta moistetakse surma.
Ent tragodia 16peb voidusiimfooniaga: kangelane kiill hukkub, kuid-
rahvas on surematu, ning ei sure ka vabadusetahe. ,,See oli minu
veri ja paljude ausate veri. Ei, see ei ole asjata valatud! Astuge
minu jédlgedes! Minu vahva rahvas! Voidujumalanna astub sinu
eel! Ja nagu meri 1dbi teie tammide murrab, nii murdke Gelad tiiran-
nid ning piithkige nad minema oiglusetult vallutatud maalt!*

Eredalt, varvirikkalt, samuti nagu draamas ,,G6tz von Berlichin-
gen“, kujutab autor rahvast: kasitoolisi, kaupmehi ja sodureid.
Goethe paljastab omanike hingeelu, kes kardavad oma rahvast, sei-
savad ,korra“ eest ja piiiiavad anastajaid lepitada.

Hurmav on lihtsa tiitarlapse Klaarakese — Egmondi armastatu
kuju. Armastus Egmondi vastu on tema juures lahutamatu kodu-
armastusest.

Oi trummid ja viled!
Ja relvade laik!

Mu armsam, mu vapper
viib sotta nad koik,

laulab ta oma armastatud laulu. Selle laulu voitlev patriotism koi-
tis Zoja Kosmodemjanskaja tdhelepanu. Tema méarkmikust leiti
Klaarakese laulu sonad. Nooltekimp Klaarakese kides tragoodia
finaalis, kus ta kuju ilmub Egmondile surmaeelsel tunnil, tahistab
rahva {ihtsust voitluses vabaduse eest.

See tragoddia, ,tormi ja tungi® perioodi voitluspiiiidluste wvii-
mane kaja, 1opeb iileskutsega koikide joudude {ihendamiseks vaba-
duse ja soltumatuse nimel. Beethoven kirjutas tragoodiale
»Egmont“ hingestatud muusika.

»Iphigenie Taurises”.  Trag6odias ,Iphigenie Taurises” (1787)
leidsid kajastuse Goethe uued ideelised ja
kunstilised printsiibid. Loobunud nooruse méssumeelsusest, nieb
Goethe niiiid oma pohiiilesannet inimisiksuse kasvatamises ja téius-
tamises. Suurt tdhtsust omistab ta antiikkultuuri propageerimisele.
Itaalias viibides opib ta tundma antiikkunsti méilestusmarke, kreeka
klassikute teostes ndeb ta eeskuju oma loomingule.
Oma trag6odia aluseks votab ta kreeka miiiidi Iphigeniest, kelle
tema isa Agamemnon t6i Trooja sbdjas voidu kindlustamiseks
jumalatele ohvriks. Legend jutustab, et ohverdamise ajal pdastsid
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jumalad Iphigenie ja toid ta Tauriasse (Krimm), kus temast sai
jumalanna Diana preestritar.

Siin, Taurias, arenebki tragdéodia tegevustik. Iphigenie kehas-
tab endas maistust ja Gilsust, ta taltsutab kuningas Toase karmi
loomust, aitab hdvitada maa julmi tavasid (vooramaalaste hukka-
mine) ning juurutab humaansuse ja oigluse printsiipe. Selles Iphi-
genie ,,puhta inimlikkuse“ vo6idus barbaarsuse ja eelarvamuste iile
seisnebki tragoddia idee. Trag6ddia on kirjutatud vérssides klassit-
sismi reeglite jdargi. Temas on ainult viis tegelast. Legendaarse
Tauria tinglik milj66 on kauge reaalsest saksa tegelikkusest.

Kui ,,Gotzis* ja ,,Egmondis*“ ndidatakse eelkoige rahvast, siis
»Iphigenies* rahvas puudub, siin on liikkumapanevaks jouks nais-
kangelase humaansed piiiidlused.

See tragoodia oli tosiseks sammuks tagasi Goethe ideelises
- arengus. Voitluse idee asendamine kasvatuse ideega tdhendab 16pp-
kokkuvottes suure poeedi alistumist saksa tegelikkuse armetusele.
Kuid selliseid reaalsest saksa tegelikkusest kaugel seisvaid teoseid
nagu ,,Iphigenie” on Goethel véhe.

Goethe looming 90-ndail ,Prantsuse revolutsioon 16i nagu vilgu-
aastail. sdhvatus sellesse kaosesse, mida nimeta-
takse Saksamaaks. Ta avaldas mdiaratu
suurt moju.* (Fr. Engels) Koik silmapaistvamad kirjanikud ja
motlejad Saksamaal tervitasid algul Prantsuse revolutsiooni (nende
hulgas Schiller, Herder, Klopstock). ,,Kuid see oli puhtsaksa entu-
siasm, kirjutas Fr. Engels, ,,...see kehtis ainult prantsuse revo-
lutsiondéride teooria kohta.“ Revolutsiooniline terror hirmutab
Schillerit, kelle varasemad revolutsioonilised draamad (,,Ro6vlid*,
»Salakavalus ja armastus®) kutsusid voitlusele feodaalkorra vastu.
Selles avaldus saksa ,,kolmanda seisuse* poliitiline ebakiipsus.
Ainult moned, nagu nditeks tuntud saksa teadlane ja kirjanik
Georg Forster, toetasid tingimusteta prantsuse jakobiinide prog-
rammi. Kui Prantsusmaa revolutsioonilised vided iiletasid Saksa
piiri ja vallutasid Mainzi, asus Forster linnas loodud revolutsiooni-
list konventi juhtima. Poolteise sajandi jooksul vaikis kodanlik
kirjandusteadus maha Forsteri ja teiste saksa jakobiinide kirjan-
dusliku parandi ja seetottu on nende nimed laiemale lugejaskonnale
vahe tuntud. ;
Goethe suhtumine Prantsuse revolutsioonisse oli {ipris vastu-
oluline. Revolutsioon ei olnud talle iillatuseks. Juba neli aastat
enne revolutsiooni puhkemist kirjutas Goethe oma pédevikus, et
Prantsuse monarhia asub hébivédirse kuristiku darel. Kuid rahva
iilestousu ning vana korra végivaldse kukutamise idee oli Frank-
furdi biirgeri pojale ja Weimari ministrile vooras ning néis ohtli-
kuna. Reas viiksema ulatusega, osaliselt 16petamata ning kunsti-
liselt norkades teostes astub Goethe vilja revolutsiooni vastu.
Kuid Prantsuse revolutsiooniliste vidgede voidu puhul Valmy juu-
res 20. septembril 1792 iitles ta segadusse sattunud saksa ohvit-
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seride ringis: ,,Sellest kohast ja sellest pdevast algab uus epohh
maailma ajaloos ja teie, hirrad, voite iitelda, et viibite uue ajastu
slinni juures.” ,,Aeg on alatises edasiliikumises,* {itles Goethe hil-
jem, andes vestluses oma sekretdri Eckermanniga hinnangu Prant-
suse revolutsiooni tdhtsusele.

Goethe 90-ndate aastate looming peegeldab siigavaid vastu-
radkivusi luuletaja maailmavaates, mis leidsid geniaalse formu-
leeringu Fr. Engelsi sonades: ,,Temas toimub lakkamatu vaitlus
geniaalse luuletaja, kellesse iimbruse armetus sisendab tiilgastust,
ja Frankfurdi patriitsi kartliku poja voi Weimari salanduniku
vahel, kes ndeb end olevat sunnitud selle {imbrusega vaherahu
solmima ja sellega harjuma. Nii on Goethe kord kolossaalselt suur,-
kord viiklane; kord trotslik, pilkav, maailma polgav geenius, kord
ettevaatlik, koigega rahulolev, kitsarinnaline filister.«

Selle ajastu tdhtsamaks teoseks on ,,Wilhelm Meisteri Gppe-
aastad*“ (1796). See on nn. ,,isiksuse kasvatamise romaan®, tiiiipi-
line saksa valgustajatele, kes sotsiaalse voitluse idee koige sageda-
mini asendavad teesiga isiksuse kasvatamisest.

Kaupmehe poeg Wilhelm Meister otsib oma kohta elus. Armas-
tus kunsti vastu toob ta teatrisse. Ent elu rdndnéitlejate seas sun-
nib teda varsti oma kutsumuses pettuma.

Erinevalt Schillerist, kes kutsus ,,ideaalide valdkonda s66stma*,
sunnib Goethe oma kangelast ndgema elu motet praktilises tegevu-
ses. Kuid t66 ja tegutsemise teemas, mis hiljem leidis geniaalse
lahenduse ,,Faustis, esineb siin vasturdakivusi. Wilhelm teostab
oma unistused Saksamaal kehtiva korra raames, seda isegi tauni-
mata. See tdhendas praktiliselt kehtiva korraga leppimist, aktiiv-
sest voitlusest loobumist.

Eepilises poeemis ,,Hermann ja Dorothea*“ (1797) poetiseerib
Goethe saksa vidikekodanlust. Selles, Fr. Engelsi sonade jargi
,kodanlikus idiillis* ,,tema kartlike ning moistlike provintsielani-
kega, tema halisevate, sankiilottide armee ja sojakoleduste eest
metsikus hirmus pogenevate talupoegadega‘ avaldub koige kuju-
kamalt Goethe filisterlus. Poeem ,,Hermann ja Dorothea‘ sai tee-
nitult V. Belinski ja N. TSernoSevski poolt terava kriitika osali-
seks.

Goethe liiiirika neil aastail on vdga mitmekiilgne. Ta loob rea
suureparaseid ballaade, millest tuntuim on ,,Koriinthose pruut*
(1797). Goethe vastandab siin vanade kreeklaste helge, elur6omsa
maailmavaate ja naiskangelase elavad, inimlikud tunded keskaegse
kiriku siingele miistitsismile.

Ristiusk on Goethe arvates tervele inimloomusele vaenulik.
Reaktsiondarid nimetasid suurt luuletajat ,,paganaks®. Goethe
»paganlus“ oli protestivormiks ametliku kiriku-ideoloogia vastu.
,,Goethe ei tegelnud meeleldi ,,jumalaga®; sellest sonast tekkis tal
halb enesetunne; ta tundis end koduselt ainult inimestega ja see
inimsus, see kunsti vabastamine religiooni ahelaist moodustabki
Goethe suuruse.“ (Fr. Engels)
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90-ndate aastate lopus téotab poeet intensiivselt ,,Fausti“ I osa
kallal. Ta motestab uut moodi lahti vana legendi. Oma rikkalikke
elukogemusi iildistades annab Goethe talle siigavalt humanistliku
motte. Kui vasturddkiv Goethe suhtumine Prantsuse revolutsioo-
nisse ka ei oleks, saavutab geniaalne kunstnik siin v6idu Weimari
oukonna ametniku iile. Tragdodia kunstilisse pohikavandisse on
orgaaniliselt poimitud Prantsuse revolutsiooni ajalooline kogemus.
,»Kui Prantsuse revolutsioon laulis marseljeesi, kas ei andnud
Goethe siis Fausti esimese osaga hoobi ristiusu maailmale,* kirju-
tas N. Ogarjov.

XVIII ja XIX sajandi vahetusel 16petatud ,,Fausti esimese osa
avaldas Goethe 1808. aastal.

Goethe loodusteaduslikud Goethe tegeles palju ja visalt loodusteadu-
uurimused. sega. Tema teaduslikud huvid olid viga
mitmekesised. Sihikindlalt ning viljakalt
tootas Goethe loomade ja taimede morfoloogia alal. Teda huvitasid
geoloogilised kiisimused, eriti vulkaanide tegevus. Napolis viibi-
des teostas ta kahel korral uurimusi Vesuuvi kraatris. Piisivalt
tegeles Goethe optikaga, peamiselt kiisimustega valguse loomusest.
Koige tdhelepandavamaks saavutuseks on tal sdlguluu avas-
tamine inimese pealuus (1784). See avastus omab suurt tdhtsust
kogu loomariigi iihtsuse idee tGestamisel. Engels osutab Goethe
»geniaalsetele oletustele, mis ennetasid hilisemat evolutsiooni teoo-
riat®.

Goethe vanadusaastail. Umbritsetud {ilemaailmsest kuulsusest ja

austajatest, elas Goethe oma elu viimastel

aastakiimnetel majas, mis sarnanes loodusteadusliku ning iihtlasi
kunstimuuseumiga.

Antiikkujude kipsjéljendid kaunistavad esikut, treppi ja voo-
rastetuba. Goethe kabinetis seisab lihtne laud, mille taga suur luu-
letaja ja filosoof veedab suure osa oma ajast. Igal ohtul koostab
ta jargmiseks pdevaks tdpse, kellaaegade jdrgi arvestatud t66-
plaani. Kaheksakiimne-aastane luuletaja rddgib oma sekretérile
Eckermannile: ,,Kuni pole veel 16ppenud péev, hoiame pea korgel,
ja kuni oleme veel voimelised looma, ei heida me meelt.«

Tema majas kéivad teadlased, kirjanikud, muusikud ja kunstni-
kud. Siin kiilastavad teda V. Kiichelbecker, V. Zukovski, Adam
Mickiewicz. Orest Kiprenski maalib 1823. a. Goethe portree.

Paljude aastate jooksul (1811—1831) kirjutab Goethe autobio-
graafilist teost ,,Luule ja tode. Minu elust. Raamatus taaselustu-
vad Saksamaa sotsiaalse olustiku pildid ja kultuurielu XVIII sa-
jandi kolmandal veerandil ning kerkib esile noore Goethe huvide
ring.

Tundes siigavat huvi teiste rahvaste kultuuri vastu, kirjutab
Goethe rea artikleid maailmakirjanduse kiisimuste kohta. Tema
tahelepanu kéidavad slaavi kirjandus ja Idamaa rahvaste kultuur.
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Liiiiriliste luuletuste tsiikkel ,,Ladne-ida diivan* (1814) on inspiree-
ritud iraani ja aserbaidZaani poeesia motiividest.

Goethe hilisemat liiiirikat iseloomustab motete rikkus, vormi
rangus ja selgus.

omaanis ,,Wilhelm Meisteri rdnnuaastad“ (1829) jatkab
Goethe oma 90-ndate aastate kangelase elulugu. Goethe esitab siin
motte kollektiivsest toost késitooliste kogukonna raames. Kisitoo
idealiseerimine peegeldab Saksamaa majandusliku arengu mada-
lat taset, kuid kollektiivse t60 idee ise oli selle aja kohta uus ja
progressiivne.

Samal ajal kirjutab Goethe ka ,Fausti teist osa. Selle, oma,
elutéo 1opetab ta 1831. aastal.

Goethe suri 22. mértsil 1832. Tugitoolis istudes piiiidis ta viim-
sel hetkel midagi kirjutada, ja nii ta surigi, hoides kdes kujutleta-
vat pliiatsit.

»Ma ei taha kaevata ega nuriseda oma saatuse iile, kuid toe-
liselt ei ole minu elus olnud mitte midagi peale raske t66,* iitles
ta moni aasta enne surma.

~FAUST".

Tragoodia ,,Faust” on suure motleja ja luuletaja ligi kuuskiim-
mend aastat kestnud t66 ja otsingute ideeline ning kunstiline tule-
mus. '

Saksa rahvalegend Faustist dratas Goethe tdhelepanu juba noo-
rusaastail. .

Juba 1773. a. valmivad esimesed visandid tulevasest tragto-
diast. Kuid see muistne siiZzee on ainult véliseks raamiks, kuhu luu-
letaja kannab oma motisklused kaasaja poletavamate kiisimuste
kohta.

,Faustis“, mille esimene osa valmis péarast Prantsuse revolut-
siooni, kajastus feodalismilt kapitalismile {ilemineku perioodi aja-
looline kogemus.

»Proloog taevas®. Tragoodia solmituseks, mis avab iihtlasi
teose idee, on ,,Proloog taevas*.
~ Ristiusu miitoloogia kujusid kasutab poeet humanistlike ideede
valjendamiseks. Peainglid laulavad loodusele pidulikku- hiimni,
nagu avades vaataja ees kosmose kogu suurust ja iilevust.
Poeet viljendab nende suu ldabi oma vaated loodusele, mis tema
kujutluse jargi on alatises liikumises. ]
Ja maa ja meri muutub tormis,
ja randa miihab laintesoud.

Nii nditab vahelduvas vormis
end igavene loodusjoud.

Igavesti elava ja igavesti areneva looduse pildid moodustavad
vajaliku tausta looduse korgeima loomingu — inimese — kujuta-
misele, kes siin on kehastatud Fausti kujus.
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hIrlnmese Fausti iile toimub vaidlus Mefistofelese ja jumala
vahe

Mefistofeles polgab inimest, nimetab teda ,rohutirtsuks, kes
lendu tousta tahaks“, monitab inimese pingutusi looduse alistami-
seks, hindab halvakspanevalt inimmoistust:

ta kutsub seda moistus, kuid ei hooma,
et see teeb tema hullemaks kui looma.

Ka Faust erineb tema arvates teistest inimestest ainult oma
veidrustega.

Inimeste-polgurile Mefistofelesele on ,,Proloogis* vastandatud
Issand. Goethel ei sarnane ta ristiusu jumalaga. Tema suu kaudu
vdljendab autor oma usku inimesse, tema loomingulistesse voima-
lustesse, ta moistuse jousse ning suurusse.

Kui sihitult ta teenibki mind praegu,
ta peagi selgusesse saama peab.

Seega on draama pohikonflikt visandatud juba ,,Proloogis.

Rahvaste voitlus parisorjusliku rohumise vastu Goethe ajal
sundis paljastama vana ristiusulegendi inimese abitusest tundmatu
karistava jumala ees. Pirisorjapidajatest ekspluataatoritele oli see
legend vajalik rahva vaoshoidmiseks ja just seda legendi kordab
»Proloogis®“ Mefistofeles. Goethe vaated viljendasid vana korra
vastu iilestousnud ning endalt feodaalse orjuse, orjalike harjumuste
ja orjalike ideede ikke heitnud rahvaste elulisi huve. Selline on
,Proloogi“ mote.

Faust ja Wagner. Tragtodia esimeses stseenis ndeme Fausti

00sel vanaaegse toa gooti volvide siingel

taustal, millel liiguvad hingethust vériseva kiiiinlaleegi tuhmid
varjud.

Faust on siigavates motetes. Raamatute tolmunud koited ei
anna talle toelisi teadmisi. Tal hakkab oudne mottest, et aastad on
asjatult raisatud. Ta podrdub maagia poole. Kuid moistatuslikud
margid, mida ta raamatus néeb, ainult’piitsutavad tema kujutlus-
voimet ega anna vastust teda erutavatele kiisimustele.

Mis nagemus, kuid ah, vaid nigemus!
Kust haarata sind, loodus, 16pmatus!

Esimeses stseenis nididatakse korvuti Faustiga ka tema opilast.
See on Wagner, ,,kuiva teaduse tithine touk®, endaga rahul olev
vidikekodanlane, keda ei piina mingid kahtlused, kelle elumote sei-
sab iiksnes selles, et tuhnida raamatuis ,,k01test koitesse ja lehe-
kiiljelt lehekiiljele®. Surnud raamatutarkus, elust ja praktikast irdu-
nud teooria vastandatakse siin elavaile, toelistele, inimestele elu-
liselt vajalikele teadmistele, mille poole Faust pﬁﬁabki.

Hiljem, stseenis Opilasega, viljendab autor seda motet Mefis-
tofelese suu kaudu:

Koik teadus, sobrake, on hall,
ja haljas elu kuldne puu.
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Neid sonu on korduvalt kasutanud V. I. Lenin oma artiklites ja
esinemistes. !

Faust ja rahvas. Tahtis koht tragdodias on stseenil ,,Linna-
varava ees‘. Peamiselt selles stseenis on
kujutatud rahvast: talupoegi, selle, linnakodanlasi, teenijatiidru-
kuid, iiliopilasi, sodureid:
Ules on tousnud nad katuste kambreist,
leivamurest, mis miirgitab und,

kitsaste majade himaraist kambreist
valguse katte kannab neid so6ost.

Ainult siin, tédinimeste hulgas, tajub Faust elu tdiust, tunneb
end inimesena. Rahvas tdnab Fausti taudiajal osutatud abi eest,
kuid rahva tanu viib Fausti segadusse: ta teab, kui jouetu on tema
teadus ja kui vdhe ta suutis neid inimesi aidata.

Nii kerkib Fausti otsingute teele reaalne {ilesanne — &ra teenida
rahva tdnu. Toelised teadmised, toeline teadus peavad teenima
rahvast. ,

Selle stseeni on kujundanud Goethe suurepérase realistliku
meisterlikkusega.

Mone reaga linnakodanlaste omavahelisest jutust annab autor
ilmekalt edasi jooni, mis olid tiifipilised tolleaegsele, cmakasu-
piitidlike huvide kitsasse maailma suletud saksa vaikekodanlusele,
kel puudus XVIII sajandi prantsuse kodanlusele omane ajalooline
perspektiiv.

Kirju reana mooduvad meist sellid, talupojad, sodurid ja iili-
opilased. Kerjuse hddl meenutab oOnnetute ja viletsate saatust.
Sodurid iilistavad laulus isiklikku vaprust. @ Nad sodivad
raha eest (,,Julge on riinnak, tore on palk®), neil on iikskaik,
mille nimel neid saadetakse kantside hambulisi miiiire riin-
dama.

Lobus, trotslik laul karjusest viib meid tagasi rahvusliku kul-
tuuri allika — rahva juurde.

Fausti monoloog toob sellesse kirjusse rahvapeo pilti iildistavat
elementi. Looduse drkamise teema sulab iihte rahva kujutamisega,
kes piiiiab vélja keskaegse linna siingetest kitsastest tdnavatest,
kus valitseb killustatud feodaalsele Saksamaale iseloomulik pro-
vintslik suletus, rutiin ja tardumus. Kogu stseeni valgustab mote
Saksamaa {ihtsusest; ehkki seda motet ei ole kuskil otseselt vél-
jendatud, tekib ta kogu stseeni emotsionaalsete muljete tulemu-
sena.

,Fausti“ esimese osa lopetas autor XVIII ja XIX sajandi vahe-
tusel, aastakiimneil, millal Saksamaal oli vdga populaarne idealist-
lik filosoofia (Kant, Fichte, Schelling). Goethe suhtub eitavalt sel-
lesse reaalsest tegelikkusest é&raldigatud filosoofiasse. Goethe-
Fausti jaoks oli see samuti ,hall teadus®.

' V. I. Lenin, Teosed, 20. kd., lk. 490; 24. kd., lk. 26; 26. kd., lk. 380.
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Seda rohutab Goethe veel kord evangeeliumi tolkimise stseenis.
Faust loobub piibli sonastusest: ,, Alguses oli sona“, ta ei saa
noustuda ka nendega, kes viidavad, et ,,Algul oli mote. ,,Kas mot-
test muutus eluks 66 ja 6ud?* Matiskelu tulemusena kolab materia-
listlik formuleering: ,,Algul oli tegu.

Selle stseeni kohta kirjutab M. Gorki: ,,Saja aasta eest iitles
Goethe, et ,tegutsemises on olemise algus“. Viga selge ning rikas
mote. Nagu iseendast tuleneb sellest lihtne jdreldus: looduse tun-
netamine, sotsiaalsete tingimuste muutmine on véimalik ainult
tegutsemise abil.*

Sel viisil saab Goethe-Faust iile tolleaegsetele saksa ideoloo-
gidele iseloomulikust ,harjumusest unistada teostamatuist ideaali-
dest”, mida Fr. Engels margib Schilleri juures.

Mefistofeles. Fausti kohtumine Mefistofelesega ei too
mingeid muutusi Fausti piiiidlustesse.
Mis, vaene kurat, anda void?

Kas sinusugune on leidnud salaseost
me vaimu piiiideist, me toost ja teost?

XVI sajandi legendis otsis Faust abi kuradilt. Goethel Mefisto-
feles médrib ise oma abi Faustile kaela ja Faust ei solmi temaga
mitte lepingut (nagu legendis), vaid kihlveo, ja Mefistofeles voi-
dab selle kihlveo ainult sel juhul, kui Faust peaks iitlema: ,,Hetk,
viibi veel, nii ilus sa“, s. o. kui Mefistofelesel onnestub Faustis
tema korgeld piiiidlusi ‘maha suruda.

Faust on veendunud, et seda ei juhtu kunagi.

Mefistofelesel on tragtodias vasturddkiv osa. Teda ei ole kuju-
tatud iiksnes inimestevihkajana, kes tahab Fausti Gigelt teelt kor-
vale juhtida. Ta ise iseloomustab end jargmiselt:

Ma osa joust, kes tuli kurja tooma,
kuid siiski igavesti head peab looma.

Mefistofeles on jame, kiiiiniline, kuid just seetottu vaatab ta
elule kainelt, ilma selle idealiseerimiseta, mis esialgu segas Fausti.
Mefistofelesele on Fausti ideaal vooras, kuid ka Faust ise saab
aru, et sellest ideaalist unistades on voimatu elada, on tarvis las-
kuda maa peale ja leida siin oma kutsumus. Faust paneb Mefistofe-
lese kiusatustele vastu, kuid Mefistofeles oma kaine ellusuhtumi-
sega aitab teda tahtmatult leida kindlat pinda ]uba siin, maa peal,
ja moista, et ,ei tublile tumm ole see maailm®.
Vaitlus Mefistofelesega ergutab Fausti, teeb ta elumdtte otsin-
guil aktiivsemaks. Mitte asjata ei lausu ]umal ,,Proloogis®:
Liig kergelt raugeb inimese ramm,
ta rahupolve ihkab liiga pea,

las kurja nouga saata iga sammu
siis kiusaja — ka kurjast kasvab hea.

Mefistofelese kuju on Goethe suur kunstiline saavutus. Hooli-
mata selle kuju fantastilisest iseloomust onnestus Goethel teda esi-
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tada elavana ja veenvana. Koige vdhem sarnaneb ta traditsiooni-
lise muinasjutupdrase kuradiga. Mefistofeles on teravmeelne,
tahelepanelik, leidlik. Ta mangib peenelt Marta tunnetega, veab iili-
opilasi osavalt ninapidi, annab Opilasele teravmeelseid nouandeid.

Margareta. Fausti esimeseks katsumuseks pérast
Mefistofelesega lepingu solmimist saab
kohtumine Margaretaga.
...nii kaunist tiidrukut

ma pole iial kohanud.
Mis vooruslikkus, kombepuhtus!

kirjeldab Faust oma esimest muljet kohtumisest Margaretaga.

Noiajoogist joovastatud Faust nouab Mefistofeleselt, et see
aitaks tal tiitarlapse vorgutada. Kuid tal tarvitses vaid Margareta
tuppa ilmuda, selle maja patriarhaalset miljo6d tajuda, vana pere-
konnatugitooli ndha ja enda iimber muretut lastekarja kujutleda,
kui tal oma ebaausate soovide parast hdbi hakkas.

Mefistofelesel ei onnestunud tema kuri kavatsus — toendada,
et inimene on voimeline ainult iiheks, nimelt selleks, et ,,loomast
hullem olla*.

Suur, toeline inimtunne haarab Fausti ja Margaretat. Nad
armastavad teineteist siiralt ja sfigavalt, hoolimata kiriklikest sea-
dustest ja vidikekodanlikest eelarvamustest, hoolimata Mefistofele-
sest, kes uimastab Fausti Walpurgi-66 meeleliste 16bustustega, et
teda vigisi Margaretast eemale kiskuda ja teda hiilgama sundida.

Margareta hukkub, karistatuna ebainimlikest seadustest, mis
feodaalaja seadusemehed olid vélja mdelnud lihtrahva hirmu all
hoidmiseks. Omakasupiiiidlike vaimulike poolt sisendatud hirm
karistava jumala ees murdis ta juba enne hukkamoistmist.

Esimese osa loppstseenis ei tunne moistuse kaotanud Marga-
reta Fausti dra ega vasta tema kutsele. Ent Goethe laseb hiilel
iilalt (,,Pddstetud!*) Margareta oigeks moista. Tal oli 6igus suu-
rele inimlikule onnele ja pole tema siiii, et ta seda onne ei leidnud.

Margareta tragdéodiat kujutab autor eredalt ja kaasakiskuvalt.
Juba esimeses monoloogis avaneb lihtsa, siira neiu kogu sisemine
ilu. Poeet kirjeldab armastustunde tarkamist Margaretas, kirjeldab
ta esimesi kahtlusi, drevust, igatsust ja rahutust. Gretcheni lauluke

Mu rahu on ldind,
nii raske on meel.

Kas iildse iial
saan roomsaks veel?

on iiks siidamlikemaid Goethe liiiirikas. Mitte ilmaaegu ei ole ta
paelunud paljude kuulsate heliloojate tdhelepanu. Meisterlikult
kujutab Goethe Margareta meeleolude ja tunnete kasvu. Stseen
vanglas on tdis toelist traagilisust.

Kujutades olustikulist milj6od, milles Gretchen elab, tuues sisse
Marta ja naabrinaise kuju kaevustseenis, jutustades hinnalise kin-
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gituse saatusest, mille Gretcheni ema viis preestri kitte, joonistab
Goethe meisterlikult seda ,pisi-ilma*, seda ,kitsast, umbset maa-
ilma*, millest tema rahutu, aeg-ajalt eksiteele sattuv, kuid oma
otsinguis siiski vdsimatu Faust piiiiab vélja pddseda.

»Fausti” teine osa. Kunstiliselt on teine osa esimesest tundu-

valt norgem. Ta on loodud peamiselt luu-

letaja viimastel eluaastatel. Sel ajal oli juba selge, et uus, kodanlik

ithiskond, mille eest voitlesid valgustajad, sarnaneb koige vdhem
,,moistuseriigiga“.

Goethe ette kerkisid uued kiisimused. Uus, kodanlik iihiskond
tekitas oma vastuoludega arevust, poliitiline voitlus omandas kee-
rulise kuju, tekkisid uued sotsiaal-poliitilised teooriad; ootamatuid
probleeme esitas ka tormiliselt arenev loodusteadus.

Goethel, inimesel, kes oli iiles kasvanud XVIII sajandi atmo-
sféddris, oli raske selles koiges orienteeruda. Kuid koik tema motisk-
lused nende probleemide {ile leiavad kehastuse ,Fausti“ teise
osa kujudes. Noukogude lugejale on selles paljugi vamanenud.
Iganenud on moningad ideed, mida Goethe oigeks pidas, iga-
nenud on ka vihjed faktidele, mis iseendast suurt tdhtsust ei oma-
nud.

Mirkimisvddrne on Fausti edaspidine saatus. Algul liigub ta
keisri oukonnas, kus ta on vana impeeriumi lagunemise tunnista-
jaks. Wagneri laboratooriumis viibib ta kunstliku inimese —
Homunculuse — loomise juures.

Faust piitiab sfigavamalt moista antiikmaailma ilu ja astub
abiellu ilusa Helenaga (samaga, kelle pérast kreeka miiiidi jargi
sai alguse Trooja soda). Kuid see abielu ei kesta kaua: nende poeg
Euphori hukkub noorelt, Helena aga kaob. Antiikmaailmaga seo-
tud episoodides kritiseerib Goethe saksa kirjanikke, kes néagid
antiikses ilus uue inimese kasvatamise ainsat vahendit. Goethe
annab sellele teooriale kaine hinnangu ja taunib Fausti katse eest
taaselustada seda, mis on jdddavalt méodunud.

Pérast pikki rdnnakuid ja seiklusi, parast paljusid eksimusi ja
vigu loobub Faust 16plikult kasutust unistamisest:

On tuttav minule maailmamaa,

kuid teist maailma tunda ma ei saa.
Tark taeva poole pilkusid ei heida,

ei unista seal endataolist leida.

Maas kadigu jalg, siin sihti letdku silm,
ei tublile tumm ole see maailm.

Faust on haaratud mottest taltsutada vete stiihia. Ta vallutab
merelt viljakandvaid maa-alasid ja surm tabab teda — saja-aastast
pimedat rauka — keset askeldusi soo kuivendamisel.

Oma elu viimsel hetkel unistab ta sellest, kuidas looduselt voi-
detud aladel asuvad elama vabad ja energilised inimesed, kes jat-
kavad tema voitlust loodusega.
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Sel asjatu ei olnud otsiskelu,

kes leidis toe, kes viimast tarkust teab:
see ainult viarib vabadust ja elu,

kes pidevalt neid kiatte voitma peab...

Hiimniga loovale inimesele, loova inimt6 {ilistamisega 16peb
Fausti pikk ja raske elutee.

See ongi Fausti ,ilus hetk”, mille poole ta oli piiiidnud. Ent
Mefistofeles voiduroomutseb: Faust ikkagi suri, suutmata kavatsust
tdide viia. Labidate kolin pettis Fausti korvu tema viimsel hetkel:
ei kaevatud kanalit, vaid temale hauda.

Neil aastail markas Goethe juba uue, kodanliku iihiskonna
vastuolusid. Mefistofeles formuleerib selle {ihiskonna moraali jarg-
miselt: .

...on oigus ikka tugeval.
Kust rikkus saadud — é&ra pari!
Ma tean ju, mis on meresdit.

Kolm i{ihe varre otsas oit
on sdoda, mereroov ja éari.

Fausti loovatesse plaanidesse piiiiab ennast igal sammul segada
Mefistofeles oma kurjade kavatsustega.

Niisugune on kodanlik progress. Feodaalkorraga vorreldes on
see kiill samm edasi, kuid ta toob kaasa uusi hddasid ja kannatusi,
uusi kuritegusid rahva vastu.

Goethele on juba selge, et tema unistus vabade inimeste vabast
toost ei voinud kodanliku iithiskonna reaalseis tingimusis teostuda.
Kurja joud on suured ning ajutiselt voidutseb Mefistofeles. Kuid
tulevik ei kuulu temale. Surmaeelsel tunnil ndeb Faust oma ideaali
vabade tootajate iihiskonnas, ehkki ta ei olnud voGimeline selle
ideaali saavutamiseks teed néditama.

Goethe suri 16 aastat enne , Kommunistliku partei manifesti*
ilmumist ja ta ei teadnud, et see Fausti unistus v6ib tdide minna
ainult klassideta iihiskonnas, kui on kaotatud inimese ekspluatee-
rimine inimese poolt.

»Fausti ajalooline Goethe ,,Faust“ on XVIII sajandi 16pu ja

tahtsus. XIX sajandi alguse saksa eesrindliku motte

korgeim kunstiline saavutus. Siin leidis

ilmeka viljenduse valgustusaja usk inimesse, tema moistuse suu-

russe, usk headuse voidusse kurja iile ja progressi joudude voi-

dusse reaktsiooni joudude iile. Olles rikastunud XIX sajandi esi-

meste aastakiimnete ajaloolise kogemuse vorra, iiletas Goethe siin
XVIII sajandi valgustajate ideoloogia raamid.

Goethe ,,Faustis* kehastatud hiimn inimesele oli {ihtlasi dgedaks
vastuloogiks igasugusele ekspluateerimise ideoloogide inimvaenu-
likule laimule. Ta oli suunatud niihidsti feodaalaja kristliku ideo-
loogia kandjate kui ka kapitalismi prohvetite vastu.

Goethe unistus oli suunatud tulevikku. Kollektiivse 166 idee ja
looduse ,,iildriinnakuga* alistamise idee olid tolle aja kohta ebatava-

75



liselt julged ideed. Goethe ldheneb siin utopistliku sotsialismi seisu-
kohtadele.

Ent ,Fausti“ ideeline sisu peegeldab iihtlasi ajastu ajaloolist
piiratust.

XVIII sajandi 1opul ja XIX sajandi algul ei olnud Saksamaal
laialdast demokraatlikku liikumist. Eesrindlikult motlejad vaitle-
sid feodaalse omavoli ja viikekodanliku loiduse vastu isoleeritult.
Mitte juhuslikult ei ole seega ,Fausti“ kangelast kujutatud iiksi-
kuna. Ehkki 16ppstseenis Faust t66tab rahva huvides,; tegutseb ta
siiski iiksi, péordumata rahva poole, moistmata, et ajalugu teevad
massid, mitte aga iiksikute valgustajate tahe.

Et saksa kodanlus oli nork ja voimetu otsustavaks revolutsioo-
niliseks voitluseks iganenud iihiskondliku korra vastu, ei seisnud
tolleaegsete progressiivsete saksa motlejate tdhelepanu keskpunktis
tavaliselt poliitilised huvid. Voitlus feodaalse mahajdamuse vastu
oli nende jaoks esijoones ideoloogiliseks voitluseks.

Seepiérast kujutab Goethe ka ,,Faustis mitte {ihiskondlik-polii-
tilist, vaid ideelist voitlust. Tragtodia keskseks probleemiks on
Fausti isiksuse kujunemine, mitte aga isiksuse arengut pidurdavate
ithiskondlike tingimuste muutmine.

Selline on ,,Fausti“ ajalooline koht saksa iihiskondliku motte
arengus.

Goethe realism. »Fausti® keeruline filosoofiline sisu on

edasi antud eredate kunstiliste kujude

kaudu. Goethe ilmutab siin silmapaistvat realistliku poeedi meister-
likkust. ;

Valgustussajandi realism erineb paljude oluliste joonte poolest
nii renessansiajastu realismist kui ka hilisemast, XIX sajandi krii-
tilisest realismist. Valgustajad paljastasid oma teostes vana feo-
daalkorda ,,moistuse* positsioonilt. ,,Moistuse-vastasele minevikule*
seadsid nad vastukaaluks ,,moistuseriigi®, millisena nad kujutlesid
tulevast kodanlikku iihiskonda, mille vastuolusid nad veel ei nai-
nud. Kainelt-asjalikele paljastustele on vastandatud positiivsete
tegelaste idealiseeritud kujud, kes kehastavad valgustusajale omast
moistuse ideaali. Kuigi Goethe oma vaadetes tulevikule XVIII sa-
jandi ideoloogia raamidest iile ulatub, jddb tema realistlik meetod
,Faustis* pohiliselt valgustuslikuks.

Tragoodia keskne positiivne tegelane Faust kehastab Goethel
inimmoistuse suurust, usku moistuse voidusse Mefistofelese kujus
personifitseeritud kahtluse ja kiiiinilise inimpdlguse iile. Uht-
lasi vastandatakse elulisi teadmisi filister Wagneri ,,hallile teadu-
sele*.

Goethe korge kunstimeisterlikkus ilmnes esijoones selles,. et ta
kujutas filosoofiliste ideede voitlust, ideelist voitlust elavate, téis-
vereliste kirjanduslike kujude kaudu. Trag6dodia on iiles ehitatud
teravatele konfliktidele. Teose pohikonflikt, mis on seotud inim-
isiksuse tunnustamisega, avaneb juba ,,Proloogis“. Kogu tragéodia
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kestel on Faust antud pidevates otsingutes ja voitluses. Selle voit-
luse koigil etappidel tootab temale vastu Mefistofeles. Teose idee
lahtimotestamisel on suur tdhtsus Fausti ja Wagneri konfliktil.

Lopuks on konfliktiline iseloom ka Gretcheni lool. Seejuures ei
ole Goethe muutnud tragéodia peategelasi — Fausti, Mefistofelest
ja Gretchenit siimboolseteks kujudeks, kes kehastavad mingit iihte
ideed voi tunnetamise kiilge iihekiilgselt. Gretchen ilmub meie ette
elavana ja inimlikult veetlevana. Tema tragtodia avaneb reas ere-
dais realistlikes stseenides, mis annavad suurepédraselt edasi saksa
vdikelinna patriarhaalset lihtsust, iihtlasi kolkale omast piiratust
ning keskaegset kitsarinnalisust.

XVIII sajandi lopu ja XIX sajandi alguse reaalne tegelikkus, .
mahajdanud, feodaalselt killustatud Saksamaa, kus elas Weimari
minister hdrra salanounik Goethe, ei vdoimaldanud veenvalt kuju-
tada reaalset positiivset kangelast, kes oleks kehastanud ajastu
progressiivseid ideid. Just sellepdrast tekkis Goethel tarvidus pool-
muinasjutulise siiZzee ja muistse rahvalegendi poolfantastilise kan-
gelase jdrele. Kuid seda suurema jouga annab ta oma tragoodias
edasi rahvuslikku koloriiti, maalides realistliku ilmekuse ja veen-
vusega saksa feodaalse {ihiskonna arvukaid esindajaid: talupoegi,
linnakodanikke, sodureid, iiliopilasi, kerjuseid. Faust kuulub sel-
lesse reaalsesse maailma, on osa sellest maailmast, veel enam —
ta on toeline inimene just siin, pithapdevaks kevadisse loodusesse
padsenud lihtsate inimeste hulgas; samal ajal saab ta iile kesk-
aegsele linnale voi viirstiriigile omasest.tardumusest, viljendades
oma piilidlustes seda unistust {ihtsusest, mis elas rahva teadvuses,
kuid ei leidnud tolleaegsel Saksamaal reaalset viljendust. Selleks
oligi vajalik tinglik fantastiline situatsioon, milles vois tegutseda
selline inimene nagu Faust.

Mida keerulisemad kiisimused Goethe enda ette seadis, seda
tugevamini andis tunda tinglikkus ja abstraktsus. Seepérast ongi
teine osa esimesega vorreldes kunstiliselt monevorra norgem.

Goethe viljapaistev luulemeisterlikkus avaldub kogu tragoo-
dia ulatuses. Luulevormide mitmekesisus, riitmi ja intonatsiooni
rikkus ei ole Goethele omaette eesmérgiks, nad aitavad siigavamalt
avada teose sisu. Nii vahelduvad moistuse kaotanud Gretcheni lau-
lus, esimese osa viimases stseenis, rahvalaulu intonatsioonid, tema
seoseta manamised eleegiliste, kurbade, voolavate stroofidega, mil-
les ta andub minevikumaélestustele, ja &drevate, peaaegu kramplike
virssidega eelseisvast hukkumisest. Kogu see intonatsioonide
gamma l6peb meeletult-ahastava lithikese fraasiga:

Heinrich! Ma kardan sind!

Tolge ei saa, moistagi, anda tdit kujutlust suure saksa luule-
taja kunstimeisterlikkusest.



Kodanlik kirjandusteadus piifidis suure luuletaja kirjanduslikku
parandit oma klassi huvides kasutada. Goethet kujutati ,,puhtinim-
likkuse* poeedina, kes vaatab {ikskoikselt rahva kannatustele, sei-
sab eemal rahvast, ja kosmopoliidina, kellele on voorad rahvuslikud
vajadused.

Oma retsensioonis Karl Griini raamatule , Goethe inimlikust
seisukohast (1847) andis Fr. Engels geniaalse iseloomustuse
vastuoludele Goethe maailmavaates. See iseloomustus sai aluseks
noukogude kirjandusteadlaste uurimustele ja kaasaegsele saksa
progressiivsele kirjanduslikule mottele.

Goethe juubelit 1949. aastal tdhistas demokraatliku Saksamaa
avalikkus kui suurt rahvuslikku pitha. Juubeli puhul avaldatud
Saksamaa Sotsialistliku Uhtsuspartei Keskkomitee spetsiaalses
manifestis on selgelt formuleeritud Goethe parandi tdhtsus: ,,Osa-
deks killustatud Saksamaal kehastas Goethe sakslaste vaimset ja
keelelist iihtsust. Ta andis otsustava panuse saksa rahvusliku tead-
vuse kujundamise iiritusse. Suurel maéiral tanu temale tousis saksa
kirjandus teiste maade arenenud rahvuslike kirjanduste tasemele
ja leidis tee maailmakirjanduse varakambrisse.*



BYRON

Suur vene kriitik V. Belinski kirjutas 1843. aastal: ,,Selleks et
lahendada Byroni-taolise #iretult kolossaalse poeedi siinge luule
moistatust, peab kdigepealt lahendama tema poolt viljendatud
ajastu saladuse.”

AJAJARGU POHIJOONED.

Inglismaa XVIII sajandi Suure inglise poeedi looming peegeldab

lopul ja XIX sajandi  eredalt seda ideelist kriisi, mis oli iseloo-

algul. mulik Lidne-Euroopa eesrindlikele motle-

jatele XIX sajandi esimesel veerandil.

XVIII sajandi teisel poolel elas Inglismaa iile toostusliku mur-

rangu, mille tulemusena ta Fr. Engelsi sonade jérgi muutus ,,noo-
pis teistsuguseks rahvuseks®.

Fr. Engels niitab, et tekkiv toostus ,asendas tooriistad masi-

natega, tookojad vabrikutega ja muutis sellega keskklassi tootavad
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elemendid todlisteks-proletaarlasteks, aga endised suurkaupmehed
vabrikantideks; ta torjus vilja viikekodanluse ja redutseeris koik
rahva erinevused tooliste ja kapitalistide vahelisteks vastuoludeks*.

XIX sajandi algul ei saanud proletariaat veel aru oma klassi-
huvidest. Toolised, eilsed kasitodlised, astusid stiihiliselt vilja
masinate vastu, moistmata, et viletsuse toeliseks siiiidlaseks ei ole
masinad, vaid nende omanikud — kapitalistid.

Kuid ludiidide-masinapurustajate liikumine tahistab siiski pro-
letariaadi revolutsioonilise voitluse algust kapitalistliku eksplua-
teerimise vastu.

Kodanliku Inglismaa valitsus vastas neile t66liste vdljaastumis-
tele veriste seaduste, karistusekspeditsioonide ja surmaotsustega.

Nide, marsivad sodurid, marsivad roodud,
kakskiimmend kaks vieosa todliste vastu.
Ja politsei, timukad, kohus, kes toodud
on kohale, omaltpoolt sammusid astub,

kirjutas Byron.

Voitluses iganenud feodaalkorra vastu kuulutasid XVIII sajandi
valgustajad moistuse peatset voitu moistusevastaste iihiskondlike
suhete iile.

Revolutsioonis siindinud noor Prantsuse vabariik kirjutas oma
lippudele sonad: ,,Vabadus! Vordsus! Vendlus!*

Kogu maailma eesrindlikud inimesed tervitasid Bastille’d riin-
nanud Pariisi kehvikute kangelastegu ja toetasid XVIII sajandi
90-ndatel aastatel revolutsioonilise prantsuse rahva soda Euroopa
reaktsiooni {ihendatud joudude vastu. Kuid uus, kodanlik iithiskond,
mis tekkis vana, feodaalkorra varemetel, sarnanes vdga vihe ,,mois-
tuseriigiga®. ,,Praegu teame, et see moistuseriik polnud midagi
muud kui kodanluse idealiseeritud riik, et igavene Giglus leidis oma
teostuse kodanlikus justiitsis, et vordsus piirdus kodanliku vord-
susega seaduse ees, et iiheks koige olulisemaks inimoiguseks prok-
lameeriti kodanlik omand .. .“!

Inglismaal muutis kodanlik tegelikkus oma kisendavate vastu-
oludega valgustuslikud illusioonid pormuks varem kui teistes
maades.

Byron kirjutas raevukalt maa valitsevatest klassidest, metsis-
tunud omanikest, kellele ,,sukad on kallimad inimeste elust®.

Romantism. Sel perioodil kujunes Inglismaal ideoloogi-
line liikumine — romantism.

Ageda voitluse tingimustes vana ja uue vahel, kui ajaloo aree-
nil porkasid kokku kolme klassi huvid: juba majanduslikult purus-
tatud feodaalklassi, kindlustuva kodanluse ja noore tousva proleta-
riaadi klassi huvid, ei voinud kirjanduslik liikumine teravaid sot-
siaalseid konflikte kajastamata jétta.

' Fr. Engels, ,Anti-Diihring“, Tln., 1951, lk. 16.
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Eesrindlikud kirjanikud kinnitasid oma ideid vihases voitluses
reaktsiooni joudude vastu. Revolutsiooniline romantism Inglismaal
arenes voitluses reaktsioonilise romantismi vastu. Reaktsiconilised
romantikud kasutasid pettumust kodanliku revolutsiooni tulemustes
igf{nenud ideede propageerimiseks, feodaalse keskaja iilistami-
seks.

Eesrindlikud kirjanikud, ndhes valgustajate illusioonide puru-
nemist ja polates uut, kodanlikku korda, sailitasid polguse vana
feodaalkorra vastu. Nad astusid kirglikult vélja nii ithe kui teise
vastu, ehkki keegi neist polnud voimeline formuleerima selget ja
positiivset voitlusprogrammi.

Rahva seas elas unistus sotsiaalsest oiglusest. Kuid klass, kelle.
ees seisis sotsialistliku revolutsiooni teostamine, oli veel noor ja
ebakiips. Toolisliikumine alles tekkis ja kandis veel organiseeri-
mata iseloomu. Nii Inelise kui ka teiste maade toolisklassil ei olnud
oma tuleviku eest voitlevat selge programmiga parteid. Sotsialism
jdi unistuseks, utoopiaks, ja see unistus kuulus {iksnes véihestele
valjapaistvatele motlejatele.

Nendes tingimustes kandis niisuguste eesrindlike kirjanike,
nagu olid Byron ja ta sober Shelley, romantiline protest laialival-
guvat, poliitiliselt ebaselget iseloomu. Kaupmeeste ja vabrikantide
arimaailma polates vastandasid poeedid sellele oma romantilise
unistuse, kehastades teda eredates, ebatavalistes kangelaskujudes.
Neid kangelasi on raske ette kujutada reaalses, argipdevases olu-
korras. Siit tuleneb piiiid kujutada kaugeid maid, , mitte-siinset*.
Monikord areneb tegevus mingisuguses ebamdiidrases, luulekujut-
luses loodud olustikus. Tihti p6orduvad romantikud fantastiliste
kujude poole.

Soov kodanliku {ihiskonna igavast proosast end lahti rebida
toukab neid kodige ereda, ebatavalise ja erandliku kujutamisele.

Voidutsev reaktsioon kutsub sageli esile vidsimuse ja nukruse
motiive. Kuid viha kaasaegse tegelikkuse vastu kujuneb protestiks,
sageli tormiliseks ja lepitamatuks protestiks, mis innustab voéitlu-
sele, kutsub mitte leppima iimbritseva jdlkusega.

Byroni looming oli selle leegitseva protesti kehastuseks {ihis-
kondliku elu halva korralduse, Inglismaa valitseva klassi végivalla-
poliitika ja silmakirjalikkuse, rahvusliku surve ja ebaoiglaste réov-
sodade vastu, mille tunnistajaks ja kaasaegseks oli tema polvkond.

BYRONI ELU JA LOOMINGULINE TEE.

Byroni varasemad elu- George Gordon Byron (1788—1824) polv-

aastad. nes vanast, kuid juba vaesunud aadlipere-

konnast. Kiimneaastasena péris ta lordi-

tiitli, s. o. sai tédisikka joudmisel Giguse ilma valimisteta eluaegsele
kohale lordide palatis, Inglise parlamendi iilemkojas.
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Oma varasemad eluaastad saatis Byron méoda Harrow’s, kol-
ledzis, kus said kasvatuse aristokraatide lapsed..1805. a. astus ta
Cambridge’i iilikooli, mille 1opetas 1809. a.

Byron tundis end voorana ja iiksildasena teda {imbritsevas
aristokraatlikus keskkonnas, juhuslike seltsimeeste, ,mitte sop-
rade ja mitte vaenlaste* keskel, nagu ta kirjutas, nende keskel,
»keda ootavad aukraadid, medalid, ametikohad ja autasud*.

Juba Byroni esimestes luuletustes kolasid vasimuse, pettumuse
ja iiksinduse motiivid. Uha teravamalt oli tunda poeedi konflikti
inglise ametliku tihiskonnaga.

Oh, saatus! Maale ma ei ihka,

kus auks on uhkus, nimi peen, —
ma lomitavaid teenreid vihkan,

ma vihkan nélja orjameelt!

hiiiiab ta luuletuses ,,Tahan olla vaba laps*.

»Ma ainult iihte sopra tundsin — siin koduneb ta porm®, nii
1opeb tema ,,Hauakiri Newfoundlandi koera kalmule* (1808), iiks
noore Byroni siingemaid ja vihasemaid luuletusi, milles poeet
esmakordselt véljendas sellise jouga oma siigavat polgust inglise
ametliku iihiskonna vastu.

Kodanlik kriitika hindas tavaliselt selle luuletuse paljastavaid
viarsse — ausa koera vastandamist silmakirjalikkudele, miiiidava-
tele inimestele — kui Byroni ,,inimvaenulikkust®. Kuid poeet loetleb
siin Inglismaa aadlile ning kodanlusele tiiiipilisi pahesid ja tema
siitidistust ei saa kogu inimkonnale iile kanda. Seda maérkis aru-
kalt suur vene kriitik V. Belinski: ,,Ta armastas inimkonda, kuid
polgas ja vihkas inimesi, kelle keskel ta ndgi ennast iiksildasena
ja hiiljatuna.”

Esimene reis. .1809. a. aprillis kirjutas Byron, et ta
tahaks ,,sellelt neetud maalt dra soita“.

2. juulil 1809 algas Byroni kaks aastat kestnud Vahemere-reis.
Parast liihikest viibimist Lissabonis ldbis Byron Hispaania kuni
Caddixini. Neil aastail pidas hispaania rahvas ebavordset, verist
soda Napoleoni vigede vastu. Inglise poeeti vaimustas oma vaba-
duse ja soltumatuse eest voitleva rahva kangelaslikkus.

Peale Hispaania kiilastas Byron Albaaniat, Kreekat ja Tiirgit.

Kustumatu mulje jattis poeedile Albaania: tema loodus, igapéie-
vase elu kaine lihtsus, rahva .Gilsus ja mehisus. Siin, Albaanias,
siinnivad esimesed kolavad iiheksarealised stroofid, millest kujune-
vad poeemi ,,Childe Haroldi rdnnak* kaks esimest laulu, mis toovad
Byronile kohe iile-euroopalise kuulsuse. s

i
d

Esinemine ludiidide  Itta soites kirjutas Byron:
kaitseks. ,Kui ma tagasi poordun, siis on minu
arvamused kiipsuse omandanud ja ma olen

veel kiillalt noor, et hakata tegelema poliitikaga.*
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Kui Byron kodumaale tagasi tuli, laienes maa té6stusrajoonides
ludiidide liikumine. Reaktsioonilised kodanlikud ajalehed kutsusid
karmile arvetediendamisele toolistega. Parlamendile esitati seaduse
projekt toopinkide ja masinate purustamlse eest surmanuhtluse
kehtimapaneku kohta.

Byron kiilastas iilestousurajoone. ,,Mul tuli 14bi sb6ita kogu soja-
tanner Piirenee poolsaarel, teatas ta, esinedes 1812. a. veebruari
1opul lordide kojas. ,,Ma viibisin koige rohkem rohutud Tiirgi
provintsides, ja mitte kuskil, ka koige despootlikumate mitte-
kristlike valitsuste juures ei ndinud ma nii kohutavat puudust,
mille tunnistajaks mul tuli olla kristliku maa keskusse tagasi poor-
dudes.*

Oma hiilgavas paljastuskones avas Byron valitseva klassi polii-
tika rahvavaenuliku iseloomu. Need inimesed on siiiidi raskes kuri-
teos, mida nimetatakse vaesuseks, hiiiidis ta masinapurustajatest
radkides. Puudus viis nad meeleheitele, ja palatil tuleks mitte
veriseid seadusi vélja moelda, vaid leida vahendeid rahva abista-
miseks.

,Kas te voite kogu krahvkonna tema oma vanglatesse sulgeda?
Voi kavatsete igale pollule vollad ehitada ja neisse hernehirmu-
tiste asemel inimesed tommata?* poérdus poeet tema ees istuvate
lordide poole. Faktidele toetudes niitas Byron, et sellest rahast,
mille Inglise valitsus raiskas vélispoliitilistele avantiiiiridele, oleks
tédiesti piisanud, et teha 10pp vaesusele téolisrajoonides. Seaduse
projekti autoritele puhendas Byron vihase satiirilise ,,00di*, milles

ta kirjutas:
Kas veider ei nii, et kui nilg meil on pihus,
kui kehviku kaebehail korvu meil 16ikab,
siis masinalohkujad tehakse pihuks
ja elu on odavam sukist?...

,»O0o0d*“ 10peb otsese &dhvardusega veristele seaduseandjatele:

................ Nii voikalt
see kolab, ja kiisivad paljud: miks mitte
kael keerata soorel, kes sellal, kui ilmub
kehv toolishulk palvega losside ette,
neil ruttavad pingule tombama silmust?

Viljaastumised ludiidide kaitseks ohutasid kogu inglise amet-
liku iihiskonna Byroni vastu. Kuid Inglismaal ei olnud sellist ees-
rindlikku parteid, kellega ta oleks voinud oma saatuse siduda.
Aktiivse poliitilise voitlejana viljaastunud poeet tundis veel tera-
vamini oma iiksindust ja Gilsate joupingutuste tagajarjetust.

Idamaa poeemid. Traagiline {iksindustunne, tiielik isoleeri-

tus timbritsevast iihiskonnast leiab peegel-

duse nn. ,idamaa poeemides* 1813.—1815. a. (,,Gjaur*, ,,Korsaar*,
=1.ara* jt.):
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Tormine meri, metsikud kaljud mingil kaugel ida- v6i 16una-
maal — selline on nendes poeemides kujutatud miljo6. Iga poeemi
tulipunktis on siinge pogeniku, mereroovli voi {ihiskonna poolt
polatud {tiksildase hulkuri ebatavaline isiksus.

Teind l4bi pettumuste elukooli,

tark sonas, teos ent moodust mitte hooliv. ..
Ei uskund ta, et nagu Gilsail hingil

tall’ roomu toovad elu iillad kingid.

Tast hoiduti, ta noorus nirbus sest,

ei kahetsend, sest vihkas inimest. ..

(,,Korsaar*)

Nende Byroni romantiliste kangelaste kohta on kehtiv Belinski
iseloomustus: ,,See on inimlik isiksus, kes koige vastu maéssas,
tuginedes oma uhkes iilestousus iseendale.*

Nii idamaa poeemidel kui ka ,,Childe Haroldi rdnnakul“ oli
tormiline edu mitte ainult Inglismaal, vaid ka teistes Euroopa
maades. Kuid oma sisult vastuolulistena leidsid need teosed iihis-
konna eri kihtides erinevat vastukaja.

Kui aristokraatlikus keskkonnas sai moeks pettunud inimese
poos, siis Euroopa seltskonna demokraatlikes ringides kutsus esile
vaimustuse poeedi médssumeelsus. ,,Baironliku kangelase* romanti-
liselt ebaméidrane, sotsiaalselt lahtimotestamata protest vastas
koige enam selle iilemineku-ajajdrgu meeleoludele, mil rahulole-
matus kujunevate kodanlike suhetega ei voinud veel muutuda ava-
likuks poliitiliseks protestiks.

Moned aastad hiljem néditas suur vene poeet “A. Puskin poeemis
»Mustlased* ,,baironliku kangelase* ideelist piiratust, heites temalt
romantilise riiii ja paljastades tema individualistliku, ebaiihiskond-
liku olemuse. ,,Sa ainult endale tahad vabadust, rddgib vanake,
poordudes Aleko poole.

Kuid inglise kodanlik-aristokraatlik iihiskond ei andestanud
poeedile ka sellist protesti. Teda kiusati taga ja jdlitati laimuga.
1816. a. oli Byron sunnitud Inglismaalt igaveseks lahkuma.

Byron Sveitsis ja Byroni é&rasoit langes kokku reaktsiooni
Itaalias. tugevnemisega koikides Euroopa maades.
Need olid aastad, mil Euroopa reaktsiooni-
liste monarhide Piiha liidu joududega lammatati iga demokraatlik
liikumine, iga vaba mote.
Poeemis ,,Chilloni vang* taaselustas Byron ebatavalise kunsti-
lise jouga selle epohhi lammatava atmosidéri:

Maad, taevast, aega polnud seal,

ei ithtki muutust, halba, head,

vaid vaikus... Rauge hingetomb —
ei surm, ei elu! Koik nii umb

kui tardund meri, tumm ja jaik,
siink, liikumatu, surnud paik.
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Selles olukorras annavad veelgi teravamalt tunda vastuolud
Byroni maailmavaates ja loomingus. Tema iiksikuis teostes kola-
vad visimuse ja pettumuse motiivid.

Filosoofilise draama ,,Manfred* (1816—1817) kangelane esineb
siinge nukrutsejana, kes on kaotanud igasuguse usu tulevikku.
Kuid samaaegselt loob Byron poeemi Prometheusest ja kirjutab
,Ludiidide laulu*.

Suurt moju avaldas Byronile inglise revolutsiooniline _poeet
P. Shelley (1792—1822), kellega ta tutvus Sveitsis ja kes kriti-
seeris individualismi Byroni varasemas loomingus. Soprus sidus
kaht poeeti Shelley surmani.

Sveitsis on kirjutatud ,,Childe Haroldi rdnnaku*“ kolmas laul,
milles iseloomustatakse 1813.—1815. a. poliitilisi siindmusi.

Poeemi neljandas laulus, mille poeet 10petas 1817. aastal
Veneetsias, taaselustuvad elavates poeetilistes kujudes Itaalia aja-
loo lehekiiljed. :

Byron ise vottis aktiivselt osa karbonaaride! liikumisest, mille
eesmargiks oli Itaalia iihendamine ja tema vabastamine vilismai-
sest ikkest. Byron, kes toetas karbonaare raha ja relvadega ning
valmistus vahetuks osavotuks relvastatud iilestousust, mérkis iiht-
lasi tiheda sideme puudumist vandeseltslaste ja laiade rahva-
masside vahel kui liikumise norkust. 1821. a. purustati karbonaa-
ride organisatsioon Austria voimude poolt. Ainult vélismaa koda-
kondsus ja lordi tiitel pddstsid Byroni kohtulikust jélitamisest.

»Kain®. Otsekui tema siigavate motiskluste kokku-
vottena kaasaja probleemide iile ilmub
samal aastal filosoofiline draama (,,miisteerium*2) , Kain“.

Piiblis on legend Kainist, kes tapab oma venna Abeli. Kiriku-
tegelased kujutavad tavaliselt Kaini esimese kurjategijana maa
peal, kes valas inimese verd. Byron annab sellele legendile uue
motte. Ta kujutab Kaini esimese inimesena, kes tostab protesti-
hdélt ebavordsuse vastu. Ta astub julgesti jumala vastu ja kogu
maailmakorra vastu, mis jumala poolt on kindlaks méaératud.

Erinevalt missajate kujudest idamaa poeemides, voitleb Kain
mitte isikliku vabaduse, vaid kogu kannatava inimkonna nimel.

Abel on vennale vastu seatud kui ,,alatu lipitseja taeva. ees®,
kui jumala haletsemisvdédrne ja arg truualam, orjaliku alandlikkuse
ja nurisematu alistumise kehastus igasuguse rohumise suhtes.

Byroni draama kolas siingetel reaktsiooniaastatel iileskutsena
voitlusele. Ta kutsus rahvast tiles rohumisega mitte leppima, vaid
julgesti {iles tousma selle sotsiaalse korra vastu, mille imperaa-
torid ja papid kuulutasid ,,jumalast seatuks®.

Kuid Byron ise ei tundnud selle voitluse teed ja sellepdrast ei

! Karbonaarid (,soepoletajad“)y —  revolutsioonilis-demokraatlik
ithing Itaalias, mille liikmed seadsid eesmirgiks Itaalia taasithendamise ja
demokraatlike iimberkorralduste teostamise.

2 Nii nimetati keskajal piibli voi evangeeliumi siiZeedel loodud draamasid.
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voinud ta niidata seda oma miisteeriumis, mille finaalis kange-
lane jddb samasuguseks iiksikuks kannatajaks nagu Byroni vara-
semadki kangelased.

nPronksiaeg*. Demokraatlik liikumine Itaalias ja revo-

lutsioon Hispaanias 1820. a. hirmutasid

Euroopa feodaalseid valitsejaid. 1822. "aastal Veronas toimunud

Piitha liidu kongressil tootati vélja abinoud revolutsiooni maha-
surumiseks.

Byron vastas sellele reaktsiooni mustade joudude kokkuleppele
hévitava satiiriga ,,Pronksiaeg® (1823). Luuakse pildid &sjasest
minevikust: Napoleoni sojad, tema kuulsusetu pogenemine Vene-
maalt, mis on nagu hoiatuseks koigile roovvallutajatele. Terava
iseloomustuse annab Byron Vene imperaatorile Aleksander I-le,
ithele Piiha liidu loojaist.

Byron kirjutab vaimustusega rahvastest, kes tousevad voitlusele
Piiha liidu vastu. Ta tervitab 1820. a. Hispaania revolutsiooni.

Verona kongress tegi Prantsuse valitsusele {ilesandeks summu-
tada revolutsioon Hispaanias relvastatud joududega. Byron kutsub
prantsuse rahvast iiles pealesunnitud reaktsioonilisele rezZiimile
1oppu tegema.

Inglismaa vilispoliitikat iseloomustades mérgib Byron, et see
on dikteeritud valitseva klassi omakasupiiiidlike huvide poolt. Osa-
vott sojast Napoleoni vastu oli kasulik inglise kodanlusele.

Satiir ,,Pronksiaeg* on {iks poeedi koige julgematest poliitilis-
test véljaastumistest.

»Don Juan®. Viimastel aastatel voitis Byroni loomingus
ikka kindlamalt realistlik meetod.

Juba varasemas romantilises poeemis ,,Childe Haroldi rdnnak*
on liiiiriliselt erutava jutustuse romantiline kude aeg-ajalt katkes-
tatud realistlikult toepdraste kirjeldustega (nditeks lahinguvili,
harjavoitlus esimeses laulus).

Idamaa poeemides saavutas romantiline meetod téieliku
voidu: poeet kujutas reaalse Inglismaa kodanlik-aristokraatlikele
inimestele ja miljoole kontrastiks ebatavalisi kangelasi erandlikes
olukordades.

1817. a. oktoobris loob Byron tema jaoks tdiesti uues Zanris
teose. See on realistlik olustikuline vérssjutustus ,,Beppo*. Aga
jargmisel aastal ilmub realistliku vdrssromaani ,,Don Juan® esi-
mene laul.

Autori kavatsuse jargi pidi romaan olema avaraks ajalooliseks
maaliks, mis jutustab Euroopa rahvaste saatusest. Tegevus toimub
XVIII sajandil ja romaani kangelane pidi 1opetama oma teekonna
osavotuga Prantsuse revolutsioonist 1789.—1794. a. (romaan jai
Iopetamata).

Romaani kangelane on jaanud vordlemisi ilmetuks ja etendab
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siin suurel méairal abistavat osa. Tema seiklused on siiZeeliseks
ajendiks autori poolt antud hiilgavale sotsiaal-poliitilisele karakte-
ristikale. Lugeja pilgu eest moéoduvad Hlspaama Tiirgi, Venemaa
ja lopuks Inglismaa.

Romaanis on romantilisi situatsioone: laevahukk, néljast ning
janust poolhullunud inimestega pédidstepaat ulgumerel, idiillilised
pildid Haidée ja lainetest iiksikule saarele heidetud Don Juani
armastusest. Kuid need romantilised situatsioonid on vilja tootatud
poeedi-realisti poolt. Kiimnendas laulus kirjutab Byron irooniliselt
oma endisest armastusest romantiliste kujude ja piltide vastu, oma
kiindumusest ,,hallidesse tornidesse, rohelusse uppunud vareme-
tesse ja roostega kaetud tormtxppudesse

Tiirgi pasa ou, kuhu Don Juan satub vangina, ei ole enam
poeedi romantilise kujutluse jargi loodud tinglik Idamaa. See on
reaalne Tiirgi, kes pidas tsaari-Venemaaga reaalset soda, mida on
kujutatud tema toelises proosalises olemuses.

Viljapaistvat satiirilist meisterlikkust ilmutab ,.Don Juani*
autor romaani viimastes lauludes (X—XVII), milles kujutatakse
Inglismaad. Koloniaalset Inglismaad vorreldakse lihunikuga, kes
on ikestanud pool maailma. Nimetades teda rahvaste ,,vangivalvu-
riks, kirjeldab Byron viha, mida tunnevad tema vastu soltuvate
maade orjastatud rahvad. Tédhelepanuvédirne on jargmine stroof
(X, 68), milles koneldakse Inglismaa enda rahva saatusest: ,,Rah-
vad on vangis, kuid milline on vangivalvuri saatus?* kiisib poeet
Ja vastab: ,,Ta on ise iiks ohvritest, tema saatus on sama — trellid
ja lukk. Ja kas voib nimetada vabaduseks viletsat privileegi keerata
vangikongi ukse votit?“ Byron nagu oleks tahtnud oOelda, et ei
voi lugeda vabaks rahvast, kes rohub teisi rahvaid.

,Don Juanis®“ teeb Byron kokkuvotteid oma tdhelepanekutest
Inglismaa ja Euroopa sotsiaalse olustiku ja poliitilise elu kohta.

Rahvaste vabadusvoitluse teema on orgaaniliselt poimitud
jutustusega Euroopa saatusest. Maailm on missitud @mblikuvorku,
miirgised dmblikud imevad rahvaste verd. Poeet kutsub rahvaid
seda amblikuvorku katki rebima, Hispaaniast ja Kreekast eeskuju
votma. Ja Byron jouab jareldusele, et ,maailma voib péédsta
ainult revolutsioon raudse kédega“.

M. Gorki pidas ,,Don Juani“ autorit {iheks kriitilise realismi
algatajaks ja nimetas tema nime koos ,kdsuandjate klassi pahede
laitmatult Giglaste ja karmide paljastajatega®.

Byron Kreekas. Viimastel eluaastatel ei kujutlenud Byron
end enam viljaspool aktiivset poliitilist
tegevust. Varsti pédrast karbonaaride liifiasaamist otsustas Byron
siirduda Kreekasse.
Kreeka rahva saatus erutas poeeti kogu tema elu kestel, ala-
tes esimesest reisist 1809.—1811. a. :
Niiiid tousis see rahvas voitlusele Tiirgi ikke vastu ja Byron
pidas oma kohuseks sellest voitlusest osa votta.
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: Kreekas andus ta kogu oma energiaga rahva vabastamise iiritu-
sele.

Byron varustas ja relvastas omal kulul {isnagi rohkearvulise
voitlussalga. Ta ndgi palju vaeva, et saavutada iihtsust iiksikute
rahvuslike vastupanugruppide tegevuses.

Byron suri Kreekas Missolonghi linnas aprillikuus 1824, keset
sOjalist ettevalmistust, kiilmetamise tagajérjel iihe soidu ajal
magedesse. Nii 1oppes tema elutee.

Kogu polvkonna ,motete juhina“ (Pu$kin) avaldas Byron
soodsat moju kaasaegsetele. Siinge reaktsiooni ajal kutsus tema
hdil voitlusele, paljastades neid, kes jdid tiirannide ees polvili.
g»yroni sona leidis tee demokraatlike lugejate laiade hulka-

eni.

Engels kirjutas 1845. aastal: ,,Shelleyl ja Byronil on oma meele-
lise tuhina ja kibeda satiiriga kaasaegse iihiskonna kohta koige
rohkem lugejaid tooliste seas.*

,CHILDE HAROLDI RANNAK".

Byron 16i romantilise poeemi ,,Childe Haroldi rdnnak* rea aas-
tate kestel. Esimese ja teise laulu kirjutamist alustas ta Vahemere-
reisi ajal aastatel 1809—1811 ja Iopetas parast naasmist Inglismaale
1812. a. Kolmas laul on kirjutatud Sveitsis 1816. a. pdrast seda,
kui Byron lahkus jdddavalt kodumaalt. Neljas laul on seotud
Byroni elu ja loomingu Itaalia perioodiga ning on Iopetatud
1817. a.

1809. a. oktoobris Albaanias visandatud poeemi esimesi stroofe
ja Veneetsias valminud viimaseid ridu lahutab kaheksa aastat. Need
olid suurele poeedile raskete katsumuste aastad. ,,Oilsale lordile
ldksid tema imeilusad laulud kalliks maksma: need olid tema enda
kannatustest,” kirjutas V. Belinski.

Childe Haroldi kuju. Childe Haroldi kuju seob poeemi iiksikud

osad {ihtseks tervikuks, jutustus tema

rannakutest lubab poeedil samal ajal maalida pilte loodusest,

karakteritest, voimaldab konelda ajajargu tdhtsamatest siind-
mustest.

Esimese laulu algstroofides antakse kangelase lithike iseloo-
mustus. Pettunud aristokraat, iiksik teda timbritsevate inimeste hul-
gas, ,otsekui erak siinges kloostrikongis*, keda keegi ei armasta
ja kes kellegagi pole seotud, jitab maha oma tiihja lossi ja ldheb
pikale teele, vastu teadmatusele.

,,Childe Haroldi jumalagajétt on iiks koige erutavamaid kohti
poeemis ja viib ilmekalt 16pule kangelase iseloomustuse:

Ma olen ilmas iiksinda
kesk laia, laia merd!

Miks teisi taga nutaks ma?
Kel meenun samavord?
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Mu koer ehk oGues ulub veel,
pea soob ta voorast kiest,

ja kui kord saabun mereteelt,
mind haugub koigest véest.

Neljandas stroofis katkestab Byron jutustuse oma kangelasest.
Lissaboni pilt, ajaloolised mélestused, jutustus hispaanlaste voitlu-
sest vilismaiste vaenlaste vastu torjuvad tagaplaanile, peaaegu
suruvad viélja pettunud randuri kuju. ;

Monikord meenutab poeet oma kangelast sonadega ,,nii motles
Childe* (1, 27; II, 31; III, 52 jt.). Ta teeb tema justkui jutustuse
autoriks, piiiiab mérkida tema teadvuses mingisugust murrangut:

. motiskelu tostis pead
ja moistus sosistas, et paras hind
on polgus pahele, mis viitis noorusea —
tott tunnistades silm ent Zhmaseks ldks pea. (I, 27)

Kuid see Haroldi selginemine on autori poolt norgalt motiveeri-
tud. Ja see ei muuda midagi elust pettunud, sellesse iikskoikselt
suhtuva kangelase kditumise olemuses.

Kolmandas laulus Childe Haroldi kuju juurde tagasi tulles rohu-
tab Byron tema individualistlikku kinnisust.

Selle siinge taganeja passiivselt vaatlevale

Poeemi liiiiriline ellusuhtumisele vastandab poeet oma

kangelane. _ aktiivse osavotu elust. Nii ilmub poeemi
teine kangelane.

See poeemi liiiiriline kangelane, juurdlev ja védsimatu rdndaja,
kes kirglikult ja erutatult iilistab rahvaste voitlust oma vabaduse
eest, ei iihti kahtlemata selle pettunud, koikide suhtes iikskoikse
Childe Haroldiga, missugusena ta astub esile poeemi esimestest
stroofidest alates. Need on kaks erinevat kangelast.

Just sellepdrast voeti Byroni poeem tolleaegse Euroopa selts-
konna mitmesugustes kihtides vastu vdga erinevalt. Aristokraat-
likes ringides sai moeasjaks Haroldi keep — pettunud inimese
siimbol. Eks ka Puskini Oneginit piinas inglise spliini taoliselt
vene raskemeelsus:

Childe Haroldina tumm ja tume,
salongidesse ilmus ta...

Ajajdrgu eesrindlikud inimesed nagid ,,Childe Haroldi ranna-
kus“ poeedi enda ,korgete motete“ peegeldust, tema vbditlevat
humanismi, tema leegitsevat piiiidu vabadusele.

Poeemi ,taltsutamatu® ja kirglik liiiiriline kangelane vil-
jendas ajajérgu eesrindlike inimeste motteid ja lootusi.

Aga see oli ,, ... iildse kodanlik-demokraatliku liikumise ajastu,
eriti aga kodanlik-rahvuslike liikumiste ajastu®.!

Seepirast ei muutunud rahvuslik-vabastusliku liikumise teema
juhuslikult Byroni poeemi keskseks teemaks.

1 V. I. Lenin, Teosed, 21. kd., 1k. 126.
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1809. a. juulis iiletas Byron koolme kohalt
Hispaania rahva voitluse vdikese maigijoe, mis eraldas Hispaaniat
teema. Portugalist. Kogu Hispaania oli haaratud
sojaleekidest.
Byron kujutab prantsuse okupantide vastu voitlusse tousnud
maa karmi ilmet:

Née, iimber tumeda Morena harja

on igas kiiljes raudsed patareid.

Ees igal pool, kus vaadet mied ei varja,
nied haubitsaid ja purustatud teid... (I, 51)

Byronile on vooras soja romantiline poetiseerimine. Ta vord-
leb soda verise ratsanikuga, laastava sirokoga!, mis kihutab f{ile
maa (I, 38).

Hispaania talumees vaatab murelikult kaugusse — soda ldhe-
neb tema viinamarjaistandustele. Selles on siiiidi monarhid, kes
oma auahnetele plaanidele toovad ohvriks rahvaste rahu (I, 47).
Aga ,karjusel tuleb relvastuda, et oma karju kaitsta® (I, 31).
K. Marx ja Fr. Engels nditasid Hispaania so6ja rahvalikku ise-
loomu: ,Napoleon, nagu koik oma aja inimesed, kes lugesid
Hispaaniat elutuks laibaks, pidi saatuslikul kombel himmastusega
veenduma, et kui Hispaania riik oli surnud, siis hispaania f{ihis-
kond oli elujouline ja igas tema osas leidsid aset iilevoolava jouga
vastuhakud.*

Byron ndeb seda soja rahvalikku iseloomu, mis on suunatud
mitte ainult ,,Gallia raisakulli“ Napoleoni vastu, vaid ka kuningas
Karl IV ja tema ministri Godoy vastu, kes loovutasid maa vaenlase
armule. Lihtsa muulaajaja laulus kolavad needused nende reetjate
aadressil (I, 48).

Vaimustatud vérsiread pithendab Byron kangelaslikele hispaa-
nia naistele. ,,Saragossa neitsi“ kangelastegude kuulsus, keda
Byron négi Sevillas, kandus tol ajal iile terve maailma. Tema kuju
taidab esimese laulu 54.—56. stroofe.

Ta kallim hukkus — polnud aega nutta!
Ta pailik langes — postile ta asus!

Koik taandusid — ta julgustama ruttas!
Pea vastastel ei olnud enam asu.

Byron ndeb, et just lihtsad inimesed esinevad oma kodumaa
toeliste patriootidena, aga valitseva aadliklassi esindajad kapitu-
leeruvad hébistavalt vaenlase ees.

Oma poordumises Caddixi linna poole kirjutab. Byron:

Ei kehasta sa iial orjust labast:

sa alistuma ikka oled viimne

ja ikka esimeseks oled vaba!

Kui juhtuski, et toores noahoop tabas

! Siroko — kuum korbetuul Vahemeremaadel.
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kaasmaalast tinaval, mis verre kastus,

siis ainult reeturi see piste rabas.

Suurmeelne rahvas! Aadel selle vastu

on nork ja vallutaja ette polvil’ laskuv! (I, 85)

Mitte juhuslikult pole need pateetilised varsiread piihendatud
Ca(lidixi linnale, Hispaania koige revolutsioonilisemale punktile tol
ajal.

Sel ajal kuulutas Inglismaa enda Hispaania liitlaseks. Inglise
vded Piirenee poolsaarel vobitlesid Napoleoni viagede vastu. His-
paanlaste voitlusele kaasa tundes moistis Byron {ihtlasi, et Ing-
lise valitsuse tegevusel pole midagi iihist vabastusliikumise oilsate
ideedega. Jélgides Inglise vdgede maabumist Caddixis, kirjutas
Byron, et need kédituvad nii, nagu valmistaksid nad seda maad
koloniseerima. Inglismaa taotles selles sojas omakasupiiiidlikke
eesmérke.

Seega ilmutab Byron Piirenee poolsaarel kujunenud poliitilise
olukorra siigavat tundmist, Geldes seda vélja oma liiiirilise kange-
lase suu lébi.

Kreeka teema. Tiirklaste poolt anastatud Kreeka tragoo-
dia moodustab ,,Childe Haroldi rannaku*
teise laulu liiiiriliste motiskluste sisu.

Kiilm sﬁdarsel, kes vaatab mulda, mida
nad armastasid, armastuseta... (1I, 15)

Eleegilised virsiread, milledes erutusega jutustatakse viikese
rahva traagilisest saatusest, poimuvad orgaaniliselt kauge Vana-
Kreeka kangelasliku epohhi maélestustega. Grandioossed antiikehi-
tuste varemed, Kreeka-Pirsia sodade voidukate lahingute miles-
tuspaigad, Maratoni ja Termopiiiili kujud — koik need loovad poee-
mis ereda romantilise fooni, mis on kontrastselt vastandlik Byroni-
aegse Kreeka armetu saatusega.

Byron siiiidistas tolleaegseid kreeklasi, kes alandlikult kandsid
Tiirgi iket:

..niiiid iga ametmees su poegi turjal,

ei tiirgi piitsa alt nad tousta saa,

teos, sonas voimetud, ldeb elu nurja,

sest siinnist surmani nad pole muud kui orjad. (II, 74)

Byroni ajal oli Kreeka tédhtsaks vaheliiliks neis sojalis-poliiti-
listes intriigides, mis leidsid aset Vahemere idaosas. Joonia saa-
red olid okupeeritud esialgu prantslaste, seejdrel inglaste poolt.
Kreeka oli iile ujutatud inglise turistidest, kelle hulgas polnud vihe
luure- ja é&riagente. Nagu Hispaaniaski, teostas Inglise valitsus
Kreeka abistamise sildi all oma vallutusplaane juurdepéddsuteede
suhtes Lahis-Itta.

Byron hoiatas kreeka rahvast, et tal pole motet vahetada
peremeest, Kreeka vabastamine peab olema kreeklaste eneste
asjaks:
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Te polvest polve orjad, kas ei tea te:
peab voitlema, kes tahab vabaneda!
Te riindama ja vaenlast 166ma peate! (II, 76)

Hiljem kolab see mote uuesti satiiris ,,Pronksiaeg*.

Albaania. Vahemere-reisil jattis Byronisse koige
, siigavama mulje Albaania. Poeeti vaimus-
tas albaanlaste mehisus ja iillus, nende ausus ja otsekohesus. Nau-
dinguga jidlgis Byron albaania rahvatantse ja vaatas nukuteatri
etendusi. Albaania rahvalaulud jatsid Byronisse siigava mulje, ta
palus neid enda jaoks iiles kirjutada. Uhte neist kandis ta seitsme
aasta parast Genfi jdrvel soites Shelleyle ette. Albaania rahvalau-
lude motiividel on kirjutatud vaitluslaul ,,TamburdzZi“. Albaaniale
pithendatud stroofid on vdga olulised poeemi liiiirilise kangelase
maailmavaate avamisel.
Teel Albaaniasse, ulgumerel, meenutab Harold kodumaad:
Siis kummardudes iile reelingu
ja vaadeldes, kuis peegeldub Diana,

meil unub uhkus, lootus-ootus muu —
hing minevikku lendab sujuvana. (II, 24)

Kuid need on kibedad malestused. Kui iiksik kangelane ka
poleks polise looduse riipes, tunneb ta siin ennast ikkagi vahem
iiksildasena kui suurlinna valetajate ja logardite hulgas.

Albaania suurepdrane loodus, rahva kommete karm lihtsus,
mehiste albaanlaste kujud — koik see oli vastandatud romantilise
kontrastina kodanlik-aristokraatsele Inglismaale, miiiidavuse ja
silmakirjalikkuse vaimule, ametliku Inglismaa moraalsele riku-
tusele ja egoismile.

Albaania, ldeb roomsaks vaade morn,
kui kaen su rahva halli joulist! (II, 38)
‘hiiiiab poeet. :

Albaania on tema jaoks maa, kus ,siinnikoht Iskandril, kes
noorte uhkus, vaimne tuletorn® (jutt on Skandenbergist, albaania
rahva vabadusliikumise kangelasest XV saj.).

Kes nii vaprad nagu nad
on l6oke taluma? Nad tugevad
just raskustes ja soja, hada ajal.

Nad viha peavad, seda kindlamad
on sopruses!... (11, 65)

joonistab Byron albaanlaste iseloomu. Ja jédlle meenuvad kontras-
tina kodanliku Inglismaa kombed, kus ei leia sellist kaastundlikkust
ja niisugust soovi hddas abistada kui nende lihtsate kalurite ja
karjuste hulgas.

Ent siin ilmneb Byroni romantilise protesti ideeline piiratus.
Avaldades polgust kodanlikule Inglismaale, paljastades tema sot-
siaalpoliitilise korra rahvavastast iseloomu, ei esita aga, Byron
selget sotsiaalset voitlusprogrammi selle korra vastu ja piirdub siin
ainult rahva patriarhaalsete kommete idealiseerimisega. Rohkem
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kui sada aastat hiljem nditas albaania rahvas mehisuse eeskuju
voitluses oma vabaduse ja soltumatuse eest. Sotsialistlik revolut-
sioon, mis jdddavalt vabastas albaania rahva kapitalistlikust ikkest,
korvaldas samaaegselt selle kunagi poolmetsikuse tasemel olnud
maa patriarhaalse mahajdamuse. Viike magirahvas sai tsivili-
satsiooni avangardi kuuluvate rahvaste suure pere liikmeks.

Kolmas laul. Kolmas laul peegeldab uut etappi Euroopa
ajaloos, mis algas 1815. aastast.

Pérast Napoleoni purustamist Waterloo lahingus 1815. a. keh-
testati Lddne-Euroopa maades reaktsiooniline reziim. Piiha liidu
organisaatorite pingutuste tulemusena muutus iga Euroopa maa
oma rahva vanglaks. Voit Waterloo juures oli iiheaegselt mgllse
kodanluse voiduks, kes oli kindlustanud oma rahvusvahelisi majan-
duslikke positsioone. Reaktsiooniline Inglise valitsus tugevdas
pealetungi téotava rahva hulkadele.

Neil aastail eraldub Byron 16plikult Inglismaa ametlikust iihis-
konnast.

1816. a. kirjutab Byron poeemi tiirannidega voitlevast Prome-
theusest. Ta viskab valitsevatele klassidele nakku voitleva ,,Ludii-
dide laulu®, mis kutsub iiles tiirannide veres vabaduse puud f{iles
kasvatama.

Sveitsi Alpides maapaos olles tekivad ,,Childe Haroldi rdnnaku*
kolmanda laulu stroofid, mis on tdis kibedaid motisklusi.

Byron meenutab XVIII sajandi suurt prantsuse motlejat Jean
Jacques Rousseau’d, iihte neist, kes Engelsi sonade jargi ,,valgus-
tasid saabuvaks revolutsiooniks prantsuse paid*.

Revolutsiooniline romantik Byron tunnetab oma veresidet .
XVIII sajandi valgustajate eesrindliku ideoloogiaga. Ta meenutab
seda, et Rousseau ja ta mottekaaslaste haél kergitas raevulaine ja
Prantsusmaad sajandite jooksul rohunud ike heideti korvale (III,
81). Kuid vana maailma rusudele pustltatl uuesti vanglad ja troo-
nid, rdagib Byron.

Waterloo lahinguvéli tekitab poeedis nukraid motteid. Kahe
aastakiimne kokkuvote on kurb. Auahne tiirann on kukutatud, kuid
voimu haarasid endised tiirannid.

Poeedil on kahju asjatuist ohvreist. Kontrastina tekivad teised
kujud: loorberitega kaunistatud tiirannitapja Harmodiuse mook,
Maratoni lahinguvili, kus kreeklased kaitsesid oma vabadust ja
soltumatust, lahing Morati juures, kus Sveitslased 16id prantsuse
roovvallutajaid ... (III, 20, 44).

Neljas laul. Veneetsias kirjutatud ,,Childe Haroldi rén-

naku* neljas laul on piihendatud tervikuna

Itaaliale. Byron loobub siin tiielikult oma elustpettunud teekaas-

lasest ja poeemi jddb ainult liiiriline kangelane — poeedi enda
maailmatunnetuse viljendaja.

Peaaegu kogu meljanda laulu sisu on suunatud minevikku. Vilk-
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satavad mooda ajaloolised nimed ja episoodid. Iga linn, iga antiik-
aja mélestusmark kutsub esile ajalooliste maélestuste puhanguid.

Itaalia on alandatud, oma maa feodaalne ike liitub Austria
tilemvoimuga. Antiikkangelaste végiteod, suurte poeetide — Dante,
Petrarca ja Tasso — surematud nimed meenutavad itaalia rahva
kuulsat minevikku.

Voitlussekutsena vabaduse ja soltumatuse eest kolab Cola di
Rienci (1313—1354) meenutamine, kes ithtse Rooma vabariigi loo-
sungi all tostis iilestousu voitluslipu.

Aastatel, mil valmisid poeemi kolmas ja neljas laul, ilmnes
reas Byroni teostes vidsimust ja pessimismi (,,Chilloni vang*,
,Manfred*), mille kutsus esile reaktsiooniliste joudude voit. Kuid
Byroni jaoks ei kustunud vabaduse idee ka neil aastail. ,,Inimkond
tunnetas oma joudu,“ kirjutas Byron kolmandas laulus (III, 83),
teda ei saa peatada voidukal edasiliikumisel.

Vankumatu usk rahvaste tulevasse voitu heliseb salmis, mis on
plihendatud lohkikéristatud, aga mitte hévitatud vabaduslipule.
,Temas on kuulda kouekdrgatust ja pasunahiiiidu,* kirjutab Byron.

., Childe Haroldi rdnnaku®“ neljas laul kolas {ileskutsena itaalia
rahvale endalt vooramaise ikke heitmiseks ja iihtse demokraatliku
Itaalia loomiseks. Seda iileskutset kartes keelas Austria valitsus
neljanda laulu védljaandmise Itaalias.

,,Childe Haroldi ridnnak*“ on liiro-eepiline
Byroni kunstiline meetod. poeem. See Zanr oli romantismi perioodil
laialt levinud.

Valgustusajastu kirjanduses olid valdavaiks jutustavad Zanrid:
filosoofiline jutustus, perekondlik-olustikuline romaan ja publit-
sistlik proosa.

Romantikud polgasid neid {imbritsevat kodanlikku tegelikkust
ega pidanud seda kunstilise kujutamise véaéariliseks.

Seepérast taotlesid paljud romantikud oma kunstilises loomin-
gus mitte niivord tegelikkuse enese kujutamist, kui just enda suhtu-
mise nditamist temasse. Siit jargneb ka subjektivistlik-liiiirilise ele-
mendi iilekaal romantilises kirjanduses. Poeedi isik astub esile pea-
aegu koigis Byroni romantilistes teostes. Belinski sonade jérgi andis -
ta ,,oma uhke hinge karjed“ edasi ,imepirastes kunstilistes kuju-
des*.

Poeemi ,,Childe Haroldi rdnnak® siizee on ainult viliselt seo-
tud keskse kangelase kujuga. Tegelikult kujuneb kogu tegevuse
kiik poeedi subjektiivse meeleolu, vaba mottelennu ja tunnetevoolu
tulemusena. ,,Byron hoolitses vihe oma teose plaanipdrasuse eest,
voi ei moelnud sellest iildse: moningad omavahel norgalt seotud
stseenid olid temale kiillaldased motete, tunnete ja piltide méaratu
hulga jaoks,* kirjutas Puskin.

Reaktsioonilistel romantikutel tdhendas seda liiki subjektivism
taielikku enesessetombumist, elust drapoordumist, {ihiskondlikust
voitlusest loobumist.
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,»Childe Haroldi rdnnakus“ ,,on motete, tunnete ja piltide rik-
kus* seotud poeedi revolutsioonilis-demokraatliku maailmavaatega,
on suure sotsiaalse motte véljendamise teenistuses.

Liitirilise kangelase elamused kujunevad objektiivseks jutustu-
seks Hispaania, Kreeka, Itaalia ja kogu Euroopa saatusest ja kola-
vad siifidistusena kodanlik-aristokraatliku Inglismaa vastu. See
jutustus kannab emotsionaalset, liifirilist, erutavat iseloomu. Luule-
taja segab ennast pidevalt siindmuste kaiku, kriipsutades alla oma
suhtumist kujutatavasse: ta vaimustub ja nérdib, ta leinab, ta pro-
testeerib, ta kutsub {iles.

Poeedi hinges kutsuvad hispaania rahva kannatused esile valu;
ta teeb kreeklastele etteheiteid alandlikkuse pérast rohujate suhtes -
ja kutsub neid voitlusse.

Sageli ta nagu sunniks lugejat kujutatava siindmuse juures
viibima:

Pea! Kas ei kosta ratsanike traav?
Kas lahing seal ei kesta nomme peal? (I, 38)

Siin on see ,meeleline dgedus®, millest kirjutas Engels Byro-
nit iseloomustades ja mis ,,Childe Haroldi rdnnaku* autori roman-
tilisele loomingule annab mojuva iseloomu. Sellelaadilisest roman-
tismist kirjutas M. Gorki: ta ,piiiiab tugevdada inimese elutahet,
ohutada temas méssu reaalelu vastu, igasuguse rohumise vastu.*“!

Kuid isegi progressiivsed romantikud polnud voimelised esile
tooma iihiskonna {imberehitamise poliitilist programmi. Koige sage-
damini piirdusid nad sellega, et joonistasid nende jaoks vastuvot-
matule kodanlikule iihiskonnale kontrastiks ereda, maalilise maa-
ilma, mis ei sarnanenud {imbritsevale argipdevale.

Romantilise kontrasti votet kasutas suure meisterlikkusega ka
Byron. Kogu ,,Childe Haroldi rdnnaku* sisu voeti niisugusel kujul
tolleaegsete lugejate poolt vastu kui kontrast tolleaegsele Inglis-
maale. Vahemere l6unamaine loodus, tormine meri ja miekurud,
véarvikiillaselt kirev Hispaania, Kreeka ja Rooma ajalooliste males-
tusmérkide suursugusus, albaanlaste patriarhaalne lihtsus, tiirk-
laste karmid tavad on vastandatud Inglismaa {ihiskonna tiithisusele,
silmakirjalikkusele ja tundetusele. Madlestused Inglismaast, mis
labivad kogu poeemi, kriipsutavad alla seda kontrasti.

Reaktsioonilised romantikud piiiidsid reaalset maailma ja unis-
tuste maailma vastandades lugejat elust eemaldada, teda voitlusest
korvale juhtides sotsiaalset ebadiglust unustama sundida.

Revolutsiooniline romantik Byron kasutab kontrastivotet selleks,
et koige ilmekamalt paljastada lugeja ees inglise sotsiaalse korra
rahvavastast olemust. Romantilist kontrasti kasutab Byron ka
poeemi iiksikute teemade avamisel (nditeks Kreeka kunagise kuul-
suse vastandamine tema praegusele orjalikule seisundile voi toota-
vate maaelanike karmi tosielu kujutamine pidutseva ja lobutseva
Sevilla piltide jdrel).

! M. Gorki, Kirjandusest. TIn. 1948, k. 208.
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Looduse- ja olustikukirjeldused paistavad silma vérvikiilluse ja
maalilisusega, nditeks Albaania maastiku (II, 42) ja Alpide kuju-
tus (III, 62) ning Veneetsia kirjeldus neljanda laulu alguses. Need
kirjeldused on liiiirilise, erutava iseloomuga.

Romantiliste kujude siisteemi kasutades ilmutab Byron {ihtlasi
tegelikkuse siigavat tundmist. Seepdrast on Byroni poeemil tun-
netuslik iseloom. Euroopa ajaloo reaalsed siindmused, XIX sajandi
alguse kodanlik-aristokraatlik Inglismaa, hispaania rahva vabadus-
voitluse episoodid, mis on esitatud 1dbi liiirilise kangelase ela-
muste prisma, kerkivad vaga kirkalt lugeja pilgu ette. Uksikud
stroofid hdmmastavad tiiiipiliste kujude realistliku konkreetsusega.

...vahtkonnad valvepostil alati.
Laod keset kaljuurge kiviseid,
olgsarade all ratsud korvuti,

laos kuulipiiramiid ei puudu iialgi,

iitleb luuletaja karmi sGjaolustiku kirjelduses esimese laulu
51. stroofis.

Reaktsiooniline romantism toitis oma vooludega hilisemat man-
duvat kodanlikku kirjandust.

Progressiivsete romantikute looming valmistas ette kriitilist
realismi. Realistlikud elemendid Byroni varases loomingus' kuulu-
tasid ette seda realismi voitu, mida tdhistab ta viimane romaan
,»Don Juan®.

Byroni patriotism. Kodanlik kirjandusteadus téétas palju
suure inglise poeedi loomingu laadi moo-
nutamise kallal. Koige meelsamini kujutati Byronit ,,maailma nuk-
ruse poeedina, siinge inimvihkajana, mille vastu astus omal ajal
otsustavalt vilja V. Belinski. Kallaletungide iseloom Byronile muu-
tus. Kui varem reaktsiondéarid siiiidistasid Byronit patriotismi puu-
dumises, seletades tema viha kodanlik-aristokraatliku Inglismaa
vastu kodumaa-armastuse puudumisega, siis moned tdnapideva
inglise-ameerika kodanlikud kirjandusteadlased iilistavad meeleldi
Byroni néilist kosmopolitismi.

Kuid Byron kummutab kogu oma elu kangelaslikkusega selle
laimu. Byron veetis palju aastaid maapaos, sest ta ei olnud meele-
parane oma maa valitsevale klassile. Kuid tema loomingu iga
hukkamoistva sona nende klasside aadressil on dikteerinud ing-
lise rahva huvid. .

Téis kibedust on neljanda laulu stroofid (IV, 8—10), kus Byron
kirjutab sellest, et tal tuleb surra kaugel kodumaast.

Suur vene kriitik N. Dobroljubov nimetas Byroni patriotismi
»elavaks ja aktiivseks*. ,Patriotism ei ole midagi muud,” kirjutas
N. Dobroljubov, ,,kui soov téotada oma kodumaa kasuks, ja pole
tingitud millestki muust, kui soovist teha head ... Ja selleparast ei
voi mitte keegi teha etteheiteid tdhelepanuvéirsetele isiksustele, kui
nad kannavad oma tegevuse iihelt maalt teisele, leides, et nad vai-
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vad seal olla kasulikumad kui oma kodumaal ... Laffaette vottis
osa Ameerika sojast. Byron voitles kreeklaste eest: kes voib neid
hukka moista patriotismi puudumises?*

Just nii moistis oma kohust kodumaa ees ka Byron ise. X
Millest poeet ka ei kirjutanud, kuhu inspiratsioon teda ka ei
ahvatlenud, mitte kunagi ei lakanud teda erutamast kodumaa saa-

tus, selle kuju seisis alati Byroni poeedipilgu ees.

Tema liifiriliste kangelaste romantilised, kirglikud, kord nukrad,
kord noérdinud koned peegeldavad valu kodumaa saatuse pérast.
Ja vihast inglise rahva vaenlaste vastu on ajendatud Byroni satiiri
hdvitavad varsid.

7 Léaine-Euroopa kirjandus



BALZAC

XIX sajandi 30-ndatel aastatel kujuneb inglise ja prantsuse
kirjanduses uus, realistlik suund. Prantsusmaal olid selle suuna
parimaiks esindajaiks Balzac ja Stendhal, Inglismaal — Dickens
ja Thackeray. Need kirjanikud piiiidsid ajalooliste siindmuste
tdhendust moista ja kodanlikus iihiskonnas valitsevate inimsuhete
olemusse tungida. Nad tahtsid oma loomingus peegeldada kaasaja
elu koigi tema varjukiilgedega, et kainelt hinnates olevikku, leida
mingisuguseid voimalusi iihiskonna parandamiseks, kavandada
teed tulevikku. Mida siigavamalt ja oigemini kirjanikud-realistid
tegelikkust peegeldasid, seda teravamalt ja halastamatumalt nad
seega kodanlikku maailma paljastasid.
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Gorki nimetas XIX sajandi Ladne-Euroopa parimaid realistlikke
kirjanikke ,kodanluse kadunud poegadeks* ja nende realismi —
kriitiliseks realismiks.

Ajajirgu pohijooned.  Prantsusmaal, ,kodanliku {ihiskonna polii-

tilise ~ arenemise  klassikalisel — maal®

(Marx), esinesid kodanliku korra pohilised vastuolud koige selge-

mal kujul, ilmnes palju selgemini kui teistel maadel iihiskonna uute

peremeeste toeline loomus ja hakkas arenema proletariaadi poliiti-
line voitlus. N

Prantsuse revolutsioon (1789—1794) avas uue etapi iihiskonna
arengus. Ta toi esile rahvahulkades peituvad rikkalikud voimalused,
ta asetas iihiskonna ette madratu suured iilesanded. Kuid Napoleoni
sodade jdrel kehtestatud kord ei meenutanud mitte pormugi seda
vabaduse ja moistuse ideaalset riiki, millest unistasid XVIII sajandi
prantsuse valgustusfilosoofid, mille eest voitlesid prantsuse rahva
parimad pojad.

Juba niinimetatud restauratsiooni aastail (1815—1830), monar-
histliku reziimi vagivaldse taastamise aastail, said olukorra toelis-
teks peremeesteks kodanlikud noorijad, rahamehed ja liigkasuvot-
jad.

1830. a. revolutsioon korvaldas viimased katted, mis varjasid
asjade toelist olukorda. Uus kuningas Louis Phnhppe oli finants-
kodanluse teener. ,,Juulimonarhia ei olnud midagi muud kui aktsia-
selts Prantsusmaa rahvuslike rikkuste ekspluateerimiseks ... Louis
Philippe oli selle aktsiaseltsi direktoriks. ..

Louis Philippe’i ajal ei valitsenud mitte prantsuse kodanlus,
vaid selle iiks fraktsioon: pankurid, borsi- ja raudteekuningad, soe-
ja rauakaevanduste ning metsade omanikud, iiks osa nendega lii-
tunud suurmaaomanikke — niinimetatud finantsaristokraatia. Tema
istus troonil, tema dikteeris seadusi kodades, tema jagas vélja riigi-
ameteid, alates ministrite kabinetist ja 16petades tubakamiiiigi-

loaga.“!
30-ndatel aastatel 166b Prantsusmaal {iha enam lokkele klassi-
voitlus. Kodanlusele astub vastu uus iihiskonnaklass — proleta-

riaat. Pariisis ja teistes Prantsusmaa linnades puhkevad iiksteise
jérel iilestousud (iilestousud Pariisis 1830. ja 1832. a., Lyoni kang-
rute iilestousud 1831. ja 1834. a.). Valitsus surub need koige jul-
memate abinoudega maha ja votab jdrsult reaktsioonilise suuna,
kuid masside liikumist ei saa summutada reaktsiooni survega.
40-ndail aastail kasvab Prantsusmaal uus rahva meelepahalaine,
mis 16peb 1848. a. revolutsiooniga.

Just see ajalooline periood oli pinnaseks, milles vorsus ja kuju-
nes viélja parimate prantsuse kirjanike-realistide — Stendhali ja
Balzaci looming.

1 K. Marx, Klassivoitlus Prantsusmaal aastail 1848—1850, TIn. 1951,
1k. 28, 30.
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UOhiskondliku mbdtte are- Tol ajal kiisid dgedad voitlused mitte {iks-

nemine. nes Pariisi ja Lyoni tdnavate barrikaadidel,

nad 10id 1okkele samuti ithiskondliku motte

koigis sfdédrides. Siigavad sotsiaalsed vapustused sundisid inimesi

elule uut viisi vaatama, revideerima paljusid vaateid ja toekspida-
misi, mis varem ndisid vankumatutena.

Uued {ihiskondlikud suhted ja uued klassivoitluse vormid noud-
sid nii uute teaduslike siisteemide ja uute {ihiskondlike teooriate
kui ka uute kunstivormide loomist.

XIX sajandi alguses esinesid veel ebakiipse proletariaadi ideo-
loogidena prantsuse sotsialistid-utopistid Saint-Simon ja Fourier.
Nad kritiseerisid teravalt kehtivaid iihiskondlikke suhteid, nende
eesmirgiks oli tooliste vabastamine ekspluateerijate ikkest. Kuid
sellele eesmirgile teed tdhistades eksisid nad siigavalt. Utopistid
eitasid vdgivaldseid poordeid, ei uskunud proletariaadi ,,poliitilisse
isetegevusse®, unistasid {ihiskonna ,,jarkjargulisest parandamisest
ideaalsete ithingute loomise teel, mis {ihendaksid toolisi ja kapita-
liste. Neid vigu siivendasid veelgi Saint-Simon’i ja Fourier’ jarg-
lased — 30—40-ndate aastate sotsialistid-utopistid. Vaatamata sot-
sialistide-utopistide opetuse vasturddkivusele ja ebajirjekindlusele,
oli see proletariaadi voitluse tdhtsaks etapiks ning teadusliku sot-
sialismi kujunemise iiheks allikaks.

Prantsuse teadusliku motte iiheks tdhtsaimaks saavutuseks
XIX sajandi alguses oli Lamarcki poolt esmakordselt piistitatud
teooria loomariigi evolutsioonist. See teooria oli hoobiks metafiiii-
silisele késitusele koige elava vankumatusest ja muutumatusest.

Suured edusammud toimusid tol ajal ka ajalooteaduses. Restau-
ratsiooni ajajiargu prantsuse ajaloolased piitidsid oma uurimustes
leida materialistlikku seletust pooretele ja siindmustele, mille tun-
nistajateks nad olid; nad pidasid ,,varanduslikke suhteid* selleks
aluseks, millel areneb iihiskonna elu. Ainult et kodanluse ideoloo-
gidena ei voinud nad jarjekindlad olla. Klassivoitluse all moistsid
nad ainult kodanluse voitlust feodaalide vastu. Nende eesmirgiks
ja tilesandeks oli toestada kodanliku korra iileolekut, tasandada ja
siluda {ihiskondlikke vastuolusid.

Kirjanduslik voitlus.  Vo6itlus, mis toimus sel ajal kirjanduse ja
kunsti vallas, peegeldas omaparaselt iihis-
kondlik-poliitilist voitlust. _

Feodaalaja kaitsjatena esinesid reaktsioonilised romantikud,
eesotsas Chateaubriand’iga, selle suuna algatajaga Prantsusmaal.
Vastukaaluks kujunes ja tugevnes voitluses siidide uue eest voitle-
jate leer. Julgesti kolasid revolutsioonilis-demokraatliku luuletaja
Béranger’, ,kodaniku- ja mottevabaduse prohveti“ (Belinski)
poliitilised voitluslaulud. Béranger oli miistika ja papimeelsuse
vaenlane ja kasuahnete rahva orjastajate siidi paljastaja.

Eesrindlikud kirjanikud alustasid juba 20-ndail aastail voitlust
realistliku kirjanduse eest. 1823. a. avaldas Henri Beyle (Stendhal)
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terava pamfleti ,,Racine ja Shakespeare*; selles astub ta vastu
klassitsismi tardunud kaanonitele ja kutsub 6ppima Shakespeare’ilt
— renessansiajastu suurelt realistilt. 20-ndate aastate 16pul oman-
das kirjanduslik voitlus erilise teravuse ja pinevuse.

Progressiivsete romantikute juht Victor Hugo kuulutas oma
draama ,,Cromwell*“ (1827) eessonas avaliku méssu kirjaniku loo-
mingut aheldavate klassitsistliku poeetika reeglite vastu ja formu-
leeris vaba, romantilise draama uued printsiibid, mille -eeskujusid
ta piifidis anda oma loomingus.

1830. a. ilmus Stendhali suurepdrane romaan ,,Punane ja must®,
mis oli ,tulvil poliitilist drevust“. Selles teoses joonistas autor
laiahaardelise pildi kaasajast, paljastas raevukalt restauratsiooni
perioodi Prantsusmaa ,peremehi“ — kirikutegelasi, aristokraate "
ja nende teenreid. Stendhali romaan on uue, realistliku suuna esi-
mesi ndidiseid prantsuse kirjanduses. Selle suuna koige véljapaist-
vam esindaja oli Honoré Balzac.

Marx ja Engels Pohjapaneva hinnangu Balzaci loomingule
Balzacist. andis Fr. Engels oma kirjas M. Harknes-
sile:

,Balzac annab oma ,,Inimlikus komoddias prantsuse {ihiskonna
koige tdhelepanuviddrivama realistliku ajaloo, kirjeldades kroonika
kujul, peaaegu aasta-aastalt, 1816.—1848. aastani, tousva kodan-
luse itha tugevnevat survet aadliiihiskonnale, kes parast 1815. a.
toibus ja tostis jille iiles, niivord kui see oli voimalik, Prantsuse
vana poliitika lipu. Kirjanik nditab, kuidas selle, tema meelest ees-
kujuliku iihiskonna viimased jérelejidnud kas hukkuvad jark-jér-
gult rikaste ja labaste tousikute surve all voi demoraliseeritakse
nende poolt.«

Edasi rohutab Engels, et Balzaci teostest ta ,,...isegi majan-
duslike detailide mottes sai teada rohkem (néiteks kinnis- ning
vallasvara iimberjaotus parast Prantsuse revolutsiooni) kui koigi
tolle perioodi eriteadlaste — ajaloolaste, majandusteadlaste ja sta-
tistikute raamatuist kokku.

Tosi,. oma poliitiliste vaadete poolest oli Balzac legitimist .
Tema suurteos on siigav eleegia korgema seltskonna paratamatu
lagunemise puhul; tema siimpaatiad on véljasuremisele méaratud
klassi poolt. Kuid koige selle juures ei olnud tema satiir mitte
kunagi teravam, tema iroonia mitte kunagi kibedam kui siis, kui ta
pani tegutsema need inimesed, kellele ta kdige rohkem siimpati-
seeris, — aristokraadid.

Ainukesed inimesed, kellest ta alati koneleb var]amatu vaimus-
tusega, on tema koige agedamad vastased, vabariiklased — Cloitre
Saint-Merri tdnava kangelased, inimesed, kes sel ajal (1830—1836)
olid toepoolest rahvahulkade esindajaiks. Mina pean realismi iiheks

! Legitimist — 1830. a. revolutsiooni poolt kukutatud Bourbonide diinastia
pooldaja.
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suurimaks voiduks, vana Balzaci “liheks koige vaartuslikumaks joo-
neks seda, et ta oli sunnitud talitama risti vastu omaenda klassi-
siimpaatiale ja poliitilistele eelarvamustele, seda, et ta taipas oma
armastatud aristokraatide languse paratamatust ja kirjeldas neid
kui inimesi, kes ei pélvi paremat saatust, ja seda, et ta négi toe-
lisi tulevikuinimesi just seal, kus neid ainult leida voiski.«

Sellest Engelsi maératlusest ilmneb selgesti Balzaci tahtsus,
tema loomingu tugevaimad kiiljed: historismi taotlemine, oskus
luua tiitipilisi karaktereid ja tungida elundhtuste olemusse, nédida-
tes oigesti pohilisi iihiskondlikke konflikte, {ihes sellega hdmmas-
tav detailide rikkus ja toepédrasus, mis iseloomustavad inimeste elu-
olu ja suhteid kodanlikus {ihiskonnas. Engels rohutab eriti Balzaci
teoste méadratu suurt tunnetuslikku vaértust.

Uhtlasi osutas Engels selles midratluses kirjaniku pohilistele
vastuoludele — vastuoludele tema. poliitiliste vaadete ja realistliku
meetodi vahel, méarkides sealsamas, et Balzaci realism saavutas
voidu tema reaktsiooniliste poliitiliste siimpaatiate {ile; seda toen-
dab kirjaniku looming ise, vana, viljasureva kaine hindamine ja
oskus niha tulevikuinimesi seal, kus nad toepoolest olid.

Balzaci teoste tunnetuslikku véaértust ja kirjaniku-realisti meis-
terlikkust rohutas korduvalt ka K. Marx. Ta pidas Balzac’i kirjani-
kuks, kes ,,on silmapaistev reaalsete vahekordade siigava moist-
mise poolest“. ,, Ta asetas Cervantese ja Balzaci korgemale koiki-
dest romaanikirjanikest,” kirjutab Paul Lafargue oma maélestustes
Marxist. ,,Balzac’i hindas Marx nii korgelt, et motles kirjutada tema
kohta artikli, niipea kui 1opetab oma raamatu poliitilisest 6konoo-
miast. Suure majandusteadlase arvamuse jédrgi ei olnud Balzac
mitte ainult oma aja olustikukirjanik, vaid ka nende prototiiiipide
looja, kes Louis Philippe’i ajal alles eos olid, kuid hiljem, juba
Napoleon III ajal, vidlja arenesid.”

Paljud Balzaci teosed, milles paljastatakse raha riivetavat
joudu kapitalistlikus {ihiskonnas, kodanliku maailma pohiprint-
siipide vaenulikkust rahva ja inimisiksuse arenemisele, on illust-
ratsiooniks ,,Kommunistliku partei manifesti“ ning rea teiste Marxi
ja Engelsi teoste teesidele. ,,Kapitali“ lehekiilgedelt leiame tsitaate
ja kujusid Balzaci teostest, mida Marx on toonud oma motete kin-
nitamiseks (Gobsecki kuju samanimelisest novellist, katkendid
romaanist ,, Talupojad®).

BALZACI ELU JA LOOMINGULINE TEE.

Lapsepdlv. Kirjanduslike  Honoré Balzac siindis 20. mail 1799. aastal
katsetuste aastad. Tours’i linnas. Kirjaniku isa pdlvnes talu-
pojaperekonnast. Ta oli kaine ja arvestav

kodanlik tegelane, kel puudusid igasugused jarjekindlad poliitili-
sed veendumused. Tours’is, kuhu ta Pariisist {imber asus, kerkis ta
kiiresti esile ja sai linnapea abi ametisse ning linnahaigla juhata-
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jaks. Honoré oli perekonnas vanim poeg. Kaheksa-aastaselt pandi
poiss Vendéme’i kolledzi, kinnisesse oppeasutusse, mida juhtisid
mungad. KolledZis kasvatati Gpilasi vanamoodi — kepi ja vitste
abil. Ka Honoréd karistati sageli. Ta kiindus lugemisse, neelates
ahnelt nii romaane ja tragoodiaid kui ka filosoofilisi teoseid —
koike, mida onnestus kitte saada. Ka luulekatsetusi piitidis ta
teha.

14-aastasena haigestus Honoré raskesti ja vanemad jatsid ta
koju. Keskhariduse IGpetas ta pansionis ja oppis seejdrel Pariisi
juriidilises koolis, tootades samal ajal notari juures kirjutajana.
Juristi karjadr ei kéitnud noormeest, ta unistas kirjanikuks saa-
misest. i

Noorel Balzacil onnestus suure vaevaga vanemate vastus€is
murda ja oma otsuse juurde jddda. Pariisis viikeses arklitoas ela-
des ning lobustustest ja puhkusest loobudes, t6otas ta visalt varss-
tragoodia ,,Cromwell* kallal, mille teema oli voetud XVII sajandi
Inglismaa ajaloost. Monikord ohtuti lubas ta endale jalutuskaigu
Pariisi adrelinna tinavail. ,,Ma &ppisin tundma aguli tavasid, tema
elanikke ja nende karaktereid... Vilise hiilguse suhtes jdin ma
iikskoikseks, riietusin niisama halvasti kui toolised ja nad ei vOO-
ristanud mind ... Neid inimesi kuulates voisin ma 16puni nende
ellu tungida, ma tundsin nende rabalaid enda seljas olevat, ma
Kkiisin nende katkistes kingades. Nende soovid, vajadused — koik
leidsid tee mu hinge.« (Novell ,,Facino Cane*) pe

Juba neil aastail areneb Balzaci himmastav tdhelepanuvoime,
tema anne teise inimesse otsekui {imber kehastuda, kuid tema vara-
semates teostes see veel ei peegeldunud.

Esimene tragéddia — kaheaastase visa t66 vili — osutus eba-
Snnestunuks. Ent Balzac ei loobunud oma plaanidest. Koos teiste
tundmatute literaatidega asus ta looma tolle aja kodanlike luge-
jate maitsele kohandatud Zanris. Need olid ,,saladuste ja ouduste”
romaanid, neid elustasid piraatide ja miirgitajate, ,,moistatuslike
tundmatute®, vampiiride ja kummituste kujud. Seda laadi teoseid
kirjutas Balzac palju, kuid need ei toonud talle ei kuulsust, ei
rikkust ega sisemist rahuldust. Ta ise tundis teravalt nende puu-
dusi ega tahtnud isegi neile oma diget nime alla kirjutada. Nendel-
samadel aastatel hakkas Balzac looma ka hoopis teises Zanris teo-
seid — realistlikke olukirjeldusi, olustikupilte pariislaste elust, nii-
nimetatud ,,fiisioloogiaid*.

Alatise rahapuuduse tottu otsustas Balzac kirjastusliku tege-
vusega onne katsuda, kuid triikikoda, mille ta endale ostis, toi
temale vaid kahjusid ja tuli varsti sulgeda. Balzacile jai 45 000-
frangiline volg. Kuid ebadnnestumised elus ei suutnud kirjaniku
voimsat energiat ja tahet murda. Ta haaras uuesti sule. Niiiid ei
olnud see enam kartlik algaja, vaid kiips, suurte kirjanduslike ja
eluliste kogemustega rikastatud inimene. Balzac hakkas looma aja-
loolist romaani Bretagne’i talupoegade (nn. ,Suaanide®) iilestou-
sust vabariigi vastu, mis toimus 90-ndate aastate 16pul.
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Balzaci poliitilised Romaan ,,Suaanid* (1829) oli kirjaniku

vaated. esimene toeline loominguline edusamm ja

ta andis selle vdlja oma Oige nime all.

Romantiliste joonte korval ilmneb ,,Suaanides* juba selgesti Bal-

zaci loomingu realistlik suund. Ta piiiidis voimalikult toepéraselt

kujutada nii siindmusi, mis olid romaani aluseks, kui ka neist

siindmustest osavotnute karaktereid. Balzac uuris selleks koiki aja-

loolisi dokumente, soitis Bretagne’i, et tutvuda Suaanide iilestousu
asjaoludega, sellest osavotjate ning selle pealtnédgijatega.

Romaan on kirjutatud juulirevolutsiooni eelohtul ja temas pee-
geldub Balzaci suhtumine sotsiaalsesse vobitlusse Prantsusmaal.
»Suaanides“ nididatakse kahe leeri — vabariiklaste ja feodaalse
reaktsiooni leeri voitlust. Autori siimpaatia kuulub noore revolut-
sioonilise Prantsusmaa poegadele.

Pérast juulirevolutsiooni toimus Balzaci vaadetes murrang. Ta
veendus, et kehtestatud kodanlik kord ei toonud rahvale heaolu,
et olukorra toeliseks peremeheks maal sai ,,labane tousik®. Kirjanik
tajus teravalt raha voimu vaenulikkust rahva huvidele, kuid ei néi-
nud koige selle juures oigeid voitlusteid. Revolutsiooni voimalus
sisendas Balzacisse hirmu. Ja lopuks, piiiides leida véljapddsu,
mingisugust sotsiaalset tugipunkti, mida liigkasuvotjate koikvoim-
susele voiks vastu seada, liitus Balzac legitimistidega — kukutatud
Bourbonide diinastia pooldajatega. Hiljem pettus ta siigavalt ka
selle partei. programmis ja voitlusmeetodites, kuid poliitilise voit-
luse oiget teed ta ikkagi ei leidnud.

Loomingulise kiipsuse  Balzaci edasine elukdik on eelkdige Kkir-
aas':ggl'aé":!“f.“"k janiku ainulaadse ja vésimatu t66 ning
o i loominguliste otsingute ajalugu, monu-
mentaalse kirjandusliku malestusmargi —
»Inimliku komoodia“ — loomise ajalugu, milline kavatsus tekkis
tal 30-ndate aastate keskel. Kogu Balzaci kolossaalne energia koon-
dub {ihele eesmargile: luua teos, mis tegelikkuse koiki kiilgi haara-
tes peegeldaks tervet perioodi prantsuse ithiskonna elust.
»Inimliku komoodia“ kangelaste elu saab kirjaniku isikliku elu
peamiseks sisuks. Balzaci ldhedane sober, literaat Jules Sandeau
maletab niisugust juhtumit: iikskord jutustas ta Balzacile oma
oe haigusest. Kuulanud ta ilmse kaastundega 16puni, iitles Balzac:
,Noh, aga tuleme niiiid toelise elu juurde,” ja hakkas kaasakisku-
valt jutustama oma romaani ,,Eugénie Grandet” (1833) kangelaste
caatusest. Kord ohtul tuli {iks sopradest Balzaci juurde ja leidis ta
taieliku rambuse olukorras. Kiisimusele — mis temaga juhtunud
on, vastas kirjanik: , Just dsja suri vana Goriot“ (romaani ,,Isa
Goriot*“ kangelane — 1834. a.). Surma eel palus Balzac, et doktor
Bianchon, iiks ,,Inimliku komd6ddia“ kangelastest, teda ravima kut-
sutaks.
Joudu sddstmata téitis Balzac oma kavatsuse. Ta kirjutas 66siti.
Koiduajal lubas ta endale liihikese puhkuse, magas natuke, aga
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parast asus uuesti t66 kallale. Ning ,,Inimliku koméddia® hoone
kerkis ebahariliku kiirusega. Balzac oli enda vastu viga noudlik,
ta hdvitas halastamatult visandid, mis teda ei rahuldanud, toéotas
kirjutatut védsimatult {imber, piiiides ikka suurema taiuslikkuse
poole. Iga lopetatud osa teosest tootas ta mitmekordselt iimber ja
parandas veel korrektuuris, to6tades samal ajal juba ka jargneva
osa kallal.

Kuid pidevast ja palavikulisest t66st hoolimata ei suutnud Bal-
zac viimaste eluaastateni oma volgasid tasuda. Monel korral piiii-
dis ta, loobumata kirjanduslikust toost, dritehingute abil oma raha-
asju kiiresti parandada, kuid koik seda laadi katsed 16ppesid krahhi
ja uute volgadega.

Ebaonnestunuks kujunes ka kirjaniku perekonnaelu. 1833.- a.
algas tal kirjavahetus poola aadliku Evelina Hanskaga. Balzac
kiindus temasse, idealiseeris ,,kaunist vooramaalast*, kuid see kaa-
lutlev aadlidaam, kellel olid reaktsioonilised poliitilised vaated, ei
sarnanenud kaugeltki tollele ideaalsele sobratarile ja innustajale,
kellest kirjanik unistas.

Balzac kidis kolmel korral Venemaal. Ta viibis Peterburis ja
Kiievis ning oli pikemat aega kiilas Hanska moisas Verhovnjas.
Kirjanikku vaimustasid ja hdmmastasid Venemaa &ddretud avarused
ja mootmatud rikkused. Ta kinnitas oma kirjades, et Venemaale
kuulub suurepédrane ajalooline tulevik.

Viimased eluaastad. - Hiiglaslik loominguline t66, koigi joudude

E pidev pingutamine, lakkamatu voitlus raha-

liste raskustega — koik see murdis Balzaci voimsa organismi.

Viimased eluaastad oli ta raskesti haige ja aastail 1847—1850 ei
kirjutanud ta {ihtki uut teost.

1850. a. mirtsis, oma viimase Venemaale sdidu ajal, abiellus
Balzac Hanskaga, Laulatus toimus viikeses BerditSevi linnakeses.
Sama aasta mais poordus kirjanik tdiesti haigena tagasi Pariisi
ja suri kolme kuu pérast, 18. augustil 1850. Tema matustel pidas
kirjanik V. Hugo suurepirase kone, milles ta avas Balzaci suuruse
ja tdhtsuse oma kaasaegsetele: ,,Koik tema raamatud moodustavad
iihe raamatu, elava, hiilgava ja siigava raamatu, kus elab ja liigub
meie kohutav, oudne ja tihtlasi reaalne tdnapdev ... Ise seda tead-
mata, kas ta seda tahtis voi mitte, kas ta oli sellega nous voi
mitte — selle hiiglasliku ja ebatavalise teose looja oli revolutsiooni-
liste kirjanike tugevast soost.

BALZACI ,,INIMLIK KOMOODIA“. SELLE POHITEEMAD JA KUJUD.

Balzaci ,,Inimlik komoodia“ — see on gigantne eepiline kan-
gas, millele on jadddvustatud terve periood prantsuse kodanliku
ithiskonna ajaloost, see on iihtlasi kogu siidametule sularaha-maa-
ilmale kuulutatud kohtuotsus, mis kolab hiiglajouga meiegi péevil.
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»Inimliku komoodia® koosseisu kuulub' 96 romaani ja novelli;
ielles monumentaalses teoses on rohkem kui kaks tuhat tegelas-
uju.

Romaanide seeria loomise kavatsus tekkis Balzacil juba 30-ndail
aastail, kuid pealkirja ei leidnud autor kohe. See tekkis ndhtavasti
seoses Dante! , Jumaliku komoddia“ lugemise ja uurimisega. Ent
kui suur keskaja kirjanik ,,Jumalikus komd6ddias® piiiidis avada
tihiskondliku elu motet miistilis-religioossete kujude ja allegooria
kaudu, maalides fantastilise porgu ja puhastustule, kuhu ta asetas
oma reaalsed kaasaegsed, siis Balzac maalis ,,Inimlikus komoo-
dias*“ reaalse ,kodanliku porgu ja juhtis oma lugejat selle ringe
mooda.

Balzac piilidis oma epopodas anda nii ,,sotsiaalse ajaloo* kui ka
sinimsiidame ajaloo®. ,,Inimlik komoodia“ jaguneb kolme pohiossa:
,Kommete etiiiidid*, ,,Filosoofilised etiiidid“ ja ,Analiiiitilised
etiitidid“. Koige tdhtsam osa on ,,Kommete etiiiidid*, mis holmab
peaaegu koik ,,Inimliku komoéddia® romaanid ja novellid. Esimene
pohiosa jaguneb omakorda kuude alaossa: stseenid eraelust, stsee-
nid provintsielust, stseenid Pariisi elust, stseenid poliitilisest elust,
stseenid sojavdeelust ja stseenid kitlaelust. Niisugune autoripoolne
jaotus on tinglik. Paljusid romaane v6ib oma problemaatika poo-
lest asetada itheaegselt mitmesse ,,stseeni“. Balzac ei joudnud oma
kavatsust lopule viia. Plaani jdi veel {ile viiekiimne kirjutamata
teose.

,Inimliku koméddia“ pea- | Inimliku komoodia* peateemaks on raha
teema. Kodanliku maa- hiyitay ja hukutav voim kodanlikus iihis-
ilma voimukandjate Kk
kujud, onnas.
Realistiks selle sona toelises ja siiga-
vas mottes vois Balzac saada seepirast, et
ta oli Marxi sonade jargi kirjanik, kes ,,vaarib tdhelepanu reaal-
sete vahekordade siigava moistmise poolest. Ta 16i kodanliku
tihiskonna tiiipiliste esindajate kujusid, kes tegutsesid tiiiipilistes
olukordades. Paljudes romaanides kujutas ta kodanliku maailma
voimukandjaid — véejuhte, kes pidasid drikontorites istungeid, iga
tougu ja liiki ahnitsejaid, ning kogujaid. Niisugused on finants-
maailma sahkerdajad — pankurid Nucingen ja Taillefer, liigkasu-
votja Gobseck, kommersant Grandet.

Balzac kujutas meisterlikult kodanlikus maailmas vohavaid
haiglasi inimkirgi; erilise jouga maalib ta selle maailma valitsevat
kirge — kogumiskirge. Novelli ,,Gobseck* (1831) nimikangelane on
liigkasuvotja, see on iiks koige viljendusrikkamaid kujusid, tema
kaudu ilmneb selle kire kogu hukatuslikkus. Armastus kulla vastu
torjub Gobseckis vilja koik inimlikud tunded, see viib ta taieliku
sisemise laostumise ja ogaruseni.

! Dante — suurim itaalia kirjanik keskaja ja renessansiajastu piiril.
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Seesama kirg valitseb ka provintsikommersant Grandet’ elus
(romaan ,,Eugénie Grandet®, 1833. a.). Grandet’l on viljapaistvad
loomupdrased omadused, nagu moistus, tahe, kohanemisvoime,
kuid koik need anded teenivad tervikuna madalat, egoistlikku ees-
marki — rikastumist. Grandet muutub koduseks tiiranniks, ta viib
hauda alistuva loomuga naise ja purustab tiitre elu; kulla imetle-
mine on ta elu ainsaks naudinguks.

Rikkus rikkuse pdrast, raha kui niisugune — selle poole piiiia-
vad Grandet ja Gobseck, loobudes selle koikeneelava kire nimel
koigist teistest elumonudest.

Uue formatsiooni ahnuse ,riiiitliks“ on pankur Nucingen
(,,Inimliku komoodia* {iks keskseid kujusid; tema kuju esineb pal-
judes Balzaci romaanides ja novellides). Temas kehastub ,himu
rikastuda mitte tootmise teel, vaid juba olemasoleva voora rikkuse
valjapetmise kaudu“. Balzac nimetab Nucingeni ,,borsi Napoleo-
niks*; Nucingen on 30-ndail aastail voimul olnud finants-aristo-
kraatia tiiiipiline esindaja. Oma positsiooni eest voidukalt voideldes
sammub Nucingen sona otseses mottes iile laipade, laostab sadu
viikesi inimesi, aktsiate omanikke, aga ka viljapaistvaid kommer-
sante.

Aristokraatide kujud.  Piifides leida kujunenud olukorrast vilja-
pddsu, piitides leida mingisugust sotsiaal-
set vastukaalu sellele kurjale joule, mis on vaenulik ilule, toele ja
inimlikkusele, mis hédvitab poeesia, armastuse ja perekonna, poorab
kirjanik pilgud oma aja &raelanud aristokraatia poole. Kuid sot-
siaalsete suhete olemuse siigav moistmine ja kunstniku tGearmas-
tus sunnivad teda nditama feodaal-aadli esindajate kogu jouetust
ja paratamatut hdibumist. Nad kas hukkuvad voi muganduvad
uute peremeestega, laostuvad sisemiselt. Korgema seltskonna para-
tamatu roiskumise siigav eleegia kasvab Balzacil iile satiiriks, siiii-
distusaktiks. Manduv aristokraatia ei olnud voimeline labaste tou-
sikute survele vastu seisma.

Kodanlike suhete vaenu- Balzac nditab ,,Inimlikus komoodias®, kui-

likkus iihiskonna ja isik- (as inimmoistuse ja -tunnete parim vili —

NS Welmyen, kunst, poeesia ja ilu — muutub kaubaks

ja kaotab oma véairtuse (romaanid ,,Kao-

tatud illusioonid*, , Kurtisaanide hiilgus ja viletsus*, ,,Nobu Pons*,

,Nobu Bette®). Ta avab noore andeka inimese tragoddia, kes kas

langeb kolvatusse voi hukkub raskes voitluses ,koik koigi vastu®,

kus ,inimene on inimesele hundiks* (,,Sagrdannahk*, , Kaotatud
illusioonid*).

»Inimliku koméddia“ autor paljastab kapitalistliku maailma
paiseid: iilakihi roiskumist, riigiaparaadi miiiidavust, ajakirjanduse
ja kohtu wvalelikkust ning miiiidavust (,,Kaotatud illusioonid*,
,Kurtisaanide hiilgus ja viletsus®, ,,Eestkosteasi, ,, Kolonel Cha-
bert“ ja paljud teised teosed).
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Romaanis ,,Talupojad* (1838—1847) loob Balzac ahnitsejate-
vereimejate, rentnike-kommersantide ja liigkasuvotjate kujud, kes
on kohutavad oma toepdrasuses ja kes pigistavad talupoegadelt
véilja viimase mahla (Rigoz, Gaubertin).

Nende Prantsusmaa uute peremeeste kogu tegevust niitab
Balzac vaenulikuna rahvuse ja rahva huvidele. Nad pugesid riigi-
aparaati ning massisid maaelanikud volgade ja kohustuste vorku.
Oma voimu kasutasid nad kitsalt kasuahnetel, egoistlikel ees-
maérkidel.

Novellis ,,Pangamaja Nucingen*“ puudutab Balzac toolisklassi
olukorda:

»Palju arutleti Lyoni rahutustest, vabariigist, mille pihta tulis-
tati Lyoni tdnavatel kahureist. Ent tott ei delnud keegi. Vabariik
haaras méssu jdrele, nagu iilestousnu haarab piissi jarele. Kui
tellimusi on véhe, surevad toolised nilga. Kuid isegi siis, kui tood
jatkub, teenivad nad endile vaevaliselt elatise. Sunnit6olised on
nendest onnelikumad.

Balzac moistis masside viha véltimatust, ta ndgi ithiskondlikus
korras kisendavat ebaodiglust, kuid ei uskunud rahva jousse. Ta
kartis revolutsiooni, ehkki tundis kaasa oma aja parimatele inimes-
tele — vabariiklastest kangelastele.

Selles on kirjaniku maailmavaate {iks pohilisemaid vastuolusid.

,Inimliku  koméddia®  ,,Inimliku komoddia® positiivseteks kuju-
positiivsed kujud. deks on vabariiklaste kujud: Michel Chre-
tien, kes hukkus kangelasena barrikaadidel
Saint Merri tdnaval (,,Kaotatud illusioonid®, ,,Viirstinna Cadignani
saladus®), ja vana vabariiklane Niseron, kes on ustav esimese revo-
lutsiooni pohimotteile, ,,puhas kui kuld ja kova kui raud* (,,Talu-
pojad*“). Kuid need inimesed ei ole Balzaci teostes peakangelas-
teks, nende kujud on jddnud tagaplaanile ning pole vélja aren-
datud.

Oma {ihiskonna ,tervendamise* retseptides esines kirjanik
utopistina ja eksis siigavalt. Talle ndis, et onnelik elu antakse rah-
vale iilaltpoolt. Ta unistas ,,uue aristokraatia*“ — moistuse, t66 ja
talendi aristokraatia loomisest kapitalistliku iihiskonna tingimus-
tes. Oma teostes ta piitidiski selle ,,uue aristokraatia“ esindajate
kujusid luua. Niisugused reas romaanides ja novellides esinevad
kujud on ideaalne arst Bianchon, laitmatult aus kohtutegelane
advokaat Derville, geniaalne kirjanik D’Arthez, kunstnik Josef
Brideau jt. Kuid nad on Balzacil vdhem veenvad ja ilmekad kui
kodanliku {ihiskonna peremeeste ja selle ithiskonna ohvrite paljas-
tavad kujud.

Muutumatu siimpaatiaga kujutab Balzac oma teostes lihtsaid
inimesi — tooinimesi.

Ombleja Jenny Malvaut (novell ,,Gobseck) seisab oma hinge-
liste omaduste poolest vorratult korgemal krahvinna Restaud’st,
okirgede martrist®. , Inimliku komoodia“ iiks helgemaid ja veetle-
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vamaid kujusid on veekandja Bourgeat (novell , Jumalasalgaja
missa“). Ta on ennastohverdav, aus ja voimeline siigavaiks, oma-
kasupiiiidmatuiks tundeiks. Peaaegu igas Balzaci teoses rohuta-
takse lihtsate tooinimeste iileolekut. See annab tunnistust ,,Inim-
liku komoodia“ autori demokraatlikest siimpaatiatest, ehkki t66-
inimesed siiski tema teoste peakangelasteks ei saa.

»Inimlik komoodia*“, milles Balzac tahtis karakteriseerida
prantsuse iihiskonna koiki seisusi ja koiki kiilgi, ei sisalda ,,stseene
tooliste elust®. Kapitalistliku {ihiskonna pohilised vastuolud peegel-
duvad nendes ainult kaudselt. Oskamatuses vastuoludest viljapddsu
leida avaldub Balzaci norkus, kodanliku maailma kriitikas ja pal-
jastamises — tema suur joud.

ROMAAN ,ISA GORIOT".

Romaanil ,,Isa Goriot“, mis on kirjutatud 1834. aastal, on vdga
tahtis koht Balzaci loomingus; see on esimene ,,Inimliku komoo-
dia* plaanis loodud teos. Selles romaanis esinevad paljud tegela-
sed, kes saavad tdhtsateks tegelasteks Balzaci epopda jargmistes
romaanides ja novellides. Siin visandatakse kirjaniku loomingu
pohiprobleemid. Samal ajal piiiiab Balzac selles teoses lahti métes-
tada oma realistliku meetodi juhtivaid printsiipe.

Romaani teema ja Romaani teemaks on tavalise kodanlase,
kompositsioon, Balzaci kaasaegse pariislase igapédevane,
aga tiihtlasi pingeline ja kirglik elu. Autori

tdhelepanu on keskendunud kahele saatusele: eluniitelavale astub,

,Inimliku komoodia“ algaja ,,néitleja*, noor ja andekas Eugéne
Rastlgnac kes on soitnud provintsist eesmérgiga ,,suurilma paa-
seda®, ja elumdngu lI6petab elatanud kommersant Goriot, kes sureb
vaesuses ja oma armastatud tiitarde poolt hiiljatuna. Sellest tule-
nevad romaani kaks omavahel poimuvat siiZeeliini.

Tegevus areneb ,,Vauquer’ majas®, pansionis, mis asub Saint-
Marcel'i siinges agulis. Romaan algab iiksikasjalise ekspositsioo-
niga, milles autor uurib detailselt seda Pariisi kolgast, néitab
tingimusi, milles tema kangelased elavad, annab tegelaskujude
eelkarakteristika. Selles ekspositsioonis ilmneb eriti selgelt uuri-
- muslik iseloom, mida Balzac oma romaanile piiiiab anda. Ta selgi-
tab vélja esemelise keskkonna osa kodanlase elus.

Inimese psiihholoogia ei ole moistetav véljaspool seda atmo-
sfdari, viljaspool neid tingimusi, milles kujuneb tema elu — nii-
sugune on iiks Balzaci loomingu pohiprintsiipe.

Vauquer’ pansionis valitsevad mustus, lohakus ja maitselage-
dus. ,,Et anda aimu, kuivord vana see moobel on, kuivord pragune-
nud, pehastunud, logisev, puretud, kisitu, jalutu, vigane, hinge-
vaakuv see on, peaks tooma selle kohta kirjelduse, mis peataks
liialt selle loo huvitavust ja mida kiirustavad inimesed ei andes-
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taks ... siin valitseb viletsus ilma poeesiata, kokkuhoidlik, kont-
sentreeritud, ndarune viletsus.*

Pansioni iilirnikke iseloomustades esitab autor pidevalt and-
meid igaiihe varandusliku seisukorra kohta. Ta rohutab juba siin,
ekspositsioonis, rahaliste vahekordade juhtivat osa, mille baasil
kodanlikus maailmas tekivad koik teised suhted.

Ekspositsioonile jargneb romaani solmitus. Uliopilane Eugéne
Rastignac, kes elab Vauquer’ pansionis, piiiiab aristokraatlikku
Saint-Germaini eeslinna pédédseda, selle elanikega sidemeid luua.
Noormeest haarab ,,auahnuse deemon®, kirglik piiiid isiklikus elus
suurt edu saavutada. Rastignac saab teada, et tema naaber vana
Goriot on oma tiitarde kaudu Saint-Germaini eeslinnaga seotud.
Uks nendest on abielus krahviga, teine pankuriga. Rastignaci ja
Goriot’ saatused ristuvad. Molema pilgud ja piitided on suunatud
aristokraatide linnaosale, ,Pariisi taevale“. Rastignac tahab seda
saavutada maksku mis maksab, kuid tema auahnete plaanide taitu-
mist segab vaesus. Goriot andis ja ohverdas koik, et oma tiitarde
edevust ja egoismi rahuldada, kuid jdeti nende poolt viletsusse ja
kannatusse.

Tegevuse edasine arenemine on vastuolude itha suurenev kasva-
mine kangelaste elus ja iihtlasi kodanliku {ihiskonna vastuolude
itha suurenev paljastamine. Korgeima pinge momentideks on kolm
katastroofi tegelaskujude elus: sunnitoolise Collini areteerimine,
vikomtess de Beauséant’i elu hukkumine ja vana Goriot’ surm. Iga
katastroof ‘on uueks eluliseks oppetunniks Rastignacile ning {iht-
lasi rahavoimu riivetava moju uueks paljastamiseks.

Romaani lahenduseks on Goriot’ matused ja Rastignaci elutee
16plik kujunemine — tema alistumine kodanliku maailma ees.

Oma kangelaste elu motestab Balzac lahti kui maalikunstnik-
olustikukirjanik ja nagu psiihholoog, kes uurib oma kangelaste
sisemaailma. = Dramaatiliselt pingeline jutustus siindmustest ja
olustikukujutamise maalilisus liituvad pideva psithholoogilise ana-
liliisiga, kangelaste ja autori enda filosoofiliste arutlustega. Kodan-
liku tihiskonna aluste koige raevukama paljastamise esitab Balzac
rafineeritud aristokraadi vikomtess de Beauséant’i ja kiiiinilise fllo-
soofi-sunnitédlise Vautrini suu 1abi.

Rastignaci kuju. Eugéne Rastignac on kahekiimneaastane
noormees, vanim poeg vaesunud aristo-

kraadi perekonnas. Ta soitis Angouleme’ist Pariisi, et ,elus lébi
litiia*, astus oigusteaduskonda ning asus elama Vauquer’ pansioni.
Kangelase portree on antud juba romaani ekspositsioonis:
,Eugéne de Rastignacil oli valge ndonahk, mustad juuksed, sini-
sed silmad. Tema kuju, tema maneerid, tema tavaline hoiak téhis-
tasid aadliku perekonna vosu, kus algkasvatus holmas hea tooni
traditsioone . .. Harilikult kandis ta vana kuube, kulunud vesti,
iiliopilase kombel hooletult seotud musta koltunud kaelasidet, koi-
gele sellele vastavaid piikse ning tallutatud saapaid. :
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« Nagu nédeme, ei ole see portree veel individualiseeritud. Ras-
tignac ei ole esialgu veel isiksuseks kujunenud.

- Koik looduse poolt kaasaantu ei mddra veel noore inimese isik-
sust. Rastignacil on eeldusi saada positiivseks kangelaseks, ta
on arukas, taiplik, suuremeelne, kasvatus andis talle hea maitse,
peened tunded, isikuvdirikuse. Ent autor niitab, kuidas need posi-
tiivsed jooned jark-jargult tuhmuvad ning selle peamiseks pohju-
seks on egoism, mis on kogu tema elutegevuse aluseks.

Rastignacil on valida kaks teed: iiks nendest on visa t60, aeg-
lane tousmine teaduse korgustele; teine tee on edu suurilmas side-
mete loomise ning naiste siidamete vallutamise abil. Kuid ,,selleks,
et pariislanna tdhelepanu saavutada, on vaja omada tuliseid hobu-
seid ja kullaméagesid®, aga Eugéne’i rahakott on tiihi. Kodused saa-
davad talle 130 franki kolme kuu kohta (autor informeerib meid
pidevalt kangelase rahaasjadest). Esimesed vdidratused suurilmas
on Rastignacile oppetundideks. Rastignaci ,kasvatusega“ tegeleb
vikomtess de Beauséant, tema soosija suurilmas. ,,Teie tahate edu
saavutada, ma aitan teid,” itleb ta. ,,Mida kiilmemalt te arvestate,
seda paremini jouate edasi. Looge pihta kaastundeta, siis karde-
takse teid.“

Rastignaci teiseks juhtijaks on &drakaranud sunnit66line Vaut-
rin. Tema suust kuuleb Eugene samu opetusi, kuid veelgi sirgjoone-
lisemas vormis: ,, ... tuleb kdsi méarida, kui tahad hasti siiiia ning
juua; osake end ainult hidsti puhtaks pesta; selles peitubki meie
aja kogu moraal.“ Vautrin pakub Rastignacile koige kergemat teed
rikastumisele, nimelt kurit6o abil. Tosi kiill, see toimuks taielikult
vooraste kite abil, kuid selle vilja 16ikaks Rastignac.

Noormees liikkkab selle ettepaneku tagasi. Kuid tema hinges
kasvab kahtlus nende moraali-aluste koigutamatuse suhtes, mida
talle lapsepolves sisendati. Oma sobra, arstiteaduse iiliopilase
Bianchon’iga kohtudes esitab Rastignac talle kiisimuse: ,,Oled sa
lugenud Rousseau’d? ... Kas méletad seda kohta, kus ta kiisib
lugejalt, mis see teeks juhul, kui voiks end rikastada, surmates
Pariisist nihkumata, ainuiiksi oma tahtmisega, Hiinas vana manda-
riini?«

Solmida jdlk tehing siidametunnistusega, et saavutada oma
eesmark — rikastuda. See mote haarab ikka visamalt Rastignaci
teadvuse. Ja kui Bianchon jargmisel kohtumisel kiisib: ,,Tdhen-
dab, me saatsime mandariini teise maailma?“, vastab Rastignac:
»Veel mitte, ent ta juba koriseb.*

Volgadesse sattunud Rastignac laenab raha Vautrinilt. Ta on
juba valmis sunnitéélise ettepanekut vastu votma, kuid taganeb
siiski. Vautrin, kelle nime taga varjas ennast Jacques Collin,
,sunnit66 Napoleon®, areteeritakse.

Rastignaci kujunemisprotsessis jdrgnevad uued elulised oppe-
tunnid. Tema silme all variseb kokku vikomtess de Beauséant’i elu,
kelle ta armsam kasuliku abielutehingu so6lmimise péarast hiilgab.
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Rastignaci ees avaneb suurilma inimeste kiilm julmus, iihiskonna,
kus valitseb raha, vaen toeliste inimlike tunnete vastu.

Jargmiseks katastroofiks on isa Goriot’ hukkumine, kusjuures
toelisteks morvariteks osutuvad tema tiitred, selle iihiskonna ohv-
rid, mis moonutas nende hinge ja sisendas neisse moctmatu nau-
dinguiha.

Auahne noormehe ees koorub lahti kodanliku maailma toeline
pale. Ja siin saabubki romaani lahendus. Rastignac on vélja kuju-
nenud. Aga ta ei astu voitlusse kolblusettt maailma vastu, mida ta
on tundma oppinud, vaid alustab voitlust oma isikliku karjéari eest.

Rastignac on ,,Inimliku komoodia® tahtsamaid tegelasi. Tema
kuju esineb ka teistes Balzaci teostes. Tema esimestest ,,voitudest*
saame teada novellis ,,Nucingeni pangamaja“. Voitnud Delphine’i
mehe, pankur Nucingeni usalduse, abistab Rastignac teda petisli-
kes afddrides ja paneb aluse oma varandusele; seejérel abiellub ta
kasulikult ning.alustab poliitilist karjéari.

Novellis ,,Komodiandid enda teadmata“ (1845) kohtame Ras-
tignaci juba ministriportfelli ning krahvitiitli valdajana. Rastignacist
saab tiiiipiline kodanlik politikaan, rahatuusade palgasulane, kes
inimeste hulgas tegutseb ,programmi jargi“, aga soprade ringis
naerab kiiiiniliselt igasuguste programmide ja iseenda sonadetege-
mise {ile. ,,Minu kallis, selleks et toestada konstitutsioonilise valit-
suse siirust, oleme sunnitud uskumatu jultumusega kohutavaid
viéljamoeldisi sepitsema,” rddgib ta oma sobrale.

Balzaci kangelase tiiiipilisus ulatub kaugelt {ile ,,juulimonarhia“
perioodi piiride. Kas me sajand hiljem ei nde kodanlike riikide
kodades ja parlamentides neidsamu rastignac’e, kes on haaranud
ministriportfellid ja vastutavad kohad valitsustes? Need on samad
,.komodiandid*, ainult et nende osa on veel alatum ja kuritegelikum
kui nende eelkéijal, kelle Balzac omal ajal paljastas.

Isa Goriot’ kuju. Teine keskne kuju on isa Goriot. ,,Lahku-
des oma arist isa Goriot, umbes kuue-
kiimneiiheksa-aastane vanamees, oli asunud 1813. aastal proua Vau-
quer’ juurde elama.“ Tookord oli ta veel tugev ja virske. Lesk Vau-
quer unistas isegi abiellumisest temaga, Goriot ahvatles teda oma
soltumatu seisundiga. Ent Goriot’ joukus ja enesega rahulolu kédivad
iga aastaga alla. Kolmanda aasta 1opuks kolis ta iile neljandale
korrusele ja hakkas maksma 45 franki kuus. Ilus pesu vahetati
»pesu vastu kalingurist, mis maksis 14 sou’d kiiiinar*. Ta ,,loobus
tubakast, {itles dra juuksurile ega tarvitanud enam puudrit®.
Goriot’ sdaremarjad kohnusid, ndgu tombus kipra, laubale ilmusid
kortsud. Ta jdi nodraks, tontsimeelseks, tudisevaks ja kahvatuks
raugaks, ndrbunud, vett jooksvate silmade ning rippuva alahuu-
lega. Vastavalt Goriot’ varandusliku seisukorra muutumisele muu-
tub ka iimbritsevate inimeste suhtumine temasse.
Goriot’ elusaatusest saame teada Rastignaci kaudu, kes Del-
phine’i isa vastu huvi tundes muretseb tema kohta tdpsed teatmed.
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Enne 1793. aasta revolutsiooni oli Goriot lihtne to6line-nuudli-
tegija. 1798. aastal ostis ta oma peremehe ettevotte dra ja hakkas
laialdaselt spekuleerima jahuga. Kui Goriot’ moistus leidis raken-
duse kauplemises viljaga, siis koik tema inimlikud tunded piirdu-
sid armastusega perekonna — naise ja tiitarde vastu.

Meie ees on iisna piiratud, tiiiipiliste kodanlike vooruste ja
pahedega kodanlane, kes on rikastunud niljaajal osavate dritehin-
gute abil.

Selles kujus nagu poleks mingit dramatismi ega heroismi, kuid
Balzac maalib teda lahti motestades ja temasse siivenedes Goriot’
elus toimuva kohutava draama. Goriot’ piiritu, iihekiilgselt arene-
nud isatunne on muutunud onnetule isale hukutavaks kireks. Suur-
ilmadaamideks saanud tiitarde meeleheaks loobus ta oma ametist,
sulges jahupoe. Kui tiitred andsid talle moista, et isa oma plebei-
lise vdlimusega neid hibistab, lakkas Goriot peaaegu tdiesti nende
majades kdimast ja kiilastas neid ainult salaja, tagaukse kaudu
nagu kerjus. Jark-jargult annab ta neile dra koik oma viimased
saastud. Samal ajal kui tiitred kulutavad ballikleitidele tuhandeid,
tunneb isa puudust koige héddavajalikumast.

Romaani algul me ndemegi Goriot'd ,tiihjaks pigistatuna® ja
hiiljatuna. Ta ei kuule teiste inimeste pilkeid, tema vaade on tuhm,
liikumine automaatne. Kuid vana harjumust moéoda nuusutab ta
Vauquer’ lauas leiba, maidrab eksimatult kindlaks jahu kvaliteedi,
kuid teeb seda mehaaniliselt. Siittib ta ainult siis, kui asi puutub
tema tiitreisse. Ta kiindub Rastignacisse, lootes, et too voib ta
Delphine’i onnelikuks teha.

Goriot’ tiitred satuvad raskesse rahalisse olukorda — iiks,
krahvi naine, pantis mehe perekonna-briljandid, teine, pankuri
naine, on sunnitud osa votma oma mehe tumedatest afdaridest, kes
on anastanud tema kaasavara. Molemad soostavad héddas isa
juurde ja ,,andmata talle hingetombeaega, jagasid isasiidamele
160ke*“. Vanamees sepitseb meeleheites hullumeelseid plaane.

Goriot’ meeleheidet kujutavad stseenid, tema haigus ja surm
on romaani koige pingelisemad momendid. Vanake ihaldab oma
tiitreid ndha, neid viimast korda siilelda, aga nad ei tule. Nad ei
taha uskuda, et isa sureb, nad soidavad ballile ,,ega saa‘ isa tema
surmatunnil kiilastada. Halamised ja needmised segunevad
Goriot’l kaeblike kutsetega tiitarde poole. Ta saab aru, et ta on
hiiljatud ja onnetu, ning surmaeelses motte selginemises moistab
ta ka oma onnetuse pohjust. Ta ei ole enam vajalik, sest tal ei ole
raha. ,,Raha annab koik, isegi tiitreid. Oh mu raha! Kus ta on?“

Moistnud surma eel, et tema silmade all variseb kokku koos
raha jouga iiks patriarhaalse kodanliku maailma aluseid — laste
armastus ja lugupidamine vanemate vastu, hiitiab Goriot cudusega:
»Ma protesteerin! Isamaa hukkub, kui isasid tallatakse jalgadega.*
Ent kui jouetu ja haletsemisvdidrne on see protest!

Isa Goriot’ kuju on sageli vorreldud Shakespeare’i kuningas
Lear’iga. Balzac tahtis nimelt ndidata, et kaasaja tragdcdia ei jda
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maha mineviku trag6odiast, et tema kaasaegsete, pealtndha liht-
sate ja tavaliste inimeste hinges elavad kired, mis oma jou ja dra-
maatilisuse poolest ei ole norgemad Shakespeare’i kangelaste kir-
gedest. Kuid ometi on feodaalse kuninga Lear’i ja ,kodanliku
Lear’i“ — isa Goriot’ — vahel mdidratu suur erinevus. Shakes-
peare’i kangelane, renessansiajastu kirjanduse kangelane, on
mitmekiilgne ja voimas. Ta astub saatusele vastu, voitleb temaga;
ta on voimeline oma isiklikust kurbusest korgemale tousma ning
moistma tuhandete kehvikute muret, kes nagu temagi ilma pea-
varjuta ringi hulguvad. Goriot on kodanlikult piiratud, teda valla-
nud ainuke, egoistlik kirg viib isiksuse hukkumiseni. Tema joud
muutub tema norkuseks. Ja niisuguseks teeb tema kodanlik {ihis-
kond; ta méaidrab Goriot’ ja temataolised piinadele ja hukkumisele.

Vautrini kuju. Vautrin on ,neljakiimneaastane varvitud

poskhabemega mees. Ta on neid mehi, kel-

lest rahvas iitleb: ,,Nde, kus on tore poiss!* Tal on laiad olad,

héstiarenenud rind, nagu voolitud lihased, pehmed kandilised kaed,

sormeliilid on kaetud punaste tihedate karvakestega. Fiiiisiline

joud — ,,tugev kehaehitus®, voime eluviletsustele vastu astuda —
see on Vautrini portree esimene joon.

Vautrin on paljukogenud koiketeadja. See on tema teine ise-
loomulik joon, mis torkab silma juba koige pealiskaudsemal tutvu-
misel temaga.

Vautrini vélise heasiidamlikkuse ja lahkuse taga peitub siiski
midagi muud. ,,Sageli libises ta huulilt pilkesona, mis oleks véari-
nud Juvenalist ja millega tal ndis meeldivat irvitada seaduste iile,
piitsutada korgemat seltskonda, nédidates selle ebajdrjekindlust
enda vastu, lastes aimata, et ta sdilitab vimma sotsiaalse korra
vastu ja et mingi suur saladus on hoolikalt peidetud tema elu
sligavas sopis.*

Selles sissejuhatavas karakteristikas on juba margitud kange-
lase pohijooned, mis avatakse edaspidi, romaani tegevuse kiigus.
Peamine Vautrinis on voimas karakteri joud, mille pohiliseks alli-
kaks on protest {ihiskonna vastu. Kuid voitlust ithiskonnaga ei pea
ta kaugeltki iithiskondliku hiive nimel, ta ei motlegi selle ithiskond-
liku korra timberkujundamisest, mida ta nii ilmekalt paljastab.
Ei, ta on ise kiskja, kuid tagaaetav kiskja, see tugevdab veelgi
tema vastupanujoudu ja teravdab {ihtlasi koiki tema voimeid. Vaut-
rin asetab enda seadustest korgemale, viljapoole moraali, lugedes
ennast korgemat tougu inimeseks, kellele ,,on lubatud koik*.

Vautrini voitlusmeetodid on dZungli meetodid, kus kiskjad iiks-
teisel kori ldbi ndrivad ning kus voidab tugevam.

Vautrini piiiiete eesmdrk on vastik. Ta unistab kakssada tuhat
franki hankida ning neegritega kauplema hakata. ,,Neegrid on,
vaadake, dsjasiindinud lapsed, kellega teed mis tahad, ilma et moni —
uudishinfulik prokurdr tuleks teilt aru pédrima. Selle musta kapita-
liga saavutan kiimne aasta jooksul kolm voi neli miljonit. Kui see
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mul onnestub, ei kiisi minult keegi: ,,Kes sa oled?“ Olen hirra
Neli-miljonit, Uhendriikide kodanik.“ On tdhelepandav, et Balzac
seob Vautrini ablaste ja kuritegelike ihade teostumise nimelt Amee-
rika Uhendriikidega, orjapidajate- ja dollaritemaaga, kus dollarite
omanikkude pahed kahtlemata voetakse voorustena.

Koigele sellele vaatamata on see sunnit66line omamoodi vasta-
seks taillefer’idele ja nucingen’idele, kodanliku {ihiskonna peremees-
tele. Areteerimise ajal viskab Vautrin auvdirsele kodanlasele vilja-
kutse otse ndkku: ,,Olete teie parem kui meie? Meie Glgadel lasub
vdahem alatust, kui teil seda on siidames, méddanenud iihiskonna
jouetud litkmed.” Vautrin on kaugel iikskoik millistest revolutsioo-
nilistest eesmérkidest, kuid tema paljastused ise on objektiivselt
kodanliku korra vastu suunatud.

Vautrin-Collin’i kuju esineb ka ,Inimliku komododia“ teistes
tdhtsamates romaanides. ,,Kaotatud illusioonides* ning ,,Kurti-
saanide hiilguses ja viletsuses* ilmub ta preestrikuues. Hiljem
astub Vautrin politseiteenistusse. Kuulsa sunnitéolise ,karjaari‘
niisugune 1opp otsekui demonstreerib seda, et seaduse poolt jilita-
tavad kurjategijad voivad kergesti kohad vahetada nende kurja-
tegijatega, keda kodanlikud seadused kaitsevad.

Romaani kdrvaltegelased. Balzaci romaani iga tegelane on tiiiipiline
ja samal ajal individualiseeritud, igaiiks
neist aitab romaani probleemistikku avada.

Vaatamata autori ilmselt iroonilisele suhtumisele proua Vau-
quer’sse, on see kuju siiski pisemate detailideni téepdrane ja elu-
line. Ta on linna vdikekodanluse esindaja, kelle eksisteerimise alu-
seks ja uskumuste siimboliks on omand. ,,Varandus* on tema jaoks
iilimaks vooruseks. Ta piiliab koigest vdest viimast sou’d vilja
pigistada, hoides kokku oma pansionédride portsjonitelt, kallates
pudelisse kokku nende veinijddke, virisedes iga o6una parast oma
kiduras aias. ,,Tal on kddbusmoistuse vastik harjumus oma arme-
tust teiste arvele kirjutada. Tugevad elamused on tal seotud ainult
nende momentidega, kui ta kaotab midagi oma varandusest. Ta
jaab taiesti iikskoikseks koige traagilisemate stindmuste puhul ini-
meste elus, kellega ta elab kiilg kiilje korval; teda ei hdiri vana
Goriot’ kannatused ja surm, vaid liigsete kulutuste kartus. Kaotada
korraga mitu pansiondri on aga talle toeliseks katastroofiks.

Samasuguste viikeste kiskjate kategooriasse kuuluvad ka Poi-
ret ja Michonneau — kalmistu Veenus, nagu teda nimetas Vaut-
rin. Need on sisemiselt veelgi virdjalikumad kui proua Vauquer.
Raha eest saadavad nad korda reetmise, annavad Vautrini politsei
katte.

Saint-Marceli aguli elanikele on viliselt vastandatud aristo-
kraatliku Saint-Germaini eeslinna elanikud. Kuid need kaks kujude
riithma on omavahel siigavalt seotud. Kuulsa aadlisuguvosa vae-
sunud jareltulijaid, nagu néiteks parun de Rastignac, leidub ka
Vauquer’ pansionédride hulgas, aga korgema seltskonna ridadesse
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jouavad ,kodanlikud tousikud*, nagu nditeks Goriot’ tiitred. Saint-
Germaini eeslinnas valitsevad niisamasugused kodanlikule iihis-
konnale omased hundiseadused.

Balzac esitab ka toelisi peremehi, kelle soltuvusse paratamatult
langevad vaesunud aristokraadid; need on liigkasuvotjad ja raha-
tuusad. Nucingeni kuju on romaanis ainult visandatud, kuid tema
olemus saab lugejale siiski enam-vdhem selgeks.

,»Mees, kes voib laskuda sdirastesse drilistesse mahhinatsiooni-
desse, nagu ta mulle koneles, ei oma vdhematki siidametunnistust,*
koneleb temast ta naine. Nucingenist saab edaspidi {iks ,,Inimliku
komoodia“ peaosalisi. ,,Jsa Goriot’s” ei esine ta iseseisva tegelas-
kujuna, kuid me saame teada, et viljapaistev kiskja valmistub hiip-
peks, meile juba joonistatakse selle kodanliku dzZungli tGelise pere-
mehe pale.

Positiivseks tegelaseks on romaanis arstiteaduse iiliopilane
Bianchon. Autor vastandab tema tee Rastignaci poolt valitud teele.

Bianchon — kuulsa kirurgi opilane — kidib oma Opetaja jdlge-
des. Ta on varustatud tugeva tahtejouga, ta ei karda ei raskusi,
viletsust ega kerge kasu ahvatlusi ning saavutab oma eesmérgi.
Teistes Balzaci teostes kohtame teda juba kuulsa arstina. Balzac
rohutab mitte iiksnes tema andumust oma toodle, vaid ka siigavat
inimlikkust, mis ilmneb tema suhtumises surevasse Goriot’sse.

Ent Bianchoni kujul puudub see tiiiipilisus, mis on omane
kodanliku iihiskonna poolt moonutatud inimeste kujudele. On ise-
loomulik, et Bianchon, nagu teisedki Balzaci positiivsed kangela-
sed, ei saa iliheski tema jdrgnevas teoses keskseks tegelaseks.

Romaani ideeline mdte. Romaanis ,,Isa Goriot* piiiidis autor avas-

tada neid salavedrusid, mis suunavad
kodanliku maailma inimese — restauratsiooni-ajajédrgu pariislase
ithiskondlikku ja isiklikku elu; ta seadis eesmairgiks kindlaks maa-
rata oma kangelaste kirgede iseloom, jdlgida nende tekkimist ja
arenemist tolle aja konkreetsetes tingimustes. Ja see omapérane
jdlgimise viis toob iihiskondliku korra suhtes selgele paljastavale
jareldusele: kodanlik tegelikkus, mille aluseks on eraomanduse
printsiip ja liikumapanevaks jouks egoistlik kasuhuvi, on vaenulik
parimatele inimlikele tunnetele, ta moonutab inimest, laostab teda
kolbeliselt. Adarmuseni arenenud egoistlikud kired havitavad oma
kandjad. Raha riivetab nii perekondlikud sidemed, 6ilsamad pohi-
motted — au ja aususe, kui ka koige korgemad ja kaunimad tun-
ded — armastuse ja sopruse. :

Niisugune on romaani objektiivne ideeline mote.

Balzaci romaani keele ise- Romaani temaatika avardumine, elu mit-
drasused. mesuguste kiilgede kujutamise konkreetsus

ja stigavus, koloriidi toepdrane tabamine

— koigest sellest tuleneb mitte {iksnes uudsus ja omapéra kompo-
sitsioonis ja uudsed kujude loomise votted, vaid iihtlasi ka kirjan-
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dusliku keele vahendite ja voimaluste avardumine ning rikastu-
mine.

Balzaci romaan on rikas arvude ja arvestuste, majandusalaste
detailide ja teatmete poolest, see on nondanimetatud asjalik proosa.
Sellega seoses tuli kasutada sonu ja termineid, mida seni ilukirjan-
duses ei olnud kasutatud. Me juba ndgime, kui tdhtsat osa eten-
dasid rahalised arvestused romaanis ,,Isa Goriot*. Hiljem kasvab
nende erikaal Balzaci teostes veelgi. Novellis ,,Nucingeni panga-
maja“, milles jutustatakse borsispekulatsioonide mehhaanikast, kasu-
tab autor borsimédngu terminoloogiat. Romaani ,,Kaotatud illusioo-
nid* on jarjekindlalt sisse poimitud dridokumente. Maaomandi jaga-
mise kiisimus restauratsiooni perioodil (,,Talupojad*) sunnib Balzaci
laialdaselt kasutama majandusteaduslikku terminoloogiat. Kergita-
des katet sunnitédelult (,,Kurtisaanide hiilgus ja viletsus*), kuju-
tades selle maailma kangelaste iseloomu, toob Balzac sisse varaste
zargooni elemente, mida kasutavad kurjategijad. Sedasama koh-
tame ka romaanis ,,Isa Goriot*“ Vautrini areteerimise stseenis.

Viljendusrikas, mitmekiilgne ja tGepdrane on Balzaci kange-
laste keeleline karakteristika. Iga tegelaskuju keeles rohutab Balzac
esijoones sotsiaalseid ja professionaalseid jooni, seejirel kohalikke
ja individuaalseid isedrasusi. Niiteks igast proua Vauquer’ fraasist
paistab vilja tema viikekodanlik piiratus. Tema seisund ja huvide
ring (pisikalkulatsioonid, kook, kauplus, klat§) médravad nii kone-
aine, sonavara kui ka intonatsiooni. Meeleheite momendil, kui pan-
siondrid iiksteise jdrel ta maha jitavad, hiitiab lesk pateetiliselt:
,»Ah, Sylvie, seal niiiid on minu viimne 4ss. — Teie andsite mulle
surmahoobi, mu hédrrad! See ehmatus 16i mulle kohtu. Nagu tomp
vajutab mind seal. See on pédev, mis teeb mind kiimne aasta vorra
vanemaks. Ma ldhen hulluks, ausona! Mis teha ubadega? — Noh,
kui jddn {iksinda, siis lihed sa homme pdev minema, Christophe.*

Vautrini energilises jamedavoitu kones ilmnevad.tema suured
elukogemused ja iroonilis-kriitiline suhtumine {ihiskonda iildse.
Tema hinnangud on surutud aforismi vormi ja paistavad vilja
selguse ning ilmekuse poolest: ,,Ei ole olemas printsiipe, on olemas
ainult siindmused; ei ole olemas seadusi, on olemas vaid olud.
Korgem inimene kohaneb siindmustega ning oludega, et neid juh-
tida.*

Kui sunnitéoliselt mask on maha rebitud, ehib ta oma konet
temale omaste jamedalt ilmekate sonadega varaste Zargoonis:
,,Kui oleksin ainult tostnud kée, oleksid need kolm nuhki valanud
kogu minu mahla mamma Vauquer’ kodusele prospektile.

Uliopilase Bianchoni kone on tdis arstiteaduslikke ja loodus-
teaduslikke termineid, vordlusi, konekddndusid. Michonneau’d ise-
loomustades iitleb ta: ,,Uurin praegu Galli siisteemi ja leian tal
juudakiihme ... Ausona, kahvatu vanapiiga modjub minusse kui
need valged ussid, kes pikapeale 1dbi nédrivad terve palgi.«

Teenijate Christophe’i ja Sylvie kones segunevad maakeel ja
Pariisi tdnavate keel.
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Nucingen rédagib tavaliselt mitte midagi iitlevaid fraase, ta
nagu varjutab tiihiste sonade abil oma kavatsusi, oma toelist ole-
must, ,,poeb nende taha peitu®. Balzac rohutab tema kones elsas-
lase aktsenti, kes halastamatult vddnab prantsuse keelt.

Autori enda jutustamisviis paistab vilja kujundirikkuse, epi-
teetide ja vordluste rohkuse poolest, mis on voetud tegelikkuse
mitmesugustest sfdiridest. ,,...kui hdrra Goriot asus lese juurde
elama, heitis proua Vauquer ohtul magama, kiipsedes nagu pekiga
pikitud teder igatsustules, mis valdas teda mottel lahkuda Vauquer’
surnulinikust ning siindida uuesti Goriot’ naisena.*“ Lese iseloomus-
tamiseks on leitud onnestunud vordlus kéogimaailmast.

Filosoofilised iildistused, mis pidevalt kdivad kaasas kange-
laste elamuste analiiiisiga ja siindmuste edasiandmisega, esinevad
monikord véljendusrikaste metafooride vormis: ,,TGele selga po6o-
rates ei sdanda noorsugu endale siidametunnistuse peeglis pilku
heita, samal ajal kui tdiskasvanud sellesse juba vaatavad — nii-
sugune on kogu erinevus kahe etapi vahel inimelus.” Sellelaadili-
sed sententsid paistavad teinekord silma maneerlikkuse ja komplit-
seerituse poolest, kuid enamasti on nad tdpsed ja ilmekad aforis-
mid, mis oma f{ilesehituselt ja intonatsioonilt on ldhedased Vaut-
rini konele (see ldhedus, muide, rohutab seda fakti, et Vautrini suu
14bi esitab Balzac omaenda paljastavaid seisukohti kodanliku iihis-
konna suhtes).

BALZACI REALISMI POHIJOONED.

Balzaci realistliku meetodi pohijooned ilmnevad selgelt romaa-
nis ,,Isa Goriot*. Erinevalt eelnevate ajajarkude kirjanike realis-
mist paistab Balzaci realism vélja kirjaniku enda mérksa suurema
teadlikkuse poolest, Balzac toetub kindlale loominguliste printsii-
pide siisteemile. Nagu autor ise romaanis ,,Isa Goriot*“ margib, on
juhtivaks printsiibiks tema loomingus elutde printsiip. Selle
moistmiseks poordub Balzac kaasaja poole, restauratsiooni-ajastu
Pariisi elu poole, ,kontrastide linna* poole, kus sotsiaalsed vastu-
olud erilise teravuse ja jouga ilmsiks tulevad. Seejuures ei kujuta
Balzac ,,elegantset Pariisi, tema elu ,paraadlikku fassaadi*, vaid
kulisside-taguseid kiilgi, tema pahupoolt, tema soppe. Kirjanik ise
vordleb ennast rdnduriga, kes laskub siingetesse katakombidesse,
voi tuukriga, kes sukeldub ookeani siigavusse. P66rdumine kaasaja
pohiprobleemide poole, sotsiaalse elu siigavuste uurimine on jére-
likult Balzaci realistliku meetodi esimeseks jooneks, mis tuleneb
selle meetodi peamisest printsiibist — moista elutode.

Balzac ei otsi oma tegelikkuse ,,uurimise protsessis ebatavalisi
inimesi ja siindmusi. Romaanis ,,Isa Goriot* kujutab ta tavaliste
inimeste igapdevast elu agulis, kus on peavarju leidnud Pariisi
kehvikud, ja sellele vastandina aristokraatliku Saint-Germaini ees-
linna elanike argipdeva. Romaanis ,,Eugénie Grandet* kujutab kir-
janik provintsikodanluse elu.
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Kaasaja elu siigavuste avamine igapdevase, proosalise mater-
jali pohjal — see ongi Balzaci realistliku loomingu iiks tdhtsamaid
isedrasusi, mis on vastandlik romantikute piiiidlusele oma kange-
lasi reaalsuse pinnalt korvale kiskuda.

Kuid poordumine igapdevase poole ei tdhenda sugugi seda, et
Balzac piiiidis tavaliste inimeste ,,silutud* kujusid anda, nende
elu ja kditumise keskmist joont leida. Kirjanik tungib karakterite
ja siindmuste olemusse; seda olemust tabada piitides kasutab ta
oma kangelaste karakteri juhtivate joonte tugevdamist, hiiperboli-
seerimist (meenutagem Vautrini, Goriot’d, vana Grandet'd,
Gobsecki). Balzaci kangelased ei ole lamedad fotod, need on suured
sotsiaalsed iildistused, tiiiipilised karakterid.

Balzac piiiiab olla ,ajaloolane®, ,olustikukirjanik®, ja mitte
ainult jutustaja. Ta kohandab romaani tegevuse tépsetele ajaloolis-
tele daatumitele ja reprodutseerib suurepidrase toetruudusega ajastu
atmosfdiri. Kirjanik moistab siigavalt {ihiskonna materiaalsete
aluste tahtsust oma kangelaste isiklikus elus, ta taipab stiihiliselt
kapitalistliku iihiskonna seadusi: ,,Materiaalsed suhted valitsevad
indiviidide iile. See avaldub niihdsti tema romaanide kujude kogu
siisteemis (eriti aga romaanis ,,Isa Goriot*) kui ka elu ja olustiku
kunstilise kujutamise isedrasustes: rahaliste vahekordade osatéht-
suse allakriipsutamises, tegelaskujude ,varandusliku karakteris-
tika“ obligatoorsuses, ,asjaliku proosa® romaani sisseviimises
(rahalised arvestused, dokumendid jne.). Hilisemates teostes, nagu
,César Birotteau suurus ja langus®, ,,Kaotatud -illusioonid®, ,,Talu-
pojad*, -avaldub see joon eriti selgesti.

Oma kangelaste elu uurides toob Balzac esile selle dramaatili-
suse. Ta ei nimeta oma romaani asjata romaaniks-draamaks. See
dramaatilisus seletub sellega, et kirjanik, kujutades toepéraselt oma
kaasaegsete sotsiaalseid ja isiklikke vahekordi, toobesile julmad
konfliktid, mis nende elus paratamatult tekivad ja tegelikkuse enda
vastuolusid peegeldavad.

Koloriidi téetruu tabamine, tegevuse miljoo iiksikasjaline ja toe-
parane kujutamine liituvad Balzacil kangelaste sisemaailma
siigava haaramisega. Olustikukirjaniku ja psiihholoogi meister-
likkuse kokkusulamine on Balzaci realistliku meetodi isedrasus, mis
eriti selgesti tuleb ilmsiks romaanis ,,Isa Goriot“. Esemed ja milj6o
teenivad karakterite, kangelaste sisemaailma avamise eesmaérki.

Neist Balzaci kunstilise meetodi pohijoontest on tingitud uud-
sus romaani vormis, tema zanriline ja keeleline omapdra. Romaan-
uurimus liitub romaani-draamaga. Hoolikad, teadlikult tépsed
tahelepanekud ja kirjeldused sulavad {ihte siindmustiku energilise
arenguga. Kirjelduse ja jutustuse elemendid vahelduvad omapéraste
liitiriliste korvalepoigetega, autori filosoofiliste iildistustega.

Balzaci realism, kriitiline realism, on tema eelkdijate realis-
miga vorreldes uueks, korgemaks astmeks prantsuse kirjanduses.
Ent ka sellele, nagu néib, halastamatule realismile on siiski omane
teatay piiratus. See seisneb esijoones elundhtuste mittetdielikus
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haaramises, oskamatuses oOigesti moista ja hinnata eesrindlikke,
kasvavaid iihiskondlikke joude. Balzac ei olnud suuteline liilitama
oma ,,Inimlikku komoodiasse* ,,stseene tooliste elust®, ta ei moist-
nud proletariaadi osa iihiskonna arengus. See piiras tema voima-
lusi, takistas positiivse kangelase probleemi edukat lahendamist.
See viis Balzaci teravatesse vastuoludesse, mis tema loomingus
end tunda annavad. Realistlike romaanide korval 16i ta aeg-ajalt
ka vdheveenvaid, oma ideelise aluse poolest vdiri ning seeparast
kunstiliselt norku teoseid (néditeks romaan ,,Seraphita“).

Balzaci realistlik meetod oli oma pohiolemuselt revolutsiooni-
line. Ta viis paratamatult kapitalistliku iihiskonna paisete paljas-
tamiseni, néitas kapitalistlike suhete vaenulikkust toelise progressi
vastu, nii rahva kui terviku kui ka {iksikisiku eduka arenemise
vastu.

»Inimlik komoddia“ on omapiraseks siiiidistusaktiks kodanliku
ithiskonna vastu. Ja ehkki Balzac ei suutnud oma sotsiaal-ajaloolise
piiratuse tottu tegelikkuse lepitamatuist vastuoludest mingit ‘vilja-
pddsu ndidata, aitas ta oma loominguga vaieldamatult kaasa ,,illu-
sioonide varisemisele to6liste onnest ja hiivangust kodanlikus iihis-
konnas, ta avaldas protesti selle iihiskonna aluste vastu. Ning tema
protest oli rahvamasside kasvava vihase protesti omapéaraseks pee-
gelduseks, uue etapi peegelduseks {iihiskonna arengus, mil kapi-
talistliku korra vastuolud vélja kujunesid ja esile kerkis uus, koige
revolutsioonilisem iihiskonnaklass — proletariaat.

Selles protesti ja halastamatu paljastamise jous seisabki Bal-
zaci toeline rahvalikkus, tema loomingu aegumatu tédhtsuse allikas.

Ajaleht ,,Humanité“ kirjutas Balzaci sajanda surma-aastapdeva
puhul jargmiselt: ,,Balzaci looming on meie rahvuskultuuri parisosa.
Ta on rahva omandus, nagu on ta kaevandused ja tehased. Saagu
Balzaci sajas aastapdev 1950. aasta kommunistidele ajendiks siiga-
valt tundma oppida seda kirjanikku, kes, aidates paremini uurida
ajalugu, rikastab meie voitlust.*



LOPPSONA.

Korvuti Shakespeare’i, Moliére’i, Goethe, Byroni ja Balzaci
nimedega voib esitada teisi, mitte vdhem tdhtsaid inglise, prant-
suse, saksa, hiina, poola, india ja teiste rahvaste suuri kirjanikke,
kelle parand on sdilitanud aegumatu tdhtsuse meie péevini. Vene
ning valiskirjanduse klassikute geniaalsed teosed volgnevad oma
suuruse ja surematuse rahvale. Nendes on kehastatud rahva ootu-
sed ja lootused, parimate inimeste eesrindlikud piiiidlused.

Muutusid ajad, uued klassid tulid vanade asemele, muutus iihis-
kondlik kord, kogu eluviis ja inimeste vaated. Paljud mineviku kir-
janike vaated aegusid. Noukogude lugejale tunduvad Moliére’i ja
Balzaci monarhistlikud eelarvamused absurdsetena, talle on voorad
filisterlikud jooned Goethe maailmavaates. Meie vaatame {ihiskond-
likele nédhtustele teisiti kui Shakespeare ja Byron. Kuid nende
kirjanike suured humanistlikud ideed, nende usk inimesse, rah-
vasse, nende voitlus tiirannia vastu ja ekspluataatorite paljasta-
mine teevad nende teosed ka meie ajal voimsaks relvaks voit-
luses inimkonna edasise progressi eest, rahu ja demokraatia
eest.

Noored rahu eest vbitlejad Sotimaalt kandsid {ilemaailmsel
demokraatliku noorsoo festivalil Berliinis plakateid oma suure
poeedi Robert Burns’i vidrssidega. Soti rahvalauliku hiddl kolas
uuesti poolteise sajandi tagant nagu meie kaasaegse hiil.

1792. aastal iilistas Burns ,,vabaduse puud®, kehastades luule-
tuse loppvérssides koikide vabadust armastavate rahvaste unis-
gtist:

Ma tean, et iikskord saabub pidev, —
ja see ei ole kaugel, —

mil volupuu meil lehte ldeb

ja roomulaul ei rauge.

Siis viletsus ja orjus koos

ju ununevad, vennas!

Ja elavad koik roomsalt koos

kui iihtne pere, vennas!

Erilise armastusega sdilitavad rahvad malestuses revolutsioo-
niliste poeetide loomingut, kes voitlesid mehiselt inimkonna vabas-
tamise suure {irituse eest.
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Saksa rahvas hindab korgelt ,,revolutsiooni trummilédja* Hein-
rich Heine pirandit, kes oma loomingus kajastas demokraatliku
liikumise tousu Saksamaal 1848. aasta revolutsiooni eelohtul.

Heine poeem ,Saksamaa. Talvemuinasjutt (1844) oli tol ajal
koige julgemaks satiiriks Saksamaa reaktsioonilise korra pihta.
Kogu poeemi libib idee revolutsioonist kui Giglasest kéttemaksust.
koigi onnetuste eest, mis valitsevad klassid saksa rahvale toid.
Poeem on tulvil optimistlikku usku progressi joudude voidusse
reaktsiooni joudude file.

1848. aasta revolutsioon Saksamaal tostis esile ka teisi suure-
paraseid poeete, nende hulgas Georg Weerth’i, keda Fr. Engels
nimetas ,,saksa proletariaadi esimeseks ja tahtsaimaks poeediks®.

Ungari rahvas kordab tédnutundega oma suure poeedi-revolutsio-.
nairi Sandor Petofi vaimustavaid viérsse, kes langes 1849. aastal
vapras voitluses oma kodumaa vabaduse ja soltumatuse eest. Juba
esimesel revolutsiooni pdeval, 15. mirtsil 1848, sai Petofi ,,Rahvus-
lik laul* voitlushiimniks, mis innustas rahvahulki revolutsioonili-
seks voitluseks:

Ules, madjar, valik jouab!
Isamaa niiiid otsust nduab:

Kas sa tahad ikke alla
jaada veel voi vaba olla?

Poeedi kutsumust nigi Petoli kodumaa teenimises.

Kes reostab rahva piihadust,
see olgu igavesti neetud!

On neetud see, kes maha jaab,
kes laisk ja nahka hoida tahab,
ja see, kes viluvarju ldeb

ning jitab oma rahva maha,

kirjutas ta luuletuses , XIX sajandi poeetidele®.

Kaasaegse ungari kirjaniku Sandor Nady jutustuses ,Leppi-
mine®, mis 1951. aastal autasustati Stalini preemiaga, meenutab
rajoonikomitee sekretdr Zoltan Szabo, selgitades toorahvapartei
poliitikat maal, lehekiilgi Petofi péevikust. Ta koneleb Petofist:
. Petofi uskus, et rahvas heidab endalt ahelad ja saab oma saatuse
peremeheks. Ta ei eksinud ... Meie rahvas vabastas enda ahelaist
ja kihutas oma orjastajad Noukogude armee abiga minema. Ja
Petofi, niete, on jillegi meie keskel, meie partei viib ellu tema unis-
tused, tema nimega tdhistatakse niiiid toolisbrigaade ja talurahva
kooperatiive.*

Seega mineviku suurte kirjanike teosed mitte ainult ei ela edasi
rahvaste teadvuses, vaid aitavad ,vana, ent dhvardava relvana®
voitluses kaasa.

Eesrindlikud véliskirjanikud jitkavad mineviku rahvuskultuuri
korgeid traditsioone. Nende teostes peegelduvad laiade rahvahul-
kade lootused ajaloolise arengu uuel etapil.
~ Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolutsioon avas uue etapi ajaloos.
J. V. Stalin kirjutas 1927. a.: ,, ... Oktoobrirevolutsiooni voit tahis-
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tab pohjalikku murrangut inimkonna ajaloos, pohjalikku mur-
rangut maailma kapitalismi ajaloolises saatuses, pohjalikku mur-
rangut maailma proletariaadi vabadusliikumises, pohjalikku mur-
rangut kogu maailma ekspluateeritavate masside voitlusviisis
ja organisatsiooni vormides, olustikus ja traditsioonides, kultuuris
ja ideoloogias.*

Sotsialistliku revolutsiooni vo6it Venemaal ja rahvusvahelise
revolutsioonilise liikumise arenemine avaldasid otsustavat moju
maailmakirjanduse saatusele. Iga kirjaniku ette igal maal tousis
kiisimus — kus on tema koht selles voitluses, mis lohestas maa-
ilma kahte leeri. Selle kiisimuse formuleeris {ilima teravusega suur
vene kirjanik, sotsialistliku realismi kirjanduse rajaja M. Gorki.
,Kelle poolt olete teie, kultuurimeistrid®“ kiisis M. Gorki. ,,Kas
kultuuri lihtt6olisjou poolt uute eluvormide loomise eest voi olete
selle jou vastu, vastutustundetute kiskjate kasti séilitamise poolt,
kasti, mis on iileni mdardunud ja jatkab tegutsemist veel ainult
inertsi mojul.

Ausad ja oiglased sonakunstnikud tostsid hddlt Noukogudemaa
kaitseks. Lddnes siindis uus kirjandus, mille loojad sidusid-oma
loomingulise tee tihedalt proletaarse revolutsiooni saatusega.

Juba Esimese maailmasoja aastail kolas prantsuse kirjaniku
Henri Barbusse’i (1873—1935) mehine héil tema romaanis ,,Tuli‘
(1916). Selle romaani tulipunktis on lihtsad inimesed, prantsuse
toolised ja talupojad, kes oma maa imperialistlike peremeeste poolt
on sojaporgusse heidetud.

Romaani motte méadratles siigavalt V. 1. Lenin: ,,Seda, kuidas
tédiesti vohiklik, tédielikult ideede ning eelarvamuste kammitsas olev
filister ja koige tavalisem inimene muutub just sd6ja mojul revolut-
siondédriks, on ndidatud erakordselt jouliselt, andekalt, toetruult.«!

Henri Barbusse, Noukogude Liidu ustav sober, suure Gorki
voitluskaaslane, voitles 20—30-ndail aastail vésimatult imperia-
listliku reaktsiooni vastu, uute sodade ohu vastu, fasismi hddaohu
vastu. Rea sojavastaste kongresside initsiaatorina ja aktiivse osa-
votjana organiseeris ta enda {imber Lddne maade eesrindlike kul-
tuuritegelaste ringi.

H. Barbusse’i looming pani aluse Sotsialistlikule realismile
prantsuse kirjanduses.

Lddnes moodustasid suure eesrindliku revolutsioonilise kirjan-
duse rithma juba enne Teist maailmasdoda saksa kirjanikud Willi
Bredel, Johannes Becher, Erich Weinert, Anna Seghers ja teised.
Hitleri voimuletuleku ajal nad koik emigreerusid. Rahvavastaste,
fasistlike poliitikute paljastamine, hitlerlike piinakambrite ouduste
kujutamine liitusid nende teostes kangelasteema rohutamisega.
Mehiste voitlejate-kommunistide Torsteni (Bredeli ,,Katsumus®,
1935), Wallau ja Georg Heisleri (A. Seghersi ,,Seitsmes rist®,
1938) kujud kehastavad neid surematuid joude, mis elasid saksa

' V. 1. Lenin, Teosed, 29. kd., 1k. 472.
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rahvas hoolimata faSistliku reaktsiooni maratsemisest. Hispaania
kodusoja aastail (1936—1938) astusid koigi maade eesrindlikud
kirjanikud aktiivselt vdlja noore Hispaania vabariigi kaitseks. Pal-
jud nendest haarasid relva ning voitlesid rahvusvahelise brigaadi
koosseisus korvuti hispaania tooliste ja talupoegadega faSistide
vastu.

Lahinguvailjal said kangelassurma ungari kirjanik Mate Zalka
(kindral Lukat$) ja noor inglise kirjanik ning kriitik, kommunist
Ralph Fox.

Teise maailmasoja aastail votsid maailma progressiivsed kir-
janikud oma loomingu eesmérgiks voitluse fasismi vastu, hitler-
liku ,,uue korra‘ vastu, imperialistliku Jaapani vastu.

Noukogude rahva suur kangelastegu sai eesrindlikele vilismaa
kirjanikele inspiratsiooni allikaks. Stalingradi kangelastele piihen-
dati vaimustatud ridu koigis maailma keeltes.

Tiirgi poeet-kommunist Nazim Hikmet kirjutas vanglatrellide
taga poeemi noukogude tiitarlapsest partisan Zojast. Louna-Amee-
rikas 16i tsiili poeet Pablo Neruda oma ,,Armastuslaulu Stalingra-
dile*.

Usust Noukogude Liidu voidusse on kantud tSehhi kirjaniku
Julius Fudiki (1903—1943) teos ,ReportaaZ silmusega kaelas*.
Selle raamatu kirjutas Fucik gestapo vanglas Pankracis. Ta kirju-
tas selle iiksikutele lehekestele, mis toimetati salaja vanglast vilja.
Need lehed koguti kokku ja avaldati pdrast hitlerliku Saksamaa
purustamist 1945. aastal. Fucik, vapper voitleja faSismi vastu oma
kodumaa vabaduse ja soltumatuse eest, moisteti hitlerlaste poolt
surma. Kogu tema raamat on tulvil revolutsioonilist optimismi.
Ammendamatu on tema usk rahva jousse, kes voitleb Gige asja eest.
Liihidalt, napisonaliselt, kuid ebatavalise reljeefsuse ja eredusega
maalib ta tSehhi patriootide kujud, mehed ja naised, kelle vaimu-
joudu ei murra ei piinad ega surmadhvardused. Ta jutustab liht-
satest inimestest, ,kelles tavalisel ajal ei osanud keegi kangelasi
ndha*.

Fuéiki mehine ja karm raamat Gpetab armastama kodumaad ja
vihkama tema orjastajaid. Miljonitele noortele inimestele sai ta
eludpikuks niisuguste raamatute korval nagu M. Gorki ,,Ema“,
N. Ostrovski ,,Kuidas karastus teras®, A. Fadejevi ,,Noor Kaardi-
vagi“ ja teised noukogude kirjanduse viljapaistvad teosed. Fudik
kutsub oma raamatu iga lehekiiljega mitte norgendama pingutusi
voitluses reaktsiooni vastu. Siigavat motet véljendavad raamatu
16ppread: ,,Inimesed, ma armastan teid. Olge valvsad.“

Teise maailmasoja tulemusena langesid kapitalistlikust maa-
ilmast vilja paljud maad. Aasias ja Ida-Euroopas moodustusid
rahvademokraatlikud riigid. Suure voidu saavutas hiina rahvas,
kes 16i oma rahvavabariigi.

Rahvademokraatia maades tekkis ja kasvas uus, tdhelepanu-
vaiarne kirjandus. Poeedid ja kirjanikud said aktiivseteks suurtest
sotsiaalsetest {imberkorraldustest osavotjateks.
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- ,,Tuginedes koige paremale ja korgemale oma rahvuslikes tra-

ditsioonides, saab see kirjandus julgemini jagu mitmesugustest
kodanlikest mojudest, heidab korvale formalistlikud koristid, mil-
lega kaasaegne kodanlik kunst varjab oma kiskjalikku, inimesevas-
tast olemust. See kirjandus astub kindlalt realismi teele, revolut-
sioonilis-demokraatliku ja sotsialistliku kirjanduse teele.”!

Rahvademokraatia maade kirjanike loomingus leiavad elava
vastukaja ajaloolised muutused, mis on toimunud nende rahvaste
elus, tootajate kangelaslik voitlus reaktsiooni vastu, miljonite
uuele elule drganud inimeste hingestatud loominguline t66.

1950. aastal madédras Ulemaailmne Rahunoukogu kuldmedali
rumeenia kirjanikule M. Sadoveanule jutustuse ,,Mitrea Cocor*
eest. Kunstnik-realist Mihhail Sadoveanu, iiks vanemaid rumeenia
kirjanikke, avab suure meisterlikkusega lihtsa rumeenia talupoja
sotsiaalse teadvuse kujunemise protsessi.

Kui 1949. aastal moodustati Saksa Demokraatlik Vabariik, kir-
jutas Johannes Becher:

Me kehastame oma riigi nédol

uut piiiidu rahule, mis kasvab iiha.
Seks anname me siidame ja teod,

koik selle, mis on inimeses piiha.

Saksa progressiivsete kirjanike voitlus iihtse, rahuarmastava
ja demokraatliku Saksamaa eest leiab tunnustust ja toetust kogu
maailmas. Ikka tdielikumalt ja eredamalt peegeldavad nad vaba-
riigi tootajate loomingulisi pingutusi. Aktivist Hans Ehre kuju
E. Klaudiuse romaanis ,,Nendest, kes on meiega“ kehastab uue
inimese, Saksa Demokraatliku Vabariigi voitleja ning ehitaja tiiii-
pilisi jooni.

Tormiliselt areneb uus,- demokraatlik kirjandus Hiinas. Tema
rajajaks Oktoobrirevolutsiooni voidule jargnenud aastail oli suur
hiina kirjanik Lu Sin (1881—1936), keda nimetatakse ,,Hiina
Gorkiks*.

Kommunistliku partei juhtimisel vilismaise imperialismi ja sise-
mise reaktsiooni vastu peetud voitluse raskeil aastail kasvas ja
tugevnes Hiinas ,,vormilt realistlik, sisult sotsialistlik* kirjandus
(Go Mo-70).

Noukogude lugejale on hésti tuntud Go Mo-Zo, TSao Su-Li, Mao
Duni ja teiste kirjanike nimed, kes kujutavad niiiid oma teostes
suuri demokraatlikke {imberkorraldusi vabas Hiinas, mille rahvas
ehitab uut, onnelikku elu.

Tosist edu on saavutanud ka kapitalistlike maade eesrindlikud
kirjanikud. Nad paljastavad julgesti sojasiiiitajate salasepitsusi,
kujutavad vaimustusega oma rahvaste voitlust parema tuleviku
eest.

Paljud nendest peavad voitlust imperialistliku reaktsiooni ras-
ketes tingimustes, kannatades jélitamise ja laimu all. Kirjastused

! A. Fadejev. Kone NLKP XIX kongressil.
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keelduvad triikkimast nende raamatuid, ajakirjandus vaikib sur-
nuks nende loomingu.

Ent eesrindlike poeetide ja kirjanike hdélt ei saa limmatada.
Mehiselt astub reaktsioonile vastu Howard Fast, kelle romaanides
taaselustuvad ameerika rahva progressiivsed traditsioonid, lehe-
kiiljed rahva parimate inimeste voitlusest sotsiaalse oiglusetuse,
rassilise vihkamise, kodanliku {ihiskonna julmuse ja silmakirja-
likkuse vastu.

Igapdevane t60 ja kommunistlike parteide kangelaslik voitlus
on saanud eesrindliku valiskirjanduse tdhtsaimaks teemaks. Ikka
sagedamini ja ikka eredamalt esineb eesrindlike valiskirjanike teos-
tes keskse kangelasena kommunist, voitleja ning ehitaja, meie aja
toeline kangelane.

Juba on loodud suuri kunstiteoseid ja romaane-epopdasid, mis
kujutavad kommunistliku partei poolt juhitud rahvahulkade voit-
lust (Louis Aragoni ,,Kommunistid®, Jorge Amado ,,Porandaalune
vabadus*, M. Pujmanova triloogia).

Louis Aragon koneles Noukogude kirjanike teisel iileliidulisel
kongressil 1954. aasta detsembris vaimustusega poeesia iilesanne-
test, mis peab olema mitte ainult pddstvaks saarekeseks keset aja-
lootorme, vaid kommunistide poolt juhitud iildise voitluse osaks.
Ta peab voidutsema pimeduse ja vale diile.

,,Toeline poeesia — see on tegeliku elu poeesia elu liikumises
onnele, mida me nimetame kommunismiks!
Toeline poeesia — see on inimhinge valgus, mida me ei luba

kustutada.*

Maailma progressiivsete kirjanike looming kannab rahvahulka-
desse rahvaste sopruse ideed. :

Kuuba poeet Nicolas Guillen piihendas vaimustavad read
Venetsueela rahvale. Kreeka patriootide kangelaslikud kujud, Iraani
vabaduse ja soltumatuse eest vbitlejate kujud kerkivad meie ette
inglise kirjaniku D. Aldridge’i romaanide lehekiilgedelt (,,Mere-
kotkas*, ,,Diplomaat®).

,,Ma tahan opetada lastele sonu ,rahu®, ,,vabadus®, ,,t66, ,,sop-
rus koigi rahvastega*,* kirjutab itaalia lastekirjanik Gianni Rodari:

Seda meie laululugu
kuulgu hindu, hiina sugu,
lapsed Noukogumaal,
Itaalias ja Saksamaal,
Uhendriiges, Inglismaal,

© kuulgu neegrid ja mulatid,
kuulgu kollased ja valged,
kui ka need, kel pruunid palged.

Aasia drkamine, India, Birma ja Indoneesia rahvaste vaba-
nemine koloniaalsest ikkest tihendab nende rahvaste maailma-aree-
nile tousmist, nende tdiediguslikku ja viljakat osa maailmakultuuri
arengus.
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Suur India rahvas tunneb oigustatult uhkust mitte ainult oma
muistse, aastatuhandetesse ulatuva tsivilisatsiooni iile, vaid ka
tdhelepanuvéirsete edusammude {ile uuemas kirjanduses, mille
hilli juures seisid tark ja humaanne WRabindranath Tagore
(1861—1941) ning kaasaja india sotsiaalse romaani ja jutustuse
rajaja Prem TSand (1880—1936).

Voitlus rahu eest on saanud koigi ausate sonakunstnike eluli-
seks asjaks.

Rahvusvahelise Stalini preemiaga rahu kindlustamise eest rah-
vaste vahel on autasustatud Saksa Demokraatliku Vabariigi kir-
janikud A. Seghers, J. Becher, B. Brecht, Ameerika Uhendriikide
kirjanik H. Fast, hiina kirjanik Go Mo-Zo, prantsuse kirjanik
L. Aragon, tsiili kirjanik P. Neruda, kuuba kirjanik N. Guillen jt.

Noukogude rahva loov t66 ja noukogude ideoloogia elujaatav
joud avaldavad kogu maailma progressiivse kirjanduse arengule
maéadratu suurt moju. Noukogude kirjandus, olles innustavaks ees-
kujuks vélismaa kirjanikele, iihtlasi ,,rikastub ise, kasutades oma
arengus ja tdiustumises progressiivsete vidlismaa kirjanike pari-
maid saavutusi!. '

Sotsialistliku realismi kirjanduse tekkimine ja kasvamine ei
tdhenda seejuures, et kriitiline realism kdesoleval ajal oma tdht-
suse on kaotanud.

Viimastel aastakiimnetel on paljudes maades oma tegevust
véasimatult jatkanud silmapaistvad kriitilise realismi meistrid, kir-
janikud-humanistid, ausad ja oiglased kunstnikud, suurepéraste
kujude ja teoste loojad. Noukogude lugeja tunnustuse on voitnud
Theodore Dreiseri, Bernard Shaw’, Thomas Manni, Heinrich Manni,
Sinclair Lewis’i ja Ernst Hemingway raamatud.

Noukogude inimesed jélgivad suure huvi ja tdhelepanuga prog-
ressiivse kirjanduse saavutusi vilismaal. Seda eesmairki teenib
1955. aastal ilmuma hakanud ajakiri ,,Inostrannaja Literatura“.
Oma kirjas ajakirja toimetusele kirjutas M. Solohhov: ,, Kogu maa-
ilma kirjanikel peab olema oma iimmargune laud. Meil voivad olla
erinevad vaated, ent meid iihendab {iks: piiiid olla inimesele
kasulik.”

Koos klassikalise kirjanduse suurepdraste teostega kuuluvad
maailmakirjanduse kullafondi ka kaasaja eesrindlike kirjanike pari-
mad teosed.

Nende suurepdraste paljurahvuselise maailmakultuuri varade
omandamine meie noukogude noorsoo poolt ei ole viimasel kohal
iihe peamise iilesande lahendamisel, mis on fikseeritud Noukogude
Liidu Kommunistliku Partei pohikirjas: ,,Kasvatada iihiskonna liik-
meid internatsionalismi ja koigi maade tootajatega vennalike side-
mete loomise vaimus.*

! NLKP Keskkomitee ldkitusest ndoukogude kirjanike teisele kongressile.
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