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SISSEJUHATUS

Kunstniku looming on alati rohkem vdi vdhem seotud tema isiklike kogemustega, paikadega,
kus ta on viibinud ning inimestega tema Umber. Vahem tahtsad ei ole ka kunstniku
maalimavaatelised hoiakud, mélestused ning tunded, mis samuti moodustavad inimese n-6
parisosa. Kaesoleva magistritdd eesmark on tutvustada graafik Maret Olveti (1930-2020)
loometeed ja anallilisida loomingut, mille aluseks on véetud tema elulugu ja malupilte

markeerivad markmikud.

Maret Olvet on alates 1960. aastast olnud aktiivselt tegev Eesti kunstimaastikul, osaledes
arvukatel grupinaitustel nii siin kui ka véalismaal ning korraldades hulganisti isikunditusi. Ta oli
vaga viljakas kunstnik, millest annab tunnistust suur graafiliste teoste kogu, mille seast vdib
leida katsetusi erinevates tehnikates ja stiilides. Elu viimastel aastakiimnetel said tema
meelistehnikaks serigraafia ja korgtrikk ning stiiliks geomeetriline abstraktsus. Lisaks
vabagraafikale tegi Olvet ka raamatukujundusi ja -illustratsioone ning kujundas mitmeid tarbe-
ja dekoratiivesemeid. Soomes teati teda eelkBige eksliibriste tegijana ja teadaolevalt on tema
kée all stindinud tle 300 eksliibrise. Véikegraafika korval paelus teda ka suurvorm plakati naol

ning to60d selles vallas said auhinnatud mitmete preemiatega.

Vaatamata pikale ja mitmekesisele loometeele ei ole Maret Olveti kohta ilmunud Uhtegi
suuremat monograafiat ega késitlust, mis ajendas ka antud magistritodd ,,Margist alates — Maret
Olveti elul ja looming*! kirjutama. Valminud materjal on esimeseks suuremaks sammuks
kunstniku monograafia ettevalmistusprotsessis, mille raames sai Uhtlasi korrastatud Maret
Olveti kunstiteoste nimekiri ja isiklikus arhiivis olevad materjalid.

Magistrito0 esimene osa annab referatiivses vormis tlevaate Maret Olveti elust ja loomingust.
Teises ja kolmandas peatiikis on analliisitud konkreetseid teoseid ja graafikasarju, millede
puhul tduseb kdige selgemalt esile kaks liini — isiklik ja Ghiskondlik. Selle kaudu on loodud
raamistik, mis vaatleb kunstniku elu ja loomet erinevates sfadrides alustades isiklikust, seejarel

perekondlikust ja I6petades laiemast sotsiaalsest sfaarist.

Magistritod pohiliseks analtiisimeetodiks on autobiograafiline l&henemine, mis uurib

kunstniku eluloo ja loomingu omavahelisi seoseid. L&htuvalt sellest on magistrit6o peamised

! Uurimuse pealkiri on kantud kunstniku 1997. aastal Tartus Kivisilla galeriis toimunud isikunitusest ,,Dal Segno
ehk Margist alates”. Tema loomet vaadates paistab, et alati on aluseks mingi mérk voi siimbol ja teisalt on siin ka
seos markide vdi siindmustega tema elust, mis ajendasid margilisemaid seeriaid vdi teoseid looma.
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uurimisktsimused: millised graafilised lehed ja sarjad tdusevad esile Maret Olveti loomingus,
rakendades autobiograafilist uurimismeetodit? Mis markerid vdi indikaatorid viisid nende

teoste ja seeriate loomiseni?
Uurimismeetodid

Magistritod labivaks kasitlusviisiks teoste analtiiisimisel on autobiograafilise ja biograafilise
meetodi rakendamine. Mdlemal juhul ei ole tegemist uudse néhtusega, kuid alles 21. sajandil
liiguti metodoloogilisema lahenemise ja tksikisiku eluloo késitlemise suunas, kutsudes seda ka
biograafiliseks poordeks.? Niiiid tekkis semiootik Juri Lotmani jargi indiviidil nn igus
biograafiale ja personaalsele esindatusele kollektiivi malus.® Biograafia tekstuaalse olemuse
tottu on meetodil mitmeid murekohti ja jargnevalt peatun neist mdnel. Siiski nditan 16puks,
kuidas meetod on k&esoleva t60 juures relevantne ja aitab kunstniku loomet analliisida. Neid
probleeme on analtiGisinud autobiograafiliste ja biograafiliste ndidete varal sotsioloog Norman
K. Denzin,* aga ka psilhholoog Mark Freeman®, lahenedes meetodile narratiivse diskursuse

loogikast.

Biograafiline meetod uurib dokumente, lugusid ja narratiive Uhe inimese kohta ning késitleb
olulisi hetki tema elus, samas kui autobiograafia ehk elukirjutus (life writing) ké&sitleb enda
elulugu ja stindmusi.® Sealjuures tuleb aga tahele panna, et biograafia ei anna edasi tegelikku
elu, vaid kunstiliselt loodud narratiivset fiktsiooni. See koosneb elatud kildudest, mis on
konstrueeritud omas ajas ja kultuuris kinnistunud arbitraarsete praktikate kaudu.’ Lisaks sellele
segunevad paratamatult looja ja temast Kirjutava inimese maailmavaated, aga ka teose lugeja
interpretatsioon.® Selle tulemusena saab 18pptulem mitmekordse tahendusvaljade kodeeringu,
mis nditab, kuidas elulugu ei ole kunagi I8petatud protsess ja sama fakti saab nentida ka

kunstiteoste loomisel ning retseptsioonil.

Siit avaldub selle meetodi ks olulisemaid omadusi — biograafilised (ka autobiograafilised)

kirjutised on oma olemuselt alati I6petamata teosed. Kirjandusteadlane Robert Elbaz toob vilja,

2 Simone Laessig, ,,Toward a Biographical Turn? Biography in Modern Historiography — Modern
Historiography in Biography“, Bulletin of the GHI Washington, 35 (2004); Eve Annuk, Iimi Kolla ja tema aeg:
biograafilise lahenemisviisi voimalusi nGukogude aja uurimise kontekstis (Tartu Ulikooli Kirjastus, 2006), Ik 21.
3 Juri Lotman, Semiosfaarist, télk Kajar Pruul (Tallinn: Vagabund, 1999), Ik 365-373.

# Norman K. Denzin, Interpretive Biography (SAGE Publications Inc., 1989).

® Mark Freeman, ,,Autobiographical Understanding and Narrative Inquiry*, Handbook of Narrative Inquiry:
Mapping a Methodology, koost D. Clandinin (United States: SAGE Publications, 2007).

5 Denzin, Interpretive Biography; Annuk, limi Kolla ja tema aeg.

7 Annuk, Ilmi Kolla ja tema aeg, lk 29-30; Robert Elbaz, The changing nature of the self: a critical study of the
autobiographic discourse (London: Croom Helm, 1988), Ik 11; Denzin, Interpretive Biography, Ik 11-13.

& Denzin, Interpretive Biography, Ik 13.
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kuidas algus ja 16pp on tegelikult narratiivsed konstruktsioonid ja aidanud kaasa kultuurilisele
miitidile elust kui kindla 16puga asjast v&i biograafilisest illusioonist.® Inimese elu ei defineeri
seega tema siind ja surm, vaid see, mis on vahepeal. Auhinnatud memuaaride ja novellide
kirjutaja Patricia Hampl Utleb, et meist koigist jookseb labi ajalugu ja just labi enda elu

teadvustamise saab sellest aimu ja véimaluse hinnata mineviku ning oleviku vahekordi.°

Denzin markeerib Jean-Paul Sartre’le toetudes, et biograafia ja selle kaudu kirjeldatud elu on
pidevas muutumises, koostamisel ja Gmberkirjutamisel — luuakse aina uusi téhendusmustreid
ja subjekti.!! Enamasti kirjutatakse endast vdi biograafia puhul subjektist kolmandas isikus ehk
labi oleviku prisma. Tanapdeva vaade loob aga minevikule téiesti uue tdhendusvalja ja paneb
selle valguses mdtlema tulevikule, luues nii ajaiilese iihtsuse.*? Etnoloog Ene Kdresaar kutsub
seda eluloo stinkretismiks, kus avalduvad koosmdjus nii individuaalne, sotsiaalne ja ajalooline

aeg kui ka minevik, olevik ja tulevik.!?

(Auto)biograafilise meetodi iks probleeme on kiisimus agentsusest ehk kas sellises narratiivis
eksisteerib reaalne subjekt reaalses maailmas. Elbaz konstateerib, et inimene kui selline
eksisteerib sel juhul ainult parasjagu aktuaalses ja konkreetses siindmuses vai tekstis.}* Seega
subjekti Mina ja selle tdhenduslikkus saavutatakse labi keele, kui keegi temast kirjutab, tema
kohta loeb v&i teda vaatab ehk tekst ei eksisteeri véljaspool iseennast.’® Inimene ei ole
muutumatu ja autonoomne, vaid tema identiteete saab vaadelda kui Mina erinevaid, muutuvaid

ja omavahel vdistlevaid konstruktsioone (detsentraliseeritud Mina).*®

Kultuuriliste ja sotsiaalsete mdjutuste paljususe tdttu eluloo konstrueerimisel, saab kusida, mis
on selles tdde ja mis fiktsioon. Freeman nendib, et (auto)biograafiast kirjutamise viis on palju
sOltuvalt sellest, kellest kirjutatakse ja seetdttu eksisteerib ka erinevate tddede paljusus, millest

iikski pole vidhemtihtsam.!” Uhelt poolt on Kasitletav subjekt abstraktne keeleline

° Elbaz, The changing nature of the self, 13; Pierre Bourdieu, ,,Biograafiline illusioon®, Praktilised péhjused:
teoteooriast (Tallinn: Ténapéev, 2003).

10 Patricia Hampl, 1 could tell you stories: Sojourns in the land of memory (New York: W. W. Norton., 1999).

1 Denzin, Interpretive Biography, Ik 8; Georges Gusdorf, ,,Conditions and limits of autobiography*,
Autobiography: Essays theoretical and critical, toim J. Olney (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1980),
Ik 41.

12 Gusdorf, ,,Conditions and limits of autobiography*, 1k 37, 47.

13 Ene Koresaar, ,,Milu, aeg, kogemus ja eluloouurija pilk*, Malu kui kultuuritegur: etnoloogilisi perspektiive =
Ethnological perspectives on memory, toim Terje Anepaio, Studia ethnologica Tartuensia 6 (Tartu: Tartu
Ulikooli Kirjastus, 2003), Ik 25.

14 Elbaz, The changing nature of the self, 1k 6.

5 Denzin, Interpretive Biography, Ik 9.

6 Anu Kadlar, ,,Elulookirjutuse teoreetilistest lahtekohtadest koos vaatega tinapievastele eesti
muusikabiograafiatele®, Res Musica, 2 (2010), Ik 57.

17 Freeman, ,,Autobiographical Understanding and Narrative Inquiry*, 1k 16.
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kontseptsioon, teisalt baseeruvad lood paris inimese elule péris maailmas.’®* Denzin on
veendunud, et persoon, kellel on olnud péris maailmas paris elu kogemused ja on olnud métlev,
tundeid tundev inimene, on n-0 dige subjekt biograafilises uurimuses. Sellel inimesel on olnud
enamasti mingid elumuutvad hetked, mis on jatnud sugava mulje vdi mérgi ja liigendavad

biograafilist teksti.®

Need markerid vdi indikaatorid, mida Marek Tamm on nimetanud tahenduslikeks ajahetkedeks
ning Juri Lotman stindmusteks,? viitavad péris inimesele ja panevad n-6 liha luudele. Olulised
sundmused liigendavad inimese elulugu ja jatavad jalje, mis vOib avalduda loomeaktina,

vihjates samal ajal personaalsele, aga ka laiemale tdhendusviljale.?

Inimese elust ragkides on oluline koht autobiograafilisel mélul.?? Selle eesmérk on mdista ja
aru saada minevikust praeguse aja valguses, sest isiklik malu koosneb oleviku sotsiaalsetest ja
kultuurilistest faktoritest ning on pdimitud Kkollektiivsesse mallu.?®> Malu thendab meid
valismaailmaga (véljast tuleva infoga), aga alles kollektiivne mélu ja kogemuste talletamine
viib kultuuri tekkeni. Siinkohal v8ib ndustuda Mihhail Lotmani éelduga malu olulisusest: ilma
maluta ei ole kultuuri ega isiksust kui kultuuri subjekti. Homo culturalis on paratamatult ka

homo memor.2*

Eluloo kirjutamine on tugevalt seotud tahtliku meenutamise ja unustamisega ehk mééaratakse,
millisena tahetakse vélja paista. Tahtlik unustamine vadi nn mélukaotus on seotud tihti mingite
suuremate narratiividega ning selle tulemusena voib tekkida kollektiivne amneesia kollektiivses

malus.®

Siiski on iga inimese aju olenemata universaalsetest protsessidest ainulaadne just isiklike

kogemuste ja maélestuste tdttu. Ene Kdresaar on 6elnud, et eluloo kirjutajad kasutavad

18 Denzin, Interpretive Biography, 1k 9; Gusdorf, ,,Conditions and limits of autobiography*, 1k 43.

19 Denzin, Interpretive Biography, 1k 9-10.

20 Marek Tamm, ,,Aeg, lugu ja ajalugu. Kuidas kasutavad ajaloolased aega? (Time, Narrative and History: How
Do Historians Use Time?)“, Ajalookirjutaja Aeg — Aetas Historicorum (2008), Ik 12; Lotman, Semiosféaarist, Ik
125-130.

2L Annette Kuhn, An Everyday Magic: Cinema and Cultural Memory (London New York: I.B.Tauris, 2002), Ik
12; Denzin, Interpretive Biography, Ik 10.

22 Endel Tulving, ,,Episodic Memory and Autonoesis: Uniquely Human?*, The missing link in cognition:
Origins of self-reflective consciousness (New York, NY, US: Oxford University Press, 2005), 3-56. Endel
Tulvingu jargi eksisteerib episoodiline autobiograafiline malu, mis koosneb episoodilisest malust,
eneseteadvusest ja teatud fenomenoloogilisest kogemusest.

23 penny Tinkler, Using photographs in social and historical research (Los Angeles: SAGE, 2013), 5.

24 Mihhail Lotman, Struktuur ja vabadus I: Semiootika vaatevinklist: 1.1. Tartu—Moskva koolkond (Tallinn:
Tallinna Ulikooli Kirjastus, 2012), Ik 182.

25 Kaari Siemer, ,,Vdim, indiviid ja kohanemine elulugudes: vanemad eestlased elust Ndukogude Eestis*, Malu
kui kultuuritegur: etnoloogilisi perspektiive = Ethnological perspectives on memory, koost Ene K&resaar, toim
Terje Anepaio, Studia ethnologica Tartuensia 6 (Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2003), Ik 125.
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narratiivseid tahendusi, et oma kogemustele vormi anda, elades nii omaenda privaatses ajas.?®
Oluline on markida, et just labi méddaniku kogemusi ja sindmusi Kirja pannes saab inimene
neid teadlikult motestada (mitte toimumise hetkel). Siinkohal vdiks Gihendusjooni tdmmata ka
kunstiteoste loomise protsessiga, kus teos saab muutuda konekaks kunstniku kogemusi
valjendades. Nii kinnitab aju ja kunsti seoseid uurinud neurobioloog Eric Kandel, et me
projitseerime maailma ja kunstiteostesse oma eelnevaid kogemusi, hinnanguid ja juba 6pitud

tahendusi.?’

LOpuks saab 6elda, et (auto)biograafia on uurimismeetodina antud magistritods péhjendatud,
kuna annab inimese elulugu uurides kdige loogilisema tulemuse — kunstniku tehtud valikud ihe
vOi teise loo ning inimese jaadvustamiseks on tdukunud tema kogemustest ja elust. Inimene on
ikkagi see peamine agent, kes poOhjustab situatsioone, milles ta end leiab ja seetfttu on
autobiograafia see, mis aitab elu eneseteadlikult analtiiisida. Samuti annab see vdimaluse uurida

subjekti ja tema poolt esitatud vi loodud materjali vahekordi.?®

Selleks, et leida siigavamaid seoseid keskkonna, maastiku,?® kunstniku ja tema loomingu vahel,
on teises peatlkis appi voetud ka fenomenoloogilise keskkonnaesteetika lahtepunktid, mille
kohaselt loome meie keskkonda ja keskkond loob meid ehk moodustub elav inimmaastik.*
Samas vOib maastik olla subjektiivne, nahtava maailma objektide tdlgendus inimese
ettekujutuses, mille moodustavad vaartushinnangud, kohataju, identiteet.3! Maastike olemuse
tdlgendamisel on oluline aktiivse tegevusvalja ja mentaalsete maastike kontseptsioon, mida
arheoloogid Arthur Knapp ja Wendy Ashmore peavad oluliseks mélu ja identiteedi
loomisprotsessides.®? Keskkonda, kunstnikku ja tajuvalja selle iimber saab antropoloog Tim

Ingoldi jargi vaadelda kui thtset vdrgustikku, kus maastik toimib elava tegevustikuna.3®

26 Koresaar, ,,Milu, acg, kogemus ja eluloouurija pilk*, Ik 24-25.

27 Eric Kandel, Reductionism in Art and Brain Science: Bridging the Two Cultures (New York: Columbia
University Press, 2016), ptk 8.

28 Gusdorf, ,,Conditions and limits of autobiography*, 1k 43.

29 Lilian Hansar, ,,Nahtav ja nihtamatu linnas*, Kunstiteaduslikke Uurimusi, 14 (2-3) (2005), 92-112. Lilian
Hansar leiab, et miljod, maastik ja keskkond on mdistetena enam-vahem samatahenduslikud, kuigi nditeks
miljod annab edasi rohkem n&htamatut 6hkkonda v&i hingust, eriti nditeks teatud kohtade hingestatust.

30 Kaia Lehari, Ruum. Keskkond. Koht = Space. Place. Environment, Eesti Kunstiakadeemia Toimetised, 5
(1997) (Tallinn: Virgela; Eesti Kunstiakadeemia, 1997), Ik 41.

31 Hannes Palang ja Egle Kaur, ,,Kultuurmaastik: mdiste, analiiiis ja tdlgendamine*, Inimesed, Ghiskonnad ja
ruumid: Inimgeograafia Eestis, toim Jussi Jauhiainen ja Hill Kulu, Publicationes Instituti Geographici
Universitatis Tartuensis 87 (Tartu: Tartu Ulikooli kirjastus, 2000).

32 Arthur Knapp ja Wendy Ashmore, Archaeological Landscapes: Constructed, Conceptualized, Ideational
(Malden: Blackwell, 1999), Ik 10.

33 Tim Ingold, The Perception of the Environment: Essays on Livelihood, Dwelling and Skill (London:
Routledge, 2000), Ik 516-520; Paolo Gruppuso ja Andrew Whitehouse, ,,Exploring Taskscapes: An
Introduction®, Social Anthropology, 28 (3) (2020), Ik 588-97.
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Keskkonnaesteetikas on mdjukad kultuuriteadlase Arnold Berleant’i®*  seisukohad
tegevuslikust tajumisest ja esteetilisest hdivatusest, mis nditavad, kuidas kunstnik on olnud
seotud sellega, mida ta teosel kujutab. Ajalist ja holistilist maastike kasitlust on esile toonud
geograaf Hannes Palang, kes néeb, kuidas maastikul kohtuvad inimene, tema vaartused ja

minevik, olevik ning tulevik.®®

Linnamaastikke kujutavaid teoseid on aidanud lahti moétestada arhitekti ja kunstiteadlase Lilian
Hansari® ja Soome arhitekti Marianne Rautiaineni®” ideed linnast kui vaimsest
kontseptsioonist. Sellises linnas tuleb lisaks ndhtavatele objektidele vaadata ka nédhtamatuid,

nagu koha hinge, inimeste loodud véartusi ja dominante, mis miljodd kujundavad.

Magistritod kolmas peatiikk késitleb Maret Olveti loomingu seda osa, mis on hinnatav lahtuvalt
kunstisotsioloogilistest printsiipidest, mis hest kuljest lahtuvad kull kunstniku isiklikest
hoiakutest, kuid teisest kuljes on vaadeldavad reaktsioonina tihiskonnas toimuvale.

Uurimuses on kunstisotsioloogilisi hoiakuid rakendatud lahtudes pdhiméttest, et kunst nagu ka
kultuur, on oma olemuselt sotsiaalne ja kollektiivne tegevus, mitte isolatsioonis eksisteeriv
néhtus ja kunsti ning sotsiaalteaduste struktuuri mustrites saab tdmmata omavahelisi
iihendusjooni.® Kuidagi ei ole vdimalik antud t66 puhul modda vaadata ka asjaolust, et
biograafilisel kogemusel on sotsiaalne ruum® ja nentida, kuidas fundamentaalsel tasemel on
indiviidi elu alati sotsiaalne.® Kuna distsipliin ise on véga lai ja kogukas, siis on kasutusel
ainult mdned kunstisotsioloogia teesid, mis abimeestena aitavad kunstiteoseid Umbritsevat
sotsiaalsust mdista. Sotsioloogia pluss kunsti mé&ératlemisel on arusaam, et loomine l&anelikus
mottes ei kuulu ainult loojale, vaid sellel on laiem mjuvali, mis suhestub mitmete osapooltega.

Kunstnik ja kunst luuakse kogukondlikult.**

34 Arnold Berleant, Art And Engagement (Temple University Press, 1993); Arnold Berleant, Living in the
Landscape: Toward an Aesthetics of Environment (University Press of Kansas, 1997).

35 Hannes Palang, ,,Maastikest siin raamatus*, Maastik: loodus ja kultuur: maastikukasitlusi Eestis (Tartu: Tartu
Ulikool, 2001).

3 Hansar, ,,Nihtav ja ndhtamatu linnas“.

37 Marianne Rautiainen, Kaupunkikuvan arvioiminen: selvitys kaupunkikuvaindikaattoreista (Helsinki:

Y mpéristoministerio, 2001).

38 Howard S. Becker, ,,Art As Collective Action, American Sociological Review, 39 (6) (1974), Ik 767-76;
Alain Quemin, ,,The Sociology of Art“, The Cambridge Handbook of Sociology: Specialty and Interdisciplinary
Studies, toim Kathleen Odell Korgen, kd 2 (Cambridge: Cambridge University Press, 2017), Ik 297; Jeremy
Tanner, ,,The Sociology of the Artist*, The Sociology of Art: A Reader (Routledge, Taylor & Francis, 2004), Ik
105.

39 Koresaar, ,,Milu, acg, kogemus ja eluloouurija pilk*, Ik 21.

40 Quemin, ,,The Sociology of Art*.

1 Antoine Hennion ja Line Grenier, ,,Sociology of Art: New Stakes in a Post-Critical Time*, The International
Handbook of Sociology (Sage Publications, 2000), Ik 351.
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Olulise metodoloogilise ldhenemisena on toodud sisse Kkollektiivse malu esinemine
uhiskondlikul tasandil. Siinkohal saab rakendada sotsioloog Karl Mannheimi spirituaalse
reaalsuse kui kollektiivse protsessi mdistet, aga ka pdlvkondlike teadmiste manifesteerimist
lha uutes loomestruktuurides, mis I8puks suurde kollektiivsusesse tagasi voolavad.*?
Kisimustega kollektiivsest malust haakub ka kultuuritrauma kui narratiivi késitlemine Maret
Olveti teoste néitel. Kultuuritrauma on oma olemuselt sotsiaalne praktika, mis organiseerib ja
struktureerib kollektiivset malu ning loob uusi télgendusi, mida tdnapaeva sobitada.*® Samas
aitab selle kaudu kogemusest dppimine loodetavasti véltida tulevikus sarnaste suindmuste
kordumist.** Kultuuritrauma toimib aga labi indiviidi, kes elab seda l4bi oma sisemaailmast
lahtuvalt.*® Sel viisil oleme jéudnud ringiga tagasi inimese juurde ja saanud kinnitust, et laiem

sotsiaalne keskkond on oluline nii mélu kui identiteedi kujundamisel.
Historiograafia

Tanaseni ei ole Maret Olveti elust ja loomingust ilmunud eraldiseisvat monograafiat. Peamine
kirjanduslik materjal on ndituste kataloogid ja ajalehtede artiklid, mis kokkuvdttes kujundavad
killaltki fragmentaarse Ulevaate. Maret Olveti loomingut on enamasti juubelinditustega seoses
kataloogides analiiiisinud kunstiteadlased Ene Asu-Ounas*®, Vappu Thurlow*’ ja Mai Levin®.
1960ndate loome retseptsioon on ilmunud Rein Looduse* sulest. Alates 1990ndatest on
naituste raames iseloomustavaid tekste ja arvustusi Kirjutanud Kkunstikriitikud Mariann
Raisma®, Vano Allsalu®®, Ave Randviir® jt. Maret Olveti kujundatud vinuilplaaditimbriseid
on dra margitud suures Eesti Rahvusraamatukogu poolt vélja antud kogumikus.®® Samas tarbe-

42 Karl Mannheim, Structures of Thinking, toim David Kettler, Volker Meja, ja Nico Stehr (London, Boston:
Routledge & Kegan Paul, 1982), 1k 230-237.

4 Aili Aarelaid-Tart, Cultural Trauma and Life Stories (Vaajakoski: Gummerus Printing, 2006), Ik 20.

4 Arthur G. Neal, National Trauma and Collective Memory: Major Events in the American Century (New York:
M.E. Sharpe, 1998), Ik 9-10.

45 Nigel Rapport ja Joanna Overing, Social and Cultural Anthropology: The Key Concepts (London: Routledge,
2000), Ik 124.

% Ene Ounas, Maret Olveti isikunaitus, toim Maie Raitar (Tartu: Eesti NSV Kunstnike Liidu Tartu Osakond,
1981); Ene Asu-Ounas, Maret Olvet. Dal Segno. Margist alates (Tartu: Tartu Kunstimuuseum, 1997).

47 \Vappu Thurlow (Vapar), Maret Olvet. Graafika., toim Loit Joekalda (Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda,
2000); Maret Olvet, Vappu Thurlow ja Merike Valli, Maret Olvet. Muutumised ajas (Tallinn: Eesti
Rahvusraamatukogu, 2015); Vappu Vabar, ,. Kunstniku eelis“, Sirp, 10. november 2000; Vappu Thurlow, ,,Minu
isa lugu: valge orjana punasel maal®, Sirp, 4. november 2005.

48 Maret Olvet, Mai Levin ja Mart Lepp, Maret Olvet: graafika (Tallinn: Folger Art, 2010).

49 Rein Loodus, ,,Graafikat kunstisalongis*, Sirp ja Vasar, 2. august 1968.

0 Mariann Raisma, ,,Mérgist alates, KUNST*, Postimees, 11. november 1997.

1 Vano Allsalu, ,,Maret Olveti e-nditus “Via Una’“ (24h-galerii, 2009); Isiksus Maret Olvet ja kunstikeskus.ee
12 kasimust, intervjueerinud Vano Allsalu (2009). Kirjalik. Kasikiri Vano Allsalu valduses.

52 Ave Randpviir, ,,Kunst kraapis end suvel kapi tagant vilja. Olveti ajaretked*, Eesti Paevaleht, 3. juuni 2006.
53 Eesti vinuulplaatide diskograafia 19542010, toim. Katre Riisalu et al., Eesti Rahvusraamatukogu varamu =
Treasures of the National Library of Estonia (Tallinn: Eesti Rahvusraamatukogu, 2011).

9



ja kujundusgraafikat on pdgusalt iseloomustanud kunstiteadlane Jiiri Hain, lisaks kirjeldas ta
kunstniku raamatuviitade loomet Portugali eksliibrisekoguja da Mota Miranda koostatud
eksliibrise entsuklopeedias. Suur hulk eksliibriseid leidub Mart Lepa kunstikogust, millest
koguja on luhidalt ka kirjutanud.>® Eksliibriste kohta on ilmunud mdned kataloogid, kus sGna
on saanud kunstniku tiitar Merike Valli (end Olvet)®, Ene Asu-Ounas®’, Hanno Lepik® jt.
Arvustusi ja artikleid on ilmunud ka pdhjanaabrite juures, kes innukalt kunstniku eksliibriseid

kogusid.>®

Selleks, et mitte isoleerida kunstiteoseid ja kunstnikku oma ajast, osutusid kunstiajaloo tausta
avamisel kasulikuks mdned Eesti kunsti (ldkasitlused,®® aga ka Jaak Kangilaski
kunstiperioodide iihiskondlik tilevaade®. Siinkohal on huvitav mérkida, et naiteks ,,Eesti kunsti
ajaloo® 6. osa II raamatus on Maret Olvetit mainitud vaid moddaminnes ja ainult seoses

geomeetrilise kunstiga, mis nditab kohati kunstiajaloo kallutatud subjektiivsust.

Lisaks varem publitseeritud materjalidele on oluliseks allikaks 2020. aastal kahel korral 1abi
viidud intervjuu Maret Olvetiga, mis uurisid lisaks eluloole ka kunstniku loomeimpulsse ja
mojutusi. Intervjuud on samuti tehtud kunstniku 6e Tiiu Vilimaaga ja ateljees kiilg-klje korval
tootanud kunstnik Evi Tihemetsaga.

Vaartuslikemaiks kirjalikeks allikateks on kunstniku isiklikud mérkmed, mis tdna on perekonna
valduses. Markmete tegemisel on kasutatud natuke erinevat lahenemist, kas lakoonilises vormis
aasta ja sindmuste loetelu véi maélupiltide jargi elu kronoloogiline dokumenteerimine. Olulise

Uhenduskohana toimib maéarkmik, kus kunstnik on laskunud detailsematesse elustindmuste

54 Juri Hain, Maret Olvet. Kujundusgraafika, toim Maret Olvet (Tallinn: kommunist, 1976); Jiri Hain, Ex-Libris.
Encyclopaedia Bio-Bibliographical of the Art of the Contemporary Ex-Libris, toim Artur Mario da Mota
Miranda (Portugal: Artur Mario da Mota Miranda, 1987).

5 Mart Lepp, Maret Olvet minigraafika. Mart Lepa kunstikogu, toim Maret Olvet (Tallinn: Folger Art, 2013).

6 Maret Olvet ja Merike Olvet, Maret Olvet. Vaikegraafika, toim Hanno Lepik (Tallinn: [H. Lepik], 2010).

57 Ene Ounas, 12 x 16 eksliibrist naistelt, toim Elmar Uuk ja Heikki Lahi (Tartu: Eesti NSV Raamatuiihing,
1983).

%8 Maret Olveti eksliibrised, toim Hanno Lepik (Tallinn: [H. Lepik], 2006).

59 Reet Salonen, ,,Maret Olveti nditus “Minimalistlikku graafikat” Galleria 68s*, Sirp, 12. oktoober 2017,
https://sirp.ee/s3-pressiteated/maret-olveti-naitus-minimalistlikku-graafikat-galleria-68s/ (vaadatud 15.05.2023);
Reino Ryymin, Maret Olvet: uudistuva taiteentekijd ; exlibrisluettelo v. 1992 (Lappeenranta: Paino-Verho Ky,
1992); Leila Lehtiranta, ,, Taidegraafikko Maret Olvetille Tallinna on merkityksellinen kuvaamisen kohde*,
Exlibris Aboensis, 54 (2006), 6-8.

60 Eesti kunsti ajalugu: 6, Il osa: 1940-1991, toim Anu Allas et al. (Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia, 2016); Sirje
Helme ja Jaak Kangilaski, Lihike Eesti kunsti ajalugu (Tallinn: Kunst, 1999); Sirje Helme, Eesti kunsti 100
aastat. (Tallinn: Post Factum, 2018); Tiiu Talvistu et al., Rujaline roostevaba maailm: naitus Tartu
Kunstimuuseumi Kivisilla Pildigaleriis 28.11 — 27.1V 1997. Seminar ,, 1970-ndate aastate eesti kunst* (Tartu:
Tartu Kunstimuuseum, 1998); Sirje Helme ja Andreas Trossek, Kadunud kaheksakiimnendad: probleemid,
teemad ja téhendused 1980. aastate eesti kunstis (Tallinn: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2010).

61 Jaak Kangilaski, Kunstist, Eestist ja eesti kunstist (Tartu: Ilmamaa, 2000).
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kirjeldustesse, millest kdige teravamad on lapsepdlve malestused (lilestahendused aga I6pevad
1980ndatel). Kuigi markmeid sisaldavad markmikud on &aretult hinnalised infoallikad, tuleb
neisse suhtuda kui subjektiivsetesse elu tdlgendustesse, mis oma kirja panemise momendil on
omandanud oleviku tdhendusloome. Lisaks sellele tuleb paratamatult arvestada ka siinkirjutaja
teostatud tdlgendusprotsessi, eriti kuna kunstniku markmed on ebakorrapdrased ja kohati

kaootilises jarjestuses.?

Teiseks kdige ilmekamaks allikate grupiks on kunstniku erinevatel aastakiimnetel loodud
arvukad kunstiteosed, mis asuvad perekonnaarhiivis. Séilinud tdmmised ja raamitud teosed on
t06 Kirjutamise seisukohast olnud tanuvaarne allikmaterjal, mille kataloogimine, jarjestamine
ja pildistamine osutus mahukaks ning aegandudvaks eeltdoks. Lisaks vabagraafikale on
kunstikogus sadu eksliibriseid ja muud vaikegraafikat ning laiahaardeline fotode kogu, mis
kdik ootavad veel edasist korrastustood.

Sellest tdukuvalt on antud magistritdd suuremaks eesmargiks jouda l&hiaastatel Olveti
monograafia koostamise ja publitseerimiseni ning esitleda koos suure uUlevaatenditusega.
Ké&esolev t66 annab raamatusse hea sisendi, mille pinnalt sigavamale eluloo annaalidesse

laskuda.
Too0 tlesehitus

Too koosneb kolmest pohilisest sisupeattkist, millest esimene késitleb kunstniku elu ja
loometeed ning jargmised kaks osa keskenduvad konkreetsete teoste analtitisile. Esimene osa
jalgib kunstniku lapsepdlve, Oppeteed ja toob vélja teda mojutanud isikuid. Seejérel
markeeritakse dra vabagraafilise loome teekond kronoloogilises jarjestuses, vottes aluseks
kunstiteoste loogikat, mis lahtub ajastust ja stiilist (seda ka teoste kirjeldamisel). Viimane osa
néitab kunstniku saavutusi ja teostusi muudel kunstilistel aladel nagu raamatukujundus,

eksliibris, plakat ja tarbe- ning kujundusgraafika.

Teine ja kolmas peatiikk analtilisivad konkreetseid vabagraafilisi teoseid lahtuvalt pdhiliselt
autobiograafilisest meetodist. Teine osa keskendub teostele, mis kasitlevad kunstniku isiklikku
sfadri nii inimeste kui ka kohtade n&ol. Siin on analtisi aluseks kasutatud ka
keskkonnaesteetilisi ja kultuurisotsioloogilisi vaatenurki. Analiiiisi objektide valiku tingis

otseselt eluloost valja koorunud pereliikmeid ja kodulinna kujutavad teosed.

62 Kunstnik on markmeid teinud nii, nagu talle parajasti mingi meenutus péhe tuli, mis tahendab, et tekst ei jalgi
alati tavapérast loogikat ja lehekdljed pole kronoloogiliselt jarjestatud.
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Kolmas osa uurib kunstniku sotsiaalkriitilisi ja valisest maailmast méjutatud teoseid. Siinkohal
lahtutakse autobiograafia kdrval ka kunstisotsioloogia pdhimdottest, et kunst on alati seotud
uhiskonnaga, milles kunstnik elab ja tootab. Teosed said valitud l&htudes eluloost, aga ka
uhiskondlikest murekohtadest, mis seeriate vOi teoste loomisaastaga uhtisid.

Nii seatakse looming ajastu taustale, vaadeldes, kuidas Maret Olveti loodud teosed peegeldavad

loojat ja tema ajalis-ruumilist olustikku ning mis roll oli tal Eesti graafikakunsti edendamisel.
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1. MARET OLVETI ELU JA LOOMING

1.1. Varane kujunemislugu

Olen siindinud kdige porisema ja tuulisema kuu kdige pahemal paeval 13. novembril

Toomemael Naistekliinikus.®?

Helgi-Maret Olvet (neiupdlvenimega Jensen) siindis 1930. aastal Tartus Voldemar Adolf
Jenseni (hilisem Vallo Olvet) ja Armilde Mutso (hilisem Mall Olvet) esiklapsena. Oma
lapsepdlve veetis ta enne sdda Petseris ja ka Tartus Lembitu tdnaval ning s6jaaegsel perioodil
koos oma noorema e Tiiu Olvetiga (hilisem Tiiu Vilimaa) Vana-Véandras Rdusas suguvdsa
majas, vanaema Katariina Jenseni (siindinud Riis) hoole all.%* Ta oli vaga lahedane isaga, kes
oli Eesti sdjavae kapten ning viibis tihti 6ppustel Véarskas voi Petseris, ema tootas sekretérina.
Isa tabas kurb saatus, kui ta 1941. aastal kilditati Siberisse ja surmati kaks aastat hiljem

Zajarskis.

Oma kooliteed kéis Olvet 1941. aastani Petseri Eesti algkoolis ja Oppis seejarel Tartu 2.
Keskkoolis (praegune Miina Harma glmnaasium), mille I6petas 1949. aastal. Maret Olvet
mdtles véiksena néitlejakarjaarist, kuna osales kooli ajal néiteringis. Tartu keskkooli Gpingute

ajal vattis ta aga hoopis osa kunstiringist ja just see oli esimene samm kunstihariduse suunas.®®

Kunstiringi juhatas selle asutaja legendaarne Vanda Juhansoo, kelle v8luv silmapaistev isiksus
ja stiilitaju sillutasid teed arusaamale, et keset keerulist ja kannatuste rohket sdjajargset
olustikku oli siiski vdimalik sdilitada enda omapara. Tema tunnid olid sealjuures alati
konkreetsed ja keskendusid tdsiselt dpilaste kunstiande arendamisele. Lisaks sellele osutusid
vaga olulisteks kokkupuutepunktideks kunstiringi véljasdidud Gpetaja maakoju Valgemetsa.®®
Valgemetsa kogunes mitmesugust rahvast alates teiste koolide kunstiringide Opilastest kuni
professoriteni vélja ning seal korraldati sotsiaalseid teemadhtuid ja tahistati suursindmusi.®’
Kahtlemata jéattis see eluetapp Maret Olvetile stigava jalje, suunates teda rohkem kultuuri- ja

kunstieluga tutvuma ning formuleeris arusaamu selle olemusest.

83 Maret Olvet, ,,Maret Olveti malestused“ (2020). Maret Olveti paevik Ragne Kangro valduses.

5 Intervjuu Tiiu Vilimaaga, intervjueerinud Ragne Kangro, 21. marts 2022. Salvestus Ragne Kangro valduses.
8 Intervjuu Tiiu Vilimaaga.

% Intervjuu Maret Olvetiga, intervjueerinud Ragne Kangro, 2020. Salvestus Ragne Kangro valduses.

57 Intervjuu Maret Olvtiga, intervjueerinud Britta Benno, 12. aprill 2019. Salvestus Britta Benno valduses.
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Vanda Juhansoo eeskuju naitas talle ka seda, kui suur véartus on originaalsuse poole pirgimisel
— jélgida ja kasutada sulle antud oskusi ning leida isikuparane kéekiri. See oli ilmselt ka pdhjus,
miks Opetaja soovitas Maret Olvetil minna edasi graafikakunsti dppima, néhes, et tal on annet
just kindlakaelisele joonistamisele ja potentsiaal trikitehnikate omandamiseks. Olvet motles
algul hoopis arhitektuuri osakonda astuda, kuna 1920ndate arhitektuuriline stiil oli talle stigava
mulje jatnud, kuid jalgis ikkagi Gpetaja soovitusi, eriti kuna ka selle ajastu kunsti abstraktne
stiil ja voolavus jooksid labi mitmest distsipliinist.%® Arhitektuuriarmastus jai samuti tallele,
mis avaldub tema hilisemas loomingus geomeetrilise joonerangusena, kajastades moningaid

tuntud ehitisi voi saades innustust arhitektuurilahendustest.

Maret Olveti lahedane sdber ja Ulikoolikaaslane Evi Tihemets on kommenteerinud, et tema
puhul oli kohe néha, et ta oli saanud Tartus vdga hea hariduse. Eriti avaldus see asjaolus, et
talle ei valmistanud raskusi néiteks inglise keelt v6i muid aineid dppida, kuna tugev alus oli

olemas. Teiste kaasOpilaste ees, kellest nii ménigi oli tulnud otse maakoolist, oli tal eelis.®®

Maret Olveti edasine dpiteekond kulges védga muutlikul ajastul, mil oli tunda suurkitditamise
mdjusid ja jalgiti hirmunult vdéimude juhtndore. Sirje Helme on aastaid 1949-1955 nimetanud
koige stingemaks ajajarguks eesti kunstis.”® 1950. aasta 16ppu ja 1951. aasta algusesse jaab aeg,
mil otsustati liita Tallinna ja Tartu kunstidppeasutused Uheks Eesti NSV Riiklikuks
Kunstiinstituudiks Tallinnas, et saavutada suuremat kontrolli kunstihariduse Gle, juurutada
stalinistlik dpetus ja et lakkaks Tartu ldaneliku kunsti viljelemine.” Selle asutuse uueks juhiks
sai Friedrich Leht, kes tosimeeli uskus sotsialistliku realismi headusesse ja salgas maha

igasuguse ideetu formalismi ja mandunud sisutu kodanliku la4ne kunsti ees kummardamise.’?

1950ndate esimeses pooles proovisid ametlikud v6imud salata maha Eesti kunstiajalugu ja
minevikust tuntud kunstnike looming, kelle formalistlikud kasitlused ei jalginud ida poolt
tulevaid ainudigeid eeskujusid.” Lisaks toimusid ulatuslikud Kunstnike Liidu puhastusto6d

seda nii tavaliikmete kui ka juhatuse seas, samuti tagandati v6i visati vélja mitmed mainekad

88 Eriti vaimustasid teda Bauhausi ja funktsionalismi eeskujud. Intervjuu Maret Olvetiga.

8 Intervjuu Evi Tihemetsaga, intervjueerinud Ragne Kangro, 25. mai 2021.

0 Helme, Eesti kunsti 100 aastat., Ik 51.

" Helme, 1k 50. Vt lisaks Tonis Tatar ,, Tartu kunstiinstituudi liitmine Tallinna tarbekunsti instituudiga“,
Kunsttodstuskoolist kunstiakadeemiaks.100 aastat kunstiharidust Tallinnas (Tallinn: Eesti Kunstiakadeemia,
2014), Ik 234-251.

72 Jaak Kangilaski, ,,Stalinismi kolmas laine [1949-55]%, Eesti kunsti ajalugu. 6, | osa, 1940-1991 (Tallinn:
Eesti Kunstiakadeemia, 2013), Ik 173; Friedrich Leht, Eesti NSV XI aastapéevale puhendatud tlibpilaste Gppe-
ja diplomitdode néituse kataloog (Tallinn: Eesti NSV Riiklik Kunstiinstituut, 1951).

3 Helme ja Kangilaski, Lihike Eesti kunsti ajalugu, Ik 130.
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Oppejoud nii Tartus (Anton Starkopf, Ado Vabbe, Elmar Kits jt) kui ka Tallinnas (Adamson-

Eric jt) ja ldhetati valesiitidistuste alusel Siberisse mitmeid noorkunstnikke.’

Sellel ajajéargul tuli kunstnikel luua ettekirjutuste kohaselt sotsrealistlikke pilte kolhoosi,
industriaalmaastike ja todlisrahva teemadel, lisaks mdnede kultuuritegelaste portreid. Uldiselt
oli kdige tadhtsam kunstiliik maalikunst ja joonistused, mis tdrjus graafikas tahaplaanile
enamuse estampgraafikat, ainult litograafia ja osalt ka puugraviiir jaid veel pisima.” Need
karmid ndudmised tingisid véga propagandistlikud ja igavad teosed, millest puudus isikupara
ja loominguline vitaalsus ning eelnenud puhastustd6é muutis omakorda néitustel esinenud
kunstnike uldpildi Ghedlbaliseks. Mitmed kunstnikud (Glnther Reindorff, Aleksander Vardi,
Ado Vabbe, Johannes Vderahansu jt) loobusid seetdttu vabagraafika tegemisest ja graafika
ildiselt langes suurde madalseisu.”® Sellest tulenevalt po6rduti  suuremas jaos
raamatuillustratsioonide tegemise juurde, et mingil ma&é&ral isikupdrasust sdilitada ja
kunstnikuna elatist teenida, eriti edukas oli Ginther Reindorff just Friedrich Reinhold

Kreutzwaldi valjaannete illustreerimisel.”’

Enne sulaajaks nimetatud perioodi oli Eesti kunstielu kibedas seisus, kus kunstitihingud olid
hévitatud ja vajaka oli igasugusest mitmekulgsusest nii tehnikates kui ka stiilis. Ott Kangilaski
kommenteeris 1953. aasta artiklis, kuidas naitustelt on sligavalt puudu hingestatus, kdlapind ja
personaalsus.” Alates 1954. aastast alates vois tunda vaikseid elavnemise méarke graafikas ja
hakati rohkem esile tdstma Eesti graafikute oskuslikkust. Samal ajal anti hoogu sisse Tallinna
graafikaateljeele, eriti mjus Ado Vabbe juhtimine, argitades graafikamélu unustusse vajunud

traditsioonide najal ja piiiides taastada Eesti graafikapérand.”

1.1.1. Opingud Eesti NSV Riiklikus Kunstiinstituudis

Selliste meeleolude ja karmi ajastu taustal kulges Maret Olveti kdrgkooli aeg Eesti NSV

Riiklikus Kunstiinstituudis Tallinnas (Tallinna Riiklik Tarbekunstiinstituut kuni 1951. aastani,

74 Eelkdige seotud mojuderohke EK (b)P VIII pleenumi otsustega 1950. a. Helme, Eesti kunsti 100 aastat, Ik
51-53; Kéadi Talvoja, ,,Ladbimurre. Protsessid ERKI-s 1950. aastate 15pul®, Kunsttddstuskoolist
kunstiakadeemiaks. 100 aastat kunstiharidust Tallinnas, 1k 255-256.

5 Helme ja Kangilaski, Lihike Eesti kunsti ajalugu, Ik 130.

76 Madalseisu naitas 1952. a toimunud vabariiklik ilevaatenaitus, kus 185 autorist oli ainult 24 vabagraafika ja
litoga esinejat. Jiiri Hain, ,,Graafika [1949-55], Eesti kunsti ajalugu. 6, | osa, 1940-1991, Ik 193-194; Helme,
Eesti kunsti 100 aastat, Ik 52-57; Helme ja Kangilaski, Luhike Eesti kunsti ajalugu, 1k 128-130.

77 Helme ja Kangilaski, Lihike Eesti kunsti ajalugu, Ik 130-131; Helme, Eesti kunsti 100 aastat., Ik 57.

78 Ott Kangilaski, ,,Seismajédamise oht*, Sirp ja Vasar, 12. aprill 1953, Ik 5.

7 Hain, ,,Graafika [1949-55], k 195.
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praegu Eesti Kunstiakadeemia, EKA), kuhu ta astus 1949. aastal, saades kohe esimesel katsel

graafika osakonda.®

Maret Olveti suureks innustajaks ja eeskujuks oli ka Kunstnike liidu esimees, Kunstifondi
juhatuse liige, karikaturist ja illustraator onu Jaan Jensen, kes oli talle andnud eelnevalt samuti
soovitusi instituuti astumiseks. Ta oli dpingute alguses soosiv, andes 66maja oma korteris
Kunstihoones, enne kui Olvet sai tdnu vahetusele Nommele korteri. Onu oli kill toetav, kuid
ei teinud oma heast positsioonist hoolimata mingeid soodustusi ja kannustas alati oma isikupara
otsima ja lahtudes enda karakterist ning voimetest leitud teadmisi sobivaks jahvatama.

Olveti kursusekaaslasteks olid hilisem karikatuurimeister Hugo Hiibus, Endel Palmiste (kes
arreteerimise tagajarjel pidi 6pingud pooleli jatma), Miia Savir ja Tiia Katkosild, hiljem liitus
IImar Torn. Lisaks neile oli ka kaks vabakuulajat, kes, nagu hiljem selgus, olid saadetud KGB
poolt dpilastel silma peal hoidma.®? Hugo Hiibuse mélestustest instituudidpingute ajast selgub,
et véga suurt réhku pandi joonistamisele ja keskenduti seeldbi ka kompositsiooni ning
vormidpetuse naitamisele. Opetamisel jélgiti sotsialistlikku realismi ja kdikidel tuli vaga tapselt

ette Geldud juhtnoore taita selleks, et valtida isetegevuslikke piiiideid.®

Instituudi direktori Lehe juhtimisel kasutati esimesel kolmel kursusel joonistamiseks ainult
grafiitpliiatsit ja TSistjakovi meetodit, mis tdhendas vdimalikult realistlikku kasitlust tapselt
natuurist maha joonistamiseks, vottes kohati aega kiimneid tunde.®* Maret Olvet maletab,
kuidas uus direktor jalgis vaga pingsalt, kui tapselt Gpilased joonistasid — algas realismi drill.®
Kuigi taoline dppemeetod oli vaga piirav, siis teisalt oli igal 6ppejoul oma iseloomulik viis,

kuidas juhtnodre rakendada, mis viis ka veidi mitmekesisema Gpetuslaadi juurde.

Olveti kursusel oli joonistusdpetajaks Allex Kiitt.85 Tema kogemus erinevate graafikatehnikate
valdamises aitas innukate ja praktiliste petussdnade saatel kaasa Opilaste arusaamale sellest,
kuidas kaib joonistusprotsess. Olvet krediteerib enda vdimet ndha suurt vormi ja Gldpilti just

Kitile, kes esimesel kursusel dpetas joonistusi planeerides hoomama suuremat vormi ja alles

8 Sisseastumisel korraldas vestlust rektor Adamson-Eric, kes avaldas stigavat muljet. Kui 1. oktoobril algas
Oppetdo, siis Adamson-Ericut enam ei olnud. Olvet, ,,Maret Olveti mélestused*; Margit-Mariann Koppel,
,.Graafik Maret Olvet otsib vilgu vdimalusi®, Kultuur ja Elu (2002); intervjuu Maret Olvetiga.

81 Intervjuu Maret Olvetiga; Jaan Jensen, ,,Tulevikku suunatud pilguga“, Kunst, 3 (1962), Ik 6.

82 Intervjuu Maret Olvetiga; Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.

8 Hugo Hiibus, Hugo Hiibus: piibu ja pliiatsiga (Tallinn: Kadmirell, 2011), Ik 16.

8 Talvoja, ,,Labimurre. Protsessid ERKI-s 1950. aastate 15pul®, Ik 257.

85 Qlvet, ,,Maret Olveti milestused*.

8 Hiibus, Hugo Hiibus, Ik 17; intervjuu Maret Olvetiga.
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seejarel hakata paigutama véiksemaid detaile. See mdtteviis on tulevast kunstnikku aidanud

jalgida oma toodes erinevate elementide kooskdla ja vahekordasid.®’

Joonistuskateedri juhataja Giinther Reindorff Gpetas Olvetile joonistamist neljandal ja viiendal
kursusel. Kui esimestel kursustel said selgeks uldised pdhitded ning laiemas plaanis
visandamine, siis nliid suveneti just peenete detailide lisamisse ning nagemisse. Reindorff oli
vaga hea looduse tundja ja Opetas ndgema pisimaid nilansse ning neid visandama, luues
omaenese maailma.® Temalt said Gpilased ka vaga hea kirjakunsti Opetuse, osundades Kirja,
ornamendi ja joonistuse vahelisele tugevale sidemele. Just ornamentikal oli Reindorffi jaoks
kunstiprojekti plaanimisel kujunduse tervikuks loomisel oluline roll.8 Olvet on maininud,
kuidas professori peengraafika, vormide tunnetus ning védga detailne ja realistlik kasitlus olid
talle suureks eeskujuks ning ka Reindorff markas noore kunstniku detailide nagemise oskust.®
Oppejoud oli tuntud vaga heade joonistamispShimdte valdamise osas ja oskuslikus viisis kuidas
4ra kasutada erinevate pliiatsite ning todvahendite eriparasid.®* Opilased mdistsid, kuidas peas
valmis méeldud kompositsioon sai Reindorffil paberile just talle omandolisel intuitiivsel viisil
néidates, kuidas kdike ei saa teha ainult ette 6eldud juhiste jargi voi kuidas kunstniku ndgemus
ei lange alati taielikult reaalsusega tihte.%?

Tagantjarele on Maret Olvet ka vaga hinnanud juba esimesest kursusest peale instituudis antud
kompositsioonitreeninguid. Treeningud andsid olulisi teadmisi sellest, kuidas komponeerida
nii geomeetrilisi kui ka varvilahendustega elementide kooslusi (heks tervikuks. Instituudis
Opetatud kompositsiooni p&himdtted aitasid kunstnikku hiljem nii abstraktsete kui ka
figuratiivsete t60de teostamisel. Olveti sdnul said need teadmised niivdrd kinnistatud, et
edaspidi oli praktiliselt vaistlikult vdimalik hinnata, missugune kooskdéla ja kompositsioon

peaks kunstiteostes valitsema.®

87 Juba instituudis Opetas mulle Alex Kiitt vaatama suurt vormi. Kui sa suurt vormi ei vaata ja ei planeeri digesti
paberilehele ja ei vaata suurt vormi, ei vaata seda kdige tdhtsamat, vaid vaatad pisiasju, siis detailid ei léahe
parast enam kooskdlla. K&igel on oma aeg ja joonistust peab ikkagi algama suurest vormist ja siis kui see on
paigas, siis saab detaile paigutada. Eriti, kuna detailidega on siis lihntsam Umber k&ia. Samamoodi on kogu
kunstis, ka graafikas ning olen seda pdhimétet ikka jalginud. Intervjuu Maret Olvetiga.

8 Intervjuu Maret Olvetiga; Hiibus, Hugo Hiibus, Ik 19.

8 Merle Talvik, ,,1930.aastate ajakirjandusgraafika autoreid*, kunst.ee, 1 (2007), Ik 11.

9 G.Reindorff tuli minu juurde IV kursuse! ja iitles: ,, Huvitav, huvitav, et ma pole varem mdrganud, kui hésti te
detaile néete. “ Olvet, ,,Maret Olveti milestused*; intervjuu Maret Olvetiga.

91 Boris Bernstein, ,,Glinther Reindorff, Ringi sees & ringist valjas (Tallinn: Kunst, 1979), Ik 5-6; Hiibus, Hugo
Hiibus, 1k 19.

92 Reindorff on 6elnud, et ta ei loo paigast tapset portreed, vaid loob maastikku just sellisena, nagu ta seda
tegelikult sooviks néha, ainult et karakteersema ja harmoonilisemana. Seda v8iks nimetada Bernsteini jargi
reindorffilikuks ndgemisviisiks“. Bernstein, ,,Glinther Reindorff™, Ik 6, 11; Hiibus, Hugo Hiibus, 1k 19-20.

% Intervjuu Maret Olvetiga.
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Graafika tehnilist poolt Opetas graafika kateedri juhataja Paul Luhtein, kes oli olnud G.
Reindorffi dpilane ja kutselise raamatugraafikuna oskas ka oma @pilasi sellel alal juhendada.
Oma Opetajast Reindorffist mdjutatuna huvitas teda ornamendi terviklik lahendus, kaldudes art
déco 'likku ning rangelt asjalikku kaunistuslaadi, milles esinesid bauhaus 'likud jooned.** Olveti
kursusekaaslane Hiibus on nentinud, et kunstist raakides oli tema jutt vaga laialivalguv, kuid
aitas Opilasi just kindlate joonistusiilesannete taitmisel.®® Opilaste juhendamisel keskendus ta
sellele, et alati tootataks 1abi illustreeritava teose sisu ja olustik, kuna sellest sdltus paljuski
kunstiline 1&henemine ning enda sonul soosis ta Opilaste individuaalsuse arendamist. Luhtein
ndudis the inimese poolt otsast I6puni teose kujundamist, illustreerimist ja konstrueerimist,
sealhulgas ka teksti ning selle loetavusega arvestamist. Eriti oluline oli ka dpilaste teadmiste

arendamine nii kunsti kui kunstiajaloo vallas.®

Vaga head joonistusmeistrid ja graafikatehnikate valdajad olid ka Evald Okas, andes
litograafiat ja Esko Lepp, kes Gpetas stigavtriikitehnikat ja puulBiget, maalitunde viis labi Oskar
Raunam.®” Alo Hoidre keskendus @petamisel samuti litole ja Olvetil on meeles peast
joonistamise konkurss, kus dppejoud késkis paberile panna detaili majast, mille juures oldi
kaidud eelnevalt jalutuskaigul.®® Arvestades, et sel ajal oli veel vdga oluline otse natuurist
joonistada, siis sillutas taoline Glesanne ainult oma malupilti kasutada teed suuremale loovusele
ja interpretatsioonile. Linool- ja puulBiget andnud 6ppejdud Leopold Ennossaar oli dppinud G.
Reindorffi ja A. Vabbe kée all ning tegi dnnestunud puugraviiure Tallinna vaadetega. Temalt
sai Olveti kursus kunstiteoreetilisi teadmisi ja dpetuse, et kunstnikuna on vaga oluline arendada

ka oma vaimset poolt.*°

Suvepraktikad toimusid enamasti VVaana-Joesuus instituudi dppebaasis, 111 kursusel kaidi ka
Jarvakandis praktikal, kus tuli maalida vaga igavaid toGstusteemasid, tehaseid ja maastikke. %
Tekkis voimalus kéia ka Rduges Harry Moora juhendamisel arheoloogilistel véljakaevamistel

ja maastikku voi lahedal asuvat Pihkvat joonistada. 1952. aastal sai Olvet esimese kogemuse

% Talvik, ,,1930.aastate ajakirjandusgraafika autoreid*, Ik 12.

% Hiibus, Hugo Hiibus, Ik 19.

% Rein Loodus, Paul Luhtein ja tema looming. (Tallinn: Eesti raamat, 1980), Ik 8-9; Rein Loodus, ,,Mdned
kiisimused professor Paul Luhteinile®, Kunst 59, 1 (1982), Ik 52.

9 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*; intervjuu Maret Olvetiga; Hiibus, Hugo Hiibus, Ik 18.

% QOlvet, ,,Maret Olveti milestused.

% Hiibus, Hugo Hiibus, 1k 18; Olvet, ,,Maret Olveti méilestused*.

100 Seda kursust pidas ta kdige tititumaks, motivatsiooninappuse tottu sai ta tédstustemaatilise praktika halva
hinde, mille t6ttu kaotas dppestipendiumi. Olvet, ,,Maret Olveti mélestused*.
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osaleda valismaal Vilniuse kunstiinstituudi teaduskonverentsil, kus talle avaldasid muljet rikas

arhitektuuriline parand ja akadeemiline 6hkkond. %!

Instituudildpetajatelt oodati, et nad looks ndukogude inimese jaoks aktuaalse ja temaatilise
kompositsiooni. Kohati hakkas juba hinnet mfjutama see, kui teos langes portree voi
maastikumaali zanrisse. Aastal 1955, mil Olvet instituuti hakkas 16petama, vois diplomitéode

seas leida ka sotsialistlikuks biidermeieriks nimetatud vahempoliitilist paatoslikku stiili.*%?

Olvet I0petas instituudi 1955. aastal raamatukujundajana, tema 16putdoks oli Kirjanik Aristarch
Sinkeli ajaloolise romaani ,,Musta risti ikke all* kunstiline kujundamine.®® Viimasel kursusel
sai instituudis spetsialiseeruda raamatukujundajaks, plakatitegijaks voi vabagraafikuks ning
kunstnik on kommenteerinud, et just raamatukujundajana oli vimalik end paremini ara toita
ehk tellimusi saada.’®* Veel 1950ndate keskpaigas oli ainuiiksi vabakutselise graafikuna
peaaegu vOimatu elatist teenida tdnu véhestele riiklikele tellimustele ja ka Kunstnike liidu
liilkmeks saamine oli vaga raskendatud protsess. Olukord leevenes teatud maéral 1957. aastal,
kui kunstnikke Uhendavatele institutsioonidele anti digus veidi rohkem ise oma tegevust

majandada, kuid sellest hoolimata dnnestus vabakunstnikuna piisima jaada vahestel. 1%

Kui 13bi esteetika ajaloo on vaieldud, kuidas kujuneb kunstiline maitse ja kui palju sellest on
kaasa sundinud ning kui palju 6pitud, siis Maret Olveti puhul saab véita, et olgu see siis
loomulik anne v6i miski muu, aga eelsoodumusi kunstiliseks arenguks oli olemas. Kindel on
see, et ka Opitud teadmistel oli asendamatu roll, sest just kunstiinstituut andis Maret Olvetile
mitmeid vajalikke oskusi ja eelkdige viisi, kuidas loomisprotsessile I1dheneda. Kunstnik on ka
ise maininud, kuidas kunstilist tunnetust saab arendada ainult Iabi teadmiste ja teooriate
selgekstegemise — just see dige ruumitunnetus eraldab vohiklikku kunstnikku
professionaalsest.’® Olveti dppetee ajal anti ametlike véimude poolt dppejdududele mitmeid
ettekirjutusi, mis tegi Opilaste personaalse stiili arendamise raskendatuks. Sellest hoolimata
kandsid iga 6ppejou isikupérane ndgemus ja dpetussénad edasi hindamatut teadmist kunsti ning
kunstniku rollist. Otsesemaid mdjusid nii Reindorffi kui ka Luhteina kéae all dppides vdib nédha

selles, kuidas kunstnik peale I0petamist terviklike raamatukujunduste lahendusi teostas.

101 Samas.

102 Talvoja, ,,Lédbimurre. Protsessid ERKI-s 1950. aastate 15pul®, 1k 259.

103 Helgi-Maret Olvet, ,,Raamatukujundus ja illustratsioonid — A.Sinkel ‘Musta risti ikke all’“, Eesti
Kunstiakadeemia dppetddde digiteek 1914-1991, https://metfond.artun.ee/metfond/event_id-1197 (vaadatud
28.03.2022).

104 Intervjuu Maret Olvetiga.

195 Talvoja, ,,Libimurre. Protsessid ERKI-s 1950. aastate 15pul®, 1k 261.

106 Intervjuu Maret Olvetiga.
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Mdjusid voib téheldada ka hilisemas véikegraafikas, kus labivaks olid rahvuslikud
peengraafilised sumbolid, ehkki I6puks arenes tema kéekiri pigem suurvormi suunas. Ka
suurvormiliste teoste loomisel on Maret Olvet kasutanud instituudi Gppejoududelt saadud
teadmisi, mille 1abi arenes kunstnikupilk. Sellel ajal saadud teadmised on teda jadnud saatma

labi elu erinevatel kunstiperioodidel ja andnud kindlustunde graafiliste tehnikate kasutamiseks.

1.2. Loomingu Ulevaade ja naitused
1.2.1. 1955-1969 ehk esimesed sammud kunstimaastikul

1955. aastat vOib pidada eesti kultuuri jarkjargulise liberaliseerimise alguseks, selle tdukeks sali
stalinistlikke arhitektuuriliialduse maha laitmine ning liiguti odavama ja efektiivsema
massiehituse suunas. Sellega alanud sulaaeg mdjutas kdiki valdkondi, kuid kujutavas kunstis
toimusid muutused aeglasemalt, otsustavaks sai 1957. aasta NSV Liidu Kunstnike Liidu I
kongress. Kunstikorraldust puudutavad vastandlikud s@navdtud Kritiseerisid Ghelt poolt
formalistlikku ehk abstraktset késitlust, samas tauniti liigset Sabloonlikku illustratiivset
jaljendamist ja didaktikat.'®” Nii Sirje Helme kui ka Jaak Kangilaski on réhutanud, et selle
tagajarjel hakkasid hagustuma kanoonilise kujutlusviisi piirid ja muutus véimalikuks kunstnike
ratsionaalne argumentatsioon, luues aluse kunsti olemuse esteetilisele autonoomiale. Samuti

andis see vBimaluse réhutada senisest enam kunstnike isikuparasust.®

Uhelt poolt avanesid mdned voimalused laane kultuuriga tutvuda labi naituste ja festivalide,
mis olid siiski vasakpoolse meelestatusega. Laane kunstiteooriatega puudus side taielikult,
ainult Moskvas ja Peterburis toimusid mdningad néitused, kus eksponeeriti lisaks muudele ka
Pablo Picasso, Paul Cézanne’i vbi Mehhiko muralistide t6id.!® Maret Olvet méletab, kuidas
1960ndatel avaldas talle muljet Puskini muuseumis eksponeeritud Euroopa kunst, nt
Giacometti skulptuurid ja Edvard Munchi graafika naitus.''® Kunstniku jaoks toimus (ks
esimesi kokkupuuteid Euroopa kultuuriga 1957. aastal Moskvas, kus korraldati Ulemaailmne

Noorsoofestival ja toimusid to6toad Gorki pargis. Naidati ka erinevas stiilis teatrit'!* ja mitmete

107 Sirje Helme, ,,Erinevad modernismid: impressionistlik realism, modernistlik realism, hiibriidne realism, ilus
(poeetiline)realism®, Eesti kunsti ajalugu. 6, | osa, 1940-1991, Ik 233-234.

108 Samas, 1k 234; Jaak Kangilaski, ,,Okupeeritud Eesti kunstiajaloo periodiseerimine*, Kunstis, Eestist ja eesti
kunstist, 1k 233-234.

109 Helme, ,,Erinevad modernismid*, 1k 235.

10 Olvet, ,,Maret Olveti milestused; intervjuu Maret Olvetiga; Maret Olvet, ,,Viike, kuid sisukas nditus*, Sirp
ja Vasar, 17. november 1967.

11 Eriti jaid meelde inglise ja pr Marcel Marco miimiteater, avardades seni suhteliselt kitsast maailmapilti.
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valismaa kunstnike véljapanekuid, sealhulgas leidus Aafrika ja India kultuuride esindajate

teoseid.11?

Kuigi uksikutel juhtudel vdis ametlik kord ladnelikku kultuuri néidata, siis teisalt saadi aru, et
vabanemist pole nii pea loota ja tuli kitsastes piirides proovida oma kultuuri praktiseerida.
Mingil maéral oli siis vBimalus vaikset vastupanu néidata, kuigi see avaldus kunstnikel pigem
sissepoole vaatava tendentsina, keskendudes oma loomingu vormikeele ja véljenduse
arendamisele.*® Eriti nahtus see lahkhelis, et loominguga tegelemiseks oli vaja kuuluda ENSV
Kunstnike Liitu, kuid samas parssis see ametlikus plaanis oma esteetiliste véljavaadete

avaldamist.14

Eesti graafikas on réaégitud juba sBja eel tuntust kogunud eeskéijate pdlvkonnast, kes
kujundasid viiekiimnendate keskpaigast kuni kuuekiimnendateni graafikapilti 1&bi meisterliku
tehnikate arendamise ja valdamise. Graafilistest tehnikatest otsiti just endale sobivaid tahkusid
ja pandi need proovile ning katsetati ka kompositsioonireegleid imber mangides.!!® Ka Mai
Levin on kinnitanud, et kuuekiimnendatel oli graafikas suur vajadus kasutada ara tehnikate

valjendusvéimalusi, mis olid kujundikeelega tihedalt seotud.!®

Samas n-0 ldbimurdjate pdlvkonnaks peetakse neid kunstnikke, kes asusid kunstiellu
viiekimnendate 16pul ja tdid uusi votteid ning teemasid. 1960ndatel panid just need loojad
aluse Ndukogude modernistlikule v6i karmiks stiiliks kutsutud loomesuunale. Suurt osa méangis
kollektiivne loomistung, moodustus mitmeid grupeeringuid ning eriline roll oli
intellektuaalsetel mdottevahetustel ja stinergial, tingides paratamatult ka mitmete motiivide voi

votete kordumise iksteise toodes.

Alustava noore kunstnikuna vBiks Maret Olvet olla osa nn vaikivast eeskaijate pdlvkonnast,
kes ei taotlenud oma kunstiga poliitilist massu ja kelle professionaalset arenemist oli piiranud
stalinistliku realismi kord. Maret Olvet on ka ise Oelnud, et realism sobis vastavasse
valitsevasse iihiskonda ja naitas selle reaalsust.''® Samas laveeris kunstnik mdned aastad hiljem

instituudi 16petanud labimurdjate pdlvkonna vahel, kelle graafikas valitsesid tldistus, simbolid

112 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.

113 Helme ja Kangilaski, Lihike Eesti kunsti ajalugu, 136-137.

114 Helme, ,,Erinevad modernismid*, 1k 236.

115 Sirje Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960. aastatel*, Eesti kunsti ajalugu. 6, | osa, 1940-1991, Ik 314-321.
116 Mai Levin ja Vappu Thurlow, Concordia Klar, toim Emilie Aaremée et al. (Tallinn: Tallinna
Raamatutrlkikoda, 2006), 7.

117 Tamara Luuk, ,,Ldbimurre ja libimurdjad eesti 1960. aastate graafikas®, Kunstiteaduslikke Uurimusi, 7
(1994), 209-30; Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960. aastatel“, 322.

118 Intervjuu Maret Olvetiga.
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ja metafoorid ning suurvorm. See uus pdlvkond arendas uut kujundikeelt, millele omistati
1960ndate kunstikirjutuses stmbolistlik, n&gemuslik, assotsiatiivne vOi ekspressiivne

tundejoon.!1®

Tallinna Graafika Eksperimentaalateljee oli kahtlemata suur mdjutaja ja kultuurikeskus, kust
algasid mitmed trendid ja tehti palju koosloomet. Ateljee tegutses juba 1947. aastast alates,
kuid suurt edu saavutas ta alates Ado Vabbe juhtimisajast 1953. aastal, mil kasvas
trikitehnikate arv. Jiri Haini?® sdnul vdis kaks aastat hiljem juba taheldada plahvatuslikku
tdusu graafiliste teoste loomisel. Eriti olulist rolli méngis graafikameister VVoldemar Kann, kes
kdiki kunstnikke tehnilise teostuse juures vaga suurel maéral abistas. Just viiekiimnendate I6pul
said ateljeest suure loomingulise tduke mitmed noored kunstnikud ja koos todtati toetavas
keskkonnas, kus peeti mitmeid kokkusaamisi ning see oli ka rahvusvaheliselt tuntud kunsti
keskus.!?! Juri Hain on 1989. aasta artiklis tabavalt nentinud, et estambi olemus on viga
késitodlik ja kbige olulisem uue pdlvkonna jaoks on téokogemuste edasiandmine, milles just
Eksperimentaalateljeel oli suur roll.*?? Estampgraafika on Haini sénul mdjutanud tegelikult
tervet Eesti kunsti ja teisi kunstiliike, luues uue tdnapaevase kunstikeele, mis kannab ja hoiab

endas siinse kultuuri vaartusi.'

Maret Olveti jaoks oli esimene kokkupuude kunstiateljeega 1959. aastal, kus sel ajal tegutses

Ado Vabbe ja seejarel kais trikkimine pikalt Voldemar Kanni juhendamisel:

Votsin julguse kokku ja laksin Kunstnike liidu graafika ateljeesse, kus koputamisel avas ukse
Ado Vabbe ja kusis, kes ma ikka olen ja mida tahan. Selle peale kais peast labi mdte, et mida
ma siis sealt tahan. Tegelikkuses oli hea meel, et endale kindlaks jain ja uksest sisse sain, sest

hiljem sattusin ateljeesse korduvalt ja siiani kestab aastatepikkune koostoo meistritega.2

Kunstiateljee oli oluline kokkupuute koht teiste kunstnikega ja oma stiili ning tehnikate
arendamisel. Sellest, kui tihedalt oli ta ateljeega juba noore kunstnikuna seotud, annab

tunnistust tema nime dra markimine 35 alatise aktiivi seas (lisaks temale Evi Tihemets, Vive

119 Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960. aastatel, lk 313.

120 Jiiri Hain, ,,Graafikaateljee algaastatest, Kunst, 57 (2) (1980), Ik 10.

121 Samas, Ik 10-11; Jiiri Hain, ,,40 aastat graafikaateljeed, Kunst, 73, (1) (1989), Ik 56-57. Hain mainib, et just
Tallinna Graafikatriennaalide korraldamise idee sai alguse Eksperimentaalateljeest ja ka Soomes teati
graafikaateljeed kui Tallinna kunstielu loovat keskust.

122 Hain, ,,40 aastat graafikaateljeed*.

123 Samas, Ik 57.

124 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.
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Tolli, Alo Hoidre, Esko Lepp jt) 1963. aasta graafikute tlevaate artiklis.’>® Vilja toodud
nimekirja pdhjal tolle aja viljakate eri pdlvkondadest parit graafikute jargi nahtub, kui
mitmetahuline ja vérvikirev oli ateljees valitsev Ohkkond. Ehkki iga kunstnik tegeles
stivenenult koos meistriga oma todde teostamisega,*?® levisid Gpetused ja uued ideed, radkimata

mitmetest Uhisuritustest ja pidudest.

1958. aasta vahetusel taotles Olvet Kunstnike Liidu liikmeks astumist, milleks pidi esitama
kiimme erialast t00d ja olema osalenud kahel néitusel. Selleks esitas ta Moskva kirjastusele
tehtud raamatukujunduste eskiise ja nditas ette osalemise Moskvas graafika naitusel ning
Torontos lasteraamatute kujundusalasel nditusel. See tagas 1959. aastal kunstnikule koha
Kunstnike Liidus.*?” Nii sai ta juba vabagraafikuna luua oma teoseid, mida osteti enamasti
Kunstifondi vdi Kunstnike liidu poolt ja vaga suuri piiranguid polnud. Ei tolereeritud
aarmuslikke teoste stiililahendusi, kuid kdik vahegi normile lahenev Iaks hinnaks. Naiteks Evi
Tihemets on selle ajastu kohta kommenteerinud, kuidas teoseid osteti isegi paremini Kkui

praegusel ajal, sest kehtis kindel siisteem ja organ, kes oste teostas.*?

Varasemad Maret Olveti teosed parinevad 1950ndate 16pust, kus noor kunstnik tegi vaikelu ja
Tartu ning Tallinna linnavaateid kujutavaid monottipiaid. Monotuipia kuulub lametriki
tehnikate alla, olles graafika ja maali piirimail, mis avaldub just plaadile dlivarvidega maalitud
ja seejarel paberile vajutatud tulemuse juhuslikkuses ning ainukordsuses.'?® See suhteliselt
lihtne teostus, kuid ainulaadne pallaslik tulemus oli noorele kunstnikule heaks hiippelauaks
graafikatehnikate laialdasse maailma.

125 Alatisse aktiivi kuuluvad kaugeltki ebataielikus loetelus Aino Liimand-Bach, Vive Tolli, Evi Tihemets, Asta
Vender, Berta Mager, Maret Olvet, Leopold Ennosaar, Hugo Hiibus, Alo Hoidre, Richard Kaljo, Ernst Kollom,
Alleks Kitt, Esko Lepp, Aleksander Mildeberg, Hugo Mitt, Evald Okas, llmar Torn, Vaino Tdnisson, Edgar
Valter ja mitmed teised. Ressi Kaera, ,,Graafikute t66mailt®, Sirp ja Vasar, 14. juuni 1963, 24 valjaanne, Ik 4.
126 Intervjuu Evi Tihemetsaga.

127 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.

128 Intervjuu Evi Tihemetsaga.

129 Helgi Pajo, ,,Nditus ,,Monotiilipia Eesti kunstis““, Punane Taht, 18. juuni 1983, Ik 3.
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Esimene naitus, kus ta osales veel Eesti NSV

Kunstnike Liidu liikmekandidaadina, toimus
1958. aastal Tallinna Kunstihoones, kus ta oli
véljas kolme samal aastal loodud monotudpia
tehnikas t66ga (,,Natiitirmort*; ,,Vaade Pikale
tdnavale® ja ,,Vana Tallinn).**® Samuti osales
ta kolme monotilpia teosega Moskvas
raamatukunsti, graafika- ja plakatikunstnike

naitusel 1959. aastal.!3!

Teos 1. Natliirmort. 1960. Monotiupia. Erakogu

Uhe osa 1960ndate kunstniku loomingust
moodustavad ka edaspidi Tallinna vanalinna
vaated, Kkatsetades ajastule omast nii
linoolldiget (nditeks ,,Vaade toomkirikule*
voi ,,Kiek in de Kok™ 1962. aastast) kui ka
litograafia tehnikat (nditeks mitmevérviline
,Vaade Toompeale“ 1964.  aastast).
Litograafia tehnika sobis Mai Levini arvates
kunstniku Gldistatud simbolkujundite ja
dekoratiivse iseloomuga t6dde puhul eriti

tabavalt. 32

Teos 2. Vaade Toompeale. 1964. Litograafia.
Erakogu

130 Eesti NSV Kunstnike Liit, Eesti NSV Kunstifond, Eesti NSV Kunstnike Liidu liikmete teoste Ziiriivaba
kunstinaituse kataloog Tallinn, juuni 1958 (Tallinn: Trikikoda Kommunist, 1958).

131 |_isaks monotiitipias teostele esitles kunstnik koos oma abikaasa Lev Vassiljeviga tehtud viie raamatukaane ja
tolmukaante kujundusi ning illustratsioone.

132 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.
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Head perspektiivimédngu ning linna- ja
toostusteemat edasi andev teos ,Balti jaam*
(1963) reservaaz-akvatinta tehnikas oli samal
aastal véljas Estampgraafika ja skulptuuri
naitusel Tallinnas. See oli thtlasi esimene t60,

mis naituselt kunstniku kaest osteti.133

Kuuekiimnendatel noorte graafikutena
alustanute  pohiline  suunitlus oli leida
isikupérasus, mida instituudis oli olnud
pealesurutud normide tottu Upris keeruline
defineerida.’®  Loomingut  iseloomustas
detailidest loobumine, ekspressiivne suur
kujund, dldistav Kkujutlusviis, stimbolistlik
seostele Ules ehitatud kujundlikkus ja
karakteersusele réhumine. Laveeriti pidevalt
dekoratiivsuse ja metafoorilise td4henduslikkuse

Teos 3. Balti jaam. 1962. LinoollGige. Erakogu

piirimail, soovides siiski edastada mingit siigavamat ideaali.**®

Maret Olveti vérvilised litograafilised suure tildistusvdoimuga lehed ,,Miiiir ja katused™ (1965)

ja ,,Vanad majad“ (1964) on heaks nditeks tema modernismikatsetuste teekonnal, eirates

perspektiivi  ja  tdbmmates  Ghendusjooni

konstrueerimisplitdega.

geomeetrilise  ning  arhitektuurilise

133 Olvet, ,,Maret Olveti milestused; intervjuu Maret Olvetiga.

134 |_evin ja Thurlow, Concordia Klar, Ik 41.
135 Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960. aastatel, lk 322.
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Teine suhteliselt neutraalne teema oli
viiekimnendatel ~maastikumaal, kus
kunstnikel oli vdimalik natuke rohkem
kunstiliselt eksperimenteerida ja oli osa
vaikivast vastupanust ning oma roll Sirje
Helme poolt lansseeritud nn
kaitsemehhanismide loomisel. Eelkdige

andis maastikuaines vBimaluse luua oma

reaalsuskauge poeetiline ruum  voi
y 2{&%(7(/ Twviloima e

omaruumi laiendada.t3®

Teos 4. Vosu tuuleménd. 1967. LinoollGige. Erakogu . . ..
Suur osa on kunstniku loomingus nii

linoolldikes kui ka litograafia tehnikas loodusvaadetel, milles puudub helge esteetilisusele
plddlev joon, vaid mis annavad edasi looduse suurust ja mahajédetuse tunnet (,,Luhal® 1963,
linoolldige voi ,,Paganamaa‘ 1966, linoolldige). Endiselt méngib suurt rolli tugevalt joonistuv
kujund, laveerides joulise ja jouetu energia piirimail (,,Pankrannik® I-Il, varviline lito, 1966
voi ,,Jarved®, ka signeeritud ,,Louna-Eesti maastik*, 1968, litograafia). Suurt ekspressiivsust ja
fragmenteerimist vBib ndha linoolldikes ,,Vosu tuulemidnd” (1967) vdi ,,Kullaamaa rand*
(1970) t66 puhul, milles kahte
pdhivarvi kasutades on saadud
karakteerne tulemus.
Kuuekimnendate keskpaigas
vBis Vappu Thurlowi sénul
tahendada kunstnike t60des
rohkem esteetilisust ja
valjenduslikkust  rBhutavaid
jooni,®*” mis avaldub Maret

Olveti puhul tema mitmetes

maastikku kujutavates t6odes

(nt  1961. aastast  slsi- Teos 5. Kullamaa rand. 1970. Linoolldige. Erakogu

sangviinis ,,Kubijal®).

136 Helme, ,,Erinevad modernismid®, 1k 291; Ants Juske, Kaksipidi pildid (Tallinn: Kunst, 2002), Ik 30-36.
137 _evin ja Thurlow, Concordia Klar, Ik 41.
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Teos 7. Jarved. 1968. Litograafia. Teos 6. Balti Soojuselektrijaam.  1968.

Erakogu Autolitograafia. Erakogu
Nagu enamiku 1960ndatel t66tanud kunstnike loomingust, vdib ka Maret Olveti puhul leida
kaluri- ja tO6stustemaatikat valdavalt litograafia ja linoollGike tehnikas teostes. Nende
robustsed piirjooned ja uldistusvali sobituvad hasti troostitut reaalsust naitava karmi stiili alla,
mis oli Helme sonul vastupanuks sotsialistlikus realismis levivatele lootusrikkaile
arusaamadele.’®® Realism oli kunstniku enda arvates isegi sel elu ja ajahetkel dige stiil, mis
sobis kajastama troostitut thiskonda:

Kuigi see ei pruukinud olla péaris siidamelahedane, oli see kdik seotud thiskonnaga. Raske

oleks olnud elada teistmoodi sellest, kuidas elab tihiskond — see oli selline aeg.**°

To0stustemaatikat késitlev on teos ,,Tuhamied* (1965, litograafia), kus suurte taevani ulatuvate
tuhamégede taustal on kujutatud ranges geomeetrias tehasetorusid, mille k&rval paistavad
inimfiguurid vidikeste ja tundmatutena. Ka t60s ,,Balti soojuselektrijaam® (autolitograafia,
1968) vo6ib naha esiplaanil uhket tehast taisvdimsusel t66d tegemas, kus Glipikad korstnad
loobivad kdrgustesse oma tuld. ,, Tselluloosikombinaat* (litograafia, 1963), mis oli véljas samal

aastal estampgraafika naitusel, on samuti toostusrealismi karakteerne ndide. Nendest t66dest

138 Helme, ,,Erinevad modernismid*.
139 Intervjuu Maret Olvetiga.
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vOib vélja lugeda Uhelt poolt tollasele sotsrealistlikule omast hiskonna véidukéikude

propageerimist, suhet inimese ja tehnilise keskkonna vahel, aga ka karmile stiilile omast

suurlinna v8lu ja valu ning ilu inetusest otsimist. 4

Teos 8. Neeme sadam. 1966. Autolitograafia. Erakogu

Graafilistes  lehtedes ,,Neeme
sadam“  (1966) voi ,Kalda
puhastamine* (1962) néeb realismi,
mis Sirje Helme sonul pidi nditama
uhiskonna edusamme ja looma
edumeelse ning kohaneva
kangelastubi, kellega iga inimene
vOiks samastuda. Sellega kadus &dra
indiviidi rGhutamine, pigem otsiti
stereotliipset ndidet, kelle varal

naidata moraalsust v6i avardunud

tajumaailma.’*! Sama teema jookseb libi ka linoolldikes to0st ,,Kosmonaut* (1963), kus lisaks

on taustal olnud kosmose vGidujooks.

Soositud teemana kasutas kunstnik maastikku ja igapaeva kangelase kujutamist ambivalentse

nimega t60s ,,Noored“ (1962, linoolldige). Selles t66s kujutatud inimfiguurid paistavad justkui

idallilise maastiku taustal, kuid lahemal vaatamisel voib vélja lugeda Kinnist &ngistust.

Kunstilist teostust |

iseloomustaski sel perioodil
tugev ekspressiivsus,
tugevad kontuurjooned,
suured pinnad ja teatud
romantiline jarelkaja.
Selline  Kasitlusviis aitas
kunstnikel eemale liikuda
vaga Kitsastest

ideoloogilistest piiridest.'*?  Teos 9. Noored. 1962. Linoolldige. Erakogu

140 Helme, ,,Erinevad modernismid®, 1k 273. Sirje Helme on toonud vilja, et karm stiil kunstis oli vaste teadus-
ja tehnikarevolutsioonile, mis propageeris uusi utoopiaid, progressiusku ja objektiivsete alustalade fikseerimist.

141 Samas.
142 Samas.
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1960ndad olid véaga tormilised uute stiilide ja hoiakute valguses, kogu aeg oli pilk tulevikku, et
uutest radikaalsematest ideedest mitte maha jdédda. Helme peab seda aga suhteliselt lootusetuks
olukorraks, sest siinpool eesriiet ei oleks isegi suure tahtmise juures olnud vdimalik neid

uudseid ladnes levivaid teooriad praktiseerida.'*®

Kuuekumnendatel vBibki graafikas naha thest kiljest rahvuslikele teemadele, mitoloogiale,
loodusele ja kirjandusele keskenduvaid teoseid, mille edu kindlustas just publikule istuv
rahvuslike motiivide interpretatsioon. Graafika oli ideaalne nende teemadega tegelemiseks just
oma erinevate tehnikate peenekoelisuse tdttu ning néditamaks ajastu sotsiaalset ja aktiivset
mdtteviisi.!** Ka kunstiteadlane Juta Kivimie on Maret Olveti kuuekiimnendate aastate
loomingut iseloomustanud figuraalse laadina, mis omas suurt tldistusjéudu, aga réhutas ka

detaile.1#®

Nagu eelnevalt mainitud, voiski sellel perioodil taheldada kas vaikset vastupanu labi oma
loomingu ainese vBi vormide, aga ka hoopis endasse sulgumist, tunnetades dhus levivat
lootusetuse tunnet. Nii tuli Maret Olveti loomingusse abstraktsem strrealistlik liin just 1960.
aastate teises pooles, moodustades
allegooriliste alatoonidega litograafias
loodud t6ode grupi. Nelja litograafias
tooga (,,Unistus®, ,,Ennetus®, ,,Mélestus*
ja ,,Niagemus®) esines Maret Olvet 1968.
aasta nditusel ,,Kaasaegne ja graafiline
vorm®, mis oli thtlasi Tallinna I

Graafikatriennaal.

Kuigi iga t66 on eraldiseisev tervik,
uhendab kdik kunstiteoseid Uhest kiljest
Teos 10. Unistus. 1968. Litograafia. Erakogu lGdriline dekoratiivsus ja detailirohkus,

samas aga ka omamaailma narratiivsus.

143 Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960. aastatel®, 326.

144 Samas, 314, 319.

145 Juta Kivimée, Kuraatori tekst naituseks: Helgi-Maret Olvet. Abstraktne kujund kui siimbol. Vabaduse galerii
26.06-16.07.2008., Vabaduse galerii, 2008.
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Eriti héasti avaldub see t60s
»Kompositsioon* (1966), kus ldbi
eriillmeliste stimbolite ja tihti
korduvate fragmentide on kokku

pandud kultuurilooline jutustus.

Seoses 1968. aasta nditusega
Kunstisalongis  téhistab  Rein
Loodus neid allegoorilisi toid
kunstniku  loomes (lemineku
ndhtusena (ka t66d ,,Suur kala* ja
,Muinasjutt®). Vorreldes
eelnevate ekspressiivsete ,,Miilir

ja katused” ja ,,Vanad majad*

Teos 11. Kompositsioon. 1966. Litograafia. Erakogu

loodud lehtedega on nidd vajadus hiljata illusoorne valjenduslaad ja liikuda rohkem

tdahenduslikuma kunsti suunas ning seelabi leida uus hingamine.}*® | Variatsioon 1-4*

(litograafia, 1969) on omamoodi seeria neljast lehest, mis loob reaalsuskauget omamaailma,

tuues sisse abstraktselt geomeetrilisi kumeraid ja négusaid vorme.

Teos 12. Variatsioon N 1 ja 2. 1969. Litograafia ja linoolldige. Erakogu

146 T oodus, ,,Graafikat kunstisalongis®.

30



Miitoloogia ja allegooria on kunstniku jaoks tahtsal kohal oma juurte ja eestluse réhutamiseks.

1960ndate teises pooles kerkis esile abstraktne stiil, kuigi Levin konstateerib, et pdhiliselt levis

figuraalne suund, millel oli nagemus-siimboolseid, mdttelis-emotsionaalseid tunnusjooni.4’

Lisaks neile kohati abstraktsetele kirjeldustele vdis Sirje Helme s6nade kohaselt sellel ajastul

kohata juttu ka allegooriast ja uuest kujundikeelest, millele ta omistab seose Kirjanduse

poeetilise 6hkkonnaga.’*® Uha rohkem keskenduti endale siidameléhedastele teemadele, et

mitte taielikult kaduda poliitilise vdimu peale surutud vormi.

—_— et ] e T p

Teos 13. Maa. 1968. Autolitograafia. Erakogu

Erinevail viisidel jookseb see teema l&bi kogu
kunstniku loomingu, seda kas siis otsese
ainestiku vdi simbolkujundite kaudu. Eeposliku
teemaga tegelevad nditeks litod ,,Maa“ voi
,Muistend*“ 1968. aastast (autolitograafia), kus
jutustatakse lugu maailma algusaegadest ja
osundatakse vaga selgelt ka loodustunnetusele.
Muret keskkonna pérast vOib téheldada
ainuiiksi Maa aukus silmadest ja kdhetust néost.
Siinkohal saab viidata sisekaemuslikule
tendentsile, mis naitab kunstniku noérdimust ja
vaevatud meelt, otsides oma olemust
stiigavamast allegooriast, mis oli tol ajastul
iseloomulik nii ménelegi kunstnikule. Nende
teoste puhul voib tiheldada mdjutusi Ulo

Soosteri loomingust, sest Moskvas elades oli

kunstnikul véimalus tema ateljeed kiilastada, kuhu kogunes ka teisi kunstnike ja poeete.4°

Kui kasutada kuueklmnendate sGnavara, siis poeetilis-nagemuslik on ka litograafias t6o

,Ulemiste jarv* (ka nimega ,,Legend Ulemiste jirvest 1969. aastast), mille narratiiv raagib

tuntud lugu Ulemiste Vanakesest ja linnast, mis kunagi valmis ei saa, sidudes seda oleviku

massehitustega.

147 Mai Levin, ,,Tallinna 3.graafikatriennaal®, Kunst, 48 (2) (1975), Ik 12.
148 Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960. aastatel*, 1k 313.

149 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.
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Litograafias t66 ,,Perekond* (1966) kohta konstateerib kunstiteadlane Mai Levin, et tehnika
sobib hasti taolise Gldistatud siimbolkujundi edasi andmiseks.*®® Suuri stiliseeritud figuure
nditav t60 ,,Mere dares” (ka ,,Kuum liiv* 1968, litograafia), mis sai 1968. aastal Sofia
graafikabiennaalil hinnatud diplomiga. Suhteliselt omandolised on linoollikes kunstniku enda
autoportreed, mida ta on erinevatel aastatel (1961, 1964 jne) teinud mitmetes varvitoonides.
Need t66d on otsekui oma ajast ees, andes edasi vaga tugevaid popkunsti vonkeid labi varvide

kasutuse ja animeeritusse (vt siin to60s ptk 2.1.).

Jaak Kangilaski on 1960ndate 11 poolt iseloomustanud eelkdige marksdnaga pluralism ja
viidanud véimumeelse kunsti langusele.!® See kumab l4bi ka Maret Olveti teostest ja iiha

julgemast katsetusvaimust, seda eelkdige temaatilises aineses.

Teos 14. Kuum liiv. 1968. Autolitograafia. Erakogu

150 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.
151 Kangilaski, ,,Okupeeritud Eesti kunstiajaloo periodiseerimine, 1k 234.

32



1.2.2. 1970-1989 ehk vormiliste katsetuste aeg

Jaak Kangilaski on jaganud okupeeritud Eestis kunsti diskursusi tldjoontes kolmeks, kus
voimumeelne kunst oli sotsialistlik realism ja pidi nditama ditsvat kultuurielu. Samas rahvus-
konservatiivne kultuuripoliitika esindas 1930ndate eestlaste identsuse séilitamist ja kodanlikke
vadrtusi. Seega oli neil kahel diskursusel suured lahkhelid, kuid paratamatult tuli Uksteisele
maodndusi teha. Samal ajal r6hutas poolavalik avangardne kunst kunstiteose individualistlikku,

antikodanlikku ja mitterahvuslikku laadi.!*2

Kangilaski on siia kdrvale toonud ka veel sisekaemusliku suuna, millega paljud kunstnikud
edasi laksid, otsides endale olulisi konnotatsioone.'® See on kohati seotud ka 1960ndate aastate
I6pus toimunud paradigma muutustega, kus pettuti ladne vasakpoolsetes ideaalides, mis olid
siinsele kunstnikkonnale oma aktivismiga liiga sOjakad ja vastu igasugusele estitsismile,

autonoomiale ning rahvuslusele. ™

Kangilaski on tolle aja ENSV Kunstnike Liidu Ulevaatenditusi Kkirjeldanud kui vaikseid
laulupidusid, kus alguses olid méned ideoloogiliselt 6ige teemaga teosed (nt Lenini portreed)
ja tagasaalides leidus norme eiravaid toid. Siiski koosnes enamik naitusest mdddukatest, ladne
kunstikriitika mdistes, kodanlikest teostest, sest péhiasjalikult paiknes keskel n-0 soo, mille osi

diskursused enda kasuks t6lgendasid.>®

1970ndatel oli ametliku vBimu silmis kBige suuremaks okkaks ikkagi avangardne kunst, samas
lubati rohkem moondusi ja lepiti isegi mdnede abstraktsete kujundite ning vormiotsingutega.
Ostupoliitika vaatas enamasti otsa ka publikule ja finantseeris lisaks ametlikule sotsialistlikule
realismile ka seda, mis oli populaarne ehk realismist kdrvale kalduv kunst.**® 1970ndate 11 pool
on aeg, kui eesti graafikat valismaa suurnditustele saata sai vaid Uksikjuhtudel ja keelustatud
oli téode posti teel saatmine.’>” Seega avaldub tendents, kus iihest kiiljest Eesti graafika oli juba
kiips paisumaks oma lokaalsetest vormidest valjaspoole, mida aga takistas ametlik vdim.

Samas, tanu riiklikele tellimustele ja kunstifondile, osteti suhteliselt eriilmelisi toid, mis lubas

152 Kangilaski, ,,Paradigma muutus 1970. aastate Lddne kunstis ja selle kajastus Eesti kunstis“, Kunstist, Eestist
ja eesti kunstist, Ik 222-224.

153 Samas, Ik 226; vt. ka Tonis Tatar, Kolmas tee Eesti NSV kunstis: avangardi ja véimumeelsuse vahel.
Doktorit6o (Tartu: Tartu Ulikool, 2015).

154 Kangilaski, ,,Paradigma muutus 1970. aastate Li4ne kunstis ja selle kajastus Eesti kunstis, 1k 225.

155 Samas, Ik 224. Kangilaski toob vilja, kuidas v8imumeelne diskursus radkis kultuurist, mis on ditsev tanu
ndukogude vdimule, samas kui rahvuslik-konservatiivne vaitis, et kultuur on rikkalik v8imu kiuste.

156 Jaak Kangilaski ja Heinz Valk, ,,Kunstielu®, Eesti kunsti ajalugu. 6, Il osa, 1940-1991, Ik 15-16.

157 Hain, Jiri. Eesti graafika esiletdus 1970.aastal, Rujaline roostevaba maailm (Tartu: Tartu Kunstimuuseum,
1998), Ik 17.
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loojatel kunstimaastikul figureerida ja mingil maéral piire trotsida. Kunstnikud otsisid

vdimalusi iseendaks jaada, laveerides sealjuures avangardse kunsti lavel.*%®

Teos 15. Ballaad I-11. 2006. Ofort, akvatinta. Erakogu

Vaadates otsa Maret Olveti 1970ndate ja 1980ndate loomingule, v8ib samuti tdheldada, et tema
otsingud viisid ametlikke tellimusi tehes vBimumeelse kunsti juurest (niiteks ,,Parvetamine®,
1979 vai ,,061 ja paeval“, 1980, vernis-mou, akvatinta) nostalgilise laadiga oma juuri otsiva
loominguni. Sellest saab heaks naiteks tuua 1983. aastast ,.Ballaad* I-Il (ofort, akvatinta,
hilisem uustrikk 2006), kus Eesti arhailised kultuurimargid on segunenud euroopaliku
kdrgkultuuriliste kunstisimbolitega. Samas katsetas ta avangardi vOtetega talle sobivates
raamides, kuid mitte tdielikult neid omaks vottes. See paradoksaalsus tahistab thest kiljest
veenvalt Heinz Valgu remarki, et tollase thiskonna vahekordi ei ole v@imalik mustvalgelt
votta.!®®  Teisalt niitab ostupoliitika ja ka kunstinadalate soodustamine ilmekalt
postkolonialistlikku teooriat kolonisaatorist, kes oma osavdtuga soodustab vdi loob Uhtset

transkultuurilist vormi kontakttsoonis.®°

%8 Tiiu Talvistu, PGhisuundumusi 1970-ndate aastate eesti kunstis, Rujaline roostevaba maailm (Tartu: Tartu
Kunstimuuseum, 1998), Ik 16

159 Valk, Heinz. ,,Kunstielu partei kontrolli ja iseolemise vahel 1970-ndatel aastatel, Rujaline roostevaba
maailm (Tartu: Tartu Kunstimuuseum, 1998), Ik 20.

160 Homi K. Bhabha, The Location of Culture (London ; New York: Routledge, 2000), Ik 105; Tiit Hennoste,
,Postkolonialism ja Eesti: viga viike leksikon®, Vikerkaar (2003), Ik 89.
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1960ndate 16pp ja jargmise kiimnendi algus oli Eestis graafikakunsti kdrgaeg, kus seda nahti
kui prestiizset kunstiala, mis oli vdimeline kiiresti uusi ideid kandma ja publikuni viima.'6!
Seda téhelepanekut kinnistasid eelkdige aina suuremat tuntust kogunud graafikatriennaalid
Tallinnas. Tallinna | Graafikatriennaali toimumise ajal (1968) oli veel segane, kas see Uritus
péariselt triennaalina kdima laheb. Sellele jargnenud vastukaja pdhjal, mis &ratas tdhelepanu ka
valjaspool tollaseid Balti liiduvabariike, oli aga selge, et suurejooneline graafikat eksponeeriv

valjapanek peab edasi toimuma.'2

Laialdasemat kdlapinda otsiva kunstnikuna osales ka Maret Olvet oma graafiliste lehtede ja
plakatitega pea koigil algusaastail toimuvatel triennaalidel (I-11 ja IV-V1)!3, Naitustele
paisemine oli vdga tihedas konkurentsis,'®* seega annab tema osalus tunnistust heast
kunstilisest tasemest. Kahtlemata olid triennaalid kunstniku jaoks olulisteks kohtadeks, kus
oma loominguga konkureerida ja seda rahvusvahelisemas plaanis lahti mdtestada. Samas on
tema panus graafikatriennaalidesse aidanud kinnistada véidet Eestist kui tugevast

graafikamaast.®®

Teos 16. Habitat. 1976. Klisee, stgavtrikk. Erakogu

161 Talvistu, ,,PGhisuundumusi 1970-ndate aastate eesti kunsti®, Ik 16; Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960.
aastatel, 1k 313.

162 Jiiri Hain, ,,Tallinna II Graafikatriennaali eel, Kunst, 39 (1) (1971), Ik 5.

163 Mai Levin, ,,50 aastat Tallinna Graafikatriennaali®, Tallinna Graafikatriennaali jalgedes = In the footprints
of the Tallinn Print Triennial, koost Elnara Taidre, toim Eva Naripea (Tallinn: Tallinna Raamatutriikikoda,
2018), Ik 166.

164 Talvistu, ,,Pohisuundumusi 1970-ndate aastate eesti kunsti*, Ik 16.

165 Tallinna Graafikatriennaali jélgedes, Ik 166; Helme ja Kangilaski, Liihike Eesti kunsti ajalugu, Ik 202.
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Teos 17. Allegooria. 1970. Litograafia. Erakogu

1970ndate alguses jatkas Maret Olvet veel
litograafia tehnikas teoste loomist, millest
teos ,,Allegooria“ (1970) on omamoodi jatk
eelmisel kiumnendil tehtud sdrrealistlik-
lehtedele. Ehkki need

kaldusid oma teostuselt juba avangardi

narratiivsetele

piirimaile, peab Mai Levin siiski just
»Allegooria® t66d selleks, mis juhatas

kunstniku abstraktse kunsti lavele.16®

Paralleelselt mangib looja tédde ainestikus
ikka olulist rolli linnavaateline aines, eriti
Tallinna vanalinn. Sealkohal leiab t6id nii
linoollGikes (,,Vana turu kael®, 1970) voi
hoopis ofordi tehnikas (,,Tallinna katused®,
1975).

Ofordi tehnikas on veel ka heledatoonilised

inimese ja looduse tasakaalust jutustavad ,,Kiillus* (1973), ,,Vaikne hommik* (1974, 1976),

,Keskpdev (1975) voi ,Eleegia“ (1974, viljas ka samal aastal Tallinna kunstnike

kevadnditusel) — seda perioodi peab Ene Asu-Ounas kunstniku kdige ludrilisemaks

perioodiks. 1%’

Poeetilisndgemuslik kujundlikkus ja orn naiselikkus avaldub sarjades ,,Unenédgu* (1971) ja

,Uni“ (1971-1972), kus kunstnik kasutab segatehnikat, liites ofordi, kérgtriiki ja vernis-mou

(pehmelakk) tehnikaid, andes teostele huvitava reljeefsuse. Eklektiliste sugemetega on Rein

Looduse kirjelduse kohaselt t66 ,,Unendgu®, mis osales ka Tallinna II graafikatriennaalil.®

Taoline poeetiline kujundlikkus Giheskoos stigavtriikitehnikate kasutusega oli levinud ja omane

tendents 70ndate graafikapildis.*®

166 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.
167 Qunas, Maret Olveti isikunaitus.

168 Rein Loodus, ,,Loomingut mitme vennasvabariigi graafikameistritelt. Motteid I1 graafikatriennalelt., Rahva

Haal, 11. september 1971.
169 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.



Teos 18. Eleegia. 1974. Ofort, litograafia. Erakogu

Samuti  levis  sel  perioodil  uusrealistlik
detailinaturalism, millest ehk kdige labianallisitum
on hiiperrealism, mis avaldas mdju ka graafikale.'’
Tegelikult voiks Tartu Kunstimuuseumis 1970ndate
kunsti ké&sitlenud néitusest kirjutanud Rait Toompere
Uhele

pdlvkonna

sonul selle asetada keskele. poole

hiperrealismist ~ jadvad  vanema
kunstnikud Klassikalise kunstiharidusega ja teisele
poole noored kunstnikud, kes lahtuvad Uksnes
fotost.1”® Siinkohal kuulub Maret Olvet esimeste
sekka, kes kasutas realistlikke tendentse ja fotosid

vaid Uhe osana teiste segatehnikate kdrval.

170 Helme, ,,Muutuv graafikapilt 1960. aastatel, 1k 329-330.
171 Asu-Ounas, Maret Olvet. Dal Segno. Margist alates.

Helme konstateerib, et ofort ei olnud
puhtalt tehnika, vaid kujunes esteetilise
tuues Uha

meelsuse  vormiloojaks

rohkem esile pehmet stmbolismi,
laskmata sel siiski pealiskaudsusesse

laskuda.t’®

1970ndad on kunstniku jaoks erinevate
sugavtrikitehnikatega katsetamise aeg,
luues sealjuures omale sobivaid
lahendusi lisades véljendusvahendeid
foto- kui ka popkunstist. Seeldbi sai ta
algselt kuivale graafikatehnikale lisada

talle

omapaérast

ekspressiivsust  ja

sara.l’t

®

Teos 19. Unenégu Il. 1971. ofort, vernis-
mou, korgtriikk. Erakogu

172 Talvistu, ,,Pohisuundumusi 1970-ndate aastate eesti kunsti®, Ik 14.
173 Rait Toompere, ,,Uusrealistlik avangard, kunst*, Postimees, 5. aprill 1997.
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Teos 20. Aed I-111. 1977. Akvatinta. Erakogu

Karakteerseim néide ajastust, mil kunstis liigub kesksele kohale detail ja vorm muutub

geomeetriliseks,™

on sari ,,Aed I-111“, kus on tervikkujunditele fragmentide lisamist ja
pehmelakk-akvatinta segatehnikate kasutust.!”> Ave Randviir on sarja vorrelnud pehmelt
tdnisvindiliku ning ruumi struktureeriva ja geomeetrilisi rituaale tiitva laadiga.'’® 1981. aastal
olid t66d ,,Aed I« ja ,,Aed I1* (1977, akvatinta) valjas Moskvas Uleliidulisel estambi naitusel
ja lisaks osales kunstnik sama kolmest t60st koosneva sarjaga Tallinna IV Graafikatriennaalil

1977. aastal.

1970ndate teises pooles muutuvad Maret Olveti teoste teemad mérksa sotsiaalkriitilisemaks,
tuues sisse industriaalmaastiku oma tehnilisuse ja diinaamikaga.'’’ Just siin avaldub mainitud
fotorealism, mis graafikat suuresti mojutas,'’® sest kunstnik kasutab iiha rohkem fotoklisee
triikki, néiteks tehiskeskkonna ja looduse lahkhelide ning havituslike tagajargede nditamisel
(,,Habitat™. 1976, ,,Tallinn ehitab®. 1976). Vappu Thurlow on markeerinud, kuidas Maret
Olveti looming on alati olnud tihedalt seotud Uhiskonnas toimuvaga ja seeldbi ennetanud

postmodernistlikku euroopalikku vaimsust.”®

Aastatel 1976-1986 oli Maret Olvet ka joonistuskateedri vanemdpetaja, mis andis talle
vOimaluse koolitada ning olla kaitsekomisjonis teadlastel nagu Saima Priks, Heiti Polli jt. T66

oli suhteliselt killustatud, kuna tunde pidi andma erinevatele osakondadele, mis olid Tallinna

174 Evi Pihlak, ,,Piirjooni Eesti nooremast maalist“, Kunst, 51 (1) (1978). 1970ndate realismitendentsist kirjutab
Pihlak: Terviku kdrval nihkub kesksele kohale detail. Kui vormi tldistatakse, siis tihendab see taielikult
geometriseerunud kujundite kasutamist.

175 QOlvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.

176 Randviir, ,,Kunst kraapis end suvel kapi tagant vilja. Olveti ajaretked*.

177 Qunas, Maret Olveti isikunéitus.

178 Talvistu, ,,Pohisuundumusi 1970-ndate aastate eesti kunsti®, Ik 14.

178 Thurlow (Vabar), Maret Olvet. Graafika.
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eri otstes.'® Seetdttu tegi ta t66d poole kohaga ja see andis talle ka suurema vdimaluse

keskenduda stidamel&hedasele vabagraafikale.

1986. aastal osaleb kunstnik mitmel néaitusel, sealhulgas Tallinna kunstnike Kevadnaitusel
endiselt ka mitme to0stustemaatilise tddga néiteks ofort-akvatinta tehnikas sari ,,Ehitus* (1986,
t60d ,,Konstruktsioon®, ,,Montaaz* ja ,,Karkass*). Samas leidub taaskord fotost mdjutatud ja
rattaspordile plihendatud ,,Jalgratturid I-11* (1979) kliSee ja siigavtriiki tehnikas. Siiski on ka
endiselt aktuaalne geomeetriline vorm, mis oli ilmselt mdjutatud tehnilise keskkonna ja

urbanismi apologeetikast.'® Seeviisi saab Gelda, et n-6 1970ndate vaikiva ajastu kunst oli
182

ootamatult kdnekas.

1980. aasta markeerib kunstniku 50. juubelit, mida
ta tahistas nditusega Draakoni galeriis ja kunstnike
ning sopradega Dominikaani kloostris ja 1981.
aastal vOttis tema senise loomingu kokku naitus
Tartu Kunstimuuseumis. Sellega seoses margib
Ene Asu-Ounas ara, kuidas Maret Olveti looming
peegeldab suurepdraselt 1960ndate ja 70ndate
estambi vonkeid, jdades alatises otsinguvaimus

ikkagi iseendaks.*®

Ruumi fragmenteeriv lahendus on 1980. aastal
tellimustdona loodud teostel, mille keskkohal

asetseb portree (,,V. Klementi portree“ ja ,,A.
Tisleri  portree”,  pehmelakk,  akvatinta).
Teos 21 Academia  Gustaviana 1982 1980ndatel avaldub kultuurilooline kontekst aga
Stigavtriikk. Erakogu toodes nagu ,,Academia Gustaviana“ (stigavtrikk,
1982) ja ,,Vana Narva“ (ofort, akvatinta, 1987). Need teosed olid véljas ka 1988. aasta
isikunéitusel Tartu Riikliku tlikooli teadusraamatukogus, mis oli kunstniku sénul piihendatud
Tartu Riikliku Ulikooli 355. aastapievale.'® 1983. aastal oli Olvet viljas V1 Graafikatriennaalil
samal aastal pehmelakk-akvatinta tehnikas loodud teostega ,,Seisundid I-II*, mis jargisid

eelnevate todde kaekirja mustade vormipindade ja vaikeste stseenidega omareaalsusest.

180 Intervjuu Maret Olvetiga; Olvet, ,,Maret Olveti mélestused*.
181 Helme ja Kangilaski, Lihike Eesti kunsti ajalugu, 1k 209.
182 Toompere, ,,Uusrealistlik avangard, kunst*.

183 Qunas, Maret Olveti isikunaitus.

184 Maret Olvet, Maret Olvet graafika (Tartu: EK ,,Bit*, 1988).
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Eelnevad teosed on heaks nditeks Kangilaski poolt kirjeldatud rahvuslik-konservatiivse suuna

tugevnemisest 1970ndate 16pust kuni jargmise kiimnendini Eesti kunstimaastikul.8®

1970-80ndate 16pp oli kunstis uus tusulaine ja suurem vdimalus areenile astuda. Uhiskonnas
toimus palju muutusi, mis omakorda muutsid ka kunsti- ning graafikapilti ning avanesid
suuremad vdimalused vélisnaitusi killastada v&i neil osaleda.'® Ka Olvet sai Soomes pidada
oma esmakordset Noukogude Liidu vélist isikunditust. Sirje Helme on 1980ndaid tabavalt
ristinud Uhest kiljest avanemise ajaks, mis tegelikkuses manifesteerus endasse sulguva ja
iseenda illusioonidest elava ajastuna. See vois olla vastureaktsioon kiimnendi 16pul levivale
rahutule, otsivale ja drevale seisundile kultuuris ja tihiskonnas.'®” Juba Maret Olveti teostest
paistab vélja teatud introvertne ja melanhoolne noot, elades oma natuke fantastilises maailmas.
Kui dldiselt oli kunstniku kaekirjas alati hea toonus ekspressiivsust, siis niud oli see pigem
surutud rangemasse kompositsiooni, mis oli omane nii modnelegi teisele tema kaasaegsele

graafikule.'e®

185 Kangilaski, ,,Okupeeritud Eesti kunstiajaloo periodiseerimine®, 1k 235.

186 JUri Hain, Eesti graafika 1982-1989 (Tallinn: Kunst, 1992), Ik 6; Talvistu, ,,P6hisuundumusi 1970-ndate
aastate eesti kunsti®, Ik 18.

187 Helme ja Trossek, Kadunud kaheksakiimnendad, Ik 10-11; Helme, Eesti kunsti 100 aastat, Ik 151-152.

188 Helme ja Trossek, Kadunud kaheksakiimnendad, Ik 82. Vappu Thurlow kirjeldab: Kunstnikud, keda tdmbas
vdib-olla ménevorra dilnaamilisema ja ekspressiivsema valjenduslaadi poole, surusid teinekord ka péris
realistliku motiivi rangesse kompositsiooni, mis tagasi vaadates tundub mdnikord kohatult jaik. Naiteks Herald
Eelma, Sirje Eelma, Maret Olvet, Concordia Klar, Malle Leis.
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1.2.3. 1990-2020 ehk vabaduse marke otsides

1990ndad olid uue ja vaba hinguse aeg nii Eesti ajaloos kui ka Maret Olveti loomingus. Eesti
oli just &sja saavutanud vabaduse, kuid ajad olid keerulised ja segased, sest kehtisid veel vanad
mustrid, motted aga olid teravad ja lootused valged, nagu nentis Vappu Thurlow kunstniku
2015. aasta kataloogi eessdnas.'® Kunstnik ise peab just seda perioodi oma edasise aina
abstraktsemaks mineva loomingu podordepunktiks, kus ta sai ndidata ajakohast uue elu
vorsumist.’*® Ka Mai Levin on markeerinud, kuidas uute iihiskonnakorraldustega voeti ile
uued mdisted, vaartushinnangud ning prioriteedid ja kunstnikud, sealjuures ka Maret Olvet,

proovisid labi oma loomingu neid teemasid lahti mdtestada.*®*

Vabaduse lainega tuli Ghiskonda kahjuks mitmeid valulikke arusaamu asjadest, mida ennist
idealiseeriti — purunes ladnelik malt ja selle reaalne vdimalikkus siinmail. Peale pikka
okupatsiooni perioodi ei olnud flusiliselt voimalik esiteks nii kiiresti jarele jduda sarnastele
ststeemidele ja teisalt saadi aru, et laénelik heaoluiihiskond ei viidanud automaatsele heaolule,
kuulsusele ja toetusele.!® Vappu Thurlow on sealjuures nainud ladneliku muudi
edasikandumist 21. sajandi eesti kunstikultuuri, kus véagisi proovitakse defineerida rahvuslikku

,mirki* lisnelike votetega. 1%

Nii Ene Asu-Ounas®*, Mai Levin'® kui ka Vappu Thurlow*®® peavad kunstniku parimaks ja
kiipseimaks perioodiks aega peale Eesti taasiseseisvumist ja sealt alates, kus tema looming
abstraheerus ja omistas suure sisemise pinge ning puhastus kdigest ebavajalikust. Ekspressiivse
abstraktsuse suunas sirgub tema nii ofort-akvatinta kui ka chine collé!®’ tehnikas lehtede seeria
,Vorsed“ (1989-1995), viidates pOhivariandis sini-must-valge Kkoloriidiga Eesti

taasOitsemisele. Olveti t60 ,,Vorsed V* osutus hinnatuks ka vélismaal, sest see valiti 5500

185 Olvet, Thurlow, ja Villi, Maret Olvet. Muutumised Ajas.

190 Intervjuu Maret Olvetiga.

191 Mai Levin, Maret Olvet. Valiku Vabadus (Haus galerii, 2008).

192 Helme, Eesti kunsti 100 aastat, Ik 166.

193 Anne Lougas, Vappu Thurlow ja Jiri Hain, Eesti graafika XX, toim Loit J6ekalda (Tallinn: Tallinna
Raamatutriikikoda, 2001).

194 Asy-Ounas, Maret Olvet. Dal Segno. Mérgist alates.

195 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.

19 QOlvet, Thurlow, ja Villi, Maret Olvet. Muutumised Ajas; Vappu Thurlowi kdne Maret Olveti ndituseavamisel
~Muutumised ajas“ Eesti Rahvusraamatukogus aastal 2015. Maret Olvet 85.Jubilee exhibition opening (video).
Vaadatud 23. jaanuar 2020 (https://youtu.be/99ENbD2s80Fg)

197 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet. Mai Levin toob valja, et chine-collé tehnika — Shulisest kéasitsi tehtud
paberist detailide kollaaZilik lisamine paelus mitmeid selle aja naisgraafikuid oma uudsuse poolest.
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esitatud t60 seast 1. Rahvusvahelisele Graafikabiennaalile Maastrichtis Hollandis, kus see sai
198

ka aramarkimise osaliseks.

Sealkohal niitused ,,Dal segno ehk mérgist
alates* 1997. aastal Kivisilla Pildigaleriis
Tartus ja Rahvusraamatukogus ning 1999.
aastal Tartus Sebra galeriis ja Parnu Uue
Kunsti Muuseumis olid Maret Olveti jaoks
margilise tdhendusega minimalismi ja
abstraktse  stiili  kasuks.  Naitustel
eksponeeriti lisaks ,,Vorsetele“ ka iisna
purifitseeriva ja lakoonilise vormiménguga
kdrgtrikis abstraktseid teoseid'®® nagu

geomeetriline ,,Kolm kolmnurka* (1998)

vO1 ekspressiivsemate kujunditega ,,Suur

Mgl LR | pilve (1997, 2002) voi traagilisele
Foto 1. Maret Olvet 1999, aastal Eesti

Rahvusraamatukogus niitusel ,,Dal Segno ehk margist laevahukule viitav ,,Logiraamat™ (1997).
alates. Foto: erakogu

Néitusel vdis margata tendentsi selge idee
ja lihtsa Gldistuse suunas, meenutades justkui luulet, mis on puhastunud ebaolulisest ja alles on
vaid jadnud motiivi kandev visuaalne simbol ning sellest siindinud emotsioon.?%
Kunstiteadlane Ene Asu-Ounas on markeerinud, et eksponeeritud teosed on omamoodi
loogiline jétk ,,Vorsete* seeriale ja l1dhevad katkematult iile jargnevatele, kus 14bi korgtriiki on

kunstnik edukalt saavutanud siiditriiki efekti.2

Koos nende teostega stardibki kunstniku t66de grupp nimega ,,Teel minimalismile®, kuhu
kuulub 80 teost, millest igatihte saaks vaadata kui tervikut. Lisaks eelnevaile kuuluvad sellesse
sarja ka t60d nagu olulistest arhitektuurisaavutustest inspireeritud ,,Muuseum®, ,,Kiasma* voi
rohkem ajatute teemadega tegelevad ,,Edu®, ,Igavikuline* jne, mida eksponeeriti nditusel
,,Oculus Passim* 2000. a Tallinna Raatuse galeriis (70. juubelit tahistav naitus).2°? Mai Levin

on vélja toonud, et neil teostel vdib tdheldada 1970. aastate alguse stimbolismi jarelkaja ja

198 Tdnu Seero, ,,Kunstielamusi Beneluxi maadest®, Rahva Haal, 31. juuli 1993. Teiste eestlaste seas margiti
veel dra ka Andres Tali t66.

199 Raisma, ,,Margist alates, kunst*.

200 Agy-Qunas, Maret Olvet. Dal Segno. Mérgist alates.; Raisma, ,,Mirgist alates, kunst.

201 Asy-Qunas, Maret Olvet. Dal Segno. Mérgist alates.

202 Annika Koppel, ,,Teekond romantikast minimalismini*, Postimees, 12. november 2000. Naitusel eksponeeriti
kunstniku kahe viimase aasta teoseid sarjast ,,Teel minimalismile®.
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vormikdne tujukust, kus kontrastina staatilistele pindadele on sisse toodud eriilmelisi, kull

koveraid, voolavaid kui ka diinaamilisi ja dkilisi vorme.?%

Olles elu jooksul tehnikate meistrina katsetanud paljude erinevate teostustega, jai Maret Olvet

Teos 22. Muuseum. 2000. Korgtriikk. Erakogu

pohiasjalikult pidama korgtriki ja
siiditriikitehnikal, elu viimastel kiimnenditel
just korgtrikki viljeledes. Need tehnikad
paelusid kunstnikku eriti oma mitmekilgsuse
poolest, voimaldades saavutada teatud vérvide
kuma ja mangida heledusega.?®* Siiditriikk ehk
serigraafia tehnika on olemuselt vaga erinev
teistest graafikatehnikatest — lito kivile voi
trukiplaadile vastab siin raamile tdmmatud
vorkkangas. See on eelkdige varvitehnika ja
soosib just mitmevarvilisi lahendusi, sest
ainult mustale varvile voi peenetele joontele
baseeruv teos ei tule siinkohal piisavalt

rahuldava kvaliteediga esile.?%®

2000. aasta algul alustas kunstnik siiditrikis

sarja ,,Sammud siidi teel”. Need teosed olid

valjas rahvusvahelisel tasandil Dublinis graafikanditusel 2002. aastal ning mitmed t66d said

valitud kuuele Rahvusvahelisele Tokyo serigraafia biennaalile Jaapanis (NBC Tokyo

International Screen Print Biennale), millest esimene toimus 2007. aastal.?®® Samuti on neid

geomeetrilisi abstraktsioone esitletud Soomes 2016. aastal Galleria 68-s (isikunditus ,,Pienet

abstraktiot™). Selles sarjas, kuhu kuuluvad vidiksemad kompositsioonid, on ta saavutanud 1dbi

eriilmeliste kujundite geomeetrilise abstraktsuse, sailitades siiski labi kirgaste varvide teatud

pingestatuse. See sisemine ekspressiivne pinge on digupoolest omane ja labiv terves kunstniku

pikas loometees, jutustades tema emotsionaalsest sisemaailmast.?%’

203 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.
204 Intervjuu Maret Olvetiga.

205 Raimo Kanerva ja Matti Koskela, Silkkipaino serigrafia (Jyvaskyla: Luova Grafiikka ry, 1979).
206 Ta osales biennaalil aastatel 2007, 2011, 2013, 2015, 2017 ja 2019 t66dega nagu ,,Oun* (2002), ,,Valitud*

(2001), ,,Hommik* (2001), ,,Eksperiment™ (2002).

207 Olvet, Thurlow, ja Valli, Maret Olvet. Muutumised Ajas.

43



Teos 23. Valk. Sarjast ,,Vélgu vdimalused*.
2002. Serigraafia. Erakogu

2003. aastal esitles Olvet Hobusepea galeriis
peetud naitusel serigraafia tehnikas toid
seeriast ,,Valgu voimalused®, kus 1dbi dkiliste
vormide  oli

siksakiliste véljenduslik

agressiivsus saavutanud kulminatsiooni.?%
Oma Umbritsevat tugevalt tajunud kunstnik
pdhjendas toid kokku votvat nimetust sellega,
kuidas uhiskonda oleks justkui vélk sisse

166nud, viidates suurele egokesksusele.?%

2005. aastal, mil graafikatriennaali teemaks
oli eksiil, dokumenteeris kunstnik oma
ohvitserist isa traagilist saatust labi 1970ndate
fotokliSee iihendamise graafikatehnikatega

seerias ,,Minu isa lugu* (1-111).21°

Vappu Thurlow on sdnanud, et Maret Olveti puhul

saab tdheldada ajaloolise ja traagilise omapdarast

tunnetamist ning ajaloosiindmuste edasi kandmist

talle tuttavasse kujundikeelde.

2017. aasta nditusega seoses iseloomustas Maret

Olvet oma loomingut ,,Minimalistlikku graafikat*

Galleria 68-s Helsingis:

Tanapdeva murarikkas, ebastabiilses

ja \';. v e !

infokillases maailmas on mul tekkinud vajadus

lihtsuse, selguse, vaikuse ja puhtuse jarele.?*

208 Olvet, Levin, ja Lepp, Maret Olvet.

209 K oppel, ,,Graafik Maret Olvet otsib vilgu vdimalusi*.

Teos 24. Oun. Sarjast ,,Sammud siidi teel“.
2002. Serigraafia. Erakogu

210 Seeria oli viljas niitustel ,,Minu isa majake*, 2005. aastal G-galeriis Tallinnas ja samanimeline 2006. aastal
Pérnu Linnamuuseumis; ,,Jensenite lugu* 2010. aastal Parnu Uue kunsti muuseumisis. Vt tdpsemalt siin 11 ptk.
211 Salonen, ,,Maret Olveti nditus “Minimalistlikku graafikat” Galleria 68s*.
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See néitab uhtlasi kunstniku ajatut pttdu ikka pirgida minimalistliku ja selge vormi ning mérgi
suunas. Sellest hoolimata ei kao tema teostest kunagi kirgas varv, mis kunstniku ekspressiivset

loojanatuuri esile tdstab.

Veidi isepdrased vOrreldes muu
loominguga on 2009. aastal loodud
vahem abstraktsed suuri lilli ja
aastaaegasid kujutavad t66d, mida
kevadise  varskuse ja lihtsa
varviméngu tottu on Vano Allsalu
vorrelnud Henry Matisse’i kipse ea
' kaarildigetega.?t2 T66d olid viljas 80.

e o .
o e juubeli eelsel naitusel
Rahvusraamatukogus, aga lisaks ka
Teos 26. Kevad. 2008. Kdrgtriikk. Erakogu Hispaania Ourense estambibiennaalil.

Rahvusraamatukogu nditus oli teine
retrospektiivne néitus, kus lisaks
vabagraafilistele teostele eksponeeris
kunstnik ka tema loodud plakateid
1970ndatest.

‘el,*/f - Kunstniku range, kuid positiivne ja
.‘ lootusrikas natuur avaldub selgete ja
tdpsete  geomeetriliste  kujundite

| asetamises ettevaatlikult kureeritud
Teos 25. Kannatuslill. 2009. Kdrgtrikk. Erakogu

kompositsiooni. Just neid puhtaid
kompositsioone, kus varvid on sama
joulis-karged nagu vormidki, peab Vappu Thurlow 2015. aasta juubelinaituse kataloogi
eessdnas kunstniku absoluutseks paremikuks.?*® Siia kuuluvad korgtriikis teosed nagu ajatud
LAeg (I-1V, 2012), literatuurset tahtsust markeerivad ,,Avatud raamat® ja ,,Ipso facto (2013)
vOi plakatilikult mdjuv geomeetriline ,,Creation” (2006), aga ka malevitSilike joontega
,»Spetsialist* (2012). Kunstniku 85. juubelile piihendatud nditusi toimus nii Draakoni galeriis
kui ka Rahvusraamatukogus, kus ta esitles viimase 15 aasta jooksul tehtud teoseid, sealhulgas

212 Allsalu, ,,Maret Olveti e-naitus ,,Via Una‘“«.
213 Olvet, Thurlow, ja Valli, Maret Olvet. Muutumised Ajas.
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katalooge, raamatukujundusi ja fotosid oma elust. Ndituse pealkiri ,,Maret Olvet. Muutumised

ajas“ peegeldas kunstniku enda sénul muutumisi nii tehnikates, teemades kui ka stiilides.?**

v

i 8 I —
Erakogu

Oluliseks ja sudameldhedaseks kujunes aastatel 2014-2018 loodud rahvuslikes varvides seeria
,besti asi“ (ka ,,Eesti 100*) ja veel moned sinakates toonides teosed seal korval (,,Sinine*,
,Torn“). See Eesti 100. juubelile pithendatud seeria votab laiemalt késile Eesti rahvuslikke
vadrtusi kujutades metsade, rahvusvdrvide ja -simbolite ning ehitiste olemust l&bi

ornamentaalsete kujundite.

Uhe osa kunstniku teostest moodustavad kultuurilistel teemadel loodud teosed, viidates, kui
oluline oli tema jaoks pidevalt kultuuri sees viibida ja kindlasti ka m&jud raamatukujundajana
tootades. Siinkohal voib nditeks tuua ,,Meister ja Margarita® teosest inspireeritud punastes
varvides igavikuliste teemadega korgtriikis ,,Kolgata“ ja ,,Meister ja Pilatus* (2015), mille ta
16i 2015. aasta Parnu kunstisuve ,,Meister ja Margarita®“ nimelise ndituse jaoks. Samuti kaks

konstruktivistlikku t60d sarjast ,,Alice (2018, korgtriikk), mis kdik olid véljas ka draamateatris

214 Olvet, Thurlow, ja Valli, Maret Olvet. Muutumised Ajas.
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| toimunud néitusel, olid hea naide, kuidas koht,

kus teosed eksponeeritakse ja to6de ainestik
vOivad (Uksteist suurepéraselt taiustada.
Kunstniku  austusavaldus  kirjanik  Sofia
Oksaneni vastu kajastub Soome literaadi
ekstsentrilist olemust néitavas kdrgtriki
portrees (2008, tiraaz 2, Uks tdmmis ka

kirjanikul).

2015. aastal parjas Vabagraafikute Uhendus
(liige alates 1991. a) teda Aasta graafiku
tiitliga, mis annab tunnistust, kuidas pidevalt
otsiv kunstnik on saanud vadrilist tunnistust
oma valjakujunenud geomeetrilise abstraktse

stiili eest.

Teos 29. Sofia Oksanen. 2008. Korgtrikk. Vappu Thurlow on Gigustatult leidnud Maret
Frakogy Olveti loomingut analliisides, et pidevalt on
olnud aktuaalne kisimus, kust algab ning kus I16peb motiiv ja seda inspireerinud abstraktne
kujund.?*> Nagu mitmete eelnevate seeriate puhul, on ka kunstniku viimaseks seeriaks saanud
teoste grupp omamoodi vilja kasvanud samast ,,Eesti asi“ seeria tuumast, kuid teemakésitluses

aina kitsamaks ja teravamaks minnes.

Tema viimaseks kaheksast to0st koosnevaks graafiliseks seeriaks sai ,,Metsamiiiit” (2018—
2020, korgtrukk), kus avaldub tugevalt kunstniku mure Eesti metsade parast ning kriitika liigse
lageraie suunas.?® Teosed sellest seeriast olid véljas EKL Kevadnaitusel ja moodustasid
tuumiku kunstniku viimasel Vabaduse galerii niitusel ,,Metsamiiiit ja mistiline soor”. 90.
juubelit tahistama pidanud néituse ideele sai veel kunstnik kaasa raakida, kuid omapoolse
teostuse sai kuraatorina vaid anda siinse t00 kirjutaja. Lisaks ,,Metsamiiiidi* seeriale olid

néitusel esindatud seeria ,,Eesti asi“ (2014-2018) ja ,,Meister ja Margarita® kirjandusteosest

215 VVappu Thurlowi kdne Maret Olveti ndituseavamisel ,,Muutumised ajas“ Eesti Rahvusraamatukogus aastal
2015.
218 Intervjuu Maret Olvetiga.
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inspireeritud punases koloriidis ,,Kolgata“ ning ,,Meister ja Pilatus*, luues oma teemadega sd0ri

kui igavikulise kunstniku eluringi.?!’

Maret Olvet on osalenud jarjepidevalt Kunstnike Liidu Kevadnaitustel ja ka Péarnus alati
grupinéitustel kaasa 166nud (Parnu Kunstisuved linnagaleriis). Tema teoseid on Eesti
Kunstimuuseumi ja Tartu Kunstimuuseumi kogudes, Eesti Rahvusraamatukogus, Parnu ja
Tartu Linnamuuseumis, Okupatsioonimuuseumis, Tretjakovi galeriis Moskvas, Atheneumi
Muuseumis Helsingis ja Goteborgi Kunstimuuseumis Rootsis, aga ka Jaapanis, Brisselis,
Vilniuses ja Hispaanias.

Kunstniku loomingut on eelkdige soojalt vastu vdtnud just rahvusvaheline publik ning ka
kunstnik ise peab enda suurimaks saavutuseks just erinevatel vilismaa biennaalidel osalemist?*8
néiteks Hispaanias (Caixanova graafikabiennaal), Tokios (Screen Print), Dublinis, Jerevanis ja
Helsingis.

- T diset

Teos 31. Kolgata_ 2015. Kf’)rgtrukk Erakogu Teos 30. Meister ja Pilatus. 2015. Kﬁrgtrukk
Erakogu

217 Ragne Kangro, ,,RAGNE KANGRO: Kuidas valmib iiks isikunditus?*, Tartu Ulikooli kunstiajaloolaste blogi
(blog), 7. veebruar 2021, https://arthistartu.wordpress.com/2021/02/07/ragne-kangro-kuidas-valmib-uks-
isikunaitus%e2%80%8c/ (vaadatud 15.05.2023); vt. ka Mari-Liis Vanem, ,,Galeriikdik — Dlstoopia ja suletud
ruumid®, Sirp, 15. jaanuar 2021, https://www.sirp.ee/s1-artiklid/c6-kunst/galeriikaik-dustoopia-ja-suletud-
ruumid/ (vaadatud 15.05.2023).

218 |siksus Maret Olvet ja kunstikeskus.ee 12 kiisimust.
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1.3. Kujunduskunstnikuna Tallinnas ja Moskvas
1.3.1. Raamatute kujundused ja illustratsioonid

Maret Olvet alustas oma kunstnikuteed eelkdige raamatukunstiga elatist teenides, milleks andis
talle vbimaluse raamatuillustraatori diplom instituudist. Nagu eelpool margitud, tegi kunstnik
I6putdona Aristarch Sinkeli ajaloolise romaani ,,Musta risti ikke all“ kaanekujunduse ja

> <l illustratsioonid.?*® Stinget meeleolu ja talupoja kannatusi on

edasi antud labi tusi-, soepliiatsi- ja akvarellijoonistuste.

Kunstniku enda sénul valis ta oma eksami kaitsekdnes?2°

vahetuntud autori teose selleks, et leida ise uus kunstiline ja
loominguline lahendus ja ei jilginud ,,orjalikult” teksti. Ta
kirjeldab mitme illustratsiooni puhul kangelase vO6i ausa
pdllumehe kujutamist labi eepilise késitluse, mis annab
tunnistust 1955. aastate stigavast ndukogude paatosest, milleta
oleks olnud pea v6imatu komisjonidest labi paaseda.

Teos 32. lllustratsioon ,,Musta risti ikke all*. 1955.
Akvarell, séepliiats, paber. EKA dppetddde digiteek

Teos 33. Raamatu ,,Musta risti ikke all“ kaanekujundus. 1955. Akvarell, guass, paber. EKA 0ppetdtdde
digiteek

219 Kunstnikul oli vimalik ka autoriga kohtuda, et kujunduse jaoks veel sisendit saada. Olvet, ,,Maret Olveti
malestused®.

220 Maret Olvet, ,,Kdne eksamikomisjonile diplomitdé kaitsmisel“ (ENSV Riiklik Kunstiinstituut, 30. juuni
1955). Kirjalik. Késikiri Ragne Kangro valduses.
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1960ndatel iseloomustas dldist raamatuillustratsioonide olukorda vdimu poolt ette seatud
teemade ringi kasitlus, kuid piiratud véimaluste piires sai siiski sotsialistlikku kaanoni alt lahti
murda ja tuua rohkem esile isikupérasust ning loovust. Samuti hakati nitid kasutama rohkem
estampgraafilisi tehnikaid, mis kill panid suuremaid ndudmisi tlipograafilisele véljaandmisele,

kuid seevastu suurenes kvaliteet.?!

Pohiliselt tegi Maret Olvet kodumaal kujundustellimusi
- kirjastusele ,,Eesti Raamat“ nii lasteraamatutele kui ka
muudele Zanritele. Neist 6nnestunumad on Astrid Lindgreni
,,Viikevend ja Karlsson katuselt” kaanekujundus (1970), F.
| Tuglase ,,Kuldsele rongale* péisliistud vOi raamat ,,Maret*
(1965) karmile stiilile omaste robustsete joontega kujundus
- ja illustratsioonid.??? Samuti tegi ta tellimusi Tallinna
Kirjastuse ~ Kunst  jaoks. Huvitavaks néiteks ja
perekondlikuks Uhistddks on 1987. aastal vélja antud
tolkeraamat Jean Renoir’ilt ,,Renoir, mille kujundaja on
Maret Olvet, kuid prantsuse keelest on tolkinud tema

filoloogist dde Tiiu Vilimaa.

Teos 35. Raamatu ,Vaikevend ja 1976. aastal oli >§§\'(‘//‘I/~
Karlsson katuselt kaanekujundus. . . » R 2
1970, Foto: Raghe Kangro kunstnikul - seni tehtud Y

kujundusgraafika néitus,

# <R}
vy
kus muuhulgas oli véljas ka valik raamatuillustratsioone ja {/M REBANE

kaanekujundusi autoritelt nagu Aimée Beekman, Silvia MAKET

Truu, Vaino llus jt. Jiri Hain on néitusebukletis kirjutanud, ¢
=

/ﬁ\ \ RS

et selleks ajaks on kunstnik tootanud raamatugraafika alal
juba kakskimmend aastat.??® Just eelpool mainitud |
kaanekujundused on  kullaltki  surrealistlik-popilike
joontega, andes tunda juba teemade vabamat késitlust. Eriti

Aimée Beekmani ,,Keeluala“ kaanekujunduse (1971) puhul

; . .. . . . . Teos 34. \v Raamatu ,,Maret*
on margata joone voolavust ja sisekaemuslikku surrealismi kaanekujundus. 1965. Foto: Ragne

Kangro.

221 Jiiri Hain, ,,Raamatuillustratsioon®, Eesti kunsti ajalugu. 6, | osa, 1940-1991, Ik 338, 340.
222 See raamat vitis 1963. aastal lastekirjanduse voistlusel 3. koha.
223 Hain, Maret Olvet. Kujundusgraafika.
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ning sama voib Oelda Felix Kotta
kaanekujunduse kohta (1971).
Radi Pogodini HSuilidake
pohjavalgus®“ kaanekujundus ja
illustratsioonid annavad edasi

ilmekat narratiivsust ja salapéra.

1960ndate alguses taitis Maret
Olvet (tihti koos abikaasaga)

paralleelselt tellimusi ka Moskvas

erinevate Kirjastuste jaoks
(Sovetski pisatel, Detskaja = — :
Teos 36. Raamatu ,,Keeluala“ kaanekujundus. 1971. Foto:
literatura, HudozZestvennaja Ragne Kangro

literatura).??* Moskvas elati suhteliselt kitsastes tingimustes, kuid see-eest oli neil véimalus
osa saada Moskvas elava Ulo Soosteri ateljeed kiilastades seal toimunud melust ja kultuurilisest
ohkkonnast. Raamatuillustratsioone ja kaanekujundusi, mida koos tehti, vdis ndha juba 1959.
aastast, mil osa neist oli valjas Moskvas kunstinditusel. Mitmed selle aja kujundused on
tugevalt mojutatud sotsialistlikust dogmast labi vérvikasutuse ja simbolite. Naiteks saab tuua
1969. aasta Vladimir Beekmani, Paul Kuusbergi raamatute voi Aimée Beekmani lugude
kogumiku kaanekujundused ja illustratsioonid. Eriti viimase raamatu puhul nahtub seos ka

kunstniku vabagraafiliste ndukogude igapéevast kangelast kujutavate lehtedega.

1960. aastal osales kunstnik
esmakordselt  valismaisel naitusel
Kanadas  Torontos  lasteraamatute
kujunduse néitusel Moskva
lastekirjastusele tehtud raamatutega ja sai
ka diplomi, mis oli talle Ghtlasi esimene
| autasu selles vallas. Lisaks on ta saanud

! 1961. ja 1968. aastal illustreerimise eest

Moskvas preemiaid/medaleid (nt

Teos 37. [llustratsioonid raamatule ,Kass Tosi
seiklused*. 1958. Foto: Ragne Kangro raamatu  ,,Aura poki“ , 1961,

224 Teostas tellimusi Balti Laevastiku ajalehes ,,Na Valite* illustraatorina.
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kaanekujundus).??® Lastekirjastusele on tehtud ka ilmekad joonistused raamatus ,Kass Tosi
seiklused* (1958).

Tasub mérkida ka kaanekujundus ja [t

illustratsioonid A. H. Tammsaare
,Porgupbhja  uus  Vanapagan“
venekeelsele véljaandele (1977)
koos Lev Vassiljeviga, mille

tusijoonistustest tuleb esile rohutatus

detailidele ja meisterlik rahvusliku

narratiivsuse edasi andmine.

Kuigi raamatute illustreerimine oli ) o o
Teos 38. Kaanekujundus ja illustratsioonid venekeelsele

tema meelisalaks mitmeid aastaid ja raamatule ,,Pérgupdhja uus Vanapagan“. 1977. Foto:
hea viis kunstnikuna raha teenida, ei Ragne Kangro
olnud Olveti arvates 1960. aastate raamatute trikitehniline kvaliteet rahuldav. Seda fakti on
taheldanud ka kunstniku hea séber graafik Evi Tihemets oma kogemuste varal.??® Nii tekkiski
tahe oma vdimalusi avardada, liikudes hoopis vabagraafika suunas, eelkdige leida oma tee

graafikatehnikate maailmas.??’

1.3.2. Eksliibrised

Peamisel 1970-80ndatel aastatel teostas Maret Olvet hulganisti eksliibriseid, elu ajal kokku tle
350-ne. Eksliibris (ka raamatumérk, raamatuviit) on Eesti Keele Seletava SGnaraamatu jargi
omanikku markiv, harilikult raamatu sisekaanele kleebitav vaike graafiline leheke, raamatuviit.
Samas Raamatukogusonastiku jérgi on see raamatusse Kleebitav graafiliselt kujundatud
omaniku nimemark. Nendest seletustest tulebki valja eksliibrise olemus: esiteks kuuluvuse
aspekt omanikumargina, kus selle tegumood ja kujundus viitab eelkdige omanikule ja teiseks
on see esteetilist vaartust omav graafiliselt kujundatud leht. Nii defineeriti ka naiteks FISAE?%8

34. kongressil eksliibrist kui marki, mis vdib, aga ei pruugi omada kunstilisi tunnuseid ja mille

225 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.

226 K aarin Kivirdhk ja Maarika Agu, ,,Naistekuu 2019. Evi Tihemets: Mulle 6eldi, et ERKIsse on nii raske saada,
et drgu ma iildse proovigu!“, KKEKIi veebiajakiri, 3. aprill 2019, https://cca.ee/ajakiri/evi-tihemets-mulle-oeldi-
et-erkisse-on-nii-raske-saada-et-argu-ma-uldse-proovigu (vaadatud 15.05.2023).

227 Ragna Malm, ,,Kunstisuvi Saaremal vdtab iiha suuremaid tuure - Romantiline ja abstraktne Maret Olvet®,
Oma Saar, 29. juuni 1995.

228 FISAE — The International Federation of Ex-libris Societies
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eesmérk on eelkdige toimida kellelegi kuuluvana, olenemata laiemast sotsiaalsest, kunstilisest,

kirjanduslikust, ajaloolisest voi muust rollist, mida see v@ib véljendada.??

Samas oleks vale véita, et nende teostus ei paku kunstnikele mingit naudingut, sest nagu iga
teose loomisel, on ka siinkohal piiratud raamides kompositsioonireeglid ja tapne teostus isegi
olulisemad kui graafikas. Iga kunstniku kéekiri on omanéoline ja néitab suurepéaraselt ka ajastu
stiili- ja vormitrende, kuigi peab markima, et kdige tdhtsamad (nagu graafikas) ei ole tehnikad,
vaid ikka tellija. Eksliibrise kogujaid on tle maailma ja siiani pole otsustatud, mis on Oige
eksliibris, naiteks taheldatakse, et osa eksliibriseid nagu polekski mdeldud raamatusse, vaid
juba eos tehtud vahetuseks vdi kogujatele presenteerimise eesméargina — minigraafika, mis on

kui omaette kunstiteos.2%°

Eksliibris on véga personaalne ja néitab intiimset suhet

\\‘”'\’\ LI \IP"’("’;

kunstniku ja tellija vahel, sest I6puni teavad ainult nemad,
mida on kujutatud. Juri Haini sénul on Maret Olvet suutnud
labi oma eksliibriste edukalt saavutada silla raamatu ja
inimese vahel 23! Kunstnik on 6elnud, kuidas ta teeb ikka igat

raamatumérki oma stiilis, proovides arvestada tellija

soove.”®? Martti Soosaar kirjutab ,.Eesti eksliibris 100

pidustustega seotud kataloogis, kuidas Eesti eksliibrisekunsti

o ks trumpidest on selle
Teos 40. Juri Hain. 1977. Klisee. = . ¢ LIBRy
Erakogu nuansipeensus ja et ¥

erinevate tehnikate
naitamine.?® See avaldub ka Olveti raamatuviitadest juba
instituudist kaasa saadud heas joonistusoskuses ja detailide

négemises.

Maret Olveti Uhe osa varastest eksliibristest moodustavad

Tallinna motiive ja raidkirjasid kujutavad viidad, mis on Tegs 39. Maret Olvet. 1977. Klisee.
Erakogu

229 \Walter Ernest Butler, Mika on exlibris? Mietelmia FISAE:n méaéritelmasta (Suomi: Exlibris Aboensis, 2013).
Tihti on kogujate seas aina dhku kerkiv kiisimus, mis on eksliibris ja eelkdige usub autor, et siin aitab juurte ja
omandite uurimine. Selle kaudu saab néiteks jalile jéuda, kellele kuuluvad terved raamatukogud vai leida
kadunud raamatutel tee Gigete omanikeni.

230 Samas. Butler toob vélja, et phimotteliselt ollakse ndus, et eksliibrist ei saa teha valjam&eldud inimesele voi
asjale, kes ei saa raamatuid omada.

231 Hain, Ex-Libris. Encyclopaedia Bio-Bibliographical of the Art of the Contemporary Ex-Libris.

232 [ ehtiranta, ,, Taidegraafikko Maret Olvetille Tallinna on merkityksellinen kuvaamisen kohde*.

233 Eesti Ex Libris, toim Martti Soosaar (Helsinki: Estonian Institute in Finland, 2001).
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pohiliselt tehtud kas endale voi lahedastele. Need (Uihisto6 Lev Vassiljeviga) on lisatud ka 1980.

aasta ,,Tallinn eksliibristel* kogumikku just 16. sajandist périt vanalinna raidkivireljeefidest

innustust saanud raamatumarkidega. Selle aloumi eessdnas leiab Juri Hain, et eksliibriste ehk

raamatumérkide dnnestumine ei olene ainult tehnilise teostuse peensusest, vaid ka kunstniku

Teos 41. Kalevala. 1983. Klisee. Erakogu

vastuvottude eest valismaal.

haaratuse astmest ja autoripoolsest emotsionaalsest
laengust.?®* Veel on kunstnik sidunud omanikku
(eelkdige soome tellijad) muitoloogilise ainesega
nditeks ,Kalevalast® vOi Tallinna vanalinna
motiividega (valjendades ilmselt soomlaste huvi ja
Eesti-Soome  s@prussidemeid). Teise  o0sa
moodustavad nimemangud kujutatuga ehk naiteks
suur tamm Niina Tammele, aga ka suur hulk
omaniku  harrastuste ja ametitega  seotud
raamatumaérgid (naiteks eriarstidele vastava kehaosa
kujutamine).?® Omaette on veel tanueksliibrised

naiteks arstile, kes paastis tutre elu, voi tanutdheks

Uks grupp moodustub ka siindmuseviitadest, mis on
pihendatud suurtele siindmustele voi aastapaevadele
malestusviitadena nagu 350. Tartu Ulikooli
(Academia Gustaviana, Universitas Tartuensis)
juubel voi Karl Ernst von Baeri 200. siinniaastapéev,
aga ka eksliibriseklubide ja muude Uhingute
suuremad kokkutulekud (,,Suomen Exlibrisyhdistys

40“) ning asutustele (raamatutihingud, Glikoolid).2%

Teos 42. Academia Gustaviana 350,
Tartu Riiklik Ulikool. 1982. Klisee.
Erakogu

234 J(ri Hain, Tallinn eksliibristel (Tallinn: Kunst, 1980), Ik 5.
235 Olvet ja Olvet, Maret Olvet. Vaikegraafika.

236 Qunas, 12 x 16 eksliibrist naistelt; Olvet, Maret Olvet. Vaikegraafika.
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1992. aastal kirjutab ekslibrisist Reino Ryymin, kuidas

Maret Olvet on vast Uks kdige suuremate soome
sidemetega kunstnik Eestis. Samuti toob ta vélja,
kuidas lisaks Tallinna motiividele on eksliibristel ndha

ka palju loodusest inspireeritut. Kunstnik Ryyminiga

® mA]]nINNA -8 vesteldes Gelnud: Loodus on mulle vaga tahtis. Oma
‘ ERSLIBRISERKLUBI t0ode kaudu tahan valjendada sdnumit loodushoiust ja

vajalikkust sailitada olulisi maastikke ning vanu

maju.27

Sidemed Soomega olid Maret Olvetil tbéepoolest

tihedad, esmakordselt kilastas ta ,,puhast Soomet*

_ 1968. aastal, tutvus sealsete graafikutega ja oli
Teos 43. Tallinna Eksliibriseklubi 1939- minimalistlikust disainist vaimustuses. 1978. aastal
1984. KliSee. Erakogu toimus Eestis Kuku klubis Soome eksliibriseklubi
tutvumisohtu ja edaspidigi kaidi nii Eestis kui ka Soomes kohtumas (kapitalistlikesse maadesse
sai kil iga kolme aasta tagant).?® Viljaka eksliibriste loojana teadsid teda paljud kogujad ning
ta oli Soome Exlibris Aboensis’e hingu auliige (al 1993) ja
Eesti eksliibriseklubi liige 1970. aastast. Tema eksliibrised olid
valjas Soomes Ateneumi muuseumis ,,Eesti eksliibris 100

naitusel ja tema t6id on ka sinna kogudesse jaanud.?3®

Koguja Mart Lepa kunstikogus on
suur vaartuslik osa Maret Olveti

eksliibrise  loomingust.  2009.

aastal esitles kunstnik koos sy e

kogujaga valitud eksliibriseid ,,A Teos 44. V p.f. 90!. 1989.
e Ofort-akvatinta. Mart Lepa
Fonte Puro  Pura“-nimelises erakogu

kogumikus.?*® Samuti on 2013.

X A Z). aastal vdlja antud ,Maret Olveti minigraafika. Mart Lepa
Teos 45. X p.f. 1989. Ofort-

akvatinta. Mart Lepa erakogu kunstikogu*?** mapp P.f. (pr. k liuhendi tblge: palju 6nne)

237 Ryymin, Maret Olvet.

238 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.

239 ehtiranta, ,, Taidegraafikko Maret Olvetille Tallinna on merkityksellinen kuvaamisen kohde*.

240 Maret Olvet. Ex libris: a fonte puro pura, toim Mart Lepp ja Maret Olvet (Tallinn: Folger Art, 2009).
241 |_epp, Maret Olvet minigraafika. Mart Lepa kunstikogu.

55



originaaltdmmistega, kus iga ofort-akvatinta tehnikas loodud eksliibris on unikaalne tanu
varvinlansside lisamisele algsele teosele. Mapis tasuksid &ra markimist naiteks kunstniku
monogramm (1989) ja kaks vorsekujundiga eksliibrist (1988 ja 1989), osundades sellele, kust
kunstniku abstraktsusele suunanud vabagraafiline seeria ,,VOrsed* oma alge sai. Hanno Lepik
on 2006. aastal kokku vdtnud Maret Olveti eksliibrised 2005. aastani, nimetades, kuidas need

on tihedalt seotud tema vabagraafikaga.?*?

Raamatuviitadega on ta osalenud nditusel Riias
(1982), mitmel korral Minskis nii ndukogulike
punaste tahtpéevade kui ka kohaliku eksliibriseklubi
valjapanekutel (1978, 1982). Samuti Kielis Tallinna
padevade raames (1981), Saksamaal Berliini
eksliibrisenéitusel (1985), ,,Interexlibris "88* Taanis
(1988) ja eksliibrisevoistlusel Hispaanias (Barcelona
"92). Véaga visalt osales ta ka rahvusvahelisel Vilniuse
eksliibrise biennaalil neljal korral (1977, 1987, 1989,
1983). Tunnistust kunstniku heast kunstilisest

=

tasemest annab sissekanne Portugali da Mota ~/”‘ LS

Miranda koostatud eksliibrise entsiuklopeediasse Teos 46. A. M. da Mota Miranda. 1989.
Akvatinta. Erakogu
1987. aastal.

1.3.3. Plakatikunst

Kui eelnevalt oli juttu eksliibristest, mis on ajatud ja loodud kestma labi ajaloo, kuniks on
raamatuid ja nende omanikke, siis plakat on oma olemuselt just vastupidise funktsiooniga.
Plakat kui selline on kiill enamasti tehtud tellija soovil, kuid véga lthiajaline, oma olevikus
esinev nahtus kindla eesmérgi teenimiseks. Sirje Helme?*® on toonud vélja, kuidas plakat peab
vOrreldes graafika vOi maaliga olema palju mobiilsem, mdjutatavam, paindlikum ja
pinnapealsem, rohutades eriti viimast omadust kunstniku seisukohast raha teenimiseks. Samuti
rohutab ta, et plakati peamine funktsioon on reklaam, mis edastab infot, pannes uskuma selle

h&davajalikkusse (isegi kui kdik, mida tde pahe pakutakse, ei pruugi olla tdsi). Samas aga voib

242 |_epik, Maret Olveti eksliibrised.
243 Sirje Helme, ,,Plakatist ja plakatitriennaalist®, Kunst, 66 (1) (1985), lk 16-22.
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plakat toimida ka sisekujundusliku elemendina v6i kanda endas kunsti kujundikeelt, mida

hetkesdhvatusena kdigile massidesse viia saab.

Maret Olveti loomingusse tuli plakat ootamatult tdnu esimesele valisreisile 1971. aastal Poola,
kus Varssavis toimus graafikabiennaal ja Krakovis plakatibiennaal. See reis ja biennaalidel
- nahtud suurvorm avaldas kunstnikule niivord muljet, et
1975. aastal kohalikul plakatikonkursil proovis ka tema
plakati tegemises katt: Keegi minu k&ekirja ei tundnud, keegi
ei teadnud, kes see autor on ja taiesti ausalt sain | preemia.

See innustas ja hakkasin plakateid tegema.?**

Jargnevail aastail (1975-77) tulid mitmed preemiad
teostatud plakatite eest, mida ta tegi tihti ka koos oma
abikaasa Lev Vassiljeviga. Naiteks voitis 1975. aastal nende
plakat ,Eesti NSV 35. aastapdev Vabariiklikul
ME 1IIDU Kirjastuskomitee ja Kunstnike Liidu poolt korraldatud

PAFVASLE vdistlusel esikoha.?* Edaspidi ja ' '
F . : pidi jatkas kunstnik plakatite
JARPH KL SEAS

tegemist kirjastusele ,,Eesti Raamat* ja osales mitmetel Balti

Teos 48. Maret Olvet, Lev Vassiljev. plakati naitustel*®® ja kohalikul Autoriplakati naitustel,

35 me liidu rahvaste ja riikide seas.
1975. DIGAR

kasitledes erinevaid teemasid.

Noutud teemana leidub tema .«
loomingus poliitilist plakatit, mis
on puhendatud propagandalikele
nn  punastele  téhtp4evadele
(LENSV 45% 1984 vbi ,Elagu
Noukogude Eesti!*, 1985), aga |

ka noomiva sisuga
alkoholitarbimist ja roolis Teos 47. Maret Olvet. Ulo Vilimaa. 1987. DIGAR

244 Koppel, ,,Graafik Maret Olvet otsib vilgu voimalusi®.

245 Hain, Maret Olvet. Kujundusgraafika.

246 Balti plakat 81-82 Vilnius: Dekoreerime kodu. 1979. Originaal. 90x60; Eesti plakat. 1979. Serigraafia.
90x60; V Tallinna Graafikatrienaal. 1980. Serigraafia. 90x60; ,,M. Olveti personaalnditus 1980, 90x60; M.
Olveti personaalnéitus Tartus. 1981. Originaal. 90x60. Balti plakat 84: Olvet, Maret; Vassiljev, Lev (1929);
ENSV 45. 1984. Guass. 90x60; Balti plakat. 1984. 90x60. Balti plakat 87 Riias: Maret Olveti graafikanéitus
1985. Ofset. 56,5x85,5; Elagu ndukogude Eesti! 1985. Ofset. 57,5x89,5.
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olemist késitlev popilik plakat 1978. aastast koos Lev Vassiljeviga. Viimane oli véljas ka
Rahvusraamatukogu néitusel ,,Ole inimene! Plakateid Noukogude Eesti eluolust® 2021. aastal
ja Ivar Sakk mainib néituse retseptsioonis, kuidas see tajub hasti ajastu pulssi,?*’ viidates ilmselt
popilainele kunstis. 1980ndatel laks kunstnik kaasa ka fotoplakati lainega, luues selgete
varvide ja kontuuridega 8. martsi plakateid (1983 ja 1985), aga ka fotolavastusliku
kultuuriplakati lavastajast Ulo Vilimaast (1987).

TALLINNA IV GRAAFIKATRIENNAAL 77

\gll

‘Teos 49. Tallinna 1V Graafikatriennaal. T‘eo“sk 50. Tallinna :\Vy/mGkr'é;fikét‘riéhnaal.
1977. Eesti Kunstimuuseum 1980. Eesti Kunstimuuseum
Mérkimisvééarsed on autoriplakatid, mis on tehtud IV ja V Tallinna Graafikatriennaali (1977 ja
1980) auks, keskendudes Sriftimdngudele voi minnes geomeetrilisse vormilahendusse. Suurim
osa plakateid on kunstnikul seotud just ennekBike oma nditustega, kasutades kas autoportreed
vOBi mdnda enda kunstiteost keskse objektina. Autoriplakatina toimib siinkohal kunstnikule
omase kaekirjaga 1986. aasta ndituseks Kohtla-Jarvel tehtud poster autoportreega ja

rahvuslikku mustrit meenutavate elementidega.

247 Tvar Sakk, ,,Kuidas kasvatati ndukogude inimest*, Sirp, 7. mai 2021.
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Kunstnik on koos abikaasa Leviga teinud ka karmi stiili ja oskusliku narratiiviga teatriplakati
Vanemuise teatrile Ulo Vilimaa lavastatud balleti ,, Kalevipoeg* tarbeks (1987). Maret Olveti
plakatite puhul voib tunda Sirje Helme poolt kirjeldatud plakatikunsti diinaamilisust ja energiat,
mis néhtus ka televisiooni muusikaklippides.?*® Selle véimalik seos ja mdjud on kunstniku
tegevusvaljaga televisioonis ja kaubanduspalatis reklaamiosakonnas tdotades. Kokkuvotvalt
saab Oelda, et plakatikunstil oli kunstniku loometeel mangida oma oluline roll ja ka kunstnik

ise on avaldanud arvamust, et see suurvorm on vaga tugevalt mdjutanud tema vabagraafikat.24°

Teos 51. Ulo Vilimaa ballett Eugen Kapi muusikale
,,Kalevipoeg*. 1987. Erakogu

248 Hain, ,,Raamatuillustratsioon®, Ik 165.
249 QOlvet, ,,Maret Olveti mélestused*.
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1.3.4. Tarbe- ja kujundusgraafika

DEBORA VAARANDI
LGS

Teos 53. Heliplaaditimbris. 1970ndad.
Erakogu

1970ndate esimeses pooles proovis kunstnik katt
heliplaaditimbriste kujundamisel, mida tellis graafikute
kéest?*® suure viniiiilplaadi tootja ,,Melodija* filiaalina
tegutsenud Tallinna Heliplaadistuudio.?®® Nendest
tasub dra mainida néiteks Debora Vaarandi v6i Anna
Haava luulet esitlevad timbrised, mida ilmestab tema
taimemotiividega graafika. Nendes piltides tunneb ara
1970ndate alguse pehmet poeetilisust, mis kahtlemata
sobitus kujutatava luuleteemaga, kuid nditas ka
graafikas tihti just ofordi tehnika kaudu valitsevat

lUdrilist meeleolu. Méarkimisvéarne on ka sarja ,,Eesti

orelid* kujundus, millest 1978. aasta Buxtehude orelimuusikat illustreerib kunstniku mustvalge

oreli kujutis mustal taustal, olles vaga iseloomulik tolle ajastu fragmenteeritud Uksikdetailide

kujutamisele graafikas kiimnendi teisel poolel. 1979. aastast leiab ka Emil Laansoo Kitarrile

seatud estraadipalade Umbrisekujunduse, mis viitab popkunstilikele votetele 1&bi elemendi

kordamise ja kontrastsete varvide. Rahvusraamatukogu poolt vélja antud vinullplaatide

diskograafias on mainitud 17 Olveti kujundatud plaaditimbrist.2>?

250 Intervjuu Maret Olvetiga; Olvet, ,,Maret Olveti mélestused*

251 Maile Tali, ,,Eesti viniiiilplaadiiimbrised 1970.—1980. aastatest*, kunst.ee, 3—4 (2020). Tallinna
Heliplaadistuudios to6tanud Ulle Vili kirjeldab, kuid kujundused kaisid kunstilise taseme hindamiseks labi
kohaliku kunstindukogu, seejarel saadeti Moskva kunstinGukokku ning siis laks L&tis tootmisesse. Vaadati ka, et
ei oleks sinimustvalget ja lausvihjeid vélismaale.

252 Riisalu et al., Eesti vinuulplaatide diskograafia 1954-2010.
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1970ndate alguses (1971-1972) tootas Maret Olvet Eesti Riiklikus Kaubanduspalatis
reklaamiosakonna juhina ja hiljem ka Kohaliku Té6stuse Ministeeriumi konstrueerimisbiiroo
peakunstnikuna (1976-1978), mis andis talle suurema véimaluse katsetada erinevate asjade
kujundamist. Naiteks kujundas ta toGstuskombinaat ,,Liviko“ jaoks reklaambukleti,®® kus
erinevate kokteiliretseptide Umber on visandatud viiteid kas mutoloogilistele, antiigist v0i
keskajast parit elementidele, moodustades kokku narratiivi narratiivis. Kohati tajub hasti ka
eksliibrise kunstist tulevaid mdjutusi, nagu néiteks raidkivi kunsti imiteerimine jne. To6stuse

ministeeriumi majas oli tal ka nditus, kus ta suurendas efekti saavutamiseks ,,Liviko*

reklaambukletid 2 meetri pikkustele stendidele.?>*

Samuti valiti tema tehtud rinnamargi
kavandid Toostuskombinaadi Norma
metallmarkide aluseks, mis olid
mdeldud valja laskmiseks Tallinna
oliimpiapurjeregatiks.?>® Need
kogujate seas hinnas olevad margid
kujutasid erinevat thupi

liilkumisvahendid nagu vanad paadid,

kuumadhupall, vanad autod jms.
Teos 54. Toostuskombinaat ,,Norma® suveniirmargid. Norma kombinaadi jaoks kujundas ta
Metall. 1979. Erakogu ka mitmeid tarbeesemeid nagu
kandikud, alused jm. Samuti sai ta oma toéokoha kaudu esitada kavandeid Tartu Valu- ja
Mehaanika Katsetehase dekalkomaania markide ja firmamarkide jaoks, mis olid valjas ka
kujundusgraafikat kasitleval kunstniku nditusel 1976. aastal. Kunstnik asus llmar Torni kutsel
t60le Eesti Televisiooni peakunstniku assistendina (1974-1976), kus kujundas mitmeid marke,

buklette ja saatekavasid ning korrastas ja jalgis subtiitrite korda.

Vanemuise teater tellis graafikult 150. juubeli puhul margi kujunduse ja see anti valja 1995.
aastal esimese péeva Uimbrikuga. Ta on kujundanud ka Karl Ernst von Baeri kujutava margi.
Lisaks on kujunduste seas mdned postkaardid, mis jalgisid tldiselt graafikas valitsevat stiili (nt

1980ndatel fotokunstist inspireeritud dnnitluskaardid).

253 Hain, Maret Olvet. Kujundusgraafika.
254 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.
255 Intervjuu Maret Olvetiga.
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TEATER VANEMUINE" 125

Teos 55. Tartu Valu- ja Mehaanika Katsetehase
firmamargi kavandid. 1976. Erakogu
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Teos 56. Teater ,,Vanemuine“ 125
mark ja esimese paeva Umbrikud.
1995. Erakogu



2. MARET OLVETI LOOMING AUTOBIOGRAAFILISES VOTMES
2.1. Perekondlikud portreed

Autoportreede motestamisel saab kehtestada eneseteadlikkuse teooriat, kus inimese tdhelepanu
suundub kas endale vai keskkonnale ta iimber ja paneb kunstniku endale otsa vaatama. Taoline
tegevus vOib kaasa tuua nihestatuse inimese maailmapildis, kus tegelikkus ja ootused ei pruugi
vastavuses olla. Selline nihestatus v6i moned muud emotsioonid, mis vdisid enesejalgimise
kaigus esile tulla, avalduvad tihti ka kunstniku teostatud autoportrees.?>® Samas tuleb nentida,
et kunstnik saab enda portree kujutamist mdjutada, andes sellega edasi temale olulist
meelestatust. Teataval madral mangivad siin rolli ka teostuse tehnikad ja stiil. Naiteks nii
meeleolu kui seisundit saab valjendada just tehnika ja eriti varvide ning vormide kaudu.
Autoportree teostamisel vOib olla mitmeid pdhjuseid alates kindla stiili jargimisest,
tellimustoost kuni teatud sénumi edastamiseni, kuid antud teoste puhul avaldub eelkdige

enesenditamise (enda kohta tde avaldamise) ja ka kunstilise katsetamise soov.2>’

1950ndatel eeldati kunstis, et portreede motiivistik vastab ndukogulikule mentaliteedile ja
tosirealistlikule Noukogude Liidu juhtide kujutamisele — valitses tugev isikukultus. 1953.
aastaga tuli kunstiellu teatav leevenemine, naiteks niiiid sai (eriti 1960ndatel) kujutada laiemaid
teemasid igapaeva tooliskangelase teema raamistikus. Sellega mindi teatud mdttes tagasi
eelnevatesse sajanditesse, kus portreed ja ka autoportreed néitasid l&bi asendite eelkdige
staatust ja rolli.

Maret Olvet on teinud méned autoportreed loomingu algusaegadel, esimene (,,Portree) on
tehtud 1958. aastal linoolldikes. Selles paksude kontuurjoontega valdavalt musta pinda
rohutava teose taga vOib peituda kunstniku &ng keeruliste elutingimuste osas. Sealjuures
mojutas kunstniku ilmselt ajastu tendents karmi stiili suunas, mis tdi loomingusse tumedaid

pindasid.

Alates instituudi l8petamisest kéidi koos mehega Moskva vahet, kus elati véga Kitsastes

tingimustes mehe vanemate juures viie inimesega Uhes toas.

256 W. Ray Crozier ja Paul Greenhalgh, ,,Self-Portraits as Presentations of Self*, Leonardo 21, nr 1 (1988): Ik
29-33.
27 Samas, |k 30.
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Teos 57. Maret Olvet. Portree. 1958. Linoolldige.
Erakogu

Samas oli ka Tallinnas elamine ainult
vadikses 0hiselamu korteris Uhiskd6giga
(alles 1960ndatel oli vdimalus suuremasse
korterisse  kolida). Kunstnik ise on
kinnitanud, kuidas see aeg oli pikk ja
ebahuvitav, mis annab tunnistust sellest,
kuidas tagasi vaadates on tal eelkdige
meeles see raske tunne ja fragmendid

keerulisest eluperioodist.?®

Taoline pidev nomaadilik randamine ja
otsimine raskendas kindlasti loomingulise
tegevuse teostamist ja pani noort
kunstnikku tuleviku peale mdotlema. See
kdik avaldub karmi stiili nditavas teoses
kujutatud n&ol eriti rohutatud murejoontes
ja mdtlikus poosis, kus ks ndo pool on

varjus ja silmad tumedusse peidetud.

Ameerika psiihholoog ja malu uurija Daniel L. Schacter on 6elnud, et malestused on kogetud

sindmuste salvestused, mitte sindmuste koopiad ning autobiograafia koosneb aja jooksul

muutuvatest malu fragmentidest.*® See naitabki, kuidas pole kunagi voimalik mineviku

sundmusi uuesti l&bi elada tapselt selliselt, nagu nad olid, mallu salvestuvad vaid markerid

mingist konkreetsest toimumisest.

258 Intervjuu Maret Olvetiga.; Olvet, ,,Maret Olveti mélestused*.
29 Daniel L. Schacter, Searching For Memory: The Brain, The Mind, And The Past (Hachette UK, 2008).
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Mérksa teistsuguses stiilis on mitmes erinevas varvivariatsioonis linoollGikes ,,Autoportree*
1961. aastast (see oli véljas samal aastal Tallinna kunstnike teoste néitusel) ja rohekas-roosas
varvivariatsioonis 1964. aastast. Nendes on tunda popkunstilikku olemust, kus ebaloomulikes
varvides rohutatakse kesksel kohal olevas ndos huuli ja silmi tekitades teatava dissonantsi
reaalsusega. Samas on kujutatud n&ojooned vaga konkreetsed, mida néeb nditeks teravast
kulmukaarest. Portree on pigem passiivne, tks jaadvustatud stiliseeritud hetk omas maailmas.
Siinkohal ei saa lugeda vélja mingeid kindlaid poose, mis kuidagi viitaksid kunstniku
elusuindmustele. Kull aga saab autoportreed lugeda téestusena enesevaljenduse puldest, mis on
sotsiaalsete suhete ja Uhiskonnas funktsioneerimise oluline osa. Uus-Meremaa psiihholoog
Rom Harré utleb, kuidas inimese elu ja tegevuste aluseks on eelkdige mingit laadi maine
loomine teiste silmis.?%° Selle vérve tais autoportreega vois kunstnik samuti proovida naidata

endast teistsugust kiilge ja uuendusmeelset katsetusvaimu.

Teos 58. Maret Olvet. Autoportree.1964 ja 1961. Linoolldige. Erakogu

Lé&bi autoportreede ja ka portreede loob kunstnik ennast justkui uuesti ehk tekib teine Mina,
mis on viga iseloomulik autobiograafilisele narratiivile.?®* Autoportreede kaudu saab kunstnik
kujutada kas enda isiksuse erinevaid tahke vdi portreteerida endast soovitud mina-pildi. Selles
temporaalses konstruktsioonis saavad sdna voi avalduvad mitmed isiksused erinevates rollides
—nii puhtalt teose looja, tema mina minevikus, aga ka mina olevikus teose loomise ajal kbikide

oma selleks hetkeks saadud kogemuste ja teadmistega. Portreed viitavad enamasti intiimsemale

260 Rom Harré, Social Being (Oxford: Blackwell Pub, 1979).
261 Norman K. Denzin, Interpretive Biography, Ik 73.
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seosele kunstniku ja kujutatud isiksuse vahel. Perekondlikud suhted on alati osa Uhe inimese

elu loost ja ks osa elementidest, mis moodustavad Mina ehk siin avalduvad veel uued rollid

ning suhestused.

Teos 59. Tiiu. 1959. Akvatinta. Erakogu

1959. aastal on kunstnik teinud
akvatinta tehnikas portree ,, Tiiu“ oma
nooremast Oest Tiiust. Sellel t66l on
kunstnik  kujutanud istuvat figuuri
graatsiliste ndojoontega. Samuti on ta
tekitanud  palju  reljeefsust  ja
tekstuursust 1&bi akvatinta tehnika,
luues sedasi figuuri riietuse ja
taustaelemendid.  Proportsionaalselt
naib, nagu oleks ndgu ja Uks nahtav
kasi kuidagi suuremad kui figuur ja
siinkohal on keeruline Gelda, kas see oli
tahtlik vOi esialgse t60 katsetused.
Suhted Gega olid pigem keerulised, kus
ilmselt palju mangis rolli kaheksa-
aastane vanusevahe ja erinevad

iseloomud. Sellest tulenevalt olid vélja

kujunenud ka teatud suhte vahekorrad, kus paratamatult (ks osapool oli rohkem

domineerivam.?%? See avaldub méneti ka portreel nihtavast figuurist, kes istub kiill avatud

enesekindlas hoiakus, toetades oma keha tihele ké&ele, kuid uletldine poos on veidi kramplik.

Poolvidukil silmad ja naeratuseta voi erilise grimassita suu annavad edasi motlikku tundelaadi,

oma tulevikule métlemist.

Siia taustale voib tuua ka kogu pere méjutanud seiga sellest, kuidas td6ga samal aastal saadi

teada kltditatud isa tegeliku saatuse kohta. Kuigi teati, et isa ellu ei jadnud, olid siiani tdpsemad

andmed saladuses hoitud.?%® Selle valusa trauma uuesti l4bi elamine vGis kindlasti kogu perele

keeruliselt m6juda ning panna moétlema ka oma ebakindlale olukorrale védra véimu all.

262 |ntervjuu Tiiu Vilimaaga.
263 Olvet, ,,Maret Olveti mélestused*.
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Hommikustok. 1968.

Teos 60.
Erakogu

Litograafia.

intiimne stseen on t60s
1968),
avaldub huvitav sissevaade privaatsesse hetke

Perekondlik ja

L~Hommikusdok* (litograafia, kus
ema ja lapse vahel. TG0 on kahetooniline, kus
ookrikarva vérviga rohutatakse kasi, mis
hoiavad ja s66davad last, aga ka poolt nagu ja
osaliselt figuuri tausta. Taustal paistavad
maéanguasjad, kes justkui seda stseeni kaugusest
jalgivad. Varvi jaotumine tekitab kohati
fragmenteeritud ruumi ja osaline ndo varviga
katmine vOis viidata kunstniku
hetkeolukorrale. Nimelt vGib siin taga peituda
see, kuidas noor ema oma elu nutid mdotestas ja
oma uuest rollist motles, teades samas, et
elamistingimused olid hadised (kolmekesi Uihes
véikeses toas) ja tuli ka tihti Moskva vahet

kaia. Teise tdhelepanekuna v6ib juurde panna

mured elatise teenimisega ja sellest, kellele langes perekonna toitja roll.2*

ka
vaikelapsest, millel pole kill pealkirja, kuid

Oluline on joonistus  magavast

valmimise daatumite jargi (1965) on selgelt

tuvastatav  skitseering  Maret  Olveti
vastsundinud tutrest Merikesest. 1965. aasta
jaanuarikuud on kunstnik oma markmetes
Kirjeldanud tltre stnni tottu
poordepunktina,?® mistdttu pole imestada,

et ta soovis l&bi Kiire pliiatsijoonistuse

jaadvustada the olulise hetke v&i fragmendi Teos 61. Pealkirjata. 1965. Sisi. Erakdgu

oma elust.

264 Tanu Maret Olveti raamatugraafiku diplomile dnnestus nii temal kui ka abikaasal teha tellimusi erinevatele
kirjastustele. Abikaasa skulptori diplomiga ei olnud eriti mingit t66d. Onneks sai 1968. aastal abikaasa Lev
Vassiljev pakkumise minna Moskva Kunstiinstituuti joonistusdpetajaks.

265 Olvet, ,,Maret Olveti milestused.
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1968. aastal kujutas Maret Olvet oma
abikaasat Lev Vassiljevit (,,Levi portree®,
linoollGige), mis on vorreldes eelnevate
portreedega palju dinaamilisem ja
ilmekam, kus kunstnik on proovinud
tabada oma abikaasa olemust. Teosel on
kujutatud figuur, kes toetab I6uga oma
sigaretti hoidvale kéele ja taaskord ei ole
taustal ndha midagi &ratuntavat, toimides
lihtsalt foonina. Lé&bi tekstuuride ja
mustrite on kunstnik saavutanud erinevaid
heleduse ning tumeduse astmeid, tekitades
néole osaliselt varju. K&ik kontuurjooned
on teosel maskuliinselt kogukad ja

tugevad, tuues esile karmile stiilile

omaseid votteid. Kui Sirje  Helme
Teos 62. Levi portree. 1968. Linoollf)ige. Erakogu konstateeris’ et karm stiil on omamoodi
vastupanu vorm samal ajal levinud helgele sotsialistliku kunstile, siis selle t66 puhul vdib
sellest tdestust leida.?®® Eelkdige aga avaldub labi otsmikule tekkinud kortsude ja iildise poosi

natuke melanhoolne ning sissepoole vaatava kunstniku portree.

Robustsete joontega kési on ndo kdrval kdige enam réhutatud element, mida saab péhjendada
Lev Vassiljevi elukutsega. Ta oli Venemaal Tuulas stindinud (1929) ja Tallinnasse dppima
tulnud kunstitudeng, kellega Maret Olvet kohtuski oma instituudi dpingute ajal, tsna pea
abielluti (1956), asuti koos elama. Kunstnikepaar tegi elu jooksul mitmeid Uhistdid just
raamatukujunduse alal, Uhisnaitusi oli ka vabaloomingus. Ta aga IGpetas instituudi skulptori
diplomiga ja alles hiljem hakkas tegelema maalimisega, mille stiil vGrreldes tema abikaasaga
oli palju pehmemate joontega, ké&sitledes enamasti mitoloogilisi ja loodusteemasid. Graafilise
lehe valmimisaastal 6nnestus Levil t66d saada Moskva Kunstiinstituudis joonistusdpetajana.
Siit avaldubki seos, miks kujutas Maret Olvet katt r6hutatuna ja vélja paistvamana, viidates

abikaasa ametile, aga vois olla simboolne seos perekondliku turvatunde pakkumisega. Pole

%66 Helme, ,,Erinevad modernismid*, Ik 273.
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selge, kas see oli teadlik otsus voi tuli alateadlikult, eriti kuna on diskuteeritud, et aju suurendab

vdi réhutab detaile, mis on sellele olulised ja seostatud.?®’

Kdigis neis portreedes votab kunstnik uue rolli (ema, abikaasa, 6de) oma kunstniku rolli
kdrvale, mis téiendab, aga ka taasloob tema isiksust. lga autoportree ja portree markeerib kas
mingit olulist verstaposti kunstniku elus (abielu, tutre siind) vdi tahistab intiimset sfaari ja

olulist osa.

2.2. Sari ,Minu isa lugu*

Autobiograafia on oma olemuselt alati mitmes ajalises sfaéris eksisteeriv vorm, mis kehtib ka
elulooliste suindmuste kajastamisel fotos v6i kunstis. Parimat tunnistust annab sellest Maret
Olveti puhul seeria ,,Minu isa lugu* (2004-2005), kus kunstnik on labi isa eluloo ja saatuse
kujutamise todtanud l&bi teda valusalt puudutanud mineviku sindmust. See on aga
siimbiootiline protsess, kus labi mineviku on kasitletud ka olevikku ja tulevikku.?%® Eriti
arvestades, et minevikku vaatamine voi selle ule reflekteerimine on osa eluloost ja teisalt 1&bi

maéletamise luuakse tdéhenduslik moddanik tanapéeva prisma kaudu.

Siinkohal mangib suurt rolli autobiograafiline mélu, millega on tihedalt seotud véalkmaélestused
(flashbulb memories), mida iseloomustab llhikeste episoodide meenutamine nagu oleks
mineviku sindmused juhtunud just &sja. Nendes vdivad peituda elumuutvad hetked ja tunduvad
ka inimestele enamasti palju tdhenduslikumana kui igavad igapdeva kogemused. Kui taolisi
valkmaélestusi on Uhel ajahetkel palju, tekib kollektiivne malu, mis on tavaliselt seotud mingi
suure sundmusega thiskonnas. Kuigi iga inimene meenutab asju omal viisil, siis tanu thtsel
moel kogetud elu etappidele (lapsepdlv, kooliaeg jne), saab malestusi fikseerida ja paigutada
ennast seeldbi kollektiivsesse ajalukku.?®® Ka antropoloog Marianne Gullestad on Gelnud:
elulugu on 0helt poolt unikaalne, teiselt poolt aga sotsiaalsete ja kultuuriliste ideaalide ja

konventsioonide edastaja.?”

267 Vilayanur S. Ramachandran ja William Hirstein, ,,The science of art: A neurological theory of aesthetic
experience®, Journal of Consciousness Studies 6, nr 6—7 (1999): Ik 15-41.

268 Triin Mulla, ,,‘Minu dnnelik-rahutu lapsepdlv’: 1940. aastad eestlaste lapsepdlvemailestustes, Malu kui
kultuuritegur: etnoloogilisi perspektiive = Ethnological perspectives on memory, Ene K&resaar, toim Terje
Anepaio, Studia ethnologica Tartuensia 6 (Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2003), Ik 122.

269 Mulla, 1k 109-110.

270 Marianne Gullestad, Everyday Life Philosophers: Modernity, Morality and Autobiography in Norway (Oslo:
Scandinavian University Press, 1996), Ik 14.
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Moddaniku tles kirjutamisel saab kaasata ka teiste mélestusi, mis koos moodustab kollektiivse
malu. Tihti ei ole malu seotud ainult minevikuga, vaid ka sellega, kelle jaoks méletatakse.?’
Nii ei ole elu ainult sindmuste kulgemine, vaid lahutamatult seotud teiste inimeste ajaga.?’?
Siinkohal kaasas ka Maret Olvet oma teose loomisel kirja vormis saadud mélestusi oma isaga
samas vangilaagris veetnud mehelt. See indiviidi véime siduda isiklike malestusi ja lugusid
kollektiivselt on strateegiline teadmine ja sotsiaalse identiteedi aluseks, nagu toob vélja Ene

Kdoresaar sotsiaalteadlase Peter Alheiti jargi.?"

Seeria ,,Minu isa lugu“ koosneb kolmest Uhe mehe saatust jutustavast graafilisest lehest, kus
on kasutatud fotomontaazi ja serigraafia tehnika kombineerimist. Kuigi seerias on vaid kolm
t06d, saab ndustuda Vappu Thurlowiga, kes on markinud, kuidas Maret Olveti tugev kiilg

avaldub narratiivide kokku surumisel kdnekaisse kujunditesse.?’*

Teos 63. Maret Olvet. Minu isa lugu I. Minu isa majakene. 2005. Serigraafia,
fotomontaaz. Erakogu

271 Sidonie Smith ja Julia Watson, Reading Autobiography: A Guide for Interpreting Life Narratives
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 2000), Ik 20-21.

272 Stefan Bohman, The People’s Story: On the Collection and Analysis of Autobiographical Materials,
Methodological Questions 3 (Stockholm: Nordiska Museet, 1986), Ik 6.

273 Kdresaar, ,,Milu, aeg, kogemus ja eluloouurija pilk*, k 14.

274 Thurlow, ,,Minu isa lugu.
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Esimene leht kannab pealkirja ,,Minu isa majake, kus on kujutatud isa VVoldemar Jenseni
(1936. aastast Vallo Olvet) leeri ja suguvdsa pilte ning siinnikodu Vana-Véndras. V6ib tajuda
teatud meelestatust, kus lisaks fotodele on kujutatud ka looduse elemente nagu puud, liblikad
ja lilled, andes edasi ,,enne“ aega, isa lapsepdlve ja lootuse tunnet. Lehe tonaalsus on soe,

kujutades suguvdsa pilte ja malukohti I&bi seepiakarva nostalgia vine.

Teos 64. Maret Olvet. Minu isa lugu Il. Viiburi S6javéde Akadeemias. 2005. Serigraafia,
fotomontaaz. Erakogu

Teine leht ,,Viiburi sdjavdeakadeemias™ radgib loo isa karjaarist s6javées Viiburi sdjavae
akadeemias ja siin on tonaalsus liikunud sinise ja kuldse poole, teema juba tdsisem. Siiski on
tunda uhkusenooti, mida seletab kunstniku antud seletus, et peale Tallinnas s@jakooli
I6petamist Viiburisse akadeemiasse saamine oli auvaart asi, mis koigil leitnantiks pirgivatel
eestlastel ei 6nnestunud.?”® Lehel on kunstnik kujutanud Viiburi linna tuntud ja kdnekaid
objekte, koos linna pohiplaaniga, néidates linnamaastiku mdjusid just isa pilgust vaadatuna.
See oli tema s6javéeakadeemias olemise aeg ja kahtlemata seostus ka linn tema jaoks eelkdige
militaarsete teemadega. Sellel lehel on kujutatud ka nooremleitnandile I6petamise puhul antud
hdbedast sigarikarpi graveeringuga, mida kunstnik esitles 2010. aastal iilevaatenaitusel.?’®

275 Leila Lehtiranta, ,,Taiteilijan isin komennus Viipuriin eld4 taideteoksessa“, Karjala, 27. oktoober 2005.
276 | isaks anti isale ka mddk, mis ei ole séilinud.
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Viimane leht ,,Valge orjana punasel maal. Siberi vangilaager valmis ajaliselt kBige esimesena
2004. aastal. Kunstnik tegi teose tihest kiljest seoses XII1 Tallinna Graafikatriennaali teemaga
,Maapagu/in Exile“, mil see eksponeeriti triennaali raames Eesti Vabagraafikute Uhenduse
naitusel Estonia Kontserdisaali galeriis. Teisalt tdukas seda lehte ja ka jargnevaid narratiivseid

teoseid looma 1984. aastal saadud kiri Tiit Meelt, kes oli olnud koos Vallo Olvetiga asumisel

Teos 65. Maret Olvet. Minu isa lugu III. Siberi vangilaager. 2004. Serigraafia, fotomontaaz.
Erakogu

Norilski vangilaagris plaatinakaevanduses ja oskas eluolust jutustada. Sellest kirjast selgub ka
lehe pealkirja pohjus: isa lubas Eestisse naasmisel kirjutada raamatu pealkirjaga ,,Valge orjana
punasel maal“. Seda kirja on kunstnik kasutanud ka antud t6ds, mille kalligraafiline tekst
kumab hdbedaselt muude fotode taustal. Siin vOikski seostada seda isa teostamata jaanud
mottega Kirjutada raamat, mille niiiid Maret Olvet oma kunstilise keele kaudu lahti raakis.

See leht on katastroofist ja traumast I&bi imbunud, kus punased nired jooksevad médda t66d,
millest osad muunduvad okastraadiks ja punasteks vangide kolonniks. Fotodena on kunstnik
kasutanud vaateid isa vangikongist ja plaatinakaevandusest, kus ta tédtas ning ristidega
maastikku (Schmidti mdgi), simboliseerides ilmselt isa kurba saatust. All paremas nurgas on
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kujutatud tuvi murtud tiiba, mis vois siimboliseerida liihikeseks jaanud eluteed.?’” Nimelt 1943.
aastal saadeti isa Zajarskisse, kus ta surmati ja millest pere sai teada alles 1959. aastal avaldatud
toimikute kaudu. Valge vérv ja linnumotiiv on tugeva simboltdhendusega, mis on esile tdusnud
ka ndukogulikus kunstikeeles. Naiteks graafik Méart Laarmani loomingus esinevad sageli just

linnud ja valged laevad, milledes on nihtud vabaduse ning lootuse siimboleid.?’

Kogu seeria oli kunstnikul valjas ,,Minu isa majake* nimelisel nditusel 2005. aastal G-galeriis
Tallinnas. Lisaks sellele kontseptuaalsele isa elu dokumenteerimisele olid véljas ka kunstniku
abstraktse laadiga geomeetrilised teosed, néiteks ,,Via Purgativa“ (serigraafia, 2005), mis
vihjab inimese hingelis-vaimse tiiustamise astmestikule ja selle tee keerulisusele.?”
Samanimeline néitus toimus ka 2006. aastal Parnu muuseumis ja autobiograafilise kokkuvotva
néitusena toimus 2010. aastal 80. juubeli puhul tehtud ,,Jensenite lugu* valjapanek Parnu Uue
kunsti muuseumis. Sellel nditusel k&sitles kunstnik fotode kaudu oma ajalugu ja juuri neljas
osas, kus esimene nditas isapoolseid vanavanemaid Vandrast Rdusast, teises emapoolseid
vanavanemaid ja nende jareltulijad, kolmandas ,,Minu isa lugu* seeriat oma isast ja viimases
oli labi kiimne stendi kujutatud kunstniku elulugu ning loomingut. Kunstniku enda elu
kujutanud osa oligi omamoodi autobiograafiline teos I&bi kunstikeele, kus leidus fotosid
lapsepdlvest, instituudiajast, nditustest ja temaga seotud olnud isikutest ning mdjutajatest.
Lisaks eksponeeriti nii sellel kui ka 2006. aasta néitusel isa Viiburist saadud hébekarpi ja onu

Jaan Jenseni loomingut (kunstnik ja $arzimeister).?%

Etnoloog Triin Mulla toob 1940. aastate lapsepdlvemaélestusi uurinud artiklis vélja, kuidas
emasid kujutati adrmiselt tookate ja osavatena, samas kui isad olid alati aatelised ja vaimsed.
Ta néitab dra, kuidas seda pdlvkonda iseloomustab isade puudumine — lapsi kasvatasid kdike
joudvad emad ja ime-vanaemad.?! Selles osas ei erine palju ka Maret Olveti lapsepdlv, mida
ta on kujutanud idillilise ja helgena, kuni isale jargi tuldi ja dra viidi. Siis oldi vanaema juures
talus linnast eemal ja ema laks jala, ja mis iganes transpordivahenditega tal 6nnestus, Tallinna
poole perele Inglismaale viivale laevale kohta kinnistama (mis ei 6nnestunud). limselt labi
traumaatilise kogemuse on kunstnik oma isast kirjutanud Gpriski idealiseerivalt, tundes uhkust
tema positsiooni Ule sdjavées suurtlikivée kaptenina. Sellest saab valja lugeda ka omamoodi

kultuurimalu avaldumist ja trotsi repressiooni suhtes.

277 Tea Kurvits, ,,“Maapagu / in Exile”: valge orjana punasel maal, Kultuur ja Elu, 3 (2004).

278 Mai Levin, Mart Laarman (Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, 1996), Ik 17.

278 Marju Liigand, ,,Maret Olveti nditus ,,Minu isa majake*, pressiteade, 2. oktoober 2005.

280 Silja Joon, ,,Eakas naiskunstnik jitkab loomisméngu*, Parnu Postimees, 21. september 2010.

281 Mulla, ,,“Minu dnnelik-rahutu lapsepdlv: 1940. aastad eestlaste lapsepdlvemélestustes®, 1k 106.
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Uhelt poolt oli repressiooni kirjeldamine rahvusliku thtsustunde kinnistamine, olles osake
kollektiivsest malust ja rahvusliku narratiivi pdhimotiiv.?®2 See on toimiv sotsiaalse
genealoogiana, kus liidetakse kokku sugupdlvelt sugupdlve kantud maélestused ja toimib
omamoodi misjonitdona.?®® Ajakirjas Kultuur ja Elu avaldatud ,,Minu isa loo* seeriast riikiva
artikli 16pusdnas soovib autor, et ehk leiavad ka teised haavatud hinged pilti vaadates rahu?®,
mis nditab kultuurimalu protsessi kinnistamist. Kindlasti toimis see seeria kunstniku jaoks kui
fotolavastuslik meetod, mille kaudu méotestada lahti pikalt hinges olnud teemat ja kogu

lapsepdlve aega ning selle mojusid.

2.3. Linnaruum kui kunstniku kodukoht

Maret Olvet on oma elu jooksul elanud mitmes eri Eesti linnas, kuid kdige rohkem on teda
mdjutanud Tallinn ja Tartu, mis paistab silma ainuiiksi tema 1950ndatest kuni 1980ndateni
kujutatud linnamaastikel. Maastiku vdi keskkonna mdiste on tihedalt seotud inimtegevusega ja
fenomenoloogilises kasitluses eksisteerib kohataju, identiteedi ja véaartushinnangute
hoidjana.?®> Maastik on oma olemuselt suur tegevusvali, kus toimuvad protsessid, mis on
seotud malu, identiteedi ja sotsiaalsete susteemidega. Tapsemalt vdib réakida veel
mentaalsetest maastikest, mis kannavad erineva iseloomuga sénumeid ja jutustavad mottelist

ajalugu ning vdivad kajastuda erinevates maastikuobjektides.?%®

Keskkonnaesteetik ja fenomenoloog Arnold Berleant réégib esteetilisest hdivatusest, mis
saavutatakse labi osaleva hindamise ehk malu, teadmiste, kehaliste harjumuste ja toimingute
kaudu on loodud tajule oma aura. Nii postuleerib ta, et taju on tegevuslik ja keskkonna
kogemine véga isiklik, olles majutatud lisaks veel kultuurilistest ja ajaloolistest aspektidest.?8’
Siin saab naha seoseid ka sellega, et ndgemine on aktiivne protsess, samuti saab kindlalt vaita,
kuidas inimese psiihika ja keskkond on omavahel tihedalt seotud. Keskkonnaga

suhestumiseks on oluline tunnetamine ehk seoste leidmine oma psthholoogilise keskkonnaga

282 Airi-Alina Allaste ja Kadi Annuk, ,,Kultuurisotsioloogia“, Kuidas uurida kultuuri? Kultuuriteaduste
metodoloogia, koost Marek Tamm (Tallinn: Tallinna Ulikooli Kirjastus, 2016), Ik 327.

28 Pirjo Korkiakangas, Muistoista rakentuva lapsuus: agraarinen perintd lapsuuden tyonteon ja leikkien
muistelussa = The childhood of memory: the agrarian ethos in the recollection of childhood work and play,
Kansatieteellinen arkisto 42 (Helsinki: Suomen muinaismuistoyhdistys, 1996), Ik 29.

284 Rurvits, ,,“Maapagu / in Exile”: valge orjana punasel maal“.

28 Palang ja Kaur, ,,Kultuurmaastik: mdiste, analiiiis ja tdlgendamine*.

286 Knapp ja Ashmore, Archaeological Landscapes, Ik 10.

287 Berleant, Art And Engagement; Berleant, Living in the Landscape.
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labi isiklike kogemuste.?®® Kunstnik on kahtlemata aktiivne osaleja oma kunsti loomisel, aga
ka 1abi oma tajumaailma ,,olnud kohal* ja aktiivselt kuulunud sellesse stseeni voi hetke, mida
ta kunstiliselt valjendab. Ta on olnud esteetiliselt hdivatud oma elu kogemustest ja keskkonnast,

kui kasutada Berleant’i sonu.

Antropoloog Tim Ingold ndeb maastikku samuti mitte passiivse, vaid elava representatsioonina
ehk tegevustikuna (taskscape), mis on ldbi inimese tegevuste ja nende kaudu pidevas
muutumises ning omab ajalist moddet. Keskkond on seega uks suur seal elavate organismide
erinevatest tegudest koosnev vaip, mis saavutatakse mitmete ajaliste (temporaalsete)
I6imeldngadega kudumise teel. Uhildades ajalisi 16ngu nagu evolutsioon, kasvamine,

kddunemine ja taassiind tekib iihtne vargustik.?8

Ka geograaf Hannes Palang lansseerib, kuidas maastik, inimene ja tema suhtumine muutuvad
ajas ning seel&bi kohtuvad olevik, minevik ja tulevik. Samas saavad just maastikul kokku
inimene, inimlik tunnetus ja loodus. Maastiku mdistmisel peab ta parimaks holistilist kasitlust,
kus iga viike element teenib tervikut.?®® See oli viis, kuidas fenomenoloog Maurice Merleau-
Ponty nagi keskkonda, mis pole subjektiivne kujutelm, vaid fenomenaalne kord, objektiivse

korra alus — inimese keskkonna kogemus on universaalne, aga samas ainulaadne ja isiklik.?%

Kui anallisida linnamaastikku, siis seal on alati mingid dominandid vG8i objektid, mis loovad
enda Uimber tugeva atmosfaari, kujundavad miljood.?®? Teisalt kannavad need endas ka koha
identiteeti, on selle simbolid ja saavutavad tdhenduse labi legendide ning narratiivide.?®® See
tdhendus siinnibki eelkdige kujutlusvdime, motete, malu ja meelte henduses, moodustades
igaiihe jaoks oma viisi, kuidas linna tajuda.?®* Seega saab nii Lilian Hansari kui ka linna
hindamiskriteeriume uurinud Soome arhitekti Marianne Rautiaineni arvates linna vaadates alati

arvestada nahtamatute asjadega, néiteks aja vaartused, meeleolu, igapdeva tegevused, koha

288 Aaro Toomela, ,,Kultuuripsiihholoogia“, Kuidas uurida kultuuri? Kultuuriteaduste metodoloogia, Ik 213
214.

28 Ingold, The Perception of the Environment, Ik 516-520; Gruppuso ja Whitehouse, ,,Exploring Taskscapes*.
290 palang, ,,Maastikest siin raamatus., 1k 9.

291 Maurice Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible (Evanston: Northwestern University Press, 1968), Ik
113-114; Kaia Lehari, ,,Loodus, keskkonad vdi maastik?, Maastik: loodus ja kultuur : maastikukasitlusi Eestis
(Tartu Ulikool, 2001), Ik 72. Nii tiletas Merleau-Ponty dualismi, niitid korduv ja kordumatu annavad
fenomenaalsele korrale diinaamilisi vormi.

292 Hansar, ,,Nihtav ja ndhtamatu linnas®, 1k 97.

293 Samas; Lotman, Semiosfaarist. Juri Lotman Gtleb, kuidas stimbol on kultuuri olulisim malumehhanism.

2% Hansar, ,,Nihtav ja ndhtamatu linnas“, 1k 108.
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hing.?® Linna nahtamatut olemust votab Rautiainen hasti kokku jargnevalt: Linn on midagi
rohkemat kui paistab. See on tervik, alati elav mikrokosmos. Linn on tegevuste lava, aistingute

ja ettekujutuste ergutaja ja allikas. Seda ei saa lahutada loodusest ja kasutajatest, inimestest.?%

Seega sarnaselt autobiograafilisele késitlusele on ka maastik alati 16petamata ja ei saa kunagi
valmis ning seda luuakse aina uuesti. Veel enamgi, linnaruumi tajumine on subjektiivne ning
sOltub selle kogeja isiklikust meeleseisundist. Samuti on olulised véiksed fragmendid voi
dominandid, olgu need siis narratiivis vOi maastikul, aga ainult 1abi nende saab luua Uhtset
kasitlust.

Maret Olveti stinnilinn oli Tartu ja labi varajaste monotiipias t66de on ta kujutanud mérke,
mis talle olulised olid. Nendel sumedate pastelsete vérvidega piltidel on selgelt vBimalik

taheldada pallaslikke sdjaeelseid mojusid.

. % |
\ £ T kit -

Teos 66. Riia tanav Tartus. 1960. Monotiliipia. - Kevad Emajoel. 1960. Monotipia.
Erakogu

2% Hansar, ,,Nihtav ja ndhtamatu linnas*, Ik 108; Rautiainen, Kaupunkikuvan arvioiminen. Tema Helsingi linna
uurimusest selguvad hea linnapildi omadused: terviklikkus, elamuslikkus, proportsionaalsus, individuaalsus,
ajalooline jatkuvus, kestvus, looduslikkus, inimlik mdtkava, jalak&ijasdbralikkus, toimivus, selgus, puhtus ja
sotsiaalsus.

2% Rautiainen, Kaupunkikuvan arvioiminen, Ik 5.
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Pallase traditsiooni tGid endaga kaasa mitmed Maret Olveti 6ppejéud instituudis (Reindorff,
Allex Kiitt jne) ja ka n-6 eelkaijate pélvkonna kunstnikud nagu Aino Bach, Evald Okas voi
Richard Kaljo. Alles instituudi 16petanud, vaatas ta kahtlemata esimesena kuldse traditsiooni
poole, mis oli Eesti kunsti tugevalt mgjutanud.

T60s ,,Riia tdnav Tartus® (1960) mérkab kujutatud linnapildi ajatut mdddet, kus tGepoolest
kohtuvad nii olevik (ajastule omase moestiili ja sdidukite kaudu), minevik (taustal terendav
Pauluse kirik ja Riia tn ajalooline vaartus) kui ka tulevik (dinaamika l&bi inimeste ja bussi, mis
lilgub jargmise sihi poole). Pauluse kirik ja Riia tdnav on Tartu linnas olulised dominandid ning
kannavad ajaloolist téhtsust, aga ka inimeste jaoks tdhenduslikke narratiive. See diinaamiline
pilt nditab objektide kdrval hasti ka aja vaartusi ja meeleolu, sest vdga selgelt on aru saada, et
teos on oma ajastu laps. Sama saab Gelda ka teose ,,Kevad Emajoel (1960) kohta, kus kunstnik
on l&bi vérvide suutnud edasi anda kevadist meeleolu. Emaj6gi on oluline simbol, mis on
aastasadu elanud erinevates legendides ja lahutamatu osa linnast, eksisteerides nii mentaalsetel
maastikel kui ka suure pidevalt voolava tegevusvéljana. Kujutades oma esimese kodulinna
objekte, sai kunstnik vBimaluse luua enda maastikud, et seeldbi pdimida end Uhest kiljest
kollektiivsesse mélusse ja teisalt kinnistada seosed imbritseva keskkonnaga.

Tartu linna kujutati veel 20. sajandi
alguseni koos tema uhke Kivisillaga, mis
on siiani p&imitud rahvuslikku ja
kultuurilisesse identiteeti. Maret Olvet on
Tartu Kivisilda kujutanud mitmel korral
just véikegraafilistel teostel, lisades
juurde rahvuslikke stiimboleid. Kogemus
selle linna objektiga oli tal isiklik ja

traumaatiline, sest oma maélestustes on ta

| it cain v galil kirjeldanud, kuidas nad 1941. aastal 6ega
Teos 68. Tartu Kivisild. 1979. Ofort-akvatinta. Erakogu Tartust ara viiva rongi pealt nagid

kesklinna suunas suuri plahvatusi (mil
silla Uhe osa dhkasid taganevad NGukogude véed). Samuti markis ta, kuidas peale pommitamisi
jouti kodulinna tagasi ja kdige rohkem jai silma 6nnetu silla saatus.?®” Seega Tartu kivisilla

297 QOlvet, ,,Maret Olveti milestused.
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kujutamine oma teosel andis kunstnikule vdimaluse labi elada (iht oma eluloo traumaatilist

markerit, eelkdige simboliseeris sild vabadust ja rahulikku ,,enne* acga.

Teos 70. Vanad majad. 1965. Litograafia.

Teos 69. Mulr ja katused. 1964. Autolitograafia.
Erakogu

Erakogu

Maret Olvet on hulganisti kujutanud ka Tallinna linna vaateid ja elemente, sest see oli tema
teine kodulinn alates 1961. aastast ja jdi selleks elu I8puni. Nii leidub ekspressiivseid,
perspektiivi eiravaid ja suurt kujundit rShutavaid toid ,,Miiiir ja katused” (1964) ja ,,Vanad
majad® (1965) vai siis rohkem loomutruud litograafia tehnikas linnavaateid (,,Toompeal* 1961,
,»Vanalinna motiiv* 1960). Instituudis dppejoudude poolt kiidetud Olveti head joonistusoskust
vOib edukalt mérgatagi litograafia tehnika puhul, mis vdimaldab kiviplaadile suhteliselt tdpselt
soovitud tulemus joonistada. Siin vBib ndha ka seoseid ja mdjusid raamatukujunduslikust

zanrist, millega kunstnik pohiasjalikult elatist teenis.
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Enamjaolt on kunstnik olnud inspireeritud just
Tallinna vanalinnast, mis on populaarne ainestik
linnavaadete kujutamisel. See on aga taiesti
loomulik, kui votta arvesse, kui palju ajalugu,
kultuuri ja mélu on vanalinnaga seotud — see on ks
suur tegevusvali, kus aeg ei ole lineaarne ja esineb
segunenud temporaalsus. See on seotud paljude
meile koigile teada legendide ja lugudega ning
vanalinn on igas maailma linnas just seetGttu selle
simbol ja tahistaja. Vanalinnas on iga hoonestuse
detail omavahel seotud ja moodustab (htse
miljodvaartusliku ansambli. Igal fassaadil paikneval

elemendil on oma koht ja eesmark ning Maret Olvet
) on seda putdnud labi oma teoste esile tuua, saades
Teos 71. Ulemiste jarv. 1969. . .

Autolitograafia. Erakogu sel viisil osaks (hest suurest keskkonda loovast

tdhenduste vorgustikust.

Seekohal on heaks Uhendusliliks keskkonna ja kunsti esteetika puhul Maret Olveti
surrealistlike joontega sinistes toonides ,,Ulemiste jirv* (1969, litograafia). Selles vdib naha
Helme mainitud kaitsemehhanismi ehk pilk on suunatud oma juurte ja matoloogiliste algete
suunas. Teisalt avaldub uue ja vana kahetine loomus l&bi tagasipeegeldava mineviku, oleviku
ja tuleviku: keskaegsed majad paistavad veesammastena kdrguvate moodsate tornmajade
taustal. Sel ajal valmisid just massiehituse teel uued linnaosad ja ka moderne Viru hotelli hoone
ning kahtlemata motiskles ka kunstnik, kas innovaatilise tuleviku tulekul j&ab ruumi ka
ajaloolistele hoonetele. Kaudselt on viidatud ka kuulsale Ulemiste Vanakese legendile, kust
avaldub temporaalsuse kontseptsioon sellest, kuidas ks maastik (linn) ei saa kunagi péariselt
valmis ja on pidevas muutumises. Sarnast uue ja vana ning tanapédeva ja tuleviku vastandumist
leiab ka t60s ,,Tallinn ehitab* (ofort-akvatinta, 1975), kus vanalinna tornide taustal kérguvad

pilvede poole suured modernsed kuubik-tornid. Sama teema on teoses ,,Habitat (klisee,
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korgtrikk, 1977), kus lisaks nditab kunstnik korvuti looduse, inimese ja kahjulikku

inimtegevuse (tossavad tehasekorstnad) tagajargi.

Teos 72. Vaade Viru véljakule. 1969. Ofort-akvatinta. Erakogu

Olulise autobiograafilise killuna saab veel vélja tuua Viru véljaku jaddvustamise labi mustvalge
t00 ,,Vaade Viru viljakule* (1969, ofort-akvatinta), mis on nuldseks saanud osaks ajaloost.
Tanapédevane maastikupilt on Viru keskuse ehituse tdttu taiesti muutunud ja endiselt pidevas
muutmises ja see toimus ka kunstnik elu ajal, mil 1973. aastal kerkis modernne Viru hotell.
T66l nahtav vaade avanes kunstniku toa aknast — 1961. aastal sai ta koos perega the toa 3-
toalises korteris Lomonossovi (praegune Gonsiori) tinavale.?®® Sellega alustas ta peale tihedat
ringi sditmise perioodi oma juurte kasvatamist, sest I6puks saadi terve korter omale ja suurenes
oma ruum. Nii on teos sissevaade kohast, kus kunstnik elas ja kuidas ta oma linnamaastikku

nagi.

2%8 QOlvet, ,,Maret Olveti mélestused*.
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Teos 73. Petseri klooster. 1968. LinoollGige. Erakogu

1968. aastal tehtud ,,Petseri
klooster linoolldikes (1968) on
seotud véga olulise markeriga
tema varasest elust. Nimelt
alates 1935. aastast kuni 1941.
aastani elas ta isa sOjavae
toopositsiooni tottu Petseris ja
kais seal algkoolis. Kuna ei ole
marget, kas ta 1968. aastal ka
Petserit kilastas, siis saab
jareldada, et ta tegi t60 oma
mélupildi/fotode jargi.

Klooster on Petseri dominant, tdhenduslikkust omav siimbol. Siiski kunstniku jaoks ei ole

tegemist niivord objekti endaga, vaid linnaga, kus see asub ja mis malestused sellega seostusid.

Tema mélestusest saab valja lugeda Kirjeldusi dnnelikust lapsepdlvest ja hésti meeles plsinud

malupaikadest. Samas aasta enne Petserist lahkumist seoses venelaste tulekuga muutus kodune

maastik ja tekkis terav vastandumine oma ja vddra vahel ning 6hus oli tunda pinevust.?%®

Kunstnik viis néidata voi esile tuua asju nahtavate taga annab hea véimaluse luua tahendustest

kantud miljoo. Sel viisil saab minna lahemale fenomenoloogilisele ideaalile Ghendatusest ja

uhtsusest. Esteetiline kogemus ja kunstniku tajuvéli on aga isiklik ja ainulaadne.

299 QOlvet, “Maret Olveti milestused”.
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3. MARET OLVETI LOOMING KUNSTISOTSIOLOOGILISES VOTMES
3.1. Sari ,,Metsamuut*

Kui eelnevas peatilkis oli toodud seoseid Maret Olvetile isiklike motiivide ja inimeste ning
nendest tdukunud loomingu vahele, siis siin avaneb laiem pilt teda teoseid looma kutsunud
mdjukeskkonnast. Sealjuures on endiselt labiv autobiograafiline kasitlusviis, lahtudes
teemadest, mida kunstnik on ise oluliseks pidanud, tuues mdnes kohas korvale ka
fenomenoloogilise keskkonnaesteetika. Eelkdige vaatab kdesolev peatiikk kunstniku tdid, mis
osundavad mingitele tema jaoks Kkindlatel eluhetkedel olulistele (Uhiskondlikele voi
okoloogilistele probleemidele, aga ka ajaloolis-kultuurilistele siindmustele. Analusist jadvad
valja sotsialistliku realismi mdjudega teosed, sest enamasti olid need kunstniku kaest tellitud
kindlate ndudmistega t66d. Antud analliisi kontekstis ei anna nende toode késitlus piisavalt

edasi kunstniku reaalseid huvisid, mis lahtuvad isiklikust autobiograafiast.

Siinkohal saab digustatult appi votta mdned kunstisotsioloogilised teesid, sest kunstiteos on
lahutamatu teda Umbritsevast keskkonnast, radkides alati otsesemalt vdi kaudsemalt
sotsiokultuurilisest kontekstist, nagu on konstateerinud kunstiteadlane Marc Jimenez.3%

Kunstisotsioloog Pierre Bourdieu®"! naeb, et kunstiteose ja kunsti alge peitub kunsti tootvas
mdjuvaljas, mis koosneb haabitusest (loojat loonud sotsiaalsetest tingimustest) ja sotsiaalsest
ruumist (keskkonnast), kus ta asetseb.%? Nii selgub, et indiviidi elu ja kogemused on juba ette
madratud kindlas struktureeritud ruumis (nt kunstniku kui ameti positsioon), aga ka kultuuri-

ja vaartussiisteemides.3%3

Sotsiaalkriitilisemate t6dde puhul aitab nende teemasid ja mdju analliisida objektikeskse
kunstiajaloo kdrval probleemikeskne sotsioloogia.®** Oluliseks marksdnaks on siin kunstiteose
osundamisvdime — ehkki kunst ei saa otseselt meie igapéevast tegelikkust muuta, omab see

suurt potentsiaali sekkuda labi kriitika Gihiskonna mentaliteetidesse.*® Etnoloog Ene Koresaar

30 Marc Jimenez, Mis on esteetika?, tdlk Mirjam Lepikult, Gigantum Humeris (Tallinn: TLU kKirjastus, 2016),
359-62.

301 professor Pierre Bourdieu, Sociology in Question (Sage Publications (CA), 1993), Ik 138-48.

302 Bourdieu, Sociology in Question.

303 Umberto Eco, ,,Introduction to a semiotics of iconic signs*, Versus 2 (1972), Ik 1-15; Pierre Bourdieu,
Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste (Cambridge, Mass: Harvard Univ. Press, 1984), Ik 109.
304 Tanner, ,,The Sociology of the Artist*, 1k 29.

305 Jimenez peab kunstniku rolliks meie nagemise ja métlemise harjumuste kdigutamist. Jimenez, Mis on
esteetika?, 368, 370.
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on nainud autobiograafiliste narratiivide loojat kui sotsiaalse reaalsuse kujundajat®® ja

kahtlemata saab seda véita ka kunstniku kohta, kes oma teost loob.

Ungari sotsioloog Karl Mannheimi jargi on mineviku teadmised ja looming vGimeline end
uuesti manifesteerima uue loomingu kaudu. Just see on protsess, mille kaudu saadakse
kollektiivse protsessi osaks ja mis avaldub struktuurides ja objektides luues spirituaalse
reaalsuse. Ta postuleerib, et inimene on seotud erinevate sotsiaalsete sfadridega, aga ka
mineviku susteemidega, mis voolavad temast l&bi ja jouavad tagasi kollektiivsusesse, sest kdik
kogemused on seotud maailma teadmusega.®"’

Seoses kollektiivse maluga saab kasitelda ka kultuuritrauma madistet, mis organiseerib mélu ja
toimib hoiatusloona. Sotsioloog Aili Aarelaid-Tart on siinkohal toonud valja, kui
paradoksaalne nédhtus on see, et inimesed tahavad kontrollida elu ja selle aega, mis aga oma
olemuselt on ettearvamatud ja pidevas muutumises. Sellest kontrollimisvajadusest tulenevalt
voetakse ka koige traumaatilisemad sundmused omaks ja ndhakse neid osana oma
minevikust.®® Omamoodi on seda tahtnud teha ka Maret Olvet ldbi oma teoste, talletades

traumaatilisi suindmusi graafilistesse lehtedesse ja proovides neid talle sobival viisil hallata.

Teos 74. Metsamiut 1-11. 2018. Korgtriikk. Erakogu

306 K oresaar, ,,Milu, aeg, kogemus ja eluloouurija pilk*, 1k 25.
307 Mannheim, Structures of Thinking.
308 Aarelaid-Tart, Cultural Trauma and Life Stories, 1k 19-20.
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Abstraktses stiilis seeria nimega ,,Metsamiiiit* valmis aastatel 2018-2020 ja jai Mareti Olveti
jaoks viimaseks loominguliseks t66ks tema eluajal. See kiimnest teosest koosnev kdrgtriikis
seeria on edasiarendus ja kulminatsioon tema varasemast loomingust, tuues esile Uha
teravamaid teemasid labi abstraktsete vormide ja varvide. To0dega astus ka kahekdnesse

Uhiskonnaga ja soovis koputada inimeste sidametunnistusele.

Ee—— "¢

Teos 75. Metsamiut 111-1V. 2018. Kdrgtriukk. Erakogu

See narratiivne seeria jutustab loo Eesti metsadest labi ilmeka koloriidi ja kujundikeele, milles
eri aastatel teostatud graafilised lehed jagunevad kolme etapi vahel, mis nahtub kdige enam
kasutatud vérvidest ja mingil maaral kujundikeelest. 2018. aastal tehtud teostel (I-1V) esinevad
erksad sinise, punase ja kollakasrohelise tooniga valdavalt vertikaalsed kujundid, kus esimesel
to6l vOib tajuda veel taamal paistavaid metsi ja nende liigirikkust. Dinaamilisust ja
havituslikku joont annab kBige enam edasi teine td0, kus risti ja rasti paiknevad erineva
paksusega puud kannavad mingit korraparatuse joont, samas kui kontrastiks on mélemal pool
stinged endas risti sumbolit peitvad sambad. Ristiga sammaste kujutamine jatkub ka jargmisel
kahel t66l, viidates kaudselt mingile usule parema tuleviku osas ja inimlikkusele. Kunstnik on
ka ise Oelnud, kuidas risti simbol on tema jaoks kujundvormidest ehk kbige margilisem,
tahistades ajatut ja illast ideaali ning ligimesearmu.3%®

309 Intervjuu Maret Olvetiga.
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Teos 76. Metsamuut V-VII. 2019. Korgtrikk. Erakogu

Jargmisel aastal loodud t66d (V—VII) séilitavad veel kull erksaid kollaseid ja 6hulisi pastelseid

sinakaid toone, kuid suure lahkhelina on tekkinud siksakiliste piirjoontega kujundid ja

massiivsed sambad. Need stimboliseerivad raielanke ja saage, mis labi pdlislaante oma

hévitavat t66d teevad ja metsavaipa Ules kisuvad, mida kunstnik valusalt labi elas. K&ik see

avaldub kujundite paigutuses, mis on otsekui teosele laiali paisatud ja monigi neist katkestatud,

mdjudes ebaloomulikult ja kaosena.

o : VS s g o
G - AT et ]

Teos 77. Metsamiitit VI11. 2020. Kdrgtrukk.
Erakogu

Narratsioon meie metsade h&vimisest saavutab
kulminatsiooni viimases kolmes (V111-X) teoses, kus
erinevad tuhmistunud pruunikasbeezid ja tumelillad
varvid nditavad ainult murtud kujundeid, mis on
kaotanud oma summeetria ja kooskdla. Selle nn
seeria seerias keskseks tooks on ,,Metsamiitit VIII®,
kus esiplaanil paikneb massiivne veel pisti puutiivi
koos tugevate juurtega laialiolevate kujundite taustal.
Puutiivel voib ndha taaskord risti sumboleid, tuues

lisaks eelnevale juurde ka ristipuude kui pihapaikade

konnotatsiooni.  Ristipuud on osa eestlaste
kultuuripdrandist ja ajaloost, mis asetsevad Kagu-
Eesti metsades, mis olid ka Maret Olveti lapsepdlve
metsad ning talle isiklikult vaga plha tahendusega.

Lisaks sellele oli tal v8imalus maareformi kaigus

85



saada metsa, mis oli kuulunud tema suguvdsale
| Vana-Véandras Rdusas, Ta ise on kinnitanud, et
hiiekohtade ja surnuaedade metsade maha votmine

on talle valus teema.

Marju Kéivupuu3t®

on kirjeldanud, kuidas ristipuud
on seotud matusekombestikuga, kus lahkunu viimsel
teekonnal kodust surnuaeda tuli puusse rist teha. See
Urgvana toiming on tema sonul seotud uskumusega,
et igas puus pesitseb oma hing ja nimetab neid ka

seetdttu  elu- vbi  hingepuudeks,  minnes

personifitseerimisega isegi nii kaugele, et puu valiti

vastavalt surnu soole vdi vanusele.3™ See komme on

I il i T

kinnistunud stigavale kultuuriméllu ja séilinud siiani

Teos 78. Metsamuit 1X (dlal) ja X (all). . . i Olveti | .
2020. Kérgtriikk. Erakogu mitmes VOrumaa metsas. Mareti Olveti looming

annab tunnistust, et ta jéalgis metsade kaekaiku

aktiivselt.?? Sellele viitab ka see, kui vastumeelne
oli kunstnik RailBalticu trassi ehitusele, kuuludes
mitmesse oponeerivasse gruppi ja andes allkirju selle

' tOkestamiseks.

Sellises sotsiaalses ruumis tundis kunstnik suurt
vajadust luua omapoolne kommentaar talle tuttavas
kujundikeeles, saades sel viisil osaks kollektiivsest ja
sotsiaalsest malust. Samal ajal just ténu
kollektiivsele maélu sai  v@imalikuks nende
sotsiaalkriitiliste t66de loomine, pookides kilge

eelnevate pdlvkondade kogemuse ja ka tema enda

autobiograafilise ~ mélu.  Labi  personaalsete

e A

representatsioonide ja ajalooliste kogemuste kujundatakse sotsiaalseid liikumisi, kus ruumid

310 Marju Torp-Kdivupuu ja Liis Keerberg, ,,Kagu-Eesti ristipuud.Nditus “Kagu-Eesti ristipuud”*, Ripina
Koduloo- ja Aiandusmuuseum, 6. november 2015, https://muuseum.rapina.ee/kagu-eesti-ristipuud/ (vaadatud
15.05.2023).

311 Naiteks vanemaealisele sobis jamedama tlivega puu, meessoost lahkunu jaoks sobis okaspuu ja naisele
lehtpuu.

312 2020. aastast voeti kiill kaitse alla mdned ristipuudega metsad, kuid siiski ei kuulu kdik ristimetsad kaitse alla
ja veel havituslikum oli olukord Maret Olveti elu ajal.
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on sotsiaalsed produktid ning alati koondunud inimtegevuse imber. Samuti on ruumi kogemine

ajaline ja subjektiivne.3!3

Mere- ja metsamaastik on téhtis osa Eesti kultuurist, mis pdhjustab 16putuid vaidlusi, kuigi
kohati vOetakse seda liiga iseenesest mdistetavana. Siiski moodustavad just need maastikud
olulise komponendi meie rahvuse (ihises malus.3** Sellest annab kinnitust eespool mainitud
ristipuude komme, aga ka kui palju parimust ja pihakohti leiab just metsast. Siinkohal on
tdhenduslik, kuidas kunstiteadlane Mari-Liis Vanem vordles Maret Olveti viimast

,Metsamiiiidi seeriat eksponeerinud naitust otsekui méalestushiiena.3!®

Antud seeriat saab edukalt ndha antropoloog Ingoldi elava tegevustiku voi tegevusvaljana, kus
labi erinevate ajaliste ja muunduvate etappide, objektide ning olendite moodustub terviklik
vorgustik. Siinkohal n&eb, miks vdis kunstniku jaoks metsamaastiku rikkumine tekitada
hingevalu — I6hutakse toimivat rikkalikku vorgustikku ja keskkonda, mis on inimestel
aastatuhandeid aidanud elus pusida. Maastik, mida ajul peaks olema meeldiv vaadata
evolutsiooniliselt olulise kohastumise tottu kittide ja korilaste ajast, on seotud elukoha otsimise
ja ellujaamise instinktidega.®'® Seega saab maastiku havitamine negatiivse konnotatsiooni ja

mdojub héirivalt.

Vappu Thurlow?®' on kiisinud Maret Olveti loomingu puhul, kust algab abstraktne kujund ja
kus I6peb seda inspireerinud motiiv, osundades ilmekalt seosele, kuidas mitmed tema
graafilised lehed kasvavad valja eelnevatest. See nditab, et nii nagu elu on pidevas loomises,
nii ka kunstniku looming on dinaamiline, eriti ajalises sfadris, igas teoses on Kkilluke
maoddanikku ja samal ajal praegust tahendusvélja ning tulevikku kandvat motet. Ene Asu-
Ounas on kunstniku loomingut varrelnud luulega, mis on l4bi puhastumise saavutanud taiuse
ja tapsuse, kuid millesse on jadnud motiivi voi mdtet kandev visuaalne siimbol. Nii sunnibki
vaistlikult kunstniku ja vaataja jaoks mond looduspilti, malestust v6i kauget sindmuse kaja

meenutav elamus.318

313 Christopher Y. Tilley, A Phenomenology of Landscape: Places, Paths, and Monuments, Explorations in
Anthropology (Oxford, U.K.: Berg, 1994), Ik 10-11; George Marcus, ,,Past, Present and Emergent Identities:
Requirements for Ethnographies of Late Twientieth-Century Modernity Worldwide.*, Modernity and Identity,
toim S. Lash ja J. Friedman (Oxford, UK & Cambridge: Blackwell, 1992), Ik 316-17.

314 Tiina Peil, ,,Maastike keskel.“, Maastik: loodus ja kultuur : maastikukdsitlusi Eestis (Tartu: Tartu Ulikool,
2001).

315 Vanem, ,,Galeriikdik — Diistoopia ja suletud ruumid*.

316 Jon O. Lauring, toim, An Introduction to Neuroaesthetics: The Neuroscientific Approach to Aesthetic
Experience, Artistic Creativity, and Arts Appreciation (Copenhagen: Museum Tusculanum Press, 2014), Ik 88.
317 Olvet, Thurlow, ja Valli, Maret Olvet. Muutumised Ajas.

318 Asu-Ounas, Maret Olvet. Dal Segno. Mérgist alates.
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,.Metsamiitdi““ seeria t60d olid Uleval Kunstnike liidu Kevadnaitusel nii 2019. kui ka 2020.
aastal ning samuti oli kogu seeria véljas kunstniku viimaseks kujunenud néitusel ,,Metsamiitit
ja miistiline so0r* 2020. aastal Vabaduse galeriis. Viimasel néitusel sai lisandiks s6dri simbol,
mis tahistas puudes peituvat ajaloolist malu ja puuringide pikaealisust, aga ka kunstniku

elukaart.

3.2.Sari ,,Eesti asi“

Seeria ,,Eesti asi“ koosneb Uheteistkimnest kdrgtriiki tehnikas toost, millest kaks esimest on
teostatud 2014. aastal ja jargnevad aastatel 2017-2018. See Eesti 100. juubelile pihendatud
sari késitleb labi sini-must-valge koloriidi, ornamentaalsete ja abstraktsete kujundite Eesti
rahvuslikke vaartusi ning simboleid. Siinkohal on kunstnik vérvivaliku puhul konstateerinud,
kuidas Eesti asja siistib ikka sinine ja on seal kohustuslik,3'° naidates, kuidas teose idee seab
oma teostusreeglid. Samas on Maret Olvet 6elnud, et abstraktne stiil, mida ta viljeles, polnud
kunagi juhuslik, vaid kdikidel varvidel ja elementidel olid kindlad organiseeritud omavahelised
suhted.3?° See iihendabki endas kontseptualismi ja minimalismi, réhutades kunsti teose ideed,

sarja printsiipi ja loobumist traditsioonilisest ruumi kujutamisest.3?

Semiootik Anti Randviir on éelnud, et iga indiviidi jaoks on olemas tema enda tegelikkus, luues
teosele kontseptuaalse mddtme, mille 1abi kunstiteos loob veel omakorda eraldiseisva reaalsuse
(oma reeglitega). Teisest kiljest on abstraktsuse taotluseks peetud péaris tegelikkuse
paljastamist.?? Tegelikkuse hoomamisega tegeles ka abstraktne kunstnik Vassili Kandinsky ja
temast innustatuna postuleeris fenomenoloog Michel Henry: Just kunst suudab paljastada
nahtamatut reaalsust, asju reaalsuse taga. Tema sonul ei olnud abstraktsuse taotlus jouda
mingi kindla tulemini, vaid valja tuua ndhtamatu ja ndhtava seos selle vahel, mis eksisteeris

enne maailma ja ei vajagi ilma, et olla.3*

Sarja kaks esimest teost on (ksteisega sarnased, ainult on mangitud teravate ja kumerate
vormide ja varvimustritega. Kontseptuaalsus ja jutustavus avaldub teoste (ldises
kompositsioonis, kus eriilmelise vormiga kujundid moodustavad justkui katedraali, mis seisab

siksakilisel valgupinnasel ja vilkuvate tdhtede taustal.

319 Intervjuu Maret Olvetiga.

320 Samas.

321 Eesti kunsti ajalugu: 6, 11 osa: 1940-1991, Ik 63-64.

322 Anti Randviir, ,,Reaalsuse abstraktsus ja abstraktsionistlik realism*, Sirp, 31. mai 2002.

323 Michel Henry, Seeing the Invisible: On Kandinsky (London ; New York: Continuum, 2009), Ik 16-20.
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Teos 79. Eesti asi I-11. 2014. Korgtrikk. Erakogu

Lahemal vaatlusel avaldub tahtedes dekoratiivseid teose teemat kandvaid rahvuslikke
kaheksakandi ja risti simboleid, samas kui vertikaalsetes sinakates ja tumepunastes kujundites
leidub akilisi motiive. Ehk v@ib tegu olla metsahiiega, mille kdrval on sakilised saed, millega
kunstnik viitab juba niiiid metsamajanduslikule poliitikale. Teisalt néeb siin huvitavat kooslust
kristliku pihakoja ja rahvapéraste elementidega, andes tunnistust kultuurimélust, kus on

segunenud mitmed uskumused ja véartused.

Valguna I8ikav joon on labiv lisaks nendele toodele ka mitmele jargnevale sarjas esinevale
graafilisele lehele, eriti nditeks kolmandas suure réngasristi kujundiga teoses. Kui 2003. aastal
,,Vilgu vdoimalused* nditusega seoses mainis kunstnik, et tunnetab, nagu oleks tihiskond saanud
valgutabamuse, siis 2018. aastal ,,Eesti asi* seeriat esitlenud nditusel Tartu Kunstimajas
kommenteeris kunstnik: Mind huvitavad thiskonna vénked ja pulseerimine. Naen praeguses
uhiskonnas teatud tasakaalutust. Samas soovin anda sénumi, et abstraktne kunst pole aegunud,

vaid v&tab aina uusi vorme.3%*

324 Merit Maarits, ,,Tartu Kunstimajas avatakse Maret Olveti graafikanditus®, ERR.ee, 28. juuni 2018,
https://kultuur.err.ee/842744/tartu-kunstimajas-avatakse-maret-olveti-graafikanaitus (vaadatud 15.05.2023).
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Teos 80. Eesti asi I11. 2017. Kdrgtrikk. Erakogu

Tahenduslik on seeria neljas t66, kus kesksel
kohal on teenetemargina toimiv Malta rist koos
lindiga, mille imber n&eb lendamas inglifiguure.
See sarnaneb k&ige enam Malta risti t6ttu
Kotkaristi teenetemérgiga (ilma kotkata), mida
hakati andma 1928. aastal ja mille kujundas
Maret Olveti Gppejoud Paul Luhtein. Kunstniku
jaoks vaisid siin olla seosed Eesti vabaduse eest
vOitlemisega ja autobiograafilisest aspektist tema
leitnandist isaga, kellel taoline teenetemérk

saamata jéai.

Sarja keskmised teosed on kunstnik lahendanud

taiesti abstraktselt, kasutades geomeetrilisi

kujundeid, andes sealjuures séra ja erksust juurde

Kolmas t66 on selles kontekstis teema poolest
haakuv, sest sellest vdib n&ha Vabaduse
valjakule pustitatud vabadussamba versiooni
(Vabadusristi teenetemarki matkiv), mille

tegelik teostus kunstnikule vastukarva oli.3®

' Nii néitlikustab valgu motiiv palju poleemikat

tekitanud ja Maret Olvetile ndérdimust
valmistanud ebaprofessionaalset lahenemist.
Kunstnik ka
Thurlowiga, kes interpreteeris 2007. aasta t66

kaudselt

ndustus  moneti Vappu

,,Monument‘ vabadussambaga

seotuks olevana eelkdige varvide ja kujundite

raskuse tottu.

326

S e

St

Teos 81:‘/Eesﬁ asi 1V. 2017. K6rgtr[]kl2. ‘Erakogu

sinisele varvile. Siin ndeb tbestust kunsti redutseerimise protsessist, mis viitab reaalse objekti

325 Intervjuu Maret Olvetiga.

326 Qlvet, Thurlow, ja Vlli, Maret Olvet. Muutumised Ajas; Intervjuu Maret Olvetiga.
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Teos 82. Eesti asi V. 2017. Kaorgtrukk.
Erakogu

taandamise kujundile v6i simbolile, andes edasi
laiema mdtte.>?’ Sarnaselt on oma teoste loomist
kirjeldanud Olvet — idee tuleb panna
sumbolkujundi  vormi ning jalgida, et see

valjendaks algupérast motet.>28

Liikudes seeria 16ppu, muutuvad graafilised lehed
Uha rohkem metsa teema ja jargneva seeria
(,,Metsamiitit“) négu, toimides (htse vaimse
mottekdiguna.  Alguses  naitavad  sinised
vertikaalsed blokid l&bisegi mustade kujunditega
metsa motiivi, kahel viimasel t661 tuleb juba sisse

rohekaid toone ja plakatlikult mdjuvaid vorme.

Teos 83. Eesti asi VI-VII. 2018. Kdrgtrikk. Erakogu

327 Kandel, Reductionism in Art and Brain Science.
328 Intervjuu Maret Olvetiga.
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Teos 84. Eesti asi VIII-IX. 2018. Koérgtrikk. Erakogu

3

Teos 85. Eesti asi X—XI. 2018. Kdrgtriikk. Erakogu
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Viimane teos voiks kuusepuu vormi jargi kuuluda juba taiesti jargmisesse seeriasse, toimides
siinkohal vahelilina, sdilitades kohati sinise tonaalsuse. Maret Olvet on oma loomeprotsessi
iseloomustanud viisina, kus (ks t00 kutsus esile teise ja ks teema kutsus esile jargmise teema

ning kogu protsess toimus juba iseenesest.3?°

2019. aastal toimus Wiiralti preemia nildisgraafika nditus, kus Maret Olvet oli véljas Uhe
sinimustvalgetes vérvides tooga. Naituse kataloogis kommenteerib kunstiteadlane Elnara
Taidre, et mdistukdne, mis on rajatud kunstnike isikuparastele visuaalsustele, on naitusel
muutunud universaalseks valjendusviisiks, konetades nii ajauleseid kui ka rahvuslikke
teemasid.>*® See on kahtlemata tdene ka Maret Olveti loomingus, eriti kui sirvida antud
kataloogi, kust avaldub, et tema pildikeel on kindlasti kdige geomeetrilisem ja vérvidest kirkam
kui teistel ja sealjuures talle idini omane. Seeriast osales rahvussiimbolites t606 ,,Eesti asi [V*

,,Eesti 100 nditusel Mark Rothko kunstikeskuses Daugavpilsis Latimaal.

Kunstisotsioloogilisest tdlgenduspunktist saab véita, et see seeria oli osa ihiskonnast, kus terve
Eesti mdtles 100. juubelil tagasi oma minevikule ja 16i Iabi sotsiaalse ruumi ka tendentsi sellise
seeria tegemiseks. Nii avaldub, kui oluline roll on vélisel keskkonnal kunstiteoste stinni juures
ja nende representeerimisel. 33! Seeria on heaks niiteks Mannheimi spirituaalsest reaalsusest,
mille kaudu on indiviidi looming osa kollektiivsest praktikast ja samal ajal eelkéijate
pblvkondadest kantud vaartussiisteemidest.®* Sarja teosed on kui omamoodi konstandid ja
sumbolid Eesti asjadest, mis autobiograafilisel tasemel seostusid kunstnikul oma maa ja selle
vadrtustega. Teisalt on need kollektiivsed tugipunktid jagatud kogemustest malus, mis aitavad

defineerida aega ja enda elu selles ajas. 3

Sealjuures ei tohi unustada, et meie aju kérvutab mineviku kogemusi ja sundmusi, lahtudes
praeguse hetke vaatepunktist. Seet6ttu on seeria eelkdige oma ajastu pitser, peegeldades 100.
juubelile eelnenud mentaliteete ja poleemikaid. Maret Olvet pidas kunsti ja humanitaaria rolli
uhiskonnas vaga oluliseks, kuuludes ka Eesti Kultuuri Koja ndukokku. See avaldub ka tema

vilja 6eldud méttekaigus: Gihiskond ilma kultuurita on téitsa ilma aluspdhjata iihiskond.33*

329 Intervjuu Maret Olvetiga.

330 Wiiralti preemia 2019: Eesti niilidisgraafika naitus, toim Virge Loo, Ave Tolpt, ja Gerli Randjarv (Tallinn:
Eesti Rahvusraamatukogu, 2019).

31 Arnold Hauser ja Jonathan Harris, The Social History of Art, Vol. 1: From Prehistoric Times to the Middle
Ages (London; New York: Routledge, 1951).

332 Mannheim, Structures of Thinking, 1k 230-37.

333 Pirjo Korkiakangas, ,,Individual, Collective, Time and History in Reminiscence®, Ethnologia Fennica, 25
(1997), Ik 9.

334 Intervjuu Maret Olvetiga.
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Antud seeria on vaga tahenduslik esiteks kunstnikule endale autobiograafilise malu poolest,
aga ka kollektiivse kultuurimélu téttu, kus kujundid ja eelkdige varv nditavad sligavale
ajaloolistesse malestustesse salvestunud ideaale ja mustreid. Sinine vérv seostub Eesti lipuga,
kuid ndukogude perioodil elanud kunstniku jaoks, kes rahvusvarvides ei tohtinud oma teoseid
teostada, on sellel teatav vastupanu ja vabaduse maik. Seda vabaduse motiivi kandis endas nii
monigi eestlane ja eriti vdora voimu all represseeritud pdlvkonnad, luues seeldbi tugeva
sotsiaalse praktika, mida kollektiivsesse mallu talletada. Seeriaga kirjutas voi pigem Kinnistas
kunstnik oma koha Eesti ajaloos ja kultuurimélus.

3.3.Vorsumine ja kultuuritrauma osalus kunstiteostes

Oma loomingus on Maret Olvet eriti v&artustanud ofort-akvatinta ja chine collé tehnikas
teostatud sini-must-valgetes toonides (ka punases varvi variatsioonis) seeriat ,,Vorsed* (1989—
1993). Seeria nditas esiteks puidu helgema ja lootusrikka vabadusmeelsuse poole ning
vOrsumisi Eesti taasiseseisvumise koidikul. Teisalt markeerisid teosed kunstniku jaoks tema

loome abstraheerumist, eriti  geomeetrilise

Fhaty: abstraktsuse tulekut, isegi kui algeid selleks vdis
T

leida juba varasemas loomes. Seeriat saab
Oigustatult ké&sitleda markimisvaarse tulemina
ajaperioodist, mis toimis elumuutva markerina

Maret Olveti biograafias.

Paakunud-panetanud ajaloopinnasest®®®
kerkivaid voOrseid on kunstnik  kujutanud
erinevates variatsioonides, kord kogukate, kord
sujuvamate 6rnemate vormidena. ,,\VVOrsete* seeria

kuuendalt t6olt leiab tugevamalt abstraheerunud

terava tipuga kolmnurkse vormiga vorse, mille
kdrval on ka Gie motiiv. Selles t66s on joulist
Teos 84, Virsed VI 1991 Ofort-akvatinta. dunaamilisust ja soostu labi tuttavate valgujoonte

Erakogu ning maapragude helgema tuleviku poole.

335 Olvet, Thurlow, ja Valli, Maret Olvet. Muutumised Ajas.
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Teos 85. Vorsed IV. 1989. Ofort-akvatinta,  1€0S 86. Vorsed V. 1991. Ofort-akvatinta.
Erakogu Erakogu

Taasslnni temaatikat kannavad ka tema erinevais variatsioonides graafilised lehed, nagu
,Purse” (1990, chine collé, ofort-akvatinta), ,,Glamour* (1996) voi ,,Hommage to Liberal
Party* (1991, 1997, ofort-akvatinta). Viimase kolmnurksest tipust purskab samuti uusi vérskeid
tunde- ja pinevusjooni.®3® See tG6 viitab otseselt kunstniku autobiograafilisele teekonnale, sest
ta oli Uks Eesti Liberaalse partei asutajaid uues Eesti Vabariigis. See, et looja pihendas the
teose selle kollektiivse kuuluvuse markeerimiseks nditab, kuidas ihiskondlik aktiivsus oli talle
oluline. Ta on lisaks kuulunud ka Reformierakonda selle asutamisajal, eelpool mainitud Eesti
Kultuurikoja néukokku ja seisnud kiilg kulje kérval rahvuskaaslastega Balti ketis.

Maret Olvet on kinnitanud, kuidas taasiseseisvumise perioodil loodud teostes peitus pudd
valguse poole, mis oli tugevalt mdjutatud thiskonna sattumustest.>*” Nii avaldub, kuidas
kunstnikku 0mbritsenud keskkond ja valitsevad vaartushinnangud maéngisid suurt rolli
sotsiaalse ruumi loomisel. Tema looming oli sel perioodil kahtlemata osa suuremast
kollektiivsest mdjuvaljast ja selle téttu loodud.

336 QOlvet, Thurlow, ja Vlli, Maret Olvet. Muutumised Ajas. Vappu Thurlow kirjutab: 1991. aastal tehtud teos
,,Hommage to Liberal Party “, millel krobelisest pinnast kasvavad vélja kolmnurksed vormid, mis ei ole veel
omandanud rohulehtede tiinset kumerust — ometi viitavad sellele vormide timber dhus hdljuvad pinevusjooned.
337 Intervjuu Maret Olvetiga.

95



Teos 87. Purse. 1990. Chine collé, ofort- Teos 88. Hommage to Liberal Party. 1991.
akvatinta. Erakogu Ofort-akvatinta. Erakogu

Karl Mannheim on vaitnud, kuidas iga looja kasvatab tegelikkuses juba vaimses pinnases ees
leiduvat seemet selleks, et jouda tagasi kollektiivsesse algpunkti.®®® Nii voimendas ka Maret
Olvet Eesti rahvuslikust ja ajaloolisest pinnasest vorsunud idusid uute ja puhastunud
mottemotiividena. Selle kaudu avaldub, kuidas loomes on esiteks segunenud nii keeruline
minevik, olevik kui ka lootusrikas tulevik. Lisaks sellele peitub vorsetes taasstinni motiiv nii
kultuurilises kui ka ajaloolises tahenduses, kuid eelkdige taasloob selle kdige valguses end
kunstnik. Seda tendentsi tajus ka kunstnik ise, kirjeldades oma loomisprotsessi filosoof Henri

Bergsoni valguses kui iseenda Idpmatuseni loomist.33°

1994. aasta ,,Estonia“ laecvahukku markis Maret Olvet &ra korgtriikis té0ga ,,Logiraamat
,,Estonialt“ (2007). T60 tonaalsus on vaatamata raskele teemale heledalt labikumav beezikas
koloriidis, kus raamatut markeeriva kujundi peale on tommatud méned hukule viitavad punased
jooned. Vappu Thurlow on interpreteerinud ka t66d ,,Must rist* (1997, segatehnika)
laevahukuga seonduvana, kus musta risti imbritsevad kuldsed ja punased dldistavad kujundid.
Siin voib paralleele tuua Tallinnas Suure Rannavérava bastionile rajatud malestusmargiga

338 Mannheim, Structures of Thinking, Ik 230-237.

339 Henri Bergson, Creative Evolution. (New York: Mineola, 1998), Ik 7. Henri Bergson: Olla, see tdhendab
muutuda; muutuda — see tdhendab saada kiipsemaks, ning kiipsemaks saada tdhendab — luua iseennast
I6pmatuseni.
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Teos 89. Logiraamat "Estonialt”. 2007.
Kaorgtrikk. Erakogu

,,Katkenud liin“, mis rajati 1996. aastal ehk aasta enne kunstiteose valmimist. Nii nditas
kunstnik kahel erineval ajal sligavale rahvuslikku méllu salvestunud temaatikat labi eriilmeliste

t0o6de, kajastades sealjuures eelkdige kunstiteose valmimise ajastut.

Musta risti ndidanud tédga sarnaneb teine stinget teemat késitlev t66 ,,In memoriam Eesti
ohvitseridele, hukkunud Norilski vangilaagris” (ofort-akvatinta, 1991), mille pealkiri méaérab
teose tdhendusvalja. T60d vaadates selgub, et kunstnik on kasutanud tuttavat musta risti.
Eelnevas peatikis analtitsitud Maret Olveti isa elu ja saatus on siin leidnud kasitlemist Iabi
abstraktsete simbolkujundite, olles kunstniku jaoks esimene teemat lahkav kommentaar enne

,»Minu isa lugu* seeriat.

Kdigis nendes seeriates voi graafilistes lehtedes avaldub Eestile ja eelkdige rahvale omaseid
kultuuritrauma jooni. Kultuuritrauma on sotsiaalses diskursuses vahend, mille kaudu saab
uurida sotsiaalseid muutusi ja nende tagajargi inimelule. Samas on see ka viis, kuidas ihiskond
proovib heskoos taastada vOi Umber kujundada kollektiivset identiteeti ja seda Umbritsevat
sotsiaalset kangast.>*® See taastamise tahe avaldus tugevalt Eesti (ihiskonnas 1990ndate algul,

mil lagunesid vanad susteemid ja piirangud.

340 Ron Eyerman, Cultural Trauma: Slavery and the Formation of African American Identity, Cambridge
Cultural Social Studies (Cambridge: Cambridge University Press, 2001), Ik 4.
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Teos 90. In memoriam Eesti ohvitseridele,  Teos 91. Must rist. 1997. Segatehnika.
hukkunud Norilski vangilaagris. 1991.0fort-  Erakogu
akvatinta. Erakogu

Koos lagunemisega tuli hakata imber mdtestama minevikku selleks, et saaks hakata looma uut
reaalsust, kammitsaist vaba kollektiivset identiteeti. See uus Eesti Vabariigi juhtnarratiiv

toimis vastusena labi elatud sotsiaalsele valule.?*!

Selles tahendusloome protsessis osales ka Maret Olvet oma loominguga nagu vdrseid
kujutanud seeria v0i oma isaga seotud teosed. Kristi Joesalu on 6elnud, kuidas taasiseseisvunud
Eestis kujunes ndukogude minevik negatiivse malukohana, omamoodi hoiatusloona, mis ei tohi
kunagi korduda.®*? Lisaks eelmainitud teostele toimisid hoiatava kommentaarina ,,Estonia‘
laevahukku markeerivad t66d, olles samal ajal ka visuaalsed malestusmérgid hukkunutele.
Nendes t0odes sisalduvad simbolid on kui koodid kollektiivsete representatsioonide
stisteemides, mis tulenevad rahva méalus salvestunud rituaalidest vadi miutidest.>*® | Estonia“
laev sai Uhiskonnas omaette siimboliks ja juba enne seda on laev kui simbol olnud tdhenduslik

lootuse (valge laev), paasemise ja olulise transpordivahendi motiivina.

341 Jeffrey C. Alexander, ,,Toward a Theory of Cultural Trauma*, Cultural Trauma and Collective Identity, toim
Jeffrey Alexander (University of California Press, 2004), Ik 10. J. Alexander (tleb, kuidas kultuuritrauma on
eelkdige inimkollektiivi Ghiselt loodud konstruktsioon vastusena sotsiaalsele valule.

342 Kirsti Joesalu, ,,Eesti Ndukogudejirgne Milutoo: Noukogude Minevik Presidentide Kdnedes.*, ERMi
Aastaraamat 55, 1. jaanuar 2012, Ik 55-56.

33 Allaste ja Annuk, ,,Kultuurisotsioloogia“, lk 315. Peatiikis tuuakse vélja J. Alexander’i pdhjal kultuurilise
etenduse elemente.
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Teisalt on kultuuritrauma raamides just indiviid see, kes loob tblgendusi talle vaga isiklikust
vaatepunktist, rakendades unikaalset omamaailma ja kohalolu kindlas ajalises raamis.** See
kumab kahtlemata I&bi kunstniku loodud teostes, andes tunnistust sellest, mida ta pidas sel

hetkel oluliseks ja muutmist vajavaks.

Uheks selliseks teemaks on veel 1990ndatel tihiskonnas palju probleeme tekitanud kohtuasjad
seoses maareformiga, mis taotles 1940. aastale eelnenud omandidigusliku korra taastamist.
Sellega seoses tagastati ja erastati kinnistuid, kuid vahepeal oli olukord mitmeti muutunud.
Selle protsessi kaigus tekkis mitmeid lahkhelisid kinnistutele ligip4&setavuse ja piiri

kilsimustes, mis viis keeruliste kohtuprotsessideni, radkimata ebaseaduslikest drastamistest.34°

[ aswRE L ]

> %

fia. Erakogu  Teos 93. Kinnisasi. 2003. Serigraafia. Erakogu

y :— | 2 /

Teos 92. Vallasasi. 2003. Serigraa

Sellele parasjagu kriitilisele teemale vastas Maret Olvet serigraafia tehnikas té0dega
,,Vallasasi ja,,Kinnisasi* (2003). Viimane teos kujutab tuhmsinines, punases, roosas ja mustas
erinevaid geomeetrilisi kujundeid ning ohtlikke punaseid triipe. Vormide peale joonistuvad tile
t00 justkui sulepea rutakad jooned. ,Vallasasi“ teosel on need jooned moondunud
pohiasjalikult punasteks triipudeks ja véikesteks kolmnurkadeks ning taustal on lootust

markeeriv kollane pdike, mis ulatab oma valgussddri aina kaugemale. Selle peal paistavad onni

344 Overing, Social and Cultural Anthropology, Ik 124.
345 Triinu Rennu, ,,20 aastat maareformi Eestis 1991-2011¢ Keskkonnaministeerium, 31. oktoober 2011,
https://envir.ee/uudised/20-aastat-maareformi-eestis-1991-2011 (vaadatud 15.05.2023).
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kui maja simbolit naitavad kujundid, kuid kogu t66 tahelepanu tdmbavad rdmedad paksud
mustad jooned, mis toimivad keelava ja konkreetsena. Mélemad t66d on kantud vaga suurest
emotsioonilaengust ja ristirésti paistatud kujundid ning jooned viitavad uhiskonnas aset leidnud
kaosele ning ebakdlale.

Maret Olveti jaoks seostus isiklikus sfaaris antud teema esiteks vanaisa maa ja metsa saamisega
(6ega kahepeale), aga ka Gigussusteemis pettumisega. Nimelt sai kunstnik endale Sinimée
tdnava majas ateljee 7. korrusele, kus aga kéisid seitse korda vargad, keda selle aja jooksul ei
suudetud tabada ega kohtusse saada.>*®

1999. aastal teostas kunstnik kdrgtrikis t6o
,HPiir“  nditamaks  Uhiskonnas  aktuaalseid
piirikisimusi nii omandireformi kui ka Eesti
piiriga seoses. Teosel on valgel taustal massiivne
nn piiripost punastes ja sinistes Vvérvides,
markeerides ajaliselt just hetke, kus peeti

labird&kimisi Eesti-Vene piirilepingu osas.

Kdiki eelnevaid teoseid saab vaadata kui
rahvusluse  Kkinnitamist, muutudes  o0saks
kollektiivses kultuuriloos. Samuti on just Eesti
taasiseseisvumise kontekstis oluline kodu mdiste

ja kuidas selle ohustamine on meie traumaatiliste

kogemuste tdttu eriti teravalt tunnetatav. Kodu on

sotsioloog Dace K. Bormane jargi samaaegselt

Teos 94. Piir. 1999. Korgtriikk. Erakogu

ajas madratletud ja valjaspool aega olev teadvuse
fenomen ning vaartus. Ta radgib kodupoeetikast
ehk ideaalist, mis on osa inimese vaimuelust, mille tahtsus avaldub kogemuse intensiivsuses.

Kodu on see, mis aitab inimestel maailmas oma orientiir leida.3*

Kodu ja ka kodumaa véartustamine ning p&astmine oli Maret Olveti jaoks oluline aspekt ning
jookseb labi mitmetest teostest. Autobiograafias on kunstnik tunnistanud suurt igatsust oma

paiga jarele, eriti peale pikki randamise perioode alguses Petserisse, Tartusse ja VVandrasse ning

346 Olvet, ,,Maret Olveti milestused*.
347 Dace K. Bormane, ,,Kodu elu topograafias®, Parimuslik ajalugu, toim Tiiu Jaago (Tallinn: Tallinna Ulikooli
Kirjastus, 2001), Ik 114.
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hiljem Moskva ja Tallinna vahel. 2004. aastal koduteemalisele nditusele kandideerides sdnas
kunstnik, et minimalistlik abstraktne graafika oli ajendatud soovist puhastuda ja vabaneda
halvast. See oli vastukaaluks elulaadile, mis ei olnud enne tema maarata.3*® Sellest saab vilja
lugeda, et nuld ndeb ta reaalset vOimalust oma tingimustel leida orientiir, mis viib paikse
kodukohani.

348 Intervjuu Maret Olvetiga.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva magistritd6 eesmark oli uurida graafik Maret Olveti (1930-2020) loometeed ja
analliisida loomingut, mille aluseks oli véetud tema elulugu ja malestused. Analtitisi peamiseks
meetodiks sai (auto)biograafiline I&henemine, mille pbhitees on seotud inimelu tahenduslike
ajahetkedega ja autobiograafilise méluga. Lisaks kasutati ka fenomenoloogilist

keskkonnaesteetikat ja moningaid kunstisotsioloogia mdisteid.

T606 esimene osa andis voimalikult laialdase Ulevaate kunstniku elust ja loometeest ning teda
umbritsenud ajastust. Selle peatliki vaartus seisneb asjaolus, et siiani ei ole kunstnikust ilmunud

terviklikku suuremat kasitlust ja annab head raamid edasisteks uurimusteks.

Teine peatikk analliisis kunstniku personaalse ja perekondliku tasandi avaldumist l&bi
autoportreede ja pereliikmete portreede. Nende kaudu nahtub, mis rolle on kunstnik aegade
jooksul votnud ja mis on olnud olulised verstapostid (abielu, emaks olemine jne) isiklikus elus.
Labi nende on avaldunud kunstniku erinevad Mina-pildid nii olevikus, minevikus kui ka

tulevikus.

Sotsiaalse genealoogia ja katarsise momendina toimis kunstniku jaoks peatikis analliusitud
seeria ,,Minu isa lugu®, mis késitles kunstniku isa elu ja traagilist kulditamise saatust labi
esteetilise fotolavastusliku meetodi. See seeria markeeris kunstniku jaoks stigava jélje jatnud
tahenduslikku sindmust autobiograafilises malus, olles sel viisil tdini isiklik. Teisalt kinnistas

Maret Olvet selle kunstisarjaga enda kohta rahvusliku ajaloo kollektiivses malus.

Lisaks olid vaatluse all kunstnikku mdjutanud paigad ja nende avaldumine graafilistes teostes.
Selleks oli kasutusel fenomenoloogiline keskkonnaesteetika, mis réagib inimese ja keskkonna
vastastikmdjudest ja linnamaastiku tajumisest ehk sisse ning taha vaatamisest. Selle tulemusena
selgus, et Maret Olveti maastikke késitlevast loomingust joonistuvad vélja elupaikadena
toiminud linnamaastikud, mis jalgivad miljoovaartuslikku loogikat. Nimelt on enamasti
kujutatud linnale olulisi dominante, mis kannavad endas mingit kultuurilist vaartust. Lisaks
sellele saab esile tdsta teesi, et need kunstiteosed on oma ajastu lapsed, mis ja&dvustavad
kindlas ajas eksisteerivat hetke ja on seeldbi osa laiemast keskkonnast ning kollektiivsest
maélust. See on ka kunsti suur vaartus, et kunstnik saab ndidata voi esile tuua asju nahtavate

taga ja sellega luua miljoovéartuslik keskkond.

Magistritod kolmas osa keskendus sotsiaalkriitiliste ja laiema kultuurilise ning 6koloogilise

konnotatsiooniga teoste anallusile, jélgides kunstniku eluloolisi  markereid ja
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kunstisotsioloogiat. Peatlikk lahtus teesist, et kunstnik ja tema teosed on lahutamatud neid
Umbritsevast keskkonnast ja sotsiokultuurilisest kontekstist. Eriti avaldub see faktis, et

biograafiline ruum on oma olemuselt sotsiaalne, aga seotud ka mineviku stindmustega.

Kodige mojukamateks teosteks ja seeriateks osutusid esiteks ,,Metsamiiiidi* seeria, mis jutustab
loo Eesti metsade olukorrast, viidates lageraiete havituslikele tagajargedele. Seeria toimib suure
tegevusvalja ja vOrgustikuna, imiteerides paris metsasid ja nende mdju. Seostades metsa
rahvusliku kultuuri ja ajatute ristisimbolitega, sai kunstnik osaks sotsiaalsest ja kollektiivsest
maélust, ning tema teos hoiatuslooks.

Teiseks kunstnikku saatnud seeriaks osutus ,,Eesti asi®, mis kannab enda sinimustvalgetel
teostel Eesti vaartusi ja ajalugu, aga ka kunstniku autobiograafiast tulenevaid hetki. Eelkdige
néitab kunstnik labi abstraktsete vormide konstante voi tugipunkte, mis seovad teda eelnevate
pdlvkondadega ja defineerivad oma aega ning rolli.

Oma kohta Eesti ajaloos ja kollektiivses kultuurimélus kinnistas kunstnik ka seeriaga ,,Vorsed*
(ja mBned samaaegsed teosed), mis néitas l&bi abstraktse stiili Eesti taasiseseisvumise lootuse
ja vabaduse meeleolusid. Sotsiaalsel taustal toimunud stiindmus oli kunstniku jaoks oluline
marker, millest annab tunnistust uue abstraktse stiili kasutuselevdtt ning vanade normide
valjaheitmine. Labi selle toimus ka kunstniku seesmine puhastumine ja taassiind, sest nii
minevik, olevik kui ka tulevik kirjutati nitid imber. Lisaks neile seeriatele joonistusid valja ka
tugevaid kultuurilisi ajahetki tihistavad teosed nagu ,,.Logiraamat™ ja ,,Must rist*, mis olid
moeldud maélestusviidana ,,Estonia“ laevahuku markeerimiseks. Samuti leidus Maret Olveti
loomingus 1990ndate maareformiga seotud erastamistele viitavaid teoseid (,,Vallasasi®,

,,Kinnisasi‘).

Kdik need teosed olid kantud kollektiivsest kultuuritraumast, aidates kaasa putdlusele tmber
kujundada rahva uut identiteeti ja sotsiaalseid stisteeme. Kultuuritrauma on kull kollektiivses
plaanis esinev nahtus, kuid sealjuures koosneb see just indiviidi unikaalsest omamaailmast.
Kunstnik panustas sellesse Iabi oma teoste, mis toimisid taas hoiatuslugudena jargnevatele
pdlvedele, aga ka tema elu mdjutanud markeritena. Seega mdojutas sotsiaalne keskkond
kunstnikku avaldama arvamust talle teadaolevas kujundikeeles ning seelébi sai ka kollektiivne

malu taiendust, toimides omamoodi siimbioosina.

Antud t66 on osutunud vajalikuks ettevalmistusprotsessiks ja loonud pinnase, mille pealt
ldhima paari aasta jooksul anda vélja Ulevaate monograafia kunstniku elust ja loomingust.

Sellest tulenevalt saaks minna suviti kunstniku raamatukujunduste ja eksliibrisekunsti
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uurimisega voi késitleda plakatikunsti, mida on antud t66s on pdgusalt valja toodud ulevaatliku

pildi saamiseks.

Kokkuvottes saab 6elda, et eluloo ja loome kérvutamisel avaldub Maret Olvet kui kunstnik, kui
perekonna sfaaris tegutsev indiviid ja samal ajal laiemas ringis Ghiskonna liige. Tihti on need
rollid omavahel pdimunud ja algavad vOi l8ppevad (ksteisest. Tema elu liigendavad
tdhenduslikud ajahetked vdi mérgid ja nendest ajendatuna on loodud ka mitmed teoste sarjad
ning graafilised lehed. Kunstniku looming on diinaamiline ja igavikuline, eriti ajalises sfaaris,
kus igas teoses on killuke moddanikku ja samal ajal praegust tahendusvélja ning tulevikku
kandvat mdtet. Nii saab teha katse panna kokku htsust taotlev pilt kunstnik Maret Olvetist ja
tema loometeest, mis aga kindlasti ei ole I6plik, vaid (ks paljudest markidest suures

tahendusviljas.
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SUMMARY

Starting From the Sign — Life and Artworks of artist Maret Olvet

The aim of this thesis has been to examine the creative career of graphic artist Maret Olvet
(1930-2020) and analyse her work based on her biography and memories. The analysis relies
primarily on an (auto)biographical approach that ties to autobiographic memory and important
moments in Olvet’s life. Terminology has also been borrowed from phenomenological

environmental aesthetics and the sociology of art.

The first chapter of the thesis gives an overview of the artist’s life and creative career, as well
as the era she lived and worked in. As the first comprehensive examination of the artist’s life,

it provides an important framework for future research of her work.

The second chapter analyses how the artist’s self-portraits and portraits of family members
reveal her personal and family life. These expose the various roles Olvet took throughout her
life, as well as important milestones (marriage, motherhood, etc.). Furthermore, they are a

means of expressing the artist’s various current, past, and future self-images.

The chapter looks at the collection The Story of My Father (Minu isa lugu), which deals with
the life of Olvet’s father and his tragic deportation through an aesthetic staged photographic
method and marks a cathartic moment for the artist. The series depicts a meaningful event in
the artist’s autobiographical memory and is, as such, deeply personal. On the other hand, Maret

Olvet uses this series to take her place in the collective memory of the nation.

The places that affected the artist, as well as how they revealed themselves in her artworks,
were also examined. This part of the thesis makes use of phenomenological environmental
aesthetics, which explores the interactions of man and environment, as well as perceptions of
the cityscape, or more particularly, looking in and backward. It became apparent that Olvet
depicted cityscapes that function as habitats and carry historic value. In particular, she tends
towards depicting culturally significant places. It may also be posited that the pieces capture a
moment in time and are thus part of the broader environment and collective memory. The
artist’s ability to show what is normally hidden and thus create a historically relevant

environment is of note here.

The third chapter of the thesis concentrates on analysing works with socially critical and

broader cultural and ecological connotations by drawing on the important events in the artist’s
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life, as well as the sociology of art. The chapter is based on the presumption that the artist and
her art are inseparable from the surrounding environment and sociocultural context. This is
especially apparent in the fact that the biological space is in essence social and always
connected to past events.

One of Olvet’s most influential series is the Forest Myth (Metsamiiiit) series, which tells the
story of Estonian forests, hinting at the destruction caused by clearcutting. The series forms a
vast network that imitates the impact of real forests. By drawing parallels between forests,
national culture and timeless cross symbolism, the artist becomes a part of social and collective

memory, and her work a cautionary tale.

The blue-black-white works that form the Estonian Thing (Eesti asi) series carry both Estonian
values and history, as well as autobiographical elements, and form another pivotal series for
Olvet. The artist uses abstract shapes to depict constants and focal points that connect her to

prior generations and define her time and role.

Olvet solidified her place in Estonian history and collective cultural memory with her series
Shoots (Vorsed) (and some other works from the same period), which form an abstract depiction
of the hope and sense of freedom of the period when Estonia regained its independence. The
event and its social ramifications are momentous for the artist — she forsakes old norms and
adopts a new abstract style. Through it, the artist was reborn and purified, and the past, present

and future rewritten.

In addition to the series, the works Logbook from “Estonia” (Logiraamat “Estonialt”) and
Black Cross (Must rist) that commemorate the sinking of MS Estonia stand out for their
depiction of powerful cultural junctures. Olvet’s oeuvre also includes works that relate to the

land reform of the 1990s (Movable or Vallaasi and Real Estate or Kinnisasi).

All these works draw on collective cultural trauma and contribute towards reshaping the
nation’s identity and social systems. Although cultural trauma is a collective phenomenon, it
consists of the individual’s unique experience. Olvet makes her contribution via her works that
form a cautionary tale for future generations but also mark important moments in her life. Thus,
it may be said that the social setting motivated the artist to express herself in her art and

contribute to the collective memory, forming a sort of symbiosis.

The writing of this thesis has been an invaluable preparatory process for publishing a

monograph of Olvet’s life and art in the coming years. It can also be used as a basis for

116



examining the artist’s book designs and bookplates, or posters, which are only briefly touched

upon in this thesis.

In conclusion, by juxtaposing Maret Olvet’s life and art, one gets a glimpse of her as an artist,
a family member, and a member of society. These roles are often intertwined or end or begin
in one another. Her life is structured by meaningful moments in time that often provide
inspiration for her works. An artist’s oeuvre is dynamic and everlasting, especially in a temporal
sense, as each work is a combination of elements of the past, current semantic fields and ideas
of the future. This has been an attempt at piecing together a complete picture of Maret Olvet’s

art and creative career, which is by no means final but just one of many possible interpretations.
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