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SISSEJUHATUS

Minu teekond Raimond Valgreni sai alguse lapsepdlvest. Koolipdlves Parnus jutustati mulle
lugusid romantilisest muusikust, kes mangis endises Rannasalongis valgel klaveril ,,Pdrnu
ballaadi“. Valgrega seostus minu jaoks peamiselt ,,ditsev roos rannaliival“! ning muretud
suvedhtud. Muusikadpetaja soovis luua temast tidini positiivset isikut, kuid juhuslikult
sattusin ndgema mingufilmi ,,Need vanad armastuskirjad®, mis mind Sokeeris. Koik senised
ettekujutused romantilisest rannamuusikust olid hévitatud — vihe sellest, et Valgre polnudki
parnakas, oli ta veel ka alkoholiprobleemidega naistemees.

Uhest inimesest vdib luua suurel hulgal kujutluspilte; iiks isik hdlmab endas palju
erinevaid, kohati ka vastuolulisi elusid (Lotman 1985) ning lapsepdlves kogetud ,,vapustus*
dratas minus esimesena huvi biograafiate vastu. Bakalaureusetod (2012) raames uurisin
Georg Otsa representatsiooni filmi ja muusikali niitel, kelle loomingulised teed ristusid ka
Raimond Valgrega. Nimelt sai Valgre lugu ,,Saaremaa valss* (aga ka ,,Peagi saabun tagasi
su juurde* ja ,,Hall sddurisinel*) paljuski tuntuks eeskétt Georg Otsa esituses. Laul on isegi
baritoni elulooraamatu pealkirjas: ,,Saaremaa valss. Georg Otsa elu“ (Raig 2003). Nimetatud
t00 kéigus tekkis ka ldhem huvi Valgre eluloo vastu. Sarnast mottekulgu voib tdheldada ka
kdesoleva t66 puhul, mil Sulev Luige meeldejddv roll lavastuses ,,Valge tee kutse* drgitas
mind lugema tema elulooraamatut.

Seega sai kdesolev t60 alguse objekti valikust. Soovin oma magistritddga selgitada,
kuidas Raimond Valgret Eesti kultuuris mailetatakse. Valgre maéletamist kultuuris voib
vorrelda tema lavastamisega kultuuri poolt. Probleemipiistitus tingib aga empiirilise
materjali piiritlemise. Selleks loon esmalt iilevaate pdhilistest viisidest, kuidas Valgret
kujutatakse. Lugeja tutvub nendega esimeses peatiikis, mis on temaatiliseks sissejuhatuseks

kéesolevale toole. Valitud allikad jagunevad kolme meediumi vahel, millest igaiihes on

! Fraas laulu ,,Pirnu ballaad* refriénist.



esindatud kaks teost: filmikunstis 1976. aasta dokumentaal ,,Igavesti Teie* ja 1992. aastal
valminud ,,Need vanad armastuskirjad®. Kirjanduses avaldati mdlemad teosed 2010. aastal
— ,,Mu kallis Niina! Raimond Valgre kirju Niina Nikolajevna Vassiljevale 1944-1949 ja
»Raimond Valgre legend. Teatrikunstis 1985. aastal Noorsooteatris esietendunud ,,Valge
tee kutse* ja 2013. aastal Tartu Uues Teatris valminud ,,Autori surm®. Neile lisandub ka
iilevaade muudest Valgre markimistest kultuuris.

Loetletud allikate lilevaate eesmérk on pakkuda lugejale teadmised, mis on kolmanda
peatiiki analiitisi moistmiseks vajalikud. Seega uurin siivitsi lavastust ,,Autori surm*, mis on
konkreetseks nditeks Raimond Valgre miletamisest Eesti kultuuris. Analiiiisist jadb aga
kdrvale hulk Valgre representatsiooniga seonduvast, eelkdige nditeks tema muusika. Lotman
peab ohuks ja riskantseks ettevotmiseks késitleda poeedi loomingut biograafilise allikana
nagu oleks see isiklikku pihtimust sisaldav dokument. Loominguakt pole biograafiafakt
(Lotman 1990a: 358) ning seega ei uuri ma tema loomingut eraldiseisvalt, vaid mérkuste
korras teiste teoste osadena. Materjali piiritlemise huvides jddb t60st vilja kultuuriline
vastukaja muusiku valitud etendamistele retsensioonide néol.

Too teoreetiline osa, mis on koondunud eelkdige teise peatiikki, jaguneb kaheks
alaosaks. Antud peatiiki eesmirgiks on anda iilevaade maéletamise teoreetilistest alustest
kiesoleva magistritoo kontekstis. Kuna tegemst on laia uurimisviljaga, siis ei piilia ma anda
sellest terviklikku iilevaadet, vaid keskendun ainult sellele, mis on oluline kdesoleva t66
kontekstis. Kultuurimédlu on t66s funktsionaalne modiste, nimelt keskendun tipsemalt
biografistikale — eluloo méletamisele. Teise peatiiki esimene alaosa keskendub méletamise
ja unustamise diinaamikale. Alapeatiikk on kolme autori, Aleida Assmanni, Paul Ricoeuri ja
Juri Lotmani, iiksteist tdiendav dialoog. Teine alaosa toetub eelkdige Assmanni aktiivse ja
passiivse maletamise ning unustamise kategooriatele. Nendevahelise siinteesi tulemusena
nimetasin  kategooriad = mailetamiseks, = meeldetuletamiseks,  unustamiseks ja
mahavaikimiseks. Siinjuures on oluliseks tdienduseks Lotmani rohutus mitte ainult
informatsiooni sédilimisest kultuurimalus, vaid ka kasvamisest.

Teise alapeatiiki eesmérgiks on osutada eelkdige pluraalsuse erinevatele vormidele
antud t60 kontekstis. Siinjuures toetun peamiselt Lotmani artiklile ,,huoepagua - scusoe
auyo®  (1985). Alajaotust alustan esmalt Nitra koolkonna késitlusega tekstide
kommunikatsioonist kultuuris ning selgitan Valgre lavastamise arhitekstilisust, mille puhul

invariant rekonstrueeritakse metatekstide semantilise invariandi pdhjal (Torop 1999: 34).



Peamiste pluraalsustena toon esile Valgre rollid vdi ,,temas koonduvad elud* (Lotman 1985).
Jargnevalt osutan pluraalsusele autoritepoolses Valgre-loomes ning meediumite paljususele.
Viimaks kirjutan lugejate rollist Valgre rekonstrueerimisel kultuuris.

Kokkuvotlikult peegeldab ka t66 pealkiri selle struktuuri ,,Raimond Valgre Eesti
kultuurimédlus lavastuse ,,Autori surm‘ niitel“. Nimelt on esimene peatiikk, nagu {ilal
mainitud, pithendatud Valgre kultuurilise representatsiooni iilevaatele. Teises peatiikis loon
peamiselt teoreetilised 1dhtekohad kolmanda peatiiki analiiiisiks, mis keskendub lavastusele
»Autori surm®. Selle eesmirgiks on selgitada kultuurimélu toimemehhanisme — kuidas osa
analiiiisimise kaudu on vdimalik tervikut iseloomustada.

Eelnevalt nimetatud objekte késitlen Valgre kultuuris lavastamise osadena ehk
etendustena. Lavastust pean etenduste teatut tiilipi invariandiks, mis on hiipoteetiline
konstruktsioon etenduste iihisosast (Saro 2006: 90). Seesugune materjali korrastamine
voimaldab ridkida kultuuris tervikuna toimuvast Valgre lavastamisest, milles kisitlen
meediumist sdltumatult iga Valgre esitust etendusena — ithe variandina abstraktsest tervikust.

Iga Valgre biograafia, olgu see raamat, film v8i muu, on terviklik, mis sisaldab endas
teataval miéral eelmiste esituste elemente v4i informatsiooni korduvust. Iga esitus jadb oma
viljendava meediumi piiridesse, kuid semiootika paindlik metodoloogia vdimaldab
vaadelda objekte meediumiiilese tervikuna. Teatud mééral piiiiavad iiksikobjektide
retsensioonid enamasti kaasata moningaid meediumisiseseid vordluseid voi iihisosi, kuid
taolisi terviku sdnastamise ambitsiooniga t6id me otseselt ei leia.

Metodoloogiliselt on tegemist ad hoc ldhenemisega, kus teoreetiline baas ldhtub
empiirilisest materjalist. T60s ldhtun paljuski Juri Lotmani biografistika késitlusest, kuna
tema teooria on saanud impulsi romantismiaegse kangelase Aleksander Puskini eluloo
uurimisest. See sobib hésti ka Valgre méletamise analiiiisimiseks. Biograafia on nagu vaimse
dokumendi kokkupanek, kus esineb paratamatult liinki. Dokumentide kogum sisaldab alati
puudujddke, seda enam, et komponeerijaks on vilisvaatleja. Biograafia eesmirgiks pole
inimene ,,lahti seletada®, vaid leida tema psiihholoogilise struktuuri eripdra (Lotman 1985).
Sarnaselt pole ka kdesoleva t60 eesmargiks loetleda koikide kéttesaadavate dokumentide
pohjal, kuidas Valgret on {ihes voi teises allikas meenutatud, vaid pigem selgitada tema
maéletamise iildist seaduspira. Antud t606ga ei soovi ma teha absoluutseid viiteid Valgre
maéletamise kohta, tegemist on valitud materjali pohjal tdlgendatud ,,mineviku siin ja praegu

maéletamisega® (Lotman 2013a: 1733). Kuna kultuurimédlu pole informatsiooni hoidla, vaid



ka uute tdhenduste generaator (Samas, 1734), siis ei piilia ka kdesolev t60 teha 1oplikke
jareldusi, vaid suhtub maletamisse kui kasvuprotsessi.

Seega on t60 eesmédrk selgitada, kuidas Raimond Valgret Eesti kultuuris hetkel
miletatakse. Kuna inimese mailetamine tidhendab potentsiaalselt loputult kasvavat
materjalihulka, siis piitian valitud objektide pdhjal siiski tuua esile olulisemad Valgre
maéletamise kanoonilised aspektid. Minu tidpsem hiipotees on, et eluloo mailetamist on
voimalik analiiiisida ka tihe objekti nditel ehk tervikut on voimalik iseloomustada osa kaudu.
Selle tarbeks on vaja luua eelnevalt baasteadmised, millele valitud objekti tdlgendused

tuginevad. Sellest algabki minu t66.



1. RAIMOND VALGRE LAVASTAMINE KULTUURIS

Biograafilise teose puhul soltub selle sisu suures osas eesmargist, mida loominguline
kollektiiv saavutada piitiab. Lahtepunkt on erinevatel esitustel sama, Raimond Valgre
elulugu, kuid erinevate tdolgenduste hulk on potentsiaalselt piiramatu. Mida kauem on
inimene surnud olnud ehk mida vihemaks jd4b vahetute allikate arv, seda rohkem hakkavad
uued kujutlused toetuma eelnenutele. Uue informatsiooni osakaal vdheneb ning kasvab
tolgenduste hulk, selle protsessi tulemuseks on kaanonid, millele erinevates esitustes
osutatakse. Siit tekib kiisimus, milline on suhe erinevate loodud Valgrete ja nende pinnalt
tekkiva terviku vahel.

Teatriteadlane, lavastaja ja etenduseuuringute vallas aktiivne Joseph Roach selgitab
raamatus “Teaching Performance Studies™ pisut lavastuse moiste arengut. Artikli “Theatre
Studies/Cultural Studies/Performance Studies” pealkiri ilmestab mdiste intellektuaalse
polvnevuse genealoogiat (Roach 2002: 35). Lavastamise kontseptsioon tuleneb
teatriteooriast, kuid moiste rakendamine on litkunud interdistsiplinaarsuse suunas kunsti- ja
humanitaarteaduste piirides (Samas, 33). Taolise arengu tottu on oluline selgitada mdiste
distsiplinaarset paiknevust kidesolevas t0s.

Anneli Saro, kes on teaduslikult kasvanud kirjanduse ja teatriteaduse riipes, késitleb
artiklis ,,Kirjandus kui etendus* nii lavastamise kui ka etendamise mdisteid. Saro (2006: 90)
kirjutab, et etenduse termini lai késitlus eeldab vaid teatri pohisituatsiooni olemasolu:
etendaja ja vaataja viibimist samal ajal jagatud ruumis. Esituse formaat, sisu ja kestus pole
siinjuures  konstitueerivateks tunnusteks. FEtendust iseloomustab preformatiivsus —
teatripdrasus; siinoniitiimideks vdib pidada ,,esinemist ja ,,esitust*.

Saro késitlus kirjandusest kui etendusest (ja mitte lavastusest) on seletatav tema
teadusliku tausta ja selle suurkujude ldhenemisega. Saro defineerib etenduse moistet
sarnaselt Erika Fischer-Lichtega, keda voib pidada autoriteediks teatriteaduses. Fischer-

Lichte méératleb artiklis “Culture as Performance”, mida v3iks antud juhul tolkida “Kultuur

8



kui etendus”, viimase neli pdhitunnust. Nendeks on nditlejate ja vaatajate kehaline
kooseksisteerimine; etenduses toimuva modduvus ja kaduvus; etenduses ei esitata juba
eksisteerivaid tdhendusi, vaid luuakse neid; etendust iseloomustab siindmuslikkus (Fischer-
Lichte 2006: 1-2).

Saro kirjutatab lugejapoolsest teksti lavastamisest viimase peas — tema vaimusilmas
luuakse meeleliselt tajutav fiktsionaalne maailm. Iga lugemist voib seega késitleda kui
interpretatsiooniprotsessi, mis on iga lugeja puhul ning iga kord unikaalne nagu tihe teksti
erinevad lavastusedki (Saro 2006: 93). Kuigi Saro kirjutab antud ariklis nii etendamisest kui
ka lavastamisest, kaldub tema késitlus pigem teatriteooria ja etenduseuuringute kompleksi.

Lavastamise madiste on organiseerimise printsiip (Bauman 1975: 290) ning seesugust
funktsiooni tdidab lavastamise kontseptsioon ka kéesolevas t00s. Nimelt defineeritakse
lavastust kui teatud tiilipi etenduste invarianti, mida etendajad jérgida piliiiavad; see on
hiipoteetiline konstruktsioon, mis tuletatakse etenduste iihisoasast (Saro 2006: 90).

Lavastamise kontseptsiooni rakendab ka Ester Bardone oma doktoritdos “My farm is
my stage: A performance perspective on rural tourism and hospitality services in Estonia”.
Bardone késitleb etendamise moistet oma t60s metafoorina, mis on laenatud teatriteadusest.
Tema moistekisitlus on saanud alguse teatriteadusest, liikudes etenduseuuringutest
kultuurisemiootikani (Bardone 2013: 10). Bardone vaatleb erinevaid teenuseid, nagu
suitsusaunas kédimine ja sepikojas sepistamine, etendustena, mida hoiab koherentse
tervikuna (Eesti maaelu) lavastamise madiste (Samas, 26).

Etenduseuuringute juhtteoreetik Richard Schechneri (2006: 30) méératlus on lai — ta
vdidab, et pohimotteliselt kdike vOib kisitleda lavastusena. Etenduseuuringute iiheks
fundamentaalseks teesiks on, et puudub fikseeritud kaanon to6id, ideid voi praktikaid, mille
raamesse peaks uurimissuund jddma — tegemist on ddrmiselt diinaamilise kontseptsiooniga.
Teiseks oluliseks tunnuseks on distsipliinidevaheline tdiendussuhe etenduseuuringutes —
laenatakse ideid, objekte, motteviise jne (Schechner 2002: ix-x).

Lavastamise kontseptsiooni kaudu on vodimalik analiilisida kirjandust, verbaalset
kunsti, turismi ja palju muud. Taolisele laiale mdistekésitlusele toetun ka kéesolevas
magistritods. Semiootikuna hindan kontseptsiooni interdistsiplinaarset potentsiaali ning
lahtun selle laiast rakendamisvoimalusest. Mdiste kasutus antud t66s paikneb Roaschi

esitatud diinaamikas eelkdige kultuuriteaduse ja etenduseuuringute piiril. Lavastuse all pean



antud t60s silmas selle kodige tildisemat médratlust: see on etenduste kui variantide pinnalt
loodav invariant, nende {ihisosast tuletatav hiipoteetiline konstruktsioon.

Seega vOime antud moistestikus rddkida kultuuris tervikuna toimuvast Valgre
lavastamisest (invariant), milles kdsitlen meediumist sdltumatult (teatriteos, film, raamat voi
muu) Valgre esitust etendusena ehk iihe variandina abstraktsest tervikust. Tegemist on
kollektiivse lavastamisega kultuuris, mille terviku tekkimine on analoogne kultuurimilu
funktsioneerimisega. Individuaalne maletamine on kollektiivsega metafoorses suhtes (Erll
2008: 4). Siinjuures esineb paratamatult véikseid erinevusi, kuid iildjoontes on antud juhul
taoline iilekanne vdimalik.

Selleks annan iilevaate pohilistest etendamistest, mille pinnalt lavastatud Valgre
tekib. Esmalt kirjeldan filmi ,,Igavesti Teie* (1976), millele jirgneb Noorsooteatri ndidend
»Valge tee kutse (1985); seejirel film ,,Need vanad armastuskirjad® (1992), millele
jargnevad 2010. aastal Alo Pdldmée koostatud raamat ,,Mu kallis Niina! Raimond Valgre
kirju Niina Nikolajevna Vassiljevale 1944-1949“ ja Jaak Ojakdiru ,,Raimond Valgre
legend, ning l0petan taas Tartu Uue Teatri etendusega ,,Autori surm* (2013). Taoline

jarjestus on tingitud esituste ajalisest ja sisulisest plaanist, mis selgub kuue osa iilevaatest.

1.1. Raimond Valgre etendamised

Antud alajaotusesse koonduvad iilevaated pohilistest Valgre etendamistest kultuuris. Esmalt
kirjeldan filmi ,,Igavesti Teie* (1976), millele jirgneb Noorsooteatri ndidend ,,Valge tee
kutse* (1985); seejdrel film ,,Need vanad armastuskirjad* (1992), millele jargnevad 2010.
aastal Alo Pdldmée koostatud raamat ,,Mu kallis Niina! Raimond Valgre kirju Niina
Nikolajevna Vassiljevale 1944-1949* ja Jaak Ojakddru ,,Raimond Valgre legend®, ning
16petan taas Tartu Uue Teatri etendusega ,,Autori surm* (2013). Taoline jdrjestus on tingitud

esituste ajalisest ja sisulisest plaanist, mis selgub kuue osa iilevaatest.
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1.1.1. ,Igavesti Teie“ 1976

Lembit Lauri késikirja pohjal valminud muusikalise dokumentaalfilmi aluseks on ligi 400
kirja Niinale. See arv pole kuigivord kindel, nimelt kirjutab Alo Poldméie raamatus ,,Mu
kallis Niina! Raimond Valgre kirju Niina Nikolajevna Vassiljevale 1944-1949% et Valgre
saatis armastatule 151 kirja, kuid naise vastuste kohta andmed puuduvad. Need on hévinud
vOi ootavad avastamist, Niina arvamusel vOis osa neist hdvitada ka Valgre abikaasa
(Poldmaée 2010: 19). Mati Poldre on filmi rezissodr ja operaator, helindajaks Jaak Elling ja
kunstnikuks Tiiu Ubi. Dokumentaali toimetas Enn Vetemaa ja direktori iilesandeid tiitis
Helme Rattas. Film on mdni minut alla {ihe tunni pikk ning seda on vdimalik jirele vaadata
Eesti Rahvusringhiilingu arhiivist?.

Tegemist on esimese salvestatud ja kéttesaadava audiovisuaalse esitusega, mis on
suunatud Valgre kirjeldamisele. Dokumentaal sisaldab hulganisti vaértuslikke motisklusi,
mida hilisemad esitused muusikust tsiteerivad. Film mdjutab seda, kuidas Valgret edaspidi
kultuuris etendatakse ning seetottu véérib teos esiletdstmist.

»lgavesti Teie* viitab juba pealkirja tasandil Raimondi kirjavahetusele Niinaga.
Antud fraas on iiks variatsioon sellest, kuidas mees oma tunde- ja mdtteavaldused 10petas.
Sagedasemad alternatiivid on ,,Alati Teie Raimond*, ,,Teie Raimond* v&i lihtsalt nimi. Kuigi
filmi pealkiri osutab kirjavahetusele, toetub siiski ligi pool narratiivi loovast struktuurist
Valgre koostatud ,,My Lifestoryle*, millest lahemalt Alo Poldmée koostatud raamatu (2010)
ilevaate juures.

Dokumentaal algab ja 16peb looga ,,Muinaslugu muusikas* (1939), mida esitab
Televisiooni ja Raadio Komitee estraadiorkester Peeter Sauli juhatatusel. Seega tekib
konnotatsioon, et vaatajale esitatakse nii-6elda Valgre muusikaline elulugu, millest selgub,
et muinasjutuline osa sellest jddb valdavalt elu esimesse poolde. Samuti ndidatakse nii
alguses kui ka 10pus viimast fotot Valgrest, kus naeratava ndo taga seisab visinud ja peaaegu
tundmatuseni muutunud mees (Lisa 1). Seega luuakse sisuline ja vormiline tervik, mille
vahele jadb Niina ja kaaslaste meenutuste pdhjal etendatud Valgre.

Ulesehituselt koosneb film jutustustest, mille seovad iiheks narratiivseks tervikuks
etteloetud episoodid muusiku koostatud ,,My Lifestoryst ja kirjavahetusest Niinaga. Nagu

Oeldud, jagunevad need proportsionaalselt umbes pooleks. Jutustajate nimesid vaatajale ei

2 Kattesaadav Internetis: http://arhiiv.err.ee/vaata/igavesti-teie
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tutvustata, kuid nende seos muusikuga selgub kone sisust. Enamik neist on sdjaviekaaslased
vdi pillimehed, lisaks ka Valgre episoodiline muusa Agneta-Signe Akesson ehk Deddy.
Nooruspdlvest pajatavad 0de Evi, vend Enn ja klaveridpetaja Elfriede-Christine-Maia ehk
proua Liiv. Neile lisandub Niina Vassiljeva, kelle elavaloomulised meenutused on aluseks
mitmele etendatud Niinale.

Valgre luuakse filmis kahel tasandil, esiteks nii-6elda vahetute kogejate kaudu, kes
meenutavad muusikut jutuvestmise vormis. Need on suures osas mdjutamata erinevatest
kaanonitest, kuidas Valgret Eesti kultuuris kujutatakse, nagu ,,Need vanad armastuskirjad*
voi ,,Raimond Valgre legend”. Nagu o6eldud, on motteavaldused suures osas aluseks
tulevastele tolgendustele tema elust. Siinjuures peab mérkima, et Valgret rekonstrueeritakse
mineviku vormis — kujutlus temast tekib kuuldu pdhjal vaataja peas ning meest ei esita tikski
nditleja. See erineb teistest audiovisuaalsetest meediumitest kdesolevas iilevaates.

Esile voib tuua oe loo sellest, kuidas ta naela seina 161 ning vend kohe sellest helist
haaratuna klaveri taha istus ning komponeerima hakkas. Evi mélestused Raimondist on
positiivsed nii sisu kui ka véljenduse tasandil, seda kinnitab tema heldinud néo kaugusesse
ulatuv pilk. Vend Kuno-Enn loeb ette salmirea, mille Raimond kirjutas isast: ,,Ega ma
kingitust sinult ei oodanud, tahtsin vaid teada, kas oled kaine voi joobunud. Kuid korraga oli
tuba tdis larmi ja kisa, teadsin, et koju on joudnud isa.”“. Mdlema tagasivaated on esitatud ka
ndidendis ,,Valge tee kutse*.

Klaveridpetaja Elfriede mélestustes Valgrest jadb kolama, et poiss oli vdike ja
norguke, aga piitidlik. Viletsat fiiiisist on esile toonud {ihes voi teises vormis koik Valgre
esitused. Film on koostatud nii, et erinevad inimesed tooksid muusikust esile erinevaid kiilgi,
see tdhendab, et mottekordusi kdnelejate seas esineb védga vdhe. Naiiteks radgitakse
Raimondi hellast hingest, mis oli {imbritseva suhtes tundlik; teine kaaslane meenutab, et
seltskonnas viibides oli ta naljamees, tal olevat olnud véga palju sopru. Tundlikkus kerkis
esile pigem laulusonadest, mida peeti ka tema tugevaimaks kiiljeks. Veel radgitakse, et ta oli
alati védga korrektne ja viisakas. Hardi Tiidus, kes avab motisklused, arutleb siititundega, et
miks nad oma sdpra paremini ei hoidnud. Samas toob ta esile, et Valgrel oli viga jonnakas
iseloom — ta hindas teiste ausust, kuid ei votnud seda kuulda. Sobrad olevat omavahel
tagantjdrele arvanud, et kui Raimondil poleks olnud niisugune elu, siis poleks ta ka nii head

muusikat kirjutanud — hea laul tulevat alati 14bi suurte kannatuste, murede ja vaevade.
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Vahest kdige meeldejddvamaks konelejaks on muusiku armastatu, Niina. Ta radgib
Raimondist kdige elavamalt, alati naeratus nédol, millest kumab teatud heldimus. Miimikast
ndib nagu elaks ta jutustades uuesti ldbi kdiki neid tundeid, mida ta 1940ndate 16pul tundis.
Niina meenutab armsamat kui voluvat meest ning jééb alkoholiga liialdamisest radkides viga
viisakaks — ta iitleb sdnu otsides vaid, et Raimondil oli selline mdtte- ja elulaad. Niina motted
on saanud oluliseks osaks sellest, kuidas Valgret kujutatakse, fraase sageli tsiteeritakse.

Teine tasand, kus Valgret luuakse, toetub suuresti tema enda sdnadele. Nagu 6eldud
on muusiku kirjad Niinale ja ,,My Lifestory* mdtiskelusid siduvaks liiliks, mis loovad
ajalised ja temaatilised lileminekud. Pdimivateks elementideks on ka Raimondi laulud, mida
esitavad sobrad voi mitmel juhul ka Georg Ots, ja mehe isiklikud ning ajastust kirjeldavad
fotod. Esimene pool filmist toetub Valgre kirjutatud eluloole, mida jutustaja ette loeb, teises
pooles osundatakse pigem kirjadele. Rezissoori kunstiline valik mdlemast kirjalikust osast
loob Valgrest ennekdike orna ja tundelise inimese. Muusik kirjutab Niinale oma tunnetest
siiralt, néiteks kui raske oli sdjast naastes endiste sOpradega iihist keelt leida; kuivord
muutunud olid kaaslaste védrtused — koik rddkivat muudkui rahast ja riietest. Sellel
kirjelduslikul tasandil on Raimond pigem 0rn ja haavatav kunstnik, lugupidav ja viisakas.

Siit ei peegeldu seltskondlik naljamees, kellest sdbrad jutustasid.

1.1.2. ,,Valge tee kutse* 1985

Kolmkiimmend kuus aastat pdrast Raimond Valgre surma valmis Juhan Saare kirjutatud ja
Kaarel Kilveti lavastatud dokumentaalndidend ,,Valge tee kutse, mis esietendus tollases
Noorsoo-, praeguses Linnateatris 19. detsembril. Kunstnikuks on Hardi Volmer,
muusikaliseks kujundajaks Olav Ehala, Raimond Valgre rollis aga Sulev Luik. Kuna
tegemist on vana lavastusega, siis on minu kogemus vahendatud Interneti kaudu, mis on
reaalse teatri kogemusega vorreldes paljuski erinev. Montaazi ja erinevate
kaameranurkadega on lavastus muutetud televisiooni tarbeks iiheks kunstiliseks tervikuks,

mille reziss6oriks on Toomas Kirss. Minule kittesaadav variant on salvestatud Eesti
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Televisiooni poolt 1989. aastal, selle leidsin Eesti Rahvusringhéilingu arhiivist®. Lavastus
koosneb kahest vaatusest, mille kogupikkuseks on kaks tundi ja kakskiimmend viis minutit.
Esimene tdhelepanek langeb lava iildisele vdlimusele, mis hédélestab ka vaataja teatud
meeleoluga — seal on kasutatud valdavalt tumedaid toone. Pdrand, tagasein, kardinad, suures
osas ka dekoratsioonid ning tegelaste kostiiimid on tumedad ja slinged, mis loob
konnotatsioone matuse voi leinamisega. Valgre visuaalne kaanon on vérvitoonides pigem
valge — valge klaver ja mehe iilikond, mis toimib koost60s ise valitud perekonnanime kdlaga
(muudetud 22. aprillil 1937. aastal vanemate nimest Tisel/Tiesel/Tiisel, mida hakkas
kandma kogu pere). Vastandus tekib ka lavakujunduse vérvilahenduse ja lavastuse nime
vahel. Sarnast vérvilahendust kasutatakse ka Tartu Uue Teatri lavateoses “Autori surm”.

Lavastus algab Raimondi 16puga — kdik asjaolud viitavad kdnealuse surmale — Artur
Ranne (Tonu Raadik) esitab loo ,,Hd4d 66d*, mis valmis viimase, Valgre ja Alfreds Kempe
koostoos (1934). Sobra suust kdlavad surmadaatum 31. detsember 1949 ning matustega
seotud detailid. Lavastus 10peb sama muusikapalaga, mille saatel saabub teade tema surmast.
See raamib lavateose temaatiliseks tervikuks, mille vahele jadb Valgre elu ja loomingu
esitus, kui neid tinglikult lahutada. Esimene stseen pérast surma algab peategelase siinnist —
0de, vend ja ema, kes rohutab leina ka riietuse kaudu, meenutavad peiedele omaselt
lahkunud pereliiget. Andekast muusikust ja unistavast ,,Raist™ jutustavad tema ldhedased
kronoloogiliselt korrektse loo.

Ode Evi ja vend Kuno-Enn jagavad arvamust, et Raimond oli ema lemmik ning
nemad jaid tagaplaanile, kuid Evi mélestused on positiivsemates toonides kui Ennu omad.
Suhteid isaga iseloomustab luuletus tema joomisest ja dgedast loomusest, mis on venna
esitatud dokumentaalis ,Igavesti Teie“. Ema Linda meenutab poega kui hella hingega
unistajat, kuid pettununa Raimondi sdjajérgses alkoholitarbimises on tema suust kuulda ka
karmimaid sdnu. Ema rolli peetakse Valgre elus oluliseks, seda kinnitab tema looming ning
koolivennad ja teised muusikud. Lavastuses on see monevorra tagasihoidlikum: pérast soda
nihkus fookus kodust isiklikele probleemidele.

Adolf Koop (Eero Spriit), kunagine koolivend ja korpusekaaslane meenutab
Raimondit wviisil, mida on kasutatud ka teistes esitustes tema viddrtushinnangute

iseloomustamiseks, nditeks Jaak Ojakddru raamatus ,,Raimond Valgre legend* (2010: 27).

3 Kittesaadav Internetis kahes osas: http://arhiiv.err.ce/vaata/valge-tee-kutse-1 ja
http://arhiiv.err.ee/vaata/valge-tee-kutse-2

14


http://arhiiv.err.ee/vaata/valge-tee-kutse-1
http://arhiiv.err.ee/vaata/valge-tee-kutse-2

Nimelt olevat Raimond temalt kiisinud, kas minna Idunat s66ma voi osta uus lips ning
jargnevalt olevat noormees uut riideeset esitlenud. Erinevatele allikatele toetudes nédib enda
tervis olevat viimane, millele mees mdtles. Muusikutel, kooli- ja sdjavdekaaslastel on
Raimondi elu seikade jutustamisel suurem roll, kuna nad veetsid temaga koos rohkem aega
kui pere voi armastatud.

Valgre loomingut ei kasutata lavastuses kronoloogiliselt, vaid pigem ldhtutakse
loomingulistest eesmérkidest. Nii muusikapalad kui stseenid mojutavad iiksteise tdlgendust.
Naiteks loos ,,Peagi saabun tagasi su juurde™ (1943) on stseenis, mis jutustas kontserdist
Leningradis, sihtgrupiks eestlased kodus. Teises aga, kus tutvustatakse vaatajale esimest
korda Niinat, kolab taustaks fraas samast loost viiulil, misldbi nihutatakse suund temale.
Laul loodi Albert Vennolaga kahasse 1943. aastal, kuid Raimond ja Niina kohtusid alles
1944. aasta veebruaris. Lavastatud Valgre puhul on Niina sidumine nimetatud lauluga sage,
kuid faktiliselt vale. Samas ei saa ka vilistada, et muusik hiljem naisega kohtudes enda jaoks
laulu timber ei motestanud, sest taolist nihet oli ta varemgi teinud. Niiteks toodi lavastuses
esile, et 1936. aastal, mil Vagre silmarddmuks oli Agneta-Signe Akesson ehk Deddy, valmis
popurii ,, 15 minutit Deddyga®, mis sisaldas 12 lugu (s.h pérast tiili kirjutatud ,,Ma loodan, et
saan sellest iile®). Kui nad suhtluse 16petasid, siis asendas Raimond iihes loos Deddy nime
teisega.

Lavastuses mingitakse restoranides voi kontsertide korras suur osa Valgre loomingu
tuntumast osast, kusjuures Sulev Luik esitab tema rollis neist vaid moned meeldejdévad
salmid. Muusikapaladega kaasnevad sOprade jutustatud lood nende valmimisest voi
ilmestavad laulud stseeni sisulises plaanis. Néiteks voib tuua kahe loo, ,,Ei suutnud oodata
sa mind“ (1943) ja ,,Ma olen liig halb* (1946/47) suurepédrase pdimingu 62. minutil, mil
Raimond véljendab siigavat pettumist endas ja oma unistustes.

Kui kaaslased jutustavad peamiselt siindmustest mehe elus, siis Valgre roll selles loos
seisneb peamiselt tunnete reflekteerimises. Tema ainus rd0mu viljendav sonavott leiab aset
stseenis, kus nad kohtuvad Niinaga. Antud vestluses on Raimond viisakas, vuristab erutusest
oma fantaasiareisidest Inglismaal, kuid kdone tempo ning toon raugevad, kui ta jouab
rannakutelt taas reaalsusesse, kus ,,kdik on iiks tere ja head aega iitlemine*. Valdav osa
ilejadnud motisklustest toimuvad kirjades Niinale. Need on suuremas osas otsesed tsitaadid

kirjavahetusest, millest on Alo Pdldmée (2010) koostanud ka raamatu. Kui vaadelda Valgre
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elu 16uendina, siis kaaslased visandasid oma jutustustega sellele piirjooni, kuid varvid lisas
muusik ise.

Raimond, kes luuakse ,,Valge tee kutses* on peamiselt nukrameelne, tema ainsaks
lohutuseks on Niina. Naise roll on kirjavahetuse ndol vordlemisi oluline — selle abil avab
Valgre oma siidame ning kirjeldab motteid ja tundeid. Lavastuses ei esitata noort, lootust
tdis muusikut, kes armub sageli, vaid keskendutakse tema sdjakoledustest haavunud hinge

stigavustele.

1.1.3. ,,Need vanad armastuskirjad* 1992

Film loodi seitse aastat parast Noorsooteatri lavastust, 43 aastat parast Valgre surma. Freyja
filmikompanii toodetud méngufilmi reziss6oriks on Mati Pdldre, kes tiitis sama rolli ka
Valgre dokumentaalfilmis. PSldre on iihtlasi ka Georg Otsa eluloofilmi (,,Georg™ 2007)
autor. Subjekte seob lisaks filmireZissodrile veel Valgre looming, nimelt on Otsa ,,Saaremaa
valsi“ ja mone teise laulu esitus niivord tuntud, et talle on isegi ekslikult autorlus omistatud.
Valgre elust valminud mingufilmi stsenaarium on kolme inimese koostdo vili - Aleksandr
Borodjanski ning Lilian ja Mati Poldre. Operaator on Aleksandr Razumov, kunstnik Tiiu
Ubi (samuti ka Valgre dokumentaalfilmi kunstnik). Raimondi rollis on Rain Simmul, kes on
tdnaseni aktiivne Valgre loomingu esitajana. Filmi pikkuseks on pisut {ile kahe tunni (kaks
tundi ja neli minutit) ning seda saab jirele vaadata Eesti Rahvusringhéilingu arhiivist*.
Diegeetiliste tasandite poolest on tegu raamjutustusega, kus jutustamise akt viib
jargmisele diegeetilisele tasandile (Duythuizen 2008:187). Filmis moodustab raami selle
algus ja 10pp on 31. detsembril 1949. aastal, mil pidulistele saabub teade Raimondi surmast.
Seega algab ja 10peb filmis etendatud Valgre lugu 1985. aasta lavateosega sarnaselt.
Loomaailmad vahelduvad — siindmused, mida jutustajad meenutavad, taaselustavad Valgre
ning esitavad episoodilise loo tema elust. Raamivat tasandit kujutatakse mustvalgelt, mis
viitab leinatemaatikale ja sellele, et Valgret enam pole. Ta elustub loomaailmas, mis on
vérviline ja loob selge eristuse kahe diegeetilise tasandi vahele nii vormilises kui ka sisulises
plaanis. Taoline kujutlus sarnaneb kultuurimilu mehhanismile, mis pole mitte ainult

pankrooniline, vaid vastandub ajale. Ta séilitab olnu kui oleva, see tdhendab, et minevik pole

4 Kattesaadav Internetis: http://arhiiv.err.ee/vaata/need-vanad-armastuskirjad
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moddas (Lotman 2013a: 1733). Meile jutustatakse lugu minevikust, mis taassiinnib kino-
vOi teleekraanil. See tdhendab, et olnu pole 10plikult moddas, vaid eksisteerib méalus
aktualiseerimise potentsiaaliga.

Osalemine Teises maailmasdjas mojus Raimondile raskelt ning vastandus tema
isiksuses enne ja pérast sdjas osalemist tuleb filmis histi esile. Muusik mobiliseeriti 28.
juunil 1941. aastal. Filmi proportsionaalselt vdiksem osa kujutab Valgret enne raskeid
tileelamisi, kuid see loob vaatajale kontrastse vordluse, et moista, kuidas need siindmused
tema hingele ning loomingule moju avaldasid. Muutust vahendatakse ka virvitoonide
tasandil, nimelt sdjale eelnevat Raimondit ja tema keskkonda kujutatakse heledates toonides,
kuid jérgneva perioodi mees on nii sisult kui vormilt siinge.

Tegevus algab Pdrnu Rannasalongis 1939. aastal, mil Valgre oli 26 aastane ja
loomingulise ditsengu tipul. Vaataja esmakohtumine peategelasega leiab aset laulu
Slowflakes* saatel (sdnad inglise keeles Alice Fillet, eesti keeles Otto Roots ,,Oige valik*
1940). Ruum, klaver, Valgre ja publik on valgetes toonides ja kdik dhkub glamuurist, mis
vastandub ,,Valge tee kutse” visuaalsele kujutlusele. Samuti vaheldub kones eesti keel
moningate inglise keelsete sdnadega, mida oli tollel ajal moodne kasutada.

Sojale eelnevat Valgret iseloomustab romantilisus, mis véljendub armunute
vestlustes, sumedates suvedhtutes ja paikeseloojangus Parnu rannas. Raimondil olid ajaliselt
kattuvad armulood Alice Filleti, baaridaam Lilly ja riidekaupluse juhataja Emmaga. Aeg,
mis eelneb mobilisatsioonile, on lithike (umbes pool tundi filmist), kuid see on tdis muusikat
ja armumisi — mees nidib onnelik ja elu nautivat. Sellel perioodil kujutatakse ka muusiku
sooje suhted emaga, néiteks hoiab Raimond tal kéest, teatab talle telefonitsi, kus ja kui kaua
ta viibib, ning kurdab hirmu sdjas surra. Kiindumust siimboliseerib ka kuldkell, mis ema
pojale mobilisatsiooni kaasa andis — kui mees oli vdga haige ja fiiiisiliselt ndrkemas, siis
keeldus ta siiski ema kingitust lihtsama elu vastu Eesti diviisis vahetamast. Seevastu isa, 0de
ja venda ei mainita filmis viimase erandiga peaaegu kordagi, mistdttu tundub tema suhe
emaga sedavord primaarsem.

Ulejéinud poolteist tundi filmist kujutavad Raimondi muutumist mobilisatsioonis ja
kohanemisraskusi koduse eluga selle jargsel perioodil. Kui eelnevalt nédis Valgre terve ja
elujouline mees olevat, siis niilid tuleb esile iiha stivenev fiiiisiline ndrkus, mida toodi esile
ka ‘85. aasta lavastuses. See tipneb raske haigestumisega, mille tagajirjel oleks muusik

peaaegu surnud. TSebarkulis (1942) hoolitses tema eest noor dde Maia (Jaak Ojakdiru
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raamatu andmetel Liidia (2010: 105)), kellele kirjutas Valgre pettununa tuntud laulu ,,Ei
suutnud oodata sa mind* (1943). Teise variandi kohaselt on lugu kirjutatud rootsi pruut Alice
Feillet’le, kes kodumaal abiellus (Ojakddr 2010: 139).

Raimondi kohati melanhoolne meeleolu muutub, kui ta kohtub 1944. aasta kontsertil
Leningradis Niinaga. Liialdus oleks delda, et Valgre olek viljendas dnne, sest rindel olemine
oli teda selleks ajaks muutnud tdsisemaks ja endassetdombunuks. Pigem peegeldas mehe ilme
tarkavat lootust, tema kehakeel véljendas koheselt huvi ja fiiiisilist atraktiivsust. Kuigi
esimesed armastuskirjad filmis olid Alice’ile, siis parast Niinaga kohtumist olid jargnevad
suures osas temale adresseeritud. Neist suurem osa koosneb oma tunnete ja eluolu
kirjeldusest. Niinasse armumine, temaga tihedas kirjavahetuses olemine ja iileelamised sdjas
pole muutnud tema nii-6elda naistemehelikkust. Nimelt viib ta kodumaal olles endiselt
naistele lilli, jagab suudlusi ning peab kirjavahetust ka oma ,,printsess Alice‘iga®.

Norgenev tervis kdib késikdes viina joomise ja suitsetamise harjumusega —
mobilisatsiooni alguses keeldus muusik pakutavast laeva kapteni kajutis, kuid moni aasta
hiljem ta enam sellest ei puigelnud. Koju naastes tdi ema talle kooke, mida poeg alati
armastas, kuid kolme kohutava aasta jooksul oli ta dppinud neile eelistama viina. Seda fraasi
on tsiteeritud paljudes Valgre esitustes, nagu ,,Valge tee kutse* (93. minut) ja kirjavahetus
Niinaga (Pdldméde 2010: 70), kust see tdenioliselt ka périneb. Viina joomist kujutatakse
Eestisse joudes sagedaselt — nii akti ennast kui ka kaaslaste sellekohaseid kommentaare.
Seega saab alkoholi tarbimine osaks Valgrest samamoodi nagu naistelembus. Loo arenedes
joomine siiveneb ning valgekuuelisest Raimondist jaéb iiha vdhem jérele, seda peegeldab ka
tema looming, kust leiame jarjest enam minoorses helistikus lugusid.

Antud Valgre etendamine osutab pigem tema elutee kiirele langusele ning
kirjavahetus Alice’i voi Niinaga saab oodatust vahem tidhelepanu. Madalaimaks perioodiks
on elu viimased aastad (1947-1949), kui Valgre to6tab muusikuna randtsirkuses, sama toodi
esile ka Kaarel Kilveti ja Juhan Saare 1985. aasta lavastuses. Viimaks on alkoholi tarbimine
viinud mehe deliiriumisse ning viimane kaader temast on kortermaja trepil lamamas — kdige

madalamas seisundis.
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1.1.4. “Mu kallis Niina! Raimond Valgre kirju Niina Nikolajevna Vassiljevale 1944-
1949 2010

Raamat on kiimnes osa sarjast ELAVIK, mida annab vilja Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseum. Teose kaanel on kirjas, et sari pdhineb muuseumi kogudes olevatel
ajaloolistel arhiivimaterjalidel nagu maélestused, kirjad ja kirjavahetused, pidevikud,
avaldamata artiklid, aga ka naljad, anekdoodid, Sarzid, joonistused ja muidugi fotod. Sarja
kujundajaks on Kadi Pajupuu, koostajaks aga Alo Poldmaée (2010: 7), kes mérgib saateosas,
et kiesoleval aastal moodub 97 aastat Raimond Valgre siinnist ja huvi tema isiku ja laulude
vastu on aja jooksul kasvanud; Valgret nimetatakse oma ajastu siimboliks, temast on saanud
legend. Poldméie loob saatesonas pildi Raimondist kui isedppivast talendist, kelle igihaljad
lood puudutavad kuulaja stidant.

Laiemas plaanis seostatakse Valgret helgete meeleolude, piikesepaisteliste plaazide ja kaunite

daamidega. Kui aga siiveneda tema laulutekstidesse, ilmub hoopis teine mees — tdsine, koguni
iiksildane ja kaugel muredest. (Poldmée 2010: 7)

Koostaja piitiab kolmelehelises eessonas luua lithikese iseloomustuse, kuidas Valgret Eesti
kultuuris méiletatakse. Poldmée sonakasutuses jadvad kolama ,,legend* ja ,,ajastu stimbol®.
Taolise koostajapoolse hoiaku vaimus on kombineeritud ka jargnev valik katkendeid Valgre
kirjavahetusest Niinaga. Lisaks triikitud kirjade valikule on teksti sees tehtud samuti sisulisi
kirpeid ning lisatud ka selgitavaid kommentaare. Seega on raamat tugevalt koostaja
kunstilisest suunitlusest mojutatud tervik.

Kirjavahetus sai alguse péarast osapoolte kohtumist Leningradis 1944. aasta veebruari
16pus. Raimond oli tol ajal 31 ja Niina 21 aastane. Esimesed kirjad saadeti sama aasta
martsis, viimased aga juulis 1949, viis kuud enne Valgre surma. 151-st suurim hulk (106)
on kirjutatud esimesel kahel aastal. Andmed Niina vastuste kohta puuduvad (Pdldmée 2010:
19).

Paari iihiseks keeleks oli nii kones kui kirjas inglise keel. Eestikeelsed tolked
mottevahetustele tegid muusiku omaaegne polgukaaslane ja hiljem tema elu ning tegevust
pohjalikult uurinud Heino Avarsoo. Viimase naine Maimu Avarsoo kinkis need pérast
abikaasa surma 2003. aastal Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumile (Pdldmie 2010: 8). Eino
Avarsoo kirjutas Valgrest ka elulooraamatut, kuid suri enne selle valmimist. Seega sisaldab

ka Poldmaée koostatud raamat valikut tolgitud kirjadest. Originaalid kinkid Niina Vassiljeva
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Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumile Valgre 80. silinniaastapdevaks korraldatud
malestusohtul, 1993. aasta 3. oktoobril (Samas, 9).

Valgre ldkitused on vormilt vdga sarnased — peaaegu koik algavad markeeriva
kuupdevaga ning seejéirel leiame erinevaid variatsioone fraasist ,,(mu) kallis Niina“ (viide
kdesoleva pealkirjale). Mdtted 16ppevad vaheldusrikkamalt — kas ,jigavesti/alati Teie
(Raimond)“ (viide dokumentaalfilmi pealkirjale), monikord aga ,,suudlustega, Raimond* voi
muud romantilist. Seega on vormilne iilesehitus vordlemisi fikseeritud.

Kirjade sisulist osa iseloomustab suur lugupidamine ja viisakus. Raamatu eestikeelse
tolke pohjal jitab ldbiv viisakusvormi kasutamine mulje sligavast austusest naise vastu.
Suhtlus toimus valdavalt inglise keeles, mis viisakusvormi ,teie* sinast ei erista. Algtekstis
voidi kasutada suurt algustdhte, kuid eestikeelne ,,Teie® loob osapoolte vahele rohkem
distantsi vorreldes inglisekeelse sdnaga ,,Yours“. Tunnete véljendamisel pole mees nii
tagasihoidlik, juba esimestest kirjadest peale avaldab muusik naisele armastust. Raimondi
motteavaldused on enamasti viga kujunditerohked, niiteks ,,Palju tdnu kena kirja ees. [...]
See oli nagu kuldne piikesekiir, mis murdis 14bi halli pilvise taeva.”, ,,Mu ainus soov on,
[...] et ma 1dbi kogu selle paksu udu, mis mind timbritseb, jouaksin kord Teieni, mu
hobetdheke (Poldmie 2010: 34, 49). Need olid vaid paar ndidet ilmestamaks Valgre
enesevéljendust, sarnaseid keelelisi illustratsioone sisaldavad koik mehe kirjad.

Teemadeks on enamasti igapdevased mured, kuid sagedasemad on ehk isegi muusiku
unistamised. Nende kahe vahekord voib olla ka raamatu autori kunstiline taotlus. Raimond
kirjutab palju sellest, kuidas ta armastatuga kohtuda soovib, kuid reaalseid samme selleks
tegi pigem Niina, kes kiilastas meest kolmel korral (1947., 1948. ja 1949. aastal). Valgre
fantaseeris ldkitustes armastatuga koos olemisest, taaskohtumistest jms. Tema elu
kulgemisega muutusid ka kirjad paralleelselt sisult raskemeelsemateks. Unistamiste osakaal
vdhenes ning murede ja hirmude maht suurenes. Kuna osapooled palusid {ksteisel
argielulistest siindmustest kirjutada, siis moodustavad need vordlemisi hea ldbildike
eluloost, mis on vérvitud kiilluslike kirjeldustega. Teiste etenduste taustalt jadb kdlama
Valgre enda héél — isiklikud tunded sdnades, mis olid saadetud lootusekiirele kusagil kaugel.

Antud raamatu suur vairtus seisneb ka Valgre autobiograafilises lisas.
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1.1.4.1. ,,My Lifestory*

Pohjus miks peatun pisut 1dhemalt ka Valgre eneseloomel on, et seesugune enese etendamine
on margatavalt mojutanud teisi Valgre etendusi. Tegemist on objektiga, mis pole iihegi
loomingulise koosseisu tolgendus muusikust, vaid see pakub uurijale Raimondiga tinglikult
oeldes vahetu kontakti; igal juhul otsesema kui teised siin peatiikis kisitletavad etendamised.
Leian, et tegemist on osaga Valgre lavastamisest, mis vairiks teiste teoste kontekstis
tdhelepanu. Lisaks POldmée raamatule on elulugu voimalik uurida vaid Teatri- ja
Muusikamuuseumi arhiivis ning seetdttu lisasin todle koopia, millega on lugejal voimalik
lahemalt tutvuda lisades (Lisa 2). Siinjuures mérgin, et t66 eesmirk pole kindlasti selgitada,
milline kujutlus Valgrest oleks kdige tdetruum voi realistlikum. Soovin tuua esile, kuidas
teda meie kultuuris lavastatakse ja kuidas seeldbi madletatakse, mitte osutada
fantaasiarikkamatele voi tdetruumatele esitustele.

Lugu siindis Niina palvel; nimelt soovis ta kirjavahetuse esimesel aastal, et mees
endast pikemalt kirjutaks ja nii koostas Valgre autobiograafilise luulevormis ,,My Lifestory*,
mida ilmestavad rohked illustratsioonid. Selle koopia on lisatud raamatule postkaartide néol
manusena. Teos sisaldab intervjuud Niinaga, mis salvestati Eesti Raadios 1977. aastal.

Tsiteerin Niina motteid Valgre enesereflektsiooni kohta:

[...] sain véga paksu timbriku. Kui ma seda avama hakkasin, siis esimene, mida négin, olid
need ... putukad [see oli kirjutatud putukatdrje infoplakati tagakiiljele]. Oli ju selline aeg ja muidugi
polnud tal paberit. Olin viga rd0mus, lausa dnnelik. Esiteks sellepérast, et sain nii mahuka timbriku
ja ka sellepérast, et nendele ,,putukatele* oli kirjutatud nii veetlev lugu. Ta saatis mulletdieliku
[minu rohutus] eluloo ja veel luulevormis. Véga veetlev ja veel oma joonistustega ,,My Lifestory*
(Poldmée 2010: 30).

Niina nimetab Valgre koostatud elulugu tdielikuks, mis on siigavalt subjektiivne tundmus.
Biografistika seisukohtadest ldhtudes tuleks sellesse arvamusse kriitiliselt suhtuda, sest
tiielikkust on paratamatult voimatu saavutada. Siindmuste valik, mida muusik oma elust
kujutada soovis, on muuhulgas ka alateadlik ja mdjutatud mitmete asjaolude poolt, nagu
kirjutamise keel. Selle iile on ldhemalt arutlenud Michael Ross ja Qi Wang artiklis ,,Why We
Remember and What We Remember: Culture nad Autobiographical Memory *“ (Ross, Wang
2010). Faktide ja siindmuste valik Valgre eluloos toimus seega nii teadlikul kui ka

alateadlikul tasandil, mis tdhendab, et seda enam pole tegemist tervikliku iilevaatega.
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Terviklikkuse piitidlust voib mérgata ka Jaak Ojakddru raamatus, millest Iihemalt jargmises
ilevaates.

Muusik kirjutab oma unistavast hingest, mida timbritsevad inimesed sageli ei mdista.
Naiteks ,,/ was a dreamer/ from the start/ And watshed the/ moon through/ icy pane// Big
plans within/ my little heart/ They all did laugh at me/ once again...“//; ,,My ,,ma* was sweet
oh!/ so good,/ And treated, like they do/ the boys/ But me, she never/ understood .../ Where
not interested/ in the toys.“//; ,,I liked to draw,/ ,, You smear the paper...“/ She sayd, ,, Oh,
never in the/ world!*/ As I told ,,mamah, I'll be/ later/ a painter, not an engeneer!“...//
(Lisa 2, 1k 2). Juba noores eas tundis Valgre, et teda ei mdisteta ja tema soove surutakse alla.
Sellest hoolimata jétkab mees unistajana ka vanemas eas ning ihkab kaugustesse: ,,BEGUN
TO PLAY IN/ CAFEEHOUSE four hours daily, then/ quick (,, Nach Haus! )/ To dream, and
let/ remotness call/ Nights hearing/ Ambrose, Hanry Hall.// Remoteness called me, oh, heart
was ill.../ Begun to yearn, and so, until.../ Took just some things, and on a ship!/ Well it was
just a lovely trip!““// (Lisa 2, 1k 6). ,,Find Music/ People,/ Life, it’s Glory/ Old fashioned/
watermill in Surrey/ The golden sunset in/ San Malo.../ The breeze so soft, the moon/ so
mellow...*// (Lisa 2, 1k 7). Kui Kuubale ja Suurbritanniasse reisimine oli voimatu, siis rdndas
ta neis paigus oma motetes.

Eelnevatest nédidetest vdib lugeda kahel korral sona kuu, mis on mdlemal juhul
esitatud unistamise kontekstis. Selle kujutamine nii sdnas kui pildis on Valgre eluloos
vordlemisi sage. Kuu konnotatsioonid Valgre loomingus voiksid olla unistamine, romantika,
enamasti soojad ohtud mones rannas, kuid peaasjalikult nimetatutest esimene. Kuu on iiks
siimbol, mida kohtame laiemalt nii kirjavahetuses, loomingus kui ka paljudes Valgre
etendamistes. See on iiks ndide kirja ja illustratsioonide iihtimisest, kuid l&hemal uurimisel
selgub kahe viljendusvahendi seas lahknevus. Kui jdlgida joonistusi, siis domineerib
muusika, tantsimise, naiste kujutamine ning siidame, kuu ja tihtede siimbolid. Sojaperioodi
illustreerivad valdavalt sodurito6 metsas ja kiilma ilma markeerivad elemendid, kuid
positiivse tooniga elemente leidub joonistustes rohkem kui negatiivseid.

Eelnevalt kirjeldasin Valgre véljendust sellest, et teda ei mdisteta, ta unistustele
ollakse vastu. Sellele lisandub ka teine dominant, mis kirjalikus osas tekib — reaalsuse raske
koorem. Nimelt pidevad rahalised raskused, suur fiiiisiline koormus sddurina ja nork tervis.
Korduvad omadussdnad on rddmus, vdsinud/kurnatud, haige/nork, kurb, iiksik, nérviline,

tillpinud. Emotsionaalselt jiivad domineerima ka vordlused: nagu kala kuival, nagu paistes

22



jalgadega luukere, nagu surnu, nagu murtud siidamega mees, nagu opakas. Valgre kirjeldab
ennast ja oma tundeid valdavalt negatiivsetes toonides. Kui ta kirjutab unistamisest, siis
peamiselt selles votmes, et kaaslased teda ei mdista. Illustratsioone jélgides jddb aga pigem
kdlama positiivne noot. Seega voib nédha teatavat vastuolu sonalise ja pildilise osa vahel
Valgre eluloos, mis oleks nii uurimisobjekti kui ka -probleemina ddrmiselt huvitav, kuid
sellel ma kdesolevas t60s pikemalt ei peatu.

Valgre kirjad Niinale on iiks olulisemaid l&dhtekohti, mille kaudu on muusikut meie
kultuuris etendatud. Filmid ,,Igavesti Teie* ja ,,Need vanad armastuskirjad“ on seotud
suuremal voi vidiksemal méiéral kirjavahetusega. Kuigi, nagu mainitud 1992. aasta film
puudutab sisulises osas antud teemat vihem. Lavastustest ehitub ,,Valge tee kutse* tervenisti
Valgre ja Niina mottevahetustele. ,,Autori surm“ on hetkel kdige hilisem muusiku
etendamine, millest tuleb dige pea ka ldhemalt juttu. Raamatutest on aga kdesolev Alo
Pdldmée teos mottevahetuse selekteeritud kompositsioon, millele on lisatud muusiku ,,My
Lifestory” manusena. Teine raamat on aga Jaak Ojakéaru ,,Raimond Valgre legend*, millest
pakun iilevaate jirgmisena.

Mainin etteruttavalt, et lisaks nimetatud pohitekstidele kasutatakse kirjavahetust ka
traditsiooniliselt erinevate Valgre lauludhtute tilesehitusel. Viimati vatsin toalisest tiritusest
osa muusiku juubeliaastal, kus Jaan S66t saatis kitarril ja Rain Simmul (Raimondi osas filmis
»Need vanad armastuskirjad®) laulis Valgre loomingust valitud lugusid. Simmul luges ette
fragmente kirjadest, millele jirgnes moni laul. Seosed kahe osa vahel 14htusid valdavalt
kunstilistest eesmérkidest ega olnud faktiliselt tdpsed — seda on tehtud ka teistes esitustes,
nagu ,,Valge tee kutse®. Naiteks laul ,,Peagi saabun tagasi su juurde* on kirjutatud 1943.
aastal, mil mees polnud veel Niinaga kohtunud, kuid kirjadest loetud fragmendi ja laulu
esitamise seos 101 mulje, et loo sihitiseks on Niina. Justkui laval esitatud KuleSovi efekt.

Anneli Saro (2006: 99) kirjutab artiklis ,,Kirjandus kui etendus®, kuidas kirjaliku
teksti suuline esitamine taasloob selle, toob unustusest vilja. Seega iga kord, kui lauludhtutel
voi mujal Raimondi kirju ette loetakse, taasloob see need tekstid ning seelédbi kinnitatakse
ka assotsiatsiooni, mille kaudu Valgret méletatakse. Kirjavahetust on muusiku etendamistel
sagedaselt kasutatud ja see kunagi isiklik motete- ja tunneteavaldus on iiks pohilisi baase,

mis moodustab lavastatud Valgre.
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1.1.5. ,,Raimond Valgre legend* 2010

Raamat kuulub sarja ,,Tuntud ja tundmatud“, mis avaldab ,,Eesti kultuuri suurkujude
/legendaarsete inimeste/ elu ja loomingu varjujddnud lehekiilgi [...], tillatamapanevaid tahke,
veelavaldamata virsiridu, esitamata helindeid, véhe tuntud voi lausa tundmatuid taiesed ja
pdnevaid kavandeid ning loometee kummalisemaid keerdkiike*. 2010. aastal avaldati kolm
raamatut, millesse kuuluvad lisaks ,,Raimond Valgre legendile* (Jaak Ojakéér) veel
,,Viikene Wiiralti raamati* (Jiiri Hain) ja ,,Marie Underi luule. Villu Tootsi graafika: las
siiski konelen ma sinuga® (Sirje Olesk). Ténaseks on lisandunud veel 2011. aastal ilmunud
,Uno Naissoo. Pdgene, vaba laps!“ (Jaak ja Valter Ojakiir), ,,Eesti modernism. Peateid ja
korvalradu* (Mai Levin); jargneval kahel aastal ,,Johann Pitka. Ausa tahtega isamaa heaks!*
(Reet Naber) ning autobiograafiline ,,Valter Ojakddr ja muusika. Naeru ja nuttu pikalt
eluteelt”. Seega on Ojakiirude duo sarjas tugevalt esindatud.

Valgre elu ja loomingut késitlev raamat sisaldab pealkirjas sona ,,legend*, mis loob
Valgret juba raamatu kaanel — tegemist on nii-6elda saamislooga. Teose saatesdnas
pohjendatakse legendiks nimetamist autorile (2010: 6) tundmatust allikast parineva mottega:
»et saada legendiks, pead noorelt surema®. Seda ideed puudutakse muude hulgas ka
lavastuses ,,Autori surm®, millest ldhemalt jirgmises osas. Ojakddr (Samas, 6) l0opetab
saateosa todemusega, et mdistatus nimega Raimond Valgre jdib igaveseks lahendamata —
vOi leiab iga lugeja oma lahenduse. Sama mure véljendab autor ka jarelsonas (2010: 167),
kus ta tddeb, et ,,Raimond Valgre [...] pole vist selleski raamatus 10plikult lahti kirjutatud.*.
Uurides Valgre loomingut ja tema lavastamist Eesti kultuuris voin lugejat lohutada, et
tegemist pole suurema moistatusega kui moni teine loomeinimene. Piitidlus moni inimene
nii-0elda lahti kirjutada on samuti justkui ,,Sisyphose iilesanne®. Biografistika eesmérgiks
pole tdieliku rekonstruktsiooni pakkumine, vaid pigem isiku teatava korrapérase struktuuri
tuvastamine ja esiletoomine.

Raamatusarja ja autori ambitsioonid pakkuda teosega lugejale midagi uut viivad
minu huvi kasutatud allikate poole. Neid on keeruline tuvastada — saatesonast selgub, et
toetutakse arhiivimaterjalidele ja kaaslaste meenutustele. Raamatu 16pus leiduvad viited on
joonealused mérkused ja tdpsustused ega paku informatsiooni kasutatud allikate kohta.

SaatesOnas mainib autor, et tunneb Valgrega suurt hingesugulust, mis kandub iile ka

3 Kittesaadav Internetis: https://kirjastus.tea.ee/est/lastprinted/?productID=2336
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kirjutamisstiilile. Ojakddru siimpaatsust véljendav hoiak Valgre vastu kumab lébi igas
peatiikis; seda ka jérelsonas, kus ta nimetab Valgret erakordseks, andekaks ja seletamatuks
ndhtuseks eesti levimuusikas, kus ta tegi suisa revolutsiooni (Ojakdar 2010: 167).

Ojakéér kirjeldab paljuski huvialust ajastut. Néiteks seik, kus autor toob esile Valgre
filmilembuse, annab kirjutaja iilevaate Tallinna kinodest (Ojakdidr 2010: 28-31), neile
lisandub ka loeteolu kohvikutest-restorandiest, mis tootasid ajal, mil Valgre Tallinna saabus
(Samas, 32-33). Taolisi nditeid leidub tihedalt. Eelnevaid tddemusi arvestades on ,,Raimond
Valgre legendi® ndol tegemist emotsionaalse tooniga ajastukirjeldusega, kus muuhulgas
jutustatakse lugu legendist. Suurt autori rolli antud Valgre etendamises néitlikustab hésti
jargnev 10ik:

Asja ellu astunud Raimondile meeldis viiga lasta end pildistada. Pirast kooli 1dpetamist tehtud

portreefotodel on noor Raimond Valgre siiralt dnnelik. Otse objektiivi vaatavais silmis on veendumus:

kdige raskemast olen iile saanud, niiiid on mu ees valla kodik hea, mida elu pakkuda voib. (Ojakaér
2010: 38)

Raamatu tilesehituse pdhjal ndib, et muusiku elulugu piiiitakse faktitdpselt taasluua, see ei
peegeldu aga kirjutamise stiilis. Ojakddr liigub Valgre loomisel viikeste eranditega
lineaarselt siinnist surmani — raamatu esimene peatilkk kannab pealkirja ,,1913. Juured.
Stinnilinn Rapla®, viimane aga ,,1949. Viimane aasta. ,,Saaremaa valss*. Lahkumine*. Selge
dominant langeb Valgre viimasele kiimnele eluaastale 1939-1949, mil ta alustab jéarjepidevat
t60d Parnu Rannasalongis muusikuna. Eelnevat perioodi on kajastatud kokkuvotlikumalt.

Nagu 6eldud, on raamatus suur osakaal ajastu kirjeldamisel, kuid teisalt saavad veel
vordlemisi palju tdhelepanu Valgre kaaslased, keda erinevates osades tutvustatakse. Legend
luuakse valdavalt sGprade meenutuste pdhjal, kes jutustavad oma milestusi Raimondist, mis
sarnaneb 1976. aasta dokumentaalfilmiga ,,Igavesti Teie*. Samuti on raamatusse lisatud
seiku Valgre ,,My Lifestory‘st” ja kirjavahetusest Niinaga, laulusalme erinevatest lugudest
ning hulgaliselt fotosid. Meenutavad sobrad kirjeldavad juhuslikke seiku, mis antud perioodi
vOi1 Valgrega seostuvad. Nimelt kaldutakse raamatus tihtilugu fookusest ning kirjeldatakse
ajastut voi soprade isiklikke mailestusi, mis avardab kujutlust 20. sajandi esimese poole
muusikute elust.

Tédhelepanu védrib peatiikk, mis kannab pealkirja ,,Lisad* (2010: 174-184). See
koondab nimistut Valgre lauludest ja instrumentaalpaladest, tema loomingust plaatidelt ja
kassettidel; loendatakse muusiku loomingut, mis on triikitud aastatel 1946-1968, ja kirjutisi

Valgrest. Lisad sisaldavad ka nimistut muusikust laval ja ekraanil, pakutakse liihike tilevaade
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2010. aastal avatud Valgre toast Raplas ning pisut pikem jutustus Jiiri Treilt Valgre
muusikapdevade kohta. Ukski nimistutest pole tiielik vdi on nende sisu mdnevorra
konfliktne teiste allikatega, nditeks pole lugejale selge, mille alusel on esitatud loend
alajaotuses ,,Kirjutisi Raimond Valgrest*. Ules on tiheldatud viisteist triikist aastast 1973
kuni 2010, millest kuus on Valter Ojakééru poolt kirjutatud. Seletuse puudumise tottu jadb
mulje, et tegemist on pisut kallutatud otsingumootoritega. Sellest hoolimata on esitatud
pohilised andmed eeltoodud kategooriates. Tegemist on mugava viitestikuga lugejale, kes
sooviks tutvuda allikatega, kus kisitletakse Valgret meie kultuuriruumis tildisemalt.

Kuid milline on antud teoses esitatud Valgre? Siinset muusikut iseloomustab hésti
Jaak Ojakddru (2010: 5) sOnastus raamatu saatesonas, et ta polnud elupdletaja — ta elu pandi
végivaldselt pdlema ning alles seejdrel hakkas mees ise hagu juurde lisama. Valgret on
kirjeldatud ajastu ohvrina, kelle niigi ndrga tervise rikkusid mobilisatsioonis veedetud
aastad, mil mees langes jérjest siigavamale alkoholi kiiiisi. Kuna peamisteks meenutajateks-
jutustajateks on tema muusikutest sdbrad, siis kirjeldatakse Valgret rohkem loometegevuse
kaudu. Kui mees on ldbinud ajateenistuse 1932. aastal, siis saab alguse tema
restoranimuusiku teekond. Sel perioodil iseloomustab Valgret enim muretus ja romantilisus.
See, et mehel olid soojad suhted mitmete naistega, kajastub ka tema loomingu
kronoloogilisel jélgimisel. Kui Valgre mobiliseeriti, siis lisandus tema loomingusse
sodurieluga seonduvaid lugusid, kuid armastuse temaatika ei kao.

Konealuse raamatu pdhjal on Valgret teiste etendamistega vorreldes keeruline
kirjeldada, sest tegemist on pigem ajastu ja eluolu kirjeldamisega. Valgret voime ndha pigem
fotodel-joonistustel ja nii-6elda lauludes, mille saamislugudest raamatus jutustatakse. Teose
peamine roll Valgre lavastamisel kultuuris seisneb ajaloolise konteksti kirjelduses ja eelpool
mainitud lisades, mis pakuvad pdgusa iilevaate tema loomingust ja kajastamisest kultuuris

laiemalt.

1.1.6. ,,Autori surm* 2013

Valgre sajanda slinniaastapédeva tdahistamiseks valmis Tartu Uues Teatris lavastus ,,Autori
surm®, mille lavastajaks on Ivar Pollu, kunstnikuks Kristiina Pollu ning valguskunstnikuks

Rene Liivamigi. Valgre ja ka kdiki teisi osi esitavad kolm nitlejat, kelle rollid vahelduvad
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— Ardo Ran-Varres, Helgur Rosenthal ja Mart Aas. Neid nimetatakse Uue Teatri kodu- kui
ka lavastuse kavalehel , kohutavaimate aastate vennaskonnaks®“. Muusiku lugu esitatakse
kahes vaatuses, mis kestab kokku pisut iile pooleteise tunni. Esietendus toimus kuuendal
mirtsil 2013. aastal, kokku mingiti teost pisut iile kiimne korra. Ulevaade pdhineb iihe
kaamera tlesvoetud videosalvestusel, kuid erinevalt 1975. aasta ,,Valge tee kutsest™ olin
martsis ka ,,Autori surma“ publiku hulgas.

Lavakujundus on silmatorkavalt slinge ja minimalistlik — pdrand, seinad ja
videokassetid riiulil on musta varvi. Vasakul kiiljel asuv harmoonium ja paremal olev laud
koos toolidega on samuti tumedat tooni. Siinge atmosfadr on kooskdlas lavastuse
pealkirjaga, kuid Valgre visuaalset kaanonit arvestades on see pigem vastuoluline. Seega
alguspunkt on antud lavastusel sarnane, mis Kaarel Kileveti omal — surm. ,,Autori surm* ei
jutusta Valgrest lugu, millega oleme harjunud, vaid fantaseerib voimalike alternatiividega.
Tegemist on lavastusega, mis viitab nii pealkirja kui ka sisu tasandil Roland Barthes’i
teooriale autori surmast ja lugeja slinnist.

Ulesehituselt koosneb lavateos erinevatest narratiividest, mille vahel lausutakse ,»aga
oleks vdinud minna ka teisiti“. Meile esitatakse palju vdoimalikke alternatiive, milline oleks
Valgre siis, kui maailma ajalugu oleks kujunenud teistsuguseks, kui muusik oleks elanud
kaheksakiimne aastaseks, kui tema looming oleks maailmakuulus, kui mees oleks kolinud
Venemaale ja abiellunud Niinaga jne. See on méing voimalike variantide vahel, milline oleks
voinud Valgre elu ja tema ise olla, kui kdik oleks ldinud teisiti. Analiilisin esitatud narratiive
lahemalt kolmandas peatiikis ega peatu neil siin pikemalt.

»Autori surmas‘ esitatud Valgrele pakutakse fantaasiarikkaid valikuvdimalusi, kuid
itheski neist pole ta dnnelik. Lavastuses deldakse, et seni kuni muusik elab, on ta romantiline
ja tdiesti ebadramaatiline kangelane, kelle vastu ei tunne keegi huvi (25. minut). Ta pidi
surema, et saada nii-oelda legendiks. Sarnast motet on toonud esile ka Jaak Ojakair (2010:
167) ,,Raimond Valgre legendi* jarelsonas, et Valgret tema eluajal ei tunnustatud. Seevastu
teistes etendamistes jadb pigem kdlama loomingu austus ja muusiku tunnustamine. Niiteks
»lgavesti Teie* on tervikuna suur austusavaldus (olgugi, et postuumne), ,,Valge tee kutse®,
kus sarnaselt eelnevale (ning ,,Raimond Valgre legendile®), on tunnustajateks peamiselt
sobrad-kaaslased. Méngufilmis olid véljendatud tunded mitmekesisemad; Alo Pdldmaée

koostatud armastuskirjade raamatus on seda keerulisem tuvastada. Seega vdis muusiku
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tunnustamine elades olla tdepoolest kesine, kuid kultuuris lavastatud Valgre seda niivord ei
peegelda.

Uues Teatris stindinud Valgre suhted kaaslastega on teiste etendamistega vorreldes
samavord fantaasialennuline kui teoses esitatud muusiku voimalikud elulood. ,,Autori
surma“ esimeses vaatuses on vordlemisi suur roll muusiku pojal, kes on isa suhtes kriitiline,
tegelikkuses aga muusikul lapsi polnud. Teisalt on Valgre ema, teiste perelitkmete ning
naiste roll antud lavastuses minimaalne, aga teistes muusiku etendamistes on nende osakaal
oluliselt suurem. ,,Autori surmas* puudutatakse iithes voimalikus elukdigus ldhemalt suhet
Niinaga, mis niib olevat lavastatud Valgre lahutamatuks osaks. Siinjuures minnakse teiste
etendamistega vorreldes iiks samm edasi — kui muusik oleks kolinud Venemaale ja Niinaga
abiellunud, siis ta poleks olnud enam sama inimene, kellesse naine armus. Seega jitab
viimane ta maha, mis ei nédi Valgret iillatuslikult isegi vdga kurvastavat.

Antud stseen 10petatakse 10kkevalguses kitarrimdnguga, kus esitatakse ,,Su silmist
nden ma igal 66sel und“. Antud lugu véljendab suurt igatsust, mida laulu paigutamise tottu
vOib seostada igatsusega Niina jdrele. Selle loo kirjutamise aeg pole kindel — Eesti Muusika
Infokeskus (2014b) on mérkinud selleks 1946, Jaak Ojakadru (2010: 176) ,,Raimond Valgre
legendis* on selleks mérgitud 1946 voi 1949. Lahkuminekuga, mille pérast mees ei kurvasta,
pOimitakse suurt igatsust ja kurbust véljendav lugu, mille refrddni esitatakse koguni neli
korda. Sellega justkui tiihistatakse stseenis eelnevalt toimunu ning taasluuakse
kurvamaiguline armulugu, mida etendavad teisedki tekstid. Seega 16hub lavastus esmapilgul
eelnevate néidete pohjal Valgre kaanoneid nii-6elda kdrvaltegelaste valiku osas.

Teisalt leidub lavateoses fragmente, mida oli publiku hulgas olles raske tabada ning
seega seisin lavastuse motestamisel liletdlgendamise piiril. Néiteks 24. minutil algavas
stseenis ostab Valgre endale kiriku ja selle fragmendi sisu tdlgendamine vdiks ulatuda viga
siigavale. Hiljem lavastuse tausta uurides selgus Liis Laidmetsa (2013) intervjuust Kuku
raadio rubriigis Publikumérk, et Tartu Uue Teatri hoone oli kunagi olnud kirik ning lavastaja
ja meeskond soovisid oma teostesse kaasata voimalikult palju paiga ajalugu. Seega ei pea
analiiiitik tdpsemalt uurima, miks Valgre selles stseenis just kiriku ostis, aga mitte niiteks
teatri- voi kinomaja.

Lavastuse pealkiri on siiski ,,Autori surm‘ ja mitte ,,Raimond Valgre elamata jdénud
elud* voi muud taolist. Tegemist on dialoogiga Roland Barthes’i kogumiku ,,Autori surm*

samanimelise essee ja Raimond Valgre elude vahel. Muusiku vdimalike elude iile
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mdotiskletakse autori, loomingu ja lugeja problemaatika raames. Seetdttu voiks lavastust
analiiiisida erinevatest perspektiividest, kuid kdesoleval juhul langeb fookus siiski lavateose
juubilarile.

Kuid millisena esitatakse Valgret ,,Autori surmas“? Esialgu vdiks tunduda, et
tegemist on justkui kanoniseeritud Valgre I6hkumisega, kuid viimase tundmine on vajalik,
et moista muutust — muusikul polnud kriitilist poega, Niina ei jatnud teda maha, mees oli
emaga viga ldhedane ning austajate puuduses ta kindlasti ei virelenud. Lahemal uurimisel

vOib aga leida lavastusest rohkem kanoonilise Valgre jilgi, kui esmapilgul tunduda voiks.

1.1.7. Valgre etendamise teised osad

Eelnimetatud kuuele pohilisele Valgre etendamisele lisandub veel teisi tihelepanu vairivaid
osi. Peale eelneva iilevaate esietendus Estonias 1967. aastal muusikal ,,Muinaslugu
muusikas®, mis pdhineb Raimond Valgre loomingul. Libretto on kirjutanud Ulo Raudmie,
Sulev Nommik ja Enn Vetemaa. Muusikalist on olemas Estonia arhiivis ainult iiks kehva
kvaliteediga helisalvestis, mis pole laiemale vaatajaskonnale kéttesaadav. Kultuurimélu
loogikast 1dhtudes pole voimalik, et kultuur korraga kdiki Valgre etendamisi miletaks ning
viimase huvides teatud tekstid unustatakse. Juri Lotman kirjutab (2013a: 1733), et iga
kultuur méératleb oma paradigma sellest, mida peab méletama ehk sidilitama ja mida
unustama. Viimane heidetakse kollektiivi mélust vélja ning see justkui lakkab olemast. Aja
ja tihtlasi kultuurikoodide siisteemi vaheldudes muutub ka miletamise paradigma — see, mis
tihel ajahetkel oli olemas, voib jargmisel langeda unustusse ning vastupidi. Seega vdib
Raudmie, Nommiku ja Vetemaa ,,Muinaslugu muusikas* olla hetkel unustuses, kuid kas
igaveseks? Kui arvestada muusikalide menukust Eestis ning antud meediumi tdiendavat
potentsiaali Valgre lavastamises, siis julgen arvata, et mitte kauaks. Teisalt etendamiste hulk
kasvab samuti — kdesoleva aasta (2014) suvel esietendub 13. juuni Eesti Draamateatris Merle
Karusoo lavastatud ,,Laul, mis jadb*. Teoses jutustatakse lugu Valgrest, tema loomingust ja
ahistavast ajastust.

Eelnevat korvale jittes toon antud alajaotuses esile Valgre loomingu esitamised ning
muud mirkimised. Siia ei lisandu ajakirjanduses kajastatu ega tema muusika helisalvestised.

Kirjutan 1dhemalt erinevatest kontsertidest, festivalidest ja Valgre milestusobjektidest.
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1.1.7.1. Valgre etendamine loomingu esitamisel

Eesti Muusika Infokeskuse (2011) andmetel sai Valgre looming populaarseks alles pérast
tema surma (esialgu tdnu Georg Otsale jt) ning on piisinud paljude tuntud artistide
repertuaaris. Loomingut on lisaks esitamisele palju ka salvestatud, kuid muutuse selgitamise
huvides jitan helisalvestused vaatluse alt kdrvale. Viimasest voib lugeja saada viikese
ilevaate kahest iiksteist tdiendavast allikast: Eesti Muusika Infokeskuse kodulehekiiljelt
(2014b) ja Jaak Ojakdaru (2010: 177) raamatust ,Raimond Valgre legend“. Valgre
maéletamises tema muusika esitamise kaudu on voimalik tdheldada kahte erinevat perioodi:
enne ja parast 2010. aastat, mil ilmus Alo Pdldmie koostatud raamat ,,Mu kallis Niina!
Raimond Valgre kirju Niina Nikolajevna Vassiljevale 1044-1949.

Eelnevalt on tihistatud peamiselt Valgre juubeleid — 60. ja 70. slinniaastapéev (1973
ja 1983) leidsid mirkimist peamiselt raadiosaadetes, kus pdimiti sdprade meenutused
loomingu esitamisega. Mitmeid raadiosaateid Raimond Valgrest on teinud ka Valter
Ojakéér, niiteks ,,Papa Valter pajatab™ ja ,,Unustamatud. Raimond Valgre®“. 1993. aastal
toimus kaks suuremat siindmust, kus tdhistati muusiku 80. slinniaastapdeva. Esmalt toimusid
2.-7. oktoobrini Tallinnas, Tartus ja Parnus Raimond Valgre muusikapdevad, mille
peakorraldajaks oli Jiiri Trei. Kinos niidati eelmisel aastal valminud filmi ,,Need vanad
armastuskirjad, korrastati muusiku hauaplats, triikiti Valgre populaarsemate lugudega
laulik, koostati kommentaaridega fotoalbum ning telliti helikassett. Tegemist on olulise
iiritusega, mis mojutab tugevalt muusiku kaanoni muutumist kultuurimélus. Nimelt viibis
Valgre pédevadel ka Niina Vassiljeva, kes kinkis Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumile muu
hulgas Raimondi kirjad ja tema koostatud ,,My Lifestory*.

Samal aastal (1993) toimus Jazzkaar, mille avakontserdi teise osana tdhistati samuti
muusiku 80. siinniaastapdeva, pealkirjaks ,,Muinaslugu muusikas®. Ohtut juhtis Rain
Simmul, kes sidus esitatud lugusid erinevate faktidega Valgre elust, seal hulgas luges ta
kontserdi avasonadena esmakordselt koigile eestlastele fragmendi muusiku ,,My
Lifestoryst*.

2003. aastal, kui tihistati Valgre 90. slinniaastapdeva, vOib esile tuua kaks suuremat
kontserti: ,,Swing mind ikka lohutab* (orkester Modern Fox, Mart Sander, Liisi Koikson ja
Airi  Allvee esituses) ja ,,Veel viivuks jad“ (klaveril Margus Kappel, Tallinna
Kammerorkester Eri Klasi juhtimisel, solistid Mart Sander, Airi Allvee, Riho Sibul ja Liisi

Koikson). Mdlemal juhul esitati vaid Valgre looming ning jdeti isiku- ja elulookirjeldus
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korvale. Peale juubeliiirituste v3ib tuua esile ka muid kontserte, kus Valgre loomingut
esitatakse, kuid nende puhul on tema isiksus korvalisem ning neil ma pikemalt ei peatu.
Kokkuvdtvalt voib 6elda, et Valgre-esitusi oli kiillaltki vdhe, kui siinniaastapdeva tiritused
kdrvale jatta. Pigem esitati tema loomingut ning isiksus jéi tagaplaanile. Hinnang pShineb
vordlusel, mis jargneb 2010. aastale.

Nimelt taasaktualiseerus kultuurimilus Raimond Valgre etendamine loomingust
valaspool, kui antud aastal anti vidlja kaks raamatut — Jaak Ojakddru ,,Raimond Valgre
legend“ ning Alo Poldméde koostatud teos muusiku kirjadest Niinale ja tema
autobiograafiline ,,My Lifestory®. Kirjade ja eluloo joudmine Teatri- ja Muusikamuuseumi
arhiivist laiema tarbijaskonnani muutis oluliselt edasist Valgre etendamist loomingu
esitamise tasandil.

Peamiseks loomingu esitamise vormiks pole enam suurejoonelised kontsertid, vaid
laulude ohtud voi kohtumised Valgrega. Kdige sagedasemalt voime kohata Valgre
muusikat esitamas Rain Simmulit ja Jaan So66ti, kes saadab teda kitarril. Loomingu
ettekandmine on muutunud intiimsemaks — valitakse vdiksemaid ruume, kuhu mahub vidhem
publikut. Samuti esitatakse muusikat valdavalt viikeste kollektiivide poolt ning orkestri
saade on harvem néhtus. Oluline muutus seisneb autori ja loomingu vahekorras ning seelébi
viisis, kuidas Valgre etendatakse. Harva esitatakse muusikat kirjavahetust mainimata.
Niéiteks 2012. aastal toimus Péikeseloojangu festivali raames Kabli rannas ,,Valgre laulude
ohtu®, kus ,,nditleja Rain Simmul ja muusik Jaan S66t toovad Raimond Valgre muusika ja
tema kirjutatud armastuskirjade kaudu teieni Valgre isiksuse ja ajastu, milles ta elas.*S.
Sajandal siinniaastapédeval peeti palju taolisi dhtuid, nditeks toimus veebruaris ,,Kohtumine

Raimond Valgrega“’, mille kirjeldus iseloomustab hésti ka mitmeid teisi selletaoliseid:

Kohtumine Raimond Valgrega on armastatud helilooja elulooline rédnnak nii sdnas kui muusikas. Lugu
poOhineb legendaarse romantiku kirjadel Niina Vassiljevale, kellega Valgre tutvus 1944. aasta sdja-
aegses Leningradis improviseeritud tantsudhtu kdigus. Kirjades tutvustab Valgre Niinale oma elulugu,
rddgib oma tunnetest ja unistustest. Valgre rollis iilesastuv Rain Simmul piitiab Valgret ndidata
inimlikus plaanis, kelle volu peitub teatavas "nappuses". Kohtumine Raimond Valgrega on
tundekiillane segu jutustusest ja muusikast, mis pdimuvad mérkamatult {ihtseks tervikuks.

Sarnase iilesehitusega nii-Oelda kohtumisi Valgrega voi laulude Ohtuid on pérast

kirjavahetuse ilmumist raamatuna mairkimisvairselt palju, isedranis veel sajandal

6 Kittesaadav Internetis: http://www.kablifestival.ee/2012_0706_valgre.htm
7 Kittesaadav Internetis: http://www.kultuurikava.ee/event/039kohtumine-raimond-valgrega039-rain-
simmul-ja-jaan-soot-0
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stinniaastapdeval. Kdesoleval, 2014. aastal on aprillis kavas taaskord taoline ,,Kohtumine
Valgrega“$, mida viivad libi Rain Simmul ja Jaan S66t. Sama aasta suvel veel sarnane iiritus

nimega ,,Minu elu lugu‘

, kus koos Simmuli ja S66diga esitab ka Allan Jakob eelnevalt
kirjeldatud formaadis Valgre lugusid.

Seega on muutunud pérast kirjade avaldamist mirgatavalt Valgre ja tema muusika
esitamine mitmel tasandil. Uheks suuremaks erinevuseks on esitamise vorm — eelnevalt
korraldati pigem suurejoonelisemaid iritusi, kuid péarast 2010. aastat domineerivad
intiimsemad muusikadhtud, kus on sageli vihem esinejaid ning véiksem publiku hulk.
Teisalt on antud t6d kontekstis oluline mirkida muutust lauluShtute sisus. Nimelt
etendatakse Valgret taolistel tritustel kirjavahetuse kaudu — tema loomingu valitud osad
poimitakse selle eluperioodi (1944-1949) ja Niinaga. Siinjuures avaldub Alo Pdldmaée valik
kirjade triikkimise ja kdrpimise osas veelgi enam. Poldmée ja toimetajate etendatud Valgre
mojutab seda, kuidas muusikut esitatakse taolistel Ohtutel ning seeldbi ka kultuuris
taasluuakse ja méiletatakse.

Muusikut kinnistatakse kultuurimilus loomingu esitamise kaudu iga-aastaste
festivalide ndol. 1988. aastal algatati Tartu Karlova Gilimnaasiumis Raimond Valgre
laulufestival, mida peetakse aktiivselt tinaseni. Alates 2002. aastast hakati Parnus pidama
festivali nimega ,,Kummardus Valgrele®, mille kohta saab lugeja 1dhemalt uurida vastavalt
kodulehekiiljelt'’. Mdlemas linnas td6tas ta orkestrijuhina, mélestusi neist paigust vdib leida
ka tema loomingust. Neile lisandub kultuuris regulaarne juubelite tdhistamine erinevates
meediumites (kontserdid, raadio- ja telesaated, ndidendid ning eelnevate etendamiste
iilevaated, néiteks Eesti Televisiooni teise kanali teemadhtu Valgre sajanda siinniaastapdeva

tdhistamiseks'!).

1.1.7.2. Valgre miiletamine fiiiisiliste objektide kaudu

Lisaks iga-aastastele iiritustele on vdimalik esile tuua ka piisivaid fiiiisilisi objekte, mis

funktsioneerivad Valgre méletamise osana. 1988. aastal paigutati Raplas muusiku

8 Kittesaadav Internetis: https://www.piletimaailm.com/performances/45151-kohtumine-valgrega
9 Kittesaadav Internetis: http://www.kultuur.info/syndmus/raimond-valgre-100-minu-elu-lugu/

10 K 4ttesaadav Internetis: http://www.kummardusvalgrele.ce
11 K 4ttesaadav Internetis: http://etv2.err.ee/soovitame/33f7894a-5836-461f-89d1-7d77c2a739b5
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noorpdlvepdlvekodu maja seinale milestustahvel, millele on graveeritud laulu ,,Sinilind*
noodiread. 2003. aastal, muusiku 90. slinniaastapédeval, avati Parnus tollase Rannasalongi
(pracgue Eesti suurima kortsi Kuursaali) juures Valgre malestusmérk. Kultuurimérk valmis
rahva annetuste toel Parnu Rotary klubi algatusel, skulptoriks on Rait Pérgi. Valgre kujul on
stiles akordion, kust kolab vahelduvalt viis lugu kitarril, mis on Francis Goya salvestatud:
,»Parnu ballaad®, ,,Sinilind“, ,,Saaremaa valss®, ,,Peagi saabun tagasi su juurde” ja
»Muinaslugu muusikas®. 2010. aastal, kui ilmusid muusikust ka kaks raamatut, avati Rapla
Kultuurikeskuses Raimond Valgre tuba, mille seinu katavad fragmendid tema elust ja
loomingust. Sajandal siinniaastapdeval (2013) andis Eesti Pank vilja seitsme eurose
hobedast meenemiindi, kus seisavad ,,Saaremaa valsi“ kisikirjalised noodiread ning
muusiku allkiri (Lisa 3). Lisaks nimetatutele voib leida ka teisi objekte, kuid loetelu hdlmab

vaid tuntumaid.

1.2. Lavastatud Raimond Valgre

Juri Lotman eristab biograafiaga ja biograafiata inimesi. Biograafia loomiseks valitakse
keegi, kelle nimi ja teod sdilitatakse kultuuri jareltulevatele polvedele. Iga elulookirjeldus
pole veel biograafia. Ebatavalise normi jiargimine on alati kangelastegu, mis nduab
tahtepingutust ning vastupanu iiletamist. See tdstab inimese esile ja ta omandab diguse
biograafiale (Lotman 1990b: 366-367). Viimasele on omane poeetiline kditumine, mis on
analoogne luule ja tavakeelega. Oluline on teistest erineda, vastanduda, erinevuse ja erilisuse
rohutamine. Tema kéitumine v3ib olla ka réhutatult argine — samuti nagu miinusvotteline
liitirika on luule. Romantiline poeetiline kditumine kujundatakse normikéditumise vastandina
ning seeldbi jadb isik lugejale ,,biograafiaga inimeseks* (Lotman 1990a: 356).

Valgre iseloomustamiseks sobib hdsti Lotmani kirjeldatud poeetilise isiksuse ja
poeetilise kditumise kaanon. Lotmanit paelus Aleksandr S. Puskini elulugu ning sealt
péarineb ka enamus tema néidetest. Poeetiline isiksus on tiiliptunnustest sobitatud ideaalne
koondkuju, mis on omamoodi kliSee. Romantismikultuuris hdlmasid need tunnused tiisikust,
tagakiusamist, varajast surma, pagendust, Onnetut armastust, norka tervist jms. See oli miski
poeetiline ja neid fakte tasus rGhutada, sest need méérasid inimese semiootilise staatuse

poeetilise isikuna. Uudishimulike pilkude eest peidetud siidamehaav oli toona romantilise
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kangelase kohustuslik atribuut. Tugevat tervist ning edu armuasjades tuli varjata (Lotman
1990a: 354-355).

Lotmani kirjeldus iihtib suuresti lavastatud Valgre omadustega. Teda vdib pidada
poeetiliseks biograafiaga inimeseks, keda iseloomustab romantiline poeetiline kéitumine.
Eesti Muusika Infokeskus (2014d) kirjeldab Teise maailmasdja jirgset perioodi
repressioonide lainena muusikaelus. See jouab haripunkti 1950. aasta kevadel, mil
arreteeritakse heliloojad ja koorijuhid, pdlu alla satuvad ka paljud teised muusikud. See aeg
on traagiline heliloomingu seisukohalt — ndue “sisult sotsialistlik, vormilt rahvuslik” tabas
heliloojaid valusalt, kuna ettekirjutatud ideoloogilised nduded on muusikas tugevalt
mirgatavad. Uhelt poolt polnud Valgrele siidamelihedane svingmuusika vormilt ndukogude
voimu silmis tervitatav ning teisalt ei vastanud armastuslaulud ka sisulistele ettekirjutustele
(Ojakéar 2010: 86). Viimases vidljendub ka normidele vastandumine. Lavastuses “Autori
surm” arutletakse samuti, mis oleks Valgrest voinud saada, kui ta oleks suutnud kirjutada
ndukogude muusikat.

Romantiliseks poeetiliseks isiksuseks vdoime Valgret pidada mitmel pohjusel. Tema
norgale tervisele viidatakse paljudes esitustes ning varajast surma rohutatakse samuti sageli.
“Autori surmas” nimetatakse teda elavana ebadramaatiliseks kangelaseks. Onne armuelus
on keeruline hinnata, kuna tihtipeale niis ta ise seda saboteerivat. Tundub, et talle meeldis
Niinat igatseda ja kooselust unistada, kuid samal ajal nautis mees ka teiste naiste seltskonda,
kellest ihega liithikeseks ajaks koguni abiellus. Voibolla peitus dnn tema jaoks igatsuses, igal
juhul puudus Valgre elus muinasjuttudest tuntud armulugu.

Poeetilise Valgre etendamiste lilevaatest kerkivad esile teatud korduvad teemad ja
kujutamise viisid, mille pinnalt on vdimalik kirjeldada invariantset, lavastatud Valgret. Ta
pOhineb osalt sdprade meenutustel (,,Igavesti Teie* ja ,,Raimond Valgre legend*) ja nende
tolgendamisel teistes etendamistes, nagu ,,Valge tee kutse®, ,,Need vanad armastuskirjad* ja
teatud maédral ka ,,Autori surm®. Teisiti 6eldes on kahe esimese puhul tegemist otseselt
Valgre soprade ja kaaslastega, nditeks tema klaveridpetaja proua Liiv, Hardi Tiidus, Valter
Ojakair, Georg Metssalu, Karl Aavik, Emil Laansoo, Niina Vassiljeva jt, meenutustega.
Nimetatud lavastuses ja filmis vahendatakse sOprade motteid nditlejate kaudu. Sobrad
kirjeldavad Raimondit peamiselt seltskondliku naljamehe ja andeka muusikuna, kel tekkis
kodumaalt eemal viibides probleeme alkoholiga. Kaaslased toovad esile Valgre vdimet

kiiresti lugusid kirjutada ja pahe dppida.
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Sobrad ei jdta mainimata, et Raimondil oli palju naistuttavaid. Erinevates
etendamistes viidatakse korduvalt koolivend Adolf Koopi mélestusele, kuidas Raimond
temalt ndu kiisis, kas minna ldunat s6oma voi osta uus lips. Vastusest hoolimata esitles mees
sobrale jirgmisel pdeval uut riideeset. Antud ndite ja teiste meenutuste pdhjal voib
kokkuvdtvalt tuua esile Valgre pisukest edevust ning enda tervisest viahe hoolimist.

Suurt osa eelnevast kirjeldusest voiks potentsiaalselt omistada ka monele teisele
muusikule ning seetdttu rohutan rohkem jargnevat olulist aspekt, mis on lavastatud Valgre
lahutamatuks osaks. See koosneb kolmest omavahel seotud komponendist: Niina,
kirjavahetus ja muusiku koostatud elulugu, mis on invariantse Valgre tugitaladeks, mille
najale mehe lugu ehitatakse. Kuna naisega tutvumine ja kirjavahetus toimus aastatel 1944-
1949, siis domineerib Valgre lavastamisel ka peamiselt antud periood tema elust. Kirjad ja
elulugu on muusiku enda koostatud ning seega pohineb iga etendus autorite tdlgendusel tema
enesekirjeldusest ja motteavaldustest Niinale. Seeldbi luuakse Raimondist pigem heade
kommetega tundeline muusik, kes igatseb, unistab ja armastab. Kirjutatud motted olid
suunatud Niinale ning seega on ta invariantse Valgre puhul kas eksplitsiitselt voi
implitsiitselt temast lahutamatu osa. Valdavalt on iga etenduse juures olemas ka Niina,
mistottu kujutatakse Valgret kddnulise armuloo peategelasena.

Lavastatud muusiku hing avatakse vastuvotjale ddrmiselt isiklikust perspektiivist,
kus ta avaldab armastust, hirme ja unistusi. Sellele lisaks kujutavad sobrad teda valdavalt
andeka, viisaka ja 1dbusa inimesena. Seetdttu mdjuvad esitatud siindmused ja muusiku saatus
vaatajale dramaatiliselt ning Valgre lugu tekitab peamiselt kaastunnet. Viis, kuidas alkoholi-
ja naistelembust esitatakse loob pigem mdistmist kui hukkamdistu. Antud iilevaade pole aga
16plik ning tdpsema ndite, kuidas Valgret Eesti kultuurimédlus kantakse, annab kolmas
peatiikk. Lavastus ,,Autori surm‘ ilmestab hdsti Valgre miletamisest ning demonstreerib

uldisemalt kultuuriméalu funktsioneerimist.
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2. MALETAMISE TEOREETILISED ALUSED

Mailu-uuringute véli on lai. Astrid Erll, kultuurimilu kdsiraamatu (Cultural Memory Studies.
An International and Interdisciplinary Handbook 2008) iiks koostajatest, on loetlenud selle
vilja kontseptuaalseid aluseid. Nendeks on kollektiivne milu (mémoire collective); mélu
sotsiaalne raamistik (cadres sociaux de la mémoire); sotsiaalne milu ehk sotsiaalteadustest
toukunud uurimused. Mnemosyne ja ars memoriae ehk kunstimilu viitavad projektile (1924-
1928), mis demonstreeris emotsioonide véljendamist slimbolite kaudu erinevates
kunstiteostes, perioodides ja riikides; loci et imagines ja lieux de mémoire ehk paigamaélu;
traditsioonid, = miitidid, = pédrandid, = maélestamised, = pdlvkondlikkus,  postmaélu,
kommunikatiivne maélu, kulturelles Geddchtnis ehk kultuurimilu, nimekiri voiks veel
jéatkuda (Erll 2008: 2-3). Antud iilevaade pole tdielik voi 10plik, see ldhtub eelkdige Maurice
Halbwachsi kategoriseerimisest.

Uldjoontes vdiks milu-uuringud jaotada eelkdige kolme suuremasse rithma:
kollektiivne milu, sotsiaalne mélu ja kultuurimilu. Biografistika viitab aga méletamisele
kultuuris ning selle mdiste piiritlemine on keerulisem iilesanne kui esmapilgul voiks
tunduda. Briti teoreetik Hermione Lee on kirjutanud, et biograafia on elulugude erinevate
jutustamisviiside summa. Siia hulka kuuluvad memuaarid, biograafiad, autobiograafiad,
paevikud, kirjad, autobiograafilised fiktsioonid jms. Pisut kitsama miératluse kohaselt on
biograafia piirid autobiograafilise materjaliga (sihilikult) hagustatud (Lee 2005: 100).
Taolist autobiograafia ja biograafia segunemist ndeme ka Valgre miletamisel. Kirjad Niinale
ja ,,My Lifestory on saanud keskseks osaks Valgre lavastamisel kultuuris ning seega on
eneseloome ja kultuuri (erinevate autorite ja meediumite) poolt loomine tihedalt pdimunud.

Autobiografistika juured on romantismi ajastus, kus ndhti kogu kirjandusel

autobiograafilisi jooni (Saunders 2008: 321). Lotman toob niiteks prantsuse poeedi
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Théophile de Viau, kes moisteti autobiograafia alusel surma tuleriidale siiiidistatuna ateismis
ja homoseksuaalsuses. Hilisemad uurimused kalduvad selles ndgema pigem mina-vormis
ilukirjandusteost. Antud nditega hoiatab Lotman, et autori portree rekonstrueerimine
autobiograafia ja teiste seda laadi allikate pohjal vaib olla eksitav (Lotman 1990a: 363).
Viimane puudutab inimese rekonstrueerimist loomingu pohjal, mille jélgi voib leida ka
Valgre etendamistes. Sellekohaseid tihelepanekuid voib lugeja leida to6 esimesest peatiikist.

Kéesoleva peatiiki eesmédrgiks on selgitada mélu diinaamilisust — kuidas elulugu
kultuuris sdilib, kasvab ja muutub. Teine alapeatiikk osutab tekstide voi esituste
kommunikatsioonile kultuuris. See viitab singulaarsuse ja pluraalsuse vahekorrale ning
viimase erinevatele vormidele Valgre rekonstrueerimises. Antud peatiikk on tihtlasi suuresti

aluseks lavastuse “Autori surm” analiilisimiseks kolmandas peatiikis.

2.1. Miiletamine, meeldetuletamine, unustamine ja mahavaikimine

Valgre etendamisel erinevates meediumites kerkib kiisimus, mida esitab ka Tartu Uus Teater
»Autori surmas® — vOinuks olla ka teisiti. Sellel probleemil peatub pikemalt Paul Ricoeur
raamatus ,,Memory, History, Forgetting* (2004), kus keskendutakse eeskédtt méaletamise ja
unustamise vahekorrale, kuid nimetatud mahukas teoses osutatakse ka meeldetuletamisele
ning mahavaikimisele. Nimetatud neli mdistet on Paul Ricoeuri ja Aleida Assmanni
teineteist tdiendavate ldhenemiste siintees. Kumbki nimetatud teadlastest ei ldhtu oma
teoorias biografistikast, vaid pigem kultuurimélust voi mélu-uuringutest iildisemalt.
Eluloouuringud on aga kultuurimélu toimimise osa, mis vdimaldab jérgnevat teoreetilist
ilekannet.

Kollektiivne ja individuaalne méletamine on metafoorilises suhtes — kognitiivne
protsess, mis toimub iiksikisiku peas on lilekantav kultuuri tasandile, kus see funktsioneerib
sarnaselt. Indiviidi mélu pole kunagi sdltumatu, vaid on alati kollektiivse tasandi poolt
mojutatud ning seega voime tidheldada taolist vastastikmdju maéletamise protsessis (Erll
2008: 4-5). Kéesoleval juhul peame silmas eeskétt kollektiivset, kultuuritasandi milu, mis
on loodud paljudest individuaalsetest mélestustest. Néiteks Niina, perelitkmete, sdprade-
tuttavate intervjuud ja sonavotud ning Valgre kirjad ja elulugu autobiograafilise osana

kultuuris lavastatud Valgrest.
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“Selleks, et midagi méletada, on vaja unustada” (Assmann 2008: 106). Méletamist ja
unustamist késitletakse malu-uuringutes paarismoistetena. Aleida Assmann on selgitatud
neid binaarsete opositsioonide kaudu. Assmanni (Samas, 97-107) artiklis “Canon and
Archive” leidub moningast tdiendust Ricoeuri méletamise motestamisele, mis sobitub hésti
kiesoleva t66 objektiga. Assmann jaotab mélu funktsioneerimise kaheks pohikategooriaks,
mis jagunevad aktiivse ja passiivse vormi vahel (joonis 1). Taoline eraldus on tinglik:
tegemist on eelkdige mudeliga, sest praktikas voivad toimuda osalised kategooriate
kattuvused.

Aktiivne médletamine sdilitab mineviku kui olevikus oleva. See toimub teatava valiku
kaudu, mida antud ajahetkel kultuuris oluliseks peetakse; aktiivse korduse kaudu
moodustub kaanon (Assmann 2008: 98). Ricoeur (2004: 58) kisitleb méletamist aktiivse
protsessina, kus Opitakse looma seoseid teadmiste ja oskuste vahel nii, et need kinnistuksid
ning oleksid vajadusel aktiviseerimisvalmis. See on milu harjumuslik osa, mis on fikseeritud
korduva harjutamise kaudu. Valgre etendamistel kultuuris on diakrooniliselt tousnud
autobiograafilise materjali osakaal tema eluloo esitamisel. See voimaldab nimetatut pidada
osaks Valgre aktiivsest méletamisest, mis moodustab tema biograafilise kaanoni tuumiku.
Korduvus véljendub ka teoste nii-Oelda tarbimises kultuuris, korduval lavastuste
etendamistel, filmide vaatamisel, laulude Shtute etendamistel ja kiilastamistel. Samas kuulub
siia hulka ka korduvus vastukaja ja metatekstide kaudu. Seega méletamist iseloomustab
aktiivne kordamine, mille tulemusena kinnistub informatsioon kaanonina.

Passiivne maéletamine sdilitab mineviku kui kunagi olnu, mitte oleva. See osa
eksisteerib nii-6elda arhiivis voi laos, kus talletatakse informatsiooni potentsiaalselt
aktualiseeritavana (Assmann 2008: 98-99). Kui miletamise oluline aspekt seisneb Ricoeuri
sonutsi selle olevikulises vormis (aktiivses korduses), siis passiivse miletamise kategoorias
on rohk minevikul. See erinevus selgub kodige paremini sonapaaride inglisekeelsel
korvutamisel: méletamine ehk memorization ja antud jaotuses meenutamine/taasmiletamine
ehk remembering sdnast remémoration [minu rohutus]. (Ricoeur 2004: 56, 58). Kategooria
ithisnimetajaks on meeldetuletamine, mis viitab kultuurimélus eksisteeriva info arhiivist
viljatoomisele ja  taasaktualiseerimisele. = Valgre  etendamistel  determineerib
meeldetuletamise temaatikat peamiselt ideoloogiline ldhtepunkt. “Need vanad
armastuskirjad” puudutas esimest korda kriitiliselt Valgret alkoholismi kiitisis. Eelmised

lavastused (“Igavesti Teie” ja “Valge tee kutse”) viitavad sellele probleemile pigem ldbi
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ohvriprisma. Teatud teemaderingi nihet voi aktualiseerimist vdib etendamiste ladbildikes

margata, kuid suurem osa neist pohineb siiski korduvusel.

Kultuurimalu

Maletamine Unustamine
aktiivne passiivne passiivne aktiivne
valimine, akumuleerimine hiilgamine, hiilgamine,
kogumine giramine hévitamine
tegev/todtav viiteline materiaalsed materiaalne
maélu mélu reliikviad hévitamine
kaanon arhiiv
muuseum
alsaas unustatud tabu,
monument hoidlatesse tsensuur,
hajunud rémps
raamatukogu

humanitaarteadused

Joonis 1. Mélu duaalsus (Assmann, A. 2008: 99)

Passiivne unustamine on valdavalt juhuslik, nditeks info kaotamine v4i hajumine.
Oluline erinevus vorreldes aktiivse unustamise vormiga seisneb selles, et materjale ei
hévitata, vaid need on pigem kadunud, ebaolulised voi kasutud (Assmann 2008: 98). Paul
Ricoeur on piihendanud suure osa raamatust “Memory, History, Forgetting” unustamise
fenomeni kisitlemisele, kus eristatakse samuti juhuslikku ja tahtlikku unustamist (Ricoeur
2004: 445). Korduvuse puudumisel vOi aktuaalsuse minetamisel info hajub niiteks
valikulise ignorantsuse teel, kuid see ei kaasa materiaalset hdvitamist (Samas, 447). Antud
kategoorias leidub Assmanni ja Ricoeuri ldhenemistel kiillaltki suur iihisosa ning selle
jaotuse nimetan unustamiseks. Valgre miletamisel on kultuuris unustatud osaks muusikal
“Muinaslugu muusikas”, mis esietendus 1967. aastal Estonia teatris. Lihem uurimine

selgitab, et sellest on siilinud iiks helisalvestus, kuid muusikal on oma aktuaalsuse
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minetanud ja unustusse hajunud. Helisalvestise ndol teos kiill sdilib kultuuris, kuid on
minetanud oma aktuaalsuse. Pole vélistatud, et muusikal voidakse olemasoleva materjali
juures kunagi taastada voi selle pohjal uus luua. Kuna teos pole hévitatud ehk kéttesaamatu,
siis sdilitab see aktualiseerimise potentsiaali.

Unustamine pole 10plik, sellel sdilub meeldetuletamise potentsiaal. Lotman (2013a:
1732-1733) iseloomustab nende vahekorda sinusoidsuse ehk potentsiaalselt 16ppematu
lainelise kdverjoone kaudu. Unustamise ja meenutamise diinaamika on pool pankrooniline,
kus antud hetkel mitteaktuaalsed tekstid ei kao, vaid kustuvad ja muutuvad voimalusteks.
Seesugune tekstide jaotamine on kontinuaalse iseloomuga, mida tuleks seostada filmidega.
Lotmani esitatud seos on vdimalik vaid passiivse unustamise ja passiivse méletamise ehk
meeldetuletamise vahel. Viimane on aga tinglik, sest meenutamise kaudu muutub
informatsioon aktiivse miletamise loovaks osaks.

Unustamise aktiivne vorm viitab tegudele, nagu hivitamine. Siinjuures vdib tuua
néiteks tsensuuride kehtestamise, kus hivitatakse nii materiaalseid kui ka mentaalseid
kultuurilisi produkte (Assmann 2008: 97-98). Aktiivne unustamine seostub Ricoeuri (2004:
68-92) kisitluses milu kuritarvitamise, blokeerimise ja pahatahtliku kontrolliga, kus
viidatakse samuti jou kasutamisele. Nende selgituste iihisnimetajaks voiks olla
mahavaikimine. Antud kategooria niiteks Valgre lavastamisest kultuuris voib tuua pooliku
kirjavahetuse Niinaga, millest on sdilinud vaid mehe pool. Niina kirjadest pole teadaolevalt
jarel iihtegi, mille pdhjuseks pakub naine ise, et osa neist viis hivitada ka Valgre [ajutine]
abikaasa (Poldmae 2010: 19). Mahavaikijaks oleks siinjuures kirjade oletatav hivitaja voi
nende osav peitja.

Ricoeur selgitab méletamise ja unustamisega seonduvat mdistekompleksi
pdiminguna, mis on seotud manipulatsiooni mdistega. Iga nimetatud méluaspekti mdjutab
ideoloogia ja voimustruktuurid, mis teeb lildisemal tasandil valiku, mida maéletatakse voi1
meenutatakse ja mida mitte (Ricoeur 2004: 84). Ideoloogiline erinevus selgub hésti kahe
etenduse korvutamisel. “Valge tee kutses”, mis esietendus 1985. aastal podratakse rohkem
tdhelepanu Valgre loomingule ja armuloole Niinaga, maha vaikitakse aga niiteks hulk
korvalsuhteid. Seevastu 2013. aasta etenduses “Autori surm” keskendutakse
postmodernistlikku poeetikat jérgides sellele, mis oleks voinud Valgre elus teisiti minna.
1985. aastal poleks olnud vdimalik fantaseerida Valgre saatusega, kui niiteks Teise

maailmasodja oleks voitnud Saksamaa. Filmis “Igavesti Teie” ja etenduses “Valge tee kutse”
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ei késitleta Valgre arvukaid ja sageli kattuvaid armusuhteid voi muid pahelisi kiilgi.
Alkoholismile viidatakse pigem kaastunde kui kriitikanoolega. Taasiseseisvunud Eestis
esilinastunud maéngufilmis “Need vanad armastuskirjad” osutatakse nimetatud
teemaderingile oluliselt kriitilisemalt. Ideoloogiline perspektiiv determineerib suures osas
teemaderingi ja kujutamise viisi, mis mdjutab Valgre méletamist.

Milu funktsioneerimine aktiivse ja passiivse vormina ehk Assmanni terminites
kaanoni ja arhiivina on osalt sarnane Juri Lotmani kultuurimélu tiipoloogiaga. Lotman
(2013a: 1732-1733) eristab kreatiivset ehk loomingulist ja informatiivset milu. Kunstimélu
esindab Kkreatiivset tiilipi, kus on potentsiaalselt kogu tekstide kiht aktiivne. Teatud tekstide
aktualisatsioon allub keerulisele seaduspérale, mis ei allu ,,kdige uuem, kdige vaartuslikum
loogikale. Loomingumehhanism pole mitte ainult pankrooniline, vaid ka vastandub ajale —
kultuurimalu seisukohast pole minevik moddas, see séilitab olnu kui oleva.

Informatiivse milu hulka voib liigitada teatud tunnetusliku tegevuse tulemuste
sdilitamise mehhanismid. Nii on néditeks tehnilise info sdilitamise puhul aktiivne tema
16pptulemus. Lotman toob nditeks tehnikahuvilise inimese, kes soovib midagi leiutada.
Tema otsib informatsioon ajaloost, kuid tehnikat kasutav inimene seda tdenéoliselt ei tee.
Info siilitamise vaatepunktist on aktiivne 10pptulemus, l0pptekst. Seda tiilipi milu on
kronoloogiline (Samas, 1732).

Kiesoleva too objekt paigutub kreatiivse mélu tiilibi hulka. Biograafia pakub lugejale
esteetilist elamust, mis on segu ilukirjandusest ja dokumentalistikast. Biografistikas on
olemas kangelane nagu romaanis ja teadvuse autentsus nagu elus (Lotman 1985). Tegemist
on méilu loomingulise funktsioneerimisega, kus info aktualiseerimise seaduspira pole
kronoloogiline. Valgre eluloo nii-6elda rekonstrueerimisel ei liiguta slinnist surmani — autor
valib teatud siindmused ning jitab teised korvale. Teisalt on sagedased ajalised hiipped
narratiivis, loosisesed meenutused ja tagasivaated jne. Eluloo méletamine on loominguline
protsess.

Info sdilitamise kiisimuses erineb Lotmani seisukoht pisut Assmanni ja Ricoeuri
omast, kelle kdsitlus on tliksteisega l&dhedasem. Nimelt on arhiivi mdistet lisaks Assmannile
kasutanud ka Ricoeur raamatus ,,Memory, History, Forgetting*, peamiselt teise peatiiki
esimeses alapeatiikis ,,7he Documentary Phase: Archived Memory “. Justnimelt arhiivi voi

lao metafoor info séilitamisel ei {ihti Lotmani kultuurimélu késitlusega:
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Kultuur ei ole siiski informatsiooni ladu. See on ddretult keeruka iilesehitusega mehhanism,
mis sdilitab informatsiooni, td6tades pidevalt vilja selle jaoks sobivamaid ja kompaktsemaid
vahendeid, hangib uut; Sifreerib ja deSifreerib teateid, tdlgib neid iihest mérkide siisteemist
teise (Lotman 2010a: 29).

Lao metafoor isoleerituna teistest médlu vormidest mojub staatilise ja passiivsena, kuid
Lotman rohutab just seevastu info aktualiseerimise potentsiaali kultuurimilus. Arhiivi
moiste toimib Assmanni kultuurimdlu mudeli osana, kuid mitte siisteemivaliselt
eraldiseisvana.

Lotman (2013a: 1734) kirjutab, et kunstilised tekstid pole mitte informatsiooni laod,
passiivsed hoidlad, vaid generaatorid. Tdhendused kultuurimilus mitte ainult ei séili, vaid
ka kasvavad. Viimane ongi iiks olulisemaid aspekte, mida Lotman rohutab. Kéesoleva t60
esimene peatiikk ilmestab hésti, kuidas erinevad Valgre esitused pdimuvad. Teatud aspekte
voimendatakse ja arendatakse edasi jargnevates esitustes, kuid samas jadvad teatud seigad
vaid mainimise tasandile ning sdilitavad edasise aktualiseerimise potentsiaali. Pirast Valgre
kirjade avaldamist 2010. aastal on need tema loomingu esitamise peaaegu, et lahutamatuks
osaks.

Eluloo méletamine on keeruline pohjuslike seoste kompleks. See osa, mida kultuur
miletab on mojutatud paljude faktorite poolt. Miletamine on protsess, mis ei eksisteeri ilma
unustamiseta. Lisaks info sdilitamisele tdhendused kultuuris ka kasvavad. Biograafia on
arenev ning mitte staatiline ja fikseeritud. Igal hetkel vdidakse leida Valgre kirjavahetuse
puuduv pool, mis viib avada tema uusi, seni tundmatuid kiilgi. Eluloo areng kultuuris

sdilitab ettearvamatuse potentsiaali kogu oma vdimaluste paljususes.

2.2. Singulaarsus ja pluraalsus

Kéesoleva alapeatiiki eesmirgiks on selgitada singulaarsuse ja pluraalsuse vahekorda Valgre
biograafia lavastamisel kultuuris. Singulaarsus seisneb Raimond Valgre elus, mille
kultuurilises representatsioonis voime tuvastada mitmeplaanilist pluraalsust. Biografistika
perspektiivist on singulaarsus ka saladus, mida iiks inimelu kogu oma paljususes liidab.

Eluloo juures on alati palju saladust voi saladuslikkust ning see on mdistatus, mille liingad
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teevadki selle ponevaks (Lotman 1985). Keskendun eeskitt pluraalsuse neile aspektidele,
mida Valgre lavastamisel voib tdheldada.

Nitra koolkond, eesotsas Anton Popoviciga ning kanada tolkija Francis M. Macriga
tutvustavad kirjandusliku siinteesi teoorias kirjanduskultuuri moistet. Teooria ei piirdu ainult
kirjandusega, vaid voimaldab ka teatavat laiendamist. Nimelt kirjutas Popovi¢ slovaki
keeles, kus kirjanduskultuuri lahtemdisteks on literarny vzdelanie ehk kirjanduslik haridus.
Francis Macri tolkis artiklis ,,Literary Synthesis® moiste literarny vzdelanie otse
kirjanduslikuks hariduseks (literary education). Kiesolevas tutvustuses kasutan Peeter
Toropi (1999: 37) vastet kirjanduskultuur, mis viitab kultuurile kui haridus- voi
kasvatsussiisteemile. Kultuuri dpetamise probleemist on kirjutanud ka Juri Lotman, nditeks
» Kultuuri dpetamise* probleem kui tiipoloogiline karakteristik* (2010b: 60-72).

Tuleb rohutada, et kirjandusepohist ldhenemist voib laiendada teksti mdistele, mis
voimaldab selgemat iilekannet kdesolevale probleemistikule. ,,Kultuurisemiootika teesides*
médratletakse teksti semiootika fundamentaalse mdistena. Teksti suhestatus kultuuri kui
terviku ja selle koodide siisteemiga viljendub asjaolus, et iiks teade voib erinevatel tasanditel
esineda teksti, selle osa voi tekstide kogumina (Ivanov jt 2013: 109). Kirjanduse moiste
laienemisel tekstile ei pea ma antud t66s silma ainult kirjalikku teksti, vaid ka suulist ning
pildi- voi helikeeles véljendatut.

Tekst tdidab kollektiivse kultuurimélu funktsiooni. Selles rollis ilmutab tekst iihelt poolt vdimet tema

pidevaks tdiendamiseks, teiselt poolt aga temasse salvestatud info ithtede aspektide aktualiseerimiseks
ja teiste aspektide ajutiseks voi tdielikuks unustamiseks. (Lotman 1990c: 276)

Seega vOib teksti kisitleda ka vordluses lavastuse kontseptsiooniga kéesolevas toos.
Kultuuris lavastatud Valgret voib vaadelda ka pideva tdiendamise potentsiaaliga tekstina,
kus teatud esitused rShutavad valitud aspekte ning poodravad teisele vihem tdhelepanu.
Lavastatud Valgre pole midagi fikseeritud ja staatilist, vaid tdienev, muutuv ning
diinaamiline. Kéesolev to0 piitiab sOnastada vaid kédesoleval ajahetkel valitud esituste pohjal
kujunenud versiooni.

Kirjanduskultuur on metatekstide siisteem, kus tekstide kommunikatsioonist
stinnivad uued tekstid (Popovi¢, Macri 1977: 123). Peeter Torop on kirjutanud antud
probleemistikku kisitleva artikli ,,Metatekstide teooriast monede tekstikommunikatsiooni
probleemidega seoses“. Nimetatud artikkel tihtlustab Nitra koolkonna kirjanduskultuuri
moistestikku ning korrastab inter- ja metatekstide moisted antud kontekstis, lisades siia ka
arhiteksti kontseptsiooni (Torop 1999: 34).
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Eluloo puhul on prototekstile, algtekstile voi originaalile viitamine keeruline. Kui
algtekst pole teada vai see pole fikseeritav, néditeks nagu folklooris, siis kasutatakse terminit
arhitekst. See on ,hiipoteetiline tekst, mis rekonstrueeritakse erinevate (iihest tundmatust
prototekstist 1dhtuvate) metatekstide semantilise invariandi pdhjal® (Torop 1999: 34).
Sarnast tekstidevahelist suhet voib tdheldada ka Valgre lavastamise puhul, kus késitleme
muusiku elulugu arhitekstina ning selle pohjal loodud esitusi metatekstidena, mille pohjal
me seda tundmatut algteksti ette kujutame. Kirjanduskultuuri siisteemi skemaatilise lilevaate
leiab lugeja jooniselt 2, mille tdlkimisel on toetutud Peeter Toropi eelnimetatud artiklile.

Joonise eesmargiks on selgitada, milline on biograafia positsioon selles siisteemis
(rohutatult markeeritud). Reklaam on seotud nii representatsioonijuhendite kui ka prototeksti
vahendavate metatekstidega ning seetdttu on vajalik esitada skeem kogu ulatuses.
Vastastikmoju illustreerivad ka mdlemasuunalised nooled. Kirjanduskultuuri siisteem on
vordlemisi laiaulatuslik ning kontsentreerituse huvides keskendun osale, mis on otsesemalt
biografistikaga seotud. Kirjanduslik siintees reklaamib biograafiaid, avalikku maitset ja teisi
vaatepunkte silmas pidades ning loob sellest kirjanduslikkuse miiiidi. Kombineeritakse
tekste ja autoreid, et reklaamida teatavat ajaloolist miiiiti (Popovi¢, Macri 1977: 123).
Kirjanduslik siintees kui tekstide kommunikatsioon osaleb individuaalsete kirjanduslike
miiiitide loomisel samamoodi nagu kirjanduslik reklaam loob originaali (Samas, 122).

Popovi¢ (1977: 122) nimetab kirjanduskultuuri traditsiooni miluks. See viljendub
Valgre biograafia esitustes, mis vdimaldavad teha teatavaid jdreldusi domineerivamate
meediumite kohta kultuuris. Konekas on asjaolu, et esimene Valgrele piihendatud raamat
ilmus alles 2010. aastal (antud juhul koguni kaks) ehk kuuskiimmend iiks aastat pérast tema
surma. Eelnevalt domineerisid audiovisuaalsed meediumid. Teisalt v3ib esile tuua ka
valdavalt 2013. ehk Valgre juubeliaastal sagedaselt korduma hakanud laulude Shtu formaati
jargivad meenutamisaktid. Teatavatele muutustele on voimalik osutada ka Valgre isiku

kujutamises ning muudel tasanditel, kuid sellel otseselt ma antud t66s pikemalt ei peatu.
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Lotman arutleb artiklites ,,Oigus biograafiale® (1984) ja ,,Kirjaniku biograafia kui
loomeakt™ (1984), kes on biograafiaga inimene ja kes mitte, ning biograafia loomise
protsessi iile. Kolmas kirjatoo ,,hbuoepaghua - sicusoe nuyo* (1985) (,,Biograafia — elav isik*)
keskendub aga biograafia olemusele, mis on kdesolevas alapeatiikis oluline. Lotman (1985)
osutab eelkdige pluraalsusele inimeses endas: sageli sisaldab iiks ja seesama fiilisiline elu
kahte, kolme, mitut erineva véértuse, vadrikuse ja loomingulise hingestatusega biograafiat.
Lotmani loodud biograafias ,,Aleksander PuSkin“ voib mairgata sama idee implitsiitset
valjendust. Ta kirjutab Puskinist kui luuletajast, kodanikust, naistemehest, abikaasast, isast
ning teistest suurema voi vdiksema olulisusega eludest. (Lotman 2003).

Sotsiaalteadustes nimetatakse eelmainitud paralleelselt kulgevaid elulugusid
rollideks, mida iiks isik endas koondab. Ameerika sotsioloog Randall Collins kirjutab
raamatus ,,7Theoretical Sociology* muu hulgas rollide teooriast: rolli késitletakse siinjuures
metafoorina teatriteadusest: see on osa, mida keegi méngib (Collins 1997: 234). Nende
variatiivsus on lai — soolisest identifikatsioonist usulise kuuluvuseni. Sotsiaalteaduslik
kasitlus erinevatest eludest iihes isikus lisab Lotmani ldhenemisele seletuse tihiskonna,
ideoloogia ja ajastu mojust indiviidile. Viimase osas jddn pigem markimise tasandile ega
analiitisi eksplitsiitselt.

Kui keskenduda Valgre lavastamisele, siis on igas esituses voimalik eristada palju
rolle, mis moodustavad terviku, Valgre. Seejuures vdib aga tuvastada teatavad rollide
dominandid erinevates esitustes, mis iseloomustab iihtlasi ka lavastatud Valgret. Ta on
tuntud eelkdige andeka muusikuna, kuid helilooming on iseenesest seotud paljude teiste
rollidega, mis tema teostest 1dbi kumavad. Naiteks dokumentaalfilmis ,,Igavesti Teie*
rddgitakse Valgrest eeskitt kui sébrast, kes oli andekas muusik. Lavastuses ,,Valge tee
kutse® domineerivad muusiku ja armastaja rollid. Filmis ,,Need vanad armastuskirjad*
lisandub kaésitlus Valgrest kui alkohoolikust. Viimases on teiste esitustega vorreldes koige
rohkem kujutatud muusikut ka poja rollis. Raamat ,,Mu kallis Niina! Raimond Valgre kirju
Niina Nikolajevna Vassiljevale 1944-1949“ on eeskitt armastaja pihtimus. ,,Raimond
Valgre legend™ on lugu sdbrast muusikust, sest teos koosneb suures osas kaaslaste
intervjuudest ning heliloomingu saamislugudest. Lavastus ,,Autori surm‘ keskendub otseselt
alternatiivsetele rollidele, mida Valgre oleks esitanud, kui tema elu oleks kulgenud teisiti.

Seega on Valgret kujutatud muusiku, armastaja, sdbra, armastatu, alkohooliku, sdduri, poja
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ja vennana, nimekirja vdiks pikendada. Rohutan veelkord, et loend iseloomustab {ihtlasi ka
kultuuris lavastatud Valgre rolle alustades domineerivamatest.

Lotman keskendub (eeskitt ,,huoepagua - scusoe auyo* silmas pidades) pigem juba
kujunenud paralleelsetele eludele lihes inimeses, kuid tema ldhenemisele lisandub oluline
tdiendus sotsiaalteadusest rollide komplementaarsuse ndol. Rollid on alati osa
vorgustikust, isolatsioonis ei oma need tdhendust. Iga roll eeldab vastava komplementaarse
osa Oppimist (Collins 1997: 234, 236).

Kui Valgret kujutatakse pojana, siis sisaldab see vanemate olemasolu, vennaks
olemine kaasab jillegi de-venna antud konteksti. Armastaja roll eeldab aga ka armastatu
olemasolu. Siit kerkivad aga rollidevahelised konfliktid, millele Collins (1997: 236-237)
osutab. Néiteks vOib tuua lahkheli akohooliku ja armastaja vahel. Kuigi Valgre armastaja
rolli komplementaarseks liiliks pole alati just Niina, siis pean antud juhul silmas just viimast.
Nimelt vedas Valgre sopradega kortsis pidutsedes kihla, et abiellub tol dhtul; kirjavahetuse
andmetel 1946. aastal (Pdldoja 2010: 125), ,,Raimond Valgre legendi* kohaselt aga 1945.
aastal (Ojakadr 2010: 148) saigi tema abikaasaks Evi Hannus. Antud seika vahendab Valgre
armastaja rollis kirjavahetusele pilihendatud raamatus (PSldméde 2010: 123-124) ja
alkohooliku perspektiivist filmis ,,Need vanad armastuskirjad (94. minut).

Viimase valguses kerkib kiisimus autorite Valgretest. Kodige sagedamini valib
biograaf {ihe suuna, st rolli (oletame, et nditeks domineeriva) ja kirjeldab seda. Portree
eeliseks saab selgus, see puhastub vastuoludest, ent muutub skemaatiliseks. Teisalt votab
monikord biograaf endale eeskujuks mustvalge graviiliri — vastandab oma kangelase kaht
kontrastset elu, mille puhul rohutatakse vastuolusid (Lotman 1985). Valgre esitustes voib
selgelt eristada autorite valikuid teatud rollide rGhutamisel voi vastandamisel. Siinjuures on
aktuaalne kiisimus biograafi motivatsioonist. Jaak Ojakéar, “Raimond Valgre legendi” autor,
kirjutab saatesOnas, et tunneb Valgrega seletamatut ldhedust ning koguni hingesugulust
(Ojakadr 2010: 5). Sellest vaimust kantuna késitletakse delikaatsemaid teemasid, nagu
alkoholism ja hulk naissuhteid ddrmiselt taktitundeliselt. Pigem keskendutakse tema
talendile ja eluraskustele, Valgret kujutatakse hea sdbra ja 10busa kaaslasena. Samuti kaldub
raamat olema monevorra Valter ja Jaak Ojakddru duett, mis on pdimitud mélestuskildudega
Valgre kaasaegsetelt. Antud juhul maalivad Ojakairud Valgre legendile oma nidojooni, mida

on lugejal raske méirkamata jétta.
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Filmide “Igavesti Teie” (1978) ja “Need vanad armastuskirjad” (1992) rezissdor on
Mati Pdldre (viimase puhul ka stsenarist). Poldre on osalenud stsenaristi, rezissodri voi
operaatorina veel teistegi biograafiliste filmide valmimisel, isedranis kerkivad tema
filmograafias esile muusikud. Eesti Filmi Andmebaasi (2014a) pdhjal v3ib tuua esile niiteks
“Meie Artur” (1968) laulja Artur Rinnest, “Peadirigent” (1985) Eri Klasist, “Georg” (2007)
ooperilaulja Georg Otsast ning lisaks kaks eelmainitud filmi Raimond Valgrest. Seega voib
margata autori huvi elulugude vastu.

Valgre filmide esilinastuste vahel on kuusteist aastat ning tegemist on ka erinevate
zanritega, mistottu on neid monevorra keeruline vorrelda. Lisaks on filmide ja lavastuste
puhul tegemist suurema loomingulise kollektiivi tihistodga, kuid moondusi tehes voib siiski
mairgata dominandi valikut voi rollide vastandamist Valgre esitamisel. Méngufilmis “Need
vanad armastuskirjad” vastandatakse mitmel tasandil sdja eelset ja jirgset Valgret. Eelneval
perioodil domineerib armastatu roll (mitmed naised, sobrad, loomingu austajad jt), seevastu
Venemaalt naastes keskendutakse tema pahelisele poolele — alkoholilembus, usalduse
kaotus, depressiivsus ja siivenev hirm. Dokumentaalfilmis keskendutakse valdavalt
soprussuhetele, {ildiselt positiivsetele kiilgedele. Siinjuures vOib madrgata teatavat
skemaatilisust, millele viitab Lotman seoses dominandi rShutamise ja vastuolude

minimeerimisega.

Psiihholoogilise toeparasuse saladus peitub voimes kindlaks teha elude vastastikune paratamatus.
Isiksuse psiihholoogilise struktuuri leidmise. Uks kumab teisest libi, hingestatus libi tohutute
argimurede, valgus ldbi suitsu (Lotman 1985).!2

Lavastuse “Valge tee kutse” autorid (Juhan Saar, Kaarel Kilvet jt) on loonud
psiihholoogiliselt komplitseerituma Valgre. Teoses ei valita selget dominanti ega vastandata
otseselt rolle, vaid neist kombineeritakse voOrgustik, mida iihendab hirm. Autorid ei
rekonstrueeri tervet Valgre elulugu, vaid rdhk langeb tema viimasele kaheksale eluaastale
(1942-1949). Seega kujutatakse demobilisatsiooni perioodi, mil algas tema kannatusterada
ja allakdik. Kdorvale jddb sirgumine, koolipdlv, Parnu restoranimuusiku aeg, mida voiks

pidada tema elu oOnnelikumaks perioodiks. Lavastajate kollektiiv toob Valgres esile

12 CekpeT IICHX0IOTHYIECKOT0 IIPABIOIOI00MS B TOM, YTOOBI PACKPHITE B3aHMHYIO HEOOXOJUMOCTh Pa3HBIX
*u3Her. HalTH MCUXO0IOTHYECKYIO CTPYKTYPY JIMIHOCTH. OTHO IPOCBEYMBAET CKBO3b IPYTrO€, BAOXHOBCHBE
- CKBO3b TJILIOBI JKU3HEHHBIX 0OCTOSITENTLCTB, CBET - CKBO3b JbIM (Lotman 1985).
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haavatavuse, mis esineb nii muusiku, armastaja, sdduri ja viimasest tdukunud alkohooliku
rollis.

Autori kdekirja voib méargata ka Valgre kirjavahetusele piihendatud raamatus. Nimelt
tootas Alo Poldmée Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumis muusikaosakonna juhatajana, kui
Niina Vassiljeva 1993. aastal Valgre kirjade originaalid muuseumile kinkis (kirjade
eestikeelsed tolked kinkis Maimu Avarsoo muuseumile 2003. aastal) (Poldmée 2010: 8-9).
Seeldbi oli Poldmaée ligipads uurimismaterjalile soodne ning seitse aastat hiljem avaldati
raamat “Mu kallis Niina! Raimond Valgre kirju Niina Nikolajevna Vassiljevale 1944-1949”.

PSldmée (2010: 18) on esitanud valiku 151-st kirjast, kus on lidhtutud tegevuse
arengu pdhimottest. Kirjad sisaldavad erineva ulatusega karpeid lisaks algusele ja 16pule ka
tekstiosa sees. Kohati leidub autoripoolseid kommentaare ja joonealuseid tdpsustusi. Lisatud
on fotod, Valgre autoportreed ja manusena ka autobiograafiline “My Lifestory”. Pdldmie
(2010: 18) soovis antud kogumikuga anda panoraamvaadet Valgre kui unistava natuuriga
kunstiinimese tundeelust, mille taustaks on sdja 16pu ja sdjajargse perioodi siindmused,
inimeste psiitihilised iileelamised, {ihiskonna eri kihtide suhtumised. P6ldmée on vordlemisi
selgelt sonastanud, millist Valgret ta kirjavahetuse iilesehitamisel rekonstrueerib. Seega
lahtub autor vordlemisi skemaatilisest kujutlusest, mis ei hdlma kuigivdrd vastuolulisi rolle.

Teisalt on keeruline vorrelda kirjavahetusele piithendatud raamatus loodud Valgret
nditeks méngufilmi omaga. See tihendab, et loodud sisu korval on oluline ka vorm —
meedium. Marshall McLuhan védidab, et meedium, selle kasutamise viis loob mérgi
tdhenduse (McLuhan 2002: 7). Kultuurimdlu vaatenurgast on Tiiheks keskseks
analiiiisiobjektiks samuti meediumid, mis mélu kannavad ja kujundavad (Tamm 2013:
1747). Kdige iildisemaks mailetamise meediumiks peetakse keelt; humanitaarteaduste
professor Ann Rigney (2008: 346) peab aga mélu kandvaimaks meediumiks kirjandust.
Kultuurimélu  késiraamatust (“Cultural Memory Studies. An International and
Interdisciplinary Handbook”) ldhtudes rohutavad meediumi olulisust milu-uuringutes ka
Udo J. Hebel (2008: 47-60), Jan Assmann (2008: 109-118), Aleida Assmann (2008: 97-107),
Siegrfied J. Schmidt (2008: 191-201), Elena Esposito (2008: 181-189), Gerald Echterhoff
(2008: 263-274) ja Harald Welzer (2008: 285-298).

Lotman kirjutab meediumi rollist kultuurimélu toimimisel:

Kultuuri semiootilised aspektid (nt kunstiajalugu) arenevad pigem mdlu seaduspdrasusi
[Lotmani rohutus] jargides, kus moddunu ei hdvine ega kao olematusse, vaid — alludes
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valikule ja keerulisele imberkodeerimisele — talletub, et teatud tingimuste tekkides jélle esile
kerkida (Lotman 2013: 1737).

Informatsiooni kodeerimine ja timberkodeerimine voimaldab ideid viljendanda erinevates
meediumites, kasutades &dra vastavalt nende véljendusvahendite eeliseid. Raamatus
»Raimond Valgre legend* taotletakse faktitidpsust legendi rekonstrueerimisel, sellele viitab
ka aastaarvudest ldhtuv kronoloogiline iilesehitus. Fikseeritakse kuupdevi, jagatakse
tdiendavat infot tollase Tallinna eluolu kohta (Ojakéar 2010: 28-34), Valgre psiihholoogiat
aga ei piiiita niivord lahata. Kui ,,Raimond Valgre legendis* on nii-6elda kdnelevaks hidleks
Jaak ja Valter Ojakdir ning meenutavad sobrad, siis kirjavahetusele piihendatud raamatus
voib lugeja kdonelemas kujutleda sama Valgret, kes on kirjutanud tuntud laulud.

Kuid nagu eelnevalt mainitud, avaldati kaks Valgrele pilihendatud raamatut alles
2010. aastal ning muusikut kujutati kultuuris valdavalt audiovisuaalsete meediumite
vahendusel. Ehk seetottu, et auditiivne pool muusiku esitamisel on vajalik osa tema
identiteedist. Valgre on omandanud otseses mottes ka lisandgusid kultuuriliste
representatsioonide kaudu. Meeldejdéva rolli tegi Sulev Luik 1985. aasta lavastuses ,,Valge
tee kutse, mida peetakse {ihtlasi ka sdravaimaks tema karjddris. Luige varajane surm jitab
vaid ruumi aruteluks, ,,mis oleks, kui ...“. Jargmiseks osatditjaks on Rain Simmul, kes
lavastab Valgret kultuuris aktiivselt tidnaseni. Esmalt loodi seos filmis ,,Need vanad
armastuskirjad” 1992. aastal, millele jargnevalt kinnitatakse korrelatsiooni Valgre laulude
ohtutel. Seega voib 6elda, et tdinane Valgre on osalt ka Rain Simmuli nigu.

Kuid mitte alati ei omanda subjekt audiovisuaalsetes meediumites kellegi vilimust.
Niéiteks filmis ,,Igavesti Teie* koneldakse isikust, keda luuakse oma sdonadega, Valgre
visuaali tdiendatakse fotode ning mitte nditlejaga. Lavastuses ,,Autori surm* puudub samuti
konkreetne niitleja, kellega muusikut seostada, sest roll roteerub kolme esitaja vahel. Antud
aspekt on siinkroonis lavastuse taotlusega arutleda Valgre voimalike elukdikude iile, millest
ikski pole paris see, mida senise kultuuris lavastamise kaudu tuntakse. Nii pole ka ,,Autori
surmas‘ Valgre roll iihe néitleja kanda, vaid varieerub mitme osatiitja vahel.

Antud juhul on ithe meediumi piires tegemist erinevate Zanritega, mistdttu on
meediumisisesele sisulisele iihisosale keerulisem osutada. Valgret on kujutatud valdavalt
audiovisuaalsetes meediumites, mis kaasab esitusse ka tema loomingu. Kuna tegemist on
eeskdtt muusikuga, siis sobivad antud tiilipi meediumid selleks kdige paremini. Nii-6elda

kirjalikul Valgrel on tervikus siiski oma funktsioon. Jaak Ojakéédru ,,Raimond Valgre
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legend“ koondab mélestused, mida esitati ka filmis ,,Igavesti Teie*, ning muud ajastut
kirjeldavad osad {iiheks taasloetavaks tervikuks. Teisalt on Valgre kirjad Niinale ja
autobiograafiline ,,My Lifestory* suuremal v4i vihemal méiral mdjutanud koiki muusiku
esitusi kultuuris. Tdnu Alo Pdldméde koostatud raamatule on lugejal vdimalik mérgata
autobiograafilise materjali rolli Valgre biograafia lavastamisel. Raamatu suur panus seisneb
ka kirjade ja ,,My Lifesotry* liitmist Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi arhiivist aktiivse
Valgre kaanoni ehk méletamise osaks.

Postmodernistlikku suunda jargides tduseb tédhelepanu keskmesse kiisimus lugejate
Valgrest. Roland Barthes ja Michel Focault on 20. sajandi tuntuimad teoreetikuid, kes
arutlevad autori ja lugeja rollide vahekorra iile. Focault’ (2000: 156-172) keskendub artiklis
»Mis on autor?* pigem autori funktsioonidele. Barthes (2002: 117-125) tdstab raamatus
»Autori surm®, eeskétt samanimelises essees esile autori korval lugeja olulisuse. Antud t66
kontekstis laiendan lugeja rolli sisuliselt meediumiteiileseks vastuvotjaks, kuid nimetan
aktorit siiski tinglikult lugejaks. Kuigi valdavalt kirjutab Barthes lugejast, siis vahel asendab
ta selle ka kuulajaga (Barthes 2002: 125) ning seega vdib vastuvdtja nimetust varieerida.

Lotman kirjutab artiklis ,Kirjaniku biograafia kui loomeakt romantilisest
poeetilisest kditumisest, mis kujundatakse normikditumise vastandina. See moodustab
biograafiastereotiiiibi, mida iseloomustab poeetilise isiksuse elu. Lotman véidab, et antud
stereotiiiibist on teadlik ka subjekt ise, kes seda jirgida piitiab. See sunnib aga lugejat
biograafiat stiliseerima ning interpreteerima eluloolisi seiku koodilise tdhendusega poeetilise
kditumisnormi valguses. Teatud faktid voOivad lugeja jaoks asjassepuutumatutena
tahaplaanile nihkuda. Seelébi on lugejal kalduvus moondada antud biograafia miiiidiks ning
kohandada elukéiku ,,poeedi kui sellise* tiitipeluloo suunas. Poeedi elu reaalne siindmustik
suhestub tema miiiitbiograafiaga nagu tegelik vélimus stiliseeritud ja miitidile kohandatud
kaasaegsete vOi surmajirgsete portreedega (Lotman 1990: 356-357).

Lugeja on see ruum, kus tekstid liituvad (Barthes 2002: 125), kuid nende
tolgendusprotsess kaldub kdesoleval juhul miitidistamise suunas. Valgre kannab poeetilise
isiksuse tunnuseid, nagu varajane surm, normidele (nt muusikalistele) vastandumine jne,
ning seelédbi interpreteeritakse kultuuris esitatud biograafiafakte poeetilise kditumisnormi
valguses. Nii toimub Valgre miitidistumine — lugejale jddvad pigem domineerima poeetilise

isiksuse ja —kditumise stereotiilibiga iihtivad aspektid. Sellest kaanonist korvalekalduvad
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osad nihkuvad aga perifeeriasse, need ei funktsioneeri Valgre biograafilise kaanoni ehk tema
miiiidistatud eluloo aktiivse osana.

Lugejate Valgre miilidi keskseks osaks on varajane surm, mida puudutavad koik
muusiku lavastamise osad. Lisaks mitmed Onnetult [dppenud armumised, nditeks TSebarkuli
pdetaja Maia (,,Need vanad armastuskirjad®) voi Liidia (Ojakéar 2010: 105), millest on
jaanud jélg ka tema loomingusse laulu “Ei suutnud oodata sa mind” nédol (Ojakdar 2010:
105). Teiseks niiteks vodib olla ka luhtunud armulugu Agneta-Signe Akessoni ehk Deddyga,
mis véljendub laulus “Ma loodan, et saan sellest iile” (Ojakéédr 2010: 53). Armulugu Niina
Vassiljevaga voib samuti onnetuks pidada, kuna suureks mojuteguriks antud suhtes sai
alkoholi liigtarvitamine. Sellest voib lugeja tidpsemalt uurida kirjavahetusele pithendatud
raamatust (Pdldmée 2010), mis on iihtlasi Valgre miiiidi oluliseks osaks.

Valgrele oli siidameldhedane svingmuusika, kuid antud stiil ei iihtinud Noukogude
Liidu ideoloogiast kantud tellimusega. Nimetatud konflikt vdaljendub samuti kdigis muusiku
lavastamise osades ning on thtlasi oluliseks aspektiks Valgre miiiidist. Lugeja jaoks on
suhted Ge ja vennaga pigem tagaplaanil, sest viimane ei {ihti kuigivord poeetilise isiksuse
stereotiilibiga ning nihkub seelébi miiiidi perifeersesse ossa. Vahem oluliseks osutub suurem
osa  Valgre nooruspdlvest — koolitee Rapla Riigialgkoolis ja  Tallinna
Uhistehnikagiimnaasiumis, esimesed kokkupuuted muusikaga klaveridpetaja Liivi
juhendamisel jms. Kronoloogiliselt on domineerivam periood 1939. aastat Pirnu
rannamuusiku algusaegadest surmani (1949).

Lugejate pluraalsust voib vaadelda singulaarse ruumina, mis iiletab meediumite
piirid ning {ihildab informatsiooni poeetilise isiksuse stereotiiiipi jirgides Valgre miitidiks.
Antud ruumis pole mojuvaks faktoriks autorite piitidlused voi nende loominguline kdekiri.
Autorid loovad kultuuris biograafiaid avalikku maitset ja teisi aspekte arvestades, mis on
osaks kirjanduslikkuse miitidist. Siinjuures on Valgre miiiit samuti osa iildisest ajaloolisest
vdi kirjanduslikkuse miiiidist, kuid tegemist on vastastikmdjulise protsessiga. Uhelt poolt on

tegu osaga kirjanduskultuuri miitidist ning teisalt see ka taasloob viimast.
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3. RAIMOND VALGRE MALETAMINE LAVASTUSES
L AUTORI SURM¥

Kolmas peatiikk on piihendatud lavastuse ,,Autori surm* analiiiisile. See toetub valdavalt {ihe
staatilise kaamera iilesvottele, kuid mottearendus on teataval méidral mojutatud ka vahetust
kogemusest vaatajapingis (martsis 2013. aastal). Lavastuse iilevaate leiab lugeja kiesoleva
t00 alapeatiikist 1.6. ning seega ei paku ma siinjuures teose terviklikku tilevaadet. Pigem
lahtub analiilisi {ilesehitus lavastuses kerkivatest probleemidest ning méletamise
teoreetilistest kiisimustest, mis pdhinevad kéesoleva t60 teisel peatiikil. Seega dikteerib
struktuuri osalt teos ise, kuid teisalt probleemipiistitus, millest ldhtuvad ka analiiiisi
parameetrid. Kolmanda peatiiki eesmirk pole pakkuda lavastusele mingisugust ammendavat
analiilisi, vaid pigem selgitada teose funktsiooni Raimond Valgre méletamise osana eesti
kultuuris. Peatiikk jaguneb kaheks osaks: esmalt toon esile seosed kultuuris lavastatud
Valgre ja ,,Autori surmas* lavastatud fragmentaarse Valgre vahel. Analiiiisi teises pooles
keskendun peamiselt teoses leiduvatele pluraalsustele.

Nitra koolkonnast ldhtuvalt on biografistika liilitatud kirjanduskultuuri siisteemi
esmalt reklaami kaudu (joonis 2), mis suunab uurija tdhelepanu ennekdike lavastuse
reklaamplakatile. Pealkiri ,,Autori surm* viitab esmalt ehk Roland Barthes’1 samanimelisele
raamatule ning mitte niivord Valgrele. Seetottu luuakse reklaamplakatil otsesem seos
juubilariga (lisa 4).

Reklaami loomisel on vdetud aluseks tuntud foto, millega tutvustatakse teisigi
muusikule plihendatud iiritusi, nditeks laulude ohtu ,,Kohtumine Valgrega®, iga-aastane
Pérnus korraldatav festival ,, Kummardus Valgrele® jne. Voib oelda, et osutatud pildi

vahendusel reklaamitakse Valgret kultuuris ka laiemalt.
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Antud fotot on téddeldud halfione pattern’ ehk poolvarjundilise mustri efekti
kasutades. Punktikeste abil simuleeritakse kujutise katkematut varjundit, kus muudetakse
punktide suurust, kuju voi kaugust iiksteisest. Piisavalt kaugelt vaadates ei erista inimese
silm kauguseid nende vahel ning tekib tervikkujutis. Taoline vdte on vastavuses lavastuse
tildise ideega, kuid sellest ldhemalt analiiiisi kéigus.

Lavastust ldbivaks teemaks on idee Valgre keskusest. Esimese vaatuse 10ppedes
avatakse vaatajale uksed keskusesse, kust leiame paljuski Valgre kultuurilise lavastamise
marke. Néiteks ripuvad seintel véljavotted autobiograafilisest ,,My Lifestoryst, hoone teisel
korrusel on rekonstrueeritud vdike Valgre tuba ning ,,Raimondi Jazzbaar®. Lisaks mingivad
akordionistid Valgre laule. Seeldbi pakutakse vaatajale voimalus vérskendada oma milu
kanoonilisest Valgrest ehk isikust, kelle loo jutustamist jatkatakse teises vaatuses. Teisalt

kannab taoline rekonstruktsioon ka immersiivset eesmarki.

3.1. Lavastatud Valgre ja tema ,,elamata elud*

Lavastus koosneb alternatiivsetest fragmentidest, mis esitavad vaatajale Valgre voimalikke
elukdike. Ivar Pollu tutvustab kavalehes (lisa 5), et ,lavastus ei jutusta Raimond Valgre
traagilist ja ikoonilist elulugu, vaid elustab tema elamata jdanud elud [minu réhutus] [...]*.
Fragmendid on ajendatud kiisimusest ,,mis oleks, kui ..., millele jdrgneb fantaasiarikas
arutelu Valgre saatuse lile, kui ajastu, maailma ajalugu, isiklikud valikud jms oleks olnud
teistsugused. Voimalikke alternatiive seostub fraas ,,oleks vdinud minna ka teisiti.
Seesugune {ilesehitus, kus jutustust edastatakse paralleelsete vOi1 alternatiivsete
variatsioonide vahendusel, on omane postmodernistlikule poeetikale iildiselt (Hassan 1987:
91).

Seesugused voimalikud alternatiivid on virreldavad Lotmani kirjeldatud plahvatuse
hetkega, mille iile on arutletud raamatus “Kultuur ja plahvatus”. Plahavatusehetk on
ennustamatusehetk, mis koondab vordselt tdenédoliste voimaluste kogumit (Lotman 2001:

141). Lotman vordleb plahvatuse hetke Onegini ja Lenski duelliga Aleksander Puskini

13 Poolvarjundilisi mustreid luuakse (antud juhul) mustade punktide suuruse, kuju vdi vahemaa varieerimise
kaudu valgel taustal. Punktide voi tausta vdrve varieeritakse soltuvalt soovitud eesmirgist. Tervikkujutise
illusioon sdltub puntkide suurusest ja nendevahelisest distantsist voi pildi vaatamise kaugusest (Stankiewitcz
1984: 87-88).
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romaanis “Jevgeni Onegin”. Kui autori kavatsus vilja arvata, siis pole lasu hetkel
argitegelikkuses etteméératud tulevikku olemas, vaid on kimp vordselt tdenéolisi voimalusi
(Samas, 143). Seega vOib ‘“Autori surma” teatavate moondustega vaadelda kui
ennustamatuse hetke, kus esitatakse hulk vdimalikke variante, milliseid poordeid oleks
Valgre elu vdinud votta.

Kuid kiesoleva t00 eesmérgist lahtuvalt voib kerkida kiisimus, miks uurida Valgre
maéletamise seisukohalt teost, mis esitab ,tema elamata jddnud elud“ ehk Ilugu
mittekanoonilisest Valgrest? Sellest ldhemalt analiiiisi kédigus.

Esmajoones nduavad tdhelepanu lavakujunduse morbiidsed toonid, mis on vastuolus
Valgre iildise visuaalse kaanoniga. Sarnast votet on kasutatud ka varasemalt, néiteks ,,Valge
tee kutses™ tdhistavad mustad véirvitoonid muusiku surma, filmis ,,Need vanad
armastuskirjad® viitavad siivenevad siinged toonid muusiku vaimsele laostumisele. Olgugi,
et tegemist on sajandale silinniaastapdevale plihendatud teosega, voib antud juhul mustjat
lavakujundust tdlgendada samuti viitena muusiku surmale. ,,Elamata jddnud elude® iile
arutlemine eeldab, et konealuse siinne elu on siiski 10ppenud.

Lavakujunduse iiheks oluliseks elemendiks on pdrandast laeni kdrguv riiul, kuhu on
paigutatud hulk mustaks vodbatud videokassette. Nende rakendamise pdhjal voib jareldada,
et riiul koos filmilintidega téhistab esitatava Valgre elu fragmentaarsust ja alternatiivide
paljust. Iga kassett siimboliseerib iiht voimalikku varianti. Esimese vaatuse viimases stseenis
laastatakse riiul, lindid tdommatakse kassettidest vilja voi visatakse lihtsalt porandale. Teise
vaatuse esimeses stseenis poOletatakse osa laastatud valikust, millega vaikitakse maha teatud
hulk potentsiaalselt vOimalikke alternatiive. Havitamise kaudu muudetakse voimatuks
paljud senise hetkeni vordselt tdendolised voimalused.

Esimeses stseenis tutvustatakse vaatajale tunnustatut muusikut, kes laotab lauale
auhindu. Siinjuures voib nédha paralleele filmi ,,Need vanad armastuskirjad* stseeniga 68.
minutil, mil Valgre toob kingitud korvitdites lilli lauale. Stseenide visuaalne kujund on
kiillalti sarnane, kuid ,,Autori surma“ Valgre ei nde kogu tunnustuse juures edu, vaid
meenutab sellele eelnevaid iileelamisi sdjas. Mees pole dnnelik, kuid jargnevalt esitatavad
fragmendid pakuvad alternatiive, kus muusik voiks oma elu ehk teisiti hinnata.

Valgret kujutatakse Ameerika Uhendriikides pérast edukat karjéiri rahulikult filme
vaatamas ja vanaduspdlve veetmas. Muusik vestleb antud stseenis oma pojaga abiellumisest,

pereelust ja vanadest filmidest. Tegevuse aega, kohta, vestlusteemasid ja —partnereid on
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esmapilgul justkui raske seostada selle Valgrega, keda eestlased teavad — ta ei elanud vanaks
ega saanud minna Ameerikasse, tal polnud ei poega ega ka oma perekonda. Teisalt voib leida
Valgre ja Uhendriikide vahel teatud osa iihist. Nimelt paelus teda filmimuusika, eeskitt aga
Ameerikast parinev sving; samuti olid Valgre muusikalised eeskujud ameeriklased, nditeks
Glenn Miller ja George Gershwin. Filmilembusele osutavad mdlemad Valgre raamatud,
pisut pikemat arutelu filmide iile v3ib leida Valgre kirjades Niinale. Kui stseenis osutatakse
koolis olevale emale, siis voib selles ndha viidet Niina Vassiljevale, kes inglise keelt dppis
ning hiljem Opetajana leiba teenis. Antud hiipoteetilises elukdigus on kanooniline Valgre
peidetud detailidesse.

Esimese vaatuse 10pus esitatakse ka iliks voimalik variant Valgre teistsugusest
surmast. KOnes mainitakse Herbertit; ainus sellenimeline sdber on giimnaasiumivend
Herbert Kulm. Kuna eluteed viisid sdbrad pérast koolipdlve lahku, voib jareldada, et tegevus
toimub sdjaeelsel perioodil. Valgre valmistab endale kohvi, mis mirgib tema tuntud
kohvilembust, ning lausub telefonitsi: ,,iitle Herbertile edasi, et homme mind pole®. Seejarel
tostab Valgre tulirelva oimukohale ning muusika annab mdista enesetapust. Nimelt kdlab
stseeni taustal Wagneri ooperi “Tannhduser avaming. “Tannhéduseri” pdhiidee ja laval
toimuva tdiendussuhte pohjal voib arvata, et Valgre pdogenes reaalsuse eest piiha ja profaanse
armastuse konflikti tottu, mida ta antud juhul teisiti lahendada ei osanud. Seesuguse
versiooni kohaselt on Valgre armudraama ohver, kus ta vannub alla moraalse dilemma
lahendamisele. Teadupérast oli muusikul mitmeid silmardome juba giimnaasiumiealisena
ning taoline lahenduskéik on taaskord iiks voimalik alternatiiv. Kuigi muusiku elu ei
16ppenud tegelikkuses enesetapuga, leidub siingi iiksjagu seoseid kanoonilise Valgrega.
Vilkale armuelule viitavad koik esitused ning rasketest lahkuminekutest ja iileelamistest on
stindinud ka moned tema loomingu kauneimad lood, nagu “Ei suutnud oodata sa mind” ja
“Ma loodan, et saan sellest iile”.

Teise vaatuse esimeses stseenis esitatakse variant, kus Valgre on kolinud Venemaale
ja abiellunud Niinaga; neil on ka lapsed, kuid mitte dnnelik pereelu. Erinevalt Niinast rdégib
Valgre vene keeles, ta on sportlik ja terve mees, kuid antud juhul mitte muusik. Naine
koneleb endiselt inglise keeles ning fragmendis on séilitanud tema tiitipkujutamisele omased
tunnused. Kui lavastatud Valgre puhul on tuntud kehv fiiiisis ja ndrk tervis, siis kidesoleval
juhul on tegu p66rdvordelise kujutlusega muusiku fiiiisilistest omadustest — ta on sportlik,

tugev ja terve. Stseenis on siiski viiteliselt olemas ka kultuuris lavastatud Valgre. Nimelt
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osutab Niina “endisele Valgrele”, keda ta armastas (rdhutatud minevik). Naine iitleb, et mees
on muutunud ning jitab ta maha sonadega ‘““sa pole minu Raimond”. Niina armastas seda
Valgret, keda kultuurimilus tuntakse ning mitte “Autori surma” fragmendis esitatud meest.
Seega leiame antud stseenist lavastatud Valgrele passiivse mailetamise ehk
meeldetuletamise tasandil, mis toimib viitamise kaudu. Uhelt poolt on esitatud antiteesiline
Valgre, kuid teisalt meenutatakse ka kanoonilist muusikut.

Meeldetuletamist ehk maélu viitelist funktsiooni voib mérgata ka lavastuse teistes
stseenides. Niiteks “Valgre karika” telesdus, kus vilismaised artistid piiiiavad jiljendada
Raimond Valgret. Saate loominguline kollektiiv peab belglase tantsunumbrit ndrgaks, kuna
“Valgre niimoodi ei tantsinud”. Saatejuhti frustreerib osalejate informeerimatus ja
ebapiddevus muusiku jéljendamisel ning ta saadab esineja Raplasse Valgre keskusesse
“tausta uurima”. Antud fragmendis piiiitakse edutult tabada kanoniseeritud Valgre olemust.
Meenutamise akt toimub viiteliselt, kus eristatakse olevikku minevikust — muusikule
osutatakse minevikulises vormis.

»lgasuguse kommunikatiivse silisteemi toimimine eeldab kollektiivi {ihise maélu
olemasolu. Uhise miluta ei ole vdimalik omada iihist keelt.* (Lotman 2013b: 1738). Selleks,
et niha ,,Autori surmas® lugu Raimond Valgrest, peab vaataja tundma kultuuris lavastatud
Valgret, sest vastasel korral pole lavastuse ja vaataja vaheline kommunikatsioon voimalik.
Iga fragment voimalikest eludest on pidev dialoog juba kultuurimélus eksisteeriva Valgrega.
LAutori surm® esitab loo samast inimesest, kuid kasutab tema rekonstrueerimisel
miinusvotteid voi hiiperboole mdnest lavastatud Valgres eksisteerivast kiiljest. Selleks, et
»Autori surmast* kanoonilist Valgret leida, peame viimast eelkdige piisavalt tundma.

»Autori surm* esindab kreatiivset mélutiilipi, kus on potentsiaalselt kogu tekstide
kiht aktiivne (Lotman 2013a: 1732). Lavastuses rakendatakse viidete kaudu palju erinevate
tasanditega Valgre lavastamise osi. Kdige otsesemalt tunneme muusiku dra kuulates — tihelt
poolt kolab valik Valgre loomingust ning teisalt polemiseeritakse Roland Barthes’i autori
surma teooriast ldhtuvalt loomingu iile samuti vordlemisi palju. Valgre (aktiivne)
miletamine seisneb eelkdige detailides, nagu demonstratiivne kohvikeetmine, suitsetamine,
filmilembus, lavastuse 10pul sdrama jadv kuu jne. Teisalt voib milu aktiivseks vormiks
pidada ka lavastuse rohkeid Valgre kaanoni miinusmargilisi esitusi, nagu pikk eluiga,
Venemaale kolimine ja Niinaga abiellumine, pereidiill ,iilemaailmsel piihapdeval®,

elutodpreemia Heliloojate Liidult jne.
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Teatud mééral on vdimalik osutada ka unustamise rollile lavastuses. Kanoonilise
Valgre oluliseks osaks on tema ema, keda ,,Autori surmas® (iihe erandiga viimases stseenis)
el mainita. Viimase rolli muusiku elus vdib pidada oluliseks, kuna ta ei puudu iihestki teisest
Valgre lavastamise osast. ,,Autori surmas“ puuduvad tdielikult teised perelitkmed, eeskatt
0de ja vend, kuna isa mainitakse ka kogu kultuurilises tervikus harva. Tegemist on valikulise
ignorantsusega, mis iseloomustab unustamist kultuurimdlus. Siinjuures siilib siiski
meeldetuletamise potentsiaal, mistottu ei saaks oluliste elementide puudumist pidada

mingilgi mééral kiesoleva Valgre esituse norgaks kiiljeks.

3.2. Singulaarsus ja pluraalsus lavastuses

Eeskitt vidljendub singulaarsuse ja pluraalsuse suhe lavastuse struktuuris, kus tervik
moodustub fragmentaarsetest osadest. Iga fragmenti voib vaadelda ka tihte terviklikku motet
kandva osana. Seega seisneb pluraalsus ennekdike lavastuse postmodernistlikus narratiivis.
Lavastuse struktuur aga tihedalt seotud Valgre rollide paljususega. ,,Autori surm* kui lugu
mehe ,.elamata eludest asetab viimase osalt lavastatud Valgre kanoonilistesse rollidesse,
kuid teisalt esitatakse mOned neist lavastuse kdekirjale omaselt miinusmaérgiliselt.
Muusikuks jaib Valgre siiski kdigis hiipoteetilistes elukdikudes, vilja arvatud
eespool kirjeldatud stseenis, kus mees kolib Venemaale ning leiab end Onnetust abielust
Niinaga. Stseenis, kus eakas muusik ostab endale kiriku, osutatakse olulisele aspektile
lavastatud Valgre juures — poeetilise isiksuse omadusele surra noorelt. Seni kuni muusik
elab, on ta tdiesti ebadramaatiline kangelane. Stseenis, kus Heliloojate Liit méddrab Valgrele
elutod preemia, arvatakse samuti, et monikord on surm parim asi, mida muusik teha voib.
Noorelt suremine on romantilisele poeetilisele isiksusele omane ning korge eani elanud
Valgre ,.ei huvita mitte kedagi“. Kirikus aset leidvas stseenis maérgib oreliméngija, et
vaatamata elueale ei vanane Valgre iildse. Seepeale kostab muusik, et ta sai nii noorelt
vanaks, et hiljem polnud enam aega vananeda, mis kehtib osalt ka kanoonilise Valgre puhul.
Pérast sdda oli niigi kohn mees kaotanud nii juukseid kui ka palju kehakaalus. ,,Valge tee
kutses* kirjeldatakse, kuidas koju naastes ei tundnud isa teda esialgu dragi. Noorelt vanaks
saamist ilmestab ka foto esimeses lisas (lisa 1). Seega osutavad lavastuse nimetatud stseenid,

et varajane surm muudab muusiku dramaatiliseks kangelaseks.
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Lisaks muusiku rollile on lavastuses esindatud ka Valgre alkohoolikuna. Seesuguses
rollis on meest kujutatud kolmes stseenis, millest kahes eksisteerib ta kirjelduse tasandil,
kolmandas aga esitab selle rolli néitleja. Esimese vaatuse 16pus on Valgre madalseisus
virelev joodik ning on {iihtlasi ka oma loomingu suurimaks kriitikuks. Ta peab oma
heliloomingut ennekdike labaseks ning tunnustust tdlgendab monitustena. Kui lavastuse
esimeses stseenis ladus Valgre kilekotist lauale autasusid, siis kdesolevas stseenis kolisevad
nende asemel viinapudelid. Kultuuris lavastatud Valgret on alkohoolikuna kujutatud
valdavalt 14bi ohvriprisma, mis on seostatud tleelamistega sdjas. Antud juhul on
elimineeritud pdhjendused ning visualiseeritud alkoholi mdju muusikule oluliselt
teravamana kui teiste esituste puhul. Seega vdib antud rolli teostust tdlgendada lavastatud
Valgre karakteri tahu voimendusena.

»Autori surma“ viimane stseen juhatatakse sisse fraasiga ,,oleks voinud minna teisiti,
aga ei ldinud“, mille jérel esitatakse Valgre surm sarnaselt filmiga ,,Need vanad
armastuskirjad®. Purjus muusik liks silmardomu juurde, kuid eest leitud mees tdukas Valgre
trepist alla. Sellest kukkumisest ta enam ei paranenud. Antud lavastuses joonistatakse siinge
pilt joodikust, kes on hullumajas suremas. Selles stseenis voime niha meediumisiseste seoste
loomist — Valgre palatikaaslasena on kujutatud Sulev Luike, kes esines Valgre rollis
lavastuses ,,Valge tee kutse. Pikas heledas mantlis kaabuga mees seisab mikrofoni taga ja
suitsetab — kui viimane tegevus vilja arvata, siis reklaamib see visuaalne kompositsioon ka
Sulev Luige elulooraamatut (lisa 6) (Avestik 2011). Jutustaja iitleb, et Valgre on joodik,
kellest oleks voinud saada helilooja, kuid ta méngis s66gi eest kortsides kitarri. Valgre sureb
nii ,,Autori surmas‘ kui ka kultuurimélus oma elu madalseisus, kuid kdesolev versioon esitab
stingema pildi kui teised esitused.

Romantilised suhted on oluline osa kultuuris lavastatud Valgrest, kuid ,,Autori
surmas‘® puudutatakse muusiku armuelu vaid teise vaatuse esimeses stseenis. Teisalt voib
Oelda, et ka antud lavastuses ei puudu Niina Vassiljeva, kuid nende suhe on vastupidine
kultuurimélus kujutatuga. Valgre pole siinjuures ei armastaja ega armastatu, kuna nende
tunded eksisteerivad Niina viidatud minevikus.

Huvitavaks erisuseks osutub peja rolli kdsitlus — Valgre pole kellegi poeg, vaid
mitmel juhul hoopiski isa. Siinjuures voOib tdlgendada fakti komplementaarse rolli
timberpdoramisega, see tdhendab, et muusikut ei kujutata poja, vaid lapsevanemana.

Taolises teostuses voib mairgata korduvat miinusvotet, milles voib endiselt nidha viidet
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vanema ja lapse suhtele. Poeg on Valgrele sageli dialoogipartneriks, kuid mitmel juhul
esineb ta ka isa vOi loomingu kriitikuna. Taolist vastandlikkust v4i antivormi voib pidada
samuti postmodernistliku poeetika tunnuseks (Hassan 1987: 91).

Isa ja poja vestluste pohjal vdib nende suhet vaadelda ka Roland Barthes’i autori
surma teooria kontekstis ililekandena autor-looming suhetele, millest kirjutab Barthes

lavateose aineseks olevas essees:

Kui usutakse Autorisse, ndhakse teda alati raamatule eelnemas: raamat ja autor asetuvad
tihele teljele, mis jaguneb eelnevaks ja hilisemaks [Barthes’i rohutus]: Autorit peetakse
selleks, kes toidab [Barthes’i rdhutus] teost, st ta eksisteerib enne teost, motleb, kannatab,
elab teise nimel; tal on oma loominguga samasugune eelnevussuhe nagul isal pojaga.
(Barthes 2002: 121)

Viimane mottekdik avab kiisimuse autorlusest. Nimelt seisneb pluraalsus peale
lavastuse narratiivi fragmentaarsuse ja Valgre rollide ka pealkirjale vastavalt autori ja lugeja
suhtes. Ainuiiksi autori roll koondab endas suurt hulka paljususi. Uhelt poolt vdib autoriks
pidada Ivar Pollut koos loomingulise meeskonnaga, kes on loonud kultuuris lavastatud
Valgre pohjal oma tdlgenduse, mis tdhistab muusiku sajandat siinniaastapieva.
Diegeetiliseks autoriks voib pidada ka Valgret, kelle looja staatus narratiivi kulgedes jarjest
kahaneb — looming viljub tema kontrolli alt ning lugeja voim selle iile kasvab.

Teise vaatuse keskpaigas arutletakse kdige eksplitsiitsemalt Autori ja loomingu suhte
tile laulu ,,Lébi saju‘ tolgendamisel. Lugeja pole kindel, kas lugu on Raimond Valgre voi
Albert Vennola kirjutatud, teisisonu selle Autor on teadmata. Kui koostajaks oleks Vennola,
kalduks lugu lihtsuselt labasuse poole, kuid Valgre sulest tulnuna voib pidada lihtsust
geniaalsuseks. Barthes nimetab seesugust 1&henemist Autori-loomingu suhtele iganenuks,
kus loomingu tdhendust otsitakse Autori eluloost ning looming omakorda defineerib Autorit
(Barthes 2002: 118).

Kui Autoriks peetakse Valgret, siis lisatakse loole hulk tdhenduskihte, mida tema
helilooming tegelikkuses ei sisalda. Tdhenduse andja voi tdlgendaja on lugeja, kes antud
stseenis kaldub autorist irdma. Hetkel sdltub laulu tdlgendamine Autori identiteedist, kuid
viimase isikus kahtlemine kédivitab lugejas iseseisva motlemise protsessi. Lugeja
tdlgenduslikuks vabaduseks on Autori puudumine. Stseenis saab tolgendajast tinglikult autor
ehk tekstide ja tsitaatide liitja ning tdhenduse komponeerija. Seeldbi voiks tinglikult

sOnastada lavastuse pohiteesi limber — autori siinni hinnaks on Autori surm.

60



kesksk

“Autori surma” narratiivne pluraalsus ning nende sisu — Valgre elamata elud — on
metafoorses suhtes lavastuse reklaamplakatil kujutatud Valgrega. Muusiku portree on
loodud pooltoonilise mustri tehnika abil, mis koosneb viikestest osadest. See on vorreldav
lavastuse struktuuriga, mis koosneb hulgast fragmentidest, kuid mis dige nurga alt vaadatuna
moodustab kultuuris lavastatud Valgrega iisnagi sarnase pildi. Teisalt voib reklaami
vaadelda ka vordluses Valgre elamata eludega. Igal fragmendil pakatil vOi vastavalt
lavastuses ei pruugiks isoleerituna olla kuigipalju iihist Valgre visuaaliga voi kultuuris
lavastatud Valgrega. Kui vaadelda neid osi tervikuna, siis on igaiiks neist justkui vajalik
fragment terviku loomisel.

Lavastatud Valgre pole staatiline kultuurimélus eksisteerivate tekstide hulk, vaid
pidevalt kasvav, tdienev ja muutuv kogum. Seetdttu voOib ,,Autori surma“ pidada
virskendavaks osaks kultuuris lavastatud Valgrest, mis tdiendab tema kaanonit teatud
aspektide voimendamise vOi antiteesilise osutamise kaudu. Kuna Valgre poeetilise
isiksusena kannab normivastase kiitumise tunnuseid, siis on tema kujutamine taolises
postmodernistlikus votmes kooskolas poeetilise isiksuse madratlusega. Seetdttu voib
»Autori surma“ pidada heaks analiilisiobjektiks, et uurida Valgre kujutamist eesti

kultuurimélus.
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KOKKUVOTE

Minu magistritod eesmark oli selgitada, kuidas Raimond Valgret Eesti kultuuris méletatakse.
Selleks pakkusin esimeses peatiikis iilevaate kuuest olulisemast representatsioonist
erinevates meediumites, millele lisandus lithike viide milestusobjektidele ning muutustele
tema loomingu esitamises. Esitusi erinevates meediumites nimetasin etendusteks ehk
variantideks, mille pdhjal peatiiki viimases alaosas sOnastasin lavastatud Valgre ehk
hiipoteetilise invariandi, mis iseloomustab eelnevate semantilist {ihisosa. Metafoor parineb
teatriteadusest, kuid biograafia puhul on algtekstile viitamine keerulisem. Seetdttu voib
moista Valgre lavastamist arhitekstina, mis rekonstrueeritakse erinevate esituste semantilise
invariandi pohjal. Taolise metafoori kasutamise eesmaérgiks oli luua lugejaga tihine arusaam,
mida pean Valgrele viidates edasistes t60 osades silmas.

Lavastatud Valgret voib nimetada Juri Lotmani (1985) maiiratlusest ldhtuvalt
romantiliseks poeetiliseks isikuks, keda iseloomustab dnnetu armastus, nork tervis, varajane
surm ning teataval mééral normidele vastandumine. Lavastatud Valgre pShineb paljuski
soprade kirjeldusel, kirjadel Niinale ja autobiograafilisel ,,My Lifestoryl. Sdbrad
iseloomustavad Valgret kui andekat muusikut, kes oli vdga seltskondlik ja 16bus, kuid
kirjade ja autobiograafilise teose pohjal lisandus siia ka kurblik, unistav ja hirmu tundev
pool. Domineerima jéi igatsev, armastav ja unistav kiilg, kes on tundeline ja heade
kommetega mees.

Valgre miletamise analiiiisimiseks valisin muusiku sajandat siinniaastapdeva
téhistava Ivar Pollu lavastuse ,,Autori surm®. Lavateos esitab loo Valgre ,,elamata eludest®,
kus leidub paljuski seoseid kultuuris lavastatud Valgrega. Osalt on need peidetud
detailidesse, kuid teisalt osutatakse kanoonilistele aspektidele antiteesiliselt. ,,Autori surm*
on justkui miletamise diinaamika minimudel, kus teatud aspektid Valgrest on

aktualiseeritud, teised aga ajutiselt vdi jadidavalt tihelepanuta. Uhe objekti niite juures sdilib
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ka informatsiooni kasvamise potentsiaal, kuna vaatajate erinev Valgre eluloo tundmine
suurendab ka tdlgenduste ja seoste loomise voimalust.

LAutori surm® toob esile mitmetasandilise pluraalsuse, ennekodike aga Valgre
erinevate rollide hulga. Lavastuses kehastatakse Valgret paljuski poeetilise isiksusena, kes
pidi noorelt surema. ,,Autori surm‘ osutab juba pealkirja tasandil ka autori ja lugeja suhtele,
mis on oluline ka eelnevalt mainitud informatsiooni kasvamise aspektist. Seega autorite ja
lugejate ehk tdlgendajate pluraalsus on iiks infohulka suurendav tegur.

Astrid Erll kirjutab kultuurimélu késiraamatu sissejuhatavas osas, et kollektiivne ja
individuaalne maéletamine on, metafoorilises suhtes — kognitiivne protsess, mis toimub
tiksikisiku peas on iilekantav kultuuri tasandile, kus see funktsioneerib sarnaselt. Indiviidi
milu pole kunagi sdltumatu, vaid on alati kollektiivse tasandi poolt mdjutatud ning seega
voime tdheldada taolist vastastikmdju miletamise protsessis (Erll 2008: 4-5). Sarnaselt vdib
iga Valgre lavastamise osa pidada tema kultuurilise méiletamise analoogiks ning teisalt ka
vastava perioodi méletamise mairgiks. Seetdttu pean osa kaudu terviku hindamist
voimalikuks. Hoolimata sellest, et miletamise meedium on sama, on siiski loomulik, et
,» Valge tee kutses™ esitatakse Valgret teistsuguste ideede ja teostusega kui ,,Autori surmas®.

Kéesoleva t60 ambitsioon oli anda iilevaade vaid Valgre méiletamise hetkeseisust
kultuuris valitud materjalide pohjal. Seega pole siin sdnastatud jareldused 16plikud, vaid
antud ajahetke fikseerivad. Elulugude uurimisel on ka laiem kultuurilooline véértus ning
seega vOib antud t66d vaadelda ka avaramalt kui iihe isiku méletamise analiilisi. Huvitav
voiks olla ka antud t66 tulemuste analiilisimine monest teisest perspektiivist. Néiteks voiks
arutleda, kas taoline elukulg voib mingil mééral iseloomustada ka Valgre kaasaegsete

muusikute saatust.
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Milestustahvel Valgre noorpdlvekodu seinal Raplas alates aastast 1988. (Allikas: Internet)
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Raimond Valgre tuba Rapla Kultuurikeskuses, avati 2010. aastal. (Allikas: Rapla Kultuurikeskuse
veebileht)
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veebileht)
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v romantiine Linpe

annestumud just ni
ity nses
Rabnoad Yalgre
1, vaid elustaly len
Tud it e
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alesl-austajatest. kes e b
pimme ning oleme Yulg
Antort, kuid cb suwinwd teda

il tema elunjol
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Boui moorek oli Caffe Florianis istet vidnud, silmas ia
likki soali leises otsas tuttaval kogu, Sellest oli ka1 ligi
wils ansal, kol ta alitolle aina ladlda imiseva vanahira
ja ta blondi witrepa kekko jehtuned ning  ubanud
viimeasele isepi teksad teba. Ent tkdruk pidas sedn kil ap
vaid naljaks (paadipaikaja, kes pikse doibleb?) ja nad e
kohtunud ¢nam.
Rename oli nad jub
Jubtes kiine ajakid, milles sellesama taadi pilt ja
uskumaty luze: Polned too ohti mbni harilik prantsuse
elekirgonikatbdstur, vivid ending niukogude spioon, kes
Saksamanle radistiks saaden ja seal dra |:II.|);.-|_1 mng

a unustamel, kol talke mdne kun s=8

Pariisi jowdis - otsides armsamat. kellega nad iscgi enne
mi wid, Leidiski om

tilmasida Koms

Alice'l = ja varjas end aast

«Hairra Feilleg!

K netntn 1.:"||'|i|Ii|'. i pdrnitses teda. By mingit imond-

TTHESL,

e owizt el malete,.. Mina olen Renza, me Kobilusime

rad taasd siinsamas Veneeizias! Ma parands
tiirele teksad Bmmelda..

.|L|J|r|m.u| temi lignime all

(4263 1= i
sin foie pasti ja lubacin teie
Kiudas Alexandeal libheh™
HRulls pedse® lorises papl, el joua mina oma tilice
kpvaleride Ole arvet pidada. Eks to seikleb nood omal
kel mddda kourorle ringi. Ja el pole vist ka pahasti
LT
SMul on nitkd oma fAirma, me toodame piikse Kogu
ale. Apa ko te Adexancra jE8lle mdiege, palun Gelze
et ma tahan oma lubaduse tiita, Need poksid rulevad
wiiesti erilised, ginult talle!™
Raymond Feillet niis esiti ilmriuvat (L, Philksid £l
korraga muheles. _Lappude 10puks tech ju sama wilja,”
kohmas ta mbksatuslikult ja jstkas; | Teate, Reneo, Kui
ming feie exs manda sdrastlma armuosin, siis kifutasn
tatle lauly, Aga ma el ahined, ef vaid tema seda kuubeks
mning ihkasin, et seda laul leulaks terve maailm, Seda
1 uhiunud kunage,. 1ele tehke seds, mida 12
kbige paremini oskate, 1ehke oma pitkse —aga kuk te mu
tirele midlete, tehke ko ikka midagi selliss, mis annaks
eluridionu paljudels noenele inimestele; Mitte sinull
koou Hasliale — tervebe maailmale! Ma usun, e tele
sante hakkama."
[eER g al =) s oma mirkmisku ja Kukkus dhinal
visandama. Wilmaks tistis1a pea: Ma tinan reid, Kas
lubate — ma annan neile teie nime™
LB, seda pole vaga,~ wehkis hiiera Fellbet kSega... (&
siis poa mo ¢ ja laesus midne vilvu plicss
<Pange — Dhesel.™

Berk Vaher
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nag .\.'-l-..'ud'l|llkl\.ll
p{'h]l'.l id nimed _|:1 andmunhd See. mis toimus,
pelnwd somas kstse teda (lelinsesse) tnaplisva tuun,
See olt omele katse minne sinnapoocle afajoontega
mirgited plive. [ Laoley revolutsioon™ ol oma ideeh
tegelikult suuresti ju restauratsioon ja '-.-eluu. kujutas
wllu milles ot marks, Kui selle ming dhendus
sue lausesse kokku viria, sis kiflaks see vormel
o5 mii: L Apa mis olnoks. koi... ™

See nukker kitsimus oll vaimedEhisesega, Valgre
iatksuse poole cf pidrdurud mite livsalt nostalziast,
mitie likisalt sentimentanlsest ihalusest  Kadunuod
wegade girele, Jak, muidiagi olid tema lanlud justkui
hZpused, pisut koellakaks thmbenud fetobbesvdred
kunpgistest negadest ja inimestest. Agn toma isikae
fimbritsenud pamge tulenes tkka pust sellest kisimusest
— . Mis edreks, kui.. ™ Ja see puudaras kdiki meid
Miz oleks sapnid Eestist, koi ajalugn pobeks 1&inud
nik, nagw 12 13ks? Mis oleks saanud <07 Mlilline
oleks edulbiug alnud thel ja teisel juhul™ Aga tihitis oli
Just see, et maailm Bks Jukko jo elu ei Wined edasi ja
eddu e snabanud, Valgre on seda murdehetke allyjooni
vas rollis olnud viga muogay, vioa kenast ardunod
kujutis eleganisest, saatuse poolt alln surwiod Eange-
Lisesl

Ruid siin on veel ks asi. Maailm; kehu Valgre oma
muusikaza meid pidi juhstama (fa mazilm, kuhi Eest

ki kiuluma) ol normanbsse, kora Ja tasakaniu
magilm. Sellest ka rema s(t)astas pirast serma, Ko
tema laule esitntnkseo, siis ikka jn aladi wouult ja hardu-
nult — karges, lugupidavalt dissilikus vannes. Me
migu armastame jo hindame feds, aga ehk isegi
talkame, e lema muoesika oleks parasjapn n:'piar_uu'.lil-.'
kemasti teksejairguling — selling, magu pecn il
lik retronormatiivsus et nleb. L-:u_-.llk I|l siis Jedike
muud kui erkiviell novastorhik, Eiotes, voib-olln
kunagi avastab keegl midagh vet, mida wema muusika-
a teha saok o siis teebki seda, Jascalipeale raggitakse
Walgresl lesir,

Tinis Kahu




Roland Bartes™i 1967, ansizl Mnused esses “Awior
surm”  kritiseerib  treditsioonilist  kipanduskriitilist
|henemist, mis piideh teksd analiiisides mvasiada selbe
kifutgjn taothasi jn Ordab teose eripliredele leida
pahjendusi zuiort biograafiast vl tema iselasdsest
siseeiust, Barthes'i jérgi el ole maor suverdsn, kes
koniroliib kiiki visimalikke whenduosi. mida tema vekst
sigaldnb. lga teos on tema pHgemuses Kihiline ja
mitrnetfhenduslik, sest nende kigutamiscks kasutatakse
Keel sitcdeem, mis Eoosnch  knhetimdsisizavalisst
sonadest ja  chamd33tasiest ning  erinevaid wlgon-
duswiimalesi pokkuvadest viiljenditest, Seetintu wiib
kirjapandat midisia sageli rohkem kui ohel {sh autori
intengsiaanist [Ehtuwal) viisil, Samut i ole Gkski teos
kifjumed Shutihedos roumis, vaid seda mibjutavad
erinevad kol lised  Siaadid ja diskussused, loa
Kirjutuss thendat Barhes ile palusust, mis seisneb
erimevite kulons kohal olevate tekstide omavahelises
dinloogis. Auoril ¢ ole viimalik seda dialoogi Wpani
tajida, sest lugeja ja wema kogeinus miinglb sl oma
osn, Sestdtty on atori mOsHdogisseriming tihen-
duslopme seisukohali Barthes'i janks olemusiikouals viae
Cluling on hespis fugesa, sest lemion see mium, mifles
meed erinevad tsitaadid ning fekstid kokko sapvad. Nii
Iuuskse iga lugemisega kirjandusiease iShendus uvesti,
“Lugeja siinni hinnaks on Autori sam™,

Roland Barthes stndis 1915, pastal Pramtsusmaal jo
appds Parisis Klassikalise floloogia erialal. Piisenmd
nupilt  Uldisest  mobilisstsieonist ja  tuberkuboosist,
avaldas ta oann esimesed tekstid. Tema enim siteeritud
gasee “Awmori sum” ilmus V96T, asstud ja - omandas
kliresti akadeamitises ringkonnas ja post-sirukiurabisii-
kus mddbemises omamondi kultusteksti staatuse jn see e
oleoma tahesust minecarwd ka tisapdeval.

"R Rofamd Bavifes soovitos omo gvilsas D007 pesiel
ilmunned exvees meil fugpejotens nohuda “autand kavat-
anse " pirimizesy, wily pidas (o silmas, e reksnid elavnad
s anfonoomset @fy — e Jugedes e bigielame reid
ikka o falle wiesti, siiemata sellest, e ewior meid
dirares silmiay ity pideda

[Tarma Jiristo, Auteri sarm, Yorroks raamatablo-
gl 0300 200%)

Sew, ker arvab, e velline jur on vald datelligenine
oannets atadeemilivey mameumds, kafyuks ekl
LAwrar! srma” feoaria o e vdgag! pdevakoeral jo
metipirgadid on selfe roaamively peljn koove aidenud
Sexr omis o Slgwpoalesy monus Gls, mils Eofarah
imternel] aateriGigese fmber? Jah see om _aitord
s, hwafa et vili s afiigalses ol
{Thomas Asslieaer, Awtori surm, Eesti Pievaleht, 15
mai 212}

“mogy ma pisian adidate ka omafdrelsirm
Efineadurele Barthes | exveekopunnilule, ef olvwd suton
surmannine Rarthes ile rexmdrk cwmoaetie, vaid bdiges
vidhend fugete eliy Enesamiseks. Bosthes T pragramis
perle loamudt segnnggd desirkiiome, hoolitrevs amma-
emandang padeh  ragendl saemale susieand aioris
fiasd ege amtorl tapealine pole Herrhes § dlesleions,
selfede resle inmiar gasiatimaeid varam fuba paiteks
Mellarmi) belsrildibega dmale siduna tema ameilita
gnsidrglare - fugefa,

{Marck Tamm, Barthes'i "awlor] serma™ mie
Eestis, Eesti Pécvaleht, 03,03.2002)

Lavastuse ,,Autori surm‘* kavaleht.
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SULKR TUNNUSTUS EESTI KOMPOSHTORILE

Kahekimnendal miinsil kdesoleval aasial sai Mow-
kogude Eesti komposiitorile osaks suer oy - W5V Liidu
Minisirite Miukogy suseza mEirati Stalini Riiklik
Preemia ENSY teeneliscle kunstitegeksele heliloaja sm
Baimond Yalgrele. Raimond Valgre palvis sclle auiasw
subsrepiiraste laulude Kifutamize eest Maoslilmi mousi-
kaliszle komGtdiale | Korgusts poole”. Raimond Yalkare
mn esimene Niukogede Eestl komposiios, kes on
Kirjutnnud Laule suure stuidie vandotud  flmidele pope-
ladries lxadis ning on ka esimene Eesti kampasiitor, kes
an  saavutanud  kinomuusike eest Smaling Riiklike
Preemla,

kKamposiiter Raimand Valgre sindis 19153 kehvikust
kilsidalise peres. Emkordne anne ovaldus i puba
nonsreisg, kidd Eodanlise koma tingimostes el eloed @l
mingit viimulest Qdbelpi moel muesikal Bppida, Kok
ama mooressastad oli 12 sunnitod  leiba tzemima.
mdingides kirsices kodanlaste ja kapitatistide [obusea-
miseks klaverit ja akordicnit. 1940, azsta rahvarcvalul-
sloon avas Ka temale pped eed fa viintalused, nille
oikns |46 Saksa fosiside oloty rinnak MSukogode
Liidu wasto. Rammond Valgre asis vabatahilikuna
Punpsrmeesse ja viitles mehisell Eesti Laskurkorpuse
Fidades, Lahifngute vahepeal mingis 12 Korpuse orkes-
tris. pkordionit. To Kirjutas mite mehist ja nnustryo
loulu; ndiiteis | Tarm marsi. mis ssatis eest mchi, kes
vithitstasid oma kedumead Saksa koletiste rdhumise all,
Parast Voidupdeva suundos Faimond Valgre Sppima
Tallinng Riiklikky Eosservidooriumi. Ta lbws Eest
Noukogude Hefiloojate Liidu ning selke noortesekisioo-
migi, Virmases millrgati kohe selisimees Valgre erukor-
ralizt talenti. Kui elurddmus | Saareman valss" sanviins
falkd populazrsuse neore fauljp Goorg Oisa esiuses,
kutsuti sellsimess Valgre oma loceminged esitlema juba
Muoskvasse, Maukeaude Heliloojate Liin. lsask Duna-
Pevski funnustas Eesti komposiior laule ning wiedles
nezid oma parimatega: Esinene flm, ks esitati Raimond
Valore laule, ali Sinise tmeva all”. Jargnesid mit flmi
kuni Kaimond Valgrele anti Tsaak Dunsjevski varajase
sarma i Obesanne Riguiada Raulad filmile | Korgusie
pooks. Eesti komposiitor titis flle padud  vasilus-
rikka dlesande suurepdrazelr Nil ema meloodilised kui
edasiviivad lslud on ssavitannd koge meie snerel
kodumaal  laialdase  populaarsuse.  Tonnustovalt  on
Riaimond \"u,lg;n‘. Iu-l,uningl.li mdickinud ka selisimees
Stalin.

A wiiga ridimos, et meie kit julil selisimees Sialin
kaulab ming muusiket!™ on denud loomult tagasthoid-
Ik Raimond Valgre. | See innustab mind edasi beoma
musikat niukogude mbva rddmuks!™

Staling Bitklik Preemia mitte ef tihista suure meisiei 160
lippu void nititab teed e kinguse posie!

Margus Kiis



Lisa 6

Rait Avestiku raamatu ,,Sulev Luik* kaanepilt.
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RAIMOND VALGRE IN ESTONIAN CULTURAL MEMORY: THE CASE OF ,,THE
DEATH OF THE AUTHOR*

SUMMARY

The purpose of my master’s thesis is to explain how Raimond Valgre is remembered in
Estonia. The question of how we remember a person is complex. The aspiration of giving an
overview of how a biography is reconstructed and remembered is a very difficult one regards
to the choice material. A number of aspects affect the way a culture remembers a person but
in order to limit the material for this thesis I emanate from three major mediums — film,
literature and theatre. In addition I felt that it’s necessary to comment on the physical objects
of remembrance and the way his composition is being performed. I detected a change in the
performance of Valgre’s music after the letters (1944-1949) to Niina Nikolajevna Vassiljeva
and “My Lifestory” had been published in 2010 from grand concerts to intimate evenings
that are narrated by the latter.

So, the first chapter consists of an overview of six (plus the aforementioned) objects
that I call performances as parts of staging in culture. The purpose is to speak of staged
Valgre in order to concentrate the description and provide a shared understanding of him
with the reader. I consider staging to be a certain type of invariant, a hypothetical
construction based on the performances. It raises a question of the original or what is being
performed in the first place. The situation is comparable with folklore where the origin of
the stories or the first one is unknown. In that case the original is called architext that is a
hypothetical text reconstructed from different metatexts based on their semantical invariant.

On one hand, staged Valgre is characterized by Juri Lotman’s conception of a
romantic poetic personality. It’s described by weak health, early death, unfortunate love life

and a general category of opposing to the norms, all of which characterizes Valgre well.
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Based on the performances there appears a general duality — he is frequently described by
friends as a talented musician who is very social and marry. On the other hand, the letters
and autobiographical “My Lifestory” point to more introverted side of him who’s frequently
sad, fearful, yearning for a loved one and the remoteness; he’s well mannered and sensitive.

My hypothesis was that the general conception of Valgre could be characterized by
one performance, in this case “Death of the author”. In the analysis I emanate from the
dynamic perspective of remembrance. The analysis revealed that canonical Valgre was
expressed in details and referenced in antithetical way. “Death of the author” contained
different levels of plurality. First and foremost I explicated Valgre’s roles as a musician,
lover, alcoholic etc. I also analyzed the relation of author and reader with regards to the
growth of information in remembrance as referred by Juri Lotman.

Astrid Erll (2008: 4-5) has written that collective and individual memory bare a
metaphorical relation — the way a person remembers is comparable with the collective level.
An individual is always influenced by the collective and hence the reciprocity in these levels.
Based on the empirical results and Erll’s description of the metaphorical relation I believe
it’s possible to describe the whole by analyzing a part of it. In other words, I consider the
analysis of “Death of the author” successful regards to the purpose of my thesis — to explain
how Raimond Valgre is remembered. Nevertheless, it is important to emphasize that this
thesis does not have an ambition to provide a complete overview about the subject. It should
rather be perceived as an analysis of how he is remembered today based on the selected
materials. Since cultural memory is never static, the biography of Raimond Valgre is also

never final — as long as there are readers, there are different possible interpretations.
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