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Introduction

Notre vrai moi n'est pas tout entier en nous
Jean-Jacques Rousseau

Annie Ernaux est une écrivaine francaise. Danscsonre littéraire, pour I'essentielle
autobiographique, elle méle I'expérience historiguxpérience individuelle. A travers
ses 15 ouvrages elle décrit I'ascension sociakedearentd @ Place- 1983,La Honte-
1997), son mariagd.& Femme gelée 1981), sa sexualité et ses relations amoureuses
(Passion simple 1991,Se perdre 2001), le milieu dans lequel elle se retroudeufnal

du dehors -1993), son avortement’Evénement 2000), la maladie d’Alzheimer de sa
mere (e ne suis pas sortie de ma nuli997), la mort de sa mérdrfe femme 1988) ou
encore son cancer du seioYsage de la photo 2005, en collaboration avec Marc
Marie). S’intéressant plus au collectif qu'a l'imdiuel, Annie Ernaux tisse pdres
Annéesune ceuvre qui est tres fortement marquée par @marthe sociologique et qui
tente en «retrouvant la mémoire de la mémoireectle dans une mémoire
individuelle» de «rendre la dimension vécue deiskbire » (Ernaux 2008 : 251).
Récompensée par le prix Renaudot pour son rdradPlaceen 1984 ainsi que par quatre
prix pour I'oeuvre en question (le prix Margueribriras, Francois Mauriac et de la
langue francaise en 2008 et le prix des lecteurS&égramme en 2009), Ernaux est une
des plus éminentes écrivaines de la littératurecise contemporaine.

Les Annéesparu en 2008 chez Gallimard, est le quinzieme lidi&nnie Ernaux.
Comme le notent Christine Ferniot et Philippe Dmthe dans le début de leur entretien
avec |'écrivaineles Annéegjui se consacrent a I'exploration de la mémoiagdrsent
soixante ans d'une vie francaise (Ferniot, Delago2B08). De son enfanadapres-
guerre (elle est née en 1940) jusqu’a I'année 2@086, déroule le fil de la mémoire

collective a travers le prisme de ses propres sois/d_es évocations degersonnages et



d’événements historiques, de paroles de chansensliogans de publicités, de noms de
marques de produits de la vie quotidienne rendentexte trés riche et lui donnent
'aspect d’'un récit sur I'Histoire. Le livre trava les différentes époques de la société
francaise et décrit les changements de la vieigoét culturelle et sociale ainsi que

I'évolution des valeurs.

La particularité de ce livre réside dans le faitilgest construit a partir d’une série de
photographies. Dankes Annéed'autobiographie se fonde sur quinze descriptioas d
photos tirées par Ernaux de ses archives familial@est ainsi a I'étude de ces

descriptions que se consacre ce mémoire.

Sur chaque photo I'auteur est représentée a diti®@ges au sein de milieux divers. Les
photos structurent le récit : les descriptions apigaent réegulierement dans le roman et
jamais plus de huit ans ne s’écoulent entre dewtoph Chaque photo ouvre une
nouvelle période et tous les ages de la vie deiVane sont exposés par ces photos :
enfant entourée par sa famille, gamine, jeune fidlemi ses amis et collegues de collége
ou lycée, étudiante a |'université, jeune femmeiéraavec son mari et ses enfants,
professeur de lettres modernes au college, femmaradie, femme mature parmi ses
enfants adultes et ses petits-enfants. Les desergpmentionnent toujours la date et le
lieu ou la photo a été prise, ce qui permet d'ug dé croire qu'il s'agit de photos réelles
tiréees d'une archive familiale mais également @létaune chronologie exacte des
evénementOr, il faut remarquer que l'auteur n’introduit aneuillustration. Autrement
dit, elle ne montre aucune photo. Le mystere dtestiue les descriptions renvoient aux
photographies réelles ou a des images mentalessdghotos qui n’existent pas vraiment
est gardé jusqu'a la fin du livre. Pourtant, daors &rticle «.es Années mémoire(s) et
photographie » qui se base sur I'entretien avewrivVaine, Natalie Froloff évoque que
pour des questions de discrétion (ne pas montreetiz-fille ou ses fils) ou de droits (la
photo de classe), aucune photo n'a été reprodDéegqui nous permet tout de méme de

supposer qu'il s’agit de vraies photographies quéiix a en sa possession.



L'usage de la photo chez Ernaux est une pratiqeerm@nte mais elle prendne
importance centrale dahsUsage de la photg2005) puis dankes AnnéesSi L'Usage

de la photcse fonde sur les photos présentes, dassAnnéeBenjeu en est leur absence.
Il faut tout de méme remarquer qu’Ernaux n’estgagniere de l'usage de la photo dans
un récit autobiographique. Il semblerait que cedd sne pratiquecourante dans la
littérature du XX-XXI siecle. Précédées par des i@uwotables telles quzora Bruder
de Patrick ModianoWV de George Perec et bien $Nmdjade Breton pour n'en citer que
guelques uned,.es Années’inscrivent d’une maniere trées naturelle dans oe s
critigues appellent la photo-littérature. Dahgtérature et photographiel’ouvrage
consacré a I'étude du phénomeéne photo-littéraiseych Pedri écrit que la reproduction
visuelle des portraits photographiques est cemaem un moyen efficace de documenter
le moi dans un ouvrage autobiographique (Pedri 2008 :.39a@hs son article qui fait

parti du méme ouvrage Jean-Pierre Montier élabette idée :

Il n’est d’ailleurs nullement indifférent que lesimages photo-littéraires soient
fréquemment liés aujourd’hui a la redéfinition dijes, du Moi, dans des ceuvres
souvent désignées comme relevant de la catégoriawte-ficton, c’est-a-dire

d’une forme de jeu oscillant entre les procéduresalidation ou de probation de
I'existence du sujet, et celles tendant au comraite remettre indéfiniment en

guestion. (Jean-Pierre Montier 2008 :11.)

D’ou émerge la problématique de ce mémoire : coniraetnavers des descriptions de

photos Ernaux arrive-t-elle a la construction du?so

Comme il s'agit d’'une ceuvre hybride qui associ¢elde et 'image (méme si I'image
n’est pas fournie au lecteur par un support visugus nous servons d’'une théorie qui
expliqgue notamment cette relation — la théorie hpaskitif. Ici il faut d’abord préciser
gue le terme dispositif s’utilise dans différentsvthines des sciences humaines comme
par exemples dans la psychanalyse, la critiquérdite ou encore l'analyse de la

représentation, d’ou le fait que dans chaque comiexsens et la fonction du dispositif se



révelent différemment. De plus, il est ainsi impblesde donner une définition générique

a ce concept.

Le concept de dispositif comme méthode d’analysenel’représentation est né pour
expliquer les ceuvres qui contiennent des aspesturdifs ainsi que visuels. Qu'il
s’agisse d’'un livre illustré, d’une peinture et sk légende, ou encore d’'une ceuvre d’art
et de son commentaire (voir I8alonsde Diderot et Baudelaire), le dispositif explique
selon Philippe Ortél«le réle du support dans la diffusion d'un messdtnfluence
d’'une pratique sur une autre (de la photographreepample), autant d’assemblages
associant du discursif a non discursif, et, plugdment encore, du sémiotique a du non
sémiotique » (Ortel 2008 : 6). La théorie dispositif propose une alternative au
structuralisme qui au travers de la révélation d’structure ou d’'un systéeme, uniformise
les choses « en ramenant la diversité de leurgpasamts a I'unité d’'une sémiosphére
homogeéne » (Ortel 2008 : 6). De cette maniéretrlectmiralisme est peu apte a rendre
compte des objets d’étude que l'on vient de citeraedégager l'effet produit par
linteraction du texte avetimage. L'utilisation des éléments visuels de pkrs plus
répandu dans la littérature contemporaine appell@ aecadrage théoriqgue capable de
penser les phénomenes d'organisation indépendamieetitiée de « systéme » (Ortel

2008 : 6). Le dispositif notamment peut fournireeadrage.
C’est ainsi qu’'Ortel explique la dimension pratiqitedispositif :

Appliqué aux textes, il modifie sensiblement lagegtion qu'on s’en faisait
jusgu’ici: la ou le structuralisme traite les oms/rcomme des objets
décontextualisés, une critique des dispositifdéfasse aux objetgtualisés par
leur usage.La question n'est plus seulement de savoir ce gdi¢>»un texte
mais ce qu'il « fait » concrétement, de sorte daeralyse poétique s’élargit en

amont et en aval du message littéraire : en amantepque I'efficacité du

Philippe Ortel est un des chercheurs du laboratgtres, Langages et Arts de I'université de Tos®
Le Mirail (LLA Créatis) qui se consacre notammefitéude des rapports entre littérature et photplgie
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message tient a des €léments non discursifs, cdasstratégies éditoriales et le
support sur lequel I'ceuvre est diffusée ; on craises les préoccupations de la
médiologie. En aval, parce que les effets du temtd’'imaginaire et la mémoire

de lecteur s'ajoutent aux effets de sens. (Orte82@.)

Il introduit alors sa définition du dispositif :n dispositif est unenatrice d’interactions

potentiellespu, plus simplement encore, une matrice interangtia » (Ortel 2008 : 6).

Ce qui permet d'utiliser le dispositif comme untmsnent afin d'analyser le texte ainsi
gue l'image est le fait que le réel ne se manifgsis prioritairement dans une
représentation comme une narration (dans le sera duccession d’événements dans
'ordre chronologique de leur déroulement), maisnote une installation d’'un regard
dans des lieux (Lojkine 2012). C’est ainsi que dlgse de la représentation a travers le
dispositif se focalise sur l'organisation de l'espade la représentation et sur la
dimension scopique qui se constitue du point de dwepectateur ou du lecteur de la
représentation. La constitution du dispositif dang représentation sera expliquée plus

loin dans I'étude, notamment au courspdemier chapitre.

Ainsi, notre étude se fera en trois parties. Dangremiéere partie nous verrons d’abord
comment le dispositif se constitue dans une reptaSen. S’appuyant sur I'ceuvre
examinée, nous observerons la facon dont il esdiple de révélda représentation des
idées non explicites a travers I'analyse du digpoddans la deuxiéme partie nous
verrons comment le dispositif expose la relationalprotagoniste avec la société dans
laguelle elle se situe. Finalement, dans la troisiépartie nous verrons comment, a
travers I'usage du dispositif photographique, Exnaanstruit son image de soi — a la

fois personnelle et collective.



1. Dispositif et choc

Les Annéesst avant tout un roman sur la mémoire. Par I'éaitauteur essaye de saisir
le temps qui fuit et de le fixer. Le roman est tetative pour matérialiser ses souvenirs
qui resurgissent dans sa mémoire sous la formead@s mentales. Comme le dit 'auteur
dans lI'un de ses entretiens, ce sont les souvguirprovoquent les arréts sur image, la
sensation et tout ce qu’elle déclenche (Ernaux 2@Bt41). C’est donc dans les images
émergentes de sa mémoire, comme par exemple daokcleés photographiques, que se
cristallisent ses souvenirs. A travers son ceuwatéur évoque différentes images : les
unes sont les situations dont elle a été témolesehutres sont des photos sur lesquelles
elle estle sujet photographié. Ce sont notamment les desigui sont I'objet de cette
étude parce que ce sont elles qui possédent uaeitade produire a leur tour une image
dans linconscient du lecteur. La capacité visuélletexte est le point commun entre
I'ceuvre d’Annie Ernaux et la théorie du disposi®bur montrer comment I'un et l'autre
se rencontrent, il faut tout d’abord se tournesvarfacon dont fonctionne la mémoire, le
lieu de la naissance de ces images mentales sgekequi a profondément été étudié par

Freud ainsi que par Lacan en conséquence.

1.1 L'importance de I'image dans le fonctionnemgsta mémoire

Stépahen Lojkine nous rappelle qu’a travers sodegtle I'oubli, Freud constate que les
souvenirs des adultes portent sur des matériauxhpugyes divers. Ainsi dans
Psychopatologie de la vie quotidienkResud affirmerait que les adultes se souviennent
differemment des souvenirs d’enfance : certainsoswiennent d'images visuelles ; leurs
souvenirs ont un caractére visuel. D’autres, garrivent pas a reproduire les images

mentales de ce gu’ils ont vu, sont appelés « dsiditien opposition aux « visuels ».



(Lojkine 2005 : 132.) Il est intéressant de monimee dansLes Annéedécrivaine
n’évoque pas uniquement les images mentales. idl@galement des slogans politiques,
des paroles de chansons, des marques commerdakegublicités - des choses qui
I'entouraient a travers les années et qui se smtallés dans sa mémoire pas seulement
comme des images mais aussi comme des chosedugelela montre que l'auteur se
sert de toutes les instances de sa mémoire potwduEpe un textequi dessinerait un
paysage intégral et diversifié de la société adHlguelle appartient. Or, ce sont des
images qu'elle a particulierement peur de perdmtteCpeur s’annonce dans la phrase
d’ouverture du roman : « Toutes les images disprardi» (Ernaux 2008 : 11). Il est donc
signalé aux lecteurs dés le début que I'objectifrdman est de saisir ces images

précieuses.

Toujours en suivant Freud on peut affirmer quepiesniers éléments conservés dans la
mémoire sont en fait les éléments visuels (LojkR@O5: 133). Les souvenirs qui
resurgissent sous la forme visuelle ne sont pagr@és par la conscience parce que
d’'une certaine maniére ils ne sont pas élaboré&®mt par conséquent plus vifs et plus
bruts. Cela explique la crainte de l'auteur defdesdre en vieillissant. Mais des qu’un
étre humain essaye de verbaliser ses souvenitss areettre dans un ordre discursitiet
les présenter sous une forme narrative, ils sotnzatiguement recouverts d’'un écran
verbal qui masque leur authenticité originelle Wiog 2005 : 133). C’est ainsi qu’on

arrive a la premiere composante essentielle dwsisp- I'écran.

1.2 L’écran — le noyau du dispositif

Il faut tout d’abord préciser que I'écran est &des un objet et une fonction (Lojkine
2005 : 23-24). Du point de vue matériel, I'écrahagelque chose qui vient dans I'espace
de la représentation barrer le regard, interceptecirconscrire la scéne de l'action

proprement dite. L’écran dans son ensemble (fonatambjet) divise donc I'espace de la



représentation en deux zones: I'espace vague gtab® restreint. Sommairement, on
peut dire que I'espace vague est le lieu du réejuet I'espace restreint est le lieu du
symbolique. D’ou on arrive a la fonction de I'écrqni est en fait contradictoire : d’'un
coté I'écran dissimule le réel mais de l'autreeitliffuse dans I'espace restreint. « L’écran
a donc une fonction de transformation symboliqué&ojkine 2005 : 23). L'écran est
désormais un élément essentiel du dispositif est@utour de la disposition de I'espace
et de I'enjeu symbolique produit par cette dispositque s’organise le dispositif. « Le
dispositif comporte donc trois niveaux. Le prennigreau, dit niveau géométral, ordonne
une certaine disposition concrete de I'espace.doorsd niveau, dit niveau imaginaire,
fait interagir cette disposition externe, cet egpda dehors, avec une certaine vérité
intime (de l'auteur, du ou des personnages), avedadans. Le troisieme niveau, dit
niveau symbolique, attribue a cette dispositioraetette projection une signification
symbolique : par lui, 'image produit du discourgkojkine 2005 : 38). Ces trois
dimensions qui constituent le dispositif expliqueydurquoi a travers la notion de

dispositif on peut parler de la dimension visuedlletexte.

1.3 La fonction de dispositif

Lojkine nous explique ensuite comment fonctionnelispositif :

Le dispositif de projection suppose donc linteifioa entre le réel et la
représentation d’'un écran qui filtre, déforme, istylce réel, construisant la
dimension symbolique de la représentation. Soitossjbilité sémiologique, soit
interdit idéologique, I'écran occulte 'essentielsdmages du réel et en diffuse une
infime partie. Dans la vaste zone d’ombre de ce estfi occulté, un maillage
rhétoriqgue développe a sa maniére un discours meéraasuppléer les images

absentes. La représentation apparait alors comme dombre protégée par
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I'écran, constituée d’un maillage rhétorique assutamimési§ mais bordée et
trouée par la lumiére aveuglante du réel. Cettadreamorganise, concurremment

au maillage rhétorique, la logique de I'image [.(Jojkine 2005 :18.)

En d’autres termes, le dispositif montre deaéel est a la fois dissimulé et diffusé par
'écran. C’est ainsi que I'on peut retourner auctionnement de la mémoire et de
l'inconscient qui sont souvent expliqués dans lchanalyse a travers la notion d’écran

et de dispositif.

1.4 Le choc

La notion de dispositif permet d’expliquer le phereme du choc qui est directement lié

au fonctionnement de la mémoire. Lojkine dit :

Le choc ; c’est le moment de I'impossible renconthe trauma archaique, c’est
ce que Freud appelle la scene primitive, cetteabtétinsoutenable du réel qui
parvient tout & coup, par hasard, a la conscieadedfant et que celui-ci refuse

parce qu'il s’y trouve trop profondément blesséjkine 2005 :28.)

Un événement bouleversant et traumatisant qui aréeehoc dans l'inconscient d’'un

enfant va donc se produians le réel, dans I'espace vague. Ce choc resie da
I'inconscient de I'enfant sous la forme d’'une imgmEce que I'image est le processus
primaire de la symbolisation. Le choc perturbe #ge du monde de I'enfant en créant
une confusion entre le bien et le mal, ce qui estngs et ce qui est illicite. Le chaos et le
désordre s’installent dans I'inconscient de I'enfé@elon Freud le langage peut réparer
ce désordre car la victime doit ordonner et stmgctlimage troublante pour exprimer

ses sentiments. Autrement dit, le langage transdfoume expérience pénible qui s’est

conservée dans linconscient sous la forme d’'unagemchaotique en un discours

2 Evoqué dan®oétiqued’Aristote, mimésis est I'imitation de la naturer part (Scherer 1998 : 1106).
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structuré et cohérent. Cela signifie que le langégectionne comme un écran
transformant le chaos et le désordre du choc erécihordonné et structuré. Pour aller
un peu plus loin on peut dire que le langage foncte dans ce cas comme un écran qui
transforme le choc en une représentation ordoririéeran se situe donc entre I'espace

du réel ou se produit le choc, et 'espace degagsentation.

1.5 Le récit comme I’écran

C’est ainsi que se révele le premier dispositif@man. Les images qui resurgissent dans
'espace vague de linconscient de l'auteur somisdke récit transformées par I'écran.
Alors pourquoi Ernaux ne montre-t-elle pas ces ise®) Pourquoi ne trouve-t-on pas
d’illustrations dans ce romanPburquoi l'intégralité des photos est elle déaritas pas
montrée ? On peut supposer qu’en décrivant lesophaiten les transformant en un récit,
I'auteur essaie d’établir un ordre dans les sousenbublants et dans un méme temps de
les voiler par I'écran de I'écriture. De par letfgue les photos sont décrites et pas
montrées, le lecteur n'a pas acces a toutes lesédsnde la scene représentée sur la
photo. La scéne est vue a travers une perspediest le point du vue proposé par
l'auteur. Cela signifie que I'on nous donne a "V@ieulement ce que I'auteur a considéré
comme significatif. Par cela, les photos ne sostges documents historiques qui sont
afin d'établir une objectivité, au contraire, elsmt tout a fait subjectives et s'inscrivent
commedes composantes du monde créé par I'auteur. Onspgutoser que I'écrivain
utilise I'écran pour masquer certains événemenit$ant bouleversé durant I'enfance et
qui d’'une certaine maniére ont causé un traumatcone les effets se sont installés dans
son inconscient. Pour montrer quels étaient examtenses événements, nous nous
proposons de faire I'étude dgielques photos en se basant sur la méthode dsandly
dispositif.

12



1.6 L’écran matériel comme dissimulateur de choc

Lorsqu’on parle d’'un roman ou plus largement d’énit; le dispositif fonctionne de la
méme facon que ce qui a été décrit dans la padigédente. Ce qu’un dispositif permet
de faire dans un récit est de présenter un textan® une image, comme une
représentation visuelle. Cette mise en valeur \lssuest atteinte grace aux trois
dimensions qui constituent le dispositif. Les dgdimns des photos sont présentées dans
le roman comme des scénes plantées dans les dieswigpatio-temporelles. Ces scénes
sont apercues hors du récit qui les entoure. Cssriggons spatio-temporelles qui
prédominent dans le roman ressemblent & un résibrigue ou les événements sont
racontés du point de vue aunou dunous Dans les descriptions des photos, I'auteur
change soudainement la perspective et parle dliegu’elle observe sur les photos. Les
divers modes d’écriture s’articulent méme au nivdad'utilisation de temps différents:
les passages dm ou nousse déroulent toujours a I'imparfait dans la contiégu récit

en méme temps que les descriptionslld’sont au présent. Par conséquent, les deux
modes différents se distinguent facilement. Ces emisde descriptions correspondent a
I'explication donné par Stéphane Lojkine : « Larsgéc’est d’abord le moment du roman
qui échappe a la narration : moment hors normgmcesexceptionnel ou la machine
romanesque s'arréte, ou tout du moins change dmeede l'efficacité narrative on
passe a l'efficacité scénique » (Lojkine 2002 :[@ans I'ceuvre de Lojkine ces moments
sont appelés le dispositif de scene. C’est ainsiggurévele un des aspects paradoxaux du
roman : le méme phénomeéne est décrit simultanémpa@nie dispositif du récit et le

dispositif de la scene.

Pour montrer cette fois-ci la facon dont fonctiommeécran matériel sur la représentation
et comment il peut masquer un choc ou quelque atb@dmublant, nous nous proposons
d’analyser la description de photos qui datent’denée 1944 lorsque la protagoniste
avait alors 4 ans. L'auteur présente deux phosos la premiere elle est avec sa mere

sur la deuxieme avec son pere :
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Sur l'autre, elle leve le poing gauche, le drottresenu par la main d’'un homme,
grand, en veste claire et pantalon a pinces, @stupe nonchalante. Les deux
photos ont été prises le méme jour devant un naumehonté d’'une bordure de
fleurs, dans une cour pavée. Au-dessus des tétse pme corde a linge sur

laquelle une épingle est restée accrochée. (Er2@0& : 22.)

Si on essaie de reconstruire I'espace ou se dél@skEne, on remarque qu'il s’agit d’'un
espace semi-ouvert et semi-public. Le muret devegtiel posent les personnages
constitue un écran qui sépare I'espace vague;&'ése la rue, de I'espace restreint — le
lieu ou se trouvent les personnages. On peut algoposer soit que l'on ne voit pas
vraiment sur la photo ce qui se passe devant letaur sein de cet espace vague, soit
gue l'auteur a volontairement décidé de ne pagbeid. Pourtant, dans les passages
dehors de la description de la photo, I'auteur ndégeint le fond historique de cette
époque qui était marquée par la faim, les bombaedésnles débacles, la propagande et
la peur — les effets de la Seconde Guerre mondiédene si toutes les horreurs de la
guerre n'ont pas eu une influence directe sur daggioniste du fait de son jeune age, les
événements sont quand méme restés dans sa meémémecayx histoires racontées par

les adultes lors des diners organisés le dimanche:

Les enfants n’écoutaient pas et se dépéchaientitterga table dés qu’ils en
avaient recu la permission, [...]. Mais ils retenfi¢out. A coté du temps
fabuleux — dont ils n’ordonneraient pas avant lengis les épisodes, la Débacle,
'Exode, I'Occupation, le Débarquement, la Victoirels trouvaient terne celui,

sans nom, ou ils grandissaient. (Ernaux 2008 : 25.)

Ce passage montre que du point de vue d’'un enfapgque de la guerre était plutot
glorieuse et excitante. C’est pourquoi la photoamésente pas les horreurs de la guerre
mais plut6t une idylle familiale. Mais si I'on fadtitention a la disposition géométrale de
la scene, on remarque que la guerre est quand m&mnésentée sur cette photo. Le

muret qui entoure la scéne d’'une certaine manig@ge le groupe familial du chaos et
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de la terreur de la guerre. L'espace restreint suiforme devant le muret par les
personnages représente un espace ordonné, orgapassible. C’est alors que le muret
fonctionne comme un écran qui dissimule le réelisNar la photo il y a un autre écran
qui brise cet ordre et qui en fait révele I'effesttucteur de la guerre. Cet autre écran est
constituépar la corde qui découpe de maniére horizontakpdiee de la représentation.
La corde avec une épingle brise la logique de sigh@ ordonné, créant une perturbation
et par conséquent une inquiétude troublante. Ldecee dresse au-dessus des tétes des
personnages comme une menace sinistre sur lade®lgersonnages eux-mémes n’ont
aucun contrble. Cette corde avec une seule épegfladlérangeante parce que d'une
certaine maniére elle renvoie a un espace rasengacatastrophe dont il ne resterait que
des débris et des ruines. C’est ainsi que I'on penstater que la guerre fut tout de méme
un événement troublant pour I'auteur méme si dob@e elle ne I'a pas percu de cette
maniere Et méme si l'auteur essaie de récupérer de ceteéwém traumatisant en
mettant I'image de ce souvenir troublant dans wrené ordonnée de représentation,
I'écran qui se forme sur cette représentation ddfqguand méme certains indices de ce

traumatisme.

1.7 La confusion des identités

Une autre description ou I'écran fonctionne commedissimulateur de choc date de
'année 1937 : « La photo floue et abimée d’'unéeétle debout devant une barriere,
sur un pont. Elle a des cheveux courts, des cuissesies et des genoux proéminents. A
cause du soleil, elle a mis sa main au-dessus eles»y (Ernaux 2008 : 41). C’est une
photo exceptionnelle dans tous le corpus parcectpst la seule qui n’est pas présentée
chronologiquement et qui ne représente pas I'autkesingit en fait de la sceur défunte de
lauteur. Sur la photo on peut remarquer plusiegérsans. Tout d’abord la barriere
constitue un écran horizontal. Le padt comme une sorte de piédestal constituant un

écran vertical. L’'espace restreint se forme dorniowauwle la fille. Celui qui observe cette
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scene (par exemple celui qui a pris la photo) seve dans I'espace vague, séparé de la
fille par plusieurs obstacles physiques. Entre ilie ft I'observateur s’installe une
distance qui ne peut pas étre franchie, ils sevénatudans deux espaces différents. C'est
alors que se construit le dispositif. De la méngomaque la fille est isolée sur la photo
par des obstacles physiques, elle est isolée dliapar le temps qui s’écoule entre eux.
La fille étant morte avant la naissance de l'ayteslles ne se sont donc jamais
rencontrées. Pourtant la fille s'installe dans &mmire de I'auteur comme la sceur qu’elle

n’'a jamais eu.

Il faut également faire attention a I'écran qui esstitué par la main : elle ne cache pas
seulement les yeux mais aussi l'identité de la.fillomme selon la description la photo
est en noir et blanc et qu’'on ne peut pas distingeecouleurs (par exemple celles des
cheveux ou des vétements), il ne lui reste aucgnesiparticulier. L’étude de la
biographie de l'auteur révele le choc d’identité gst lié a cette photo particuliere. Il
apparait que pendant son enfance I'auteur croiraitcélle présentée sur la photo. C'est a
huit ans qu'elle a appris par hasard que cetteopleprésentait en fait sa sceur dont elle
ignorait I'existence (Day, 2005 : 233). Cette phatalors provoqué chez I'écrivaine un
renversement de I'image de soi et de toute sortitdeitout d’abord parce qu’elle a pris
connaissance d’'une sceur dont I'existence étaiteterarete. Ensuite, parce que jusqu’a
un certain age, Ernaux croyait se reconnaitreesuphotos qui n’étaient pas d’elle. Dans
Je ne suis pas sortie de ma nimaux évoque qu’elle était née parce que sa steillr
morte. (Ernaux 1999 : 44 Cette pensée terrifiante vient du fait que se®rmarne
voulaient qu’un seul enfant et la mort de sa soelommé la place a la naissance d’Ernaux.
Nous pouvons donc dire que d’'une certaine mangrsotur constitue un écran pour
Ernaux parce qu'en regardant la photo de sa sdeuy &bit sa personne. A partir de la
disposition géométrale de la sceéne nous pouvonstaien que les écrans présents sur la

photo indiquent la distance entre cette fille etuteur, une distance qui n’'est pas

3 Cité par Day (2005 : 233)
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uniquement physique mais qui les sépare égalenmetdang qu'individus. L’écran de la

main provoque tout de ménteeconfusion des identités.

La soceur décédée n’est plus jamais évoquée daosbnrmais le fait qu’une photo d’elle
soit inclue dans I'ouvrage montre qu’elle a quar&hma laissé une trace dans la mémoire
de l'auteur. L’écrivaine est troublée par le faifejle n’a jamais eu de contact avec elle,
on peut méme dire que la photo de sa sceur décépiésente pour elle une absence, un
blanc.

Ces exemples montrent que l'auteur s’est servigldsieurs écrans pour parler des
événements qui I'ont blessé et qui ont laissé waeetdans sanémoire. A travers le
dispositif il est donc possible de dévoiler desatms de la représentation qui ne sont pas
explicites, que l'auteur n’a pas voulu mettre pdes raisons inconnues au centre de son
ceuvre mais qui en fait relévent le vrai sens dgutest dit. Tout d’abord, Annie Ernaux
installe I'écran duécit qui s’étend a tout le roman. Cet écran luinpet de construire
soigneusement les scenes qu’elle "donne a voiréetle uniqguementes éléments
gu’elle considére comme signifiants. Autrement éit,décrivant les photos, elle masque
d’'une certaine facon ses images mentales et lesrendlune maniere déja élaborée, ce
qui élimine l'objectivité que I'auteur essaie d&ittdre par son récit. Les écrans matériels
gu’on peut remarquer dans les descriptions cordgnbde la méme tentative de masquer
certains événements douloureeixcertaines expériences marquantes comme la geterre
la mort de sa sceur, mais qui a travers I'analysdishositif peuvent tout de méme étre
révélés. Désormais, les chocs qui ont traumataédur dans son enfance ont la forme
d'une représentation : tout d'abord I'expériencautnatisante de la guerre qui se
constitue de violences physiques et d’agressidrensiite I'expérience bouleversante de

la découverte de secrets familiaux et de sa plidprgité.
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2. La transgression des bienséances

Dans la premiére partie on a vu comment a l'aidedidpositif on peut saisir ce qui
échappe a la représentation, tels que les effettufis par un choc. La deuxiéme partie
de I'étude se consacre a la fagon dont le dispa@sifose la position de la protagoniste
dansle systeme des valeurs et par rapport aux réglesl@soet sociales régissant le
monde dans lequel elle évolue. De plus, la répantgpatiale est toujours présente dans
les descriptions des photos, cela s’exprime égalepar le dédoublement symbolique.
C’est ainsi que nous arrivons a voir le sens quiate derriere les photos appartenant

aux années 1950-1960, qui constitue les annéesldsmEnce de la protagoniste.

2.1 La révolte contre les bienséances

Dans la vie d’'un étre humain I'adolescence estddope ou cet étre développe sa
personnalité et durant laquelle son image de sauév C'est également la période ou il
commence a se rendre compte de sa place dansiéésen s’opposant de manieres
fréequentes aux normes sociales qui sont alors coesme des restrictions. Il essaie
d’assumer sa liberté, et ses désirs peuvent paégoent se trouver dans un conflit avec
les codes sociaux de I'époque. De ce constat, etme expliqué dandmage et
SubversionLojkine introduit dans le cadre du dédoublememisgiique les notions a la

fois complémentaires et contradictoires de prinsypabolique :

Le principe symbolique est ce qui fonde les valeoesa quoi on se réfere en
dernier recours pour justifier ses actions, sa gibedsa pensée, sa maniere

d'étre. Le surgissement du principe symbolique facsujet se manifeste comme
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exigence éthique : il ordonne d’'agir pour se megineaccord non avec la loi,
mais avec soi-méme. (Lojkine 2005 :91.)

et d’institution symbolique :

L’institution symbolique institue les valeurs. El@donne I'espace sociale a
partir de ces valeurs et refoule en dehors deHarspde la représentation ce qui
transgresse ces valeurs. L'institution symboligaesuargit pas : elle est toujours
déja la. Elle se manifeste comme systeme sociatédies: [...]. (Lojkine
2005 :91.)

Finalement, Lojkine établit que I'un ne peut passex sans l'autre: «le principe
symbolique est ce qui fonde I'institution symbokgeomme institution acceptable par la

communautd...] ». (Lojkine 2005 :92.)

Nous pouvons également retrouver ce motif de dddmdnt symbolique dans I'ceuvre
d’Ernaux. La premiere photo ou I'on peut rencontree opposition entre les désirs de la
protagoniste et des contraintes posées par latépciést-a-dire l'institution symbolique

date de I'année 1955, année au cours de laqugil®iagoniste avait alors 15 ans:

Sur la photo en noir et blanc, deux filles dans alhée, épaule contre épaule,
toutes les deux bras derriére le dos. En fond dessges et un haut mur de brique,

au-dessus le ciel avec de grands nuages blancswgEr2008 : 55.)

La légende affirme que la photo a été prise dajardén d’un pensionnat. De nouveau,
on peut distinguer une nette séparation entre dspaces : I'espace restreint se constitue
dans I'espace entre les murs du pensionnat, I'espague demeuren dehors des murs.
Le mur avec les arbustes constitue donc un écepehsionnat représente ici un endroit
clos qui est censé protéger les filles mais qusdarméme temps les exclut du monde
extérieur. Il en d’écoule une opposition entre despaces. Pour comprendre comment se

constitue le sens de cette opposition, autremeésdiimension symbolique, il faut avoir
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connaissancedes principes moraux, c'est-a-dire a [linstituticsymbolique, qui
définissaient la condition féminine de cette époduaesociété francaise a cette époque-la
était encore profondément influencée par la religibomme le note I'auteur, dans les
années d’'apres-guerre, la religion était la sealgce de morale qui conférait a la dignité
humaine (Ernaux, A 2008 : 47). Le monde se divisaihoir et blanc, en Bien et Mal. Le
sexe et tout ce qui était lié a la sexualité é¢gutius grand tabou. Le sexe était vu comme

un péché qui devait étre complétement exclu dpHare publique :

Le sexe était le grand soupcon de la société quogait les signes partout, dans
les décolletés, les jupes étroites, le vernis desngpuge, les sous-vétements
noirs, le bikini, la mixité, 'obscurité des sallde cinéma, les toilettes publiques,
les muscles de Tarzan, les femmes qui fument &emrbles jambes, le geste de

se toucher les cheveux en classe, etc. (Ernaug08 252.)

L’absence de mixité renforgait la sexualisation’devironnement dans lequel les jeunes
de cette époque évoluaient. Cependant, les jewrsdena tout de méme des désirs qui
étaient en opposition totale avec les normes ingwEAr la société et s’intéressaient a
tout ce qui était interdit. Les désirs interditaiént poursuivis clandestinement hors du
regard des adultes. D’ou un sentiment de honte eutpabilité qui hantait les jeunes de
cette décennie. Nous voyons ainsi émerger une djgposntre le principe et l'institution
symboliqgue. Dans un entretien, I'écrivaine expligaequel point ce sentiment de
culpabilité était conditionné par la religion: « d@ais qu’il est fait, en ce qui me
concerne, de social, de familial, de sexuel etdligieux, en raison d’'une enfance trés
catholique » (Ernaux, A 2011 : 58). On comprendsatpue I'opposition des deux espaces
gue I'on voit sur la photo symbolise en réalitgpposition de deux systemes de valeurs
différents : les vertus chrétiennes imposées aumegge par les adultes et les vrais désirs
des jeunes. Entre les murs du pensionnat ou séitcen&espace restreint regioe ordre
qui trouve sa source dans la société. Dans I'espageae du dehors, il y a des tentations
et la corruption morale qui peuvent menacer leegesuPourtant, on peut remarquer que

I'écran n’arrive pas a bloquer complétement le déetlehors et en laisse passer quelques
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détails. La révolte des filles contre les reglgsdes est représentée sur la photo par leur
apparence qui en ce temps-la était le premiererd&valuation. Toutes deux ont enlevé
la blouse de classe, ce qui d'une certaine masiariolise la révolte contre les ordres
imposés par le systéme scolaire. La protagonisalevé une paire de soquettes et se
retrouve désormais les pieds nus dans ses balieime marque de vulgarité a cette
époque-la. La remarque de l'auteur qui attire ¢lation du lecteur sur la sensualité
émergente de la protagoniste : « Pourtant, cettéehe qui éclaire d’un c6té le visage de
cette fille et son pull entre les seins qui poibtemté sensation de chaleur d'un soleil de
juin d’'une année qui [...] »met en relief ce qui ne devait surtout pas étrenicette
époque la (Ernaux, A 2008 : 56). L'écran laissecdpasser dans I'espace restreint des
€léments qui clairement n'y appartiennent pas esopt en opposition avec 'ordre qui y
regne. Par cela se constitue un dispositif quileélaetentation de la protagoniste de se
révolter contre un systeme de valeurs dont I'éaleest la protectrice. Par cela la
protagoniste assume une certaine position par rapda société : lui résister et énoncer

sa propre singularité.

2.2 La représentation comme une révolte

Dans la photo suivante, le dispositif expose d'sag@ la facon dont la révolte interne de
la protagoniste s’affirme dans son apparence ebad@ere de se présenter. Cette fois-ci
les écrans ne se constituent plus dans I'espacemaure la protagoniste mais sur son

corps :

Sur celle-ci, une grande fille aux cheveux fonodislongs et raides, visage plein,
les yeux clignant a cause du soleil, se tient @ésplégérement déhanchée de
maniere a faire saillir la courbe de ses cuissesgas dans une jupe droite
descendant a mi-jambe, tout en les amincissanurhere effleure la pommette

droite, souligne la poitrine pointant sous un plidu dépasse un col Claudine
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blanc. Un bras caché, I'autre pend, la mancheus$é&e au-dessus d’une montre

et d'une main large. (Ernaux, A 2008 : 67.)
Les mots commaaire saillir la courbe cuisseserréesdans une jupda poitrine pointant
sousun pull d'oudépasseun col Claudine, un brasachéfont clairement allusion a
guelque chose qui dépasse ses limites. Par le clesixmots I'auteur accentue les traits
féminins de la protagoniste et montre que les vétésnmodestes n’arrivent pas a cacher
la sensualité de son corps développé. En efféimirge sur cette photo ce qui devrait
étre caché et voilé afin que cela soit acceptabl@alnt de vue social. D’'une certaine
maniéere cette photo permet a l'auteur d’expriméméncipation et la libération de la
honte de son corps, une honte qui la poursuivadrduoutes ses années d’adolescence:
« La honte ne cessait pas de menacer les fillas. fagon de s’habiller et de se maquiller,
toujours guettée par lgop: court, long, décolleté, étroit, voyant, etc.[.tdut d’elles
était I'objet de la surveillance généralisée desdmiété » (Ernaux, A 2008 : 76). En
soulignant par la description de son corps tougjwea I'époque était censé étre cache,
lauteur se révolte d'une certaine maniere conag ordres qui la restreignaient a

I'époque.

Cette sensation de libération sexuelle s’exprimaletgent par I'espace qui entoure la
fille sur cette photo : « Elle pose dans une cawede sur la rue, devant une remise
basse, a la porte rafistolée, comme on en voit Gatapagne et dans les faubourgs des
villes. En fond, trois troncs d’arbres plantés gaorhaut talus se détachent sur le ciel »
(Ernaux, A 2008 : 68). Differemment de la photopgmsionnat, sur celle-ci on n’apergoit
plus cette sensation d’enfermement. Ici 'espates@si-ouvert, semi-public. La vue est
uniquement barrée par la remise et les troncs arl’écran ne sépare alors plus un
dedans d'un dehors d’'une maniére aussi forte quéasphoto précédente. La barriére
entre la protagoniste et le reste du monde n’esttgilement mis en avant. Sur cette
photo I'écran se développe donc sur deux nivearetui du corps et celui du milieu.
Dans les deux cas I'écran est poreux, ce qui pedeeiémontrer le conformisme et

I'acceptation des régles par la fille sur la phdda.revanche, c’est I'auteur qui annonce
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une révolte par son écriture. De cette maniergri¥0apres Ernaux assume par I'écriture

€ rattrapée d’exprimer ses désirs, sa sexualté sé présenter d’'une certaine facon.

2.3 Le dispositif d’'une scene absente

Si la photo précédente témoignait d’'une acceptatemregles, la photo suivante exprime
leur transgression. La photo qui fait suite dansoigus date de 1958-1959 et représente

une classe de filles :

Sur la photo de groupe en noir et blanc insérémtérieure d’'un livret gaufré,
vingt-six filles s’étagent sur trois rangs, danse urour, sous feuilles d’'un
marronnier, devant une facade dont les fenétrestits rarreaux peuvent aussi

bien étre celles d’'un couvent, d’une école ou didpital. (Ernaux, A 2008 :77.)

Comme sur la photo du pensionnat, une oppositiondeigx espaces se dessine
clairement: il y a un dedans — ce qui est dan®la, @t il y a un dehors — ce qui reste en
dehors des murs du lycée. L'espace restreint setitod dans la cour ou se trouve le
groupe de filles. Les filles sont placées d’'une igx@ntres ordonnée : s’étalant sur trois
niveaux (les filles du premier rang sont assissfilles du deuxieme sont debout et celle
du troisieme sont surélevées par un banc), lessfifborment un groupe compact. La
disposition rigoureuse des filles sur la photosiita bien 'ambiance régnant dans I'école
de ce temps: c’était le lieu de I'enseignementlérgar un ordre, le respect des
hiérarchies et la soumission ou l'identité de Mélétait effacée. L'ordre et les valeurs
régnants dans I'école de ce temps sont transms ldareprésentation par I'agencement
de I'espace qui constitue un dispositif. On peairement ressentir que la cour ou se
trouvent les filles est un espace fermé, isolé'@ddrieur. Cette sensation est amplifiée
par les motscouventet hopital —tous deux indiquent des établissements ou les gBris

enfermés, souvent pour des raisons indépendantésudevolonté et d’'ou ils peuvent

sortir aprés avoir été guéri ou "remis sur le bloangin”.
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La protagoniste se situe au deuxieme rang, c'esbisieme a partir de la gauche. La

différence d’apparence avec la photo précedentieaggiante :

by

Difficile de reconnaitre [l'adolescente a la posevpcante de la photo
précédente d'il y a deux ans a peine dans ceteedili porte a nouveau des
lunettes, les cheveux tirés en un catogan d’'othajdjee une meche dans le cou.

Une frange frisottée n'atténue pas I'aspect sérigepnaux, A 2008 :78.)

On voit donc comment I'apparence et la postureadadtagoniste sont influencées par le
milieu ou elle se situe : sur la photo précédemie £tait prise dans un cadre informel, la
fille avait une posture plutét nonchalante et déwmtée. Sur celle-ci, 'aspect sérieux de
la fille reflete bien 'ambiance dominante a I'éeoMais ensuite, I'écrivaine révele la
vraie raison de ce changement: une mauvaise erpérigexuelle dont elle a honte et
dont elle se sent coupable. Cette information feapg lecteur parce qu’elle arrive
subitement et qu’elle ne coincide pas avec cetoptituelle et banale ou rien n’échappe
a l'ordinaire. De plus, I'écran sur cette photo ediement fort qu’il ne diffuse pas les
indices de cette scene bouleversante qui s’en oungdr absente de l'espace de la
représentation: « Aucun signe sur sa figure devéaissement de tout son étre par le
garcon qui I'a déflorée a moitié cet été [...] »n&ux, A 2008 : 78). D’ou se découpent
les traits particuliers de I'écriture ernausienb&bord, on remarque que les descriptions
des photos qui sont congues comme des scenes rieenigras en fait les événements
qui ont affecté I'auteur. Les scénes n’exposentl@asoment du choc mais en montrent
plutét le signe. Dans ce sens les scenes d’Ernawomespondent pas complétement aux
scenes traitées par Lojkine. Selon Lojkine, unensagst un moment choquant ou un
rituel est mis en échec. Chez Ernaux par contredeses exposent les rituels. Les photos
ne captent aucune action, elles ne démontrent pagperformance. Les scenes qui ont
vraiment un effet sur la vie de la protagoniste éerant en fait en dehors des moments
photographiés, interdites a la représentation. & enaniére la présence des photos fait
de ce texte un album d’'une performance passée, edfimdique Nathalie Froloff dans

son article 4.es Annéesmémoire(s) et photographie » (Froloff, N 200%).3.’"absence
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des vraies scenes amplifie I'effet des photos tEciparce qu’on voit a quel point la

représentation ne correspond pas au réel.

D'une certaine maniére, le dispositif constituécmite photo ne révéle pas le moment de
la transgression de I'ordre mais son résultat. iaaitg de cet incident est amplifiée par le
fait qu'en ce temps-la les relations sexuelles tl@amariage étaient méprisées dans la
société et donnaient a fille une mauvaise réputat® qui avait plus de valeur que sa
beauté ou son intelligence. La fille mére étaitoeaqire parce qu’elle « ne valait plus
rien, n'avait rien a espérer, sinon 'abnégatiomndhomme qui accepterait de la recueillir
avec le produit de la faute » (Ernaux, A 2008 . T&aut également tenir comptk fait

que ni la pilule ni I'avortement n’étaient encoégélisés et que ce dernier ne pouvait étre
fait que clandestinement en prenant de sérieuxesgour sa santé. La persuasion de la
légitimité du plaisir était menacé par le terrew Elles vivaient dans deux temps
différents, celui de tout le monde, des exposeésra,fdes vacances, et celui, capricieux,
menacant, toujours susceptible de s’arréter, Ilgpsemortel de leur sang » (Ernaux, A
2008 : 85). D'ou nous pouvons comprendre que lemipre rapport sexuel de la
protagoniste n'a pas seulement été une expériésegtable ayant eu des conséquences
sur I'état psychique et physique de la fille, mhe également saboté sa réputation. Par
son acte, la protagoniste ne transgresse pas umaie une régle éthique. En fait elle la
transgresse doublement : tout d’abord par une roemavec une personne du sexe
opposé alors que les murs de l'école étaient ceteégrotéger physiquement et
symboliquement, puis par un rapport sexuel avele petrsonne. La fille n’incarne pas le
combat de bonnes valeurs contre les mauvaisegrdaraite, son corps est traversé par le
dédoublement symbolique : d’'un cété elle a desrsl@® jouissances comme les autres
jeunes, elle réve d’aventures romantiques et @lg ge sentir comme une femme, mais
de l'autre, elle est toujours une fille obéissanie respecte l'autorité et les régles. Le
dispositif qui se constitue sur cette photo monigen fait la protagoniste s'accuse elle
méme de s'étre soumise a ses désirs, elle serpspensable de ses actions et les regrette.

Dans un entretien Ernaux se souvient de cet intider...] moi je traine le souvenir
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sexuel de 58 comme une honte qui est largement sagale » (Day, L 2005 :230). La
culpabilité ainsi que la honte sont des motifs nEamnis de I'ceuvre ernausienne, a tel
point qu'en 1997 elle publia un roman sous le titee Honte. La description ou
I'écrivaine se place dans un espace ressemblanté&ablissement de détention montre
ses remords et sa culpabilité. Ayant cette foisraiment transgresseé les regles, elle
accepte 'ordre régnant, elle s'y soumet et n@ghose plus. D’ou I'accord parfait entre

I'apparence stricte de la protagoniste et le mitjaul’entoure.

A travers I'analyse de ces trois descriptions detghon voit comment le dispositif met
en évidence la relation entre la protagonisteseht@mes instaurées dans la société. Cette
relation est expliquée par le dédoublement symbelide conflit entre ses désirs et les
interdits devient quand a Ilui visible par l'ordoncament de I'espace sur la
représentation et la représentation du corps gedeagoniste. Les photos représentent
d’'une certaine maniere trois états différents. I8ysremiere on apercoit une opposition
marquée entre elle et la société, mais I'écranenedvant la tentative de la protagoniste
de tater les limites de ce qui est acceptable. taxi@me photo représente une
acceptation des regles et par cela I'oppositioredet espaces est moins perceptible. Sur
la troisieme photo, ayant transgressé ce qui espa€, un dehors et un dedans sont de
nouveau instaurés, mais cette fois-ci au lieu detgelter contre cette opposition comme
elle le fait sur la premiére photo, la protagoni&ecepte. C'est dans cette concordance
ou discordance avec l'espace qui I'entoure queésele sa position par rapport aux
normes sociales. Cette position est égalementragprpar la description de I'apparence.
Nous voyons bien le contraste qui s’établit ente photos : si dans les premiéres
I'écrivaine souligne une certaine frivolité de |hef alors dans la troisieme I'apparence
de la description est séche et peu expressive. eD’'certaine maniére ces trois
descriptions montrent que méme si a partir d'un emrelle a 'impression de pouvoir se
permettre de passer outre certaines régles, al éita ne fait que d’affirmer la rigidité
de la position qu’elle occupe.
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3. La construction du soi collectif a travers Ispdisitif photographique

Dans les parties précedentasus avons vu a travers des exemples comment les
dispositifs présents dans les descriptions de pgho&vélent certaines expériences
personnelles de I'écrivaine. Le projet littéraine wbman est pourtant de construire un
récit sur I'histoire collective et impersonnellenwme I'affirme Ernaux dans l'un de ses
entretiens: « (une oeuvre) de mémoires au plucigles de gens et non la mienne »
(Ferniot, Delaroche 2008). La troisieme partieadssi consacrée a la fagcon dont a I'aide
du dispositif photographique, l'auteur efface isaslarité dans le récit autobiographique

et arrive a éléver son expérience personnelleragid@xpérience collective.

3.1 Construction du soi

Comme déja évoqué dans la premiére partie du mépeirécitLes Annéese déroule
sur deux plans distincts. Le premier est la desornples événements politiques, culturels
et sociaux, des idées ainsi que des valeurs quilaient dans la France des années 1940
aux années 2000 du point de vue d’'une conscierteiioe, d'unnousou d’'unon. Le
deuxiéme plan se constitue des sections persosnalentimes qui s’appuient sur les
photographies imaginaires et se concentrent surellm Sans que cela soit dit
implicitement dans le texte on comprendeii€ représente I'auteur elle-méme ainsi que
la narratrice. Le pacte autobiographique ne s’aoaaqu’a la fin de I'ceuvre : « A cette
“sans cesse autre” des photos correspondra, enrnirdelle” de I'écriture » (Ernaux
2008 :252). La représentation de soi de l'auteuratigce se fait donc par les descriptions

des photos. En se décrivaalle se construit et révéle d’une certaine marsereidentite.

Paradoxalement, I'auteur s’identifie plus facilemawec le collectifju’avec celle qui est
sur les photos ; elle s’inscrit dans le collectdisngarde la distance avec sa représentation.
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Ce détachement de I'image de soi est en effemergué dankes Annéesn examinant
plus soigneusement les descriptions faites desophoh remarque que I'apparence de la
protagoniste est esquissée d'une maniéere trés mlisbm Elle dépeint uniquement
certains contours de son visage : la coupe enhlguleur des cheveux, parfois leur couleur,
les pommettes accentuées par la lumiere, raremdxaiche et les levres, jamais les yeux.
Par contre la posture et les vétements sont déaritsl point que le lecteur peut
s’imaginer la figure de la fille ou de la femme @st sur la photo. Par cela I'auteur refuse
de peindre son portrait et de construire son itie@titravers son portrait. Elle se cache
derriere I'économie textuelle. De plus, elle nerfoupas de photos au lecteur mais au
contraire renforce leur absence. Ceci a pour effetdétachement de la personnalité
d'Ernaux avec sa représentatioglld’ C'est comme si la photo ne faisait plus référence a
auteur mais a n'importe quelle autre femMar conséquent la fonction primaire de la
photographie — documentaire — est supprimée giHets ne sont plus les preuves de la
réalité. L'absence de photos peut donc égalemeatcéinsidérée comme I'écran entre
'auteure-narratrice etlle sur les photos. La distance est renforcée par lenge la
troisieme personnéu singulier qui selon Elise Hugueny-Léger semidipagséder lelle
d’'une partie dye de I'écrivaine se faisant absente lors de I'éceitde soi (Hugueny-
Léger 2002 :365).

L'identité d'Ernaux se retrouve alors absente aepsotrait maisdemeure quelque part
ailleurs, hors de soi. L'auteur ne construit pas gtentité a travers la représentation
“visuelle” de soi mais a travers les expériencesue8, comme I'explique Ernaux dans

I'un de ses entretiens:

Je me considére trés peu comme un étre uniquesrsudabsolument singulier,
mais comme une somme d'expériences, de détermmeatwissi, sociales,

historiques, sexuelles, de langages, et continaeli¢ en dialogue avec le monde
(passé et présent), le tout formant, oui, forcément subjectivité unique.

(Ernaux 2011 :42))
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Son identité est également influencée de facon idérable par son milieu. Ses
expériences sont captées par les descriptions rdages photographiques et c’est
notamment grace a la prise de vue du dispositil @gt possible de les révéler. En se
refusant a la narration ainsi qu'a la représematisuelle, elle emploie selon Daniele
Méaux le dispositif photo-littéraire afin d’exprimex I'existence d’une réalité hors de soi

gu’il s’agit de révéler » (Méaux 2008: 322).

3.2 Leellecomme écran

Non seulement les descriptions des photos monttestsensations qui échappenaa
narration, mais elles sont aussi la pour “illustiertexte. Sans vrai support visuel, les
photos décrites se contentent de fournir une inta@e que l'auteur évoque dans les
parties décrivant cette époque. Par exemple, ltoopesa sceur décédée de diphtérie doit
illustrer la mortalité infantile qui était alorse®e durant I'apres-guerre, ou encore avec
le dispositif établi sur la photo datant de l'anr® qui révéle la séparation de la
protagoniste avec son mari qui est censée illustnagmentation du nombre de divorces
provoquée par la réforme des divorces promulguéd9tb par le président Giscard
d'Estaing. De cette maniére, Ernaux se représentene un individu exemplaire de son
temps. C’est comme si les photos appartenaidatfois a une archive familiale et a une
archive historique. Lelle sur les photos peut ainsi également étre consi#réne un
écran entre le réel et I'espace de la représentdtmelle filtre le réel en le déformant et
en le stylisant. Paglle le réel devient visible et intelligibleslle construit la dimension

symboligue de la représentation.

En se décrivant, Ernaux se percoit comme un indigiutial a travers I'image duquel elle
raconte I'histoire de son temps, les photos dewrnies illustrations de cette époque.
Par exemple, la description de la premiére photoatpus illustre la pratique de la prise
de photo et I'esthétique visuelle des années 1R4(photo qui date de lI'année 1941

représente la protagoniste dans ses premiers rigisténce. Tout d’abord, on apprend
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les aspects techniques : « C’est une photo sépée,ocollée a I'intérieur d'un livret
bordé d'un liseré doré, protégée par une feuillgrga, transparente » (Ernaux 2008 :21).
Cela fait référence aux changements techniqueket putomatiquement le lecteur dans
une époque suscitant une certaine esthétique Mslial Iégende indique que la photo a
été prise dans un atelier, montrant ainsi que la pessesl’appareils photo n’était pas
aussi répandue qu’aujourd’hui et que les photogai@st pas uniquement prises par des
professionnels, mettant ainsi en exergue le camebtéeceptionnetie la prise de la photo.
Cette pratique n’était pas repandue au quotididesgbhotos ne se faisaient que pour des

événements particuliers.

Selon la description, la photo représente un b&sés & moitié nu sur un coussin au
centre d’'une table. Un fond nuageux regne devatdlke, et une guirlande décorative
trone sur cette derniere. La photo est destindeede@voyee aux membres de la famille
pour leur présenter le nouveau né. L'actienla prise de la photo ainsi que la mise en

scéne dépeint alors le rituel du petit monde baisgee cette époque.

Une autre photo datarde 1967 révele quand a elle au contraire la facomt da

protagoniste échappe parfois aux stéréotypes deesyrs :

Elle porte un ensemble de jersey clair, twin-sgupé au-dessus du genou. [...]
Ni la coiffure ni I'ensemble ne sont conformesitnéige qu’on donnera plus tard
des années soixante-six ou sept, seule la jup¢ecoarespond a la mode lancée
par Mary Quant. (Ernaux 2008 : 102.)

Méme si cette photo signale une incohérence efippdrence de la protagoniste et la
mode de ce temps, c’est toujoursravers I'intermédiaire delle que cette incohérence
est mise en évidence. Aloedle se superpose physiquement a la réalité dans un méme
espace et la transforme symboliquement. Par l&septation, lelle transmet donc les
coutumes, rituelles et pratiques de son époquelid a travers lelle s’affichent leurs

changements, ce qui met en évidence de nouvealealie est unje collectif. Le elle
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des photosst d’'une certaine maniere sans visage et n'impprtelle autre femme du

milieu bourgeois pourrait s’y identifier..

3.3 Une expérience personnelle — une expériencenseille

De cette maniére, Ernaux construit une autobiogeaiptpersonnelle, le genre par lequel
elle définit son ceuvre. L’'objet de I'autobiographiest pas de révéler ses zones d’'ombre
mais la fagon dont la protagoniste vit les expé@asncollectives. Ernaux adopte ici une
vision sociologique du soi qui met en doute l'existe de lidentité singuliere et
implique que la construction de sa personne setitamsollectivement. Par le mélange
de deux registres d’écriture, Ernaurontre qu'une expérience personnelle peut
eégalement étre universelle. Selon elle, les expéer vécues comme le choc de la guerre
ou la honte de son corps évoquélesis les parties précédentes sont les constructions
sociales qui ont marqué toute sa génération. BAppdrtiennent pas a son intime et ne
manifestent pas sa singularité. Tout d’abord énalareL’écriture comme un couteau

« Je ne dissocie pas intime et social » (Ernauf120.38), la justification du point de
vue d’Ernaux sur cette non-dissociation est enséblie dantes AnnéesPar cela, I¢e

de l'auteur qui correspond alle est une forme collective et impersonnelle. jeeest
donc une prisme par lequel l'auteur décrit son @pag Elle ne regardera en elle-méme
gue pour y retrouver le monde, la mémoire et I'image des jours passés du monde,
saisir le changement des idées, des croyances lat simsibilité, la transformation des
personnes et du sujet [...] » (Ernaux 2008 : 251).
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Conclusion

A la fin de notre étude nous pouvons avec assurpnéendre que I'ceuvre d’Annie
ErnauxLes Annéegst bien adaptée a I'analyse du dispositif. Celgiecfonde toujours
sur une double articulation : la logique de I'imggde I'espace) concurrence la logique
discursive, un niveau symbolique se superpose @iwgau géométral, un espace vague
s’oppose a un espace restreint ; il s'appliqueffat aux textes ou la structure narrative
se construit par I'évocation d’'images. L’auteurcnée pas le sens de I'ceuvre a travers la
narration des évenements ni a travers I'imagerséeie. Le sens demeure donc quelque

part au milieu, a la lisiére des deux.

A travers cette étude nous avons vu que le texsgueaplusieurs types de dispositifs.
Les différents dispositifs se distinguent a trawdes écrans différents. Dans la premiere
partie nous avons révélé I'écran qui s’affirme dengit que les photographies ne sont
pas présentées au lecteur. Ceci forme le dispakitifécit. Le méme type de dispositif
s’affirme également dans I'écran se situant erdredi de 'auteur et sa représentation
tiréee de I'image qu’elle garde de photographiesageint le récit de sa vie. Le dispositif
de récit s’exprime notamment par I'utilisation dettoisiéme personne du singuladte
pour faire référence a l'autedres descriptions des photos correspondent quatieés e
aux dispositifs de scene. Dans ces exemples |I&class sont formés d’objets matériels
qui organisent I'espace et "barrent la vue" awel@ctNous pouvons distinguer clairement
a l'intérieur de ces derniers les trois dimensidus dispositif scénique : géométrale,
symbolique et scopique. Il en découle que le serryylté par plusieurs modes d’écriture

différents, se révele successivement a traversd&tu texte.

C’est ainsi que nous pouvons constater que l'ureeqieestions centrales du livre — la
construction de l'identité et de I'image du soil@aiteur — se révele par la combinaison
de différents types de dispositifs correspondanp@int de la théorie qui énonce que le
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sens est construit par 'ensemble des éléements letud relation les uns aux autres. Dans
la premiére partie nous avons vu comment le dispoévele les chocs de I'enfance dont
l'auteur ne parle pas mais qui s’étaient tout denménstallés dans sa mémoire et sa

conscience.

Dans la deuxiéme partie nous avons vu comment $poditif révele la relation
gu’entretient la protagoniste avec les valeursestregles régnant dans la société. A
travers les différents écrans s’affiche la posititenla protagoniste : sur une photo elle
s’oppose aux regles, sur la suivante elle lesaadéisur la derniére elle se soumet a elles.
Les deux premiéres parties révelent ainsi les éxp&gs de la protagoniste qui bien
gu’elles soient personnelles et intimes sont comtiges par le milieu spatio-temporel
dans lequel la protagoniste évolue. Cette paréibliétainsi clairement les modifications
apportées aux relations qui lient les different@nm@nts entre eux. Ce fil de
transformations et d’évolutions contenu tout leglale I'ceuvre peut étre réesumé en une
citation formulée a la fin du livre: «Ce qui a pldsangé en elle, c’est sa perception du

temps, de sa situation a elle dans le temps >a(&r@008 : 247).

La troisieme partie nous permet finalement de qoie 'utilisation de la photographie
permet d’avantage de donner une image extériela;&-dire mettre I'accent sur ce qui
est objectivement la, ce qui peut étre vu par teumonde et ne pas forcement se
concentrer sur le monde intérieur de l'auteur. Biecmaniére Ernaux nous propose une
nouvelle fagcon d’écrire sur soi qui n'est plus wigon narcissique du sujet mais plutot
un compte rendu de la facon dont la singulariténdindividu est constituée par
I'environnement spatio-temporel dans lequel il éeolC’est ainsi que se justifie le genre
d’« autobiographie impersonnelle » par lequel Exndgfinit son ceuvre. L'ceuvre qui
décrit le passage de la vie de l'auteur depuisagssance jusqu’a ses ans soixante peut
étre percu comme un testament par lequel I'autesurae d’'une certaine maniere son
immortalité. L'écriture de ce texte se résume pelle a une tentative de prouver son

existence sur terre et de capter « ce monde gtriakerse, ce monde qu’elle a enregistré
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rien qu’en vivant » (Ernaux 2008 : 250). De cetteniare la derniere phrase du livre -
« Sauver quelque chose du temps ou I'on ne semjg@nais » - montre qu’il ne s’agit
pas d'une conservation sur I'immortalité d’'un indiv singulier, mais plutét d’'une

conservation des sensations apportées par undneegiériode de I'histoire (Ernaux

2008 : 254).

Finalement, nous pouvons noter qu'il ne s’agit gdas travail exhaustif et cela pour

deux raisons. Tout d’abord, du fait que notre ésmlémite exclusivement a I'analyse de
descriptions photographiques, elle ne rend pas tuliputres éléments particuliers de
ce recit tels que par exemples des descriptiongidkns amateurs, des énumérations
d’événements, d’'objets ou encore de faits. Cattédtion est justifiée notamment par la
problématique posée dans l'introduction : commetragers des descriptions de photos
Ernaux arrive-t-elle a la construction de soi ? @arséquent, et du fait que le texte soit
riche en diverses techniques littéraires, il aupaitaborder d’autres problématiques et
étre étudié d’'un point de vue différent. Ensuitencernant la théorie en elle-méme, ce
mémoire propose une ouverture pour étudier la falgt le dispositif s’applique aux

textes autobiographiques contemporains. A I'indes textes classiques qui trouvent une
nouvelle interprétation par I'emploie du dispositifes textes autobiographiques
contemporains riches en éléments hétérogénes trbaug aussi une seconde lecture en

'usage de cette théorie qui sublime de tels enssén un tout.
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Reslmee

Bakalaureusett6 ,Mina-pildi konstrueerimine l|abitaiograafilise dispositiivi Annie
Ernaux romaanis ,Les Années" kujutab endast preetkirjaniku Annie Ernaux teose
.Les Années" kirjandusanalliisi. 2008. aastal ilntlawitobiograafilises teoses on labi
pdimunud Prantsuse Uhiskonna poliitiliste stindmudteltuuriliste ja sotsiaalsete
muutuste kirjeldused autori enda labielamistegéeslautori sunnist 1940. aastal kuni
2006. aastani. Romaani labivaks motiiviks on vigdtekirjeldust fotodest, millel on
kujutatud autorit erinevas vanuses ja miljoos. éms t66 eesmargiks on uurida, kuidas

l&abi nende fotode kirjelduste loob autor oma miidkp

Piltide kirjeldusi on uuritud toetudes dispositit@ooriale, mis voimaldab alternatiivselt
lahenemist representatsioonianaltidsile. Lahtudeingiitest, et representatsiooni
tdahendus kujuneb representatsiooni elementide dmeéisast seostest, vdimaldab
dispositiivi teooria analliiisida teoseid, kus onukatsid tdhenduse loomiseks erinevaid
tehnikaid. See seletab dispositiivi teooria kaselsttu teose puhul, kus konkureerivad
omavahel visuaalne ja diskursiivne tdhendusloonegpd3itiivi funktsioon seisneb selles,
et selle abil on vGimalik valjendada seda, midapdimalik representatsioonis kujutada.

Teiste sGnadega toob dispositiiv ndahtamatu nétgaval

Tehnilistest votete poolest rikkas romaanis on \&dikn tuvastada erinevat tuupi
dispositive. Kolmest osast koosnev t66 anallUsibéiinevate dispositiivide

avaldumisvorme romaanis ja seda, kuidas labi dispide toimub autori

»,mina“ konstrueerimine. Esimeses osas saame tdadldas dispositiiv toob nahtavale
erinevaid Sokke, mida autor koges lapsepdlves.pde kill romaani votmeteema, aga
Sokkid on oluliselt mdjutanud autori mina-pilti. ifes osas naeme, kuidas dispositiivi
kaudu avaldub peategelase positisioon uhiskonnglitega vaartuste suhtes. Kahes

esimeses osas tuleb ilmsiks, et kuigi autor kigbldma teoses isiklikke ja intiimseid
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kogemusi, tulenevad need ennekdike ruumist ja ,alast autor on ules kasvanud ja

elanud.

Kolmandas osas saame teada, et fotode kasutamiag @wses vOimaldab autoril luua

eelkdige vélise seega objektiivse pildi endast &edkmata liigselt oma sisemaailmale.
Nii loob Ernaux autobiograafia, mille uurimisobjide ei ole niivord autori enda persoon,

vaid see, kuidas indiviidi ,mina" kujuneb vastavajale ja kohale, kus ta areneb. Seelabi
muutub digustatuks Zanri nimetus,impersonaalne oagraafia“, mille Ernaux ise on

andnud oma autobiograafilistele teostele.

Samas pole antud bakalaureusetdd ammendav ja abeéh pohjusel. Esiteks, l&htudes
uurimisobjekti valikust ei vOta see t66 arvessesiteomaanis leiduvaid kirjanduslikke

votteid nagu naiteks koduvideote kirjeldused vanekirjad siindmustest ja esemetest,
mis oleks pakkunud teistsuguseid probleemipustjtusiaatepunkte. Teiseks, annab see
to6 vOimaluse uurida pohjalikumalt dispositivi @ rakendumist kaasaegses

kirjanduses.
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