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SISSEJUHATUS

Eesti rahvapdrimuses on trummidest kirja pandud véiga viahe. Enamasti ainult moni 161k muude
teemade hulgas. Igor Tonuristi andmetel tundis eesti talupoeglik traditsioon 19. saj. 16pus, 20.
saj. algupoolel eeskétt viikest iihepoolset madalat puust raamtrummi, mille 14bimodt oli 14-20
tolli. Mdnikord olid raamis asuvates avades helisevad metallkettad — see trumm meenutas viga
tdnapdeval iildtuntud tamburiini. Vanim selline teadaolev siilinud eesti trumm toodi {iihte
Peterburi muuseumi 1899. a. Saaremaalt. (Tonurist 2008, lk 122) Herbert Tampere on
kirjutanud: “Pillina on mdnevorra kasutatud helirauda (tagirauda), mis kujutas endast metallvoru
vOi trianglit, mida 160di metallkepikesega. Todendoliselt oli see {isna hiline riitmipill
mitmesugustes ansamblites. Setus tehti nditeks 180tspilli, puubeni [tamburiin] ja tagirauaga
tantsumuusikat.” (Tampere 1975, lk 12) Igor TOnurist vahendab teateid trummide kohta 1dbi
regilaulu: “Mdnedel juhtudel (...) v3ib regilaulus kajastuda ilmselt isegi keskaegse linnamuusika
kirjeldus (...). Néiteks laulutiiiibis “Lauliku soost” voib traditsiooniline vérsipaarik mina lauliku
soosta, pillipuhuja peresta tdieneda vérsiga mina trummali toasta. Miski seejuures ei tdenda
trummi erilist populaarsust eesti talurahva seas enne 19. sajandi 16ppu, kuid keskaegses
linnamuusikas oli trumm koos trompeti ja vilepilliga ju véga téhtsal kohal.” (Tonurist 2004, 1k

14-16)

Trummide védhese populaarsuse tottu eesti paArimusmuusikas on Eesti muusikakdrgkoolides kuni
2010. aastani dpetatud ainult klassikalisi ja pop-jazz-166kpille. 2010. aastal vdeti TU Viljandi
Kultuuriakadeemia parimusmuusika dppekava trummide erialale vastu kaks tudengit. Kédesoleva
t00 autorit paluti nimetatud eriala dpetama. Otsus nditab nii tudengite soovi kui ka kdrgkooli
valmisolekut vajadusele reageerida. Eesti kultuuris ei saa trummiméngust kdrgkoolis
Opetamiseks ,otse traditsioonist“ midagi kasutusele votta. Parimusmuusika trummide
Opetamisest ei ole Eestis ega ldhilimbruses kirjandust ilmunud, sest neid korgkoole, kus
“polismuusika trumme” Opetataks, ei ole siinses regioonis palju. Trummide eriala avamine
parimusmuusika Oppekavas on esmakordne siindmus Eesti ajaloos ning edukaks opetamiseks ja

ainekava tdiustamiseks on vajalik analiilisida juba toimivat eeskuju mones vilisriigi kdrgkoolis.



Teadaolevalt meie kultuurile ldhedasim oma maa muusikat 166kpillidel dpetav kdrgkool asub
Rootsis, see on Stockholmi Kuninglik Muusikakolledz — Kungliga Musikhogskolan i Stockholm
(edaspidi KMH).

Kéesoleva empiirilise uurimuse eesmirgiks on viélja selgitada, kuidas Opetatakse

parimusmuusika 166kpille KMH-s. Uurimiskiisimused on jargmised:

1. Mis on parimusmuusika 166kpillide dpetamisel peamise tédhelepanu all?

2. Millised on eeldusained?

3. Millistest etappidest dpetamine koosneb?

4. Milliseid oskusi dpetatakse ansamblis mangimiseks?

5. Millised trummikésitluse erinevused on ,,Rootsi parimusmuusika interpreedi ja ,,Teiste

kultuuride parimus- ja kunstmuusika interpreedi* erialade vahel?

KMH-s dpetab rootsi parimusmuusikat trummidel Petter Berndalen, kes on ainuke selle ala
Opetaja Rootsi korgkoolides. Juhtum on unikaalne ning uurimismeetoditest saab kasutada vaid
juhtumi- ja etnograafilise uuringu kombinatsiooni. Andmed on kogutud mitteosaleva vaatlusena
kahe néddala jooksul, 31. oktoobrist 9. novembrini 2011. a. Stockholmis, viibides kolme erineva

tasemega Opilase dppetundides ja kiisitledes uuritavat eraldi intervjuu kdigus.

Andmete analiiiisis on omavahel vorreldud uuritava magistritods kirjeldatud, tunnivaatlustes
talletatud ning intervjuus esitatud andmeid. Samuti on andmeid korvutatud uurimust6o
teoreetilistes ldhtealustes tutvustatud andmetega. Analiiiisi kdigus on téhelepanu pdoratud selle,
kas kirjeldatud mudelit saab kasutada eesti parimusmuusika Opetamisel korgkoolis. Sellises

perspektiivis sisaldub ka uurimuse dpetlikkus ja tdhtsus.



1. UURIMUSE TEOREETILISED LAHTEALUSED

Kéesolevas peatiikis kirjeldatakse parimusmuusika trummide Opetamise kohta leiduvat
teaduslikku materjali. Tadhelepanu podratakse nii trummidele kui parimusmuusika arengule
erinevates kultuurides ja sellele, milliseid muutusi on areng endaga tdnapdeval kaasa toonud.

Teoreetiliste ldhtealuste seosed uurimistulemustega on vélja toodud alaldigus 3.3.5.

1.1. Traditsiooniliste oskuste opetamine

Terves maailmas kasutatakse tdnapédevastes parimusmuusikaansamblites erinevaid aafrika
trumme ja riitme. Teemat valgustab O.S. Nzewi magistritod “The use of performance
composition on African music instruments for effective classroom music education in Africa’.
Magistritod kokkuvotte kohaselt valitseb maailmas suur Aafrikast teada saamise ihalus, kuid
Euroopas ja Ameerikas on vdga vdhe aafrika muusika praktiseerijaid, kes mdistaksid selle
muusikalise kunsti taga olevat filosoofiat. Selle tulemusena praktiseerivad enamus eurooplastest
ja ameeriklastest aafrika muusikat ebadige orientatsiooniga. Nzewi leiab, et suuremat tdhelepanu
tuleb poorata vajalike traditsiooniliste oskustega inimeste “produtseerimisele” ja
Opilaste enda isikupédra avastamisele. (2009, lk 5-1, 5-2) Kuigi siin rddgitakse aafrika
muusikast ja aafrika trummidest, on jireldus véga tdhendusrikas ka kéesoleva uurimustdo
kontekstis. Aafrikas kasutatakse “laénelikku” muusikapedagoogikat, mida pohjendatakse aafrika
muusika Oppematerjali puudumisega. Millist pedagoogikat tuleks rakendada aga eesti
parimusmuusika Oppekavas trummide Opetamisel? Sellele kiisimusele otsibki kdesolev

uurimustoo vastust.



1.2. Isikupiira arendamise tihtsus

Kenneth George Schweitzeri 2003. a. doktoritod “Afro-Cuban Bata drum aestethics: developing
individual and group technique, sound and identity” kirjeldab trummarite dppimist ja dpetamist
traditsioonilise rituaali ajal. Kédesoleva uurimustod kontekstis on tdhelepanuviirne, et batd's
toimuvad esitamine ja Opetamine iiheaegselt (2003, lk 95). Seega on konealuses kultuuris
erinevalt eesti kultuurist olemas nii trummiméngu traditsioon kui ka pedagoogiline traditsioon.
Meistertrummarid Angel Bolanos, Julito Collazo ja Pancho Quinto rohutavad isikupéra
arendamise vadrtust (/bid, lk 235). Isiklik pedagoogiline 1ihenemine on siin nagu ka Nzewi
uurimuses kollektiivse Oppimise korval esile tostetud. Jareldustes mainib autor, et véljaspool

bata't toimub dppimine paljudele kultuuridele sarnaselt meistri ja dpipoisi suhtena.

1.3. Tiihelepanu stilistilisel ja viljenduslikul kvaliteedil

Mark Sheridani ja Charles Byrne'i artikkel “Céilidh culture and higher education™ ajakirjast
“International Journal of Music Education” peegeldas, kuidas parimusmuusikud oma oskusi
opivad. Kéesoleva uurimustod kontekstis hindavad selle teadusartikli kohaselt klassikalised ja
jazz-muusikud rohkem oma esituse tehnilisi aspekte, parimusmuusikud aga huvituvad

rohkem stilistilisest ja vdljenduslikust kvaliteedist (2008, 1k 156).

Leidub kiill palju trummidpikuid, mis sisaldavad tehnilisi harjutusi ja erinevate stiilide riitme,
kuid parimusmuusikale vajalikke aspekte sisaldavat avaldatud metoodilist materjali ei ole teada.
Kéesolev uurimust6d piitiab jélile saada, kuidas KMH-s see probleem lahendatud on, mida

trummiméng parimusmuusikas nende jaoks tdhendab ja kuidas seda dpetatakse.

1.4. Sooloimprovisatsioonid arengumeetodina

Juniper Hilli 2005. a. California Ulikoolis kirjutatud doktoritdd “From Ancient to Avant-Garde
to Global: Creative Process and Institutionalization™ viib meid uurimisretkele protsessidesse,
14bi mille on loodud kaasaegne pédrimusmuusika. Huvi keskpunktis on, kuidas Sibeliuse

Akadeemia pdrimusmuusika osakonna ideoloogia, pedagoogika, Opetamismeetodid ja



institutsiooniline korraldus on kujundanud kaasaegset padrimusmuusikat ja selle esituse tavasid.
Hill joudis jéreldusteni, et Sibeliuse Akadeemia pdrimusmuusika osakond on vilja
arendanud kaasaegse parimusmuusika, millel on kunstmuusikale sarnanev staatus,
professionaalsus, virtuoossus, artistlikkus ja kontekst. (2005, lk 335) Osakond dpetab ja nduab
Opilastelt improviseerimist, kasutades varieeruvaid meetodeid, meloodilist variatsiooni,
eelkomponeeritud materjali, spontaanset uusloomingut, minimalistlikku motiividel pdhinevat
vabaimprovisatsiooni ja eksperimentaalset vabaimprovisatsiooni. Peamiseks isikliku loomingu
ja artistliku arengu meetodiks on pikad sooloimprovisatsioonid nagu jazz-muusikutel.
(Ibid, 1k 338) Tudengitel on ametlik voli komponeerida, improviseerida ja seada
parimusmuusikat ning omaloomingut nii nagu neile endale meeldib. (/bid, lk 342) Soome
kaasaegsetel parimusmuusikutel on terviklik mitmetasandiline identiteet: folk-subkultuur
kirjul muusikamaastikul; soome kultuur; pdhjamaade kultuur; soome-ugri kultuur ja 16puks ka

globaalne parimusmuusikute kommuun. (/bid, 1k 345)

Hilli doktorit66 osutab, et muusika peab edasi arenema. Artistliku arengu meetodina on pikka
sooloimprovisatsiooni kasutanud ka kéesolevas t60s uuritav Petter Berndalen. Eesti kontekstis
védrib tdhelepanu mdte, et kaasaegsed parimusmuusikud omavad lisaks muule ka globaalse
parimusmuusikute kommuuni identiteeti, nad Opivad iiksteiselt ja mdjutavad seeldbi mitmeid

kultuure.

1.5. Pirimusmuusik kaasaegsel muusikaturul

Traditsioonilise trummiméngu kohta napib teaduskirjandust, seepérast tuleks pilk heita
parimusmuusika enda arengu poole meie Umbruses, et mdista parimusmuusiku rolli
tdnapdevases {ihiskonnas. Hans-Hinrich Thedensi artiklis “Folk music research and
ethnomusicology in Norway today: studying the past and the present” tutvustatakse Norra
parimusmuusika ajalugu, selle hiljutisi arenguid ning uue generatsiooni ja turu omavahelisi
suhteid. Kédesoleva uurimust6d kontekstis on kasutatav jargnev tdodemus: “Hésti iilesehitatud
taristus leiavad noored parimusmuusikud ennast vanemate generatsiooniga vorreldes erinevast
olukorrast. Nad kasvavad iiles iihes maailma rikkaimas riigis ilma eluspiisimise muredeta. Neil
on ligipdds viiuldajate klubidesse, muusikakoolidesse, vanade meistrite, arhiivisalvestuste ja

korgema hariduse juurde. Nad Opivad oma pilli varakult vdga hidsti mingima ja neil on



juurdepdds mitte ainult parimusmuusikale, vaid kaasaegse maailma koikidele aspektidele. Nad
saavad valida paljude erinevate muusikastiilide vahel, millega koos nad iiles kasvavad - nad ei
pea piirduma vaid lihega.” (2004, lk 56) “Noorem generatsioon esindab parimusmuusikas
muutust. Nad tunnevad parimuslikku repertuaari ning méingustiile 1dbi ja 1ohki ning on oma
Opetajate hulgas tunnustatud. Lisaks sellele on nad samuti voimelised kaasaegsel muusikaturul
tootama, nagu teistegi muusikastiilide noored esitajad. Nad saavad publikule vastu tulla ja neil

on voimalus védljuda parimusmuusika kitsast maailmast.” (/bid, 1k 57)

Sarnane olukord on ka Eestis. Noortel on huvi parimusmuusika vastu, aga ka trummiméangu
vastu, sest nad kuulevad trumme koikjal enda timber. See on téiesti teistsugune situatsioon kui nt
100 aastat tagasi, kui trummiméng ei olnud Eestis nii populaarne. Uues olukorras tuleb
voimalusi leida, kuidas need kaks maailma — trummid ja eesti pdrimusmuusika —

omavahel sobivalt kokku viia. Sellele kiisimusele otsibki kdesolev uurimustdd vastuseid.



2. METOODIKA

Peatiikk annab {iilevaate uurimustod eesmérkidest, uuritava valikust, t00s kasutatavatest
uurimismeetoditest, uurimuse kéigust, andmetodtlusest ning Petter Berndaleni trummikésitluse

viljakujunemisest.

2.1. Eesmadrgid

Kiesoleva t60 autorit paluti 2010. a. TU Viljandi Kultuuriakadeemias péirimusmuusika
oppekavas trummide eriala Opetama. See fakt sai uurimisteema valimise motiiviks. Eesti
kultuuris ei ole tdnapdevani traditsioonilist trummiméngukultuuri siilinud, seetdttu ei saa
parimusmuusikas trummiméngu Opetamisel Eestis millelegi toetuda. Maailma kdrgkoolides
Opetatakse kiill parimusmuusika 166kpille, kuid enamasti sealjuures aafrika voi ladina-ameerika
muusikat, mis ei ole eesti muusika midngimise jaoks kultuuriliste ja temperamendi erinevuste
tottu sobiv. Autorit huvitab, kuidas dpetada 166kpilliméngu eesti parimusmuusikas nii, et riitmid
ei muudaks meie traditsioonilist meloodia- ja tantsutunnetust. Eelnevast lahtuvalt on kdesoleva
magistritod eesmérgiks vilja selgitada, kuidas on samad probleemid lahendatud KMH

parimusmuusika osakonnas trummide Opetamisel ehk:

1) mis on selle eriala peamise tdhelepanu all,

2) millised on eeldusained,

3) millistest etappidest Opetamine koosneb, milliseid metoodilisi votteid kasutatakse,

4) milliseid oskusi dpetatakse ansamblis mangimiseks,

5) mille poolest erineb see samas koolis Opetatavast ,Teiste kultuuride périmus- ja

kunstmuusika interpreedi erialast?

Uurimiskiisimused on koostatud tuginedes TU VKA pirimusmuusika dppekava eriala peaainete
moodulis esmastes eesmirkides tihtsaks peetule. Oppekava kohaselt, eriala peaainete I mooduli

labinud {lidpilane: kasutab eesti parimusmuusika materjali oma pohipillil, sugulas- ja



lisapillidel;  tunneb  pédrimusmuusika  spetsiifilisi ~ tunnuseid ning rakendab  neid
originaalilihedases esituses oma mingustiili vilja kujundades. Eriala peaainete II mooduli
eesmérkideks on: voimaldada omandada teadmised ja oskused loovaks ja mitmekiilgseks

koosmusitseerimiseks. (UT 2012)

2.2. Uuritay

Uurimise kaigus tuli ilmsiks, Petter Berndalen (edaspidi P. B.) on ainuke diplomeeritud dpetaja,
kes rootsi parimusmuusikat trummidel kdrgkoolis dpetab, kuid KMH ei ole ainuke korgkool, kus
P. B. Opetab. Jargnevalt on esitatud loetelu koolidest, kus ja mis aastast alates P. B. haridust

annab.

Rootsis:

1) 2003-2012 Bollnisi Rahvaiilikool;

2) 2004-2012 Stockholmi Kuninglik Muusikakolledz;

3) 2007-2012 Géteborgi Ulikooli Teatri- ja Muusika Akadeemia;
4) 2007-2012 Karlstadi Ulikooli Ingesundi Muusikakolledz;
Soomes:

5) 2010-2012 Kesk-Pohjamaa Ametikdrgkool;

6) 2011-2012 Sibeliuse Akadeemia;

Norras:

7) 2012-2012 Tromse Ulikool.

Kdik need koolid on erineva struktuuriga ja parimusmuusikale erineva lihenemisega. Nende
kuue korgkooli (seitsmes on rahvaiilikool) dppekavade omavaheline vordlemine ei ole
kiesoleva uurimustod kontekstis vajalik. Téhtis on fakt, et trumme Opetatakse neis korgkoolides
parimusmuusika suunal pdhipillina ja et neid Opetab iiks ja seesama koolitatud
meister. Trummidele ldhenemine 1dbi parimusmuusika on seetottu koikides koolides

ithesugune. (Berndalen 2012)

Uurimiseks vajalik vélisldhetus sai teoks tdnu Nordplus'i iilidpilasvahetuse toetusprogrammile

,Nordic Network for Music Education®. Seetottu oli tundide vaatlemiseks voimalik kulastada
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vaid kooli, milles Petter Berndalenil oli ametlikult taotletaval aastal Opilasi. Selleks osutus
KMH, mis on P. B. ,,baas* ja kus toimuvad sagedasti tunnid ka teiste koolide dpilastele. P. B. on
Rootsis ainus, kes on korgkoolis ldbinud trummidega rootsi padrimusmuusika Oppekava
ja kaitsnud magistrikraadi (Berndalen 2011, intervjuu), seetottu ongi tema késitlus
kdesolevas t66s uurimise all. P. B. veendumuste kujunemisest ja praktikast annab iilevaate

alapeatiikk 2.6.

2.3. Uurimismeetodid

Vastavalt uuritavaks olevale ‘“unikaalsele juhtumile”, tdpsemalt iihele isikule ja teda enim
esindavale korgkoolile, sai uurimismeetoditest kasutada vaid juhtumiuuringu ja etnograafilise
uuringu kombinatsiooni. Ainus teemakohane praktilist Opetamist toetav kirjandus lisaks
teoreetiliste l&htealuste peatlikis tutvustatud toddele oli Petter Berndaleni rootsikeelne
magistritdod, kus ta kirjeldab enese arengut heavy-metal-trummarist jazz-muusikuks ning
trummidega viiuli jdljendajast kuni parimusmuusikuks saamiseni. P. B. magistritdd asub
veebikeskkonnas ja on iilesehitatud selliselt, et sisaldab vdhem kirjalikku infot ning rohkem
videonditeid selle kohta, kuidas iiks voi teine idee kdlab. Taolisel kujul info transkribeerimine
muusikast tekstiks oleks olnud tipse info esitamiseks ja viitamiseks kédesolevas to0s
moeldamatu. Seetdttu osutus vajalikuks uuritava Oppetunde vaadelda ning kirjeldada.
Triangulatsiooni pohimotet silmas pidades tuli lisaandmeid koguda intervjuu kéigus, et saaks
voimalikult paljudele allikatele toetuda. Etnograafilise uuringu kasuks riékis ka fakt, et puudusid
teoreetilised ldhteoletused ja voistlevaid seletusi ei saanud samuti rakendada. P. B. magistritdo
kirjeldas isiklikku arengut ja stiili vdljakujunemist, aga ei tutvustanud, kuidas P. B. seda ise
Opetab. Kokkuvdtlikult on uurimistdods kasutatud kolme pohilist allikat: uuritava magistritoo,
tundide vaatlustulemused ja intervjuu. Uurimustdd adekvaatsusele aitab kaasa uurija varasem
haridustee nii levimuusika kui parimusmuusika erialal, pedagoogikogemus ning aastatepikkune

praktiseerimine parimusmuusika ansamblites.
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2.4. Uurimuse kiik

Septembris 2011 algas uuritavale uurimust66 idee tutvustamine ja sobiva kohtumisaja
planeerimine. Kdige sobivam ehk rohkeima tundide arvuga periood kujunes oktoobri 16pus /
novembri alguses, kui kahe nidala sisse jdi kolm P. B. tundi Opilastega. Lihetust rahastas

Nordplus'i iilidpilasvahetuse toetusprogramm ,,Nordic Network for Music Education®.

Andmed on kogutud mitteosaleva vaatlusena 31. oktoobrist 9. novembrini Stockholmis, viibides
kolme erineva tasemega Opilase Oppetundides ja kiisitledes uuritavat pérast viimase tunni
vaatlemist eraldi intervjuu kidigus. Terve stuudiumi jdlgimine ei olnud voimalik ega ka vajalik,
sest erineva tasemega Opilaste tundide vaatlemine ja hiljem interjuu kdigus kiisimuste esitamine
andis piisava pildi kogu stisteemist. Tunnid olid erineva pikkusega, 60, 100 ja 120 minutit.
Esimene Opilane oli Bollnés't Rahvaiilikoolist, teine Sibeliuse Akadeemiast ja kolmas Kesk-
Pohjamaa Ametikorgkoolist. Vaatlusperioodile sattusid Opilased viljastpoolt KMH-d, kuid
uurimise seisukohast ei vihenda see andmete objektiivsust, kuna P. B. dpetuses ja kisitluses ei
ole koolide vahel erinevusi. Seda kinnitasid nii vaatlused kui intervjuu. Seetdttu saab kirjeldada
trummide Opetamist parimusmuusikas koolide 16ikes palju laiemalt kui algul planeeritud. Tdst,
praktikas taandub see siiski vaid iihe inimese, Petter Berndaleni, ndgemusele. K&ik vaadeldud

tunnid on osalejate ndusolekul videosalvestatud, intervjuu on helisalvestatud.

Intervjuu kiisimused on koostatud P. B.-ga varasematel kohtumistel kogetu ja tema magistrit6o
pohjal. Need toetavad uurimistoé eesmérkideks seatud pohikiisimustele vastuse leidmist ning
ettendgematute teemade ilmsikstulekut, kuna juhtumiuuring huvitub igast uut néhtust
kirjeldavast detailist (Laherand 2008, lk 75). Pérast tundide vaatlemist tekkis palju uusi
kiisimusi. Intervjuu on voetud pérast viimase tunni vaatlemist, kestuseks kujunes 100 minutit.
Intervjuu on ldbiviidud inglise keeles. Ettevalmistatud kiisimused on vaadeldavad uurimist6o
lisas. Andmetdotluse kdigus tekkinud tdiendav infovahetus P. B.-ga toimus elektronposti teel

aprillis 2012.
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2.5. Andmetootlus

Tunnivaatluste ajal tegi uurija vastavalt ndhtule kirjalikke mérkmeid, mille kohta soovis
intervjuu kiigus kiisimusi esitada. Jirgmine etapp leidis aset pérast teise tunni vaatlemist
videosalvestuste ldbitootamise kdigus. Mirkmed said kirja intervjuu lisakiisimuste hulka.
Kolmanda etapi kdigus viimase tunni vaatluse ajal said iiles mérgitud tdiendavad kiisimused,
millele jargnes intervjuu. Kiisimused olid ettevalmistatud, kuid kiisides ei hoitud jérjekorrast
rangelt kinni, kuna intervjueeritav vastas monel juhul mitmele kavas olnud kiisimusele korraga

ja monel juhul oli otstarbekam jitkata uue teemaga.

Pérast intervjuu toimumist jirgnes audio transkribeerimine tekstiks. Ingliskeelne tekst sai
tolgitud eestikeelseks. Tootluse kdigus said kiisimused ja vastused parema iilevaatlikkuse
huvides eesmérkides piistitatud uurimiskiisimuste jirgi lahterdatud. Originaaljdrjekord jii samuti
alles. Edasine protsess jargnes sellisel moel tekkinud infot toddeldes. Omavahel on vorreldud
uuritava magistritods kirjeldatud, tunnivaatlustes talletatud ning intervjuus esitatud andmeid.

Samuti on andmeid korvutatud uurimustdo teoreetilistes 1dhtealustes tutvustatud andmetega.

2.6. Petter Berndaleni trummikdsitluse viljakujunemine

Trummide pdhipillina KMH parimusmuusika osakonda arvamise pohjused on siigavalt seotud
Petter Berndaleni muusikalise teekonnaga, vastava stiili “leiutamisega”, oppimisega KMH-s ja
enda tdestamisega magistrikontserdil. Alapeatiikk annab kontekstina iilevaate P. B. muusikalisest
arenguteest ja teda mojutanud eeskujudest kahekiimne aasta véltel, aastast 1989 kuni
magistrikontserdini aastal 2009. Info pédrineb Petter Berndaleni magistritoost ,,Rhythm of

Sweden*.

2.6.1. Trummikomplektist kuni djembe avastamiseni
Inspiratsioon Garmarnalt ja Hedningarnalt

Petter Berndaleni 1989. a. alanud trummarikarjdir heavy-metal-biandis Antibiotica asendub 1991.

a. musitseerimisega jazz-kvartetis Maja Landin Quartet. Kaks aastat hiljem loodud ansambli
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Azamazurkk inspiratsiooniallikaks saab 1994. a. ansambli Garmarna album “Vittrad”. Garmarna
trummari Jens Hoglini ming kolas suurepiraselt muusikaga kokku ning oli tumeda ja
raskepidrase karakteriga, kasutades palju fom-tom'e (1). P. B. hakkas rootsi parimusmuusikat

mingima samamoodi - trummikomplektil.

1995 - Moodustub ansambel Grannar & Broder. Esmakordselt kiilastab P. B. Falun Folk music
Festivali (edaspidi FFF) ja avastab djembe (2). Samal ajal saab ta inspiratsiooni ansamblist

Hedningarna.

2.6.2. Djembe asendamine tamburiiniga

Inspiratsioon Hoven Drovenilt ja Groupalt

1996 - Ansambli Hoven Droveni plaadilt “Hia Hia” kostub P. B. kdrvu teistsugune rootsi
parimusmuusika véljendusviis. Hoven Droveni saategrupp — trumm, bass ja kitarr - oli rock'i-
poOhine, mis vastandus meloodiagrupile - viiulile, saksofonile ja fliiligelhornile. Plaadil “Hia Hia”
vOis monda lugu kuulda djembe’l méngituna. Kui P. B. alustas ansamblis Grannar & Broder
méngimist, soovis ta instinktiivselt tavalist trummikomplekti mitte kasutada. Tema esimeses
ritmikomplektis olid parema kée pool 14” floor tom (3), mida ta mingis pulgaga, vasakus kées
suur kuivatatud aafrika “hernekaun” ja parema jala all tamburiin. Samuti vottis ta kasutusele

djembe, mis oli “kdik-iihes-trumm” ja mida oli kerge transportida.

1997 - Hoven Droveni rahvamuusikakursus Birka Folkhogskolas. Trummar Bjorn Hoglund
mangis lhes loos tamburiini ning Opetas algtddesid ka P. B.-le. Trummi hoiti vasakus kées,
trumminahk oli suunaga parema kée poole, parema kde pdial ja sdrmed méngisid naha peal. See
on praegu “klassikaline” rootsi rahvamuusika méngustiil, mis pédrineb Bjorn Tollinilt —
trummarilt, kes on pohiliselt tuntud ansamblist Hedningarna. Siiani oli olnud rootsi
parimusmuusika méangimisel djembe P. B. pohipilliks, niitid hakkas tamburiin rolli iile vdtma.
FFF-1 kuuleb P. B. esmakordselt ansamblit Groupa ja nende trummarist Terje Isungsetist saab

tema muusikaline eeskuju.
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2.6.3. Tamburiini asetamine statiivile
Inspiratsioon Védsenilt

1998 - Pédrast Viseni kontserti FFF-il kiisib P. B. trummarilt André Ferrarilt vOimalust
individuaaltundi saada. Vastusena soovitab André Ferrari tal luua oma isikupdrane
trummikomplekt ja alles siis, kui sellel mdngides saabub punkt, kust enam edasi ei oska minna,

kiisida uuesti. Komplekti luues on P. B. eeskujuks Terje Isungseti kola.

1999 - P. B. kiisib André Ferrarilt uuesti tundi, kes tutvustab uut tehnikat — tamburiin on statiivil.
Vasaku kée all tamburiini naha peal on hari (4), mille peal méngivad sdrmed; paremas kies on

Blastick (5). Tookordsed harjutused said P. B. tinase tehnika aluseks.

Valmib esimene omandoline trummikomplekt. 10” tamburiin mis varem oli vasakus kées, leiab
koha soolotrummi statiivil. Samuti ldheb statiivile 12” Remo nahaga tamburiin.

Terve komplekti nédgi védlja nii: 12” Remo tamburiin, 10” tamburiin, 12” alumiiniumist
soolotrumm, 28 Levin basstrumm voi 18” alumiiniumist basstrumm, kobar kuivatatud péhkleid

hi-hat'i (6) statiivil, ,,taldrikud®.

2000 - P. B. 10petab kdest tamburiini mingimise ja edaspidi on tamburiinid alati statiivil. P. B.

voetakse vastu parimusmuusika erialale Stockholmi Kuninglikku Muusikakolledzisse.

2.6.4. Opetajaks on trummar André Ferrari
Mridangam

2001 - Suvel votab P. B. osa Viseni nddalapikkusest suvelaagrist, kus saab ldhedalt jédlgida
André Ferrari trummimingu. Siigisel algavad koolitunnid André Ferrari juhendamisel. Oppetdo
toimub téiesti vastupidiselt sellele, kuidas nédgi vélja nende esimene tund ja kuidas P. B. oli siiani
soovinud end viljendada. Nad Opivad liigutusi ja koordinatsiooni, kasutades kaht trummipulka.
Algul valmistasid André Ferrari tunnid pettumust, kuna ei liikkunud selles suunas, mida P. B.
soovis arendada ja mida André Ferrari ise méngis. Tagantjdrgi voib aga Gelda, et just see juhtis P.

B. tema enda rajale, andis inspiratsiooni ja arenguvotmeid, mida P. B. kannab tinase pievani.
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Viseni suvekursusel tutvub P. B. André Ferrari valmistatud bambuspulgaga (7). Bambuspulk
kolab téiesti teisiti kui pulgad, mida ta senini kasutas - Blasticks, Hot Rods (8) ja harjad. Sellest

ajast kasutab P. B. bambuspulki. Tunnis teevad nad harjutusi aga tavaliste trummipulkadega.

2002 - Tunnid André Ferrariga jatkuvad. Enam ei ole P. B. eesmérk kindlat viisi kdlada, vaid
muusikaga iiheks saada. Siigisel saab P. B. nidala jooksu India mridangam'i (9) tunde
kiilalisdppejoult V. Shyamsundarilt. See on hea ldhivaade India riitmistruktuurile. Samuti dpib ta
riitme laulma, kasutades silpe, mis kolavad nagu mridangam'i toonid. P. B. asetab selle oma
konteksti ja asendab meloodia riitmi nende silpidega. Ta laulab neid esmalt ja seejdrel miangib
trummiga, nii nagu Louna-India pedagoogika nduab. Seda peab P. B. suurimaks
sammuks, mille ta on praeguste oskusteni arenemisel astunud. See meetod vdimaldas viiulil
méngitud muusika otse trummidele tdsta. Selle hetkeni oli P. B. end pidanud saatemuusikuks
“ritmisektsioonis”. Niilid avastas ta, et saateparti ei lisa muusika kohta sellist informatsiooni,

mida meloodia juba ei sisaldaks, ning asus sellesse siivenema.

2.6.5. Opetajateks on viiuldajad Sven Ahlbiick ja Ellika Frisell

2003 - P. B. votab lisaks André Ferrarile paralleelselt tunde viiuldajalt Sven Ahlbackilt. Kasvab

lugude detailideni tundmise intensiivsus.

2004 - Opetajateks on viiuldajad Sven Ahlbdck ja Ellika Frisell, André Ferrariga on tunnid
1opetatud, P. B. arendab trummidel meloodia médngimist. P. B. joudis jdreldusele, et kui teda
Opetab trummar, on lihtne langeda trummari rollimudelisse, nagu ta oli varem olnud. Aeg oli
edasi minna teises suunas, Oppida viiuldajalt kdiki riitme, rdhke, fraase, artikulatsiooni jne. Siiani
omandatud tehnika oli selle juures suureks abiks. Enam ei olnud P. B. rollimudeliks trummar,

vaid muusika ise.
2005 - Pédrast nelja aastat Stockholmi Kuninglikus Muusikakolledzis toimub kevadel

16pukontsert. Pohiosa méngis P. B. ansambliga, lisaks moned soololood. Siigisel alustab P. B.

samas koolis magistridpinguid, sooviga keskenduda soolo(meloodia)méngule.
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2.6.6. Magistritoo “Rhythm of Sweden”

2006 — Hakkas tekkima oskus iiksi médngides diinaamikat ja fraseeringut kujundada nii, et lugu
tundus ks tervik, mitte rida kontekstivabasid riitme ja fraase. P. B. eesmérgiks oli jouda

tulemusteni mitte ainult 2-3-minutiliste lugudega vaid terve 40-minutilise kontserdiga.

2008 - P. B. pohidpetajateks olid Sven Ahlbéck, Ellika Frisell ja Anders Loguin. Viimane on
KMH klassikaliste 166kpillide professor. Uks Loguini ideedest oli mingida erinevates
diinaamilistes kihtides. P. B. hakkas katsetama, kui palju suudab ta diinaamikat laiendada skaala

vahemikus 0-3, 4-5 voi 8-10.

2009 - Opingud KMH-s on 1dppenud, ettekanne toimus 24. mirtsil Stalletis, Stockholmis.
Selleks hetkeks oli P. B. tootanud soolo kallal 2 aastat. Esimene osa koosnes 40-minutilisest
trummisoolost “Rhythm of Sweden”, mis pdhines rootsi parimusmuusika riitmidel. Teises osas
tulid lavale juurde viiulitega Emma Reid ja Olof Misgeld ning sopran-saksofoniga Daniel

Carlsson. See kontsert oli P. B. hinnangul iiks tema parimatest resultaatidest.
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3. TULEMUSED JA JARELDUSED

Kéesolevas peatiikis on alapunktide kaupa vastatud uurimustdd eesmirkides esitatud
kiisimustele. Vaadeldud tundide etnograafilisele uuringule vastavad kirjeldused on esitatud TU
VKA-s praktilistes dppetundides kasutamise vajadust silmas pidades. Nahtuse avamiseks on
vastavalt Genzuki (2003) soovitustele selles peatiikis esitatud hulgaliselt tsitaate ja uuritava

kogemusi tema enda sdnade kaudu.

3.1. Mis on pirimusmuusika lookpillide opetamisel peamise tihelepanu all?

“Eesmérk on see, et nad teevad seda, mida nad tahavad, ma arvan nii. Mina saan nende dpetaja
olla siis, kui nad tahavad rootsi pidrimusmuusikat mingida.” (Berndalen 2011,
intervjuu)

Uurimistulemustena selgus, et pohilise tdhelepanu all on kaks komponenti — meloodia ja
instrument. Meloodia riitm kantakse trummidele iile, jargides helikdrguste litkumise suundi
ning mingides vélja kdikide meloodiakaunistuste riitmi. Padrimusmuusika trummar ei ole KMH-s
saatemuusikuks “rlitmisektsioonis” vaid on meloodia eest teiste pillimeestega vordselt vastutav.
“Pohilise tdhelepanu all on meloodia ja meloodia tdhendab muusikat, sest muusika on alati
meloodiapohine. Teisena tuleb oma pilli tundmine. Monikord on oma pilli tundmine tdhtsam,

teinekord on aga tdhtsam see muusika, mida sa méangid. Ma arvan, et need kiivad kési-kdes.*

(Ibid)

Trummide valikul ei tehta Opilastele ettekirjutusi, nad vdivad méngida kdigega, mida nad
kasutada saavad — klassikaline trummikomplekt, djembe, cajon (10) vms, arendades edasi nende
mingutehnikaid. ,,Uldiselt ei ole dpilastel viiga palju raha. Nad on viga dnnelikud, kui saavad
endale lubada cajon'i ja 10puks ka hi-hat'i - 14-tollist viga suurt hi-hat'i. Ja kui sa iitled, et su Ai-
hat kdlab halvasti ja see cajon — see ei sobi — siis ei ole enam I6bus méngida, sest nad mdtlevad

ainult uute asjade ostmise peale. See ei ole hea. Parem on mdnuga médngida nende
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asjadega, mis sul on.*“ (/bid)

Kultuuris, milles ei ole trummimingu traditsiooni, on Oppimisprotsessis loogiline alustada
meloodiate tundmadppimisega. Meloodia sisaldab riitmi, diinaamikat, artikulatsiooni ja palju
muid tegureid, mis mdjutavad ka trummiméngu esteetilist nauditavust. Selles kontekstis on
rootsi parimusmuusika vdrreldav eesti parimusmuusikaga. Uhegi iseloomuliku trummiheliga ei
teki eesti ega rootsi kultuuris sarnast kultuuriparalleeli nagu djembe ja Aafrika vahel. Djembe
puhul ei pea jddma riitmi dra ootama, pilli kola jutustab juba ise Aafrikast. Eesti voi Rootsi peale
motlema ei pane aga iihegi 166kpilli kola. Seega tuleks riitmilisi vdljendusvahendeid meie

kultuuris otsida pigem meloodia seest.

3.2. Millised on eeldusained?

Kooli sissesaamise méadrab dra konkurents — kellel on rohkem oskusi testitavates valdkondades,
need paisevad kooli. Testid on kdikides pillirihmades ithesugused. Vajalikku trummiméngu taset
el ole fikseeritud ja teoreetiliselt voiks konkurentsi puudumise korral sisse saada ka ilma
trummiménguoskusteta. (Berndalen 2011, intervjuu) Reaalses praktikas on mdned opilased
varem minginud trummikomplekti, aga modned ainult cagjon'i. ,Need, kes on varem
trummikomplekti minginud, jouavad {ldiselt pisut kaugemale. Paljud inimesed hakkavad
kasitrumme [ilma pulkadeta] méngima siis, kui nad taipavad, et nad tahavad parimusmuusikat
mangida. Trummikomplekti-inimesed on paar aastat niiteks heavy-metal-muusikat ménginud,
siis paar aastat voib olla jazz', ja siis huvituvad parimusmuusikast - ja votavad késitrummi, aga
neil on nii palju varasemaid kogemusi kaasas! Palju raskem on neil, kes on ainult cajon'i
minginud ja ei midagi muud.“ (/bid) Uheks pdhjuseks, miks trummikomplekti minginud
oOpilastel on kergem edasi jouda, on trummipulga késitsemisoskus, mille omandamine vitab kaua
aega. Pulgaga méng lisab rohkem vdimalusi ja on seega konkurentsieeliseks. ,,Trummipulga-
kontroll on iiks kdige raskemaid asju, mis vOtab kaua aega. Inimesel, kes oskab pulkadega
mangida, on lihtsam hakata kétega méngima, kui vastupidi. Ma ei saa 6elda, et see on tode, aga
ma arvan, et olen seda ndinud.“ (/bid) Uurimistulemustena voib jareldada, et sisseastujatel on
soovitav olla paljudes testitavates valdkondades (sh muusikateooria) viga hea, kuid see ei ole
tingimus. Samuti ei pea olema varem ménginud trumme, kuid loomulik konkurentsieelis on neil,

kes on varem ménginud trummikomplekti.

19



3.3. Millistest etappidest opetamine koosneb?

»Ma arvan, et esimene samm on: Opi muusika dra! Loomulikult ei suuda sa vdib-olla koiki
kaunistusi esimese korraga dra dppida, aga dpi lugu ilma kaunistusteta. Siis piiiia méngida. Uks
voimalus on, et méngi meloodiat, mida sa laulad; teine voimalus on, et méngi midagi, mis sobib
meloodiaga kokku. Vaib-olla leiad mustri, mis sobib hésti kokku. Sealt edasi on minu arvates
viga individuaalne. Siis muutub see rootsi parimusmuusikaks trummidel. Sel juhul tekib
kiisimus, kuidas Opetada trummiméngu. Toon, ajastus, tehnika ja 16dvestunud keha on pigem
seotud instrumendiga, mitte niivord parimusmuusikaga. See on samuti esimene samm, aga sel ei
ole mingit seost parimusmuusikaga, see on instrumendipohine idiomaatika.” (Berndalen 2011,

intervjuu)

3.3.1. Instrumendi valik

Opilasega, kes ei ole varem pulga ja sdrmedega tamburiini ménginud, algab tund tamburiini ja
pulga tutvustusest. Vaadeldud tunni alguses tutvus Opetaja Opilase ostetud tamburiiniga ja
vordles seda enda omaga. Tdhelepanu all oli tamburiini ,litrite* hulk ja nende ,,pesa® ava
mddtmed. Samuti vorreldi tamburiinide nahaléogist tekkinud kola erinevusi. Opetaja soovitas
tunnis méangimiseks kasutada dpilase enda tamburiini, kuid opilane eelistas dpetaja poolt valmis
pandud pilli. Samuti tutvus Opilane Opetaja valmistatud bambuspulkadega, koos vorreldi nende

pikkust, diameetrit, kaalu ning nendest viértustest tulenevat kasutamismugavust. (Tunnivaatlus

2)

Kui Opilane tuleb esmakordselt tundi, soltub algus sellest, millist konkreetset instrumenti dpilane
méngida soovib. ,,Kui neil on pill, mida nad on juba mdned aastad ménginud, siis me ei pea
alguses vidga palju tehnikaga todtama. Siis me vdime kohe alustada meloodiate lilekandmisega.
Viga sagedasti kujuneb aga nii, et nad tulevad pilliga, mida nad oskavad mingida, kuid valivad
hoopis tamburiini. Ja siis ei ole neil ootamatult tehnikat, millega seda pilli mingida. Sel juhul
peame me samaaegselt td6tama nii tehnikaga kui ... [meloodiaga]. Uhesdnaga, kui neil on oma
instrument, milles nad end mugavalt ja kindlalt tunnevad, siis me alustame kohe meloodiaga.

(Berndalen 2011, intervjuu)
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Tundi tulles on Opilastel vdimalik kasutada nii oma pille kui ka Opetaja poolt iilesseatud
komplekti. Ettevalmistatud komplektis olid vaadeldud tundides 10 tamburiin, 8* soolotrumm,
14 tom-tom, 18* basstrumm, 7° hi-hat ning kaks , taldrikut®. Opilane ja dpetaja istusid nioga
vastamisi, kumbki oma komplekti taga. Istuti nii ldhestikku, et ,taldrikud“ olid mdlema
komplekti peale iihised. (Tunnivaatlus 2) ,,Mul on alati midagi iileval, sest nad [Opilased teistest
koolidest] ei kanna palju asju endaga kaasas. Kui neil on oma pillid, siis ma eelistan, et nad
mangivad neid, aga nagu tdnane Opilane — tal oli tamburiin ja ka minu oma oli siin: 0o, ma ei
taha enda oma kasutada! Aga parem on kasutada tema oma, sest siis ma kuulen, kuidas see

kolab, kui tema harjutab.” (Berndalen 2011, intervjuu)

Kui oOpilane on pilliks valinud tamburiini, alustatakse Oppimist iihest tamburiinist ning
liigutakse edasi mitme erineva trummi kasutamisele sama loo sees. Paremas kées (edaspidi
p-k.) kasutatakse bambuspulka, vasak kisi (edaspidi v.k.) mingib sdrmede ja kéelabaga. ,,Ma
arvan, et bambuspulk sobib ideaalselt nii ,,taldrikute kui trummidega, see teeb vaikset hailt, aga
saab olla ka tugev — sel on rohkem diinaamikat. See kolab hésti nii tamburiinidel, fom-tom'il,

soolotrummil kui ,,taldrikutel®.* (/bid)

Mitte-pdhjamaiseid pille nagu djembe voi darbuka P. B. ise ei kasuta, aga Opilastele ei keela.
,»Mul oli djembe - ma miilisin selle maha, ja cajon - miilisin selle ka maha. Seda sellepérast, et
ma tahtsin méingida rootsi parimusmuusikat, olla spe/man. Kui inimesed kuulsid djembe hiilt,
siis nad motlesid: oo, see oli djembe! Ja siis nad mdtlevad djembe-muusikast, nad motlevad
Senegalist ja paljudest muudest asjadest. Ja kui ma piilidsin parimusmuusikat miangida cajon'iga,
siis see hddl mis joudis inimeste korva, oli rohkem cajon kui parimusmuusika. Heli voidutseb
muusika iile! Niisiis, ma pidin kasutama helisid, mida keegi ei olnud varem kuulnud. Nii oli
lihtsam. Muidugi, kui sa oled vdimeline mingima nii eriliselt, et kuulaja isegi ei motle selle
peale, et see oli cajon, sest see inimene mingib nii eriliselt, et sa kuuled seda rohkem kui cajon'i
— ma arvan, et see on vOimalik. Aga see nduab véga suurt pingutust. Suur saavutus on tulla
heavy-metal-trummidega ja méngida nii, et inimesed ei kuule heavy-metal-trumme vaid
muusikat. Sel juhul sa pead oma pilli viiga-viga hésti tundma ja see on kiillaltki keeruline. Minu

jaoks oli see [tamburiinid]... minu rada... shortcut. (Ibid)
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3.3.2. Tehnika

Opilane, kelle jaoks vaadeldav tund oli Gpetajaga alles teine kohtumine, soovis esmalt omandada
baastehnikat. Iseseisvalt oli ta pulga ja sdrmedega harjutanud paradiddle’ 1 (11) motiivi. Niitid
voeti vaatluse alla vasaku kde randme peopesapoolses alumises osas (viikese sorme tipust
modda liigeseid otse alla vaadates) asuv ,.kont“. Selle kde viliskiiljel asuva ja peopesa lihaste
sisse peituva luuga tuleb erinevate helikdrguste tekitamiseks tamburiini nahka surudes servast
jarjest keskpunkti poole liikkuda, samal paremas kides oleva pulgaga vastu nahka liiiies. Esmalt
puiitakse tekitada kolm erineva helikdrgusega tooni. Alustatakse naha enda, ilma pingutamata
ehk ,.lahtisest™ toonist. Seejirel surutakse v.k. ,.kondiga® ornalt nahka, mis kergitab helikorgust
pisut ning kolmanda tooni saavutamiseks vajutatakse naha peale tugevamini - kési liikatakse
kaugemale tamburiini keskpunkti suunas. Nimetame neid toone edasises kirjelduses astmeteks 1,
2 ja 3. Toonide fikseerimiseks rakendatakse metoodilist harjutust, milles Opitakse astmeid
sammukaupa eristama — vaheldumisi ja palju kordi méngitakse 1. ja 2. astet, seejérel 2. ja 3.
astet. Arendatud hajutusena mingitakse astmemudelit 1111/2222/3333/2222/1111. Edasi
plilitakse tamburiini nahka pressides leida nii palju erinevaid toone kui vdimalik. (Tunnivaatlus

2)

Tooni kvaliteet soltub ka p.k. pulgalodgi tugevusest, langemisnurgast ja maandumiskohast.
Vaadeldakse erinevaid vOimalusi ja leitakse, et rim'ile (12) ldhemal on toon soojem ning
rikkalikum. Molema kée tehnikaid tihendades piiiitakse pill ,Jaulma® saada. Kombineerides
Opilase varasemaid oskusi ja uusi teadmisi, saab ta koduseks praktiseerimiseks iilesande
tthendada paradiddle'i harjutus uue tehnikaga ehk esmalt kogu harjutust mingida 1. astme
(lahtise tooni) peal, mdne aja pérast 2. astme peal (surudes luuga nahka ja liities p.k. pulga ja v.k.
keskmise ning nimetissdormega), seejirel 3. astme peal. See proovitakse tunnis ldbi ning selgub,
et kuna konealune luu asub kée viliskiiljel, mitte peopesa keskel, siis on nimetissormel
tamburiini nahani joudmiseks lédbida pikem maa kui keskmisel sormel. Sellest tuleneva riitmi
ebatdpsuse viltimiseks tuleb nimetissdrme stardipunkti nihutada keskmise sdrmega samale

korgusele ehk madalamale. (/bid)

Eelnevast harjutusest samm edasi on ithe paradiddle'i perioodi sees toonide vahetamine —
alustada madalaimast helikdrgusest ja jouda perioodi 16puks maksimumkdrgusele vdi saavutada
maksimum juba perioodi keskel ja lopuks jouda tagasi alguspunkti. Viimane harjutus jééks

tavaolukorras jargmisesse tundi, kuid hetkel on P. B. sunnitud seda dpilasele tutvustama, kuna
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pika distantsi tottu (tudeng kéib Sibeliuse Akadeemiast) peab ta Opilast ,,Jaadima* mitme tunni
materjaliga ette. Opilane videosalvestab kdik senised harjutused, sellega seoses korratakse kdik

iile. (Ibid)

Uurimustdd seisukohalt on Opetajapoolne materjali kuhjamine positiivne, sest vOimaldab
vaatlejal ndha laiemat ja iilevaatlikumat programmi sisu. Uurija ,Jlaadimine” ei olnud uurija
palve, eesmirk oli vaadelda tundi nii nagu see vaatlejast soltumatult alati toimub. Juhuse tahtel
oli vdimalik iilevaadet saada palju rohkemast. Oppetunni esimeses kolmandikus vaadati iile

instrumendid, Opiti erinevaid toone tekitama ja rakendati see Opilasele tuttava harjutuse kiilge.

Edasi tutvuti toonist sdltumatu baastehnikaga — topeltlookidega. Méngitakse summutatud
tooniga, mille puhul v.k. lebab trumminaha peal ja sdrmed on sirged, kuid 16dvestunud. Harjutus
koosneb neljast 160gist, esmalt kaks 166ki p.k.-s oleva pulgaga ja seejirel kaks 166ki v.k.-ga —
esimene neist keskmise sOrmega ja teine nimetissormega — pulk/pulk/keskmine
sorm/nimetissdorm. Ulesandeks on mingida iihepikkusi noote, mis on v.k. jaoks harjumatult
keeruline kombinatsioon. Opetaja soovitab soorituse ajal jalaga hi-hat'i kuuldavalt kaasa liiiia, et
samal ajal kéte ja jalgade vahelist koordinatsiooni treenida. Raskuste iiletamiseks voetakse
kasutusele temposiisteem ,,/ndian ladder* - nn ,,India redel®. See on siisteem, kus harjutuse
sooritamiseks valitakse tagasihoidlik kiirus, mida nimetatakse ,,tempoks“ - see on pohitempo,
mille noodiviltusteks on dhtumaade mdistes nn neljandiknoodid. Edasi hakatakse pShivédrtust
korrutama jérjest suurenevate numbritega — algsest 2 korda kiirem (kaheksandiknoodid), 3, 4, 5
korda jne, kuni 8 korda kiirem tempo. Opetaja juhib tihelepanu, et esimeses tempos kiitub
Opilane instinktiivselt viga otstarbekalt - 10dvestab sormi parast igat 166ki. Kiiremates tempodes
(alates 5.) ldks Opilase kdsi aga pingesse. Tempode harjutamise soovitus: 1/2, 1/2/3/2,
1/2/3/4/3/2/1 jne. (Ibid) P. B. rakendab seda meetodit mitmel otstarbel: “Ma kasutan seda vasaku
kde kiiruse treenimiseks ja lddvestumiseks. Inimesed, kes ei ole varem kunagi sdrmedega
manginud, ldhevad pingesse — see [“redel”] on algul nii aeglane, et iga 1006gi vahel on aega
16dvestuda. Kui ma néitan lihtsalt: siin on 10 harjutust, mingi neid nii aeglaselt kui sa saad - siis
nad ei tee seda. Ma arvan nii. Kui sa tahad olla vdimeline kiiresti midngima, siis sa pead sama
harjutust ka aeglaselt midngida oskama. See sunnib inimesi aeglaselt mangima.” (Berndalen
2011, intervjuu) Samal ajal aitab see harjutus koordinatsiooni tugevdada, kuna paaritu arvuga
tempos méngides langevad rohud erinevatele sormedele v&i pulgalookidele. ,,Naiteks
viiekordses tempos — rohk liigub edasi. Siis sa slinkroniseerid pulga jajala, selle sdorme ja

jala — see kiib ringi. Neljakordses tempos on rohk alati siin, aga kolme, viie ja seitsme puhul
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liigub see ringiratast. Siis sa pead slinkroniseerima. On viga hea oma keha saada koost66d
tegema. Jalg, sormed ja pulk koos. Kolmekordses tempos Opid sa kiillaltki kiiresti dra, seega

peab sul olema jargmisi véljakutseid, mida siinkroniseerida.* (/bid)

Tehnika osa 10petuseks vaadeldakse tunnis vasaku ke tehnikat, kus peopesa lebab trumminahal
ja lutiakse koikide sdormedega korraga — tekib summutatud toon. Selle baasil arendatakse tabla-
stillis (13) nn ,poolitatud kéade* tehnikat, kus esimese 1600gi teevad keskmisest vidikese
sormeni kolm sdrme koos ja teise 160gi nimetissorm iiksi. Selline tehnika toodab teistsugust,
summutatud tooni, kuid selle eraldi harjutamist ei pea P. B. vajalikuks. Ta soovitab harjutada nii
nagu on kirjeldatud topeltlookide ja ,,India redeli” 15igus - keskmise ja nimetissdrmega, kuni on
saavutatud vali, kuid 1ddvestunud ming. Pérast seda tuleb ,,poolitatud kde* tehnika iseenesest
vilja. Opetaja votab teema kokku tddemusega, et selle baastehnikaga voib aastaid t66d teha ja
need on samad harjutused, millega dpetaja ise on parimusmuusikas trummiméngu arendades

tegelenud. (Tunnivaatlus 2)

3.3.3. Meloodia

Tund algtaseme Opilasega

Uue loo Oppimine algab salvestuse kuulamisest. Kuulates piiiiavad nii Opetaja kui Opilane
meloodiat jargi laulda. Esimese fraasiga tegeledes piilitakse moista, milline on meloodia ja
millised on kaunistused — kas kaunistused on koikides ldbimédngudes selles meloodia osas
iihesugused. Opilane saab koos laulmisega iilesande p.k. pulgaga meloodia riitmi ilma
kaunistusteta mingida. Opetaja ridgib, et 166kpillidega meloodiate mingimisel kasutab ta alati
166gimudelit, kus parem kési juhib. Vordleb tavapdrase trummikomplekti p.k.-ga, mis mangib
hi-hat'll ja mis on “mootor”. Pdrimusmuusikavéliselt piiiitakse trummikomplekti harjutades
tavaliselt mdlemad kied vordseteks treenida, et ka v.k. vdiks juhtida - ideaal on osata mingida ka
“vasakukéelise komplektiga”. P. B. motles aga oma tehnikat vilja arendades end viiuliméngijaks,
kuna ta on Oppinud viiuliméngijatelt. Neil on mdlemas kies erinevad liigutused. (Tunnivaatlus 2)
Ilmneb, et parimusmuusikas ei pea trummar kési vordseteks treenima: ,,Vastupidi! Sest kui sa
méngid klassikalist viiulit, siis kdlavad poogna alla ja iiles suunad [eristamatult] {ihtmoodi. Aga
parimusmuusikas on poogna alla- ja iilessuundadel erinev kvaliteet — sa piiiiad allasuunast

maksimumi kitte saada ja llessuunast selle maksimumi kétte saada ning need on tdiesti
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erinevad! Kui sa tahad seda trummidel teha, siis peavad su kded olema erinevad. Sa ei méngi
parimusmuusikas kunagi: ... [laulab {ihesuguseid, iihe tugevuse ja pikkusega noote] — vdibolla
ainult 1% - see tuleb pop-muusikast ja silinkroniseeritud elektroonilisest muusikast, sel ei ole
midagi tihist pdrimusmuusikaga. Samas on see ka idiomaatiline - kui sa mingid kie ja pulgaga,
siis on véga loomulik, et see kolab erinevalt, sest need on kési ja pulk!*. (Berndalen 2011,

intervjuu)

Looga edasi tegeledes paigutavad nad “mootorkée” konkteetse késiloleva meloodia konteksti ja
p.-k. médngib tamburiinil samuti kui manginuks 4i-hat'il kaheksandiknoote — esimene 166k rohuga
ja teine vaiksemalt. K&ik noodid, mis jddvad nendest p.k. kaheksandiknootidest vdljapoole,
mangitakse v.k. sdrmedega. Algul keskendutakse sellele, kas mingida tuleb pulgaga voi
sormedega, detailsemaks ei minda ja tooni ei otsita. Hiljem, kui sarnaselt on 1dbi kdidud pikem
loo iiksus, lisatakse ka toonid, vastavalt meloodia liikumise suunale. Toone otsides peatutakse
tap-up-full-down (14) 16okide tehnikal. (Tunnivaatlus 2) ,,Kui ma méingin bandiga kontserdil
lugu, siis iga 166k voib olla iiks neist kirjeldatud neljast [tap-up-full-down]. Muidugi voibolla
mitte kdigist neist, aga enamusest. Ma arvan, et ma olen selle saavutanud. See on mulle kasulik
166gi tipse ajastamise ja kola parast. Ma tahan, et mu Opilased ka selle dra dpiks kuna see on nii

voimas ja hadavajalik.” (Berndalen 2011, intervjuu)

Tunni 16petuseks filmib dpetaja, kuidas dpilane ise kaasa lauldes lugu trummidega méngib. See

on lihtsam ja kiirem viis muusikalise info talletamiseks kui vastava tehnika noodistamine.

Tund teise taseme Opilasega

Opilane, kes on eelneva kahe aasta jooksul saanud P. B.-It ca 10 tundi, tuleb ettevalmistatud
looga. Lugu Opitakse tunnis iimber, sest dpilane oli takti esimeseks 160giks pidanud tegelikku
teist 160ki. See on ,,lithikese esimese* 160giga polska-meloodia, mille lihes taktis oleva kolme
160gi viltuste jaotus ndeb kuueteistkiimnendiknootides kirja panduna vélja nii: 2+4+3. Riitmi
Opetades 160b Opetaja esimese ja kolmanda 106gi ajal basstrummi, teise 106gi ajal Ai-hat'i ning
laulab loo meloodia riitmi (ilma helikdrgusteta) kaasa. (Tunnivaatlus 3) Seda meetodit
kasutab P. B. siis, kui dpilasel on raskusi meloodia riitmi tabamisega. P. B. isiklikul arenguteel
eelnes sellele etapile india riitmisilpide kasutamine, kuid Opilastele ei pea ta nende Opetamist
vajalikuks: ,,Monikord ma piitian riitmi lihtsalt laulda. See oli minu jaoks oluline siis, kui ma

avastasin, et meloodiat saab [lodkpillidega] mingida. Ma pidin neid silpe kasutama, et aru
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saada, et meloodiat on vdimalik méngida. Kui keegi oleks mulle ndidanud seda, mida mina oma
videotes nditan, siis ma usun, et mul ei oleks neid silpe vaja ldinud. Samas néitavad need silbid
viaga selgelt, kuidas asi toimib. Alati, kui ma teen todtuba paljudele osavotjatele korraga,
tutvustan ma seda silpide tehnikat. Iga kord. Oma Opilastega ma seda véga tihti ei tee. Ma vdin
seda tutvustada, aga me ei tee selle kallal t66d, sest ma arvan, et nad mdistavad asja ka ilma
selleta. Kui aga kellelgi on suuri raskusi arusaamisega, siis ma voin seda kasutada.” (Berndalen

2011, intervjuu)

Selline detailne kuulamine sunnib trummarit meloodiat tdpselt sama teraselt
kuulama nagu meloodiapillide mingijad. See meetod dpetab kuulama. Opetaja soovitab
eelpool tutvustatud mudelile moeldes loo iiles kirjutada ning néitab B-osa alguse ette. Tédpsema
kuulamise ja kontrollimise huvides aeglustatakse salvestuse tempot. Opetaja juhib tihelepanu, et
Opilane kasutab tihes kindlas takti osas alati tugevat kdelabalooki, kuid see ei lange ei takti
esimese, teise ega kolmanda rdhulise osa peale. Tugevaim 160k peaks aga olema liks neist
kolmest, mitte nende vahel. Soovitus on konealust 160ki vaiksemalt ning sellele jérgnevat
pulgalddki tugevamini ja rohkem tamburiini serva poole liiiia. Opilane saab iilesande mingida
eelnevalt Opetaja poolt kirja pandud riitmi. Pdrast paari korda riitmi méngimist palutakse dpilasel
selle peale loo teise osa 16pu meloodiat laulda. Riitmimudeli ebatavalisuse tottu osutub meloodia
sinna sisse paigutamine viga raskeks. Tempot aeglustades muutub see arusaadavamaks. Opetaja
kopeerib aeglustatud loo dpilase andmekandjale, et selle jargi saaks kodus harjutada. Samal ajal

paneb ta ka probleemse takti riitmi kirja. (Tunnivaatlus 3)

Tunni algul lepiti kokku ka teine teema, millele Opilane soovis keskenduda. Kuidas méangida
taolisel komplektil pop-riitme? Parem jalg mingib igal neljandiknoodil basstrummi, vasak jalg
bassilookide vahel hi-hat'i, mdlemad kéed tegutsevad tamburiinil — p.k. bambuspulgaga ja v.k.
sormedega. P. B. peab koige olulisemaks, et p.k. pulk mingiks tamburiinil kaheksandiknoote nii
(nagu tavaliselt hi-hat'il), et esimene neist oleks rohutatud ja teine vaiksem. Vasaku kéega
lisatakse p.k. 166kide vahele meelepiraseid toone. Opetaja niitab mitmeid variante ja mingivad

koos dpilasega neid libi. (/bid)

Tund kolmanda taseme dpilasega

Opilane on eelmisel aastal saanud P. B.-lt ca 10 tundi. Jitkatakse poolelioleva looga. Esmalt

mingib Opetaja loo kaks korda erinevalt varieerides ette, kasutades selleks kogu komplekti.
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Opilane mingib loo iihe korra libi, kasutades selleks ainult statiivile kinnitatud tamburiini.
Opetaja juhib tihelepanu, et esimese vormiosa 15pp pidi korduses olema teistsugune. Koos
mingitakse Oigesti 1ibi. Opetaja tutvustab, et loo teatud osas ei ole originaalis
kaheksandiknootide grupi “ti-ti” puhul mdlemad 166gid {ihepikkused vaid esimene peab olema
pisut lithem ja teine sellevdrra pikem. Harjutatakse koos. Sama riitmi méngitakse konkreetse
meloodialdigu sees (4 takti) korrates. Probleemi kdrvaldamiseks kitsendatakse fookust iihe takti
sisse, kuni tegeletakse péris iiksikute nootidega. Tootatakse 160gi ajastamise ,,voolavuse*
olulisusega, et koik ei tiksuks “kella jérgi”. See on rootsi parimusmuusikas koosmédngul viga
tihtis moment. Opetaja niitlikustab 166gi ajastamist tiiiipilise ride'il (15) méngitava swingi
riitmiga, mida saab méngida véga erinevalt tunnetades — erinevate l66kidevaheliste pikkustega.
Loo esitamisel soovitab Opetaja lisada voolavust — kord tempot paisutades, kord tagasi

tommates. (Tunnivaatlus 1)

Voetakse aega tehnikaga tegelemiseks. Esimene pulgaldok olgu tugevam, teine vaiksem. Vasaku
kdega otsitakse kolme erinevat helikdrgust, igat tooni méingitakse 4 166ki, korrates. Seejérel igat
tooni kaks 166ki. Sama mudelit kasutades otsitakse toone ka korgemas registris. V.k. votted on
seejuures teistsugused — nahka tuleb suruda poidlaga tamburiini keskelt ja teiste sOrmedega
riitmi mingida. Kogu see tehnika paigutatakse niitid loo konteksti. Jargnevalt pakub Opilane oma
variandi, kuidas seda lugu terve komplektiga mingida. Opetaja tutvustab oma mdtet
mingida pulgaga esimene 160k soolotrummile ja teine floor fom'ile ning muid alternatiive,
rohutades diinaamika osatdhtsust, et nt soolotrummi 166k ei oleks vorreldes teistega liiga vali.

Viimasest kasvavad vilja kodused iilesanded. (/bid)

3.3.4. Eksamid

Mainguoskust kontrollitakse iga semestri 16pus. “Kaks korda aastas pead médngima midagi ise,
mille kallal sa oled viimasel aastal to6tanud.” (Berndalen 2011, intervjuu). Opilane peab esitama
kolm lugu. ,,Kuna dpetaja teab, et dpilane suudab mingida 10-15 lugu histi, siis sellest piisab.*
(Ibid). Viimasel semestril ei ole enam eksamit, siis on 1opukontsert. “Ainuke reegel on, et sa
pead mangima midagi, millega sa oled eelmised kolm aastat tegelenud. Aga pdhimatteliselt, kui
sa Oppisid parimusmuusikat - v3iks ka méngida pool kontserti midagi muud ja 16puks mdned
parimusmuusika lood.” (Ibid) Kontserdi pikkus ja iilesehitus vdib olla erinev. “Enamus mingib

kahes pooles, kaks neljakiimne minutilist “setti”. Kdige tavapdrasem on, et esimese mangivad
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nad iiksi ja teise koos ansambliga. Mdni méngib terve kontserdi iiksi. Mdni méngib terve

kontserdi koos ansambliga ja teeb ainult iihe voi kaks soolot liksi.” (Zbid)

KMH opilased saavad keskenduda iihele instrumendile, neil ei ole kohustust méngida 14bi
aastate lisapille vai sugulaspille. Ainus kohustus lisaks pohipillile on dppida esimesel aastal
klaverit. (KMH 2012) Sisuliselt tdhendab see seda, et kes on valinud pohipilliks nt djembe, voib
sellega ka kooli Idpetada, kui suudab vajalikud iilesanded ainult selle viljendusvahendiga
teostada. Siiani on P. B. aga ainuke, kes on kooli 16petanud. Mitmed on votnud kursust ainult

aasta voi paar. (Berndalen 2011, intervjuu)

3.3.5 Alapeatiiki kokkuvote

Alapeatiikis 3.3. kirjeldatakse Opetamise etappidena instrumendi valikut, tehnika ning
meloodiaga tegelemist. Eesti parimusmuusika konteksti paigutatuna tuleb tegeleda samade
probleemidega. Tuleb olla teadlik sellest, et djembe'le iseloomulik kdla viib ka eestlaste motted
aafrika kultuuri juurde; et trummikomplekti kola voib kuulajale meenutada pigem jazz- voi rock-
muusikat. Seega tuleb olla véiga tihelepanelik, millist infot soovitakse kuulajale edasi anda. P. B.
margib, et parimusmuusikat saab méngida igasuguste trummidega, kuid tihti nduab suurt
pingutust, et murda harjumuspidrast kujuteldavat paralleeli heli, kultuuri ja instrumendi vahel
(Berndalen 2011, intervjuu). Parimusmuusika tundmine, nagu rohutas ka Nzewi (2009), on
siinjuures olulisem kui instrumendi valik. Repertuaari ja stiili viljendusvahendeid tundes on end
sinna sisse sobitada vdimalik mistahes instrumendiga (Sheridan & Byrne 2008). Vastupidises
olukorras aga, mingides trummikomplektiga nt tavalist pop-rock-riitmi, annab see meile {isna
vihe informatsiooni selle kohta, milline parimuslik meloodia voi tants voiks koosméngimiseks
sobida. Oppeprotsessis on vajalik veenduda, et dpilane tunneb meloodia niiansse ja oskab neid
isikupéraselt véljendada (Schweitzer 2003). Detaile tundev muusik saab valida, kas ta tahab olla
sooloartist ja midngida trummidega eesti parimusmuusikat iiksi voi kellegagi koos. Mdlemal
juhul on vajalik arendada sooloimprovisatsioonioskust (Hill 2005). Koos méngides saab valida,
kas ollakse vordsed partnerid vdi on iiks solist ja teine saatefunktsioonis. Trummarit voib
Opetada ka mdne teise pilli mingija, nagu P. B. Opetajateks olid viiuldajad (Berndalen 2009).
Meloodia tundmine annab vdimaluse seda ka edasi dpetada — trummarilt nt viiuliméngijale.
Seega on nii rootsi kui eesti tdnapdevane parimusmuusika trummar parimuse kandja, kes on
suuteline parimust edasi andma. Ta on vdimeline klassikalistele ja jazz-muusikutele sarnaselt

hakkama saama ka kaasaegsel muusikaturul (Thedens 2004).
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3.4. Milliseid oskusi opetatakse ansamblis mingimiseks?

“Selleks, et olla hea ansambli liige, pead sa olema hea sooloartist”, toob P. B. esimesena vilja.
(Berndalen 2011, intervjuu) Teiseks rohutab ta muude meloodiapillidega samavédrset vastutust,
mistottu peaks trummar oma esitusse suhtuma samuti kui meloodiasse. Trummaril on P. B.
hinnangul parimusmuusikaansamblis teistsugune funktsioon kui kaasaegses
tantsumuusikaansablis, kus trumm ja bass ,hoiavad lugu koos®. ,Riitmisektsiooni ei ole
ajalooliselt rootsi parimusmuusikas olnud. “Jah, mina nden seda nii, et trummaril on rootsi
parimusmuusika ansamblis sama funktsioon nagu koigil teistel [ansambli litkmetel]. See mulle
parimusmuusika juures meeldibki, et koigil on kdiges iihesugune vastutus. Muidugi, kui sa teed
seade, kus viiul méingib alati kindlat mustrit, siis on viiulil teistsugune funktsioon. Bassiméngija
vOib méngida meloodiat - siis on tal teistsugune funktsioon kui viiuliméngijal, aga iildiselt
voivad koik méingida kdike, sest ansambli vorm on viga vaba. Jazz-muusikas ,,konnib* bass alati
modda noote, klaveriméngija lisab aktsente. Loomulikult saab olla vaba ka jazz-muusikas —
trompetiméngija voib walking bass't médngida lébi terve loo, kui ta tahab, aga nad ei tee nii.”
(Ibid) Samas v0ib trummar olla ansambliméngus meloodiate jéljendamisel vabam ja mitte
nii nlianssidesse laskuv kui iiksi médngides. “Ansambli olukorras on teised asjad tdhtsamad kui
kaunistuse tépselt digesti méngimine. Ei ole oluline, et moni tamburiini toon, ei olnud tdiuslik —
see ei ole nii tdhtis.” (Ibid) Tekib kiisimus, kui keerulist seadet voib veel traditsiooniliseks
muusikaks nimetada, kui ansamblis on ebatraditsioonilised pillid nagu bass ja trumm ning
kasutatakse viiuli voi saksofoniga méngitavaid korduvaid meloodiavéliseid mustreid? P. B.
vastab sellele nii: “Sa pead endalt kiisima, mis on traditsioon. Kui sa maéngid
[parimus-Jtraditsiooniliselt stimfooniaorkestris ja inimesed tantsivad traditsioonilisi tantse, siis
on see traditsiooniline muusika, aga ansambli vorm on uus. Kui siimfooniaorkester méngib ...
[meloodiat kunstiliselt paisutades] ... siis sa vOid endalt kiisida, et dkki nad ei manginud
[meloodia] riitmi traditsioonilselt, mangisid teist riitmi — siis me voime moelda, et dkki see oli
parimusmuusikast inspireeritud [muusika], aga see on drn teema, mis on parimusmuusika ja mis
mitte.” (Ibid) Eelnevast lahtunud kiisimusele, kas parimusmuusika peab olema tantsimiseks voi
vOib see olla ka lihtsalt kuulamiseks, vastas P. B. aga nii: “See on muusika, mille jdrgi on
voimalik tantsida - selle siht ei ole tants, aga tantsida on voimalik. Mul on béndid, mille jargi

voib tantsida, aga see on peamiselt kontsertmuusika.* (/bid)

Ansamblimidng on ka eesti pdrimusmuusikas uus ndhtus, mille ajalugu ei ulatu iile 100 aasta

tagasi. Trummari roll ei ole pirimusmuusika ansamblis vilja kujunenud. Uheks trummide
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sobivuse indikaatoriks on esituse tantsulisus, kuna eesti traditsioonilise instrumentaalmuusika
peamine funktsioon on olnud tantsuks mingimine. On iillatav, et et rootsi parimusmuusika
mangimisel ei pea P. B. tantsufunktsiooni esmatidhtsaks. Vastavalt meloodiatele ja eesti hdimude
temperamendile on meie kultuuris kinnistunud sobivad tantsusammud. On ilmne, et meloodia,
rliitmika ja tantsu vahel on seos. Eesti parimusmuusikale on omased aktsendid takti rohulistel
osadel. Aafrika muusikas sisaldub tihti poliiriitmia, mis muudab meloodia tunnetatavaks mitmes
erinevas taktimoddus liheaegselt. Ténu sellele voivad rohulisteks muutuda ka takti rohutud osad.
Eesti tantsijale mdjuvad need aga segadust tekitavalt ja keha litkumist ootamatus suunas
mdjutavalt. Seetottu tuleb vodramaiseid riitme tantsuks médngides viga delikaatselt kasutada.
Tahtsaimal kohal on teadlikkus sellest, millist signaali esitaja soovib publikule anda. Kunstilistel
eesmérkidel voOi kontserdil péarimusmuusika esitamisel on trummaril rohkem publikust

sOltumatust kui traditsioonilisel kiilapeol voi tantsuklubis.
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KOKKUVOTE

Uurimistulemustena selgus, et Stockholmi Kuningliku Muusikakolledzi rootsi padrimusmuusika
trummide erialal on pdhilise tdhelepanu all kaks komponenti — meloodia ja instrument. Uuritav
ise on nimetatud seisukohale joudnud viiuldajatelt meloodia riitme, rdhke, fraase ja
artikulatsiooni Oppides. Hea ansambliliige on esmalt hea sooloartist. Trummar peab oma
esitusse suhtuma samuti kui meloodiapillimees meloodiasse, olles viljaspool trummari
tavapdrast saatepillimehe rollimudelit, kuid vdib mingida ka viisiga kokku sobivat mustrit.

Tehnika vdimaldab piistitatud eesmérke saavutada.

KMH rootsi piarimusmuusika trummide erialale sisseastujatel on soovitav olla paljudes
testitavates valdkondades (sh muusikateooria) vdga hea, kuid see ei ole tingimus — sissesaamise
méérab dra konkurents. Samuti ei pea varem olema trumme ménginud, kuid konkurentsieelis on
neil, kes on varem minginud trummikomplekti. Eelis tekib trummipulkade kisitsemise

kogemusest ning laiemast praktiseeritud muusikastiilide taustast.

Trummide dpetamine rootsi parimusmuusikas koosneb kolmest pohilisest etapist: instrumendi
valikust, tehnikast ning meloodia iilekandmisest trummidele. Tavaliselt kujuneb instrumendiks
statiivile asetatud hiilestatava nahaga tamburiin, kuid voib valida ka teistest kultuuridest
parinevaid pille. Tamburiini médngitakse paremas kies oleva peenikese bambuspulgaga ja vasaku
kde sdormede ning kidelabaga. Pulgast ja sdrmedest tulenev tehnika- ning kolaerinevus on
taotluslik, vorreldav parimusmuusika viiulimdangus kite erineva rolli ning poogna suundade
kolaerinevustega. Meloodia mingimine algab detailsest kuulamisest. Tahtis koht on meloodia
jargilaulmisel, mis aitab viisi riitmi fikseerida ning vastavalt litkumise suundadele trummidele
kanda. Trummar peab olema samavidirne piArimusmuusikatundja nagu teiste pillide mingijad.

Samuti peab ta vilja arendama isikupira ning vdime esineda sooloartistina.

Meloodiaid Opetatakse trummidega midngima KMH-s ainult rootsi parimusmuusika erialal.

Teiste kultuuride muusikas Opetatakse nendele kultuuridele omast traditsioonilist ja elujoulist
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trummimiingu. Opetajaks vdib olla 166kpillimingija vdi mdne teise instrumendi dpetaja, kes on

traditsioonilises kultuuris 166kpilliméngijatega palju koos manginud. (Berndalen 2011, intervjuu)

Uurimistulemustele ja uurija isiklikele pedagoogilistele kogemustele toetudes voib kinnitada, et
kirjeldatud mudelit saab kdrgkoolis eesti parimusmuusika Opetamisel suurepdraselt kasutada.
Tulemuste ja jarelduste peatiikis avaldatud meetodite ja ideede taustslisteemi paigutatud
kirjeldusi ning uurija interpretatsiooni saab kasutada Oppematerjalina, mis on kéaesoleva
uurimustdd praktiliseks viirtuseks ning uurijapoolseks panuseks. Tulemused vastavad TU VKA
parimusmuusika dppekavas ndutud tingimustele. Uurija isiklik seisukoht on, et trummidega eesti
parimusmuusika mangimisel tuleb vdga suurt tdhelepanu poOdrata riitmi ja traditsiooniliste
tantsusammude ning hoiakute omavahelistele seostele ja sobivusele. KMH nditel ei tulnud
tantsule orienteeritus {illatuslikult esile. Petter Berndalen selgitas, et tema ndgemuses ei ole
parimusmuusika sihiks tants, kuid selle jérgi saab tantsida (Berndalen 2011, intervjuu). Sellest
tulenevalt vOiks erinevate riitmide moju keha liikkumisele ja tantsuesteetikale saada edaspidiste

uurimustoode teemaks.
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MOISTED

(1) tom-tom"1d - trummid, mis kinnitatakse tavaliselt trummikomplektis basstrummi kiilge.

(2) djembe - ihepoolse nahaga, puust donestatud aafrika trumm, mida méngitakse kétega.

(3) floor tom - suurim tom-tom, mis seisab maas kolme jala peal voi eraldi statiivi kiiljes.

(4) hari - kdepidemest ja metall-harjastest koosnev ,trummipulk®, mida kasutatakse enamasti
Jjazz-muusikas.

(5) Blastick - plastik-kiududest kokku seotud trummipulk.

(6) hi-hat — statiiv pedaaliga, mida jalaga vajutades voi lahti lastes saab ,taldrikuid* iiksteise
vastu suruda voi lahti lasta.

(7) bambuspulk — ca 35-40 cm pikkune ja 10 mm jimedune bambusest pulk.

(8) Hot Rods — kiimnekonnast peenest puidupulgakesest kokku seotud trummipulgad.

(9) mridangam — piklik silindrikujuline india trumm, mida méngitakse kidtega molemalt poolt.
(10) cajon — afro-peruu algupdraga vineerist kast, mida mingitakse kitega, kasti peal istudes.
(11) paradiddle - sdona kolapildi jdljendamine erinevate kitega: parem-vasak-parem-parem,
vasak-parem-vasak-vasak.

(12) rim — trummi nahka pingutav metallvoru.

(13) tabla — india trummide paar, mis koosneb suuremast ja vdiksemast trummist, mida
mingitakse kitega, maas istudes.

(14) tap-up-full-down — madallook-iileslook-tdislook-allalook, idee seisneb mitme 166gi {ihe
liigutusega sooritamises, voimaldades vdiksema energiakuluga palju korda saata.

(15) ride — suur trummitaldrik.
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LISA 1

Ettevalmistatud kiisimused Petter Berndalenile:

1) Millistest etappidest dpetamine koosneb?

2) Millised on eeldusained?

3) Millel on pohitdhelepanu?

4) Milliseid oskusi Opetatakse ansamblis méngimiseks?

5) Milles seisneb trummidppe erinevus teiste kultuuride parimusmuusika suunal?

6) Viiulil on neli keelt, Sinul neli trummi - kas Sa dpetad trumme vahetama nii nagu viiuldaja
vahetab loo kestel keeli, vastavalt meloodia litkumisele — kui peensusteni peab viiulit
jéljendama?

7) Kuidas on jagatud tunnis tdhelepanu tehnika, meloodia ja kaunistuste vahel?

8) Kuidas Sa dpetad meloodiakunistuste viljamangimist?

9) Kuidas Sa jéljendad mikrotoone?

10) Milline on tasakaal viiuldaja jiljendamise ja trummiesteetika viljenduse vahel?

11) Miks rootsi parimusmuusikas mitte kasutada djembet voi darbukat?

12) Milliseid trumme on Rootsis traditsiooniliselt mangitud?

13) Kuidas Sa suhtud Opilastele kohe ,.kogu tdoe* kétte andmisse vOi oma tee avastamise

vOimaldamisse?

Téaiendavad kiisimused Petter Berndalenile:

14) Kui tihti dpilased oma trummidega tundi tulevad ja kuidas Sa oled tunniks ette valmistunud?
15) Kui mitut tamburiini te uue loo dppimisel kasutate?

16) Miks Sa kasutad bambuspulka?

17) Mida eksamitel ndutakse?

18) Mille jérgi te meloodiat dpite — kas kéib viiuldaja tunnis, salvstuse jargi vms?

19) Milline on pulga ja poogna omavaheline seos?
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20) Kui palju tunde on Sul nende Opilastega olnud?

21) Millest Sa oma magistritods kirjutasid?

22) Mille jaoks kasutad Sa ,,India redelit*?

23) Miks Sa ei treeni kési vordseteks?

24) Miks te loo meloodia enne méngima hakkamist 14bi laulate?

25) Kellelt Sina oled dppinud?

26) Kuidas Sa torupilli voi vilepillilugu trummidele timber tostaksid? Labi viiuli?
27) Milliseid lisamaterjale oled Sa tundides kasutanud — trummidpikuid, videosid?
28) Mille jaoks pead Sa vajalikuks tap-up-full-down tehnikat?

29) Kui mitmeid trumme peavad Sinu Opilased aatsate jooksul dppima?

30) Kuidas Sa oma tehnikat noodistad?

31) Kuidas kolab selle tehnikaga teiste maade muusika?
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SUMMARY

The University of Tartu Viljandi Culture Academy educates drummers in Estonian Traditional
Music curriculum since 2010. The author of the present MA thesis was asked to be the teacher of
that specialty. There is no living tradition of drumming in Estonia. For better teaching and
improvement of the curriculum was necessary to analyze the functional model of similar
speciality in some appropriate university. Both culturally and by the distance, the closest choice
was the Stockholm Royal College of Music. The aim of the thesis was to find out how the drums
are taught in Swedish Folk Music programme at the Stockholm Royal College of Music. The
main questions were as follows: what is the main focus of the training, what are the general steps
of individual teaching and what skills are taught for playing together in ensemble? The one and
only folk music teacher on drums at the universities in Sweden is Petter Berndalen. The case
study and ethnographic study was used for the qualitative methods of the analysis. Data was
collected by non-participating observations during two weeks, from October 31* to November 9"
in 2011 in Stockholm and by interviewing the subject after the lessons. The MA thesis of Petter
Berndalen, the results of the observations and the data of the interview was compared by the data
analysis. The analysis pays attention whether the model can be used in teaching of Estonian

Traditional music on drums at the University of Tartu Viljandi Culture Academy.

The research shows that the main focus of Swedish Folk Music drummers at the Stockholm
Royal College of Music consist of two components - the melody and the instrument. To be good
at playing in ensemble, the drummer needs to be good at playing as solo artist at first. The
drummer has to have as much responsibility for the melody as all the other melody players, but
can also play patterns that fit in the music, as well. Teaching drums in Swedish Folk Music
programme consists of three main phases: selection of the instrument, technique and melody
playing on drums. Usually, students choose tunable tambourine on a stand, but they could also
choose an instrument from other cultures. The tambourine is played with the bamboo stick in the
right hand and with the fingers of the left hand. Singing the melody and the rhythm of the
melody is the first step of playing the rhythm of the melody on drums. The drummer must be as
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much the expert of folk music as the performers of other instruments. He also needs to develop a

personality and the ability to be a solo artist.

The conclusion is that by the results of the research and personal pedagogical experience of the
researcher, the model can be perfectly used in teaching drums in Estonian Traditional Music
curriculum. Described methods, ideas and interpretation of the researcher can be used as the
material for studies. According to researcher's personal view, drummers must pay very close
attention to the relationship of the rhythm and traditional dance steps. Surprisingly, the
orientation to the dance did not come out from the results of teaching folk music drums at the
Stockholm Royal Collage of Music. Consequently, how would different rhythms impact the

traditional dance culture could be the subject of the future research works.
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