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Saateks

Meie muusikaelus omab koorilaul ja selle kérval ka orkestri-
méng tadhtsa seisundi. Nende alade kunstinduete-kohane arenda-
mine on hinnatavaks kultuuriilesandeks. Laialdane tle maa levinud
tiksuste hulk, mille véimsust ja haaravust oleme tundnud ildlaulu-
pidudel, nduab aga nii tasapinna thtlustamises kui ka selle tostmises
veel suurt pingutust ja energilist edasiriihki.

Muusikaelu loomulikuks arenguks vajame enne kdike vastavat
juhtkonda, kelle koolitamisele tuleb osutada erilist tahelepanu.
Kuna meie koori- ja orkestrijuhtide pere enamik ei oma muusikalist
eriharidust ja teotseb muusika alal oma otsese elukutselise tegevuse
kérval, siis tuleb selle juhtkonna edasiarendamisel leida v&imalusi,
mida oleks kdigil hélbus kasutada. P&aéale muusikakursuste ja kodu-
kooli ilmet kandva erikooli, mille asutamisele tuleks tosiselt moelda,
on hasks tdukejouks, ergutajaks ja muidugi ka teadmuste allikaks
vastav kasiraamat, mis aga senini on kahjuks puudunud.

~ Kéesoleva 166 koostamist ja ilmutamist ongi pohjustanud ammu-
ne vajadus sellase kasiraamatu jarele. Kavatsuse teostamine on aga
votnud rohkesti aega. Viivitavateks asjaoludeks on kujunenud kol-
lektiivse téoprintsiibi rakendamisest ja kasutamisest olenevad ras-
kused.

Teose ilmumine on saanud teoks tanu Eesti Lauljate Liidu Tartu-
maa Osakonna Juhatuse ettevétlikkusele ja majandusliku kiilje eest
hoolitsemisele. Raamatu sisulist koostamist on soodustanud esijoo-
nes artiklite autorid, kellele siinkohal olgu &eldud sidamlik tanu.
Oma vaarikat abi ei ole keelanud ka prof. A. Humal, kes asjatundliku
néuga abiks oli intonatsioonikiisimustes. Tasiselt tdnatagu ka mag.
P. Aristet, kelle ndpunéiteid ja néuandeid on arvestatud foneetilis-
tes kisimustes, samuti H. Tamperet, kelle tdhelepanekud ja tead-
mused kdne ja laulu vahekorrast on raamatule kasuks olnud. Téanu
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olgu éeldud ka filoloog J. Arike'le, kes abiks oli toimetust6ds ja tegi
keelelise korrektuuri.

Raamatu valmimise eest olgu eriline tanu deldud veel K. Mat-
tieseni trikikojale eesotsas juhataja hr. R. Molder'iga, kelle lahkel
vastutulelikkusel ja hoolitsemisel teos on vdinud Xl-ndaks uldlaulu-
peoks ilmuda.

Tartus, 15. juunil 1938. a.
Toimetaja.



. KOORIJUHT

Koorijuhist Uldiselt
Richard Ritsing.

Koori kunstiline edu ja areng oleneb suurimal maaral ta juhist.
On ju igal kooril oma kunstiline ilme, mille annab talle isiklik koos-
seis, kuid maaravaks osutub seejuures ikkagi koorijuhi isik oma annete,
voimete ja teadmustega.

Nagu iga muusiku, nii ka koorijuhi véimete puhul peame vahei
tegema looduse poolt antud ande, sinniparaste eel-
kalduvuste ja teiseltpoolt kattedpitavate ning arenda-
tavate oskuste, teadmuste ja vdimete vahel.

Iga koorijuht peab omama slinniparase muusikaande, mis eeldab
esijoones hddd muusikalist kuulmist. Absoluutne kuul-
mine seejuures ei ole muidugi vajalikuks eeltingimuseks, nagu seda
on téendanud rida valjapaistvaid muusikamehi nii minevikus kui ka
olevikus. Peene relatiivse kuulmise peab aga omama iga koorijuht,
kes tahab saavutada puhast koorilaulu.

Teiseks peab koorijuht omama arenenud riitmitunde. Sest
lauluettekande rutmilised raskused on uletatavad vaid siis, kui diri-
gendil on kindel ja eksimatu rGtmitunne, mis laulu ritmilise ilu taot-
lemise kdrval aitab suurel maaral kaasa ka haalelisele puhtusele ning
selgusele.

Edasi on kOOI’IjUhI vajaliseks omaduseks sugestiooni-
voime, mis voimaldab edasi anda niihasti lauljaile kui ka publi-
kule helilooja métteid ning tundmusi.

Et loov vaim ja kujutlusvéime koorijuhile kui vaim-
seima kunstiala esindajale hadavajalised on, seda ei saa salata. Olgugi
et dirigeerimine seisneb paamiselt jarelloomises — reprodutseerimi-
ses, nduab ta ju ometi kunstiteose uuestiloomist, tugevat kujutlus-
voimet, et tajuda helindit sama taielikult, nagu see kdlas helilooja
kujutluses.



Koorijuht peab omamaka hda muusikalise malu. Seston
ju oluline, et dirigent oleks vdimeline paast juhatama. See voimal-
daks tfalle vaba pilguga ja segamatult jalgida oma koori ning ette
méelda heliteose ettekandmisel.

Oige olulist tahtsust tuleb anda ka muusikajuhi mitmesugustele
teistele isikulistele omadustele, milledest nimetatagu siinkohal organi-
seerimisvéimet, peenetundelisust, kannatlikkust, korralikkust, usinust,
ausameelsust, otsekohesust, pusivust, vaimset tleolekut ja rahu. See-
juures peab koorijuht loomulikult igas olukorras naima varskena ja
energilisena, tundes huvi oma kooriliigete, nende tegevuse ja muu-
degi kisimuste vastu.

Teise poole dirigendi vdimetest moodustavad kéattedpitud ja
arendatud oskused ning teadmused. Siin ‘tuleb arvesse koorijuhi
muusikaline ettevalmistus, mis omab suure tdhtsuse koori
tegevuse edukuses. Korraliku muusikalise haridusega dirigent saab
oma muusikaannet ja voimeid kasutada maksimaalselt.

Sellelt seisukohalt véljudes peab koorijuhil olema esijoones vas-
tav muusikateoreetiline ettevalmistus, s. o. pdhjalik muusikaalgteooria
valdamine ja teadmused vajalikus ulatuses ka koérgemast muuusika-
teooriast. On ju loomulik, et mida rohkem on dirigent kodus muusika-
teoorias, seda enam tulemusi voib ta saavutada oma tegevuses.

Kuna iga muusiku juures paratamatuks eeltingimuseks on méne
instrumendi ménguoskus, siis peab endastmoistetavalt ka koorijuht
valdama hasti vahemalt Ghe instrumendi mangutehnikat. Eelistata-
vamaks tuleb muidugi pidada klaverimanguoskust, kuna see on koori-
juhi t66s kéige ofstarbekamalt rakendatav.

Uheks tahtsamaks néudeks, mille haale koorijuhile kui vokaaldiri-
gendile peame esitama, on pdhjalik haalekool. Loomulikult on koo-
rijuhi haalematerjal seejuures vahem tahtis, kuid laulmise tehnikas,
héaalesiinnitamises peab haa vokaaldirigent igal juhul kodus olema.

Samuti peab iga dirigent omama teadmusi kultuuri-, kunsti- ning
muusikaajaloost, et dieti tabada teatud ajajargu stiili ning aru saada
selle ajajérgu heliloojatest. P&ale muusika-, kunsti- ja kultuuriajaloo-
liste teadmuste omamise tuleks koorijuhil tutvuda ka teiste vaimutea-
duste aladega, eriti filosoofia ja psiihholoogiaga, mis aitavad kujun-
dada dirigendi maailmavaadet ning hélbustavad heliloomingusse
stivenemist.

Enne kdike peab aga iga koorijuht tundma juhatamistehnikat.
Sest Gieti on ju dirigeerimine see, mille kaudu ka&ik harjutustel Spitu
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maaratud silmapilgul tuleb kooril meelde tuletada ja esitada. Koori-
juhatamine ei seisne seeparast ainult mehaanilises taktiléémises, vaid
kogu oma olemisega, liigutuste, ndo ja silmadega peab koorijuht
koori mojutama, et helilooja tundmusi koori kaudu tile kanda kuu-
lajaile.

Teadagi nduab ka dirigeerimine teatud maaral stnnipéarast eel-
kalduvust, misparast voib killalt kohata vaga haid koorijuhte, kelle
muusikateoreetiline ettevalmistus on kas nérk véi hoopis vaike. Tei-
seltpoolt pole jalle méni kuulus komponist véimeline isegi oma t6id
juhatama.

Koorijuhi ettevalmistuses ja arengus omab erilise téhtsuse prak-
tika, mis pdhjeneb hulgalistele téhelepanekutele ja kogemustele. See-
juures ei tohi unustada jélgimast haid eeskujusid, kelle tehnika, t66-
meetodid ja véljenduslikud votted vdivad suurel maaral kasuks tulla
koorijuhi isikuparaste téomeetodite ja juhatamistehnika valjakujune-
misele.

Jarjekindel harjutamine, siisteemikindel dppimine ja kogemused
teevad meistriks.

Koorijuhatamise tehnika

Eduard Oja.

Juhatamisest iildiselt

Nagu iga teine muusikaala nii ka dirigeerimine néuab enne kéike
looduslikke eeldusi muusikalise kuulmise, loogilise sisetunde jne.
naol. Juhatamistehnika véljadppimine iseenesest pole raske, selle
kasutamine aga tegelikkuses nduab paale h&a kuulmise veel suurt
enesekindlust, katkematut kontsentratsiooni ning iseenesestki maista
pohjalikku muusikateooria tundmist. Eriti tahtis on oskus pidevalt
kontsentreeruda. Momentaalne mbtete kdrvalekaldumine véib poh-
justada kogu teose ettekande luhtumist. Téele véaga ligidal seisab
lause: ,,Pole lldse halbu orkestreid, on vaid halbu juhte.” On
ju tode, et nii paljudki koorid oma koosseisult ja arene-
miselt seisavad vordlemisi madalal tasemel, kuid tdde on ka see, et
samade kooridega vo6ib haa asjatundmise juures ajajooksul pal-
jugi dra teha. Juhataja, kelle teadmused muusikast on puudulikud,
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kes ei mangi vajaliselt klaverit ega oska lugeda kdige lihtsamatki
partituuri, loomulikult ei saavuta kooriga vajalisi tulemusi. Samuti
peab koorijuht ftundma ka haaleseadet, omades sellest vahemalt alg-
teadmused.

Koori- ja orkestrijuhatamine on kaks Uksteisest kullaltki erinevat
ala. Orkester nduab vérdlemisi kindlat takti valjaléémist, koorile on
aga kohati suureks soodustuseks, kui juhatamine pole kindel takti-
moddu véljaléémine, vaid enam muusikaliste métete valjendus vasta-
vais liigutusis. Siinkohal olgu téhelepanu juhitud zZestikulatsiooni estee-
tilisele kuljele. Paljud koorijuhid, kes ei oma vajalisi eeldusi, pttavad
oma kohmetust varjata vdga mitmesuguste ulearuste liigutustega, mis
theltpoolt muutub segavaks koorile, teiseltpoolt ka kuulajaile. Igal lii-
gutusel olgu oma eesmaérk; mitte midagi argu tehtagu tlearuselt, poh-
jendamatult. Liigutused peavad olema selged, eesmaérki véaljendavad
ning ettekantava teose meeleoluga koigiti kooskdlas. Raske on juht-
nodore anda, kuidas seda kéike omandada. Paamiselt oleneb see koori-
juhi individuaalsusest, intelligentsist ja muusikalise sisetunde arenemis-
nivoost.

Enne koike peab koorijuht omama kindla oskuse igasuguste tak-
timootude vaéljalodmises, kusjuures peab silmas pidama fliisiliselt
vaba, seejuures aga sugereerivat kate lilkkumist. Juhatamine pin-
gutatud lihastega on puine, vasitab juhti ennast ning segab (htlase
tempo alalhoidmist. Juht peab hinges tundma seda teost, mida ta
juhatab, peab ette kujutama, nagu oleks tema ise see koor, keda
juhatab: alles siis on v&imalik muusika tleandmine liigutusis. Sar-
nasel juhul véljendub elamus ka miimikas, mis kunstilise kiilje esile-
toomisel on Uks olulisemaid vahendeid. Ei suuda aga koorijuht
teosele seesmiselt kaasa elada, muutub tehtud temperament, miimika
ja liigutused koorile segavaks ja publikule naeruvaarseks. Kui juht
on kindel ning teadlik oma ulesannetes, siis valjendub see nagu ise-
enesest igas liigutuses, vaates ja isegi pauseerimises. Vaga palju
kuulsaid dirigente juhatavad rohkem oma vaimlise kindluse kui kate
vehkimisega. Jatkub ainsast vaatest, et saavutada soovitud tulemusi;
kuid veelkord — see peab tulema seesmusest, mitte aga kunstlikult,
tehtult. Teoreetiline koorijuhatamise tehnika omandamine on vaid
hdlbustuseks, et oma soove otstarbekalt ja kergestimodistetavalt koo-
rile Gle anda.

Juhatamise uldnoudeist, mis kehtivad kaigi taktiliikide kohta, on
kdige olulisemad ettevalmistav liigutus ja esimene 166k. Kunagi ei
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saa alata juhatamist Ulestéstetud kate seisust kohe esimese |66giga.
Tulemuseks sarnasel juhul on ebatihtlane sisseastumine, kuna Gige
tihti ka see jaab tulemata. Distsipliini moéttes on tarvilik, et kaed
véheke aega enne laulu alustamist Glal hoitakse, kusjuures enne esi-
mest |66ki aga tuleb teha hé&davajaline ettevalmistav liigutus. Vii-
mast kasutatakse laulu algul ja tldse muusikaliste motete alustamisel
— pausi, fermaadi voi pikema hingamise jarele — ja |opetamisel
enne |6ppviibet (vi. joon. 1: A — kate algseis, b — ettevalmistav
liigutus, ¢ — esimese 166gi algus).)

o .b A
Joon. 1.

Ka tempode ja nuansside muutumisel on tarvis ettevalmistavaid
liigutusi. Neil juhtudel aga oleneb liigutuse kuju ja suund antud
olukordadest, milliseid siinkohal on véimata Uksikasjalikumalt kasit-
leda.

Enne kui asume eri taktimootude juhatamist kirjeldama, tuleb
luhidalt peatuda méningate uksteisest erinevate juhatamismeetodite
juures. On dirigente, kes armastavad jarske ja teravaid 16oke, kus-
juures esimene 166k luGakse akki otsejoones alla ning kus alles kéae
tagasipdrkumise momendil koor sisse astub. Parem on plastiline
taktiloémine, kus 166gid kestavad Uhtlaselt kogu noutava aja ning
kus kdik 166gid, ka esimene, mis igal juhul Glalt alla luGakse, antakse
poolkaares, suunaga selle jargi, millise taktimééduga on tegemist.
Viimasel juhul peab koor sisse astuma juba 166gi alguses, mille saavu-
tamiseks aga on vaja vdga sugereerivat ettevalmistavat 166ki; vasta-
sel korral vaib sisseastumine muutuda ebaihtlaseks. Haa juhatamise
juures on see vote igati parem kui jarsk allalédk ning siis ootamine
koori sisseastumise jarele. Olgu siinkohal tdhendatud, et nimetatud
kiisimus on vaieldav ning oleneb védga palju juhataja individuaal-
susest.

Probleemiks on ka see, kas juhatada kepiga voi ilma. Viimasel
ajal praktiseeritakse juhatamist ilma taktikepita, ning peab mainima,

1) Kaik naited on toodud parema kae jaoks, kuna vasak kasi liigub vastu-
pidiselt.
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et see asjale aina kasuks fuleb. Parem kasi muutub seeldbi palju
elastsemaks ning sdrmed, millega haad juhid palju nlansseerivad,
jadvad vabaks. Kepp aitab varjata kohmetust ning sugereerib kind-
lust, kuid seesmiselt arenenud juhil peab seda ka ilma kepita vajali-
sel maaral olema. Koorijuhatamisel tuleb kasutada mdlemaid kasi,
kusjuures parema kae llesandeks on rohkem taktiléémine (eriti poli-
riitmilistel kohtadel), kuna vasak kasi juhib niiansseerimist. Kindla-
ilmelistel kohtadel, eriti pianos, véib juhatada ka ainult parema kéega,
kusjuures vasak kasi argu rippugu alati kérval, vaid olgu rohkem val-
veolekus rinna juures. Tahetakse katt seisvast olekust juhatamisse
rakendada, peab seda jallegi vastava ettevalmistava liigutusega
tegema.

Kaheosalise taktimoodu juhatamine

Kaheosalistesse taktimootudesse kuuluvad:: 2/5 (¢), 2/4 ja 2/s.
Juhatamisel lilakse esimene |66k alla ja teine lles, kusjuures esime-
sel, s. o. allalédgil kasi liigub kaares valjapoole ning teisel 166gil
algseisu tagasi (vt. joon. 2). Teravate |66kide korral tuleb esimene
166k anda otse alla (vt. joon. 3 — a), kust ta siis teravanurgaliselt valja-

2
1| \2 a; A ;
b B

Joon. 2. Joon. 3. Joon. 4.
poole tagasi pérkub (vi. joon. 3 — b) ning enne teise |66gi algust
momendiks seisvasse olekusse jaab (vi. joon. 3 — A); teine |66k

antakse enamvéhem Uhtlaselt algseisu tagasi.

Joon. 3 néidatud taktiloémine on sobiv eriti neil juhtudel, kus
esimest 166ki tugevasti tahetakse valja tuua. On aga tarvis mélemaid
I66ke rohutada, siis on soovitavam kasutada joon. 4 naidatud liiku-
mist, kus esimene |66k ldheb kaares seisvasse olekusse (B), véimal-
dades teisele 166gile rohkem jdudu anda. Rahuliku tempo puhul on
kdige sobivam farvitada joon. 2 naidatud plastilist liikumist, mille
juures seisvat momenti lldse ei esine.
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Véga kiires lilkumises juhatatakse kaheosalist taktimdotu moni-
kord ka thele, kusjuures allalédk toimub otfsejoones ja esimese kahek-
sandiku valtel, tleslook aga vastassuunaliselt jargneva kolme kahek-
sandiku arvel (vt. joon. 5).

SN, &

Joon. 5.

Kahele juhatatakse veel kiiretempolised kuueosalised (6/g ja ¢/4)
taktimdddud, kus esimesele 166gile laheb kolm esimest ning teisele
I66gile kolm jargnevat osa.

Kolmeosalise taktimoodu juhatamine

Kolmeosalised taktimdddud on: 3/5, 3/4 ja 3/s. Juhatamisel
esimene 166k lutiakse alla kaares sissepoole, teine kérvale véljapoole
ning kolmas ules (vt. joon. 6). Joon. 7 naidatud liikumist on soovitav
kasutada teravailmelistel rutmidel, kus esimese [66gi I6pul tekib
seisev moment.

.
¢ 3 4
‘ | =z 1 jo
oy
2 4
Joon. 6. Joon. 7. Joon. 8. Joon. 9.

Kiires tempos (nait. valss) litakse kolmeosaline takt hele, kus-
juures esimene |66k antakse otsejoones alla ning teine ja kolmas tles
(vt. joon. 8). Halvem on kolmeosalise taktiméddu uthele juhatamine
ringikujulises lilkumises, mida modned dirigendid sageli kasutavad
(vt. joon. 9). Kolmele juhatatakse veel kiiretempolised Uheksaosalised
taktimdodud (9/s; 9/4), millede juures igale 166gile langeb vordselt
kolm osa. -
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Neljaosalise taktiméddu juhatamine

Siia kuuluvad taktiméddud: 4/, /4, /5, 4/16 (viimane esineb
harva) ja kiiretempoline '2/g ning '2/14. Juhatatakse jargmiselt: esi-
mene |66k alla kaares véljapoole, teine peaaegu rohiloodis sisse,
kolmas tagasi valjapoole ja neljas Ules algseisu tagasi (vi. joon.
10 ja 11).

4
1
4 2 3
1
Gl :
2 \_/
Joon. 10. Joon. 11.

Joon. 11 naidatud liikumist on soovitav tarvitada neil juhtudel, kus
esimest [66ki on tarvis eriliselt rdhutada. Kiire 12/5 juures ldheb
neljale juhatamisel igale 166gile 3 osa.

Kuue-, kaheksa-, iiheksa- ja kaheteistkiimneosaliste faktiméotude
juhatamine

Liittaktide juhatamisel on Gldiseks reegliks rohulistele momentidele
rdhulisema 166gi andmine. Nait. 12/g on liidetud neljast 3/s-st, see-
juures jaavad rohud 1. (paarshk), 4., 7. ja 9. osale, milliseid ka vas-
tavalt peab réhutatama.

6 6
§ 5
5
%
\% 5 % :

4 4 3

2 1
1 1
Joon. 12, Joon. 13. Joon. 14.
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Kuueosaline taktimo6ot on liidetud kahest kolmeosa-

AA

w

lisest: 3+3. Seejuures langevad rdhud jargmiselt: 1 2 3 456. Juha-
tamisel tarvitatakse pé&aasjalikult neljaosalise taktiméédu pohimot-
teid, kusjuures réhulised (s. o. 1. ja 4.) osad langevad esimesele ja
kolmandale 166gile, kuna réhutud (2., 3. ja 5., 6.) jagatakse teisele ja
neljandale 166gile (vi. joon. 12 ja 13).

Kiires lilkumises juhatatakse kuueosaline taktim&at lihtsalt kahele
(vt. Kaheosalise taktimdodu juhatamine). ‘

On erilisi ritme, kus kuueosalise taktimdddu juhatamisel peab
kasutama kolmeosalise taktiléémise pdhimatet (vi. joonis 14).

Seda eeldab nait. jargmine ritm:

6 1-1 --! | | g |

S occvoc'c‘ !a'! d:oi
Véhevilunud koorijuhid armastavad sageli kuueosalist takti-

mooiu juhatada lihtsalt kahe kolmeosalisena (vti. joonis 15).

ARA

Joon. 15.

Koori juures voib ju seda juhatamisviisi kasutada (aeglasel tem-
pol), mitte aga orkestrijuhatamisel, kus see segab taktiosade eritle-
mist ja pauside lugemist.

Kaheksaosalist taktiméaétu (5/g) juhatatakse nelja-
osalise taktil6émise pohiméttel, kusjuures iga 166k on jagatud kaheks

12
1"
3
10
6 5
4
8
"4
1
1 3
2
Joon. 16. Joon. 17. Joon. 18.



(vt. joon. 16). Kaheksaosaline taktim&6t esineb iseenesest harva, kuid
kaheksale véib juhatada ka vdaga aeglasi neljaosalisi taktimdote. See
annab ritmilist kindlust ja selgust, samuti kui selgust annab kiiretem-
polistes ritmides tksikute |66kide vahelejatmine.

Uheksaosalist taktiméotu juhatatakse kolmeosalise ja
kaheteistkimneosalist neljaosalise taktiméédu pohiméttel
(vt. joon. 17 ja 18).

Segataktimootude juhatamine

Segataktimédtude juhatamine oleneb nende’ liitmise vormelist.
Vormeli leidmiseks aitavad laulude juures palju kaasa sénarohud,
kuna orkestris peab asja lahendama instinktiga. Meie rahvalaulus
esinevad dige tihti viie- ja seitsmeosalised taktim&&dud.

Viieosaline taktimdot on liittakt paamiselt Ghest kahe- ja
tihest kolmeosalisest, vai vastupidi, kusjuures see hes ja samas lau-
lus véib kord nii, kord teisiti olla (nait. Tirnpu ,,Mull’ lapsepdlves
radkis").
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Juhatatakse harilikult lihtsalt 2/4,+3/4 voi 3/4+2/4 (vi. joon. 19).
Sobivam on sel puhul kasutada siiski komplitseeritumat takti-
i66mist (vt. joon. 20 ja 21).

Joon. 19. Joon. 20. Joon. 21.



Seitsmeosaline taktimdot voib liidetud olla vdga mitme-
suguselt; sellele vastavalt peab ka takti I66ma. Kdige harilikum juhus
on 4-4-3 voi vastupidi: 3+4-4. Naites

iy Psin

iNleghd @S DX R
V‘;—g—d--‘—’r—r'—’:"_: ?:3:{11

on kdige parem juhatada */4-+3/4:

Joon. 22.

Esineb ka juhte, kus seitse osa on liidetud jargmiselt: 2-+3-4-2;
sellele vastavalt peab siis ka takti I66ma.

Teisi liittakti-vorme vokaalmuusikas esineb harva.

Riitmilistest raskustest

Eeltoodud taktiloémise naited on enam vo6i vahem skemaatilised
ja moeldud selgele rutmilisele liikumisele. Tegelikul juhatamisel tuleb
aga arvestada vdga mitmesuguste ritmiliste kombinatsioonidega, kus
lihtsa taktiloomisega pole midagi paale hakata. Vaatleme- siinkohal
kdige sagedamini esinevaid juhte.

2 Koori- ja orkestrijuhi kasir. 17



Paljud laulud algavad eeltaktiga, millega juhatamisel peab
arvestama kui vastava taktiosaga: - J | J J J ‘ d' | - Antud eeltakti

korral peab ettevalmistav liigutus suunduma kate algseisust alla-
poole, et véimaldada sisseastumist takti viimasel osal, s. o. kate Ules-
téstmisel (vti. joon. 24: A — algseis, b — ettevalmistav liigutus, ¢ —
eeltakt).

D
c i S

A 2

Y
2e
b

Joon. 24. Joon. 25.

1}

=

On neljaosalisel taktimdddul kaks veerandit eelloogiks (C JJ |
d! J J || ), siis sooritatakse eeltakt ihes ettevalmistava liigutusega

tapselt nii, nagu kaheosalises taktimdddus. Raskem on juhatada liihi-
kest eeltakti ( [ vdi koguni R). Esimesel juhul on soovitav ilma ette-
valmistava liigutuseta anda veerandile vastav 166k, kusjuures veerandi
teisel poolel naidatakse eeltakti sisseastumist ja seda paamiselt vasaku
kdega (veerandi esimene pool muutub iseenesest ettevalmistavaks
liigutuseks). Kuueteistkiimnendikulise eeltakti sissenaitamisel tuleb tar-
vitada eelmist pdhimotet, kuid selle vahega, et eeltakti sissenaita-
mist teostatakse lihikese é&kilise liigutusega enne faistakti esimese
I66gi andmist. Kéik need juhised on maksvad igasuguste eeltaktide
sisseastumisel, niihasti lause alguses kui ka keskpaigas paale pausi.

P ause, mis on méeldud hingamiseks, ei tohi mingil juhul veni-
tada, vaid need peab sooritatama samase tdpsusega nagu noodidki.
Pause muusikaliste métete vahepéaal voib arenenud maitse juures oma
dranagemise jargi tarbekorral kas pikendada voi lihendada, kusjuu-
res koorile pole tarvilik taktiléémine. Tahetakse aga seda teha, siis
niivort tagasihoidlikult, et seda publik ei méarka. Orkestrile peab aga
igal juhul takti I66ma. Suuremate teoste ettekandmise juures, kus on
kaastegevad paale koori nait. orkester ja orel, pole oreli soolo-vahe-
mangude puhul tarvis reegliparaselt takti lita; jatkub, kui iga takti
alguses anda tagasihoidlik 166k (orkestrantidele pauside lugemiseks).

Fermaatide juures on mitmesugused moodused vdimalikud,
kuid igal juhul enne kate seismajatmist peab ettevalmistava liigu-
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tusega pisut aeglasemaks jaama. On fermaat lihtsalt tenuto-tacline,
s. 1. kui ta ilma katkestamata edasi ldheb, siis peab fermaadi 16pu
arvel uus ettevalmistav liigutus tehtama. Jargneb aga paus, allub see
harilikkudele |6petamise reeglitele: fortes &kilise allaléémisega
(sissepoole), pianos aga valjasirutatud sérmede tombamisega rusi-
kasse, kate liikudes jallegi pisut sissepoole.

Sinkoobi juhatamisel peab kasutama lihtsalt kindlat takti-
166mist tagasiporkuva esimese l66giga (vt. joon. 3, 7, 11 ja 12), har-
vem aga antud siinkoobi riutmi vaéljal6émist. Joon. 25 on toodud
stinkoobi vale juhatamine. Aeglases tempos véib ménikord siinkoobi
ritmi anda vasaku kde sérmede ulestéstmisega, kuna parem kasi sar-
nasel juhul sooritab plastilist taktiloomist (vt. joon. 2, 6 ja 10).

Néide siinkoobi juhatamisest aeglases kolmeosalises takti-
moddus:

Vasak kasi
(sérmedega)

Parem kasi

Umbes sama vétet tuleb kasutada ka sek unda naitamiseks.
Siin pole aga rohkem vaja naidata, kui esimesel 166gil, kuna jérgne-
vatel 166kidel vasak kasi voib lihtsalt paigal seista.

Tuljak.
M. Hérma.
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e S S B ey e ) wivom Sm T e e e e,

P Kas va-hest kuu ku-mab voi na - en ma tah - ti

MetiPood) N s Noigidvi  Nooy sipernis

R e 71..11.71.1._.!._@1._1_1
S e e
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Kéesoleval juhul on kdige otstarbekam kasutada jargmist takti-
166mist (A ja D — kd&e seisu momendid).
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Vasak kasi A Parem kasi
(paamiselt . 2

N
sormedega) } t) & L 1

Joon. 27.

Sest peetagu meeles, et iga liigutus, mis pole hadavajaline, jaagu
tegemata. Kui vitaksime sama néite aeglases tempos, siis oleks soovi-
tav vasaku kdega naidata eraldi igat kaheksandikku. Lockide alajao-
tuste juhatamisel peab alati silmas pidama tempot. Lauljal on ker-
gem laulda, mida rohkem silpe erilédkidega vélja tuuakse, kuid seda
ainult teatava piirini. Liiga kiire vehkimine mojub aga segavalt, samuti
kui liiga horegi. Mdddukus, mida iga laulu juures isesuguselt tuleb
tarvitada, on alati soovitatav.

Punkteeritud noodid, kui nad sooritatakse lihe 166gi
véltel (2 JE JE), viiakse labi teravate |66kidega, kuna pikemad

punkteerimised (3 J ‘PU' J.) vajavad sageli 166gi alajaotust.

Viimast naidet tuleks juhatada nii, nagu see on naidatud joonisel 28.

Esimene takt 2. 2=J\ Teine takt
(vaikese rdhuga vii- J\
masel kaheksandikul) 3 ﬁ
1
Joon. 28.

Siia kuulub ka pide; sest punkteeritud noot ja pide on sageli
Uks ja sama. Pidet ei tule kunagi |66gis valja pidada, vaid anda pide
momendil vajaline 166k. Oleks ekslik, kui ritmis € d:‘l/J J | teise
takti esimene 160k jaetaks l6omata. Look tuleb sooritada harilikus kor-
ras, vaid selle vahega, et sama 166gi teine pool muutub teatavas mot-
tes ettevalmistavaks liigutuseks jargnevale 18dgile.

Suuremat raskust stinnitavad trioolid. Kui lilkumine siinnib
pidevalt trioolides, siis juhatatakse triool igal puhul Uhele 166gile;
esineb ta aga lihikest aega, siis tuleb kasutada vaga mitmesuguseid

votteid. Juhul, kui triool vérdub 166gile, on juhatamine muidugi lihtne;
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kusjuures aeglasemas tempos antakse sellaste trioolide igale 166gile
veel ka alajaotus.

Priiuse hommikul.

K. Tirnpu.

a4+

i oy o e oo
& EECEieemmanites

Kuu la, val-gu-sest i-me-list jut-tu

Selle naite teises taktis tuleb triooli 166gile ka alajaotus anda:

3

1 2 1
Joon. 29. Joon. 30.

Seda on véimalik aga ainult siis Ghtlaselt labi viia, kui juht seesmiselt
tempot oskab kindlal alusel hoida, vastasel korral muutuvad utksikud
I66gid oma kestvuselt ebatihtlaseks. Kiiremas tempos voetakse sarna-
sed trioolid lihtsalt Ghele 166gile, ilma alajaotuseta.

Raskemad on sellased trioolid, mis jagunevad kahele l66gile.

>

Lilleside.
E. Vork.

b ‘_*__.
e
: ’

Ma lil-le si-de-me vo -taks

Sellastel juhtudel on dige rutmi sailitamiseks kasulik takt Gmber
mdelda alla breveks 2, ¢), kahele juhatada ning esimesele 166-

gile kaks ja teisele kolm alajaotust anda. Arenenud ritmitunde juu-
res v&ib siin ka neljale juhatada, kusjuures kahe viimase veerandi vél-
tel juhatatakse triool ikkagi alajaotuses, kolmes vérdses osas.



Poliiriitm

Kdige suuremat raskust sinnitab mitmesuguste ritmide liikkumine
paralleelselt. Liiguvad haaled jarjekindlalt igaitks omas riitmis, on asja
lahendus lihtsam. Artur Kapp'i laulus ,Rong séidab” meeshaaled
liiguvad kogu aeg 6/, naishaaled aga samal ajal 2/, taktis.

s (B T

i e
:Af\: . :’\ ~ .
bt [ 2ot

Selle komplitseeritud rutmi tegelik labiviimine stnnib aga lihtsalt
kaheosalises taktiméodus; tarvitseb vaid haaled kindlalt katte Spetada
ning julgelt asja juurde asuda. Marksa raskem on sama laulu 13pposa,
kus 2/, esineb juba siinkopeeritult.
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Kahe erineva rutmi eraldi juhatamine viiks siin nii koori kui ka juha-
taja enda réopaist valja. Antud korral peab juhatatama ikkagi kahele,
kuid selle vahega, et vasak kasi ei 166 takti, vaid naitab kae tles-
t3stmisega naishaalte sisseastumise momente nérgal taktiosal. Vasaku
kée lilkkumine oleks siin jargmine:

Joon. 31.

Vasaku kée llestdstmise momendid (b) peavad vérreldes allalange-
misega energilisemad olema. Parem kasi |66b thtlases plastilises liiku-
mises kahele, et voimaldada tenoritel kuueosalise ritmi Siget valja-
toomist. Eriti peab siin hoiduma parema kae l66kide alajaotuse eest,
mis tenorid hoopis segadusse viiks. Ka peab sarnasel korral juhataja
haalerthmade téhelepanu sellele juhtima, missugust katt mingi rihm
peab jalgima.

Samuti tuleb toimida paralleelselt-kirjutatud 3/4 ja 9/5 véi 4/4 ja
12/¢ puhul; esimesel juhul juhatatakse kolme- ja teisel juhul nelja-
osalise taktiléémise pohimattel.

Juhtub ka selliseid poliritme, kus taktikriipsud ei lange kokku
(M. Saar’e ,,Jaan laheb jaanitulele”, R. Ritsingu ,,Karr-karr'’). Juhul, kui

Jaan laheb jaanitulele.

M. Saar.
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esineb ainult kaks iseseisvat eritaktimootudes liikkumist, on haa
kontsentratsiooni juures véimalik kummagi kéega eraldi juhatada. On
aga enam iseseisvaid liikumisi, siis jadb ainukeseks voimaluseks liia
lihtsalt Ghe 166gi kaupa.

Kui antud juhul eraldi juhatada, siis peaks tarvitama jargmist takti-
l6omist (katkestatud kriipsudega on eraldatud Uksikud 166gid, mis
moeldud veerandnoodile, punkteeritud jooned thendavad the [66gi
I6ppu jargneva algusega; paalmine rida on paremale kaele, alumine
vasakule):

N

)

|-
N
K
N

Joon. 32.

Vahevilunud juhatajale antud juht stinnitab suuri raskusi, mispérast on
soovitavam sellastel poliritmidel juhatada the 166gi kaupa, liies
Uhtlases kindlas liikkumises jarjekindlalt alla.

Algajatele stinnitab raskust teatavatel juhtudel veel haalte sisse -
astumiste dige kattenditamine. Sageli astub méni rihm
sisse momendil, mil teistel riihmadel on kas triool v&i punkteeritud
noot jne. Tobiase laulu ,,Oh jata koik kaebed” alguses bassi sisse-
astumise momendil teised haalerihmad punkteerivad kaheksandikku.
Siin sageli patustatakse ning lubatakse bassil sisse astuda koos teiste
rthmade viimase kuueteistkiimnendikuga. Selle véltimise ainsaks abi-
nduks on: 1) enne kokkulaulmist haaled kindlas ritmis katte petada,
2) kooslaulmisel teistele haalerihmadele alguses kindel ritm kétte
anda ning 3) bassi sisseastumise veerandil juhatada ainult viimase
rGhma jargi. Kui haaled on kindlasti kaes, killap nad liiguvad seda
lihikest aega isegi oGieti.
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Pulie nadidata veel teistele haaltele jargnevat kuueteistkiimnendikku
tekitaks ainult segadust. ‘

Triooli ajal sisseastumise korral tuleb aeglasema tempo juures
talitada puhtmatemaatiliselt.

{E o-cl o o, 0

Jagades kolm kahele saame poolieist; jarelikult veerandnoot astub
sisse triooli teise veerandi poolel, kus sisseastumist vasaku kdega peab
ka naitama. Iseenesestki mdista peab siin vasak kasi vajalise etteval-
mistava liigutuse tegema. Samast naitest saame tapsema pildi, kui
triooli teise 166gi jagame kaheksandikkudeks.

l_i_l
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ke ok F 3 e : ]
Sama ritm kiires tempos g MO juhatatakse hari-
g ’( v
likult kahele, kuna siis friooli véljaldmist pole vaja. Siinkohal peetagu
——
muuseas meeles, et punkteeritud triool 3 ' vastu kahte oma-
-

taolist nooti omab matemaatiliselt tapsalt kokkulangemispunkti. Ras-
kem on jargmine néaide:

3
e o g sl 5i| 206 ede, |
Matemaatilise tapsusega juhatamine siin on tegelikult vdimata. Sisse-
astumismoment peab siindima hetkeliselt paale triooli viimase noodi

votmist.
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Tempo ja selle muutused

Nagu juba eespool nimetatud, oleneb juhatamise Zestikulatsioon
Gige suurel méaral juhatatava teose iseloomust. Kiirema tempo juu-
res peavad liigutused olema vahem ulatuslikud, ja seda nii amplituu-
dilt kui ka |68kide arvult. Alajaotusi, mis aeglasemas tempos sageli
hadavajalikuks osutuvad, kiires tempos pole vaja. Isegi taktilocke
voib valja jatta, nait. kolmeosalises teine 166k jne. Ka oleneb liigu-
tuse suurus juhatatava koori suurusest. Suured koorid néuavad ulatus-
likumaid liigutusi, kuna vaikese, nait. 15—20-liikmelise koori juhata-
mine suurte liigutustega juba koomikasse kaldub. Intelligentsem on
igal juhul juhatada tagasihoidlikkude Zestidega. Distsiplineeritud koor
peab moistma oma juhatajat ka kdige pisematest liigutustest.

Tempo muutuste korral on tarvilik ettevalmistus, mis peab valjen-
duma péaamiselt miimikas, kuid osalt ka liigutustes. Akilise muutuse
korral, kiiremale tempole lle minnes on haad teravamad liigutused;
aeglasemaks muutumise korral loomulikult vastupidi. Aeglaste tempo
muutuste puhul peab 166k muutuma accelerando juures sugereeri-
vamaks, tahelepanu aratavamaks, seejuures ulatuslikult aga vaikse-
maks. Ritenuto teostamine on iseenesest kergem. Mis puutub Uhtlase
tempo alalhoidmisse, siis oleneb see taiel maaral juhi sisetundest.
Juhinéére siin pole voéimalik anda.

Fraseerimine ja diinaamika

Et forte vajab suuremat, piano vaiksemat, crescendo jarjest pai-
suvamat, diminuendo vahenevat zestikulatsiooni, see on madistetav
juba nendest terminitest enestest. Suure ja pikaldase crescendo juu-
res peab algama tagasihoidlikult, sest muidu tuleb I6puks liigutustest
puudus. Samuti peab suure kahanemise korral algama jouliselt, et
liigutustes oleks voimalik véljendada kordkorralt enam tagasihoid-
likkust. Rohud vajavad teravaid ja energilisi 166ke. Jarsku 166ki vajab
ka stakaato, kuid siin peab liigutus dige vaikesemdoduline olema, |16p-
pedes kae tagasipdrkumisega algseisu. Legaato juures tuleb tarvitada
paamiselt plastilisi liigutusi.

Fraseerimisel etendab véga téhtsat osa miimika, kuid see ei tohi
tehtud olla. Juht peab laulule kaasa elama, mille tulemusena miimika
iseenesest dieti reageerib. Pantomiimilised liigutused, nagu pélvedest
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«kniksutamine”, paaga taktiloémine jne., on diletantlikud vétted ning
jatavad paaltvaatajale koomilise ja ebameeldiva mulje, mille eest iga
juht peab hoiduma.

Oigeks fraseerimiseks on vaja enne kdike looduslikke eeldusi
vormilise sisetunde néol, kuid ka teoreetilise vormidpetuse tundmist.
Kdige sagedamini patustatakse peatustega ebasobivas kohas. Hinga-
miseks tuleb koorile anda kull pause, kuid need ei tohi katkestada
fraaside terviklikku médjulepaasu. Igal hingamisel tempost valjaviiv
peatus teeb laulu katkendlikuks. Hingamine, kui selleks pole laulus
pausi antud, peab stindima motiivi Idppnoodi arvel, kusjuures viimane
silp fileeritakse, mitte aga rohutatakse; seda isegi kui komponisti poolt
erilist teist nduet pole esitatud.

K&ik toodud népunaited on vaid Uldised juhised, mis tarbekor-
ral véiksid kaasa aidata méningate raskuste Uletamiseks. Tegelikus
kooritéés aga esineb I6pmatuseni igasuguseid variante, milliseid siin-
kohal kéiki on vdimata loetleda, ja milliste lahendamiseks iga koori-
juht ise teid peab leidma. Uhele kiillalt tahtsale asjaolule tahaksin
siiski 16puks tahelepanu juhtida. Juht peab motlema ette ja ka juha-
tama ette, s.t. juba eelmises liigutuses peab valjenduma jéargnev
méote. See aitab alal hoida tldist kontsentratsiooni ning valmistab ette
ka lauljaid.

Laulude valimisest ja kava koostamisest

August Topman.

Hoolitsemine laulude eest on koorijuhi esimesi tlesandeid. Juba
varakult enne tédleasumist, s. t. enne hooaja algust tuleb koorijuhil
valida laulud, millised ta kavatseb Sppimisele votta. See Ulesanne
aga polegi nii kerge, nagu esialgu vdidakse arvata. NGuab aega,
vaeva ja kulu. Peab kaeparast olema dige rohkesti koorinoote.
Paratamatult vajalik on hasti tunda kéiki noodivéljaandeid, nagu
Lauljate Liidu ,Lemmiklaulud”, ,Rahvakoorid”, ,Eesti Laul", ,Eesti
Meeslaul”, ,Eesti Naiskoorid” jne., laulupidude noodiraamatud ja
paljude autorite eneste vdi mitmesuguste kirjastajate valjaandel
ilmunud teosed meie heliloojailt. Samuti on tarvilik omada tlevaade
vélismaiste autorite tdodest.
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Asudes laulude valimisele peab  kindel olema téokava, mis koo-
ril tuleb eelseisval hooajal teostada. Kui on teada, missugused esi-
nemised seisavad kooriga ees, siis on ka kerge valida vastavaid laule.
Huupi valitud laulud véivad hiljem osutuda ebasobivaiks.

Laulude valikut tehes tuleb iga lauluga pé&hjalikult tutvuda. See-
juures puitagu laulu — ta teksti, meloodiat, harmooniat, ritmi, vormi
jne. — igakilgselt analtitsida. See 166 on killaltki kannatustndudev,
aga paratamatu. Nii monigi laul hakkab meeldima alles mitmekordse
labivaatamise jarele. On vaga tahtis, et koorijuht ise oleks killalda-
selt valitud lauludesse stivenenud, siis suudab ta ka lauljaid mojutada
ja publikus huvi aratada ning vaimustust tekitada. Médningal maaral
tuleb ka publiku maitsega arvestada, kuid sellejuures ei tohi
unustada, et koor eesotsas oma juhiga on ikkagi kuulajaskonna ja
tldse rahva kunstiline kasvataja ning arendaja.

Sama erinevad, nagu laulud on oma sisult ja muusikaliselt vaartu-
selt, on nad ka oma raskuselt, misparast tuleb laulude valimisel arves-
tada koori véimetega. On ju kiillalt huvitav ja tarvilikki ka raskemaid
laule dppida ja kavva vétta, kuid see peab siindima parajuse piirides.
Laulud, millede kattedppimiseks ei kiitini voimed, foovad kahtlemata
pettumust ja tuju langust.

Kui laulude valimisel on arvestatud nende kunstilise vaartusega
ja koori véimetega, siis ei tohi unustada ka laulude mitmekesidust,
mis loob vaheldust koori t66s ja hiljem ettekandes.

Loomulikult on vidga tahtis koorijuhi muusi-
kaline ettevalmistus, intelligents ja maitse, mil-
ledest suurel maaral oleneb laulude valik, samuti kui kogu muusi-
kaline tegevus koorilaulu alal.

Kava koostamisel on moédduandev esinemise iseloom, ole-
nedes sellest, kas esinetakse kontserdil, kontsert-bal-
lil, kontsert-jumalateenistusel, pidudhtul véi ak-
tusel jne. Kdige valjemad muusikalised nduded tuleb esitada
kontserdi kavale. Selle koostamist peab teostama eriti hoolikalt, sil-
mas pidades jargmisi ndudeid: stiilsus, terviklikkus, mit-
mekesisus, sobiv jarjestus ja sobiv pikkus.

Eriti stiilindude taitmine nduab h&ad maitset ja orientatsiooni.
Stiilses kavas valjendub kindel muusikaline pdhiméte ja thtlus. See-
péarast on véimata koostada stiilset kava mingisugusest kirjust ja eba-
Uhtlasest laulude valikust. Koorikontsertidel on tavaliselt kaastege-
vad solistid, harvem igasugused ansamblid (kvartetid, kvintetid,
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orkestrid jne.), kes tihtipaédle ei arvesta koorikava stiilindudeid. Nii
naiteks esitavad solistid dige sageli puhteestilise koorikava keskel
kas ainult valisautorite helindeid v6i neid segamini eesti heliloojate
omadega. Pdhiméttes tuleb aga jarjekindel olla kogu kava ulatuses,
seega ka solistide ja Uldse kaastegelaste suhtes. Iseasi on muidugi siis,
kui koori kavas on ette ndhtud valisautorite osa; sel juhul vdivad
vastavalt talitada ka kontserdi kaastegelased.

Kui pakutakse liialt palju osi, mis paalegi pole sobivas seoses iiks-
teisega, siis mdjub kava tiikeldatuna ja ei vasta terviklikkuse nduetele.

Tuleb hoolitseda, et kavas ei esineks palju Uhelaadseid laule. Va-
heldus mdjub varskendavalt ja ergutavalt. Seeparast plititagu anda ka-
vas dinaamilist, agoogilist, ritmilist, harmoonilist, meloodilist ja muu-
sisulist mitmekesisust — aga ikka ja alati kunstinduetele vastava moo-
dukusega.

Laulude jarjestamisel tuleb arvestada mitme asjaoluga: missuguse
lauluga kontsert avada, missugusega |dpetada, kuhu asetada raske-
mad laulud, kuhu I8busamad, missugused laulud sobivad lksteise ja-
rele jne? On kindel, et tavalist ilmalikku kontserti ei sobi avada kurva,
nukra, vaikse ega naljasisulise lauluga. Kontserdi avalauluks valitagu
rddmsam ja hoogsam isamaa-, loodus- véi meeleolu-laul. Ldpulau-
luks voi I6pulauludeks tavaliselt valitakse I6busamad véi hoogsamad
laulud, et kuulajaskonnas tekitada elevusrikast meeleolu. Aga voiks
kontserti Idpetada ka tésisemate lauludega, kusjuures tuleks I6busamad
laulud paigutada kava keskele — kas esimese osa |6ppu voi sobivasse
kohta teises osas jne. On téhtis, et laulud, mis asuvad Uksteise kérval,
oleksid vaheldustpakkuvalt erinevad, kuid mitte nii kontrastselt, et
nende jalgimist segaks ja méju kahandaks liialt terav meeleolu va-
hetus.

Hoidutagu asetamast raskemaid laule kava algusse v&i I5ppu.
Kontserdi algul pole lauljad veel kiillaldaselt kohanenud ega hoos ja
publik tarviliselt ette valmistatud selleks, et raskematesse lauludesse
stiveneda. Kontserdi I6pul aga annab tavaliselt end tunda juba vasimus
nii lauljais kui ka kuulajais, mispéarast on ettevaatlikum raskeid-laule ka
mitte I6ppu paigutada. Raskemate laulude dige koht oleks seega kava
keskosa piirkonnas.

Kava pikkuse méaaramisel on mééduandvaks laulude pikkus, raskus
ja sisuvaartus, kontserdi iseloom, kontserdi koht ja aeg, lauljate vastu-
pidavus ja kuulajaskonna pusivus. Tavaliselt kestavad kontserdid pool-
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teist kuni kaks tundi, aga véiks leppida veelgi lihema ajaga, kuid
siiski mitte alla Ghe tunni. Kontsert, mis kestab lile kahe tunni, mdjub
vasitavalt.

Olgu veel téhendatud, et ei saa ja pole ka métet anda mingit tap-
set $ablooni kava koostamiseks juba esinemiste ja helitéode vaga suu-
re mitmekesisuse, erinevuse ja suuruse t6ttu. Paaasi, et kava koostami-
sel taidetakse eelnimetatud nduded kunstikriitikalise taibukusega ja
haa muusikalise maitsega.

Kontsertide kavu

Lisaks eelnevale artiklile esitame naidetena mdnede tuntumate
kontsertkooride kéaepérast olnud kavu.

Tallinna Meestelaulu Selts

Piihapdeval, 29. apr. 1928
s, Vanemuise saalis

XXXVIII

Kontsert

Juhatab: prof. A. Topman

EFeskava:

¥
Bhohus st v Slibneded iBni wi sdsnes L0
Pdaiie i . - TSR SR D
o L [ AT e i P T AT s e R R T e
ol A el o R e W P e s O e et el s 171+
Founrine 't TNk R ReE o, N SR e
i
Ehitagem FEesti kojad . \
Lilleside . RPN SRR LTS Vork
Baleliea e iivided mimnd atiiin Ak e ]
Séjalaul . ]
Oma saar . \ Aawv
Nooruse aeg l
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Budapesti Muusikaiilikooli Kontsertsaal
5. juunil 1926. a. kell 8 oht.

Tartu Akadeemilise Meeskoori
(Festist)

Kontsert

Kava:

1. Palestrina: Adoramus te Christe
Lotti: Regina coeli
Mozart: Ave verum corpus
Koor

2. A. Lemba: Toccate e fuga

Berceuse
Menuett
Solist
3. R. Tobias: Nelipiihiks
Koor
Vaheaeg
M. Saar: Karjase kaebus 6. M. Saar: Lauluke
M. Saar: Tulesiiiitaja Hiir hiippas
A. Lite: Unendgu Tipa-tapa hdllilaul
Koor Valuvotmise laul
; T tiv tihane
R. Tobias: Kevadlauluke
Koor
Valss
Sonadeta laul
Menuett
Solist

Klaveril: Tallinna Konservatooriumi profes-
sor A. Lemba

Juhataja: L. Neuman-Helisalu
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Estonia kontsertsaal
11. mdrtsil 1933. a. kell 20

Tallinna Rahvaiilikooli Seltsi Laulukoori
30.

Kontsert

15. aastapdeva puhul
Juhataja: T. Vettik

Kava
I

U N BN A S e SR o, D i 57
Uhest wvaiksest, piihast hiiest . . . M. Liidig
Antti, drtu armsakene . . . . . A. Karafin
KRuadOa . < 5 o Ry i e e D
e osvame - L e s TR s s il SiiNTeren

Koor
Woartetl M E2d s s ol s L Bitler

Festi Akadeemilise Helikunstnike Seltsi keelpillide kvartett, koos-
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seisus R. Palm (1. v.), H. Laan (2. v.), A. Saat (vioola),
A. Karjus (cello)

11
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Swanaladlele © . e AR s Saay
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Uliépilaskonna Muusika Sektsiooni

10-da aastapdeva kontsert

Ulikooli Aulas

23. novembril 1930.

Juhatajo: Alfred Karafin.
Solist: Rudolf Joks — tenor.

Feskava:

K

1. Ulevaade Muusika Sektsiooni tegevusest 1920—1930.
' Muusika Sektsiooni esimees stud. agr. V. Pdirn.

2.

a)
b)
d)
e)
9)

a)
b)
d)
e)

Koit .
Pohjavaim .
Koju igatsus .
Polismetsa jarv .
Ohtul

Segakoor

i §
Primula veris
Kiila mul Jitleb .
lgatsuselaul
Lume sees .

Solist Rudolf Joks.

Klaveril Olav Roots.

111

4. a) Oh mis ilus £y
b) Kola ohtulaulu monu .
d) Kasehaldjate laul
e) Tulesiiiitajalle
g) Sirisege sirbikesed .

Segakoor.

3 Koori- ja orkestrijuhi kisir.

M. Liidig
M. Saar
M. Hermann
M. Lidig
J. Aavik

A. Lite
A. Karafin
H. Meri
J. Aavik

J. Aavik
J. Aavik
M. Saar
M. Saar
C. Kreek
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Tallinna Meestelaulu Selts

Piihapdeval, 13. mail 1934. a.

Tartus, Ulikooli Aulas

79. Kontsert

Juhatab prof. Aug. Topman

Eeskava:

b /
Mul lapsepolves radkis . . . . . . K. Tirnpu
LOREME g . v e e B e o e b ALY
Pilaedeleligns o e e ey el BOEe
Wallolu wdus.. 7 v 0 R g o s M H e ran
T e SRR N B et v NG ERRRY AL
Mules “sa mytad o2 ente L S e o A DD
GOSRHDT el s e s e R o bas

11
Pollet: =% . 5 rvn el a0 RN N Wberster
Immgtseb . ke ShRReR et o L Bjorgas
Lol 131 b b B oS0t ALy St et D pe
Meil tigdilivne L L BT s e i
Pisike pimp pambuke . .. . . . . J. Aavik
Ragmgll- 5 0 it e e G i rniesales

Hakkame, mehed, minema . . . . . G. Ernesaks
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Vanemuises

Reedel, 15. martsil 1935. a. kell 20

Tartu Meeslaulu Selts

50. Kontsert

Juhataja: Ed. Tubin

Kava:

Meeste laul .
Unendgu
Pilvedele
Kojuigatsus

. Varas

Aimdus .
Kevade tunne . .
Mull’ lapsepélves radkis

11

. Kiill ma laulaks .
10.
£
1.
v g
14.
15,

Hallilaul .

Atnult pdadle varju .
Karjase laul .
Eaon . x
Kullervo laul .
Nutameeste marss

SNSERRR

RN SR ER N

. Vork
. Ldte

Lite

. Hermann

Tobias
Simm

. Tiirnpu
. Tiirnpu

. Saar

. Saar

. Saar

. Tubin

. Haapalainen

Kuula
Kuula
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Kava:
/4
1. Su Pohjamaa pdiikese kullast .
2. Kuidas juhtus .
3. Hommik
4. Kriisanteem .
5. Naabri tili .
6. Krati loomine . bl oY e
VMO segakoor — juhatab R. Ritst
{4
7. Suit . o
8. Vaimupitgade tants
9. Kaks rahvaviisi
10. Toccata R A e
Siimfooniaorkester — juhatavad J. Simm ja
111
11. Mu stida .
12. 00 laul . A
13. Mis mulle jutustad .
14. Kangakudumise laul . b
15. Laul kodumaale, orkestri saatel .
16. Millal, segak., meesk. ja orkestrile .
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Vanemuise Muusika Osakond

27. marts 1938.
Vanemuise Kontsertsaalis

130. Kontsert

Koori 30. a. tegevuse juubeli tihistamiseks

Juhataja: Richard Ritsing

Siimfooniaorkester VMO endiste koorijuhtide
Juhan Sitmmi ja Eduard Tubina juhatusel

T Voettile
M. Saar
E. Aav

T. Vettik
J. Aavik
R. Ritsing

ng

A. Kapp
J. Simm
J. Aavik
Ed. Tubin

Ed. Tubin

A. Kapp
A. Karindi
M. Hirma
Ed. Oja
J. Simm
A. Liite

VMO segakoor — juhatab R. Ritsing



Estonia Muusika Osakond

Piihapdeval, 6. detsembril 1936, kell 20.
Tartu Ulikooli Aulas

Kontsert

Juhatab Verner Nerep

Kaastegev pr. Lidia Adler
(sopran)
Klaveril hra Vilhelm Tilting

EESKAVA:
1

ayiMagseealy . s oL TE Gt i Vielibilo
b)edéalevite kodw . . .. 0t Al TME Saar
¢) Oles mo heli ennitses . . . . . C. Kreek
OAVIBoaar s of  Jire s odiges o S OO
e) Kodu VIS . S i) TN 1)

E. M. O segakoor
R D R RS e e e AT )
Do) TS DOVE o e e R A
Cl AP IOTIS o i gy Hea i o DS,

i Pr. Lidia Adler.

11
A by Y] ST i Sl s R 1 N
b) Pilved soudvad . . . . .M. Saar
Pr. Lidia Adler
a) Feul Bodumaale:. " .0 5L 0L swiME Saar
by Ok 1dta "kotk kaebed:«ii s nisuing  R..Pobigs
¢y lootus L R RN 9 (), )
d) Kangakudumise laul e e R ) ik )
e) -Talvtmesbhiar . = v gt - Bivgtegs Kolirnpu
i Ok 11T e T e R R e e NIRRT

E. M. O. segakoor.
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Tartu Ulidpilassegakoor

XV aastapieova kontsert

Laupdeval 30. nov. 1935. a. kell 20
Tartu Draamateatris

Juhatavad Enn Vork ja Juhan Aavik

Karas

1
1. Tervituslaul . E. Vork
2. Murtud roos . R. Tobias
3. Mis need ohjad . M. Saor
4. Pilvedele . : A. Lite
5. Heliseb vaid t?mdetoon ¥ R. Ritsing
6. Loppeks M. Saar

11
7. Hommik E. Aav
8. Une soit . : A. Karafin
9. Vistel, vastel, pozszkene. E. Vork
10. Rabamaastik . G. Ernesaks
11. Laulik: 3 SR el E. Oja

Juhatab Enn Vork

12. Loulu voim . A J. Aavik
13. Lopukoor ,Kalev ja Lmdast“ M. Hirma
14. Koit , M. Liidig
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Juhatadb J. Aavik



Akadeemiline Meeskoor

Neljap. 27. mail 1938. a. Ulikooli Aulas

Vialismaise kontsertmatka
Riia - Krakov - Zakopane - Leipzig - Berlin - Kopenhagen
Oslo - Stockholm

Pdadprooo — Kontsert

Kava:
Hiimnid

Lt Rolvine Pl Hus! Shmaditce Emb i, ROt
2 Bildededlesiun “ abalrosl Jalt s aluiapl . dhdibe
S e s e T S T e a0
/B 1|1 A PSR U L R Ry S U RN O L LSRR < UL R A
5. Oh sobrad, et lase ma oelda . . . . R. Ritsing

Akadeemiline Meeskoor R. Ritsingu juhatusel
G- Primnile neris 5 1005 i i s P e
7. Karjapoiss on suuri meesi . . . . M. Saar
8. s Melisst nainotiy Tewehisl S adeige, mi 2ale0ja

Laulab R. Joks, klaveril V. Tilting
947 Kl réliisuay s = F el SRRREHES st R mier
Klaveril V. Tilting
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Akadeemiline Meeskoor R. Ritsingu juhatusel



Koorilaulu analUUsist

Richard Ritsing.

Anallusi vajadus kerkib esile juba lauludega tutvumisel. Eriti
tarvilikuks osutub analiiis aga repertuaari koostamisel ja katteGpe-
tamisel.

Laulude dppimine ei tohi kujuneda mehaaniliseks t6oks, puht-
tehniliseks paratamatuseks, vaid peab arenema sisulis-tundeliseks
tegevuseks. Esikohal olgu laulu méte ja ilutaotlus, kusjuures domi-
neerivalt mdjugu tundejoone haaravus. Niisugune koorit66 eeldab
aga kéigi muude vooruste kérval Spitava laulumaterjali pdhjalikku

labitootamist ja anallisimist enne katteppimisele asumist.

Endastmadistetavalt ei saa koorijuht koorile edasi anda laulu sisu
ja hinge, kui tal endal pole tait selgust ja kindlat ettekujutust Spita-
vast laulust. Siigavama arusaamise laulu sisust, ilust ja muist oma-
dusist annab anallis, mida tuleb teostada teatava slisteemi jargi ja
detailse pohjalikkusega.

Analiiiis praktilises mottes néaitab esiteks, kas vaadeldav laul
sobib teatud koorile oma iseloomult, meeleolult ja &pitavuse rasku-
selt, ning teiseks, kuidas laulu kasitleda, 6petada ja tolgitseda.

Koorilaulu tuleks analiitisida tekstiliselt, ratmiliselt, meloodilis-
temaatiliselt, harmooniliselt, frasecloogiliselt, agoogiliselt ja diinaa-
miliselt.

Teksti analGisimisel tuleb esiteks pdhjalikult tutvuda
laulu sénalis-sisulise kiiljega, et mdista sénades peituvaid motteid ja
tundmusi. Oleneb ju sénadest suuresti laulu t3lgitsuslik kiilg, laulu
ilme Uldiselt. Teiseks vaadatagu tekst labi ka haalduslikult seisukohalt,
kuna artikulatsioon laulmisel on raskem ja keerukam kui kénelemisel.
Tekstisse ja haaldamisse tuleb suhtuda esinemisnduete kohase tép-
suse, korrektsuse ja pohjalikkusega.

RitmianallGlsile tuleb osutada erilist tdhelepanu, kuna
koorilaulmisel tehakse lsna sageli ja rohkesti ritmilisi vigu. Meie
koorid laulavad uldse rutmiliselt ebakindlalt ja lohistavalt. Ritmi
algndudeks on, et iga noot lauldaks tapselt vastava pikkuse ja kind-
lusega. Ritmi iseloom oleneb aga lldjoontes laulu iseloomust; pikal-
dase tempoga laulus on ritm pehmem ja sulavam, hoogsas ja kiirema
tempoga laulus aga tugevam, teravam ja kindlapiirilisem. Raskusi
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stinnitavad punkteeritud noodid, stinkoobid, duoolid, trioolid, kvar-
toolid jne.

Meloodilis-temaatilisel analltusimisel pan-
dagu téhele viisi tldlaadi, tessituuri, hippeid, viisi Glekandumist tGhest
haalest teise, viisi imitatsiooni, temaatiliste kohtade esinemisi kdigis
haaltes jne. Viisi Ulekandumine Uhest haalest teise, imitatsioon ja
temaatilised kohad saatehaaltes tuleb diinaamiliselt vélja tdsta, andes
neile Uhtlasi vastavat ilmekust.

Raskusi stinnitavad meloodia kaikudes esinevad suured hiipped
(eriti suur septim), vahendatud ja suurendatud intervallid ning kromaa-
tilised kaigud.

Harmoonilise analttsi kaudu tutvutakse helindi koos-
kolalise kiiljega. Erilise tahtsuse omavad seejuures altereeritud akor-
did, helistikulised kaldumised ja modulatsioonid. Endastmdistetavalt
on farvilik tunda akorde ja nende lahendusviise ning harmooniat,
kuna ilma selleta on raske stiveneda laulu harmoonilisse struktuuri.

Olgu veel tdhendatud, et eriti harmoonias evib suure tahtsuse
intonatsiooniklsimus, millest ses raamatus on antud Usna taielik tle-
vaade vastavas artiklis teisal.

Fraseoloogilise analtuusi all tuleb mé&ista helindi
muusikalise lausestuse vaatlemist koos tekstilise lausestusega,
puudutades Uhtlasi ka teose vormilist kiilge. Muusikalise vormi
algiihikuks on motiiv, mis kujutab endast muusikalise métte kdige
vaiksemat osa. Mitme motiivi liitumisest saame fraasi, fraasidest
lause ja lausetest perioodi. Tavaliselt koorilaul on kahe- v&i kolme-
osaline, kusjuures osaks ongi periood.

Fraseoloogilise anallitisi teostamisel tuleb vaadelda, missuguses
seoses on teksti laused muusikaliste lausetega, &ra markides Uhtlasi
hingamiskohad ja suuremad peatused. Lausestusel peab silmas
pidama, et helind ettekandel ei kaotaks oma terviklikkust.

Agoogilise analtusi ulesandeks on labi téétada laul
tempoliselt. Kuigi tempo valik on enam-véhem subjektiivne, tuleb
siiski kinni pidada teatud lldnormidest vastavalt helindi iseloomule.
Heliteose ettekannet elustavad ja teevad ilmekamaks tempomuutused:
aeglustamine ja kiirendamine — ritardando, accelerando, tenuto jne.
Paale vastavate marksonade aitab tempos orienteeruda sellekohane
aparaat — Malzeli metronoom, millega tapselt maaratakse heliteose
tempo. Metronoomi jérgi margitakse tempo noodis jargmiselt:
MM g = 56 voi lihtsalt ¢ = 56. Siinkohal naitena toodud arv 56
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naitab, et Ghe minuti jooksul tuleb sooritada 56 veerandnooti, s. o.,
et Uks veerandnoot valtab !/55 minutit. Metronoomi pendli tiksumis-
kiirus on reguleeritav sellekohase numbrilaua jargi (numbrid 40—208).
Helindi voi selle osade algul antud tempot maarava arvu kohaselt lii-
kumapandud metronoomi pendel naitab vastava noodi pikkust
tiksudes.

On enam-véhem kindlaks kujunenud, missugused arvud metro-
noomi skaalal vastavad agoogilistele méarksénadele. Toome siin-
kohal méned tahtsamad agoogilised marksénad thes vastavate met-
ronoomi arvudega.

Pikaldases tempos:

R S O g e

Larghetto — MM J = 50—60
Adagio — MM J = 60—69

Keskmises tempos:

Andante — MM ¢ = 69—80
Andantino — MM e — 80—88
Moderato — MM J = 88—104

Kiires tempos:

Allegretto — MM J = 104—120
Allaglts o7 i N e 9 POLLEED
Presto — MM J = 152—176
Prestissimo — MM J = 176—208

Juhul, kui noodis agoogilised margid ja marksénad puuduvad,
tuleb laulu anallisides tema iseloomu kohane tempo ja tempomuu-
tused leida.

Dinaamiline anallis omab suure tdhtsuse seetdttu, et
ilmeka ja hingestatud ettekande Uheks tahtsamaks teguriks on diinaa-
mika. Kuigi tavaliselt on helit6és dinaamilised margid ja méarksénad
juba antud (ppp kuni fff, sfz, dim., cresc. jne.), tuleb siiski — arvesta-

42



des ettekandeaparaati, heliteose iseloomu ja muid asjaolusid — laul
diinaamiliselt labi toétada Usna pohjalikult ja &ra markida tksikasja-
likult koik téusud, kahanemised, rohutamised ning Uldine tugevus.
Peab silmas pidama, et diinaamiliste muutustega ei kai alati kasikaes
agoogilised muutused.

Analitsimisel ilmnenud detailid tulevad ettekandel nii tasakaa-
lustada, et télgitsus mdjuks Uhtlase tervikuna, andes meeldiva
sunteesi.

Alljargnevalt votan anallisimisele oma koorilauludest August
Alle sénadel komponeeritud segakoorilaulu ,,Krati loomine", mis seni
pole trikis veel ilmunud. Laul on kirjutatud polifoonilises stiilis, taot-
ledes oma konstruktsioonis teatavaid modernsusse kalduvaid vétteid.

Krati loomine

R. Ritsing.
(August Alle)
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Asudes eeltoodud laulu tekstilisele analtisimisele, véime juba
paalkirja jérgi taibata helindi Gldilmet. ,,Krati loomine” viib meid
tagasi muistsesse noiduse- ja maagiamaailma. Sellele vastavalt peab
ka ettekanne olema omapaéraselt mustiline ja salaparane. Laulu teksti
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“tuleb haaldada retsitatiivselt (eriti 1., 2., 3., 4., 9., 10., 11., 12, 29, 30.,
31., ja 32. taktis) ja tumedusele kalduva niiansiga, kusjuures ka tooni-
andmisel kasutatagu vastavat tambrit. Paéle selle olgu veel tdhelepanu
juhitud ménedele sénadele, mille haaldamisel lauljad v&ivad eksida.
Séna ,mustava’ lauldagu ,mus-tava’, mitte , muu-stava’’; samuti ei
tule laulda ,, mee-tsa”, vaid ,,met-tsa’’. Sénas ,,veretav'’ peab hoiduma
esimese e venitamisest, teine silp aga lauldagu ilmekamalt, haaldades
seejuures selgelt r-i; sdnades ,silm, ilm, kolm, tolm" lauldagu | ja m
hasti heliliselt, vokaalselt; sénas ,kiresid” lauldagu i G-poolselt ja
lihikese i kvaliteediga (vt. 30. takt), mitte aga ,kiiresid”, missugust
haéldust véib pohjustada lohakus véi oskamatus. Samuti vib véara-
tus juhtuda ka séna ,kuked” (vi. 30 ja 38. takt) haaldamisega: mitte
,kuu-ked", vaid ,kuk-ked", kusjuures k implosioon kuulub esimese
silbi 16ppu, oklusioon silpide helitusse vahekohta ja eksplosioon
teise silbi algusse. Foneetilises transkriptsioonis ehk kirjaviisis margi-

taksegi see sdna kk-ga: kukkep. Haalik h haaldatagu sdnas ,,lehte-
des” tagapoolsemalt, mitte aga saksapéraselt ,lechtedes”. FErilise
ekspressiooniga tuleb haaldada sénad ,kolm tilka verd” (vi. 24. ja
25. takt), andes haalele Sudsust ja salaparasust valjendavat varvin-
gut ja tuues sdaljuures ilmekalt esile koik haalikud, eriti aga
Ltk ja'r.

Ritmiliselt ei ole selles laulus erilisi raskusi. Kindlalt ja tapselt
esitatagu trioolid ja punkteeritud noodid. Esialgu vdivad raskust
tekitada viiendas ja seitsmendas ning hiljem identselt korduvais
taktides esinevad trioolikohad, kus kord bassi, kord tenori teistest
haaltest erinev riitm nduab hoolikat ja tapset laulmist, et ara
hoida takti teises veerandis bassi ja kolmandas veerandis tenori
riitmi moondumist triooliks.

Vastavalt snadele on ka meloodia katkendlikku laadi, kusjuu-
res viis ja temaatilised osad esinevad kord Uhes, kord teises haales.
Tessituurilt liiguvad haaled keskmises kérguses, véljaarvatud ksi-
kud kohad sopranis ja tenoris. Laul algab bassisoologa, millele hil-
jem seltsivad teised haaled. Bassi viisi kordab tenor oktaav korge-
malt 9.—12. taktini. Alates 12. takti viimasest veerandist esinevad
sopran, alt ja tenor viisiliselt samavaarsetena kuni 17. takti esimese
veerandini. Rohku tuleb panna sopranis esineva viisi valjatoomisele
alates 20. taktist sdnadel ,,Puu varjus hamaras” jne. 22. ja 23. taktis
tuleb esile tuua tenori osa sonadel ,,must séna, sona kostab kolm
kord"”. 25., 26., ja 27. taktis tuleb tapselt sooritada punkteeritud
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noodid ja koigis haaltes esinevad meloodilised kaigud, rohud ja
ritmilised imitatsioonid selgelt esile tuua. Samuti osutatagu tahele-
panu neis taktides esinevaile kromaatilistele kaikudele.

Laulu viimane osa on sarnane esimesele osale, véljaarvatud
I16putaktid.

Vastavalt sisule, uldlaadile ja stiilile on selle laulu harmoonia
omaparaselt kdlav, kaldudes kohati tGsna teravasse dissonantsi. Laulu
esimeses osas ei leidu erilisi raskusi harmooniliselt, kuigi saal esineb
komplitseeritumaid kolakombinatsioone 5. ja 7. taktis. Harmoonilisi
suuri septime lauldagu neis akordides julgelt ja kindlalt. Tahelepane-
matuse ja lohakuse t6ttu voib tenor laulda 7. taktis la asemel si,
seda kull paamiselt bassi kaigu Si-fa méjul. Laulu teise osa 18. takti
kolmanda veerandi akord lauldagu puhtalt ja pretsiisselt, et hasti
esile tuleks hulumist meenutav dissonants. 20. taktist alates tuleb
modulatsiooniline lilkkumine, mis kestab keskmise osa [Spuni,
moodustades Usna teravaid dissonantse. Selle koha hooletu ja I&tv
laulmine véib pdhjustada laulu vajumise ja ebapuhta kdla, mis-
parast juhitagu erilist tahelepanu intonatsioonile.

Loppkadentsis lauldagu puhtalt ning kindlalt soprani- ja tenori-
vaheline suur septim.

Puudutades fraseoloogilise analiitsi piires ka vormilist kiilge,
tuleb tahendada, et laul jaguneb kolme ossa. Esimene osa |6peb
kiirematempolise lausega (12. takti viimasest veerandist 17. takti esi-
mese veerandini), mis omab teatud Uhtlast joont laulu teise osa algu-
sega, kus paari takti kestes tenor ja bass imiteerivad kvintides eel-
mist lauset, moodustades seotud Ulemineku Uhest osast teise. Teine
osa vaibub salapéarasust ja dudsust meenutavasse |6ppu 28. taktis.
Seejarele algab kolmas osa, mis on sarnane laulu esimese osaga
paale viimase lause, mida I6pus asendab lihike |6pposa — I5pp-
kadents.

Muusikaliste ja tekstiliste lausete vahekorrast pole midagi eri-
list markida, kuna laulus on pudtud kindlalt kinni pidada muusika ja
laulu sobivuse nduetest. Hingamiskohtade ja peatuste maaramine ei
tekita mingit raskust rohkesti esinevate pauside ja soodsate lause-
vahekohtade tottu. 12. taktis tuleb hingata enne viimast veerandit
séna ,Koer" ees, 19. taktis on tenoritel ja bassidel sobiv hingata
enne viimast veerandit sdna ,Puu’ ees, kuna aga aldil samas
muusikalises lauses on hingamiskoht loomulikult alles jargnevas
(20.) taktis enne séna ,Hamaras”; hoo- ja jouvdtmiseks on tarvilik
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hingata 22. taktis enne séna ,,must’. Teised hingamiskohad on nii-
vord endastmdistetavad, et nende markimine siinkohal oleks asjatu.

Laulu tempo on jaetud autori poolt mérkimata eeldusel, et iga
tolgitseja laulusse siivenedes ise leiab sobiva kiiruse. Arvan, et
laulu algus véiks olla pikaldane (andante), metronoomi jargi umbes
o — 66. Esimese osa feisel poolel vdiks 11. ja 12. taktis koos
diinaamilise t6usuga pisut kiirendada ka tempot, seega ette valmista-
des jargneva lause (,,Koer risttee harudel” jne.) tempomuutust, mis
on noodis méargitud piu mosso-ga. Selle uue tempo kiirus voiks olla
umbes ¢ = 92 véi ka ¢ = 96, kusjuures lauset sénadel ,kuu kiired
— punane tolm” tuleks pisut ritardeerida. Laulu teise osa algus
vorreldes esimese osa |6puga tuleks laulda natuke aeglasemalt
(meno mosso), kusjures 19. taktis ritardando jarele algab esialgne
tempo (a tempo), mis aga vdiks ehk ka pisut kiirem (néit. ¢ = 69)
olla kui laulu esimeses ja viimases osas. Teise osa I6ppu ,hoigab
luu” on sobiv ritardeerida.

Viimase osa tempo iildjoontes vastab esimese osa omale.

Diinaamiliselt on laul {sna vahelduv, liikudes pianissimost for-
tissimoni. Kuna selles laulus on kaunis uksikasjalikult &ra maérgitud
diinaamilised astmed, tdusud ja mddnad, mis on osutunud ka ette-
kandel vastuvoetavaks ja sobivaks, siis pole vajadust siinkohal pike-
malt diinaamilise anallisi juures peatuda.

Laulu analiiiisikohane t&lgitsus, mis on hingestatud varjundi-
rikkalt ja esitatud terviklikult, peaks pakkuma killaldast kunstindue-
tele vastavat rahuldust ja naudingut.

Koorilaulu Umberseadmisest

JuhanSimm.

Kuigi meie koorilaulu-noodiliteratuur on viimaseil aastail tublisti
kasvanud ja arenenud, voib siiski tulla juhte, kus koorijuhil tekib
vajadus laulu seadet muuta. Kui koorijuht tahab n&it. ménd meeskoori-
laulu laulda segakooriga, siis tuleb see laul vastavalt Umber seada.
Koorilaulu kunstiparane ja néudlik imberseadmine eeldab kull annet
ja vastavaid muusikalisi teadmusi, kuid paljude lihtsamate laulude juu-
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res on seda voimalik teha Usna lihtsate votetega. Meeskoorilaulu sead-
misel segakoorile toimitakse jargmiselt: meeskoori | tenori osa antakse
sopranile, 1l tenori osa segakoori tenorile, | bassi osa aldile ja Il bassi
osa segakoori bassile, kusjuures tavaliselt tuleb muuta ka helistikku,
asetades kdrgema asemele madalama, et saada segakoorile sobivat
tessituuri.

Naide:
Meeskoor
A. Late
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Segakooriseades

Umber seades segakoorilaulu meeskoorile tuleb talitada vastu-
pidiselt, s. t. segakoori soprani osa anda meeskoori | tenorile, aldi
osa meeskoori | bassile, tenori osa meeskoori Il tenorile, bassi osa
meeskoori Il bassile, vottes thtlasi kérgema helistiku, nagu see tava-
liselt on farvilik. Siin aga esitame naite, kus Umberseatult sobib sama
helistik.

1) Meeskoori seades kirjutatakse tavaliselt tenorite osa oktaav kérgemalt —
viiulivétmes. Viimasel ajal kasutatakse aga ka vastavat vatit, mis téhistab tegelikku
kdrgust (vi. sdnastik).
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Segakoor
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Kuigi naiskoorilaulu seade on kitsam meeskoori omast, vastab ta
siiski tldjoontes meeskoori seadele, mispdrast tuleb naiskoorilaulu
imberseadmisel segakoorile ja vastupidi falitada analoogiliselt ees-
poolesitatud naidetele.

Umberseadmisel on vdimalikud ka niisugused juhud, kus paale
helistiku muutmise haalte osi ei tarvitse Gldse Umber asetada, s. t. sop-
rani osa vastab meeskoori | tenorile, aldi osa meeskoori Il tenorile,
segakoori tenori osa meeskoori | bassile ja segakoori bassi osa
Il bassile. '
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Meeskoori seades
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Seesugust lihtsat Umberseadmise viisi on kasutanud C. Kreek
Eesti lauluvaras”, kus naiteks K. Tirnpu meeskoorilaul ,Kevade
tunne'’ on segakoori seadesse kirjutatud nii, et kéik kogu laulu ulatu-
ses on jaanud endiseks paale helistiku.

Allpool esitame eelnimetatud laulu alguse originaalseades lhes
C. Kreegi segakooriseadega, millele vordluseks lisame ka M. Harma
seade, mis on tehtud hoopis teistel alustel.

Meeskoor K. Tiirnpu
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Segakooriseades
Sdn. M. Harma.
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Lopuks peab tahendama, et lldiselt ei anna koorilaulu Gmber-
seadmine haid tulemusi, kuna helilooja laulu loomisel on arvestanud
teatud kooritiiibiga, millel omakohased véimed ja niiansivéimalused.
Ometi esineb (iksikuid juhte, mil teisele koorititbile Umberseatud
laul on samavaéarne voi paremgi kui originaal.

Koorijuhi raamatu- ja noodikogust
Richard Ritsing.

Iga koorijuht peab omama vastava raamatu- ja noodikogu. On
ju oma teadmuste tdiendamine, oma oskuste edasiarendamine ning
varskendamine eriti soodus raamatu kaudu. Mida kéeparasem on
raamat, seda kiiremini taidab ta oma ofstarbe. Seega on endast-
moistetavalt tarvilik, et koorijuht kui juhtiv muusikategelane omaks
oma kodus erialalise raamatukogu, mille hélbus kasutamine voimal-
dab kiiresti ja vahenditult teatmeid jarele vaadata, vajalikku meelde
tuletada ja uut juurde 6Sppida. Ei saa tahendamata jatta, et nagu
iga vaimutegelane, nii eriti koorijuht peab lugema téhtsamaid
ja paremaid ilukirjanduslikke teoseid, samuti ka teaduslikke toid
teatavailt erialadelt.

Meie muusikaliteratuur pole veel kuigi suur, kuid saal leidub juba
siiski rida vajalikke raamatuid, mis ei tohiks puududa koorijuhi, samuti
ka orkestrijuhi raamatukogus. Loetleme siinkohal tahtsamad:

A. Kasemets, Muusika algopetus
N. Rimski-Korsakoyv, Tegelik harmoonia 6petus
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A. Virkhaus, Akordid

A. Kasemets, Kontrapunkti, fuuga, kaanoni ja muusikaliste
vormide Spetus

E. Visnapuu, Muusika leksikon

P. Ramul, Uldise muusikaajaloo pdhialused

A. Kasemets, Eesti muusika arenemislugu

E. Akadeemiline Helikunstnike Selts, Eesti muu-
sika almanak |

A. Launis, Eesti runoviisid

J. Zeiger, Eesti rahvaviisid

H. Tamp ere, Eesti rahvaviiside antoloogia

A. Vedro, Instrumendidpetus

J. Vaks, Puhkpilliorkester

A. Topman, Algjooni koraali orkestreerimisest puhkpillidele
Eesti Laujate Liidu muusikaajakiri ,,Muusikaleht".

Nendest vahestest eelnimetatud raamatutest ja Ghest muusikaaja-
kirjast koosnevat vaikest raamatukogu voiks tdiendada veel palju-
degi eesti ja ka vélismaade teostega; seejuures oldagu aga ettevaat-
lik valiku tegemisel, sest sageli osutuvad méned véaga kélava tiitliga
teosed lsna vahevaartuslikuks, kdnelemata muust lugemist mittevaa-
rivast literatuurist.

Kuna praegusel ajal on koorinoodid oma hinnalt vordlemisi katte-
saadavad, siis peaks iga koorijuht omama ka isikliku noodikogu. See
olgu véimalikult taielik ja sisaldagu eriti meie paremat noodiliteratuuri.
Siinkohal on vdimata loetleda ka&iki tksikuid nooditrikiseid, kull aga
olgu juhitud féhele‘panu E. Lauljate Liidu véljaandeile (Muusikalehe
noodilisad, koorilaulude antoloogia ,Eesti Lauluvara”, ,Lemmiklau-
lud”, ,,Rahvakoorid”, ,Eesti Laul", ,Eesti Meeslaul", ,Eesti Naiskoo-
rid”, laulupidude noodiraamatud jne.), Eesti Ev.-Luteri Kirikumuusika
Sekretariaadi valjaandeile (,Kirikukoorid” jt.) ja paljude autorite
eneste vdi mitmesuguste kirjastuste véljaandel ilmunud teostele meie
heliloojailt (K. A. Hermann, J. Kappel, A. Late, M. Harma, K. Turnpu,
R. Tobias, A. Kapp, M. Lidig, M. Saar, J. Aavik, A. Vedro, J. Simm,
C. Kreek, J. Jirgenson, R. Pats, T. Vettik, V. Nerep, E. Aav, A. Karindi,
Ed. Tubin, J. Tamverk, R. Ritsing, E. Vérk, Ed. Oja, G. Ernesaks ja veel
rida nooremaid ning mdned vanemad). K&iki noodivéljaandeid
pole paraku kiill enam saada: enamik vanemate heliloojate triikis-
ilmunud noodikogudest on muutunud harulduseks vai antikvariaadi-
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esemeks. Hilisemat, eesti koorilaululiteratuuri kaalukamat osa, mille
hulka véime arvata ka meie nooremate heliloojate rohkearvulist ja
suures enamikus kvaliteetset produktsiooni, on aga véimalik suu-
rema raskuseta igal koorijuhil endale muretseda muligitagavaradest.?)

Orkestrijuhi olukord isikliku noodikogu puhul on erinev koori-
juhi omast. Meil puuduvad orkestrihelindite partituurid, milledest
Gieti ‘orkestrijuhi noodikogu peaks koosnema. Saadaolevad orkest-
rinoodid on friikitud orkestrikompleksidena koos n. n. direkisiooni-
haélega voi isegi ilma selleta. Orkestrikomplekse aga osta orkestri-
juhil oma kogu jaoks on téepoolest vaga kulukas.

Endastmoistetavalt ei tohi orkestrijuhi noodikogus puududa sella-
sed véljaanded nagu J. Vaksa ,Puhkpillikocori harjutused | ning
«Trompeti ja korneti pik” ja P. Karbi koostatud baritoni, tfrombooni
ja basside &pik. Puhkpilliorkestri valjaanded on saadaval E. Lauljate
Liidu buroos.

1) Kdige vérskemad nooditrilkised on saadaval péaémiselt E. Lauljate Liidu
biiroos (Tallinn, Lai tn. 7), kuna vanemaid noodivéljaandeid tuleb ofsida noodi- ja
raamatukauplustest ning antikvariaatidest.
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. KOOR

Koori asutamisest ja koostamisest

Juhan Simm.

Koori asutamine voib kone alla tulla vaid saal, kus on olemas
koorijuht ja kullaldaselt lauljaid. Kui kohapaal ei ole vajaliste muusi-
kaliste voimetega ja oskustega isikut, kes koorijuhina vaiks tegutsema
hakata, siis ei voi ka koori asutamisest asja saada. Valjastpoolt koori-
juhi kutsumine v&i moéni muu véimalus vdib aga dige erandlikult
arvesse tulla.

Kui eeltingimused koorijuhi ja lauljate valiku véimalusena on
olemas, siis tuleb kaaluda, missugusena peaks olema korraldatud koori
organisatoorne alus. Teatavasti peab iga koor té66tama kas iseseisva
organisatsioonina ehk jélle méne lhingu vai seltsi allorganina. Seda
keht voimalust tuleb tésiselt kaaluda, kusjuures peab silmas pidama,
et koor igal juhul, ka mingi Ghingu véi seltsi allorganina omaks oma-
ette juhatuse, kel siidamel oleksid esijoones ikka koori huvid. Kah-
juks suurel osal meie maaseltside juures tegutsevaist kooridest sel-
lane oma juhatus puudub.

Hastikorraldatud organisatsioonilised alused ei jata ka koori kuns-
tilist tegevust soodustavalt mojustamata.

Koori t66ks on kahtlemata vajalised ka sobivad ruumid ning vas-
tavad abindud, nagu klaver, noodid, tahvel jne. Loomulikult nduab
see majanduslikke kulusid, kuid neid tuleb intensiivse tegutsemise
juures moéoddapaasmatult kanda.

Laulukoori ellukutsumisel tekitab palju raskusi kohaste lauljate
leidmine. Ei ole kerge saada kokku teatud komplekti lauljaid, kes
omaksid kullaldaselt haalematerjali ning musikaalsust ja kelle haaled
tiksteisega sobiksid, andes koorile ndutava Uhtluse ning tasakaalu.
Sest on ju haali, mis oma teravuse véi méne muu omaduse téttu koo-
rist vélja kostavad ja uhtlast kooslaulu rikuvad. Samuti peab hoolt
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kandma, et kooriliigeteks voetaks ainult korralikke ja korrektse kaitu-
misega isikuid.

Koori moodustamisel ja lauljate varbamisel on koorijuhi kohus
silmas pidada, et iks haaleriihm teisest tunduvalt tugevam ei saaks.
Sagedasti on meie koorides naishaalte kaes ,,vagi ja véim", mis ile-
tab kolme- kuni neljakordselt meeshaaled. Soovitav nais- ja mees-
haalte arvuline vahekord segakooris oleks 3:2, mida iga koorijuht
peaks dige t&siselt katsuma hoida. Loomulikult tuleb siin arvestada
ka iga rihma haalematerjaliga, mitte ainult lauljate arvuga, kuid kesk-
mise mdddupuuna voib iilaltoodud suhe siiski igal juhul arvesse
tulla.

Lépuks tuleb koori asutamisel kaaluda ka seda, kas koostada
sega-, mees- v&i naiskoor; erandlikult ja eriti just koolide juures tuleb
arvesse muidugi ka lastekoor. Mees- ja naiskoor nduavad teatavasti
enam kvalifitseeritud kogu, et pakkuda nduetele vastavat laulu. Sega-
koori moodustamine on loomulikult lihtsam, kuna selleks ei ole vaja
nii suurt hulka nais- véi meeslaujaid eraldi ega ka nii madalaid ja
kérgeid &armisi haali. Paamiselt selleparast ongi meil levinumaks
kooritiiibiks kujunenud segakoor, eriti just maal.

Segakoori haalerihmadesse jagades hoolitsetagu ka selle eest, et
paale nelja paariihma — soprani, aldi, tenori ja bassi — oleks koor
juba kohe asutamisel jagatud ka alarihmadesse, s. t. | ja Il sopra-
niks, | ja Il aldiks, | ja Il tenoriks ning | ja Il bassiks. Ka teiste koori-
tiipide moodustamisel jagatagu paahaalerithmad — meeskooris |
tenor, Il tenor, | bass ja Il bass; naiskooris | sopran, Il sopran, | alt ja
Il alt — alariihmadesse. Nii jaguneks ka meeskooris ja naiskooris
koik neli paariihma — igatiks kaheks alariihmaks, korgemaks ja mada-
lamaks.

Kui kaiki tlalnimetatud eeltingimusi ja seisukohti on arvestatud
ning kui on olemas vastavad energilised ning vastutustundelised juh-
tivad isikud, siis voib asutatud koor edukalt tédle asuda ja oma tege-
vuses haid tulemusi saavutada.
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Lauljate koori vastuvatmisest ja hddleproovist
Richard Ritsing.

Nii uue koori asutamisel kui ka olemasoleva koori taiendamisel
on vaga olulise tahtsusega lauljate koori vastuvétmise kiisimus. Laulu-
koori muusikaline ja organisatoorne edukus oleneb
suurel méaral lauljatest. Mida musikaalsemad ja korrektsemad on koo-
ris lauljad, seda kergem on koorijuhi 166 ja seda ilusamini kélab koori-
laul. Nii on véaga tahtis, et paale koorijuhi enese, kellelt nGuame ande-
kust, asjatundlikkust ja energilist tegevust, oleks ka koori koosseis
haa tasemega. Halva koosseisuga on kdige paremalgi koorijuhil
voimata haid tagajargi saavutada. Seeparast tuleb uute lauljate vastu-
votmisel toimida vaga ettevaatlikult ja otsekoheselt; lauljate valikul
oldagu kindlameelne ja kéigutamatu.

Kuigi meie tavaline koorilaulja on vaid asjaarmastaja laulukunsti
alal, peame ometi ka tema suhtes pustitama mdningad néuded. Paa-
miseks eelduseks ja ndudeks, mille koorilauljaile esitame, on musi- -
kaalsus — normaalne muusikaline kuulmine, muusikaline malu,
rutmitunne, sobiv haal, muusikateoreetilised eelteadmused jne. Paale
selle tuleb silmas pidada, et lauldasoovija nii oma karakterilt ja kai-
tumiselt kui ka teistelt isikuparaseilt omadusilt kaigiti vastaks neile
noudeile, mis tingimata peavad valitsema koori 166s kui kollektiivses
tegevuses. Laulja peab olema laitmatu kaitumisega, korra-
lik, usin, muusikaarmastaja, vasimatu, pusiv, terve hingeliselt ning
kehaliselt jne. Intrigandid, joomarid, korratud ja ebaterved ning tei-
sed sellesarnased isikud hoitagu koorist eemal.

Niitd tekib kiisimus, kuidas nii Ghel kui ka teisel juhul selgusele
jouda lauldasoovija omadusis, s. o. kas teatud isik sobib koori voi
mitte.

Isiku musikaalsuse kindlaksmaaramiseks tehakse vastav katse ehk
eksam, mida koorielus tavaliselt nimetatakse haédleprooviks.
Kuigi see sdna keeleliselt tdhendab vaid h&aaleomaduste labikatsu-
mist, tuleb siiski haaleproovi all mdelda ka kdigi teiste ndudekohaste
muusikaliste omaduste, véimete ja teadmustegi kontrollimist. See
nimetus on lihtsam ja tagasihoidlikum, ka traditsioonilisem kui kartust-
aratav ning eemalepeletav ,eksam’ ehk ,katse"”.

Haaleproovi esimeseks tlesandeks on kindlaks teha, kas koori-
tulijal on lauluh&alt, mis omaks sobiva tambri, killaldaselt ula-
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tust ja teisi ndutavaid omadusi ning Uhtlasi ka eeldusi arenemiseks.
Koige parem on haalt labi katsuda instrumendi abil, lastes kandideeri-
jal laulda ménel haalikul, nait. a-l véi o-l, ette mangides helijérjes-
tikke, nii et voimalik oleks kindlaks mé&arata ulatust ja tdhele panna
tambrit ning haalekasitlemise oskust. Kriiskavate, I6ikavalt kélavate
ja tremoleerivate haalte parandamiseks on igatahes véhe lootusi, mis-
parast on mdistlikum niisuguse héélega lauljaid koori mitte vastu
votta.

Teiseks tuleb haaleproovil kontrollida muusikalist kuul-
mist. Sedagi tehtagu instrumendi abil, ette méangides intervalle ja
akorde, mida kooriastuja viivu méédudes jarele laulgu. Péale selle las-
tagu laulda pooltooni lles- vai allapoole, oktaavis jne.

Muusikalise m&lu ja riitmitunde kontrollimiseks méangitagu
voi lauldagu ette méni taiesti tundmatu viisiosake voi fraas, mida las-
tagu hetke méédudes jérele laulda. Samuti on véga soovitav, et kandi-
deerija laulaks ette méne laulu, mille najal on véimalik jalgida enam-
vdhem k&iki hadleomadusi ja muusikalisi véimeid korraga. i

Muusikateoreetiliste eelteadmuste suhtes ei saa lauljaile esitada
kil kuigi suuri ndudeid, ometi peab iga kooriastuja teadma ja tundma
noodikirja, viiuli- ja bassivotit, intervalle jne.

Muidugi tuleb ette ka niisuguseid juhte, kus mdned musikaal-
sed isikud oma kohmetuse, tagasihoidlikkuse véi ka narvilikkuse téttu
voivad jatta enese musikaalsusest haaleproovil hoopis vastupidise
mulje. Sellaseid isikuid peab koorijuht kohtlema véga ettevaatlikult
ja kannatlikult, foimetades haaleproovi nagu muuseas ja alates lsna
kergete katsetega, véga rahulikult ja aeglaselt.

Aluseks vottes haaleulatust ja haaletambrit tuleb laulja maarata
vastavasse haalerihma, kusjuures ei tohi unustada ka rihmade ala-
jaotuste vajadust. Eriti hoolitsetagu selle eest, et kdik haéleriihmad
oleksid Uksteise suhtes vajalikult tasakaalus.

Ei saa médda minna ka laulja vanaduse kisimusest. Uldiselt kdlab
ju noortest lauljatest koosnev koor véarskemalt, painduvamalt ja séra-
vamalt; seeparast argu véetagu koori vanu inimesi, kelle haales on
mérgata juba haileilu kahanemise tundemarke. Hoopis raskeks kuju-
neb asjaolu nende lauljatega, kes kooris olles jGuavad teatava
vanusepiirini, aga ei taha koorist eemale jaada, kuigi ei oma enam
endist haalt. Sellest tingitud olukord voib kujuneda koorile isegi vaga
saatuslikuks, kui ei leita sobivat lahendusviisi. On ju koori selekteeri-
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mine Uldiselt vaga piinlik ja pahandust tekitav toiming, eriti aga nende
suhtes, kellel on kooritéos olnud suuri teeneid.

Ka liialt noori inimesi, kelle haal pole veel stabiilseks kujunenud
ega haalemurdumise protsessi labi teinud, ei ole otstarbekohane koori
vastu votta.

K&ik haéleproovil saadud andmed thes teatmetega nime, elukoha
(aadressi), stinniaja, elukutse, senise laulmise (kus varem laulnud), soo-
vitajate, kooriastumise aja jne. kohta tuleb sailitada ja kanda uute lii-
gete vastuvotu kaustikusse, kus olgu vastavad lahtrid kdigi andmete
tlesmarkimiseks.

Lisaks sellele kaustikule voiks kasutada ka registreerimislehte,
mille téidaks kooriastuja ise ja mis sisaldaks andmeid ees- ja pere-
konnanime, aadressi, stinniaja, elukutse ja senise laulmise kohta Uhes
soovitajate nimede ja daatumiga. Registreerimisleht, mis olgu varus-
tatud kooriastuja allkirjaga, voiks soovikohaselt sisaldada ka vastava
tootuse.

Ei ole soovitav uustulnukat k oh e taisdiguslikuks kooriliikkmeks
tunnustada, vaid jatta I6plik vastuvétmine edaspidiseks, et katseaja
jooksul oleks véimalik saada taielikumat selgust kandideerija isiku-
lise sobivuse ja muusikaliste véimete ning huvi kohta.

lga laulja, kes rahuldab h&aaleproovi néudeid ja sobib koori ka
oma isikulisilt omadusilt ning kes suudab ka katseajal naidata end
korraliku lauljana, on teretulnud uus koori liige.

Koorilaulja muusikalisest ettevalmistusest

Juhan Arike.

Kasitledes koorilaulja muusikalise ettevalmistuse kiisimust peame
arvestama isiku kahesuguste véimetega: Uheltpoolt looduselt antud
héalematerjaliga ning muusikalise intelligentsi ja anniga — muusika-
lise kuulmisega, ritmitundega, vastavate laulmiseks vajaliste organite
sobiva ehitusega jne., teiselipoolt aga antud algete valjaarendami-
sega ja teatud oskuste omandamisega.

Héalelised ja sinniparased muusikalised véimed, musi-
kaalsus on igale koori vastuvéetavale lauljale erandituks tingi-
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museks. Loomulikult ei ole kdigi lauljate véimed niihasti haalelt
kui ka musikaalsuselt Uhesuurused, kuna Uhe haal véib olla tugev,
suure ulatusega jne., teisel aga piiratud kvantiteediga; méni laulja
véib ju omada isegi absoluutse kuulmise, aga piiratud haale, millega
ta ei suuda mojuvalt kaasa aidata haaleriihma dige intonatsiooni hoid-
misele jne. Sellast vaga rikkalikku koorilauljate véimete ja muusi-
kaliste omaduste mitmepalgsust aitab tasandada ja Uhiseks eesmar-
giks rakendada antud muusikaliste algete véljaarendamine ja laulu-
liste oskuste omandamine.

Koorilaulja muusikaline ettevalmistus suun-
dub &ieti kahele alale: noodidpetusele ja haalesea-
dele. Noodidpetus thes laulmisépetusega on meie uldhariduslik-
kudes koolideski muusikadpetuse paamiseks kasitlusalaks. Ja kuigi
algkoolides muusikadpetuse kava on nii lai, et peaks andma oskusi
koorilauluks killaldaselt, ei oma tavalisesti enamik algkoolist vérsu-
vaid koorilauljaid siiski vajalisi oskusi, mida koorides igalt lauljalt
tuleks néuda. Haaleseadest algkoolis ei saa aga peagu juttugi olla.
Sellepérast tuleks koorides koorilaulja muusikalisele ettevalmistusele
omistada senisest suuremat tahelepanu.

Koori noodidpetuses on téhtsad dieti kaks ala: helikdrguste (in-
tervallide) tabamine ja riitm. Muusikalise mélu ja ritmitundega varus-
tatud isik voib ju ka nooti tundmata teatud harjutuste jarele laulu
oieti ara laulda, kuid noodidpetus véimaldab malu ja ritmitunde
teadlikku rakendamist ning seega kooriharjutustega seotud aja rat-
sionaliseerimist, to6tulemuste kiiremat saavutamist ja edukust.

Paraku senini vajalised 6pikud koorilauljaile noodi-
Sdpetuses puudusid. Teisi noodidpikuid ei saa aga kooride juures
nende pikkuse ja koorilauljaile kohandamattuse tdttu kasutada. Eesti
suur organiseeritud lauljaskond vajaks teatud konspektilaadilist lihe-
mat noodidpikut, mida iga laulja vdiks ja peaks omandama, mida ta
lihiduse t6ttu on kerge lugeda ja kéatte Sppida ning milline hinnalt
oleks igale lauljale kattesaadav.

1938. a. algul ilmus Leho Vérgult ,,Noodilugemise opik koori-
lauljaile” | osa, mis on esimeseks selletaoliseks kasiraamatuks ja peaks
taitma esialgseltki seni olnud linka. Ligem tulevik vahest selgitab,
missuguse ulatusega ja metoodilise kasitlusviisiga koorilaulja noodi-
Spik on meie kooridele kdige sobivam.

Oieti peaks meie koorijuhid noodilugemise &petamiseks kasu-
tama ka Sppimisel olevaid koorilaule, mitte vana kulunud véttel viisi
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pillil ette méngides, vaid ilma instrumendil ettemangimiseta ja ette-
laulmiseta lasta lauljail endil oma haal noodist maha veerida. Sellane
meetod ergutaks kahtlemata igat lauljat intensiivsemale noodilugemi-
sele.

Noodilugemisel peab esijoones omandatama riGtmiline
k G 1g; eriti just selleparast, et noodipikkusi véib omandada vérdle-
misi Sige lihikese ajaga, kuna Gigete helikdrguste ja intervallide taba-
mine noodistlaulmisel néuab véga pikaajalist harjutamist ja t66d.
Taktimootudest ja taktiosade véltusest peab igal lauljal olema taielik
tlevaade, kuid Sigete helikdrguste ja intervallide tabamise voib koo-
rilaulja omandada ikkagi aastatepikuse t66 jarele. Kahtlemata see
noodilugemise viimane osa ei olegi koorilauljale nii tahtis nagu
ritmiline kilg ja laulja hdsle arendamine — haadleseade.

Teatavasti meie paari suurema linna paremates koorides on kor-
raldatud koorilauljaile kohustuslik haéleseade. See on ju alus, millest
valjudes &ieti laulukoor saabki tdusta kdrgemalt hinnatavale kunstili-
sele tasemele. Vaid sellane koor, kus on korraldatud haaleseade, voib
laulda puhta intonatsiooniga. Sellepéarast ongi loomulik, et meie pare-
mad koorid haéleseadele nii suurel maéaral on hakanud réhku panema.
Kui lauljal on killaldaselt musikaalsust, keskmine muusikaline kuul-
mine ja ratmitunne, siis voib ta seatud haale omamisel laulda kdige
kérgemate koorilaulu nduete kohaselt. Vastupidi, s. o. seadmata haa-
lega, kuigi noodilugemise oskusega, ei ole koorilaulja suuteline
néudlikumat laulu pakkuma.

Kui 16puks asetame kisimuse, missugused voimalused on meie
suurearvulises laulukooride peres noodilugemise ja h&aaleseadmise
Spetamiseks, siis véime siin pustitada teatud minimaalsed néuded ja
loetleda vajalisemad abindud.

Noodilugemise &petamisel on kahtlemata vajaline, et harjutus-
ruumis oleks noodijoonestikuga tahvel, mida véiks kasutada ka koo-
riharjutustel ja haaleseade tundides. Samuti peaks noodidpetuse edu-
kaks teostamiseks iga laulja omama lihikese ja praktilise noodidpiku
koorilauljaile. Noodidpetamiseks kasutatagu teatud osakest harju-
tuse ajast, naiteks veerand fundi kahetunnilisest harjutusest. Sellaseid
veerandtunde vdiks korraldada ule Ghe véi kahe harjutuse.

Haaleseadeks on vajaline haaleseadja, kes tootaks individuaalse
meetodiga, s. o. harjutaks iga lauljaga eraldi kolme- kuni kaheksa-
liikmelistes gruppides. Loomulikult pole igal kooril, eriti aga maa-
kooridel vdimalik haaleseadet korraldada spefsialisti kaudu, seda
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paamiselt majanduslikkudel péhjustel, mispérast koorijuhid ise peak-
sid omama oskusi ja teadmusi haaleseade alalt, et neid kasutada
kooriharjutustel ja véimalust médda ka haaleseadjana individuaal-
sel pohiméottel.

Kooriharjutus — laulude opetamine
Eduard Tubin.

Kooriharjutust on soovitav alata méne lihtsama juba kéattedpitud
lauluga véi jalle méningate haaleharjutustega. See loob téomeele-
olu ja distsipliini. Haaleharjutustest véiks soovitada heliredeli laul-
mist unissonis pikkade nootidega, mis Uhtlasi oleks ka hingamishar-
jutuseks, siis ménesuguseid lihtsamaid harjutusi — enamasti ikka unis-
sonis — mida ka haaleseade tundides kasitletakse. Haaleharjutustest
voiks esijoones soovitada veel mdningaid diinaamilisi harjutusi, nai-
teks mingi konsoneeriva akordi véljapidamist pp < f > pp; edasi on
védga haad sforzato-harjutused Uhes diminuendoga (valjult réhuga
alates ning jarkjargult kahanedes) jne. K&iki neid harjutusi leiab koo-
rijuht oma tegeliku 166 juures ise kéige paremini, ja need taidavad
eriti siis oma ofstarvet, kui nad on seoses ettevalmistusel oleva reper-
tuaariga. K&igi nende harjutuste juures aga peetagu silmas puhtuse
ja tapsuse nduet. Ei maksa enne Ule minna jargmisele harjutusele, kui
eelmine pole sooritatud kullalt hasti. Paalegi kui sellele noudele
koor ihu-hingega vastu tuleb.

On harjutused tehtud v&i méni kergem laul lauldud — mis umbes
10—15 minutit kooriharjutuse ajast véib oma alla vétta — siis tuleb
asuda repertuaari kéttedppimisele. Olgu tdhendatud, et meie harilik-
kude kesktasemega kooride juures on t66 vastu huvi t&stmiseks tin-
gimata vajaline selge ja néhtav eesmark: misjaoks kooriharjutus on ja
millal esinetakse. Kokku tulla ja laule 6ppida lihtsalt laulmise pérast,
et ehk kunagi ka esineda saab, selleks puudub suuremal osal meie
lauljatest tahe. Ideaalselt vottes ei ole sellane olukord kill &ige,
kuid tegelikult pole ka kisimuse teistlaadne kasitelu meie oludes
moeldav. Koorijuht peab harjutusele minnes tapselt teadma, mida
ja kuipalju labi votta, sest kauemaaegse koostoé jarele kooriga
ollakse teadlik selle voimetes.
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Alates uue laulu dppimist tuleb teha seda siistemaatiliselt. Siin
ei paase sageli ka kdige paremate kooride juures médda osade labi-
votmisest Gksikute haélte kaupa; keskmiste voimetega kooride juures
on see paratamatu. Kui koorijuhil on kasutada klaver v6i harmoonium,
siis on soovitav kord terve laul koorile ette mangida, et lauljad laulust
Gldmulje saaksid; paraku voib see mulje sageli laulu kunstilise vaar-
tuse suhtes ebadigeks osutuda, kuna instrument ei v&imalda laulu
vastavalt edasi anda. Laulu tuleb Spetada lksikutele haaltele lithe-
mate lausete ja osade kaupa, kusjuures ainult kasiloleva haale laul-
jad kaasa laulavad. On néiteks sopranil vastav osa juba meelde jaa-
nud, aldil ka, siis véivad need kaks haalt koos paar korda oma osad
labi laulda — ja juba ilma instrumendi abita, kui see lauljatele raske ei
ole. Edasi meeshaaltega samuti. On koik neli haalt nii labi véetud,
siis tuleb seda osa koos laulda, kuni ta enam-véhem puhtalt hakkab
kélama. Nii laheb 166 edasi épitava laulu I6puni. Viimati on soovi-
tav laul labi laulda paar korda terveni ja siis kérvale panna, et jargmi-
sel harjutusel jalle labi votta, kuigi juba palju kiiremini. Olen seda
meetodit uute laulude Sppimisel kasutanud mitu aastat ja ma ei leia
paremat, kiiremat ning pdhjalikumat &petamisviisi kui see. Terve
laulu kasitlemisel aga Uksikute haalte kaupa peavad teised haaled
kaua ootama, seni kui iiks pib. Sellane pikk ootamine ldheb iga-
vaks, tekitab jutuajamist jne., mis takistab t66d ja halvab edasi-
joudmist.

Killalt tahtsaks klsimuseks on koorilaulu dpetamisel ka see, kas
Opetada pianos voi fortes. On selge, et ei tohi lasta laulu dppimisel
laulda jarjest fortes: see vasitab haalt ja segab lauljail tksteise kuula-
mist. K&ige loomulikumaks tuleb pidada seda, kui laulu juba &ppi-
des hakatakse laulma enam-védhem nii, nagu on kavatsetud ette
kanda. Muidugi tuleb siin ménigi kord harjutada forte asemel pia-
nos ja vastupidi, teinekord jalle teatud kohti kinnise suuga jne., kuid
Gldine laulu kasitelu harjutusel jaagu ikka ettekande taoliseks.

Kooriharjutuse kestvuseks voiks olla keskmiselt 2 tundi. Siia hulka
kuuluks ka vaheaeg. lgal harjutusel on soovitav labi vétta kuni kaks
uut laulu — parem veel ainult iks. Ulejddnud aeg tuleb kasutada
endiste laulude kordamiseks. Kui uus laul on juba niivérd selge, et
teda neljahaalselt voib kokku laulda, siis tuleb seda ka teha jaeitohii
seejuures labi lasta ainustki ebapuhtust. Raskemad
kohad, nagu kromaatilised kaigud, dissonantsid, keeruline ritm, kér-
ged vGi madalad noodid, kiired kaigud, suured hipped Uksikutes
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haaltes jne., mis puhtalt valja ei tule, néuavad suuremat tdhelepanu
ja peatumist, et neid Uksikute haaltega, haalerthmadega ja isegi
Uksikute lauljatega labi harjutada, kuni need kohad korralikult &ara
lauldakse. Pole mingit métet pooleldi kattedpitud laulu kord vai
paar labi laulda ja siis jalle korvale panna. Sel puhul véivad vead
lauljatele sisse harjuda ja parast neid parandama hakata, kui laul
uldiselt juba &ra lauldakse — selleks pole koorijuhti veel ilma siin-

dinud.

On vaga kasulik kogu uue laulu dppimise ajal juhtida lauljate
tédhelepanu diinaamilistele markidele, nagu crescendo, diminuendo,
piano, pianissimo, forte, fortissimo ja eriti mezzoforte ning mezzo-
piano. Harjutage lauljaid piinliku hoolega vahet tegema mf ja f vahel,
samuti p ja mp vahel, ja teie naete, kui suure diinaamilise ulatuse
saate oma koorile. Arge jatke kunagi pp juures néudmata veelgi
vaiksemat tooniandmist, arge rahulduge crescendoga ja diminuen-
doga, mis tehakse jarsku, arge kaotage kannatust {f ja f vahel vahe-
tegemiseks, arge laske lauljail fortissimot karjuda, vaid ndudke neilt
tihedat ja laulvat tooni. Oma ndudmistes olge alati tapne, sest
neist olenevad koori té6tulemused ja ettekantava laulu ilu.

Ritmiline kilg iga laulu juures peab olema téapselt katte &pitud.
Ei voi lasta naiteks poolnooti ja veerandnooti Uhepikuselt laulda,
pause mitte vélja pidada jne. Vahest mone lihtsama laulu juures
paistab see olevat véhem tahtis, kuid kuipalju niisugune lohakus uldi-
selt siiski laulu rikub! Kui pole selge naiteks tfrioolide laulmine (mis
muuseas kaunis raske on selgeks saama meie keskmisele lauljale),
siis tuleb seda harjutada, — ainult triooli, siis kogu fraasi thes trioo-
liga, tksikute haalte, rihmade ja isegi tksikute lauljatega. Rutm peab
haa olema — see on muusika tdhtsamaid néudeid. Tuleb hoolega val-
vata, et koik haaled koos laulaksid ka ratmiliselt keerulisemail kohta-
del, nagu trioolidel, kiiretel kaikudel jne. Vaga raske on ka vahel-
duv ratm, kus elavale tempole jérgneb kohe aeglane ja vastupidi.
Saarased kohad tuleb koorile kindlalt katte 6petada.

Kui koor on omandanud ka sdnade selge haaldamise ja réhud,
kui on edasiandmiseks ette valmistatud tekstile ja muusikale vastav
meeleolu, siis on laul ettekandeks kiips.

Véga tosine pahe, mis kooride juures sagedasti esineb, on haalte
~ vajumine, eriti aeglasetempolistes lauludes. Laulu I6puks on koor
mdnikord kuni vaikese tertsi vérra madalamale lainud, mis vaga halva
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ja kahvatu mulje jdtab niihasti ettekantavast laulust kui ka koorist
endast. Mis siin teha? Koigepaalt peab selge olema, missugused
voivad vajumise pohjused olla. Koori vajumise kohta on kirjutatud
vaga palju, tehtud véga mitmesuguseid jareldusi ja leitud psiihholoo-
gilisi ning fiisioloogilisi po&hjusi. Siinkohal ei ole aga koht nende
kirjutiste ja vaidete juures pikemalt peatuda, kuid (iht tahaksin siiski
mainida: laulu vajumise p&amiseks pdhjuseks on laulja haalepaelte
vasimus, mis pohjustab lldise psuthilise languse. Ménikord on olu-
kord ka vastupidine: laulja, kes hingeliselt on vasinud, ei suuda oma
haalepaelu kullalt valitseda. Haéalepaelte vasimuse pohjuseks véib
olla liialt palju laulmine, laulu kérge tessituur jne., s. o. kdik, mis haale-
paelu lleméaara pingutab. Samuti avaldab héaalepaeltele méju kiil-
metus, Gldine fuusiline nérkus mdne haiguse puhul jne. Hingelise
vasimuse p&hjusi on lles lugeda juba raskem, sest siin véivad olla
igal lauljal oma erilised pohjused. Uldiselt on aga koorile vasitav
ebameeldiva laulu laulmine, halb akustika, unine koorijuht ja palju
muud. Katsutagu neid puudusi kérvaldada ja kohe on tagajérg teine:
laul ei vaju enam v&i vajub vahem. Sageli on ka harjumus siitdi: on
hakatud kord teatud kohti ebapuhtalt laulma ja neid ei saa enam
Uhegi abinduga parandada. Sellepérast peab juba laulu Sppimist
alates hoolsalt valvama, et saaraseid kohti sisse ei jaaks. Samuti voib
vajumist pdhjustada méne laulu tuituseni laulmine voi tksikute koh-
tade liigne tuupimine. Niipea kui seda on mérgata, tuleb laul katkes-
tada ja moni teine votta.

Kéige radikaalsemaid ja sagedamini kasutatavamaid abindusid
teatud laulu vajumisest hoidumiseks on kérgemalt laulmine. Igakord
ei ole see aga labiviidav, eriti siis, kui on laulda palju kérgeid noote,
mis koorile 16puks tle jéu kadivad. Olen seda abindu véaga tihti ja ka
tulemustega kasutanud. P&hjalikku psiihholoogilist analiitisi ma kah-
juks ei oska siin kull anda, kuid olen tahele pannud ja arvan, et see
abindu vaga véarskendavalt mdjub. Kuid lilaldada selles véttes siiski
ei voi; sest I6puks hakkab vajuma ka kérgemalt véetud laul ja tuleb
moment, kus enam kdérgemale ei saa minna, kuna haaled ei ulatu.
Néhes ette, et teatud laulu juures saarase defektiga tuleb véidelda,
'voib koorijuht hakata laulu 6petama antud helistikust madalamalt ning
siis kordkorralt lilespoole minna. Ménikord annab see haid tulemusi.
Siiski tuleb enne labi katsuda kéik teised abinéud, et alles kdige vii-
mati selle lihtsaima, kuid kahtlemata ka kéige radikaalsema juurde
peatuma jaadda. Kui tikski abindu ei aita, tuleb laul jatta méneks ajaks
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karvale, teinekord isegi aastaks véi kauemaks, et hiljem jalle varskelt
kasile votta.

Koorijuhatamise valise kiilje, taktiléémise puhul peame koiki
neid vigureid, 4/4,3/4,%/5,12/5jne. 166mist sinna ja tdnna teadma; kuid
argu ainutiksi sellega valja mindagu. Koorile pole téhtis 166gi suund
— kas alla, vasemale véi mujale — vaid mote. V&ib juhatada silpide
jargi, lutes kdega kergelt iga silpi, véib juhatada diinaamiliste mar-
kide jargi, takti tildse mitte lutes, kui laul on kooril kindlalt kées, kuid
voib juhatada I6ppeks ka oma isikliku harjumuse jérgi, kuidas kord
seda on hakatud tegema. lialgi ei seisa aga juhatamise paamine méte
taktimoodu viguri valjaloomises: saaraseid juhatajaid kutsutakse tak-
tiloojateks ja neid véib palju paremini asendada mingi kaimapandav
mehhanism.

Edasi peab t6siselt silmas pidama, et ei juhatataks koori jargi,
vaid koor peab laulma juhataja jargi. Olen nainud &nnetut koori-
juhti, kes 16i takti koori jargi, kusjuures laul kordkorralt ikka aegla-
semaks ja I6puks hoopis seisma jai. Kui lauljad esimese korraga
jarele ei tule, siis juhtige nende tdhelepanu enesele ja laulge veel-
kord, ikka niikaua, kuni tullakse jarele — nii nagu juht seda
tahab.

Taktildémise juures peetagu silmas ka selle toimingu valist
killge. Kuulajaisse ja mdnikord ka lauljaisse méjub koomilisena, kui
juhataja véaikesearvulise koori ees vehib vaga suurte Zestidega,
tuletades meelde tuuleveskit, vai kui jalle juhataja liigutused on kas
nurgelised, kohmakad, salaparased jne. Méni juht 166b takti paaga
kaasa, ilma et ise seda teaks, teine vétab majesteetliku poosi nagu
moni kuningas ja muud sellesarnast. Koorijuhil on vaga tarvilik Ié%i
harjutada oma repertuaar kodus peegli ees, teha liigutused kergeks
ja painduvaks ning ilmaaegsed neist valtida. Tuleb eelistada vaikesi,
kuid kindlaid liigutusi, mitte suuri. Noorematele koorijuhtidele olgu
teadmiseks, et tuleb lauljatele juhatamise ajal ikkagi silma vaadata,
mitte habeneda. Natuke jultumust peab igal juhil olema. Ka on soo-
vitav sénu ilma haaleta kaasa laulda, s. 0. ainult suud liigutades, sest
lauljad jalgivad juhi suud ja laulavad siis Uhtlaselt. Ka koorijuhi mii-
mika olgu valitud: ei maksa teha ei kurba ega ka véaga vihast nagu,
kui laul just hasti ei lahe; sest see vdtab lauljailt sageli tuju ja laul
Iaheb veel halvemini.

Koiki neid ndudeid saab taiel maaral maksma panna vaid siis,
kui lauldakse ilma nootideta, s. o. kui laul on kooril paas. Seda tuleb
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néuda iga laulu juures. Noodist laulmine ettekandel pole koorile
kuigi suureks auks. Vaid pikemate helitodde juures, nagu oratooriu-
mides jne. véib lasta nooti tarvitada; kuid ka siin ei tohi lauljad
ninapidi nootides kinni olla. Juhil ei tohiks aga kunagi nooti ees
olla, harilikkude & capella laulude juures kategooriliselt mitte. Kui
mdni koorijuht katsub ennast vabandada, et tal laul péhe ei jaa, siis
on selle pdhjuseks vaid laiskus.

On haa, kui harjutuse I5pul lauldakse mond dpitud laulu, mis
hasti vélja tuleb. See annab niihasti lauljatele kui ka koorijuhile tea-
tud rahuldustunde, nii et jéargmist harjutust juba oodatakse. On kahju,
et meie koorilauljad, kuuludes enamasti enamarenenud isikute hulka,
on seofud paljude ettevotete ja lilesannetega ning omavad sellepa-
rast vabandavaid p&hjusi kooriharjutustelt puudumiseks. Kahtlemata
on harjutustelt puudumine kooritéé edukust takistav, kuid tihti pole
siin midagi parata. On koorijuhte, kes lauljaid ootavad, kuni viima-
sed tulevadki, kuid pool tundi hiljem, mitte tahtes oodata ,teisi".
Hilistumiste puhul on aga koorijuhil 6elda oma kindel séna: alaku
harjutus digel ajal, kas véi kolme lauljaga, kill siis ka hilinejad
hakkavad ,,hdbenema” ja digel ajal harjutusele tulema. See on tldi-
sele t66meeleolule vaga tarvilik.

Tahaksin puudutada ka lauljatega kaitumise kisimust. Siin tuleb
arvestada muidugi koorijuhi individuaalsete omadustega, tempera-
mendiga jne. Uldiselt tuleks aga soovitavaks pidada rahulikku, mitte
agedat, kuid kindlasdnalist kaitumist. Ei maksa iialgi oma sonu
muuta, ka siis mitte, kui need ehk kogemata pole paris Giged olnud.
Noudke ikka tht ja sama — kaituge jérjekindlalt. Kui on kord &el-
dud, et forte, siis peab jaamagi forteks. Lauljatega tllitseda pole
sobiv: aitab paarist tdsisest sonastki. Samuti pole ,kénemeestel”
soovitav pikki seletusi anda laulu kohta. Rohkem tegu ja tegelikku
laulu Spetamist. Palju tdsist t66d ja ainult asjalikku raakimist lahi-
date ning selgete sdnadega.

Koige suurema Spetuse saame aga 166s eneses, ja seda koori-
juht p e a b tegema. Koori juhatada ainult kohustuse sunnil, oma sees-
mist isikut t66ga mitte sidudes, on asjatu ajaraiskamine niihasti laul-
jail kui ka koorijuhil endal.
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Kooriharjutuse ruum

Joh. Tamverk.

Uheks olulisemaks eelduseks hdade kooriharjutuste korraldamisel
oninduetele vastav harjutusruum. Et koori t66 annaks
maksimaalseid tulemusi, selleks peame teatavad nduded pustitama
ka nende ruumide kohta, kus koor teeb oma paatéé — harjutused.
Selleparast kiisime: milline peab olema eeskujulik kooriharjutuse
ruum?

Harjutussaaliks ei ole sobiv liiga suur ega avar ruum. Sest see
annab tavalisesti ka suure kajavuse, mis takistab koorijuhil tksi-
kute haalerthmade ja eksimuste tapset jalgimist. Harjutades laule
liialt kolavas saalis voib koori puhtus kannatada, kuna suure kaja-
vuse tottu jaavad tahelepanematuks ka vahemad vaaratused intonat-
sioonis. Esineb koor, kes harjutusi pidanud liialt kélavas ruumis, kord
akustiliselt halvas saalis, siis ei saa ettekanne olla kaugeltki puhas.
Selleparast argu olgu harjutusruum liialt suur ning ulearu kdlarohke,
kuid kullalt nii avar, et igale lauljale jatkuks vajalisel maaral dhku
ning istumiseks ruumi.

Teiseltpoolt ei voi soovitavaks pidada ka liiga halva akustikaga
saali, mis vajalise kolavuse puudumisel lauljaid vasitab.

Vastavad koolihligieenilised eeskirjad ndevad ette, et klassis
peab olema &pilase kohta 6hku vahemalt 4,2 kantmeetrit. Kui arves-
tada seda, et kooris on tegemist taiskasvanutega, kelle fiisioloogili-
sed nduded on laste omadest suuremad, siis voiks eeskujulik harju-
tusruum sisaldada G6hku iga laulja kohta 5—6 m?5. Seega peaks
naiteks 40-liikmelise koori harjutusruum mahutama &hku vahemalt
200 m?.

Valgustus harjutusruumis peab olema otstarbekohane ja
kallaltki tugev, et kaasa méjuda elava ning erksa téomeeleolu t3st-
miseks ja véimaldada noote jélgida ka vanemail ning nérga ndgemi-
sega lauljail.

Temperatuur harjutussaalis peab olema normaalne, s. o.
17—18" C sooja. Liialt-kéetud ruum mdjub lauljaile vésitavalt ja
langetab tdhelepanu. Kiilm ja kiitmata harjutusruum, kus lauljad on
sunnitud viibima koguni ileriietes, m&jub halvavalt kooriliigete haal-
tele ja t6omeeleolule. Paljude haalerikete ja kiilmetuste p&hjusta-
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jaks ongi kiitmata harjutusruumid. Sellepérast oldagu kiilmas ruumis
ettevaatlik isegi Uhekordsel laulmisel.

Eeskujulikus harjutusruumis peab olema ka klaver laulude
dpetamiseks ning haaleharjutuste korraldamiseks. Klaveritiitipidest
tuleks eelistada tiibklaverit, mis oma madala ehitusega ei takista juhi
vaadet koorile ja lauljaile. Klaver asetatagu kooriharjutustel nii, et
koorijuht omaks taieliku Ullevaate kogu koorist ja vdiks lauljaid
vabalt jélgida. Teised muusikariistad on koorilaulu dpetamisel eba-
sobivamad kas oma paindumatuse, tambri, ulatuse mittevastavuse voi
akordide méngimise véimaluse puudumise tottu.

Samuti on vajaline, et harjutusruumis oleks ka noodijoones-
tikuga tahvel, mida fihtipaédle tarvis on harjutuste ja naidete
selgitamiseks, teoreetiliste kiisimuste valgustamiseks jne.

Kui iga laulja jaoks on olemas ka tool v&i viimaste puudumisel
koht vastaval seljatoega istepingil, siis on enam-vdahem koik taht-
samad eeldused olemas, et kooriharjutuste edukus ruumidest olene-
valt oleks tagatud.

Koori distsipliinist
Eduard Oja.

Nagu igas t66s, nii ka koorilaulus on distsipliin olulisemaks néu-
deks, kui tahetakse saavutada haid tulemusi. Halva distsipliiniga koor
ei jéua kuigi kaugele.

Koori distsipliini eest peab hoolitsema enne ké&ike koorijuht
koos juhatusega, kuid ka iga Uksik laulja.

Juba uute lauljate vastuvotmisel peab silmas pidama moningaid
véga olulise tdhtsusega néudeid. Ei tohi votta kandidaatideks laul-
jaid, kes ilmutavad nérku eeldusi. Tdsi ju on, et nii ménedki neist hil-
jem arenevad keskpérasteks lauljateks, kuid risk, mis seoses juhuga,
kui kedagi 16puks peab koorist eemale jatma, on liiga suur selleks, el
tésta koori arvu mdne lilkme vérra. Koorist eemaldamine on inime-
sele igal juhul solvav ja intrigeerimised sel puhul on dige sagedased
nahted. Leidub aga juba kooris tegelasi, kes plitiavad luua intriige,
siis katsutagu neist kohe vabaneda. Vastasel korral pole - distsipliini
loomine lldse mdeldav.
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Harjutuste aja suhtes valitsegu kindel kord. Harjutusi ara jatta
v3ib ainult tungivatel péhjustel; samuti pole soovitav harjutuse aega-
sid muuta. Harjutused alaku alati tépselt.

Hilinemised ja puudumised on kooris suuremateks distsipliini
rikkumisteks. lga hilineja segab t66d ning annab kohalolijaile voi-
maluse jutuajamise alustamiseks. Puudumine on veelgi tGsisem pahe,
mille all kannatab puuduja ise kui ka kogu koor. Seeparast tuleb
nende pahede vastu energiliselt voidelda ja jarjekindlad hilinejad
ja puudujad kas véi koorist eemaldada.

Harjutusel peab valitsema taielik rahu ning kogu tahelepanu
peab olema suunatud koorijuhi tegevusele ja seda isegi siis, kui koo-
rijuht tegeleb Uksikute haalerihmadega vai koguni tksiku lauljaga.
Olgu keelatud ka igasuguste vahemaérkuste tegemine nii koorijuhile
kui ka kaaslauljaile. On seda tdesti tarvis teha, siis tehtagu tkskaik
millal, kuid mitte harjutuse ajal. Peab kdige eest hoiduma, mis laul-
jate tahelepanu kuidagi véiks t166st eemale viia. Selles suhtes peab
ka koorijuht ettevaatlik olema. Liiga palju juttu ajada pole haa.
Méningad humoristlikud markused meeleolu tastmiseks voiksid ju
olla, kuid need ei tohi kedagi solvata.

Koorijuht peab hoidma oma autoriteeti korgel. Pole soovitav
neil tundidel, mis on maaratud harjutusteks, laskuda lauljatega kodu-
sesse vahekorda jutuajamise ja muuga. Samuti peab koorijuht suh-
tuma koigisse lauljaisse Uhtlase poolehoiuga. Korda peab ndutama
koigilt Uhe ja sama m&&dupuuga, nii lauljailt kui ka juhatuseliikmeilt.

Distsipliini néuded esinemiseks tehtagu varem selgeks. Olgu
lauljatel teada, et ettekande ajal on jutuajamine, korvale, maha ja
publikusse vahtimine kategooriliselt keelatud. Samuti olgu teada ndue
riietuse suhtes, et poleks momendil enne esinemist asjata meeleolu
rikkumist. Peetagu meeles, et ainus tahelepanu keskus esinemismo-
mendil on koorijuht. K&ik, kellest on nédha, et nad ei suuda esinemisel
korrektselt kaituda, nait. joobnud oleku véi muude pé&hjuste téttu,
eemaldatagu kohe ja seda mitte ainult esinemistelt, vaid ka harjutustelt.

Juht peab olema kategooriline ja jarjekindel. Nii kuidas juha-
taja oskab koorilt korda nduda, nénda veendub selles ka koor. Ise-
enesest mdistetav on, et koori juhatus omaltpoolt peab kaik tegema,
et koorijuhti abistada distsipliini loomisel. Rikub aga juhatus ise dist-
sipliini, keda koorijuhil juba raskem on korrale kutsuda, siis valitagu
kiiremas korras uus juhatus. Ei tehta seda mitte, siis lahkugu koori-
juht, sest distsipliinitul kooril pole mingit vaartust.
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Hadleseade
Arno Niitof.

On ré6mustav naha, missugusel maéaral viimastel aastatel kooride
juures on hakatud haaleseadele réhku panema ja et selle vajaduses on
veendumusele jdutud. Eestlased on lauluarmastaja rahvas ja kooride
arv vorreldes rahva iildarvuga on véaga suur. Kuid selleks, et need
koorid koik véiksid koosneda héaast haalematerjalist, peaks meil
hadade loodushaalte protsent tohutult suur olema. Seda ei saa paraku
Utelda. See protsent on kiill iile keskmise, kuid mitte nii suur kui mit-
mete Idunapoolsete rahvaste juures. See tdsiasi oleneb mitmesugu-
seist pohjusist, mis soodustavad vai ebasoodustavad inimhééle kuju-
nemist.

Sisuliselt ei ole alati dige itlus, et Ghel on haalt, teisel ei ole.
Kisimus on rohkem funkisionaalne, s. t. Uks oskab hé&alt sinnitada
paremini kui teine; olgu see oskus siis teadlik voi instinktiivne. Selle
oskuse valjakujunemine oleneb mitmesuguseist tegureist. Kui ltaalias
on nii suurel arvul loodushaali, siis pole see juhuslik ndhe ega ainult
selle rahva erilise lauluande kiisimus. Péaéle suureparase kliima, mis
saal hoiab ja kaitseb hingamis- ning haaleorganeid haiguste eest,
véime mainida ka rea teisi tegureid, mis hélbustavad selle rahva
haaleorganite soodsat kujunemist. Need on: temperament, konekeel
ja itaallase fuusiline tiip. Temperamentne itaallane koneleb
kélavalt ja palju, mille t6ttu haaleorganite lihaksed arenevad haésti.
ltaalia ke e | on véga rikas vokaalidelt ja kolalt hele; seetottu kuju-
neb juba kdne kaudu dige keelehoid ning instinktiivne haale oGige
resoneerimine. Kone elavuse ja painduvuse tdttu kujunevad ela-
vaks ning kergeks ka 16ua ja huulte liigutused. On ju Sppinud laul-
jatel keele, huulte ja Iua liigutused elavad, kuna kéri pisib vérdle-
misi paigal. Oskamatute lauljate juures ilmneb aga vastupidine nahe:
kori teeb palju liigutusi, kuna keel, huuled ja I6ug liiguvad sna
véhe. ltaallastele loodus ise annab kaasa instinktiivse oskuse haale-
organite olulisemate liigutuste sooritamiseks digel kujul. Ka itaal-
lase filsiline tiGp on lauljale soodus; nimelt lihikesevoitu
keha, tugev rind, lilhike tugev kael ja imarusse kalduv ndovorm, mis
eeldab h&ad resonantsi véimalust ndooonsustes.

Toin thibilisema lauljasrahva esindajana itaallase, kellele Usna
ldhedased on hispaanlased, rumeenlased, |6una-prantslased, |6una-
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slaavlased ja vahemal maaral ka ungarlased. Kui vordleme nendega
pohja-sakslasi, inglasi jne., siis ndeme, kui imevéhe leidub viimaste
juures loodush&ali. Selle ndhte pdhjuseks on inglaste ja pohja-saks-
laste darmiselt loomuvastane, antifusioloogiline konekeel oma ch-dega,
kurgu-r-idega, alaliselt kéril hoitud keeleasendiga jne. Et kliima iksi
pole méairava mdjuga, ndeme vordlusest venelastega, kelle keskelt
karedast kliimast hoolimata on vorsunud palju loodushaali seetottu,
et on olemas teised arenemise eeltingimused.

Meil, eestlastel ei ole nii héaid looduslikke eeltingimusi nagu
itaallastel; ometi on nad kaugelt paremad kui sakslastel voi inglas-
tel. ‘Meie ke el vaib kiidelda vokaalide rohkuse ja kdlavusega, kuid
paraku stnnitatakse osa vokaale lamedalt. Temperamendilt
on meie rahvas hulga flegmaatsem itaallasest, ja k | iim at tuleb meil
hoopis halvaks pidada. Seepérast on eestlastel haade loodushaalte
protsent sedavérd vaike, et ainult meie suuremad linnad suudaksid
hoolsa organiseerimisega kujundada tihe véi kaks koori valitud
haaltest, kes ilma haéleseade abita meie oludes kdlaliseli rahuldavad
oleksid, mitte aga taiesti laitmatud.

Meil on aga koore igas linnas terve hulk. Kui nad tahavad
véhegi ndudliku kuulajaskonna ees kontsertida, siis on neile kdigile
haaleseade tingimata tarvilik, ning rahvusvaheliselt kor-
gele tasemele suudab meie koorilaul téusta vaid pohjaliku
haéleseade abil. Sest kui lauljad teatud kooris omandavad haale-
seadega haaleorgani Uksikosade teadliku valitsemise, Gige hingamise
ja artikulatsiooni, siis paraneb kooslaulu muusikaline ja kdlaline puh-
tus ning kaovad saarased pahed, nagu lamedad kélad, mis iial oma-
vahel kokku ei sula, kaovad karedused pianos, sunnitud ja sellejuu-
res jouetu forte, intervallide ebatépne tabamine, sGnade ebaselgus
jne.

Hingelise ja intellektuaalse kasvatuse korval arendab Gige laulu-
organi tarvitamine ka uldist tervist ning on seega tervishoidlik sport.

Kui me eeltoodud arutlustest lahtudes katsume piiritleda héaale-.
seade mdistet ja llesandeid, siis Utleksime nii: haaleseade on haale-
organi vdimete maksimaalne valjakujundamine looduse poolt ette-
maaratud fiisioloogiliste seaduste kohaselt. Ta on pdhjapanev osa
laulukoolist, mis rea teiste véimete véljakujundamisega moodustab
kunstipérase laulu.

Kéaesoleva kirjutise eesmargiks on anda vaid kdige pdhjapane-
vamaid ja uldiselt olulisemaid teadmusi haaleseadest ning laulutfiisio-
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loogiast. Seejuures peame teadlikud olema selles, et raamatu kaudu
on haadleseade teostatav vaid Gige vahesel maaral: 166 ise nduab
kindlasti opetajat, juhatajat voi vahemalt Giget kontrolli. Sest haale-
stinnitamine on liialt komplitseeritud toiming; samuti kui esineb vaga
mitmesuguseid haéalevigasid, mida parandada véib vaid vilunud dpe-
taja. Koori haaleseade juures eriti on ju suureks raskuseks see, et
siin pole tegemist alati valitud haaltega, mis vastaksid kutsehuviliste
lauludpilaste haalelistele voimetele ja omadustele.

Iga laulja, eriti ka t&siselt laulusse suhtuv koorilaulja peab tuttav
olema haaleorganite anatoomia ja fusioloogia olulisema osaga. Selle-
pérast vaatleme allpool haaleorganeid ja nende ulesandeid, s. o.
seda, kuidas nad haalestinnitamisel tegevusse astuvad.

Haaleslinnitamisest votavad osa

1. hingamisorganid — kopsud thes bronhide ja hingekdriga,
2. kori — tegelik haalesiinnitaja ja
3. resonaatorid — &6nsused all- ning Ulalpool ké&ri.

1. Hingamisorganid ja hingamine. Laulja hinga-
mistliibi maaravad nduded, mis laulmine hingamisele esitab. -Need
nduded on jargmised: a) sisse hingata kiirelt ja sligavalt, b) sisse
hingata vdimalikult vahese joukulutusega, d) vélja hingata uUhtlaselt
ja aeglaselt, nii et valjahingamine allub taielikult meie tahtele ja
e) hingamine ei tohi valiselt liialt margatav olla.

Ruumi ja aja saastmiseks méddume koigist hingamise vaartilpi-
dest ja asume kirjeldama hingamistiitipi, mis vastab eelloetletud noue-
tele kdige paremini. See on alamroidelis-diafragma-
line hingamine. Selle hingamistiibi paremused on tanapéaeval
vastuvaidlematult tdestatud. Alamroidelis-diafragmalise hingamise
juures todtavad paamiselt diafragma ja alumised roided. Sisse hin-
gates rinnakorv paisub rohkem oma alumises osas, kuna ilemised
roided ja olad jaavad lilkkumatuks. Ulalloetletud ndudeid see hin-
gamisviis rahuldab jargmiselt:

a) sisse hingata kiirelt ja siigavalt véimaldab see asjaolu, et kops
on alumises osas laiem ning et 11. ja 12. paar roideid on lahtised;
paédle selle on kopsu allosas kopsumullikeste arv suurem, kuna ulal-
pool bronhid ja veresooned endale ruumi nduavad. Sellepérast suu-
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dab kops endasse rohkem &hku vétta siis, kui ta paisub oma alumises
osas;

b) sisse hingata véimalikult vahese joukulutusega véimaldab see
hingamisviis sellepérast, et diafragma vajub kergelt alla ning alumised
roided ldhevad oma lahtisuse t6ttu kergesti laiali; samuti on kopsu
alumine osa bronhide puudumise ja veresoonte vahesuse téttu elast-
sem paisumiseks;

d) vaéljahingamiseks on diafragma elastne organ, mis ei hakka
parast allavajumist kohe &hku tagasi suruma, nagu teeb seda roiete
raskus, vaid surub meie tahte kohaselt;

e) valiselt pole see hingamine liialt margatav, kuna pole rinna
iiles-alla &6tsumist, vaid rind pusib rahulikult, laulmisel ainult vahe
ulestéstetuna.

Vaatleme nuid iksikasjalikumalt, kuidas sisse- ja véljahingamine
tegelikult teostub.

Sisse hingates paisub rinnakorvi alumine osa ihes alu-
miste roietega. Paisumine ulatub selgrooni, ja kuna diafragma vaju-
tab siseelunditele, siis paisub ka kdhu llemine osa. Selle jarele kerki-
vad keskmised ja véhe ka tlemised roided, nii et rind on enam-vahem
korgel, kuid dlad jaavad rahulikuks. Kui sissehingamine on toimu-
nud, jééb rind plsima samasse asendisse, nagu ta oli sissehingamise
I6pul.

Valja hingates kéhu paisunud osa Uhes rinnaaluse piir-
konnaga kahaneb, kuid rinnakorv jaab ikka liikumatuks. Viimane asja-
olu on vaga tahtis; sest kui valja hingates rinnakorv ei vaju, peab
diafragma kopsudest éhku vélja suruma. Diafragmal ei ole aga seda
paalerdhuvat iseloomu nagu rinnakorvil ja seepéarast foimub &hu and-
mine laulja oma tahte jargi — tGhtlaselt ja 6konoomselt.

Hingamise probleem on laulule nii tahtis, et osa lauludpetajaid
on omistanud hingamisele poole kogu lauluépetusest. See on ehk
vaike liialdus; kuid ménd laulutehnilist votet, nagu fileerimine, sta-
kaato, tooni pidevus jne., ei saagi ularinna hingamise juures valja
tootada.

Kas hingata labi nina vai suu? Siin tuleb vahet teha tavalise ja
laulu ajal hingamise vahel. Kuna nina kaudu hingamine on vastu-
vaidlematult hiigieenilisem, siis putidku igalks tavaliseks hingamiseks
kasutada nina-teed, eriti just talvel ja ebapuhtas Shus. Laulu juures
on aga olukord teistsugune. Iga tegelik laulja teab, et ainult
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ninahingamisega kiireid fraase ei saa laulda. Neil juhtudel peame
kasutama hingamiseks korraga suud ja nina. Sissehingamiseks nina
kaudu pole vaja suud kinni panna — mis segavalt méjub — vaid
aitab sellest, kui keelepéra ja kurgupurje (pehme suulae) Ghendame
(n abil sénadest hing, vang jne.).

2. Kb&ri. Nuud vaatame edasi, missugused organid jargmis-
tena haalestinnitamisel tegevusse astuvad. Valjahingatav 6hk léheb
kopsust bronhe ja hingekdri médda liles ning kohtab siis koris haale-
paelu. Kéri nimetame igapaevases kénes korisdlmeks, Aadama Sunaks
jne. Ta koosneb ehituselt kdhredest, lihastest ning haalepaeltest.
Kuna kori detailne kirjeldus leidub igas vastava ala Spperaamatus,
siis tahaksin tahelepanu juhtida vaid monele funktsionaalsele
kisimusele, mida ka haalefiisioloogia dpperaamatuis igakord pole
kasitletud; eriti tahaksin puudutada méningaid liigutusi, mis on alluvad
meie tahtele, on nédhtavad ja ka kontrollitavad.

Kori liikumise ktiisimus on laulus péhilise tahtsusega,
igasuguse edu algus ja pohi. Nimelt peab laulmise juures kéri seisma
allpool seda asendit, mis temal on tavalises tegevusetuse seisundis.
Kel loodus selle asendi ka laulu juures on sailitanud, selle haalel on
joudu ning kandvust, ja kui siia lisandub veel meeldiv tambr ning
toonijuhtimise instinkt, siis on meil tegemist juba looduslauljaga. Sel-
lane haal voib kohmakas olla, paindumata jne., kuid tal on suurust,
Umarust ja kandvust. Enamik inimesi ei oska aga seesugust kori
asendit hoida. Ldua- ning kaelalihaseid kangestades témmatakse
sageli kori kramplikult Gles, mille tulemuseks on kohetu ja inetu
korvalvérvinguga, lame ja kriiskav ning véhese ulatusega haal.

Kori liigse Uleskerkimise valtimiseks katsutagu harjutada 16ua
vabamat lilkkumist, jalgides et I16dug alla langedes end liialt ette ei siru-
taks, vaid pigemini enda poole ja alla hoiaks. K&ri allaviimiseks on
hédaohutuim véte stgav sissehingamine.

3. Resonaatorid. Viimaks vaatleme seda, mis slinnib
edasi, kui haal on juba tekitatud. Haalelained vajavad vabaks reso-
nantsddnsustesse paasmiseks eeskatt soodsat keelehoidu. Sellepérast
ei tohi keelemass end taha kori paale tdmmata, vaid peab vabalt
hammaste juures piisima, kusjuures keeleots oleks natuke suupdhja
poole libistatud. Ekslik on nduanne suruda keel lamedaks, sest keele-
péra likkab end just siis alati kérile. Pigemini olgu keel kalduv kas
véhemale v&i suuremale kumerusele, nii nagu see kellelegi individu-
aalselt omane on. Argu surutagu i ja e juures keelt liialt ette, sest
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siis muutuvad need haalikud IGikavuseni teravaks; teiseltpoolt argu
u juures keelt liialt taha tdmmatagu, sest siis muutub u hoopis kélatuks.

Kui keele tegevus sedasi enam-véahem on silmas peetud, siis véib
haale resoneerimist juhtima hakata.

Resonaatorite all mdistame &6nsusi all- ning ulalpool kéri. A ll-
p o o | asuvad bronhid, kopsuddnsused ja hingekori. Need resonaa-
torid todtavad automaatselt; selleparast on asjatu ja kahjulik liigse
rinnaresonantsi puidmine, nii nagu seda teevad k&ige sagedamini
bassid ja aldid, surudes kéri stigavate toonide juures llemaéara alla.
Sedasi stinnitatud toonidel pole kandvust.

Ulalpool kéri on eeskatt kurk, suukoobas ning ninakurk
Uhes naoluustikus asuvate kiilluu-koobastega. Olenedes keele
tegevusest jadb suuresonants vaheseks, kui keel end kéri poole tom-
bab; sest siis pérkuvad haalelained suulae tagapoolsema osa vastu.
Haalekdla on sel juhul tume, kinnine ja tuhm. Suuresonants on aga
rikkalik, kui keel end vabalt hammaste juures hoiab. Ninakurk
ja ndodonsusi pole aga nii kerge resoneerima panna. Ninareso-
nantsi maarab kurgupurje asend. Ilma Spetaja kontrollita ei saa
siin iseseisvalt iialgi katte seda, mis tapselt vaja. Kartes inetut
ninakdla ei juleta ninaresonantsi monikord hoopiski kasutada véi
kasutatakse tihtipaale jalle halvasti kontrolliva kérva téttu liialdatult
ja vaaralt. Halb ninakédla tekib siis, kui Ghes resoneerimisega ka &hk
véljub nina kaudu. Kuid nina peab olema ainult resonaator, mitte
aga ohu véljumise tee laulmisel.

Lihtsaim noéuanne ninakdla kontrollimiseks on jargmine: nina-
s6ormed kédega kinni pigistada ja laulda julge ninaresonantsiga; kui
nitd haalekdla niihasti kinnipigistatud kui ka lahtise ninaga lauldes
samaks jaab, siis on suu- ja ninaresonants tasakaalus ega pole inetut
ninakéla.

Resonaatorid on tegevuses vahelduva Ulekaaluga: sligavate
toonide juures resoneerivad rohkem rinnaédnsused, keskmiste juu-
res suukoobas ja kdrgete juures ndokoopad. See lhe voi teise reso-
nantsi (lekaalu vaheldumine ongi iiks ,registrite’ teooria aluseid. On
ju registrite teooriaid pustitatud veel haalepaelte kuju muutumise
jargi mitmesuguse toonikérguse juures, kori lilkumise jargi jne. Laulu-
pedagoogikas on registri moiste péaaliskaudselt kasutamine pigemini
kahjuks kui kasuks, kuna ta nduab pohjalikku kasitlemist ja asja-
tundmist.
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Vigadest laulmisel

Peatume lihidalt méningate tavalisemate vigade juures, mis
eriti kooslaulule tihtipaale suureks paheks on. Neist vigadest kdige
tuntum on vajumine.

Vajumise pdhjusi on mitu. Kui laseme igal koorilauljal
laulda heliredeli dlalt alla, siis markame, et on lauljaid, kes nait.
poole tooni asemel ebapuhtalt laulavad rohkem, nii umbes 2/,
tooni. Heliredelit I6petades oleme sellega madalamal Gigest heli-
kérgusest. Heliredelis v6i ka ménes muus langevas meloodias véib
kchata noote, mida osa lauljaid alati madalamalt laulab. Paljud
suruvad lauldes madalatel toonidel kéri ning I6ua liiga alla, ja sel-
legi tulemuseks on vajumine. Edasi vdib téhele panna, et leidub
leuljaid, kes heliredeli iga jargneva madalama toonilaulavad jarsu
langemisega, nagu ndéksuga, langetades helikérguse G&igest toonist
allapoole ja diendades seda tooni siis ruttu Ulespoole tagasi, kuid
mitte tapse kd&rguseni, misparast ka siin heliredeli laulmisel véime
konstateerida vajumist.

Teiseltpoolt: kui laseme laulda oktaavi ulatuses téusvat arped-
zot, siis on huvitav tadhele panna, et suur osa koorilauljaid laulavad
mond_ intervalli madalamalt, mis jéallegi on Uldise vajumise
po&hjuseks.

Ulalloetletud vajumise pdhjused on alalist laadi ja olenevad
laulja laulutehnilistest vGimetest. Need alalise vajumise pdhjused
on individuaalse haaleseadega korvaldatavad. Ajutist vajumist
pohjustavad haalehaigused ja h&aalevasimus, samuti ka Uldine keha-
line voi vaimline dlepingutus.

Teine tuntum viga on tooni vedamine. See ilmneb eriti siis,
kui on vaja votta mingit kdrgemat tooni, mille otsese tabamise asemel
alatakse tooni tertsi kuni oktaavi vérra madalamalt ja veetakse siis
héél Sigele korgusele. Selle vea pdhjus ei peitu ainult lohakuses.
Lohakuse korral on ta parandamine piinlikuma téhelepanuga lihtne.
Tosisem t66 tuleb aga selle veaga siis, kui ta pohjus on tiheda kon-
takti puudumises aju ja haalelihaste vahel. Sest tapseks tooni taba-
miseks on tarvis, et meie seda tooni enne ettekujutuses kuuleme, kus-
juures siis haalepaelad vastavalt aju kasule pingule témbuvad ja 6hu
survel tooni sunnitavad. Kuid igathel ei oska haalelihased aju
kasule reageerida ning otsekohe pingule tdmbuda, vaid alustavad
tooni I6dvas seisundis ja hakkavad alles siis pingule i{édmbuma.
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Selle vea korvaldamiseks harjutatagu alumistel ja keskmistel
toonidel tapset algust pianos; parast aga haalt paisutades. Ka véib
ajutiselt ftarvitada ,koril6cki” (coup de glotte), mis seisab sel-
les, et haalepaelad enne ksteise vastu surutakse ja siis kerge tou-
kega lahti lastakse. Muuseas haildavad selle voéttega k-d need
inimesed, kes seda kaashaalikut dieti haaldada ei oska.

Haile hiigieen

Koik suuremad hadad tulevad lauljal kiilmetusest. Kulmetuse kait-
seks aga ei pea end sallidesse massima, vaid karastama. Kui igal
hommikul jalgu kiilmas vees pestakse ja kaela ning rinna piirkondagi
maérja ratikuga hodrutakse, siis ei olda kilmale nii vastuvotlik. Siia
juurde kuulub ka jaheda veega kuristamine, kui kurk terve on. Enne
esinemist hoidugu lauljad suitsuses ruumis viibimast, eriti kui
ruum kUlm on. See ndue on maksev isegi suitsetajate kohta. Sa-
muti on soovitav enne laulmist raakida véahe ja ettevaatlikult.
Igasuguste alkoholiste jookide tarvitamine enne esinemist haale
»soojendamise’’ ofstarbel on taiesti hukkamdoistetav. See mojub
maélule, koorijuhi tahelepanelikule jalgimisele ja ka haalele. Pige-
mini joodagu sooja teed. Ulimaks abinduks haale tervise sailita-
misel on haale Sige kasutamine laulmisel ja ka kdnelemisel. Sest ras-
kelt ja pingutusega lauldes stnnib liigne veretéus h&aleorganitesse,
mille jarele nad kdigile mojutustele ning pisemalegi kilmetusele
véga vastuvotlikud on.

Laulmine kooris haalemurdumise ajal on kahjulik. See ei jata
alati kill orgaanilisi rikkeid, kuid seda enam funktsionaalseid. Kui-
palju koripigistusi on saalt alguse saanud!

Kuidas hdidleseadet teostada!l

Suuremates linnades teevad seda vastavad spetsialistid-laulu-
opetajad. Kindlate tulemuste saavutamiseks olgu haaleseade indivi-
duaalne; kuid et ainelisest kiljest vist tkski koor ei suuda oma liige-
tele Uhekaupa laulutunde korraldada, siis tootatagu rithmades, kus
oleks igaiihes umbes 4—8 lauljat. Ka sel juhul tuleks haaleseadjal
voimalikult rohkesti tegeleda iga lauljaga tksikult.

Raskem on kiisimus maakooridega. Moni lithiajaline kursus
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on siin ainsaks haéleseade véimaluseks, millest aitab ainult viga jame-
date vigade korvaldamiseks, mitte aga peentdoks. Tahtsam oleks
sel juhul koorijuhil endal p&hjalikumaid teadmusi ja oskusi omandada
haédleseadest. Kuna aga kaugelt suuremal osal koorijuhtidest on
voimata killalt kaua niisuguseid &pinguid sooritada, siis arenda-
tagu end tublisti ka vastava literatuuri lugemisega. Muidugi on
vaga kasulik, kui koorijuht ise oleks suuteline hasti véi vahemalt
Oige haalestnnitusega laulma.

Hailerilhma maéaaramisest

Laulja maaramine haalerihma peab sindima paamiselt haaleula-
tuse jargi ning alles teises jarjekorras tambrit ja tessituuri arvesse vot-
tes. Kui haal teatud haalerihmale vastavas ulatuses vabalt liigub ja
tdmbr sobiv on, siis voib laulja ilma pikema kaalumiseta sellesse
héaélerihma ka maé&éarata. Hoopis keerulisem on aga lugu sel puhul,
kui tambr vastab teatud haaleriihmale, nait. tenorile véi bassile, kuid
haaleulatus mitte. Siis voib rihmitamisega kergesti eksida. Peab
teadma, et iga haal, olgu véi madalaim bass, muutub kéhetuks ja teno-
raalseks, kui ta kérile on pigistatud. Samuti muutub haal kélalt —
tambrilt madalamaks, kui kori liialt alla surutakse. Eksitusi tuleb
vahem ehtsate basside ja tenoritega, rohkem aga baritonidega, kes
pigistavad, ja madalate tenoritega, kes pliiavad baritoni kdla anda.
Nii leidub segakoori tenori ja meeskoori teise tenori rilhmas sageli
vdhem vGi suurem osa réngalt pingutavaid baritone. Laulmine on
siin otse enesepiinamine.

Ei ole otstarbekohane, kui koorijuht tiksinda lauljaid koori vastu
vottes neid haalerihmadesse maarab. Sest koorijuht arvestab tihti-
paale eeskatt just seda, missugusesse haaleriihma lauljaid hadasti
tarvis on ja katsub siis, kas uus kandidaat kuidagi sellesse rihma
ei sobiks. Ruhmitamisel otsustagu koorijuht Uksinda vaid siis, kui
haale iseloom ilmsesti teatud haalerihmale vastab. Kui aga tambr
ja ulatus Uksteisele vastu radgivad, voi muidu midagi kahtlast on,
mingu kandidaat méne tuntud laulupedagoogi juurde héaale poh-
jalikule ldbikatsumisele. Neis koorides, kus haaleseadja olemas, on
kisimuse lahendamine lihtsam.

Uldised juhtnoorid haalerihma maaramisel on jargmised.
Meeskooris voivad esimest tenorit laulda need, kelle haaleulatus on
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ligikaudselt do kuni do 2 ja vastav kérge haaletambr. Teist tenorit
laulavad haéled, kellel Glemised toonid enam nii vabad pole. Esi-
mest bassi laulavad baritonaalse kélaga haaled, kelle ulatus on
ligikaudselt Sol kuni fa' ja teist bassi haaled, kellel on madalaim
ulatus ning madal haaletambr.

Segakooris on meesrithmade nduded vahe pehmemad. Siin
pole piiri esimese ja teise tenori vahele alati vaja tdmmata; samuti
kui baritonid ja bassid enamasti thes ja samas haaleriihmas laula-
vad. Naishaaltega tuleb aga olla ettevaatlikum. Eriti olgu esimese sop-
rani rihmas lauljad, kel tdepoolest kérge ja puhtakélaline haél on.
Siin peab silmas pidama ka laulja vanadust; sest vanemas eas tekib
peaaegu koigil tavalistel haaltel halb koérvalkéla ja haal muutub
kahisevaks ning kaledaks. Esimene sopran segakooris ja esimene
tenor meeskooris on aga viisikandjad haaled ja peavad suutma
tooni iluga mdjuda. Teised haalerihmad annavad kooris paamiselt
harmoonilist tagapdhja ja selleparast on nendes vanaduse kisimus
vahem terav. Esimeses tenoris ja esimeses sopranis kostab vélja
nende erilise kérguse tdttu igasugune krobedus ja ebakdla ning
havitab kogu koori ilusa téambri.

Soprani haaleulatus on ligikaudselt do! kuni do® ja altide oma
ligikaudselt fa kuni fa®

Laulutehnilistest votetest

Koorilaul ei ndua kdiki soololaulule omaseid héaaletehnilisi vot-
teid, kuid mdéningad neist on siiski ka koorilaulule vaga tahtsad; eriti
legaato, stakaato ja falsett.

Legaato all mdistame sellist toonide sidumist iksteisega,
et haal ei libise thelt toonilt teisele jarsult, vaid nii, et mééda min-
nes oleks puudutatud ka kéik vahepaélsed toonid. Aeglane legaato
on glissando. Kooris on raske teha legaatot intervallidel, mis
kvindist suuremad. H&a legaato on siis vaevalt saavutatav: ta ei tule
nimelt Ghtlane, kuna Uks laulja langeb toonilt toonile jarsemini kui
teine. Glissandot teha kooris on veelgi raskem; ta kipub ké&lama
segaselt. Siiski on haa lauljasmaterjali puhul nii Gks kui teine véimalik.

Stakaato on luhike ning jarsult katkestatud toon. Rinna tlalosa
hingamise juures on seda véimatu teha. Ei aita ka Uksi diafragma-
lisest sissehingamisest ning tavalisest véljahingamisest, vaid tarvis on
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diafragma piirkond ihes kéhu iilemise osaga kergelt pingul hoida,
el saavutada toonide puhast ning jarsku katkestamist.

Falsett on isesugune haélepaelte funkisioon meeshaalte
juures. Falseti puhul ei vibreeri haalepaelad oma terves ulatuses
vaid ainult he osaga. Falsetis on h&aél drna peene tooniga suu-
teline tousma véga korgele; selleparast on ta eriti meeskoori esi-
meses tenoris palju farvitatav. Sest paljudes meeskoorilauludes on
esimese fenori osa kirjutatud niivord kérgele, et seda koolitatudki
lauljad taishadlega ei suudaks laulda. Saarastel juhtudel aitab
falsett kergesti raskustest Ule. Siinkohal peitub aga Uhtlasi hada-
oht: kdvendatud falsett, millega tahetakse taishaalt asendada,
on haélele ruineeriv. Sellepérast hoidutagu falseti pingutamise eest.

Vibraato ja treemolo

Vibraato on haéle vénkumine lles- ja allapoole seda tooni,
mida parajasti lauldakse. Treemolo samuti. Esimene on aga haale
juures suureks vaartuseks, teine — viga. Et vibraato vaartuslik oleks,
peab ta omama uhtlase lainetuse, ei mitte liiga kiirete ega aeglaste,
s. o. liiga laiade véngetega.

Treemolo tekib siis, kui haalepilu rahutuks muutub, s.t. kui
haalepaelad tooni stnnitades ei pusi enam paigal, vaid hakkavad
vaheldumisi kinni ja lahti l66ma, tooni ebasobivalt katkestades.
Ebadigelt nimetatakse vahel ka laia ja isegi kiirevénkelist vibraa-
tot treemoloks. Treemolo kérvaldamiseks tuleb ménda aega laulda
vajalikust suurema Ghukaotusega, mis ei lase haélepaelu litia tks-
teise vastu. Treemolo tekib ka liiga tugeva haalepaelte sulgemise
tottu.

Haalesiinnifamise vigu

Lamedus on resonantsi viga ja ilmneb siis, kui suuresonants
kipub esikohale. Koéige ebaesteetilisemalt mojub ta korgetel too-
nidel, mil dhk just ndoddnsustes — maskis maksimaalselt peab kaasa
vibreerima. Lameduse valtimiseks on kdige olulisem kori vaba ja
madala seisu sailitamine.

Ninakdlast olen juba eespool hééale resoneerimise kusi-
must puudutades raakinud. Lisan siia vaid maéarkuse, et on patoloo-
gilisi nahteid, mil ninakdla h&aleseadega ei ole parandatav. Sel-
laseid p&hjusi on kolm: 1. kurgupurje halvatus, 2. loomuparaselt
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liiga lihike kurgupuri, mis ei tduse ja 3. kasvajad ninakurgus. Esi-
mesel kahel juhul on viga parandamatu, viimasel juhul aga ope-
ratsiooniga siiski kdrvaldatav.

Koripigistus. Lisaks varemkirjeldatud kori lilkumisest
tingitud pigistusele tahan siinkohal téhelepanu juhtida Uhele har-
vem esinevale pigistusele, missugune tehakse héédlepael-
tega. Selle pohjuseks on liiga tugev véljahingamine. Liigset
6hku asjatult mitte labi lasta tahtes pigistavad haéalepaelad end
liialt kdvasti ksteise vastu ja nii tekib kas terav, I6ikav voi kugista-
tud haal. Seda viga parandab ainult dige hingamine Uhes pli-
dega tooni pehmelt votta.

Orgaanilisi vigu. Kes tahab oma hailt arendama
hakata, peab k&rvaldama olulised orgaanilised vead, kui need on
olemas. Saarasteks vigadeks osutuvad polilbid, ninakoopa kitsu-
sed, haiglaselt suured kahepoolsed, mis tekitavad alatist katarri jne.
Need vead ei jata kunagi mdjustamata haalepaelte seisukorda ja
pohjustavad nendel alalist punetust.

Loppsona

Olen kéaesolevas lithikeses iilevaates kasitlenud vaid haale-
seade olulisemaid kisimusi, sest piiratud ruum ei luba laskuda aine
kaigisse detailidesse. Kahjuks on laul ks niisuguseid vaheseid ala-
sid, mille kohta ilmunud literatuur on ebataiuslik ning laialipillatud.
Uks kiisimus on tihes, teine feises teoses hasti kasitletud. Peab see-
parast lugema véimalikult mitmeid autoreid, ja just kahelt alalt —
laulupedagoogiliselt ja arstiteaduslikult. Sest sel teel kujunevad
laulutehnilised oskused teadlikuks ning tehnika vaaramatuks.

Nende ridade paamiseks (lesandeks on téhelepanu juhtida
haileseade tahtsusele koorides, naidata sagedamini esinevaid vigu
ja anda tduget analiiisivale vaatlemisele igasuguste néhete poh-
juste leidmiseks. Kui mdne laulja juures mingi viga eriti silma tor-
kab, siis katsutagu tapse jalgimisega vea pohjust taibata ja haal
juhul ka sobivat ndu leida.

Laul on sellaseid kunste, kus ettekande momendil pole voima-
lik enam midagi parandada voi uuesti teha. Selles peitub laulukunsti
raskus, kuid Uhtlasi ka vélu. lialgi ei sarnane ks ettekanne teisele
tapselt; iga ettekanne on ainulaadne ja ainukordne. Seeparast
peab ta olema maksimaalselt haa. Armastagem seda suurt kunsti.
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Haaldamine

Richard Ritsing.

Laul on kahe kunsti — muusika ja poeesia thendus.

Kuigi laulu vaartust hinnatakse rohkem muusika kui tema juurde
kuuluva teksti jargi, ei tohi viimasesse suhtuda siiski kui ainult heli-
tekitamise abindusse, millega kuuldavale tuuakse muusikalisi valjen-
deid, vaid kui hingestav-sisustavasse tegurisse nii komponeerimisel
kui ka interpreteerimisel ehk télgitsemisel. Selle kahe kunstiala
Uhenduses valitsegu Uksteist taiendav tasakaalu ja terviklikkuse ndue.
Seepaérast tuleb kunstikiipse ja ilmeka laulmise taotlemisel paale puht-
muusikalise kulje arendamise osutada intensiivset tahelepanu ka
artikuleerimisele ehk haaldamisele. Mida selgemalt, kostvamalt,
arusaadavamalt ja suurema foneetika- ning ilunduete kohase tapsu-
sega haaldatakse laulu teksti, seda enam téuseb laulu vaarikus ja
hingelisus.

Nii haaldamise arendamisel ja tapsustamisel kui ka haalekultuu-
rilises 160s omab erilise tahtsuse kvalitatiivne kuulmine, mis hasti
eraldab igasuguseid k&lantuansse ja maarab &ige suuna nii haale
kujundamisel kui ka sdnade artikuleerimisel. Kui ligemalt vaatleme
kolatémbri tohutul arvul esinevaid omadusi ja isikuparaseid jooni,
samuti koiki véimalikke haaletarvitamise ja artikuleerimise vigu, siis
naeme, et kvalitatiivse kuulmise Ulesanne on Usna raske ja keerukas,
eeldades hoolsat, dpingut, suurt praktikat ja looduselt antud annet.

Nii véime kinnitada, et koorijuht pé&éle relatiiv-kvantitatiivse
kuulmise, mis eraldab ning maarab helide kérgussuhteid ja tugevus-
astmeid, peab omama ka kvalitatiivse kuulmise, sest teisiti pole méel-
dav koori kélalise kilje, s. t. haaletarvitamise ja artikuleerimise ndude-
kohane Uhtlustamine ning arendamine.

Nii kénelemine kui ka laulmine on inimese haaldusorganite koos-
t66 tulemus, mis on kuuldeliselt tajutav haale kaudu. Kuigi laulmisel
on haaldamine ekspressiivsem kui kénelemisel, jaavad -artikulatsiooni
pohinduded uldiselt siiski samaks.

Kéneldava ja lauldava keelendi artikulatsiooni algiihikuteks ‘on
haalikud. Haalikute tekitamine toimub kopsudest tuleva &huvoolu
takistamise teel. Kui 8huvoolu takistus stinnib ainult haalepilus
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haalepaelte (haalehuulte) vibreerides, siis tekivad vokaalid ehk tais-
haalikud —

a,e i, o0,u,0,d o0 jai.

Kui Shuvoolu takistus toimub héaélepilus haalepaelte vibreerides
ja Uhtlasi ka suukoopas huulte, hammaste voi keele teataval puudu-
tusel, siis tekivad helilised konsonandid ehk helilised kaashaalikud —

370 a1, T, T Ay,

Kui aga Shuvoolu takistus toimub haalepaelte vibreerimata kas
haalepilus, kurgus, suukoopas v&i huultes, siis tekivad helitud kon-
sonandid —

p(b), t(d), k(8), s ja h.

Eeléeldust naeme, et haalikud kopsudest tuleva dhuvoolu takis-
tuse iseloomust olenevalt jagunevad kolme suurde rilhma, mis Uks-
teisest erinevad avarusastme (I ja Il rihm) véi helilisuse ja helituse
(Il ja Il rihm) poolest. Laulmisel osutuvad kdige soodsamaks
esimese rilhma haalikud oma avaruse ja kdlataiuse tottu. Ka teise
rihma haalikud, mis suukoopas toimuva lisatakistuse parast kolavad
kall kitsamalt, surutumalt ja kinnisemalt, voéimaldavad laulus oma
helilisuse tottu siiski katkestamatut ja voolavat artikulatsiooni. Eba-
mugavamaks ja ebasoodsamaks (eriti laulmisel) osutuvad aga kol-
manda rithma haalikud, milliseid nende helituse t6ttu ei ole voimalik
esile tuua haaldusvoolu katkestamata voi ahistamata.

Kuigi haalikud, nagu nagime, pole haalduslikult Ghevaarsed, ei
voi ometi eelistada soodsamaid ja unarusse jatta raskemalt haalda-
tavaid. Artikuleerimisel tuleb kdigile haalikuile piihendada vordle-
misi Uhtlast tahelepanu, jalgides saaljuures keele omapara ja kdlavuse
ndudeid. Seepéarast on tarvilk tunda koéigi haalikute omadusi,
haalikute kujunemisprotsessi ja isedrasusi meie Uhiskeele haalduse,
s. o. standard-haalduse seisukohalt.

Kuna haaldusaparaat omab imetletavalt kombinatsioonirikka
konstruktsiooni, siis on véimalik tekitada vaga mitmesuguseid ja
peenelt erinevaid haalikuid ning kolantansse suurel arvul. Selle
artikli Glesandeks ongi vaadelda lihidalt haalikuid ja haaliknahteid,
mis esinevad meie Uhiskeele haalduses, kasitledes neid seoses taht-
samate haalduskisimustega eriti laulmisel, jattes aga korvale muud,
kuigi ehk huvitavad foneetilised seigad.
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Toome héaldusaparaadi labilikelise kujundi, kus on margitud
tahtsamad organid ja nende osad.

1 — suukoobas (cavum oris), 2 — kdvasuulagi (palatum), 3 — pehmesuulagi

(velum), 4 — kurgunibu (uvula), 5 — ninakoobas (cavum nasi), 6 — korisdlm

héélepaeltega (larynx), 7 — keel (lingua), 8 — keeleselg (dorsum), 9 — igemed

(alveoles), 10 — hambad (dentes), 11 — huuled (labia), 12 — kurk (fauces),

13 — neel (pharynx), 14 — kérikaas (epiglottis), 15 — soogikori (oesophagus) ja
16 — hingekdri (trachea).

»

“Nagu eelpool nagime, on haaliku moodustamiseks tarvilik 8hu-
vool, mis vastavalt takistusele tekitab mitmesuguseid haalikuid. Need
omandavad oma varvingu, mindi ja |8pliku kuju manustorus, mis
koosneb suukoopast (cavum oris) ja ninakoopast (cavum nasi). Eriti
tahtsaks osutub muidugi suukoobas keele, huulte, hammaste ja oma
teiste osadega, mis haaldamisel omavad maarava tahtsuse, kuna aga
ninakoobas paéle nasaalide haalduse omab vaid korvalise tahtsuse.

Vokaalide moodustamisest voime markida tldjoontes jargmist.
Haalepaeltes tekitatud helile antakse suukoopas vokaali k&lamiint.
Vastavalt suukoopa avarusastmele, keele ja huulte tegevusele eri-
nevad vokaalid iiksteisest. Haalepaelte tegevus kdigi vokaalide
artikuleerimisel on identne. Kuidas keele, suukoopa ja huulte seisust
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vokaal oleneb, selgitagu siinjuures naitena esitatud i, a, ja u haaldus-
kohased joonised.

i a u

Vastavalt keele asendile jagunevad taishaalikud esi-, kesk- ja
tagavokaalideks. Kdrgeteks, keskkorgeteks ja madalateks rithmita-
mise aluseks on keele ja suukoopa seis. Kui veel arvesse votta, et
i, 6, o ja u haéldamisel huuled ettepoole iimarduvad, siis vdime
koostada jargmise llevaatliku vokaalide tabeli:

" Esivokastid Taivalaiid
Vokaalid B oy 7H:1ult¢: Keskvokaalid | *>7‘7Hui\;;e—
| imardus | iimardus
|
Korged - . . . .. i | d u
Keskkorged - - - - e o 0 o
Madalad - - . - . . a a

Jarjestades vokaalid nende haalduse kohaselt vertikaalses suunas
Uksikasjalikumalt, saame read, mis naitavad haalikute tapsemaid asen-
deid kérguse suhtes.

i u
i

e i o
e o

a a

Jarjestades vokaalid haélduskoha jargi horisontaalses suunas,
saame esi-, kesk- ja tagavokaalide rea, jarjestusega esipoolseimast
tagapoolseima poole. ;

7 4 0 e a9 4 0 u
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Kui vokaalide artikuleerimisel moodustab olulisima ja iseloomus-
tava momendi haéal, mis olenevalt manustoru formatsioonist muutub,
siis konsonantide haaldamisel tuleb esile kas heli kérval véi ka ilma
helita igat konsonanti iseloomustav ja téhistav kahin, olgu see hoor-
kahin vo&i eksplosiooni-kahin vai tekkiv heliseva 8hu tagasiporkest
mones kohas manustorus. Luhidalt ja populaarselt éeldes: vokaali
haaldamisel on heliseval dhul vaba vool, konsonandi moodustamisel
tekib aga sulg voi ahtus.

Et saada konsonantidest ligemat llevaadet, siis foome jargneval
lehekiiljel konsonantide tabeli, kus helilised ja helitud kaashaalikud
on liigitatud nende tekkekoha ja tekkelaadi alusel.

Enne kui asume kirjeldama ja vaatlema héaalikuid tksikult, puu-
dutame lGhidalt méningaid klsimusi, mis on enam-vahem Uhised
koigi haalikute suhtes.

Kuigi haaldamisprotsessi juhib kuulmismeel, etendab artikuleeri-
misel mdnevdrdset téhtsust ka kompamismeele tegevus (keele puudu-
tused ja vibreerimine, huulte puudutused ja vibreerimine, korisélme
vibreerimine vokaalide ja heliliste konsonantide haaldamisel jne.).
Ka nagemismeel ') tuleb arvesse: ta aitab teatud maaral tapsustada ja
reguleerida haaldamist, kénelemata nagemismeele abist igasuguste
hairete ja haiguslikkude néhete méaaramisel ning ravimisel. Nii on
sageli vagagi tarvilik haaldamisel kontrollida ja tarviduse korral ka
parandada huulte, suupilu, keele, pehmesuulae (kurgupurje) ja kurgu-
nibu tegevust visuaalselt. Haaldusaparaadi sisemiste osade, nait.
haalepaelte funkisioneerimist on vdimalik nagemise teel jalgida vaid
vastava aparaadi (Jariingoskoobi) abil.

Nii teaduslikult kui ka praktiliselt omab Sige suure tahtsuse palato-
graafia, mille llesandeks on uurida ja kirjeldada keele puudutust
suulaega voi keele suundumist vastu suulage. Seda uurimist teosta-
takse tavaliselt kunstliku suulaega, millest parast keele puudutust
tehakse jéljend — palatogramm.

Kuna kunstliku suulae abil tehtud jaljend néitab tapselt keele
puudutusala suulaega vaadeldava haéliku artikuleerimisel, siis on
palatogrammi abil vaimalik kindlaks maéarata haélikute omadusi ja

1 Muide olgu vihjatud sellele, et kurttummade kdnelema &petamisel omab
kompamis- ja ndgemismeele rakendamine maéaravat téhtsust. Samuti olgu téhen-
datud, et nagemise puudumine mdjub teatud maééral takistavalt konelemise aren-
gule: nii nait. hakkavad pimedad lapsed kdnelema tublisti (umbes aasta vorra)
hiljem kui nagijad.
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erinevusi keelepuudutusest valja minnes. Et vokaalid on avaramad
konsonantidest, osutub keele puudutus suulaega vokaalide juures
vaiksemaks kui konsonantide puhul. Mida esipoolsem ja kdrgem on
vokaal (vt. vokaalide tabelit ja horisontaalset ning vertikaalset rida),
seda suurem on puudutusala. Sel puhul peab markima, et keele ja
suulae puudutusala suurus oleneb ka haaliku pikkusest: mida pikem
haalik, seda suurem puudutusala. Varreldagu sénu: siga — (seda)
siiga, tuli — (neid) tuuli, emale — eemale. Seejuures
on tadhelepanuvéarne, et thes pikenemisega haalik (vokaal) iihtlasi
ka kérgeneb (muutub kitsamaks), mis on eriti margatav i ja u#, vahem
€, o ja 6 puhul; teiste vokaalide haaldamise!l aga ei esine seevérdset
korgenemist ega uhtlasi ka puudutusala suurenemist, kui pikalt ka ei
héaéldataks. Haalikute a ja o haaldamisel ei teki iildse keele ja suulae
puudutust, kuna need vokaalid on niivérd madalad ja avarad.

Esitan siinkohal vokaalide i, e, d, 6 ja u palatogrammid
mag. P. Ariste kogust. Joonitatud aladega on palatogrammidel
tahistatud keele puudutamiskohad.

i
w

|

~~ }‘
i

W
©

Nagu juba eelpool tdhendatud, on konsonantide haéldamisel
puudutusala suurem. Ka konsonantide juures oleneb puudutusala
suurus haaliku pikkusest: mida kestvam artikulatsioon, seda suurem
puudutusala.

Jirgneval lehekiiljel esitan rea palatogramme ka ménede konso-
nantide haaldamisest (samuti mag. P. Ariste kogust).

Vérreldagu palatogrammide andmeid konsonantide tabeli and-
metega. Uhtlasi olgu tdhelepanu juhitud $-ile, mis eesti omasdnades
ei esine, kiill aga véorsonades; nagu palatogrammist néhtub, on s-i
puudutusala s-i omast tublisti tagapoolsem. Viimane palatogramm
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pakub huvitava néite selle kohta, kuidas & puudutusala muutub naab-
ruses asuva vokaali méjul (esitatud on k sdnades kak k ja kiik).

Jargnevalt toon méned ilesvatted suu valisest kujust vokaalide
hééaldamisel. Neis Ulesvatteis on plitud anda kujundeid, mis vas-
taksid eestiparasele haaldusele tagasihoidlikus mezzo-fortes laulmisel
vokaalide

ate-1°9 i n 0, OBO i
puhul. Samuti olgu vérdluseks toodud labiaali @ ja mitte-labiaali i
profiilsed vétted.
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Erilise tahtsuse eesti keeles omab kvantiteedi — haalikute pikkuse
ehk véltuse kisimus. Paale eesti ja lapi keele ei tunta teisi keeli,
kus kvantiteet oleks valja arenenud saarasel kujul ja maaral. Suurem
osa keeli tunneb vaid kaht véltusastet — pikka ja lihikest. Eesti
deskriptiivses grammatikas eritletakse kolme valdet — lihikest, pikka
ja ulipikka. Tegelikult on aga valteid kdnes rohkem. Glotiliselt ehk
fonoloogiliselt tehakse vahet viie pikkusastme vahel, nait. vokaali a
valted sonades: sada, sada, saada (siia), saata ja(on) saada
(foneetilises transkriptsioonis sapa, sapd@, sapa, satta ja sdpa).
Ligema foneetilise vaatluse najal véime eritleda naiteks Uheksa val-
tusastet vokaali a haalduses (2aaa @ada a d) voi seitse valtusastet
konsonandi p héélduses (B p p p pp pp pp) jne. Kuid nii kdneldavas
kui ka lauldavas keelendis pole prakfilises méttes erilist vajadust
eritleda paale kolme paavalte vaiksemaid valtusastmeid.

Eesti keele kvantiteedi alal on huvitavaks nahteks eriti kahesilbi-
listes sGnades teise silbi pikenemine, kui esimene silp on lahtine, nait.
k ala(kala véi koguni kala)sina, vara jne. Teatud juhtudel vdib
sellane pikenemine esineda isegi kinnise esimese silbi puhul (meftsa
voi isegi mettsa). Eeléeldu pdhjal véime konstateerida, et eesti keele
silbirohk ei ole kdigis sénus sdltuv kvantiteedist, kuna aga naiteks
saksa ja vene keeles réhk on sdltuv kvantiteedist (ihr gebet, das
Gebet, voi ona, vera). Kui vorrelda naiteks sénu kalu ja
kaalu (kala, kali véi kdlu) siis naeme oma vaite kinnituseks veel
selgemalt, et Ghel juhul pikeneb réhutu silp, teisel aga réhuline. Ole-
nevalt laulu riitmist véib see asjaolu tekitada madnikord haalduslikult
teatud raskusi, kui sénad pole riitmiga hasti sobitatud. Sellest aga
pikemalt eespool.

Kuna meie kirjakeele transkriptsioonis ei tehta iga haaliku puhul
vahet pika ja ilipika valte vahel, siis jadb Usna sageli valte eritlemine
haalduseski unarusse. Sonades kabi, kapi ja kappi on valdete
vahe hasti edasi antud, kuid sdnades ,,(dra) narri (seda) narri” voi
.Jtahan raha saada—saada mulle sada kreeni" sel-
gub teise ja kolmanda valte vahe vaid kontekstist. Valtevigu tehakse
sageli ka diftongide ja konsonantihendite haaldamises (6ine tae-
vas, tdhed on taevas, selle silma, seda silma jne.).

Kvaliteedikiisimustest olgu siinkohal puudutatud méningaid seiku
palatalisatsioonist, nasalisatsioonist, labialisatsioonist, haalikute kost-
vusest ja haaliku osadest.

Palatalisatsioon (muljeerimine, peenendus) on eesti keele huvita-
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vamaid omaparasusi, millele aga kahjuks pole seni veel kiillalt tahele-
panu osutatud, mistottu sel alal valitseb teatud anarhia. Murdeti on
palatalisatsiooni pilt véga kirju. Uhiskeeles esineb palatalisatsioon
haalikuil d, ¢, s, n, I ja r, kui neile jargneb v&i on varem jargnenud i
voi j. Palatalisatsiooni kirjakeeles ei maérgita; foneetilises transkript-
sioonis aga tahistatakse palatalisatsioon vastava margiga ', mis aseta-
takse palataliseeritud haaliku kohale véi kérvale (kan'n, kal'l jne.).
Palatalisatsiooni puhul tekib haaliku normaalsele artikulatsioonile lisaks
suurem puudutus véi sulg keelega vastu kdva suulage (vérreldagu sénu
kann — kan’'n, karm — kar'm, tulp — tul'p, kurk — kur'k jne.).

Ule minnes nasalisatsiooni kisimusele tuleb tdhendada, et nagu
korvuti seisvad haélikud Gldse iiksteist mojutavad, nii ka nasaalid
(m ja n) avaldavad mdju oma naaberhaalikuile, muutes viimased tea-
tud maaral nasaalseiks. Eesti keele haaldusele on omane kiillalt tugev
nasalisatsioon, mispérast seda tuleb arvestada ka lauldava keelendi
haéaldamisel. Nasalisatsiooni maérgina tarvitatakse foneetilises tran-
skriptsioonis flagelli kas vastava haaliku all (nérgem n.) v&i paal (tuge-
vam n.), nait. \Om&.

Labiaalseist haalikuist oli juttu artikli algul vokaalide liigitamise
puhul. Uldiselt labialiseeritakse laulmisel ka neid haalikuid, mille
kujundamisel kdnes timardust ei ole. Labialiseerimisega saavutatakse
Umaramat, vahem-lahtist ja kaetumat kola.

Haalikute kostvuse puhul tuleb tdhendada, et mida avaram ja
helilisem on haalik, seda suurem on ta kostvus. Nagu katsed naitavad,
on vokaalidest kostvuselt esikohal a, millele jargnevad alanevas jarje-
korras d, 6, 0, 6, e, u, i ja i. Konsonantidest on kdige kostvamad
I, m,n,r, v ja j, vahem-kostev spirant s, nérgaltkostvad klusiilid %, p, ¢
ja eriti norga kostvusega spirant %.

Oftoloogid kasutavad kuulmisvéime proovimiseks sosinkdnet,
mispuhul haalikud on jagatud kuuldavuse ja kostvuse suhtes kolme
rihma; nérgema kostvusega — 7, o, r, v, m ja n; keskmise kostvusega
— 4, 6, 6, k, p, t ja diffongid au ning eu; suurema kostvusega —a, e, i
ja s. Vérreldes neid andmeid eelpool-toodutega, ndeme lahkumine-
kuid, mis on tingitud kdne ja sosinkdne vahest ning osalt ka uurimis-
meetodite erinevusest.

Haalikut ligemalt analtisides leiame, et ta jaguneb kolme ossa:
implosioon (hdalduse algusjark, hadlduse esiosa), oklusioon
(hadélduse pideosa, uldiselt vottes haaliku keskosa) ja eksplo-
sioon (haalduse valjasulgemine, haaliku I6pposa). Kuna inimk&rv
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on suuteline eritlema haaldamisel maksimaalselt 108 haalikulist erine- -
vust sekundis, s. t. korv eritleb haalikut 1/,4s sekundi kestel, siis ei ole
loomulikult suurema osa haalikute juures implosioon ja eksplosioon
tajutavad, kuna nad on enamikul haalikuist aarmiselt lihikesed.

Haalikute koik osad on eriti tajutavad klusiilide haaldamisel. Haal-
dades sonu lakka (lak-ka), rappa (rap-pa) ja katta (kat-ta),
méarkame seigesti koiki haaliku osi: implosioon kuuldub esimese silbi
I16pul, oklusioon silpide vahekohal ja eksplosioon teise silbi algul.

Siinkohal on voéimata puudutada kéiki kvalitatiivselt huvitavaid
haaliknahteid, erijuhte ja erilisi omadusi. Tahaksin viidata veel vaid
sellele, et eesti Ulipikk vokaal on kahetipuline, s. t. kuuldub peaaegu
nagu kahekordselt (ndit. a sénas vaarum a), missugust asjaolu on
kasulik haaldamisel teada.

Nagu eespool juba selgus, pole kirjakeel tapselt vastav haaldu-
sele. Seepérast kasutatakse sellekohastes teaduslikkudes toodes
foneetilist transkriptsiooni. Meil tarvitatava soome-ugri transkript-
siooni aluseks on ladina minuskel-tdhestik, mida on taiendatud paljude
diakriitiliste markidega, véttes veel lisaks ka kreeka ja slaavi marke.

Esitan siinkohal naitena moned foneetilise transkriptsiooni margid
ja markimisviisid. Kvantiteedi maérkidest (asetatakse tahe paale) on
tahtsamad: ~ (Ulilihike: a@); * (poolpikk: @); — (keskpikk:a); = (uli-
pikk: @). Haalik ilma diakriitilise margita on lithike (a).

Kvaliteedi markidest olgu toodud kérgendust , madaldust
tagapoolsust _, esipoolsust , tahistavad margid (asetatakse vastava
tahe alla; nii ¢ ja ¢ lahenevad i-le ja u-le, ¢ ja 0 — d-le ja a-le, @ lahe-
neb a-le, a — d-le jne., jne.). Nasalisatsiooni tahistatakse flagelliga ~
(avai a, labialisatsiooni véikese ringikesega ° (4, [, 2), palatalisat-
siooni margiga ' (pal'k), punktiga tahistatakse teatavat vahepaalsust
(0 on o ja u vaheline haalik), $vaavokaaliga (redutseeritud e, mis mar-
gitakse Umberpoordud e-ga — 2) tahistatakse séna absoluutses 16pus
teatud juhtudel esinevat redutseeritud haalikut, mis isikuti on levi-
nud isegi Uhiskeeles (nait. tallo, konna, tulebo).

Helitud kaashaalikud margitakse kapiiteltdhtedega (fasa, rana,
(uctt jne.), geminaadid aga kui kahte silpi kuuluvad haalikud kirjuta-
takse alati kahekordse tadhega (kafta, katta, aukku, vemppu jne.). Silbi
moodustav heliline konsonant margitakse ringikesega tahe all (/is-/,
tah-m), palatovelaarne n 7-ga jne.

Jargnevalt puddutame uksikult koiki haalikuid, neid lthidalt ise-
loomustades.
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Haalik a on tagavokaal, mille haaldamisel keel jéudeseisundist
(puhkeasendist) pisut tahapoole tdmbub, tdustes postdorsaalselt, kuna
keeleots on suunatud allapoole. Esinemissageduselt on a vokaalidest
esikohal. Haaliku @ laulmisel tuleb hoiduda liialdatud suuavamisest,
sest see muudab haale lahtiseks ja lamedaks. Selle asemel anda mo6-
dukat labialisatsiooni, mis teeb haale (imaraks.

Haalik e on keskkdrge esivokaal, mille hadldamisel keel tunduvait
touseb (vt. palatogramm Ik. 91). Ulipikk e (veel, eeldama)
artikuleeritakse pisut kérgema keeleasendiga kui pikk (seeme, kee-
dab) véi lilhike e (vedu, keda). Laulmisel on soovitav e-d pisut
labialiseerida, s. o. artikuleerida 6-poolselt. Kdrgemate toonide laul-
misel on sobivam e-d laulda @-poolsemalt. Kuid tuleb hoiduda laul-
mast e-d G-poolselt (karjand, Antsuld, suvad) ja i-poolselt
(minuli, dieki, paiki).

Kérgeim esivokaalidest on i, tema haalduses Uldiselt labialisat-
siooni ei esine. Keel puudutab suulage kahelt kiiljelt, jattes keskele
ohukanali (vt. palatogramm lk. 91). Keeleots asetseb haaldamisel
vastu alumisi hambaid. Suupilu on Usna kitsas. Liihike i kaldub e
poole (vrd. kida — kiita). i laulmisel drgu lastagu keelel liialt
tousta, kuna see muudab haaliku spirantseks, andes hailele terava ja
surutud kola. Ettevaatamatu ja lohaka haalduse tdttu véib spirantsus
esile tulla eriti esisilpides esineva pika véi llipika i puhul. Jargsilpi-
des ja ka esimese silbi liihikese 7 juures on see hadaoht marksa vaik-
sem. i-d on sobiv laulda @-poolselt (labialiseeritult), eriti kérgemail
toonidel (nait. ,Isamaa ilu hoieldes").

Vokaal o on velaarne avahailik, mille haaldamisel huuled Umar-
duvad. Keeletéus on postdorsaalne ja vérdlemisi madal. Kdrgemaid
toone lauldes on soovitav anda o-le rohkem avarust (kallutades teda
teatud maaral a-poolseks).

Tagavokaalidest on u kdige kérgem; tema artikuleerimisel tekib
keeletéus vaikese puudutusega vastu suulae tagumist osa (vi. palato-
gramm lk. 91), kusjuures huulte Umardus on vdrdlemisi energiline.
On teatud kvalitatiivne vahe lihikese ja pika z vahel: lihike on arti-
kulatsioonilt madalam (vrd. tule — tuulama). Laulmisel antagu
u-le rohkem avarust, lastes tal kalduda vajaduse korral (kérgemail
toonidel ja fortes) o-poolseks (nii naiteks A. Late meeskoorilaulus
+«Unenagu" on soovitav laulda fraasis ,sa kole kurja ilma"
teise oktaavi do-l esinev uz teatud avarusega, o-poolselt).
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6 on labialiseerimata keskkeele avahaalik, mille moodustamisel
keel téuseb mediodorsaalselt, tekitades puudutuse vastu suulage
(vt. palatogramm lk. 91). Sageli lauldakse 6-d vigaselt, venepéara-
selt (i-na, nait. sonus dnnelik, kdik, k&nnin jne.), millest tuleks hoiduda.
Pikka 6-d ei tule diftongeerida (nii siis r60mus, mitte roe-
mus jne.).

a haaldamisel on keel peaaegu puhkeasendis, kusjuures tdus on
vaike. Keelepuudutust suulaega kujutab palatogramm lk. 91. Huu-
led on artikuleerimisel Gsna passiivsed. Laulmisel valditagu lamedat
haaleandmist; pultagu héaaldada d-poolselt.

o artikuleerimisel ei téuse keel nii kérgele nagu e haaldamisel;
huuled tGmarduvad Usna energiliselt ettepoole. Korgeid toone laul-
des on sobiv artikuleerida 6-d d@-poolsemalt.

i haaldamisel ei téuse keel nii kérgele nagu i puhul; huuled
Umarduvad &ige tugevasti ettepoole. Pikk # on muutunud Uhiskeele
héélduses diftongiks. Nii tuleb haaldada niid, mitte natd,
plie, mitte plule jne. Kdrgemaid toone lauldes on sobiv arti-
kuleerida @i-d 6-poolsemalt, s. . avaramalt.

Kokku vottes voib vokaalide haalduse kohta oelda, et neid tuleb
laulmisel artikuleerida selgekélaliselt, lilaldamata nii avaruse, lahti-
suse kui ka ahtuse, kinnisuse suunas, andes neile tarvilikku Gmarust
ning sobivat kdlamiinti, kusjuures tuleb aga pooldada haéalikute m&s-
dukat ja teatud piires sindivat (teiste vastavate vokaalide najal lahen-
damise ja kallutamise printsiibil) h&alduslikku muutuvust kadlailu ja
téhusama artikulatsiooni saavutamise ofstarbel.

Nagu juba eelpool tdhendatud, on klusiil k tekkekoha suhtes vaga
liilkuv: hendeis a, o ja u-ga on ta velaarne, 6 naabruses prevelaarne
voi postpalataalne, esivokaalide, i, e, d, 6 ja i-ga Ghenduses olles aga
palataalne, mistéttu sulg tekib eri kohtades vastavalt naaberhaalikuile
(vt. palatogramm lk. 92). Klusiil p on bilabiaalne, £ aga dentaalne.
Viimase moodustamisel on keeleots hammaste taga, #f puhul aga ham-
maste vahel. Dentaali # palatogrammi vi. lk. 92.

Spirant v on heliline (f — helitu) dentilabiaalne ahtushaalik, mille
artikuleerimisel alumine huul puudutab tlemisi esihambaid. j on pool-
vokaalne spirant, mis tagavokaalidevahelises asendis on e ja i vahe-
line vokaal.

s on postalveolaarne spirant, mille haaldamisel keeleots on suu-
natud alumiste hammaste juurde. Keeleselja esiosa tekitab vastu ige-
meid ahtuse, kusjuures dhule jaab kaik keele keskkohal. Keelepuudu-
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tust vastu suulage nédeme palatogrammil lk. 92, kus vérdluseks on
toodud ka $-i puudutus. Oma esinemissageduselt on s konsonantidest
esikohal. -

h on karihaalik, mille haaldamisel ei tehta takistust manustorus.
Vastavalt haélikimbrusele véib %z olla ka heliline voi jalle haalduda
puudutusega vastu suulage.

Nasaalide m ja n isedrasuseks on see, et nende haaldamisel on
avatud kaik ninakoopasse. Palatovelaarse n-i erinevuseks on ta
palatovelaarne sulg. Keelepuudutust suulaega n-i haaldamisel kuju-
tab palatogramm lk. 92.

l-i artikuleerimisel tekib keelotsaline sulg vastu kéva suulae esi-

osa, kusjuures keele keskele koomale-tdmbumise tottu jaab Shule kaik
kehelepoole keele killgedele (vt. palatogramm lk. 92).

r-i artikuleerimisel moodustab keeleots ahtuse vastu kdva suulae
esiosa. Keele vonkumisest tekib tremuleeriv haalik. Palatogrammilt
(vt. k. 92) néhtub r-i puudutusala.

Konsonantide haaldamisel osutatagu erilist tahelepanu héaalikute
selgele esiletoomisele. Helilisi kaashaalikuid haaldatagu hasti sonoor-
selt (kdndima, mulda, tédmba, karda jne., kuid ka kana,
tali, tema, maja, vara, lava jne.). Tavaliselt kipuvad laulmi-
sel helilised konsonandid eriti séna algul ja |6pul ndrgaks jaama, mis-
parast lastagu neil heliseda pikemalt ja taiskGlalisemalt (laulan,
tunnetel, maailm, vaata, suur, roogu, joo jne.). Kuigi
kénekeeles méningail juhtudel helilised kaashaalikud haaldatakse heli-
tult — séna 16pul helitu kaashaaliku jarel, nait. fazim, kdsn, ritv, todr,
koHR jne., tuleb aga laulmisel kdik helilised kaashaalikud haaldada
heliliselt; nii siis: tahm, kdsp, ritv, tohl, kohr jne.

Helitutest konsonantidest tuleb klusiilid %, p, ¢ haadldada laulmisel
pisut tugevamalt kui kdnelemisel (fuksuma, hakkan, kui
katma, lapsi jne.), kusjuures valditagu liialdusi ja ebasobivaid
votteid, nagu thule, phuhu, khuule jne. g b, d haaldamisel
peetagu silmas, et neid ei lauldaks vGdrapéraselt, s. t. heliliselt.

s-i haaldamine jaagu tugevuselt kénehaalduse piiridesse, kuna h-d
puttagu laulda heliliselt, mitte aga ch-lisena (néit. lechvigu). s-i
haaldamine laulmisel nduab erilist hoolt, et haalik kolaks tapselt. Hoi-
dutagu laulmast s-i heliliselt (2). Sonaalgulist 2-d on soovitav laulmi-
sel mitte haaldamata jatta, kuna k soodustab jargnevale vokaalile suu-
rema avaruse andmist.
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Koiki voimalikke ja erandlikke vigu (nagu néit. liialdatud liaison
— sonade sobimatu sidumine: mu-usutunnistus, mu-unis-
tus, saal-itsitab; delabialisatsioon: tule niid siie; mur-
delised: vaega kend, kohot; sigmatism: s-iline pudikeel,
mitmesugused orgaanilised vead jne., jne.) ei ole véimalik siinkohal
kasitleda. Paaasi, et oleks selge ja haa ettekujutus aga Sigest haal-
dusest, siis on ka vigade aratundmine kerge.

Juhiksin siiski veel tdhelepanu thele levinumale pahele. Paljude
lauljate juures esineb isesugune redutseeritud lisahaalikute kasuta-
mine nii séna I6pus kui ka keskel (olede, kenade, one, lah-
kune, paleju jne.). Eesti keeles on sénadel lausk (mitte jarsk)
I6pp, mistéttu kénehaalduses tdepoolest kipub sonade absoluutses
16pus (muidugi mitte sdna keskel) lisanduma 3vaavokaal (kenads,
kénniba, kulla, konno jne.), kuid seda nahet ei saa veel mingisugu-
sekski uUldiseks aluseks votta Uhiskeelegi haalduses, ammugi mitte laul-
dava teksti artikuleerimisel. See on lihtsalt haalduslik maneer, pahe,
millest tuleb igal lauljal tingimata loobuda.

Diftongide laulmisel tuleb h&aaldada diftongi komponendid seo-
tult. Pikemate nootide laulmisel on ftarvilik teada, kumb diftongi
osis tuleb vélja pidada — pikemalt artikuleerida. Sellelt seisukohalt
jagame uhiskeeles esinevad diftongid kahte rilhma, kusjuures aluseks
on voetud vokaalide avarusaste. Esitame siinkohal avarusastme koha-
selt jarjestatud vokaalide rea, kéige avarama (a) poolt kdige kitsama
(i) poole.

ado6od0eunddi

Diftongis tuleb laulda.seda komponenti pikemalt, kumb vokaalide
avarusastme reas eespool asub; nii naiteks lauldagu diftfongides ai,
ei, 6e jne. pikemalt esimene komponent, diftongides iz, eo, 6a jne.
aga teine. Esimesse rihma kuuluvad need diftongid, millede esimene
komponent tuleb laulda pikemalt, teise aga sellased, milledel pikemalt
tuleb laulda teist komponenti.

Kiisimuse ligemaks selgituseks toome uhiskeeles esinevad difton-
gid naitesdnades koos noodinaidetega.

Hy |

o 0 By
[ riihm: lae - - - - - va
II riihm: tea - - - - - da
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Olenevalt ritmist, meloodiast ja tessituurist on diftongide laulmi-
sel véimalikud méned kadrvalekaldumised ja erandid.

Enne kui kénelda silbitamisest, puudutame (sna lihidalt silbi-
kusimust Gldiselt.

Teaduseilmas valitseb silbi olemasolu suhtes kaks vaadet. Uhed
teadusemehed (eesotsas O. Jesperseniga ja E. Scripture’ga) jaatavad
silbi olemasolu, kuna aga teised (eesotsas G. Panconcelli-Calziaga)
seda eitavad, pidades silpi mitte foneetiliseks vaid psiihholoogiliseks
nahteks. Ukskoik milline ka ei oleks silbi saatusekiisimus, ei saa meie
ometi eitada grammatikas juurdunud vaate téhtsust ja silbitamise vaja-
dust nii tegelikus haalduses kui ka teoorias. Eriti tahtis on silbitamise
kiisimus vokaalmuusika seisukohalt. Oleks vist darmiselt raske teksti
laulda (aprioorselt ka sénadele komponeerida), kui ei oleks véimalust
ja alust sénu osadesse, s. o. silpidesse jagada.
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Oige silpidesse jagamine ehk silbitamine eeldab kogemusi ja
teadmusi. Usna tihti eksitakse silbitamisel sellega, et voetakse ees-
kujuks voorkeeli, millede haéldus ja traditsioonid aga on hoopis erine-
vad meie keele omast. Vaarmdistmise aluseks véivad muidugi olla
ka méned muud pdhjused, mis ei lase silbitamist teostada meie keele
foneetika nduete kohaselt. Nii on véimalikuks saanud otse kurioo-
sumlikke reeglite esitusi, millede jargi tuleks sénu laulmisel silbitada
néiteks jargmiselt: mu-lle, ka-tma, me-tsa, ké-ndima,
pi-ngutama jne. Silbitada tuleb laulmisel iildjoontes meie
deskriptiivse grammatika vastavate juhiste kohaselt. Kuna aga kirja-
keele transkriptsioon ei vasta tapselt haaldusele, siis nGuab asi ligemat
selgitamist, mida pitame siinkohal teha pikema teoretiseerimiseta —
naidete varal.

Lahkarvamusi ja eksimusi ei teki muidugi niisuguste sénade sil-
bitamisel, millede vokaali-vahelisteks haalikuteks on lihikesed kon-
sonandid (b, d, g, h, j, I, m, n, r, s ja v). Niisuguste sdnade silbita-
mine laulmisel on identne kirjakeele omaga (va-ba-du-se-ga, va-na-
ne-mi-se-le, ma-ja, va-ra, ta-ha-vad). Vaaratusi véib juhtuda sona-
dega, millede vokaalide vahel esinevad geminaatklusiilid (%, p, ¢,
kk, pp, tf). Nii naiteks tuleb sénu — vaka, kapa, kata; vakka,
kappa, katta — silbitada ja hddldada jargmiselt: vak-ka, kap-pa-
kat-ta ; vak-ka, kap-pa, kat-ta. Klusiilide k, p, ¢ implosioon kuulub,
nagu ndeme, esimese silbi 16ppu, oklusioon silbi vahekohta ja eks-
plosioon teise silbi algusse, kusjuures oklusiooni pikkusest oleneb
vélte pikkus. Sonu, kus esinevad teised geminaatsed konsonandid
(hh, jj, 1, mm, nn, rr, ss ja vv), tuleb silbitada vasiavalj grammatika
reeglile — siinjuures Uhtlasi margime &ra valted — (lik-ha, mai-jas,
mai-ja, kul-Ui, kul-li, sam-mii, sam-mu, kaii-ni, kan-nu, kar-ra, tar-ru,
kas-sa, kas-sa, lav-va). Raskusi vdivad tekitada silbitamisel mitme-
sugused konsonantihendid, nagu ks, ts, ps, nd, tr, nk, ng, kI, pl, st,
rtm, stm, mps, nts, rts, rskl jne. Vastavaid sénu tuleb laulmisel silbi-
tada: tuk-ksu-ma (mitte tuuksuma, nagu tihtipaale lauldakse),
met-tsa, met-tsa, lap-psé, lap-psi, koh-pi-ma, ket-tra-ma, vank-ker,
hin-cé, hin-ce, (mitte hiinge) uvin-cu-ma (mitte viingum a)
kak-kle-ma, tap-ple-ma, kas-tas, kari-tma, kast-tma, komp-psi-ma.
tant-tsi, tant-tsi-ma, kort-tsi, kort-tsi, karsk-kla-ne jne.

Tahaksin lisada markuse ka diftongide silbitamise kohta. Kuna
tldine ndue on, et diftonge tuleb haaldada hasti seotult, siis endast-
mdistetavalt ei ole sobiv diftonge silbitada, mida aga kahjuks siiski
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tuleb ménikord teha komponisti seekohase sénade sobituse t5ttu.
Eriti lubamatu on silbitada algupéraseid diftonge (nait. laulma,
k @im a), kil aga voiks vahest paradigmaatilistest diftongidest erand-
likult silbitada n.n. kontraki-difftonge (siduma — se-on, nee-
dima— ne-an jne.), mitte aga partitiivis esinevaid diftonge (i lu -
said, hobuseid jne.).

Kuna praegu on riitmiprobleem aktuaalne, siis 16puks puudutan
lihidalt ka ratmist olenevaid haalduskisimusi.

Kisimuse tulipunktiks on haaliku ja noodi pikkuse suhe. Tavali-
selt lauldava keelendi valted ei vasta kéneldava keelendi valteile laulu
kui niisuguse ritmivabaduse tdttu. Ja pole ka motetki nduda laulult
taielikku ratmilist vastavust kdnekeelele. Laul ju on &ieti harven-
datud, pikendatud v&i teatud juhtumeil ka kiirendatud kéne. Mida
retsitatiivsemaks, konelahedasemaks muutub laul, seda enam kaotab
ta oma pdhilist ilu.

Tosi kall, et laulu riitmivabaduse tottu voivad tekkida teatavad
haalduslikud raskused, kuid need juhused on niivérd vahesed, et ei
tundu seepérast tarvidust olevat luua mingisuguseid erilisi riitmiteco-
riaid. Erilise siinkoobilise ritmi tarvituselevétu propaganda on juba
algusest paale leidnud pohjendatud vastuseisu. Siinkoobile, soovita-
tud pohjustel, maaral ja kujul, ei leidu igatahes meie rahvaloomingus
kill mingisugust tuge ega alust. Siinkoobi tarviduse pdhjendamine
niisuguste sdnade, nagu fulé, miné, vara, kaja jne., haaldusliku iseara-
susega on kull vaga ndrgabaasiline, kuna neid sdnu véib laulda vaga
mitmesuguse riitmiga, mida naitab ka kujukalt rahvalaul, kus stinkoopi
igatahes praegu propageeritavail aluseil kiill ei esine, kuigi stinkoobi
kuju tldiselt rahvalaulus eksisteerib. Asjaolu, et eesti keeles silbirdhk ei
ole alati pikimal silbil (s. t. et rdhk ja pikendus ei lange alati
kokku), ei saa olla mingisuguste uute vaadete ja teooriate péhjendu-
seks ja aluseks, kui teistlaadsed ritmivotted sama hasti voi veel pare-
minigi kui soovitatud siinkoop asja lahendavad. Siinkoopi on soovi-
tav tarvitada samal méadul ja maaral nagu igasuguseid teisigi ritmi-
figuure, mis on vajalikud ratmilise struktuuri mitmekesistamiseks ja
elustamiseks. Mitte aga rohkem sellepérast, et ligineda kéneriitmile
voi koguni thtida sellega.

Ko-du tu-leb suu-ri s66-ja, ko-du tu-leb suu-ri joo - ja.
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Eeltoodud rahvalaulus on antud nii lihikestele kui ka tlipikkadele
vokaalidele samapikused noodid, missugune asjaolu néitab, et laulu
(viisi) ritm ei tarvitse sdltuda sdnade rGtmist. Siinjuures ei saa mar-
kimata jatta seda téhtsat seika, et rahvalaulik laulmisel teeb vahet lihi-
kese ja pika (resp. ulipika) haaliku vahel ka kvalitatiivselt,
tuues hasti esile vastavaid nlansse (sénades ,kodu” ja ,tuleb”
ilmestades rohkem jérgsilpi, esisilpi aga madalama varvingu esitades,
sénades ,suuri’, ,s66ja" ja ,jooja" hadldades ulipikki vokaale
kahetipuliselt jne.). Paéle selle teeb rahvalaulik vastavalt haalikute
pikkuse eritlemise vajadusele ritmilisi pikendusi ja liGhendusi, mis on
aga vaevalt margatavad korvalekaldumised ning milliseid pole senini
ka noodikirjas margitud, kuna need kuuluvad endastmdistetavate
interpreteerimisvétete hulka.

Kénelemata kiigelauludes esineva viisi- ja sénaritmi mittevasta-
) )

vusest (J.'J I’J jne.) esineb rahvalaulus niisuguseid ritminahteid,
pii-ga- pol-ve

mis on téiesti vastolus sénade riitmiga (kuid sellesi hoolimata kdlab

laul ilusasti ja loomulikult), nait.:

VY& 1 [N I f N I
U I skl N N 1T i ¢ N ) ~
: | g | - B | | PR i |
s R —i—‘_

Vie - re, vie-re, pai-va-ke-ne, vie-re pai-va vet-ta mio-da.

-—

On ju selle laulukese rutm taielikult stinkoobiline, kuid nagu
néete, mitte sénade, vaid kindlasti muusika enda ilutseva tungi ja rit-
milise vaheldussoovi parast.

Meie uuemas koorilaulu-literatuuris ei esine eriti silmatorkavaid
ratmilisi vastuoksusi (kui nii Gtelda tohib) sénade sobituses muusika
ritmiga, misparast ei tarvitse selle juures ka pikemalt peatuda. Kiill
aga puudutaksin omaltki poolt neid Uksikuid erijuhtumeid, mis on
ndidetena saanud juba ofse klassilisteks.

Spohr'i tuntud laulus ,Nagu linnu tiivul” soovitatakse
sonu artikuleerida jargmiselt:

e DALy

Na -a- gu lin-nu tii-vul t6 - &s-tab lau-lu - haal

Haalikute a, 6 jne. katkestamine (eraldamine a — a-ks, 6 — 6-ks)
muudab need héaalikud kahetipuliseks — nii siis Ulipikaks. Seega
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on tagajarjed hoopis vastupidised: lihikese h&aliku asemel saavuta-
takse dige pikk haalik. Nii et see véte igatahes niisugustel juhtudel
kall ei sobi — seda enam, et voolavates lauludes Uksikute sénade
katkendlik artikuleerimine mojub vaga segavalt.

Sénu ,pojad"” (A. Late Uldtuntud laulus ,Arka tGles isa-
maa') ja ,tobid"” (G. Ernesaksa laulus ,Hakkame, mehed,
minema') soovitatakse laulda katkestusega o jarel, et saavutada
lihikese haaliku muljet (poojad ja toobid asemel pojad,
tobid). Seegi véte tundub kunstlikuna, sest vastavad viisikohad
eeldavad portamentot, seega sénu, kus oleks kénemeloodiline langus
(nagu lll-véltelistel diftongidel ja ulipikkadel vokaalidel resp. dli-
pikkadel haalikuil tldse); teiseks katkestus kui niisugune ei taha ka
siin hasti sobida, eriti Late laulus. Muidugi véiks ju seda moodust tea-
tud juhtudel kasutada, aga kui hadavétet, kuna haalik o, nagu rida tei-
sigi vokaale, ei véimalda kvalitatiivset vahetegemist laulus lihikese ja
pika valte vahel, nagu see on véimalik (kuigi Usna kasinasti)
i (vili — vili) ja u (tuli — tili) puhul.

K&ige parem abindu ritmist olenevate haaldusraskuste valtimiseks
on muidugi uute vastavate sénade leidmine interpreetide poolt, kui
seda pole teinud helilooja ise. Nii naiteks helilooja E. Vork asetas
oma laulus ,Eesti lipp"” sona ,ehitagem” asemele ,kau-
nistagem", kuna viimane vdrdlematult paremini sobib muusika
ritmiga (v6rreldagu:J. j J J ). Muidugi ei sobinud séna ,ehi-

e - hi-ta-gem
kau - nis-ta-gem

tagem” viimatinimetatud laulu konteksti ka juba semasioloogiliselt
ehk tdhenduslikult.

Samuti voaitis haalduses helilooja A. Kapp'i laul ,Pihendan
sind looks ja lauluks" ratmi kohandamisega sénade ,,look s
ja" kohal, muutes esimese kaheksandiku (looks) poole vérra
pikemaks, teise kaheksandiku (ja) aga poole vdrra lihemaks.
Kuigi valdete eritlemisele laulus tuleb vastavat tahelepanu osu-
tada, ei tarvitse siiski ilmaaegu teoretiseerida ja peenutseda. Tahtis
on ilu ja arusaadavuse taotlemine (s. t. et sénad rutmi t6ttu ei kaotaks
selgust ega saaks vale tahendust), mitte aga rakendamatute teooriate
otsimine. Nii néiteks ei saa pidada séna ,e esti’ ritmi ainudigeks
kujuks .P .P, vaga hasti sobiks ka Jj ﬁ ritm, kuna séna ,eesti”

ees - ti ees - ti

silbid ei ole vordsed: esimene silp (ees-) on teisevalteline,
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teine aga (-1i) esmavalteline (foneetilises kirjaviisis keskpikk e ja
poolpikk i — &sti). Paalegi on séna ,eesti” Uhiskeelne haalda-
mine valteliselt kdikuv (Lduna-Eesti mdjutusel Ill-valteline, PShja-Eesti
mojutusel aga ll-valteline).

Uldiselt olgu tadhendatud, et pikemanoodiliste riitmikujude
(J dl | J J | J 51 jne.) puhul on kdnekeelele vastavate valdete
ees-ti ees-ti .ees-ti ¢
sdilitamine eriti raske.

Kuna laulu artikulatsiooni alal pole veel kdik kusimused kdllaldase
pohjalikkuse ja mitmekilgsusega labi téotatud ja uuritud, siis on
tdhelepanu osutamine selle 166 siivendamiseks eriti vajaline. Kaes-
olev kirjutis tahabki hoogu anda laulu haaldusprobleemide teadusli-
kumale kasitlusele ning thtlasi abiks olla koorijuhile ta tegelikus 166s.

106



lll. ESINEMINE

Esinemisest Uldiselt

Joh. Tamverk.

Esinemine on pidulik silmapilk, kus kuulajaskonna
ette tuuakse see, mida on Gpitud ning ette valmistatud paljude harju-
tuste kestel. Peab kulutama palju aega ja ndgema palju vaeva, enne
kui joutakse esinemiseni, millal kéik peab selge olema, k&ik kiisimu-
sed lahendatud. On llev hetk — astuda taie teadlikkuse ja hoolsa
ettevalmistusega kuulajaskonna ette ning pakkuda oma parimat. See
eeldab pidulikku meeleolu, pidulikku Gmbrustki ja tihedat sidet esineja
ning publiku vahel.

Esinemise haad kordaminekut aitab tagadaka Itihikene har-
jutus enne lavaletulekut. Prof. H. Klemetti soovitab lasta kooril
laulda enne esinemist Ghe tunni jooksul haaleharjutusi ning ménin-
gate laulude raskemaid kohti. See on kaigiti hdd nduanne; kuid isikli-
kult jaotaksin selle tunni jargmiselt: laulda harjutusi ning kontserdi
iseloomulikumaid laule 20—30 minutit, kuna (lejadnud aeg olgu
teejoomiseks ja puhkuseks niihasti koorile kui ka koorijuhile. Liigne
laulmine enne esinemist véib lauljaile m&juda vasitavalt. Sellepéarast
ei ole soovitav kuhjata isegi kontserdieelseid paevi liiga tihedate paa-
proovidega ega viimastel proovidel ette vétta muudatusi laulude teks-
tis, nootides ning fraseerimises. Kéik peab olema varakult labi katsu-
tud eelkainud harjutuste jooksul, kuna paaproovil ja enne esinemist
v6ib méningaid tahtsamaid néudeid vaid korrata ja meelde tuletada.

Nagu koor sisuettevalmistuselt peab vormis olema, nii olgu ta ka
valiselt esinemise puhul pidulikus riiis. Nagu oma ettekannetega, nii
peab koor ihtlase ning tervikulise mulje jatma ka valise esinemisega.
Sellepérast olgu kooril esinedes thtlane rdivastus. Tavali-
sesti kandku naislauljad esinemisel heledaid (valgeid), meeslauljad
tumedaid (musti) réivaid.
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Eesriideta lavadel tuleb kooril lavale ilmuda publiku néhes, mis-
péarast seegi toiming stindigu labimdeldult ja korraparaselt. On soovi-
tav, et lavaletulek toimuks ridade kaupa, kuna koor ju ka laval
jaguneb ridadesse. Et lavaletulek oleks kullalt korraparane, kiire ja
ladus, siis on ka selleks vaja teha méned harjutused.

Laval olles ei tohi lauljad seista ei liialt pingutatult ega ka liialt
loiult. Samuti on lubamatud laval igasugused omavahelised jutuaja-
mised ja méarkused véi publiku hulgast tuttavate ofsimine. Koorijuhi
laval olles peab iga laulja pdikamatult jalgima vaid juhti, et koon-
dada kogu oma téhelepanu laulule ja selle ettekandmisele. Saali-
vahtimine laulu ajal segab koorijuhti ja lauljaid endid ning jatab
kcorist halva mulje ka publikule.

Héadleandmine vdib sindida kahel viisil: kas mdne instru-
mendi vGi helihargi abil. Mélemad viisid on kiillalt levinud ja vastu-
voetavad. Ometi tohiks rohkem pooldada haaleandmist helihargiga,
sest sel juhul on lauljail koorijuhilt haalt saades kergem oma tooni
tabada. Klaverit kasutades haaleandmiseks peab see olema puhtalt
haalestatud; ja et igale haaleriihmale tooni selgemalt katte anda, tuleb
akordiga algavais lauludes luta klaveril kéik akordi noodid ka
tksikult.

Esinemisel lauldakse kas paast véi noodist. Noodistlaul-
mine voib kéne alla tulla siis, kui ettekantav helind on suure ulatusega,
komplitseeritud jne., nait. mingi kantaat, mess, oratoorium v&i muu
pikem muusikapala. Paastlaulmine on hilisema aja moodus. Loomuli-
kult néuab laulude péahedppimine pdhjalikku ning pusivat etteval-
mistust, kuid tavaliste & capella laulude puhul on péheéppimise vaev
tletatav ja tasub end ettekandel mitmekordselt: paastlaulmisel saab
koor kogu oma téhelepanu juhtida koorijuhile ja alluda taiel maaral
viimase tahtele.

Esinemise vaheajal ei ole soovitav kooriliigetel minna pub-
liku hulka. On loomulikum, kui koor kogu kontserdi aja, ka vahe-
aja veedab koos, puhates ja koondades end esinemise teise osa
jaoks. Publiku hulgas véivad lauljad end kilmetada, palju raakides
haalt vasitada ja métted eemale lasta kontserdi ettekandeilt. Ka vahe-
aeg olgu plihendatud kontserdi edukusele ning &nnestumisele.

Viimaks ei tohi unustada ka seda, et esinemisel peab niihasti
koor kui ka koorijuht omama hdd meeleolu. Kui koorijuht
harjutustel oli asjalik ja néudlik, siis kontserdi eel koori ette astudes
sisendagu ta koorile hadd meeleolu, julgust ja usaldust. See meele-
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olu kandugu laulude kaudu edasi kogu kuulajaskonnale. Sundides
publikut ettekannetele kaasa elama, oleme saavutanud koori ja pub-
liku vahel kontakti, mis on eelduseks kontserdi nnestumisele.

Haad ja hoolikalt ettevalmistatud esinemist kroonib rahuldus-
tunne, mis aga ei tohi koori ja ta juhti jatta loorberitele puhkama,
vaid peab tiivustama uute kérguste vallutamisele, suuremate
tulemuste taotlemisele.

Esinemisruum ja -paik
Joh. Tamverk.

Esinemisruumid — kontsertsaalid, teatri-, kooli- ja seltsi-
majasaalid ning kirikud — véime jagada kolme liiki. Esimesse kuulu-
vad kontsert- ja aktussaalid ning aulad, mis on ilma eraldiehitatud
lavaruumita; teise teatri- ja seltsimajasaalid, milledel on omaette lava-
ruum, kuna kolmanda liigina véime mainida kirikuid, kus esinemine on
ette ndhtud vastaval selleks ehitatud rédul. Neil kaigil juhtudel vdime
eest leida héid ja halbu akustilisi tingimusi, misparast koorijuht peab
vaga tahelepanelik olema koori tGleseadmiseks koha ofsimisel.

Kontsertsaalis, mis on eraldiehitatud lavaruumita, tuleb koor ase-
tada voimalikult seina &arde, sest tagaolev sein takistab haale laiali-
valgumist. Seda nduet peab silmas pidama ka kirikus, kus laulukoori
lesseadmisel tuleb leida vastav tagapind oreli vai kirikuseina néaol.

Hoopis erinevaks kujuneb laulmine naitelaval, kus tihi lavaruum,
mis on harilikult suure kdrgusega, neelab laulu endasse, kuna saali
laheb sellest vaid teatud osa. Et seda viga valtida, tuleb naitelavale
ehitada koori suurusele vastav tuba, mis takistab laulu hajumist tiihja
lavaruumi ja juhib haile saali. On véga tahtis, et see tuba oleks paalt
kaetud laega. Puudulikult ehitatud ja halvasti kaetud toas, mis on ules
seatud paalegi haaltsumbutavast materjalist (nait. riie), on haale haju-
mise ja sumbumise hadaoht paratamatu.

On soovitav asetada koor naitelaval véimalikult ette — lava ser-
vale, soodustades seega haale juhtimist ofse saali. Seejuures peame
tahele panema, et vahemaa koori ja publiku vahel ei jaaks liiga vaike-
seks. Publikust kaugemal seistes tunnevad lauljad end vabamana, pub-
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likul jédvad aga kuulmata koorijuhi markused, lauljate hingamine jne.
Koori ja publiku vahelise distantsi suurendamiseks asetatagu saalis too-
lide read lavast kaugemale.

Igas esinemisruumis peab olema vastav astmik (vt. Koori iilessead-
mine), millele koori saab otstarbekalt tles seada. lima sellase astmikuta
ei voi edukas esinemine kdne alla tulla.

Esinemispaika vabas dhus tuleb hoolega valida. Eriti on
valikul suur kaal siis, kui on tegemist suuremate vabadhu muusika-
Uritustega, nagu laulupeod, laulupéevad ja kontserdid. Esinemispai-
gaks tuleb eelistada varjulist kohta, mis on piiratud Umberringi mae-
nolvakuga, metsa, varemete véi suuremate ehitistega. Koor tuleb siin
lles seada vdimalikult kdrgeima ,,seina’ vastassuunda. See looduslik
kélakoda ei lase laulu laiali valguda.

Loomulikult ei saa vabas 6hus esinedes tavalise suurusega koo-
rid mjule paaseda. Valjaslaulmiseks peab olema suur koor, mis koos-
neb véhemalt sadadest lauljaist. Kuid isegi mitmetuhandeliikmeline
laulupeokoor vajab suletud Umbrust ja kdlakoda (lava) oma
laulu majusaks esiletoomiseks.

Meie tavaliste kontsertkooride ja teiste laulukooride esinemisteks
tuleb aga kasutada saale, kus akustika on laulmiseks soodne. Pole
sobiv ei liiga kolarikas ega ka liiga kélavaene esinemisruum. Eriti tuju-
langetavalt méjub lauljaile laulmine liialt kélavaeses saalis, kus koor
peab laulma justkui kotti ning ei tunne mingit r66mu oma esinemisest.
Ulepingutatud laulmine halbades saalides sooviga ruumi kdlama panna
vaevalt annab tulemusi, kiill aga vdib ennem ettekannet rikkuda. Sel-
lased halvad esinemisruumid aina takistavad kooride edu ja t66indu.

Koori Ulesseadmine

Joh. Tamverk.

Koori korraparasel ja otstarbekal iiless'eqdmisel niihasti harjutu-
seks kui ka esinemiseks on kaks tlesannet. Esiteks — anda iiksikule
haaleriihmale killalt kumer kuju, véimaldades sellega koondatud ja
paremat valjendust, ja teiseks — seada need Uksikud h&alerihmad
voimalikult tihedasse kontakti tksteisega.
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Uksikute héadlerithmade tllesseadmisel peab
arvestatama tingimata haalte sobivusega. Uksteisele sarnaneva haale-
témbriga lauljad peab asetama lahestikku, véimaldades neile jul-
gema ja uhtlasema vaéljenduse, mis omakord téstab kogu rihma val-
jendust. Selleparast tuleb koorijuhil anda igale lauljale vas-
tavalt tema haadle omadustele, varvile ning voi-
metele kindel koht kooris, kus laulja pusib niihasti harju-
tustel kui ka esinemisel.

Koori ilesseadmisel on esimeseks ja tahtsamaks ndudeks
see, et koor oleks Ules seatud poolringi-kujuliselt, nii et

43

Joonis nr. 1.

Lauljate paigutus 40-liikmelises kooris.

koorijuht jaaks koori keskpunktiks, kdigile lauljaile néhtavaks ja k&iki
valitsevaks. Poolringikujulise Ulesseade puhul on koorilauljail voi-
malik Uksteist hasti kuulda ja kontrollida.

Koori ulesseadmisel peab olema esirinne voéimali-
kult avar. Liiga stigavalt tlesseatud kooris on lauljail kill parem
uksteist kuulda, kuid kdlajdult koor sellases asendis kaotab. Siinkohal
toon naite lauljate paigutusest 40-lilkkmelises kooris (vt. joonis nr. 1).

Nagu joonisest ndha, on 40-liikmelises kooris ainult neli rida ja
igas reas 10 lauljat. Sellase paigutuse puhul on koori rinne avar ja
laul paaseb méajuvalt esile.

Kas seista laval tihedalt, nii éelda kiilg kilje vastas,
voi harvalt, see on olulise tédhtsusega kisimus, mis sagedasti
pohjustab vaidlusi. Soome tuntud koorijuht prof. H. Klemetti
asub seisukohal, et mida harvemalt lauljad seisavad, seda joulisemalt
laul kélab. Ta vaidab, et kuilauljad seisavad iUksteisest
kaugel 80 cm, siis laulab 80 lauljat niisama
tugevaltkui 200 kokkusurutult.
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Nende ridade kirjutaja oma tahelepanekute pohjal véib prof.
H. Klemetti vaidet aina kinnitada. Tehes katseid kokkusurutud ja

o e s e o B
o A
ol

i1

a) paaltvaade.

ol

b) kilgvaade.

Joonis nr. 2.

Kolmeastmeline astmik.

harvalt seisva kooriga, tulin otsusele, et viimase kandepind on palju
avaram ning voimaldab haéle esiletulekut palju suuremal maaral.

t

45-55 sm
b p— 75—90 sm

Joonis nr. 3.
Astmiku méédud.

Muidugi ei tohi unustada, et harvalt seisvas kooris peavad lauljad
olema enam-vahem iseseisvad.

Uheks olulisemaks ndudeks keskmise ja suurema koori iilessead-
misel on ka see, et koor oleks asetatud astmikule. Sellane ase-
tus tagab iga laulja haalele vaba paasu kaélaruumi, ja vaid astmikule
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tilesseatud koor véib kuulajaskonnale anda oma maksimumi. Samal
pinnal seisvad lauljad aga peavad laulma esimestele ridadele kuk-
lasse ja suuresti pingutama, et jalgida tle esiridades lauljate koorijuhti.

Astmik peab olema ehitatud nii, et igal astmel asetseks vaid Uks
rida lauljaid.  See valdiks taielikult iksteise varjamist ja iga laulja
haal paaseks taiel maaral mdjuie. Astmik peaks olema oGieti pool-
ringi-kujuline, véimaldades kdigi lauljate vaate koondumist radiaal-

-

Joonis nr. 4.

Tudrukud Poisid

e

Joonis nr. 5.

Poeg- ja tiitarlaste paigutus Uhehaéalses kooris.

selt Ghte punkti, kus asub koorijuht. Kuna aga tehnilistel pdhjustel
taiesti poolringi-kujulist astmikku on raske ehitada, siis tuleb eelistada
nurkadega ehitist, mis enam-vahem vastab poolringi-kujulisele ast-
mikule ja on toodud joonisel nr. 2.

Joonisel toodud kolmeastmeline astmik vé&imaldaks paigutada
lauljad nelja ritta ja vastaks umbes joonisel nr. 1 esitatud llesseadele.
Sellase astmiku ehitamine on kdlialt lihtne ja vahe kulu ndudev; tuleks
vaid silmas pidada tugevust ja kindlust. Koosnedes tksikuist kokku-
pandavatest osadest on seesugust astmikku kerge asetada lavale voi
monesse muusse esinemisruumi voi paika.

Astmiku iiksikud astmed peavad olema nii kérged, et iga tagu-
mine rida laujaid seisaks eelmisest paajagu korgemal. Astmete laius
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peab voimaldama lauljaile vaba seismise astmel. Neist noudeist
véaljudes voiks astmiku ehitamisel pustitada jargmised normid: astme
kérgus olgu 25—30 cm ja siigavus 45—55 cm (vt. joonis nr. 3).

Koorijuhi jaoks ehitatagu eraldi kastitaoline kérgendik, mille
kérgus vastaks keskmiselt astmiku esimese astme kérgusele.

£33

Joonis nr. 6.

Haalerihmade paigutus kahehaalses kooris.

Edasi vaatame lahemalt mitmesugustes kooritiilipides tarvitata-
vaid llesseadeid.

Uhehéaédlse kooriresp. lastekoori ulesseadmine on
lihtne, kuna siin on tegemist vaid Uhe haalerihmaga. Segakooles

I

L

Joonis nr. 7.

Haéleriihmade paigutus kolmehéaalses kooris.

voib Uhehaalset lastekoori kahel viisil Giles seada. Esiteks: paigutada
titarlapsed ette ja poeglapsed kui tugevama haéalega taha (vt. joo-
nis nr. 4). Teiseks: kui ettekandes on vaja kummagi riihmaga ka
eraldi laulda, siis paigutada titarlapsed juhi asendist vaadates vasa-
kule ja poisid paremale (vt. joonis nr. 5).

Kahehéaalse kooriresp. lastekoori tlesseadmisel tuleb esi-

mene haal paigutada juhi poolt vaadates vasakule ja teine haal pare-
male (vt. joonis nr. 6).
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Kolmehé&alne koor resp. laste- v&i naiskoor tuleks iiles
seada nii, et iksikute haalerihmade vahel oleks tihe kontakt, kuna
siin tuleb laulda mitmesugustes haalerihmade kombinatsioonides (vt.
joonis nr. 7).

Nagu joonisest néha, on esimene haal paigutatud eest vaadates
vasakule ja teine haal paremale; laulu harmooniliseks phjaks olev
kolmas haal on paigutatud taha esimese ja teise haile vahele. Selles

Tenor Bass

Joonis nr. 9.

Tavalisem haalerihmade paigutus segakooris.

asendis annab kolmas haal kullalt tuge ja siduvust kahele llemisele
haalele. See Ulesseade asetab kaik haalerihmad Uksteisega tihedasse
thendusse.

Segakoori llesseadmisel on uldiselt tarvitusel viis paigutada
meeshaaled kui tugevamad naishaalte taha. Naishaaled on siin ase-
tatud ette harilikus korras, s. o. eest vaadates vasakule sopranid ja
paremale aldid. Meeshaalte paigutamises on tarvitusel kaks moodust.

Esimeses variandis (vi. joonis nr. 8) on paigutatud kérgema nais-
haalte rihma — sopranite taha tenorid, s. o. kdrgem meeshaalte
rihm; altide kui madalama naish&alte rilhma taha on paigutatud bas-
sid kui madalam meeshaalte rihm. Véib arvata, et seliega muutub
koori vasakpoolne tiib kdrgete nais- ja meeshaalte Gihtesattumise téttu
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liiga heledaks, kuna parem tiib madalate haalte t6ttu jaab tumedaks.
Selle vea valtimiseks ja suurema tasakaalu loomiseks kdrgete ja mada-
late haalte vahel on viimasel ajal levinud ja Lauljate Liidu poolt maks-
vaks tunnustatud teine segakoori tilesseade, kus bassid asuvad sopra-
nite taga (vt. joonis nr. 9).

Alt Tenor
el
Joonis nr. 10.
Tenor Bass
it

Joonis nr. 11.

Kaks segakoori uuemat tlesseadet.

Paigutades korgema naishaalte rthma — sopranite taha mada-
lama meeshéaalte rihma — bassi ja madalama naishaalte rihma — aldi
taha kérgema meeshaalte rihma — tenori, saavutame nais- ja mees-
haalte vahel tasakaalu.

" Viimasel ajal, eriti aga ringhaalingutes mikrofoni ees on kasuta-
tud segakoori kiirtekujulist Glesseadet (vi. joonis nr. 10). Selle ase-
tuse puhul on kéik haalerihmad mikrofonist samas kauguses ja kéla-
vad uhetugevustena.

Viimasena tuleks mainida segakoori Ulesseadet, mis on oieti
eelmiste llesseadete kombinatsioon (vt. joonis nr. 11).

Selle Ulesseade paremuseks on koigi haalerihmade ulatumine
koori esirinda, andes laulule tiheda ja koondatud kéla ning thtluse.
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Nagu eespool nagime, on segakoorides enamasti tarvitusel viis
paigutada meeshéaled kui tugevamad naishaalte taha. Meeskooris
on héaéalerthmad enam-vahem iihejoulised ja selieparast on siin kombi-
neerimisvoimalused kujunenud mitmekesisemaks. Esitame allpool
tavalisemad meeskooride lUlesseaded.

Esiteks tuleks mainida ilesseadeid, mis vastavad eelpool-esita-
tud segakoori ilesseadeile (vi. joonised nr. 8 ja nr.9).

Teataval maéaral on meie meeskoorides kasutamist leidnud ka
see Ulesseade, kus kdik haalerihmad on paigutatud ribadena iiks-
teise korvale, voimaldades neile Ghtlast kuuldavust (vi. joon nr. 12).

Joonis nr. 12.

Haalerthmade paigutus meeskooris.

Nagu joonisest naha, on | tenor kui juhtiv ning viisikandja haal
ja | bass kui meloodiliste lausete laulja paigutatud koori keskele.
Need mélemad rihmad on iihenduses kahe naaberriihmaga. Selle-
vastu Il tenor ja Il bass on paigutatud koori aartele, olles Ghenduses
vaid Uhe naaberrihmaga.

Selle lilesseade puuduseks vaib lugeda asjaolu, et darmiste haalte
vajumise korral ei saa nad killalt tuge teistelt haalerihmadelt. Pare-
museks aga voib lugeda haalerthmade kokkusulavust ja koigi rih-
made Uhtlast kuuldavale tulekut, voimaldades niihasti sama riihma kui
ka teise rihma lauljail Uksteist hasti kuulata.

Veel on tarvitusel meeskoori tlesseade, mis paigutab I-se ja ll-se
tenori ning I-se bassi koori esirinda, kuna Il bass jaab keskele I-se
tenori taha (vt. joonis nr. 13).

Siin on | tenor kui juhtiv haél paigutatud koori keskele; temast
paremal asetseb Il tenor, keliel on tarbe korral véimalus liituda I-se
tenori ja ll-se bassiga; | bass kui madalam viiside esitaja on ofseses

117



tihenduses |-se tenori ja Il bassiga; Il bass, moodustades koori pchja
ja olles sellega iilemiste haalte liitja, on paigutatud taha koori kes-
kele, kus tal on véimalus kontakti astuda iga haalerihmaga.

(I riihm)
ass

(] rihm)

Joonis nr. 13.

Haalerihmade paigutus meeskooris.

Sellase koori llesseadmise juures on koik haalerihmad tihedas
kontaktis Uksteisega, luues eelduse uhtlustatud ja tasakaalustatud
ettekandeks. Puuduseks véib aga pidada asjaolu, et koori tagumised
read vdhem kuuldavale tulevad. Kuna Il bass on selles Ulesseades
paigutatud tervelt taha, siis on karta tema ndrka kuuldavust.

)0“9 %

(|

Joonis nr. 14.

Kahekordse koori iilesseade.

Naiskoorikui Gihtlashdélse kooritiilibi iilesseadmisel tuleb sil-
mas pidada samu p&himdtteid, mis on lles seatud meeskoori puhul.
Vahe seisab vaid selles, et tenorite asemel on tegemist sopranitega
ja basside asemel altidega.

Kahekordse koori llesseadmisel tuleb arvestada samu

eelesitatud pdhimdtteid ja tlesseadmisviise (vi. joonis nr. 14).
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Koori ja orkestri koostéé korral paigutatakse orkester
koori ette (vt. joonis nr. 15). Sellane paigutus on tingitud puht-
tehnilisest pohjusest: kuna orkester esineb istudes ja koor seistes, siis
paigutatakse seisjad istujate taha.

Kui kasutatakse orkestrit masskooride saatmiseks, siis suurema
kontakti loomiseks on soovitav paigutada orkester koori keskele (vt.
joonis nr. 16).

=

Joonis nr. 15.

i comery

]

Joonis nr. 16.

Koori ja orkestri ulesseade.

«

Masskooride llesseadmisel tuleb silmas pidada samu néu-
deid, mis on pustitatud eelkasitletud normaalkooride kohta. Masskoo-
ride esinemised toimuvad tavalisesti vabas ohus, kus laululavaks on
sagedasti looduslik maeveerg. Koori llesseadmisel sellasele laulu-
lavale peab arvestatama lava kallakuga: mida jarsema kallakuga laulu-
lava, seda suurem on koori kostvus. Lavadel, kus naishaaled kullalt
kuuldavale ei tule, peab koor liles seatama nii, et ka sopranid ja aldid
oleksid ules viidud (vt. joonis nr. 17). Paigutades naishaaled kiiluna
tles, saavutame mainitud haalerihmade suurema kdlavuse; sest mida
kérgemale on asetatud lauljad, seda enam nad tulevad kuuldavale.

Masssegakoori teises llesandes (vi. joonis nr. 18) on kasutatud
tavalist segakoori llesseadetf, kusjuures diagonaalid jaotavad uksi-
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kud haaleriihmad kaheks. Poolitades haalerihmi diagonaalselt saavu-
tame suurema kontakti rihmade vahel. Selles ulesseades kaik esi-
mesed, s. o. kérgemad rihmad on paigutatud koori siidamesse.
Ulalesitatud tlesseadmisviisid on tavalisemad ja méned neist
omavad kindlasti paremusi teiste ees. Kuid tihtipaale tuleb koori
Ulesseadmisel arvestada ka Uksikute haalerihmade véimeid ja vahe-
kordi, mis omakord vdib tingida tihe vai teise llesseade. Teatavasti
on ju paale ulalesitatute kasutatud veel mdningaid teisi lesseadeid.

Sopran Alt

O

Joonis nr. 17.

Joonis nr. 18.

Masskoori ilesseade.

Nii nditeks on prof. H. Klemetti mdnda aega parimaks pidanud sellast
Ulesseadet, kus sopran on I-ses reas, alt ll-ses, tenor Ill-ndas ja bass
IV-ndas. Samuti on ménel puhul koor iiles seatud isegi ringikujuli-
selt. Kuid missugust eelpoolesitatud {ilesseadmisviisidest ka ei kasuta-
taks, on tahtis ja oluline esijoones see, et kooririnne oleks
avarjaetkooroleksiilesseatud poolringi kuju-
liselt.
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Arvustusest

Karl Leichter.

Uksikute loovisikute kunstiteosed on maaratud laiema tldsuse
kunstiliste vajaduste rahuldamiseks. Laiade hulkade soovid ja kaldu-
vused — olgugi vahel vaga juhuslikud — seavad liles néudeid ja
piire loojailegi. Nendega tuleb tihti arvestada. Aga mitte ainult nen-
dega.

Kunstilise loomingu téeliseks méaéarajaks on elamusprotsess, mis
nagu kohustab kunstnikku seda jaadvustama. Koik oleneb nuid
ainult sellest, kuivorra dnnestub valjendus ja kuivérra ta tldsusele on
vastuvoetav.

Kunstiteoses peab olema midagi m&jusat, mis temast vélja hoo-
vab ja vastuvétja viib igapdevase unustamiseni, reaalsest valjapoole,
stigavale mingi ideaalse valdkonda. Ei oma kunstiteos tldsuse silmis
neid omadusi, ei tundu ta n. d. vaartuste allikana, siis ei leia ta tahe-
lepanu ja kaob véhevaartusliku hulka. Kuid tihti ei kénele kunstiteos
ildarusaadavas keeles, tundub uudsena ja voédrana, ega kutsu esile
esimese mulje saamisel midagi paéle Gksk&iksuse. Uldsuse poolt ala-
hinnatud teos ei ole sellepérast alati vahevaartuslik. Tdsiasjaks jaab
aga see, et senikaua, kui featud teos pole oma vaartusi Gldsusele
suutnud avada, on véhene olnud ta tdhtsus. Uks kunstielu putideid on
ikka olnud sellele juhitud, et vaartuslik kunstiteos saaks dige hindamise
osaliseks ja leiaks tee laiadesse ringidesse.

Kunstiteose ligema sisulis-vormilise anallisi, sisulisest omaparast
tingitud véljendusvahendite uudsuse pdhjendamise, kunstniku loomis-
protsessi ja loomingulise arengu, aga ka laiade hulkade kunstiliste
kalduvuste selgitamine viib ldhemale isikupéarase ja taisvaartusliku
kunsti mdistmisele ja teeb teosed iildarusaadavaks. See kdik juhib
kunstiarengu teadlikult rajatud tuleviku teele. Sellest selgub aga
Uhtlasi ka paaliskaudse hindamise pahe ja mitmekiilgsele teadlikule
kaalutlusele rajatud analiiisiva, selgitava ja pohjendatud hindamise
vaartus. Et arvustus on enamasti kdige varajasem uldhinnang, mida
oodatakse ja millega arvestatakse, siis moeldagu niid arvustuse
sisulise avaruse tahtsusele.

Kunst ja kunstiarvustus on kujunenud kdige lahedasemaiks kasi-
kaeskaijaiks. Arvustust vajavad loojad, tolgitsejad ja kunstihuviline
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publik. Temast on huvitatud koguni naituste korraldajad, teatrijuhatu-
sed ja kirjastajad. Tihti — nagu seda nii ménelgi korral on markinud
meie teatrite juhtivad tegelased — oleneb teose voi selle télgitsuse
edaspidine (véhemalt méneaegne) saatus arvustusest. Publik ei tungi
kaalutluste viimaste véimalusteni. Temalt ei saa seda ndudagi. See
koik aga suurendab arvustuse téhtsust ja arvustaja kohusetunde koor-
mat.

Arvustuse llesandeks on rahuldada nende ndudeid, kes teda
vejavad; need on: loovkunstnik, tlgitseja ja kunstihuviline uldsus.
On ju kindel, et keegi neist ei rahuldu ainult lihtsa halva voi haa
ofsusega, vaid nad on huvitatud sellest, millega tks véi teine seisu-
koht ja otsus on péhjendatud. Seega on vaar arvamus, et arvustus on
mingi uldsénaline hindamine, nagu seda tegelikult tGepoolest sage-
dasti on meie muusikaarvustus.

Mis kasu on arvustusest, kus on ainult liles loetud ettekantud
palad ja tahendatud, et thed olid huvitavad ja teised sisult nérgad,
et tolgitsus oli rahuldav ja laulja omab ilusa ja vordlemisi koolitatud
haéle ? Koik oluline, mis iseloomulik teose ja tdlgitsuse suhtes, on
jaanud avaldamata. Suudab keegi uskuda, et sarnane arvustus ttleks
voi selgitaks midagi teose kunstilisest vaartusest loojale, télgitsejale
ja publikule? Ometi tundub, et just arvustusest loodab loovkunstnik
leida oma teose (vo6i kogu loomingu) isikupérase sisulis-vormilise ja
valjendusliku moistmist, tolgitseja — selgitust teosele vastava dige
télgitsuse suhtes, publik aga kdike seda, mis mélemad eelmised. Kuid
see on vdimaldatud vaid siis, kui arvustuses on antud mitmekdilgsele
teadlikule kaalutlusele rajatud teose (ja télgitsuse) oluliste omaduste,
sisulis-vormilise ning valjendusliku omapara péhjendatud sel-
gitus. Ainult teose ja télgitsuse oluliste omaduste esiletéstmisega
ja puht kunstilis-elamuslikkude (iksik- ning uldnédhete, eriti isiku-
paraselt erilaadse réhutamise teel joutakse lahemale sellele, et iga
kunstiteos ja kunstiparane tdlgitsus saab dige hindamise osaliseks ning
véaartuslik leiab tee laiadesse ringidesse.

Kokku vottes peab kordama, et arvustuse tlesanne ei ole ainult
publiku informeerimine, et muusikaarvustaja llesanne ei seisa kont-
serdi kaigu, kava, muljete, meeldimise vdi mittemeeldimise jne. tld-
sonalises edasiandmises, vaid sigavamate perspektiivide avastamises.
Arvustaja peab teost véi ettekannet pohjalikult ja objektiivselt ana-
lGUsima, esitades kaalutud seisukohti, vaiteid ja pohjendusi. Loomu-
likult omab vahe kaalu tldsonaliselt kiitev voi ka laitev arvustus, kui
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selles pole toodud faktilisi andmeid ja objektiivseid seiku vaidete
p&hjenduseks.

Teiseltpoolt peab arvustus olema kasvatav ja ilesehitav. On
arusaadav, et arvustaja saab kaasa mdéjuda Uhes vdi tfeises suunas.
Kui vétame naiteks muusika, siis voib teadlik muusikaarvustus vaga
palju mdju avaldada utleme kas voi rahvusliku stiili jaatamisega,
eitamisega voi ka ukskdikse suhtumisega. Loomulikult peaks arvus-
taja katsuma publikut juhtida Sigete vaartuste suunas.

Neid ndudeid suudab arvustus taita vaid siis, kui arvustaja on
omal alal mitmekiilgsete ja suurte voimetega isik, kes kdrgemal seistes
laiast Uldsusest suudab sihiteadlikult kaasa m&juda arvustatava kunsti-
ala arenemisele. Vaid sellane arvustus taidab oma {lilesande, kus
arvustaja on vdimeline objektiivselt ja asjatundlikult nditama digeid
vigu, tdelisi haid kilgi ja teatud kunstilist suunda ning laadi. Sellane
kunstiarvustus on kasuks niihasti publiku kui ka kunsti enda arene-
misele.
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IV. INTONATSIOON

Oigete helisuhete teostamisest laulus

Evert Mesiainen.

Helide tabamine puhtas a-capella-laulus on oma olemuselt hoo-
pis teissugune kui nait. klaveril voi ménel muul ménguriistal, kus heli-
korgust ei saa muuta muidu, kui vétmega keelekruvi keerates. Laul ja
viiulimdng on intonatsiooni suhtes vaga painduvad. Uht ja sama
nooti — mitte tooni! — v&ime laulda vai viiulil méngida kord veidi
madalamalt, kord kérgemalt, nii kuidas olukord nouab; sellejuures
voib tegemist olla végagi vaikeste kdrgussuhete muutusega, nait.
/100 /20 1/50V8i '/ 100 tooni.

Kui lauluviis Spitaksegi algul manguriista jargi, jaab ikkagi kusi-
museks, kas laulja laulab teda hiljem tapselt nii, nagu éppis. Vai kas
laulja, harjutades nait. klaveri jargi, Uldse lauliski intervalle tapselt
nonda, nagu nad ké&lasid manguriistal? Esimesele kisimusele saame
vastuse arutades nonda: oletame, et pill oli haalest ara, mistottu katte-
6pitud meloodiat peaks laulja ka laulma vastavalt valesti; ometi tegeli-
kult laulab laulja seda meloodiat Gieti. Samuti on kerge vastata ka tei-
sele kUsimusele. Teame vaga hasti, kui valus on laulda ebapuhtalt-
-haalestatud klaveri saatel: meie kdrv ei taha kuidagi painduda haa-
lestamata pilli intervallisuurustele. Ega paindugi! — Kuidas oskab
rahvamangija, kellele noodiépetus on tundmatu, haalestada oma viiu-
lit ja ette kanda oma viise paris digesti, iheh&alsele meloodiale omaste
intervallidega, mis klaveri intervallidest harilikult lahku ldhevad? On
selge, et rahvaméangija maéarab intervallid kuulmise jargi. Nor-
maalset muusikalist kuulmist juhib mingi imelik looduseseadus, millele
ettekandja allub vaistlikult. Muusikaline kuulmine on vdga mitme-
astmeline, alates kurtuse piiridega ja I6petades absoluutse kuulmisega.
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Normaalse muusikalise kuulmisega inimesel on intervallide taba-
misvoime seletatav tuntud fuisikaseadustega lilemhelide (Obertdne)
kohta. Laulja ja viiuldaja leiavad tarvilised helid sellest n. 6. ndgema-
tust helisarjast.

Ulemhelid. Tempereerimine. Ukski heli ei kdla
tiksi, vaid sellega kaasas voi selle sees heliseb terve rida teisi helisid.
Nende olemasolus vaib igatiks kergesti veenduda.

Kui vétame kélarikkas ruumis klaveril nait. suure okt. ¢ ja ootame
méne sekundi, siis kuuleme selgesti ka vaikese oktaavi ¢, samuti kui
vaikese oktaavi g, esimese oktaavi c, esimese oktaavi e, g, b jne.

-

i be b= ﬂ.n. -
5ﬁ_‘gﬂg.—

=l

-
bR 2135 Aie 82 et Tuoi 8 9. 10 ol 12 #3133 5 14 5 1516
| *
:
Z
8 c. g ct el gt blic2.d® e fis g% as® b2 B
jne

K&ige alumist heli (tlaltoodud naite puhul C) nimetatakse p 6 h i-
heliks. Temaga kaasakélavaid kérgemaid helisid nimetatakse tema
tlemhelideks.

Ulemhelide tekkimist selgitab fiiisika jargmiselt.

Kui laseme pingutatud keelel vdnkuda, siis variseb samal ajal:
terve keel, 1/5 keelt, 1/3 keelt, 1/4, 1/5, 1/ jne., teoreetiliselt kuni 16p-
matuseni; vénkumisest tekkiv heli on aga ka seda nérgem, mida vaik-
sem osa variseb. Noénda iga vénkuv osake saadab valja helilaine,
mille suurus on 1/5, 1/3, 1/4 jne. terve keele vénkumisel tekkivast lai-
nest, vastavalt vénkuva osakese pikkusele. Sellest jargneb, et kui
pdhiheli (terve keele) véonkude arv sekundis on n, siis on see Ulemhe-
lidel (keele osadest tekkivail helidel) 2n, 3n, 4n jne. Samal ajal, kui
C teeb iihe vongu, teeb c kaks vonku, g kolm, ¢! neli, e! viis vénku
jne., nagu nahtub ka Ulemhelide tabelist. Voetagu pohiheliks Uks-
kaik missugune, on tema uUlemhelide vénkarvude s uh e alati sama.
Ks lauldud helid alluvad sellele huvitavale looduseseadusele.

Eeldeldu pohjal saab tuletada loomuliku astmiku helide vénk-
arvude suhteid nénda: C Ghe vdnke valtel c2 teeb 8 vonget, d? aga’
9 vénget — niisiis d:ic = 9:8; et C iihe vonke valtel c! teeb 4 vonget,
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e! aga 5 vonget, seeparast e:c = 5:4; analoogiliselt saadakse g ja ¢
ning h ja ¢ vénkarvude suhted.

Ainult f:c ning a:c leidmiseks tuleb vdtta pdhitoon F ja tema
tlemhelide sari; F Ghe vénke véltel c! teeb 3 vénget, ! teeb 4 von-
get ja a! teeb 5 vénget — jarelikult f:c = 4:3 ning a:c = 5:3.

Jarjestame nuld helid diatoonilisse astmikku alates cl:st, siis
kujuneb nende vénkarvude suhe (lilemhelide tabeli kohaselt) jarg-

miseks.

1 /s 5/4 /s /2 5/s e 4
cl dl el f1 gl al hi c2

See téhendab, et samal ajal kui c! teeb lhe véngu, teeb d! parajasti
“/g vonku, el teeb 5/4 vonku jne., millest véime arvutada, et teinetei-
sele-jargnevate helide vénkarvude suhted ses reas on:

fiipetiins "R B (= 8 gt )
elidl =402 Q= 8/, 00/)
figl =i16:215. {= %/515/4)
gl A =TS (=85 1A /)
al:gl =10: 9 (= 5/5:3%/5)
hical =98 215/515/3)
ct:hl = 16:15 [= 2/, 115/4)

Ulaltoodud tabelis véime eritella kolme erinevat suhet (seega
siis kolmesuguseid intervalle): pooltoon — vénkarvude suhtega '¢/,5,
suur fervetoon — vénkarvude suhtega ?/s ja véaike tervetoon —
vénkarvude suhtega 19/.

Kahesuguste — suurte ja vaikeste — tervetoonide olemasolu véib
dratada imestust nendes, kes ainult klaveri v6i muude sérmispillide
jérgi on harjunud intervalle kuulma; kuid néaiteks laulja ja viiuliman-
gija moistavad seda vaga hasti. Klaveril ja kéigil teistel pillidel, kus iga
heli kérgus on kindlaks maaratud, on koik tervetoonid iihesuurused
(vordse vénkarvude suhtega); nad on kunstlikult tasandatud ehk
tempereeritud (vonkarvude suhted on tehtud vérdseiks), vahe-
masti ligikaudu, niivérd kui seda tempereerija oma kérva jargi
on suutnud teostada.
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Tempereerimine seisneb G&ieti selles, et puhas oktfaav (voénk-
arvude suhe 2) jagatakse kuueks tépselt vordseks tervetooniks (igal

tervetoonil saab vénkarvude suhe ]./27, mis on umbes 1,1225) ja
iga niisugune tervetoon kaheks tapselt vérdseks pooltooniks (ehk
puhas oktaav 12 vérdseks pooltooniks; iga tempereeritud pooltooni

vénkarvude suhe on ) 2 , seega umbes 1,0595).

Et tasandatud ehk tempereeritud haalestuse ebapuhtust maista,
peame heitma pilgu héaalestamise probleemile uldse.

Juba Pythagoras (umb. a. 500 e. Kr.) murdis paad diatoonilise
duurastmiku haalestamise kallal. Tema haalestas nénda: helist ¢! loo-
mulik kvint Gles — g!, siis helist g' loomulik kvart alla — d! (mis on
akustiliselt sama kui helist g! Glesvéetud kvindilt d? tulla oktaav alla),
edasi helist d! loomulik kvint Gles — a', siis kvart alla — e! (pro a! —
e? ja oktaav alla), siis e! paalt kvint les, saame h'. Kvart c! — f! seati
loomulikku vénkevahekorda c!-st lles, samuti oktaav ¢! — c2.
Nénda saadud astmikku nimetatakse pitagooriliseks astmikuks. See
on kaunis kohane GtUhehadalse laulu esitamiseks, kuid harmo-
niseerimiseks ei kélba: selle suured tertsid on | i i g a suured. Vérreldes.
pltagoorilise astmiku suurt tertsi lo o mu lik u suure tertsiga, nait. c!
— e!, markame, et viimane on madalam. Nende kahe tertsi vahe, nn.
sintooniline koma, on tahtis akustiline moédduthik; tema
suurus on !/g tervetooni.

Korvutame siinkohal loomuliku ja putagoorilise astmiku, et néha
nendes vastavate helide voénkarvude erinevusi.

et dt el f1 g! al ht c2
Loomulik 261 293,625 326,25 348 391,5 435 489,375 522
Piitagooriline 257,778 290 326,25 343,704 386,667 435 489,375 515,555

Piitagoorilise astmiku helide vdnkarvude suhted erinevad
muidugi ka loomuliku astmiku omadest (mis olid margitud lk. 126).
Pitagoorilise astmiku vénkarvude suhe on jargmine:

1 9/g S1l/p4 g, A% 27/16 243/108  2/4

cl dt & f1 g' al ht c2
Pitagooriline v. terts ¢! — es!, mis saadakse samal kvintkvardi
moodtmise alusel, kuid c!-st alla (¢! — f, f — b, b — es ja okt. Ules —
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es'), on samapalju (/9 t.) madalam loomulikust véikesest tertsist, kui-
palju pltagooriline suur terts on suurem loomulikust suurest tertsist.
Klaveri tertsid, suur ja vaike, on voetud keskmistena vastavaist
loomulikkudest ja pitagoorilistest tertsidest. Selgitagu mitmesu-
guste tertside suurusi ja vahekordi alljargnev tertside tabel.
................................................................................. o ki
7 sk. (0,07 1)

.......................... } umb. 1/9 tooni.

34,5 sk. (0,345 t.)

8 sk. (0,08 t.) [

b. 1/s tooni.
35k (0031) 78 T

TERTSIDE TABEL.

Putagoor. s. 3
Klaveri s. 3
Loomulik s. 3
Loomulik v. 3
Klaveri v. 3
Putagoor. v. 3

Jatkame veel pltagoorilise astmiku vaatlemist, laiendades ast-
miku ulatust Glespoole ja allapoole. Ulal judsime hl-ni. Vattes
h'-st kvardi alla saame fis!. Et poleks tarvis astmikust vélja minna,
votame fis'-st kvardi alla, saame cis!, sellest kvint Ules gis! jne.
Allapoole laiendamiseks vétame vaheldamisi kvindi alla ja kvardi

tles: ¢! — f, f—b, b—es, es—as jne. Kui nlud téstame as-i
oktaavi vérra kérgemale gis!-se korvale, paneme tahele, et gis! on
as!'-st veidi kérgem; samuti — kui laheksime edasi — dis! on es!-st,

ais! on bl-st, eis! on f!-st ja his! on c2-st kdrgem. Nonda seatud gis-i
ja as-i ning teiste praegusaja n. n. enharmooniliste risti- ja b-helide
vahet nimetatakse plitagooriliseks komaks, mis on
skisma (0,01 tervetooni) vérra siintoonilisest komast suurem.
Sunt. k. = 11 sk. ja putagooriline k. = 12 skismat.

Kui tahetakse kvintide ja kvartide loomulik puhtus sailitada, tuleks
valja, et (lespoole voetud kvintide abil saadud risti- ja allapoole
véetud kvartide abil saadud b-helid nouaksid igaliks isesGrmi-
seid; paale selle oleks vaja veel eri sormiseid loomulike suurte ja
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véikeste tertside jaoks jne. Sdaraseid manguriistu on ka ehitatud. Kro-
matismi ajajérgul, umb. a. 1500, ehitas itaalia teoreetik ja helilooja
Nicola Vicentino archicembalo-nimelise klaveri, mille iihes oktaavis
oli 32 sdrmist. Helilooja Galeazzo Sabbatini (XVI saj. algul) virgina-
lise oktaavis oli 38 sormist. Nii siis on katseid tehtud puhta intonat-
siooni saavutamiseks instrumentidel juba varakult; kuid saaraste man-
guriistade tegelik kasutamine oli seotud raskustega ja katsetamisest
loobuti peagi. Hakati otsima véljapaasu, kuidas oleks v&imalik kla-
veri haalestamisel enharmoonilisi helisid méngida ihe s&rmisega.
Alles XVI saj. I6pul jouti kiisimuses rahuldavale kokkuleppele. Vahe-
haaval saavutas lldise pooldamise nn. tempereeritud haalestamisviis,
mis ka praegu on farvitusel.

Kui laheme néit. c!-st kvint-kvardi alusel iiles, saame 12-nda
kvindi jérele (c! —g! — d! — a! — e! — h! —fis! — cis! —gis!—dis!
ais! — eis! — his') his'-se, mis on c2-st pltagoorilise koma vérra
(umb. !/g tervetooni) kdrgem (tapsem suhtarv 531441 /5, ,,40). Kui iga-
ht Glalnimetatud kaheteistkiimnest kvindist véhendame !/, piitagoo-
rilise koma, s. 0. umb. 1 skisma varra, siis vajub his! puhtasse oktaavi
c'-ga ja seega tapselt thte c2-ga. Tosi kill, seega kaotavad kaik
kvindid ja kvardid veidi oma loomulikust suurusest, kuid {ihtlasi kaha-
neb ka putagooriliste tertside teravus (s.t. put. v. terts suureneb ja
put. s. terts vaheneb).

Toome siin rahvusvahelise temperatsiooni absoluutsed vonkar-
vud (Miller-Pouillet’ ,,Lehrbuch der Physik Band I jargi).

Ca2—Hz2. Ci—H1i C—H c—h cl—ht ¢2—h2 2—h3 ci—ht

C 16,165 32,331 64,663 129,326 258,652 517,305 1034,610 2069,220
Cis 17,127 34,254 68,508 137,016 274,033 548,066 1096,132 2192,264
D 18,145 36,290 72,581 145,163 290,327 580,655 1161,310 2322,620
Dis 19,225 38,449 76,898 153,796 307,592 615,183 1230,366 2460,732
E 20,368 40,735 81,470 162,940 325,881 651,763 1303,526 2607,052
F 21,579 43,157 86,314 174,629 345,259 690,519 1381,038 2762,076
Fis 22,862 45,723 91,447 182,895 365,730 731,580 1463,160 2926,320
G 24,221 48,442 96,885 193,770 387,541 775,082 1550,164 3100,328
Gis 25,662 51,323 102,646 205,292 410,585 821,171 1642,342 3284,684
A 27,188 54,375 108,750 217,500 435 870 1740 3480

Ais 28,804 57,600 115,216 230,433 460,866 921,733 1843,466 3686,932
H 30,517 61,033 122,067 244,135 488,271 976,542 1953,084 3906,168

Vaatleme alljargneva skeemi najal, mitme skisma vérra tuleb
tempereerimisel madaldada putagoorilise astmiku Uksikuid helisid.

9 Koori- ja orkestrijuhi késir. 129



Skeem.
L M
| |

1 skisma 2sk. 3sk. 4 5 6 7 8 9 102411 :;12
I | | | | | | | 1 1 i)

¢t gl dt al el hl fis! «cist gisl dis! ais! eislc2his?!

P NQ

Joon LM kujutab puhast oktaavi ¢! — c2. Joon PQ — puhtate
kvintide ja kvartide abil saadud intervalli c! — his!, mis on oktaavist
(PN) putagoorilise koma (NQ) vorra pikem. Too putagooriline vahe
kaotatakse tegelikult jargmiselt. Haalestatud c'-st kvindiga g!-sse
minnes lastakse loomulikust k&lasuhtest niipalju alla, et on tunda
natuke dissonantsi. See ,,natuke” on 1/y; tervetooni (umbes 1
skisma), mille dratundmine néuab véga haad kuulmist ja suurt prak-
tikat. Nonda saadud skisma vorra madalamast g'-st voetakse alla-
poole kvart g'—d! the skisma vorra suurem (nii jaab tempereeritud
d! juba 2 skisma vorra madalamale putagoorilisest); siis kvint dles
di—a! skisma vorra vaiksem, a'—e! alla jalle 1 skisma vorra suurem
jne. Tempereeritud astmiku suured tertsid jaavad nonda kiill 4 skisma
vorra vaiksemaiks putagoorilistest suurtest tertsidest, kuid ikkagi veel
7 skisma vorra suuremaks kui loomulikud suured tertsid; tempereeri-
tud vaikesed tertsid — 8 skisma vorra vaiksemaiks loomulikkudest
viikestest tertsidest; eelmised nonda siis '/;4 tervetooni vorra
liiga suurteks, viimased nafuke rohkem kui '/;5 tervetooni vaik-
semaiks. Sekstides on sellest ebapuhtus tingitud nénda: suur sekst
on 8 skisma vorra liiga suur ja vaike sekst — 7 skisma vérra liiga
vaike. Ebapuhtaimaks jaab vaike septim, nait. c!'—b! (b' onc!-le
tasandatud ais!). See ais jadb 2 skisma vorra kérgemale putagoorili-
sest bl-st (mis on c!-le kvardi kvart), ja kuna see ise on juba tublisti
14 skismat kdrgem loomulikust septimist, saab ndnda véaikest septimi
esindav tasandatud ais tublisti 16 skismat (ligi !/ tervetooni) kdrgem
loomulikust septimist.

Ometi pole klaveri ebapuhtus nii suur, et see kuulajat eriliselt hai-
riks; kuid ta on ikkagi olemas. Tempereeritud kvint on !/g tervetooni
vdiksem loomulikust. Onneks meie kdrv, nagu meie silmgi, oskab
.andestada’ véikesi vigu ja plliab aru saada, mida on tahetud edasi
anda.
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Kui néiteks joonistatakse meile paljalt kdega ruut, siis ndeme kiill,
et joonistatud kujund ei ole tapne, kuid sellegiparast saame vaga
hasti aru, mis autor tahab Gtelda. Nii on lugu ka klaverimuu-
sikaga, kus ritm, viis, diinaamika ja muud kunstilise ettekande abi-
noud tempereeritud haélestuse ebaloomulikkuse muljet suurel maa-
ral paraluseerivad.

Viisi intoneerimine thehadalses laulus. Suured
tervetoonid (c-duuris v&i a-mollis: c-d, f-g, a-h) lauldagu energiliselt,
kuid mitte diinaamilises méttes, vaid just sisemise pingega.
Juhttooni. ja toonika vahekord téusvas kdigus peab olema kaunis
terav; juhttoon omab alati erilise tdmbejéu toonikasse. Et aga eelnev
tervetoon, VI ja VIl astme vahe, juhttooni teravuse téttu ei veniks liiga-
suureks, lauldagu ka kuuendat astet (a) tdusvas kaigus energiliselt.

Mollkolmkéala terts peab puhtas loomulikus muusikas olema pisut
korgem kui klaveril (vi. tertside tabel Ik. 128). Loomulik duurkolmkéla
terfs aga peab olema veidi madalam klaveri omast. Toome siin
-né&ite klaveri ebapuhtusest. Kadentsis (a-moll)

~

kélab vahendatud kvart cz2— gis! klaveril nagu suur terts (gis-
his), kuid sellisena teda kunagi ei laulda. Ka hariliku muusi-
kalise kuulmisega inimene véib mérgata, et see lauldakse marksa
vaiksem, mis oleneb juhttooni (gis-i) iseloomulikust puitidest (ihineda
toonikaga. Asjatu vaev on seda lauljaile klaveri jargi katte
harjutada. Kui ‘teda mdni absoluutse kuulmisega laulja laulakski
tapselt klaveri jérgi, siis ei rahuldaks see meid sugugi. Klaveri haa-
lestus tildse on niivérd keeruline, et keegi selle jargi kunagi ei laula.
Normaalne muusikaline kuulmine leiab ise dige roopa, mis tema loo-
mulikku ilutunnet rahuldab.

Harmoonia ja intoneerimine. Ulemhelide tabelist
néeme, et samal ajal kui C teeb lihe véngu, teeb c kaks vonku; kui
¢ teeb kaks vonku, siis ¢! teeb 4 vénku, sest et 2:4 on sama kui 1:2,
mis on oktaavi vénkarvude suhe; kui c! teeb 4, siis c2 teeb 8
vonku jne.

Naeme ka, et kui ¢ teeb 2 vonku, siis g teeb 3 vénku; kui c!
teeb 4, siis g' teeb 6 vénku (4:6 = 2:3). Puhta kvindi vonkarvude
suhe on alati 2:3.
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Loomulikus neliklas on pdhitooni ja septimi vonkarvude suhe
4:7, tabelis ¢t — b'.

Duurkolmkdéla vonkarvude suhe on 4:5:6, tabelis cl-el-g!;
tahendab, kui toonika teeb 4 vonku, siis selle suur terts teeb 5 ja
puhas (loomulik) kvint 6 vénku.

Hakkame ntid laltoodud suhtarvude najal uurima mingit heli-
tdugu, nait c-duuri. Et poleks vaja tarvitada keerulisi murdarve,
vdtame aja, mille valtel ¢! véngub 600 korda (lihes sekundis loomulik
c! teeb 261 vonget, tempereeritud c! aga 258,652), siis vongub g!
900 korda, sest et c! — g' on puhas kvint ja seega vénkarvude suhe on
2:3 (600:900 = 2:3); ndnda teeb ka d? sellesama aja viltel 1350
-vénku (900:1350 = 2:3) ja f teeb samal ajal 400 vénku (400:600 = 2:3).

Arendame arutelu edasi. Kui kord oktaavi vénkarvude suhe on
1:2, siis vdime tuletada veel jargmised arvud: C = 150, ¢ = 300,
c2 = 1200, F = 200, f = 400, {1 = 800, {2 = 1600, G = 225, g =450,
gl = 900, g2 = 1800, dt = 675 jne.

1350
900
= 600
.
|g cae

Duurkolmkdla vonkarvude suhe oli 4:5:6. Ulalolevatest helidest
véime tuletada kolm duurkolmkdla: c-e-g, f-a-c ja g-h-d. Arvutades
nende vonkarvude suhted, saame:

600
500 e T v H%
00 400 1350
00 1125
900 900
750 ) 0
000

Loomuliku puhta mollkolmkd&la vénkarvude suhe on 4:4,8:6.
Seni k&ik vonkarvud sobisid, nonda et igal helil on maaratud
arv vonkusid.
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Uks kolmkdla d-f-a, on veel kontrollimata. Leidsime juba f!

ja a' vonkude arvud (800 ja 1000); d' asetseb puhta kvindi vorra a'-st

allpool — d:a = 2:3, tdhendab d! teeb (1_()(;LQ:) 666,66 vonku.

See on o&ige mollkolmkdla, sest et selle vénkarvude suhe toesti

on 4:4,8:6
|%_‘___
[ J

Aga kui niiid kolmkdla d!-f-a! vérdleme varemleitud kolm-
kdlaga g'-h1-d?, siis ndeme, et helil d* on kahesugune kdrgus: 1350 v.
ja 1333,33 v., vahe on tegelikult 0,11 tooni. Ndnda see peabki olema;
kui d kdlab theskoos helidega g ja h (V astme kolmkdlas), laul-
dakse ta kdrgemalt kui kdlades a ja f-iga koos (Il astme kolmkdlas).

On veel teine heli, millel on ka vdéimalik kaks kérgust.

Nagime juba, et loomulikus nelikdlas pdhitooni ja septimi vonk-
arvude suhe on 4:7; V astme nelikdlas g'-h'-d?-f2 on meil helide
g!, h! ja d2 vénkumiste arvud juba teada: 900; 1125; 1350 (seega
4:5:6); kuna niid g':f2 = 4:7 ja g' vénkude arv on 900, peab f{-se
arv olema 1575. Teiseltpoolt aga, varemalt vaadeldes IV astme kolm-
kdla f-a-c, leidsime f2 vénkude arvuks 1600. Sellest naeme, et kui
f kalab g, h ja d-ga koos (V astme nelikdlas voi VIl astme kolm-
kalas), lauldakse ta madalamalt kui kélades ¢ ja a (mdnikord ka d)
seltsis (v&i IV ja Il astme kolmkalas); vahe on siin tegelikult 0,16 tooni.

Ulaltoodud matemaatilise arutelu pohjal on selge, et Il aste
tuleb laulda kérgemalt V astme kolmkdlas ja madalamalt Il astme
kolmkalas. 1V aste lauldagu madalamalt V astme nelikdlas (ka VIl a.
kolmkalas) ja kérgemalt IV astme kolmk3dlas: vastasel korral laul
vajub.

Dominant lauldakse ka harilikult liiga madalaks, tldse koik
puhtad kvindid liiga vaikeseks ja puhtad kvardid liiga suureks. V5ib
oletada, et selle pdhjuseks on tempereeritud méanguriistade (klaveri,
oreli, harmooniumi) vigane intonatsioon, mis juba hulga aastate val-
tel on meie loomulikku akustilist instinkti seganud. Puhta kvindi ja
kvardi loomulikku kérgust peab eraldi harjutatama, muidugi mitte
klaveri abil, vaid palja kuulmise jargi.

Tertside kohta on juba mainitud, et ka need klaveril diged
pole. Viikese tertsi (klaverlikult) liiga vaikeseks laulmisest tihes har-
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moonilise juhttooni (mollis) lodeva tabamisega olenebki see, et
mollid vajuvad laulmisel rohkem kui duurid.

Suured septimid (c—h) lauldakse harilikult liig vai-
kesteks: harjumata kérv kardab dissonantside teravust.

Véga tahtsaks laulu vajumise pdhjustajaks on kan.n.helistiku
kulumine, mis seisab selles, et kui mingit laulu on harjutatud ja
lauldud kogu aeg tihes ja samas helistikus, siis laulja narvikava tihti-
paale tidib korduvaist samadest vénkudest ja laul vajub. Aga kui
sedasama laulu vétta nitid ménes teises helistikus, soovitavam 14
voi isegi !4 tooni kérgemalt, siis lauldakse enamasti dllatavalt puh-
tasti: laul ei vaju, kuigi lihased té6tavad kdorgemalt lauldes isegi
suurema pingega kui varem. Selle nahte seletus seisab selles, et
narvid kui lihaste kasutajad toimivad hoopis tahelepanelikumalt, kui
tootab uus osa narvikavast, uued kiud basilaarmembraanis, mida pole
veel vasitatud sama asja Uksluise kordamisega. Seletusviisi tdesta-
miseks olen katsetanud paljusid kordi oma segakooriga, harjutades
sihilikult ménd laulu ainult Ghes teatud helistikus; 16puks on laul ikka
hakanud vajuma; kuid kui harjutamist jatkati !/, tooni kdrgemalt,
siis laul ei vajunud.

On muidugi arusaadav, et kui koor on akustiliselt ja diktsioonilt
vdga puudulikult ette valmistatud véi kui kooris on liiga palju nérga
kuulmisega lauljaid, siis ei pusi laul kunagi haales ei mingisuguses
helistikus, olgu ehk siis juhuslikult. K&ige eeldeldu pdhjal tuleks
hoiduda harjutamast helitéid liiga palju selles helistikus, milles neid
kavatsetakse ette kanda. !

Kahtlemata suurt m&ju avaldab intonatsioonile hdaldamine.
Seatud héaal oskab paremini orienteeruda akustilistes peenustes kui
seadmata. Lotv, hooletu ja harimatu sénade haaldamine segab basi-
laarmembraani kiude akustilist tegevust. On ju tdsiasi, et seatud
koorid vajuvad vahem kui need, kus haileseadet pole teostatud.

Selgitagu jargmisel lehekiljel toodud akustiline astmik
naitlikult astmete painduvust.

Et néidata kuidas ké&esolevas kirjutises omandatud teadmusi
puhta loomuliku intonatsiooni saavutamiseks tegelikult rakendatakse,
toome prof. J. Aaviku ,Laulupeo laulu” (vi. X lldlaulupeo noot)
akustilisest analGusist iseloomustavamad kohad. Laul on néitena
kdigiti sobiv: lihtne, selge, paamiselt homofooniale pohjeneva har-
mooniaga jne.
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I astme kolmkdla priim ei muuda oma
kdraust.

Il astme kolmka&la priim on madal.

Loomulik vaike terts
toonikale.

Dominandi kvint (V a. kolmk.) on eelmi-|
sest 0,11 tooni kdrgem.

Suur loomulik terts toonikale on madal.|:

Dominandi loomulik
septim, veidi kdrgem
kui sama duuris, et x

Plvahe sellest molli k & r-“r

gesse v. tertsi ei

jaaks liiga vaikeseks.

Putagooriline kdrge riidterts toonikaie
— ,jubhttoon” IV astmele — on eelmi-
sest 0,11 tooni k&rgem.

Dominandi loomulik septim.

IV astme kolmkala priim on eelmisest
0,16 tooni kérgem.

Molli VI aste — loo-

t_‘mulik v. terts IV asi-‘.‘

me kolmkala priimile.

Dominant ei muuda oma kdrgust; um-
bes '/96 tooni kdrgem klaveri omast.

Suur loomulik terts IV astme kolmkala
priimile.

<

Molli kdrgendamata
juhttoon, — loomulik
vaike terts dominan-

dile.

Meloodiline moduleeriv s. terts (nait.
f-mollis d) putagoorilise iseloomuga
riidterts IV a. k. priimile;

0,11 t. kérgem.

eelmisest

Loomulik s. terts c2-le, — nagu suur
loomulik terts toonikale.

Putagooriline riidkolaline meloodiline
juhttoon f2-le; eelmisest 0,11 t. kérgem,|

,Putagooriline si': eelmisest 0,06 t.
kérgem. Kérgeim juhttoon, tarvitatay|

Ioppkadentses lihikesel noodil.

Ulemine toonika muutumatu; eelmisest
0,33 t. kdrgem.

B4l
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Juba laulu algus ndéuab koorijuhilt ettevaatust, et ta haalt ei
annaks Ghe tooniga, vaid tfoonikakolmkdlaga, d-fis-a,
mille puhtast kvindist laul algabki. Selle laulu hooletu algamine
(klaveri kvindist) vajutab ta alla kohe esimesel noodil. Esimese takti
esimene neljandik h lauldagu suureks loomulikuks tertsiks g-le (vt.
akustilise astmiku lahter 9), fis — putagooriliseks juhttooniks g-le
(vt. a. a. I. 12), et subdominant g ja dominant a ei vajuks. Edasi
sopran laulgu Glespliidvalt ja bass laskugu eelviimasele kahek-
sandikule, dominantseptakordi septimile (vt. I. 6) ettevaatusega, et
bassi fis teise takti algul sailitaks suure loomuliku tertsi iseloomu
toonikale (vt. I. 4); kuna esimese takti eelviimasel kaheksandikul
asetsev akord on dominantseptakordi iseloomuga (l&bimineva sop-
raniga), siis hoidku tenor oma e-d kdrgena (vi. I. 3). Teises taktis
ei tohi sopran hooletult alla liuguda (d-cis-h-h-a), vastasel korral
voib vajuda konstantne dominant a eelviimasel kaheksandikul. Vaju-
mine sopranil vaibki siindida siin vaga kergesti juba teisel noodil
cis-il kangekaelse tenori tottu, kes ei soovi sopraniga kaasa tulla.
Neljanda astme kvartsekstakordi kolmanda takti esimesel neljandikul
peab sopran vétma kérge subdominandi (vt. I. 7). Edasi laulgu sop-
ran ja tenor Ulespulidvalt kuid mitte liialdades, et a-duuri Il astme
sekstakord neljanda takti esimesel neljandikul séilitaks oma rahu-
liku iseloomu (vt. I. 2), kuid jargmisel neljandikul a-duuri dominant-
septakordis olgu juba iga héal valvel, et alla ei libiseks. Nuid on
paahelistiku (d-duuri) dominant a ajutiselt a-duuri toonikaks: kérgus
sama, kuigi iseloomult teine. Viimasel neljandikul ollakse jalle paa-
helistikus; aldi g olgu loomulik septim, kuid mitte nii madal, et 5.
takti fis VI astme kolmkdlas seetdttu ei kaotaks puhta kvardi suhet
soprani h-ga, mis niikuinii peab olema madal (vt. I. 2). Viiendas taktis
tenorile sama markus, mis sopranile teises taktis. Kuues takt kaldub
jélle a-duuri. Sopran hoidku dominandi kvindid (h) kérgel (vi. . 3);
alt samuti pingutagu oma juhttooni kas véi putagooriliseks (vt. I. 12),
langegu aga eelviimasel kaheksandikul digele kohale ja iihte soprani
ja teise bassiga. Selles taktis pakub huvi d sopranis, tenoris ja bas-
sis: see d peab juba takti algul igal haalel olema septimiloomuline
(vt. I. 6), madal, vastasel korral peab tenor teisel neljandikul kunst-
likult oma kdérgust madalamaks muutma. Kaheksandas taktis on
vajumise hadaoht vdga suur. Soprani fis olgu suur loomulik terts
d-le (vt. I. 9) ja dominandid (e) — kdrged (vt. |. 8). Aldi gis olgu
suureks loomulikuks tertsiks e-le (vt. I. 4). Tenori esimene noot olgu
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juba septimiloomuline, cis hoitagu aga suure loomuliku tertsina too-
nikale a-le (vi. I. 4). Bass liikkugu kdrgelt h-It kérgele dominandile
(vt. I. 8), siis ei vaju a teisel bassil. Uheksanda takti viimne neljandik
kaldub g-duuri, kus soprani a on ajutiselt dominandi kérgeks kvin-
diks, mille intonatsioon ldheb kokku paahelistiku dominandiga. Kuna
kitmnendas taktis kolme neljandiku kestel oleme e-mollis, siis domi-
nandid h-d, hoitagu sopranis, aldis ja bassis dominantidena (vt. |. 8),
dominandi kvindid fis-id (vt. I. 3) aldis ja tenoris olgu kdrged; kuid
ka septim a bassis peab olema siin kdrgem kui duuris, et molli vaike
terts kolmandal neljandikul ei vajuks liiga madalale (vt. I. 16). Sama
maérkus molli septimi kohta on maksev ka iheteistkiimnenda takti
eelviimsel noodil sopranis ja h-molli kalduva kaheteistkiimnenda
takti neljandal noodil (e) aldis. Kui kérged peavad olema eis ja
gis neljateistkiimendas tfaktis? Kuna e sopranil Il astme kolmkdla
priimina on madal (vt. . 2), siis e ja fis-i vahel peab olema Uheksa
stintoonilist komat; selle vahe véib jagada kromaatiliselt kas nénda, et
e-eis = 4 komat ja eis-fis = 5 komat, v&i vastupidi: e-eis = 5 k. ja
eis-fis = 4 k. Viimane (5 k. + 4 k.) on parem. Kuna eis on siin
fis-ile juhttooniks, siis on loomulik, et lldse juhttooni ja selle heli
vahe, kuhu ta pltab, oleks piitagooriline — terav (vt. . 12). Sama on
lugu ka bassi gis-iga. Jargmises taktis on sopranil ja aldil paahelis-
tiku dominant a, mis eriti sopranil véib vaga kergesti liiga madalaks
jaada (vt. I. 8). Kuueteistkimnendas taktis &rgu sopran kartku alti,
pingutagu oma lithikest fis-i, sest muidu d vajub; samuti ei tohi ka
jargmise takti langevas sekventsis vabalt ,liugu lasta”; vastasel
korral véib koor laulu I18pus vélja jduda madalamale kui vaja.

Intonatsiooni peenuste tundmine toob koorijuhi oma G&ilsale
tédle lahemale; koorijuht saab endale teoreetilise aluse, talle selgu-
vad paljud keerukad néhted lihtsate looduseseadustena. Kui ta omab
ka killaldase muusikateoreetilise ettevalmistuse harmoonias, siis on tal
alati kerge orienteeruda igasuguste vigade ja nende pdohjuste kor-
valdamisel. Uhe sonaga: t66 muutub kergemaks ja huvitavamaks,
muusikakunst aga aina voidab.
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V. ORKESTER

Puhkpilliorkestri koosseisust ja koostamisest
Adalbert Virkhaus.

Sageli armastatakse vaita, nagu poleks puhkpillimuusika kallalt
oilis ja kunstiparane, et sellane muusika kuuluvat alamasse liiki, mitte
aga kontsertsaali néudlikule publikule. Kuigi ses vaites véib osalt
tott olla, eriti kui arvestame seda, et painduvama ja drnema keel-
pillirihma puudumist orkestris ei suuda puupillid taiel maaral asendada,
ei saa me siiski tunnustamata jatta ka puhkpillimuusika kullalt suurt
kunstilist vaartust, eriti aga rea puhkpillide vajalikkust sinfoonia-
orkestreis ja mitmesuguseis ansambleis, kuid samuti ka puhtakujulise
puhkpilliorkestri llesandeid igasuguste aktuste, malestuspaevade,
paraadide, jumalateenistuste, pidude jne. puhul.

Puhkpillimuusika on meil kiireid edusamme teinud moéoddunud
sajandi I6pul ja kaesoleva sajandi algul. Eriti on puhkpilliorkestril
killalt suur osatdhtsus olnud maaseltsides ja laulupidudel ning nende
kaudu ka meie uldises kultuurpoliitilises-arengus.

Meil on korduvalt vihjatud tésiasjale, nagu oleks meie puhkpilli-
orkestrite kunstiline tase liiga madal, nagu puuduks sageli vdimed
ja isegi tahe edasiarenemiseks, nagu ei leiduks meil killaldaselt asja-
tundlikke muusikajuhte jne. K&ik sellased vaited voivad ju tott sisal-
dada, kuid ainult osaliselt. Nagu igal alal, nii véib ka siin téhele panna
ajutisi tdusu- ja mdonaaegasid. Suureulatuslikud poliitilised siindmu-
sed — maailmasoda, iseseisvuse saavutamine jne. — pole oma mdju
avaldamata jatnud. Uldiselt véib aga puhkpilliorkestrite arengus
siiski teatud tdusu méargata. On kujunemas traditsioonid, areneb oma-
péra jne.

Koige raskemaks klsimuseks on ja jaab arvatavasti ka ligemas
tulevikus orkestrijuhi kisimus. Ei ole kerge leida isikut, kellel olek-
sid muusikas nii mitmekulgsed, vdiks éelda isegi universaalsed tead-
mused, nagu seda nduab puhkpilliorkestri juhi t66. Tiseda teoreeti-
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kuna, kellele igasuguse viisi asjatundlik ja ofstarbekohane harmoni-
seerimine ning orkestreerimine vahimatki raskust ei tee, peab orkestri-
juht kéiki orkestris kasutatavaid pille enamvahem péhjalikult tundma,
s. o. peab tuttav olema nende omapéraga, voimetega ning mangu-
tehnikaga, et tarbe korral méngijale asjalikke ning ofstarbekohaseid
napunaditeid anda. Juht peab oskama stiveneda individuaalselt igasse
maéngijasse, et igalihega vastavalt kaituda; peab omama kiire organi-
seerimis- ja orienteerumisvdéime igasuguses olukorras, kuid kdige-
paalt — kannatust. On selge, et kdiki loetletud véimeid ja omadusi
Uhes ning samas isikus kohata on aarmiselt raske, kuigi tdhtsamal maa-
ral just sellest olenebki orkestri kunstiline edu.

Puhkpilliorkestrid linnades ja teistes suuremates keskustes on juha-
taja valiku suhtes marksa paremas olukorras kui maai, kus tasuvoima-
luste puudumisel tuleb leppida juhiga, kelle muusikaline ettevalmis-
tus piirdub vaid s6javae-orkestris omandatud praktiliste oskustega voi
kullaltki puudulikkude teadmustega, mis kaasa toodud seminaridest
ja pedagoogiumidest. Kuid ka puudulikud ja linkelised teadmused
ei tarvitse energilisele orkestrijuhile igal juhul Glesaamatuks takistu-
seks olla. Praktiline tegevus ja visa edasiplitidmine aitab ule nii
monestki raskusest.

Uue orkestrijuhi esimeseks Ulesandeks ametisse asumise jarele
on olemasoleva koori labikatsumine ja tarbe korral ka Umberorgani-
seerimine. Asjatundlikul imberkorraldusel véib orkestrijuht teinekord
nii monegi ,uinuva jou'’ avastada ja otstarbekalt t6ole rakendada.

Raskemaks kui olemasoleva orkestri imberorganiseerimine osu-
tub uue orkestri asutamine. Esimese raskusena kerkib siin paevakor-
rale pillide ostmiseks summade hankimine. Kuid kui on haad taht-
mist ja huvi asja vastu, siis on see kusimus Uhel voi teisel teel siiski
lahendatav. Pillide hankimise kiisimus on enamasti ikka lahendust
leidnud, kill on aga palju suuremaid raskusi tekitanud orkestri moo-
dustamisel sobiva isikliku koosseisu leidmine.

Pole sugugi tarvilik, et lhe hoobiga moodustataks suur mitme-
kiimnemeheline puhkpilliorkester. Nii ménigi pasunakoor, kes suure
kara saatel tellis valismaalt paar tosinat laikivaid pille, on lthikese aja
jooksul kas pariselt hingusele lainud v&i hingitseb vaid vaevu, kuna
pooled pillid roostetavad kapipaalsetel ja pééningutel. Palju ofs-
tarbekam on algust teha vaikese hastitasakaalustatud vaskpillide riih-
maga ja seda siis jarkjargult suurendada. Sellane rihm — nait. kor-
net, alt, tenor ja bass — voiks vajaliste kokkuharjutuste jarele monel
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juhul ka juba esineda, méangides naiteks kirikus koraale iihes oreliga
jne. See arataks tahelepanu ja téstaks margatavalt asjaosaliste huvi.

Mainitud rithm oleks aluseks, moodustaks p&hiriihma, miile tmber
ajajooksul koguneks teisi mangijaid — sekundeerivad ja taiendavad
pillid. Ka oleks pillide jarkjarguline hankimine pikema aja kestes
maérksa kergem ja jdukohasem.

Pillide ostmisel tuleb silmas pidada, et nad k&ik oleksid vGima-
likult Ghest ja samast vabrikust; sest sellega sailitame kolavérvi Ght-
luse ja tasakaalu, mis teatavasti suurel maaral oleneb pilli konstruktsi-
oonist. Ka kvaliteedilt peaksid pillid enam-vahem Uhtlased olema.

Omaette kiisimuseks on ka see, kas muretseda ventiil- v6i pump-
pillid. Vaidetakse, et pumppillid olevat pehmema tooniga. Ventiil-
pillid aga on sobivamad meie kliimaoludele (vélismangud talvel) ja
néevad kenamad valja.

Kui vaskpillide pdhirihm — kornet, alt, tenor, bass — juba oma
teguvéimet on naidanud, siis hakkame teda taiendama teiste pillide
juurdelisamisega, kusjuures arvesse vaiks tulla Il kornet, Il alt, Il tenor,
bariton jne. Sellejuures peab muidugi silmas pidama, et haalte
tasakaal ei kannataks. Jarkjargult tuleb moelda ka puupillidele, sest
need moodustavad puhkpilliorkestri painduvama osa ning véimalda-
vad méngukavva vétta juba keerulisemaidki palasid. Et aga puu-
pillide kattedpetamine pikemat aega nduab, siis on soovitav véima-
luse korral juba pohirihma loomise jarele ka puupillide kattedpeta-
misega algust teha.

Puupillidest tuleb esimese ja tdhtsamana arvesse b-klarnet. Selle
jarele floot ja es-klarnet. Koigi teiste puu- ja vaskpillide juurdelisa-
misel orkestrikoosseisu tuleb muidugi arvestada ka isikliku koossei-
suga, pillide hankimise véimalusega jne.

Kisimuse taielikumaks selgitamiseks toome allpool orkestri pohi-
rithma tdiendamise jarjekorra kuni keskmise suurusega orkestri
koosseisuni.

Orkestri pShirihm:
kornet, alt, tenor ja bass.

Seda pohirithma tuleks tdiendada jargmiselt:

1. jérjekorras — Il kornet ja Il alt

2 e — |l tenor ja | klarnet

34 i — bariton, Il klarnet ja trummid

4 = — fléot, trompet, 1l bass, kornet vai |l trompet jne.
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Olgu veel téhendatud, et orkestri moodustamisel ja tdiendamisel
tuleks arvestada iga bassi kohta kaks sekundeerivat pilli.

Orkestri isikliku koosseisu tdiendamisel ja algajate mangijate
labikatsumisel tuleb selgitada, et heli puhkpillil ei teki toore ja ohjel-
damatu jouga, vaid distsiplineeritud 166 ja oskuse tulemusena: vas-
tava pingega vénkuma pandud puhuja huuled annavad vonked sisse-
puhutava 6hu kaudu edasi pillile, mis véimeline on reageerima huulte
pinge véhimalegi muutusele. Selleparast tuleb juba dpingute algul
pustitada p&himdte, mis on maksev niihasti enamiku muusikariistade
kui ka laulu juures: minimaalse jdukulutusega saavutada maksimaal-
seid tulemusi.

Uldiselt valitseb arvamus, et dhukesed ja peened huuled on sobi-
vad vaikestel vaskpillidel mangimiseks, kuna tisedad huuled ennus-
tavat haad bassiméngijat. Igakord ei tarvitse see siiski nii olla, kuigi
puhuja huuled loomulikult peaksid vastama pilli huuliku suurusele.
Téhtsaim on ikka huulte tundlikkus ja arenemisvéime. Vaskpuhkpilli
mangu Opetades ja Sppides tuleks erilist rohku panna keeleldogile,
et saavutada ilusat ja tapset tooni algust.

Tapse helikorguse saavutamisel mangib otsustavat osa mangija
kérv. Kui méngija kuulmine helikdrguse suhtes pole kdllalt tundlik
ja peen, siis voivad hoolsa t66 ja harjutuse tulemused ikkagi mitte-
rahuldavateks osutuda. Isegi igakordsed piinlikud pillide haalesta-
mised enne harjutusi aitavad siin vahe. Pillide helikdrgus on enam-
vahem stabiilne ning Umbritseva dhu omaduste muutumisel kdigil
puhkpillidel thtlaselt muutuv.

Iga orkestriliige peab omama muusikalist kunstimeelt. Hda muu-
sikaline malu, peen ritmitunne, reageerimine dinaamilistele valjen-
dustele jne. on loomulikuks aluseks kunstimeele edasisele arenemi-
sele. Praegusel raadioajajargul on muusikalise maitse ja kunstimeele
arendamine suurel maaral véimalik isegi piiratud maaoludes.

Orkestrijuhi tahtsamaks Ulesandeks jaab otstarbekohane palade
valik ja nende kattedpetamine. Kui koraalide mangimine, millega
t66d alatud, enam raskusi ei stinnita, siis tuleb méelda ka raskematele
Ulesannetele. Koigepaalt voiks katsetada méne tantsupalaga, mis
viisilt kerge ning voolav ja ritmilt lihtne ning Uhetaoline. Selleks on
lihtne valss kdige otstarbekohasem. Kui kaeparast pole vastavat pala,
siis peab orkestrijuht ise mone lihtsa valsi klaverinoodi jargi kergelt
orkestreerima, et ei tekiks raskusi Sppimisel ja et dppimise tulemused
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oleksid n. . kdega katsutavad. See téstab maéngijate tuju ja t66indu
ning sunnib hetkeks unustama, et ees on kaia veel pikk ja raske tee,
enne kui joutakse paladeni, mis vaartuselt ja raskuselt kiilinivad kesk-
misteni. Edasi voiks harjutamisele tulla méni lihtne tantsupala kahe-
osalises taktimdddus, nait. polka, mis vdiks samuti olla orkestrijuhi
enese orkestreeritud, et véltida véimalikke lihtsamateski palades lei-
duvaid raskusi.

Tutvudes sekundeerimistehnikaga paaristaktiméddus tarkab noor-
tes mangijates peagi tahe méne marsi kallale asuda: see on ju teata-
vasti puhkpilliorkestri téhtsamaid tlesandeid.!) Ka siin oleks esialgu
soovitav, et orkestrijuht Sppimisele tuleva marsi ise orkestreeriks,
pidades seejuures silmas Uksikute mangijate vGimeid.

Hoolitsetagu selle eest, et orkester mangiks palu vastavalt iseloo-
mule ja ei kasutaks k&ikjal enam-véhem thesugust mangustiili. Voo-
lavat ja laulvat mangu antagu saal, kus see sobib teose iseloomule,
kuna ritmiteravust (noote lihidalt, jarsult ja stakaatos méngides) esita-
tagu palades, kus see ndutav — nait. marssides ja enamikus tantsudes.

Sedasi jarkjargult raskemaid ilesandeid saades seisab orkester
viimaks avaméangude, fantaasiate ja muude kontsertpalade Sppimise
ees. 2) Nende ndudlikumate paladega on orkester juba véimeline ava-
likkuse ees esinema iseseisva kontsertosaga.

Vastava pala kattedpetamine orkestrile peab toimuma alguses
paaviisi mangijatele — klarnetile, kornetile, tenorile, baritonile —
tksikult, siis aga koos kogu orkestrile. Sellane &ppimisviis ei tohiks
raskusi siinnitada, kui Sppimisele asumise eel on kainud uue pala
iseloomu ja meloodiliste, riitmiliste ning harmooniliste isearalduste
selgitamine Uhes paamotiivide korduva ettelaulmise v6i méangimisega.

Rohkem raskusi voib tekkida esiotsa osade kattedpetamisel sekun-
deerivatele pillidele. Sest algajal mangijal pole kerge tabada oma
osa bassilookide vahel, eriti siis, kui pala tempo on kiire. Et oman-
dada vajalisi oskusi, tuleb koosharjutuste kérval teha korduvalt ka
Uksikharjutusi.

1) Marsimangu lahtil6émine kaigul peab siindima vasakul jalal.

2) Repertuuari valismailt muretsedes oldagu ettevaatlik fellimistega saalt
(eriti Idunamailt, nait. Prantsusmaalt ja lfaaliast), kus on tarvitusel meie omadega
vorreldes erinevad koosseisud. Ses mottes tuleks eelistada pdhjamaid. Kodumaa
tdhtsamate véljaannete hulka kuuluvad Eesti Lauljate Liidu kirjastusel ilmunud
orkestritédd.
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Kui basside ja sekundeerivate pillide koosméang juba teatud tule-
musi annab, siis on tarvis ka viisiméngijad pillid hulka tdmmata — esiti
ukshaaval, péarast aga Uheskoos, et Spitavast osast Gldpilti saada.

Koosharjutustel on tahtis, et méngijad vastastikku Uksteist kuu-
leksid: see on orienteerumise ja mangu tasakaalustamise mottes tin-
gimata tarvilik. Suured ja sageli liiga rikkaliku akustikaga ruumid on
enamasti harjutusteks ebasobivad, sest liigne kélarikkus segab liksi-
kute pillide méngu jalgimist ja jatab mangija pérast suures ruumis toi-
munud harjutusi kdlavaeses Umbruses abitusse. Teiseltpoolt pole ka
liiga vaike ning kitsas ruum harjutusteks sobiv.

Moodustades poolringi juhataja imber voiks orkester olla lles
seatud jargmiselt: esimeses reas esimesed haaled — puupillid, teno-
rid, baritonid ning kornetid, teises reas sekundeerivad pillid, kolman-
das bassid, frummid jne.

Sellane paigutamine osutub koosméngu stabiilsuse mottes eriti
soodsaks ning oftstarbekohaseks, kuna koéik kandvamad haaled on
koondatud siin juhataja ligemasse imbrusse, asudes n. 6. tema ofseses
mojupiirkonnas. Ometi ilmnevad ka selle illesseade juures méningad
puudused. Kui puupillide rithm on vaikesearvuline ja nark, siis osutub
raskeks haélte tasakaalustamine pianos, kuna tenorid ja baritonid kipu-
vad domineerima; fortes aga puupillid, metsasarved ja teised drne-
mad pillid mattuvad ning méng jaab ,,plekiseks".

Ideaalseimaks voiks pidada sellast orkestri GUlesseadmist, kus n. n.
nsinfooniline rihm" (puupillid, metsasarved, kornetid) asuks juhataja
ligemas Umbruses, ,suur plekk" (tenorid, baritonid, bassid) juhatajast
vasakul, pilliparad tahapoole, ning ,sinfooniline plekk"” (trompetid,
tromboonid) paremal tiival, pillipdradega vasakule. Sellane iilessead-
mise viis on véimalik paamiselt suurema koosseisu juures, kus kdik
pillirihmad on Uhtlaselt arenenud ning stabiilsed. Igal juhul katsutagu
kinni pidada sellest, et ikski vaskpill ei oleks suunatud péraga kuula-
jate poole, vaid kiiljele (sinfooniline riihm) vai tahapoole (suured pil-
lid). Ainult sellasel korral vdib Uksikute rihmade tasakaalustamine
taiesti rahuldavaid tulemusi anda.

Orkestri siseelus on véga téhtis osa distsipliinil. Puudumine, hili-
nemine, korratus, lobisemine, suitsetamine, otstarbetu labisegi puhu-
mine pillidel jne. — need on pahed, mis ulimal méaéaral kahjustavad
harjutuste edukust ja orkestri tldist arengut. Esijoones olgu muidugi
orkestrijuht ise tdpne ja noudku siis tapsust ning korralikkust kdigilt
méngijailt. Harjutused alaku tapselt, t66d katkestatagu vaid vahe-
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ajaks uldiseks puhkuseks véi labiraakimiseks. Kui valitseb harjutusel
korralagedus, siis pole palju paremat loota ka ettekannetel.

Enne kui pala orkestrile 6petama hakata, peab juhataja sellega
kdigepaalt ise pdhjalikult tutvuma, lébi katsudes teose iseloomu,
tempod, téusud jne. Sest iga orkestrijuhi komistus voi ka kdhklemine
voib orkestriliigete silmis kahjuks tulla juhi autoriteedile. Pd&hjalik
pala ettevalmistus tagab aga kahtlemata harjutuse edukuse.

Ei ole kerge ei orkestrilikme ega juhataja t66. Kuid kus ei
puudu huvi ning armastus asja vastu, saal saadakse tle kdigist raskus-
test. Mida intensiivsem ja edukam teotsemine, seda suurem rahuldus-
tunne ja t66r66m. — Ainult kavakindlat t66d ning ptsivust!

Puhkpilliorkestri pillidest ja orkestreerimisest

Jiri Kuru.

Pillidest

Meil esineb n. 6. sega-puhkpilliorkester, mis koosneb puu-,
vask- ja lookpillide rihmadest.

Puupillidest on levinud paamiselt floot ja klarnet, kuna
oboed, fagotti ja saksofoni leidub harva. Fl66t, oboe ja fagott on
n. n. c-pillid, s. t. kdlavad nii, nagu kirjutatakse; llejaanud on trans-
poneeritavad pillid.

Puupillide ulatus, noodistamisviis ja tegelik kdla on jargmine.

Kirjutatakse: Kolab:

nagu kirjutatakse

1P

0
Floot %
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=
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nie =

Pikolo

0
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0
&
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Kirjutatakse: Kélab:

[11p
1116

A halvad
B-klarnet be
D) — i -
f — =
Es-klarnet
V= =
- p. k3
A — | nagu kirjutatakse
Oboe @j
J o
2| nagu kirjutatakse
Fagott - Ig_,
p= 5
: [} == bo
Es-saksofon
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=l S
e [ T
0 ()
B-saksofon J: % ST
¥ o

Vaskpillide voidukéik algas ventiilide ja pumpade leiu-
tamisega nendele pillidele. Seni aga piirdus vaskpillii mangimine
ainult naturaal-, s. o. lahtistel toonidel, kuna meloodiline kilg oli
puupillide esitada.

Naturaalheliredel:
Q: ; ) ﬁAT s P— ) L
- o - a3

Ventiilide ja pumpade pdhiméte on lihtne: esimese ventiili v&i
pumbaga madaldatakse pilli heli ihe tooni, teisega poole ja kolman-
daga poolteise tooni vorra. Ventiilide vdi pumpade iiheaegse tarvi-
tamise korral madalduvad helid jargmiselt: 1. ja 2. — 114 tooni; 2. ja 3.
—2t;1.ja3 —2% t;1.ja2.ja3. —3t

e b= Yo = ine.
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Neljanda, kvartventiili abil madaldatakse baritoni ja bassi alu-
mises registris kvardi vorra; 2. ja 4.— 3 tooni; 1. ja 4. — 31/, t.; 3.ja4.
—4t;2 a3 jad —4alst;1.ja3 —4t

Vaskpillidest on levinud meil kornet, trompet, alt, metsasarv,
tenor, bariton, tromboon ja bassid; neist metsasarv ja tromboon
harvem.

Suurema osa viiulivétmes méangitavate vaskpillide ulatus ja appli-
katuur on jargmine: ;
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Metsasarve ulatus ja applikatuur:
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B- (Il) bassil:

madal register | 1 keskmine register I

| iilemine register l
P et oy
e Tar o i S i e e e Ve B
% 352

Kaik bassivotmes mangitavad vaskpillid loetakse c-pillideks, s. t.
mittetransponeeritavateks.

Kui vaadelda pillide helikdrguse suhet, siis naeme, et pikolo
kélab oktaav kérgemalt kui fl66t, es-klarnet kvart kérgemalt b-klar-
netist, b-klarnet, kornet ja trompet oktaav kdrgemalt tenorist ja bari-
tonist, alt ja metsasarv kvart kérgemalt tenorist ja baritonist ning kvint
madalamalt kornetist ja trompetist.

Kui mangida alljargnevatel pillidel noodis margitud do?, siis
kuuleme, et see kdlab teatud pillidel isekorguses.

Kirjutatud: Kolab:
[4)
Klaver voi fléot S e
(mittetranspon.)
O |
Es-klarnet = oo s
B-klarnet, kornet ja trompet S bo
D
Es-alt ja metsasarv (F-metsasarv 7 =
kdlab toon kérg.) d bo
0
B-tenor ja bariton @ S
e bv
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Jarelikult tuleb orkestreerimisel noodid transponeerida es-klar-
netile véike terts madalamale; kuid b-klarnetile, kornetile ja trompe-
tile sekundi vérra, es-aldile ja metsasarvele suure seksti ning tenorile
ja baritonile nooni vérra kérgemale.

Néide transponeerimisest.
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Et saavutada orkestreerimisel haid tulemusi, peab tundma pillide
ulatust, iseloomu ja iga tksiku pilli osa orkestris. Fl66t ja es-klarnet
paasevad mojule ja esitavad partiisid paamiselt orkestri UGlemises
registris. Kus aga on ndutav eriline sara, nagu marssides ja tantsu-
des, saal asendab fl6éti pikolo. Floddile kirjutatakse harilikult kuni
la%, ainult fortes kérgemalt; es-klarnetile kuni mi3.

Erilise koha omab téhtsuselt b-klarnet, mis mangib puhkpilli-
orkestris n. 6. esimest viiulit. Nii floodil kui ka klarnetil on kergelt
mangitavad igasugused heliredelid, arpeggiod, trillerid ja treemolo.
Ka omab klarnet laulva tooni, mida véib kergesti piaanost forteni
paisutada. Harilikult kirjutatakse b-klarnetile vahemalt kahes haales,
esimesele fas-ni ja teisele do®-ni.
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Uldiselt voib Utelda, et puupillid on suurema tehnika pillid ja
esinevad paamiselt orkestri Ulemises registris. Mida rohkem neid
orkestris leidub, seda mitmekesisem ja pehmem on mang. Kéik
raskemad kohad, mis tehniliselt ei ole vaskpillidel labiviidavad,
antakse puupillidele.

Vaskpillidest on tahtsamad | kornet ja | tenor. Mélemad on
meloodia-pillid ja omavad kerge tehnilise lilkkuvuse ning laulva tooni.
Esimene vastab sopranile, teine ludrilisele tenorile. I-sele tenorile
antakse paale meloodia veel n. 8. vastasviisilist mangu. Kornetile
kirjutatakse kahes, tenorile kuni kolmes haales; kusjuures I-sele korne-
tile ja I-sele tenorile kirjutatakse do®-ni, ll-sele kornetile, ll-sele ja
lil-le tenorile fa2-ni.

Trompetid ja bariton kuuluvad vahepaalsete, s. t. osalt meloo-
dia-, osalt saatepillide liiki. Trompetile sobivad rohkem signaalitao-
lised osad, baritonile harmooniline ja vastasviisiline méng. | trompet
kirjutatakse laZ-ni, Il trompet mi2-ni; baritonile kirjutatakse suure
oktaavi mi-st kuni esimese oktaavi si-bemollini (bassivotmes).

Il ja lll tenor, aldid, metsasarved, tfromboonid ja bassid esinevad
paamiselt saatepillidena.

Orkestris tarvitatav altide ulatus on jargmine:

I alf@n aliﬁm a,,%jﬂ,v a"%___ﬁ_

Y

Orkestris tarvitatav basside ulatus on jargmine:

( )

Es- (1) bass ,/: {] B-(Il) bass Eﬂ

(shwhw)= (%)b;

Jargneval lehekiljel toodud tabel naitab kujukalt, missuguses
oktaavis mingi pill orkestri koosmangus esineb.

Orkestreerimisest

Orkestreerimine toimub kas otseselt komponeerimisel v&i nait.
mingi klaveripala v&i koorilaulu seadmisel orkestrile. Peatume paami-
selt viimase mooduse juures.
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Vétame néditena koraalistiilis kirjutatud katkendi.
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Selle neljahaalse seade osad vastaksid orkestris kornetile, aldile,
tenorile ja bassile. Nagu eespool tahendatud, tuleb kornetile sekundi,

aldile seksti, ja tenorile nooni vérra kdrgemale transponeerida. Bass
kui mittetransponeeritav jaab paigale.
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Kuna orkester on paljuhaalne instrument, siis tuleb orkestreeri-
tav muusikapala (nait. klaveripala) vastavalt orkestri néuetele ja koos-
seisule imber seada. Pillidele vastavalt voime tilaltoodud neljahaalse
katkendi imber seada ja taiendada jargmiselt:
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Harmooniat tdiendatakse naturaaltoonide pohimattel: Ulemised
kitsas, alumised laias ulatuses. Et bass ei satuks keskmiste haalte
vahele, siis kahendatakse (kédvendatakse) teda oktaav alla.

Vétame sama katkendi teises seades.

Mﬁ_! 3%7%—2_
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See seade aga ei sobi orkestrile jargmistel péhjustel: 1. tilemiste
(viiulivétmes) ja alumiste (bassivétmes) haalte vahe on liiga suur,
ulatudes isegi tle oktaavi, 2. alumistes haaltes esinevad hiipped (kvar-
dihtipped), mis takistavad haalte voolavust ja 3. alumistes haaltes ei
ole kinni peetud: naturaaltoonide p&himétteist (s. t. alumised haaled
ei ole kirjutatud laias ulatuses). Selleparast tuleb llaltoodud naide
viia neljahaalsesse algkujju ja siis alles vastavalt koosseisule taiendada.

Tavalisemas koosseisus, kus puupillidest on olemas fl66t, es-
klarnet ja paar b-klarnetit, antakse tlemine haal (vt. viimane naide lk.
152) floddile ja es-klarnetile, keskmine I-sele klarnetile ja alumine
Il-sele klarnetile. Juhul, kui es-klarnet puudub, antakse tlemine ha&al
floddile ja I-sele klarnetile, keskmine Il-sele klarnetile ja alumine
Iti-ndale klarnetile. Kui kogu puupillide pere koosneb ainult paarist
b-klarnetist, siis tuleb eelistada terts- voi sekst-mangu, et saavutada
tervikulisemat harmooniat.

Nagu eelpool tdhendatud kuulub kornet meloodiapillide hulka,
seeparast tuleb vaskpillide rihmas (vt. viimane naide lk. 152) esimene
(viisi-) haal anda I-sele kornetile, mida v&ib tuttis (kdigi pillide mangi-
des) dubleerida I-se frompetiga, kui viimasel ei ole signaal-fanfaarilist
méngu. |l kornet véiks méngida lli-nda klarnetiga ning Il trompet
ll-se klarnetiga oktaavis sel kaalutlusel, et lll-nda klarneti ja
lI-se trompeti puudumisel kooskdla ei kannataks.

Sobiva vastasmangu puudumisel kaldub | tenor meloodiapillide,
bariton saatepillide liiki. Aldid, 1l ja lll tenor ning bassid tulevad
eranditult arvesse vaid saatepillidena. | ja Il alt ning Il tenor peaksid
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moodustama keskmises regioonis kolmkala, et lll-nda ja IV-nda aldi
ning lll-nda tenori puudumisel ei kannataks harmoonia. Kolmkdla ja
tema Umberpoodrdeid tuleb kasutada vastavalt sellele, missugune sei-
sund enam sobib eelnimetatud pillide orkestris tarvitatavale ulatusele.

Kolmkaola Sekstakord Kvart-sekstakord
Gk TR g Y

I—II alt (es) ' o
2 Lo ~ 8

5 I [
|

>
e — - m———
>

Il tenor (b) l@p"%

Il ja IV alt ning Ill tenor ainult kdvendavad eelmisi haali, tehes
seda jargmiselt:
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Bassid mangivad paamiselt oktaavis, kuid kus see lébiviidav ei
ole, saal unissonis. ;

Enne orkestreerimist tuleb kaaluda, missuguses helistikus on pala
kergemalt méngitav ja meloodia paremini labiviidav. Sobivuse ja
kerguse mottes on soovitav tarvitada helistikke kuni kolme, nelja
margini, eelistades beesid. Kuna orkestris arvuliselt domineerivad
b-pillid, siis on sageli praktilisem nad transponeerimata jatta, es-pil-
lid aga seksti asemel kvint Ules viia ja c-pillid toon alla transponeerida.

Et saada Ulevaadet partituurist keskmise orkestrikoosseisu jaoks,
toome jargneval lehekiiljel eespoolkasitletud katkendi orkestreeritult.

Esitatavas naites voib Il ja Ill tenor asendada I-se ja ll-se trom-
booniga ning | bass lll-nda trombooniga.
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Muusika Giheks tahtsamaks elemendiks on meloodia.

Selle esile-

foomiseks tarvitatakse mitmesuguseid votteid: diinaamilisi varjundeid
(nait. meloodia mf, saade p), harmoonia sérendust vai labipaistvust

ja soolo dubleerimist unissonis ja oktaavis.

Uhtlasi on ka véga olulise

téhtsusega see, missugusele pillile voi pillirihmale meloodia anda.
- Toome néite diinaamiliste varjundite kasutamisest.

Tule koju. J. Kuru.
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Et saada kujukat pilti orkestreerimisest, esitame eeltoodud klaveri-
seades kirjutatud naite allpool orkestreeritult, mis selgitab meloodia
labiviimise, harmoonilise lilesehituse, ritmi mitmekesistamise, tambri-
lise liigituse ja pillirthmade tasakaalustamise v&imalusi.
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Trum m e farvitatakse suuremal maaral marssides ja tantsudes;
muudes puhkpilliorkestri-palades aga ainult harvemates ja joulise-
mates kohtades. Trummimuusika noodistamise lihtsustamiseks kasu-
tatakse sageli vaid (htainust joont. _

Orkestreerimine eeldab muusikalisi vdimeid, muusikateooria
tundmist ja fantaasiat. Neil eeldustel suudetakse paile lihtsa orkest-
reerimisviisi kasutada ka komplitseeritumaid vdtteid (figuratsioon,
kontrapunkt jne.). Sageli isegi suured meistrid orkestreerivad mond
pala mitu korda Gimber, enne kui jéuavad rahuldavale tulemusele.
Sellepérast ei maksa heituda, kui esimesed katsed &parduvad. Alata
tuleks muidugi lihtsamate palade orkestreerimisega, kus nduded on
viiksemad. Teadmusi ja napunaiteid vahendudlikuma orkestreeri-
misoskuse omandamiseks tahab ké&esolev artikkel andagi.

Kooliorkester
August Kiiss.

Laul ja pilliméng on oma arenemisteel Ulksteisega voistelnud,
iksteist korvale torjunud, kuid Uksteist ka toetanud ja taiendanud,
et thisel joul elustada ja edustada muusikakultuuri.

Laul on muusikaharu, mida harrastame meile kéigile looduse
poolt kaasaantud instrumendi abil. See muusika on meile siidame-
lahedane. Kuid nende vdéimaluste korval, mida pakub tanapéeva
pillimuusika ritmi, diinaamika, harmoonia, témbri ja vormide alal,
tundub laulumuusika piiratumana.

Tahtes anda oma noorsoole muusikalist kasvatust ja piirdudes
sellejuures ainult lauluga véi ainult pillimdnguga, toimime uhekiilg-
selt ja liiga kitsastes raamides. Rahva muusikakultuurilise arenemise
huvides on vajaline leida véimalusi aluste rajamiseks, millel vaiks
edasi areneda Uksteise kérval niihasti laul kui ka pillimuusika.

Kahjuks meie alg- ja keskkoolide ametlikkudes &ppekavades
on ette ndhtud vaid laulutunnid. Olukord on kujunenud pillimuu-
sika ignoreerimiseks seeparast, et pillimuusika arendamine on kal-
lim ning rohkem t66d ja aega ndudev kui lauluépetamine. On piir-
dutud vaid selle muusikaharuga, mille arendamine on odavam ja
kergem.
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Pillimuusika tahtsust tunnustades on koolide ulalpidajad siin ja
saal siiski voimaldanud ka kooliorkestrite ellukutsumist. See on toi-
munud péaamiselt neis koolides, kus leidub vanemaealisi poeglapsi
— nagu poeglaste glimnaasiumides, dpetajate seminarides jne., kus
opilased on fuusiliselt juba niivord arenenud, et suudavad kasitada
koiki harilikke taiskasvanuile maaratud pille.

Algkoolid, tutarlaste glimnaasiumid jne., kus Spilased on fiu-
siliselt nérgemad, jaid selles asjas passiivseteks. Ometi on viimasel ajal
hoogu vétnud orkestrite asutamine ka neis koolides, eriti just
algkoolides. Takistustest ja raskustest on puitud ile saada laste-
kohaste pillide ja palade kasutamisega. Esimesed katsed on
annud Uldiselt rédmustavaid tulemusi. Huvi pillimuusika vastu
on laste seas suur. Kooliorkestrist on vaga huvitatud ka lastevane-
mad. Seeparast voib arvata, et varem vGi hiljem nii ménigi laulu-
opetaja seisab kooliorkestri asutamise vajaduse ees.

Uus asi tostab lles rea kisimusi. Nii ka kooliorkestri asuta-
mine ja arendamine.

Missugused pillid on kohased laste kasvueale, jule, tervisele?

Missugused pillid on hinnalt kattesaadavad?

Kuipalju aega ja opetaja juhatust noéuab pilli Sppimine, et
jouda koosmangimise véimaluseni?

Missugused on pilli voimed ja vastupidavus?

Kas pill sobib kodusméangimiseks vaid koolieas vo&i ka
parast seda?

Missugused pillid tuleb muretseda kooli kulul?

Missugused palad on orkestrile jdukohased?

Kust votta vajalised noodid?

Kust vdtta mangimiseks vajaline aeg, kui see pole ette nahtud
ametlikus tunnikavas?

Kas orkestri arendamiseks tehtav t66 tohib olla Spetajale tasu-

- tav teiste tundidega uhisel alusel?

Saarased kiisimused kerkivad ules igal dpetajal, kes asub kooli-

orkestri asutamisele.

Kahjuks ei saa siin anda mingit koigile sobivat retsepti, sest
téoolud ja véimalused koolides on véga erinevad. See, mis Uhele
haa, voib osutuda teisele kdlbmatuks. Et jduda klsimuste digele
lahendusele lahemale, pliame kéigepaalt tutvuda pillidega, mis
on leidnud kasutamist kooliorkestrites. Uhes sellega laheneb ka
enamik esitatud kusimusi.

11 Koori- ja orkestrijuhi kisir. 161



PILLID JA NENDE KASUTAMINE

Orkestrites kasutatavad pillid jagunevad kolme liiki: 16 6kpil-
lid, puhkpillid ja keelpillid, mis omakorda vastavalt
valmistusmaterjalile, kasitamisviisile, tambrile, suurusele jne. moodus-
tavad eririhmi ja tuipe.

Lookpillid

Lookpillid kui kdige primitiivsemad sobivad lastele méngmiseks
juba lasteaedades ja algkooli nooremates klassides. Opetaja voib
méngida klaveril mingit pala — ka laulukoor véGib siin tegev olla —

Ksilofon.

ja opilased ilustavad seda muusikat 166kpillidega, milledest suuremat
kasutamist leiavad triangel, trumm, trummitaldrikud,
puutrumm, kuljused, ksiilofon, metallofon, pude-
lid jne.

Sobivateks paladeks osutuvad siin marsid, tantsud - ja seda
laadi laulud.

Léokpillid on hinnalt odavad ja lastele kéttesaadavad, kuid
nad sobivad védhe kodus iksikult méngimiseks. Seepérast on soovi-
tav muretseda nad kooli kulul. Mdnegi neist véivad opilased voi
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Spetaja valmistada ise. Triangli asemel véib kalistada ménd raua-
tikki, puutrummina véib kasutada lauatiikki, pinki v&i tithja kasti,

millele I66me trummikeppidega. Haadlestamatud 166k-
pillid véimaldavad vaid ritmi rohutamist, hadlestatud
I66kpillid (ksilofon, metallofon, pudelid) aga ka viisi
mangimist.

Haalestatud 166kpillide seas vaarib suuremat tahelepanu k s ii | o-

Metallofon.

fon, mille véib valmistada &petaja ise. Ksilofon on tehtud laper-
gustest puupulkadest, mis on asetatud ritta dlekortest keppide
paale. Pulkadest labipistetud noéodrid hoiavad pilli koos. Pulgad
on haalestatud. Mangides luliakse neid sellekohaste 166kpulka-
dega. Ksulofoni pulgad tehakse kovast puust (kasest, saarest, vaht-
rast, Sunapuust). Haalestamisel tuleb heli kdrgenduseks pulga
otsast tikike maha Idigata, heli madalduseks aga pulk keskelt &he-
maks teha, alumise kilje keskele véhe sisse saagida. Ksilofoni pul-
kade arv ja haaleulatus véib olla mitmesugune. 5—38-helilise ksii-
lofoniga saab juba méndagi lugu kaasa luta. Kaheoktaaviline kro-
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maatiliselt haalestatud ksilofon rahuldab kooliorkestri ndudeid
juba taielikult.

Vaiksemate ksiilofonide juures vdib pulgad asetada kahte ritta
klaviatuuri p&himattel. Suuremate, 36-pulgaliste soolo-ksiilofonide
juures asetatakse pulgad nelja ritta, kusjuures kahe keskmise rea
pulgad annavad diatoonilise mazoorheliredeli — harilikult sol-ma-
joor, aarmised read aga kromaatilised vahehelid ja on osalt ka
keskmistes ridades antud helide kordamiseks 1).

Metallofon on ksiilofoni sarnane, kuid puupulkade asemel on
terasplaadid.

Pudeleid hailestatakse neile vett sisse valades. Haalestatud
pudelid tulevad korkida ja asetada mangimiseks lauale v&i ripu-
tada selleks valmistatud varna. Liitakse puupulgaga.

Kuna |66kpillide mangimine on lihtne ja kerge, siis leidub opi-
laste seas manguhimulisi ja vaimelisi alati rohkel arvul. Lookpillid
arendavad lastes riitmitunnet ja fantaasiat ning aitavad rohkesti kaasa
noodipetuse esimestel sammudel. Haalestatud l66kpillid — ksii-
lofon, metallofon — on sobivaiks vahendeiks heliredeli astmete
tundmadppimisel. Siin algab kérva ja silma muusikaline koost6o
opitud laulude mangimisega, saatmisega ja ilustamisega, mis pakub
lastele palju huvi ja vdimalusi muusikalise meele arendamiseks.

Puhkpillid

Puhkpillid, mis leiavad kasutamist taiskasvanute orkestrites, ei
sobi lastele. Floodid, klarnetid ja pasunad on noorematele opilas-
tele liiga suured kéattevdtmiseks ja liiga rasked puhumiseks. Laste
jaoks on konstrueeritud mitmesuguseid erinevaid puhkpille ja
koostatud neist pillikoore.

Niisugustest pillidest on kdige rohkem tuntud vist kill suuhar-
m o o nik a, mis on saadaval nii manguasjade- kui ka muusikariistade-
kauplustes. Suuharmoonikal on rida tuuleauke ja iga augu taga kaks
harmoonika lestkeelt, millest ks annab heli pillile sisse puhudes,
teine aga ohku valja imedes. Pill on harilikult haalestatud nii, et
puhudes kélavad mingi mazoorhelistiku toonikakolmkola
helid, imedes aga sama helistiku dominantnoonakordi helid.

1) Selliseid ksiilofone vdib saada hinnaga kr. 16 ja kallimalt.

164



Véike kimneauguline suuharmoonika, mis on ha&élestatud do-
mazooris (in C), kélab jargmiselt:

8 8
I'Q' “—C‘F—E?—F—F‘n—‘“'_—frt“:f —H
B

Tuuleaugud: 123 45678910 12345678910

Puhudes Imedes

Tuult véib anda korraga 2 — 3 ké&rvutiasuvale augule ja saada
akordid:

Puhudes Imedes

Suuharmoonikal on véimalus méangida méningaid sobivaid
viise, kuid ainult (hes helistikus ja ainult kahe eelnimetatud akordi
saatel. Et mangida vahelduseks ka teises helistikus, tuleb vétta teine
pill. Suuharmoonika-koor tuleb seeparast koostada mitte lksi kor-
gema ja madalama héaale pillidest, vaid ka pillidest néuetavate
helistikkude jargi (naiteks do-, sol- ja fa-pillidest).

Suuharmoonikad on vérdlemisi odavad '), kerged kasitada, sobi-
vad taskuskandmiseks ja rénnakuile kaasavétmiseks; nad on kohased
lihtsate laulude, marsside ja tantsude mangimiseks. Hadde ja puh-
tasti haalestatud pillidega voib saada meeldivaid tulemusi. Pill
sobib ka kodus Uksikult mangimiseks. Kuid iga tksiku pilli véimed
on liiga piiratud. Kahe akordi kordamine tuitab ndudlikuma man-

1) Hinnad 40 sendist alates.
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gija varsti ja et suuremaid vdimalusi ei ole, siis on sel muusikal
peagi l6pp. Seepérast sobib suuharmoonika rohkem véiksematele
lastele.

Paremini kui suuharmoonikad sobivad kooliorkestritele lestkeel-
tega ja klappidega puhkpillid. Meie kooliorkestrites kasutamist leid-
nud klapp-pillid ehk klapikud koosnevad kardpdhjaga puukasti-
kestest, mille iihes otsas asub puhumiseauk ja kaanes ménguaugud.
Viimaste all kasti sees asuvad lestkeeled, peal aga klapid aukude sul-
gemiseks ja avamiseks (vt. joonis). 1)

Klapikute haal on meeldiva, viiuli ja klarneti vahepaalse tamb-
riga, kindla ning puhta intonatsiooniga ja dinaamiliselt painduv.
Need pillid on kromaatiliselt haalestatud ja voimaldavad meloodia
mangimist igas helistikus. Nad on vastupidavad ja hinnalt kattesaa-
davad. Klapikuid véib saada jargmise haaleulatusega:

1) normaalklapik do®—fa?,
2) fa(f)-klapik fal—sip 2,
3) bassklapik do!—faz.

Iga klapiku haaleulatus on 1!/, oktaavi ja nende pillide kogu
haaleulatus 2!/, oktaavi (do* — fa’).

Saatepill.

Klapikutele kolmehaalseid koorilaule orkestreerides transpo-
neerime fa-klapiku noodid kvindi vérra ja bassi noodid oktaavi
vorra kdrgemale.

1) Kirjeldatud klapikuid valmistab Spetaja H. Meri Parnus, Vdimlemise 6.
Klapiku hind on 8 krooni.
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L. van Beethoveni laulu ,,Vaikne 66" kolmehaalses seades

: S
—

I_.B y

| I |—|‘—a—t jne.

'DJT'*

kirjutame klapikutele jargmiselt:

Theell

Normaal- e : . s
klapik g - v v s ® L e
Faklapik HE—— e
a-Klapi sy s | =
. e == S0
Bassklapik [ 2 a—a qe,f!i ]
assklapi . - . gl ne.
: .)*fI (e 2 f# :
See kdlab:

N _j -

jne.

D, R

Klapikud on koolikooridele sobivad, kuid nende haaleula-
tus — 11/ oktaavi on liiga liihike. Peaks olema vahemalt 2 oktaavi.
Uhtlasi tuleks konstrueerida madalama haalestusega pille.

Klapikutele peaksime eelistama pille, mis on ehitatud samal
pohiméttel, kuid varustatud klappide asemel klaviatuuriga.') Nende
haaleulatus on 2 oktaavi ja klahvid vahe kitsamad kui klaveril voi
harmooniumil.

Olgu veel mainitud, et laulu- ja muusikadpetaja H. Meri on
konstrueerinud ja kooliorkestrites levitanud 5—7-helilisi suuhar-
moonikaid, mis sobivad ménel maaral vaid saatepillidena klapikute
juurde.

Saatepillide haalestus ja kasitamine (H. Mere jargi) on jargmine:

%)

A Bl
| saatepill BP¥F—————"F& i uiafakse| I i =
annab helid w& : J l >
Il saatepill 2 E—I= “Kigi ufatakselﬂ]ﬁ —J—
annab helid @:Jiﬂit#t \ |

1) Niisuguseid pille valmistavad valismaised vabrikud.

2) 1, I, 11l vai taht B noodijoonestiku algul néitab missugusele saatepillile
noodid on maéaratud.
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R .
Il saatepill B¢ || jutatakse e
annab helid %ﬁ# e I —° |

Bass-saatep. % — o = et
annab helid ?1_3'_: kirjutatakse lBe‘é -*

e g Y kirjutatakse = g‘ - f '
annab helid I——‘__‘-_J-_tl ! |B -

Puhutakse saatepillil vastavalt 1., 2. vaéi 3. auku selle jargi, kas
noot asub 1., 2. vdi 3. joonel.

Paale eelkirjeldatud klapikute ja saatepillide kuuluvad suuhar-
moonikate perre ka H. Mere poolt konstrueeritud esipillid, mis
sobivad meloodia maéngimiseks mitmes helistikus. Esipill koosneb

Z
\ A\ ANV Y N\

Esipill.

kahest torukeste reast; igas torukeses on harmooniumikeel. Uhes reas
asuvad pohitoonid, teises kromaatilised vahetoonid (nagu klaviatuu-
ris). Kuna torukesed on Umberasetatavad, siis voib mangitava pala
helistiku kohaselt esiritta asetada si asemele si P v&i fa asemele fa #
jne. See hdlbustab mangimist. Haaleulatus on esipillil do! — fa”.

Okariin on tuntud puhkpill, mis valmistatakse savist, portse-
lanist, kipsist véi tsemendist. Ta on umbes munakujuline, puhumise
torukesega ja 10 sérmeauguga. Haaleulatus on 1!/, oktaavi kre-
maatiliselt. Heliredeli diatooniliste astmete mangimine on lihtne,
kromaatiliste vahetoonide méngimine aga keerukam. Koori koosia-
miseks on saadaval jargmise haaleulatusega pillid:
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1) vaike (pikolo-) okariin

2) normaalokariin

3) fa-okariin

4) do-bass-okariin
5) fa-bass-okariin

6) kontrabass-okariin

Tuntud koraal

seades

do’ — fat (hind kr. 1.—) 1)
do? —fa? (Gt inpd )
fa !l —sip 2 (1 eitinel . 50)
do! — fa?2 ( il Lii3.—=3)
fa — Sll) 1 ( " " 5-_)
do — fa'l ( w w8—)
+Ma kummardan Sind, armuvagi” segakoori
Pl o
| R o~ S

e
) N

(

[~

—

= -

I\ 1\ .

@
g_t#r:

|
B .

tuleb okariinikoorile kirjutada jargmiselt:

o
ethll

1) Nimetatud hinnaga

Viike-okariin (f-g———— o
3 - = = >
sopran) @4 | w =117 T e
A ~
Normaal-ok. T ; :
¥ 16N P WS I, = o | = |
(sopran) e T
Fa-okariin 0 % 03 1 = o ’:
(alf) Gt ewprrfrerp
7 A ~
Do-okariin =+
(tenor) 3 4—e|lce|—e|lc el
Fa-okariin 0 Bo | —|— =
b e T b R o
(bass) S - Tl o S (e =
Do-okariin 0 . "
(kontrabass){@E+——|——|-"— | )
jne.

Kalab 2 oktaavi kor-
gemalt, kui kirj.

Kolab 1 oktaav
kérgemalt, kui kirj.

Kolab kvardi vorra
kérgemalt, kui kirj.

Kélab, nagu kirj.

Kalab kvindi vorra
madalamalt.

Kolab oktaavi vorra
madalamalt.

valmistab neid pille H. Meri Parnus.
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Okariinil on mahe meeldiv tambr. Ta on hinnalt koigile katte-
saadav, kergesti opitav ja sobib lihtsamate laulukeste mangimiseks
koolis ja kodus. Nende omaduste téttu on see pill leidnud teatavat
levikut.

Okariinikoori asutamisel ei tohi aga unustada, et sel pillil on
omadusi, mis tema kasutamise ofstarbekuse teevad véaga kisitavaks.

Okariini haaleulatus — 1!/, oktaavi — ei voimalda koikide lau-
luviiside mangimist.

7 9e

g ////

Okariin.

Bass-pillide sérmeaugud on osalt nii suured, et lapse sormed ei
suuda neid vajaliselt kinni katta.

Oma munasarnase kuju t6ttu libisevad okariinid sageli lastel
kéest, laualt voi pingilt ja purunevad kukkudes liiga kergesti, sest
nende materjal ei ole sellistel juhtudel vastupidav.

Koige halvemaks puuduseks tuleb aga pidada seda, et tuule-
surve vdhemagi suurenemisega tduseb okariini helikérgus tundu-
valt. Antud tooni paisutamine ja kahandamine on seeparast taiesti
véimata, ja puhtasti médngimine — &ige intoneerimine — on lastel
véga raske. See vdib neil dnnestuda Uksikult vdi méne kindlama
pilli — klaveri, harmooniumi, klapiku — saatel mangides, kuid oka-
riinikooris on asi palju halvem. Laps ei saa siin enam otsustada,
kes puhub liiga ndrgasti, kes liiga tugevasti, kas valetab enda pill
vGi naabri oma. Seeparast on puhta kooskdla saavutamine okariini-
kooris &armiselt raske.

Vilespillid, mis on leidnud levikut meie kooliorkestrites
valmistatakse puust ja on kujult koigiletuntud pajupilli sarna-
sed. On saadaval jargmise haaleulatusega vilespille:
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sopran do2—mi* (hind kr. 3.75) 1)

alt fal—Ila3 [ - 8i80)
tenor dol!—mi3 ( »w w12—)
bass fa—Ila?2 ( » o21—)

Vilespillil on Glemisel kiiljel 7 sdrmeauku ja alumisel kiiljel 1.
Suurematel pillidel, nagu aldil, tenoril, bassil on seitsmenda augu
katmiseks klapp. Bass on varustatud kdvera puhumistoruga.

Vilespill on kergesti dpitav; tema haaleulatus on kiillaldaselt suur
-— paar tooni ile kahe oktaavi kromaatiliselt. Intonatsioon on palju
kindlam kui okariinil. Pill on hinnalt kattesaadav, kergesti kaasas
kantav ja vastupidav. Sobib mangimiseks koolis ja kodus.

Vilespilli toon on alumises oktaavis voérdlemisi ndrk, Ulemises
tugevam. Suuremate vilespillide (tenori ja bassi) mangimist rasken-
davad tunduvalt sérmeaukude liiga laiad vahed.

Lastele sobivateks osutuvad seepérast vaiksemad pillid — sop-
ran ja alt.

Vilespillide peres vaarivad veel tahelepanu metallist (plekist)
valmistatud kuue sérmeauguga pillid (vélismaa 166), mille haale-
ulatus on

sopranil do? — mi?
pikolol (vaikesel) fa2 —si b 4,

s. o. paar tooni Ule kahe oktaavi diatooniliselt ihes moningate kro-
maatiliste vahehelidega.?) Need pillid on kindla intonatsiooniga,
kergesti opitavad, kuid piiratud véimetega (kromaatiliselt) ja lahe-
vad kergesti rikki.
Vilespillide noodid kirjutame viiulivétmele, transponeerides aldi
ja bassi (s. o. fa-pillide) noodid kvindi vdrra kdrgemasse helistikku.
Tuntud koraali ,,Tanu olgu Jumalal™

ks

9@ TR O o

ey gl T

]

TTel¢_

P e

e i

YR

1) Vilespille nimetatud hinnaga vaimistab August Kristali muusikariistade-
t0o6stus Tallinnas, Vaike Parnu mnf. 12.
2) Hind umbes 2 krooni.
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véime kirjutada vilespillidele jérgmiselt:

Sopran T-‘_;—f—fﬁf—”f—% Koélab oktaav kérgemalt,
(in C) e e — kui kirjutatud
G | \
Alt —Q%TH = T- F F fh Kolab kvardi vérra
(in F) [P S kdrgemalt, kui kirj.
-
T o # :F s redly
er(ui:r C) %{5 S ke, Lo adiiai ok g A 4 nagu kirjutatud.
o
-~
Bass ‘Qg';—r—r—f-r . P Kélab kvindi vérra
(in F) @ e s madalamalt, kui kirjut.
‘ jne.

Selles seades kolab laul niiid 2 oktaavi vérra kdrgemalt kui
eelpoolantud segakoori-originaalis. Sama laulu v&ime kirjutada
oktaavi voérra madalamale (s. o. segakoori-originaalist oktaavi vérra
kérgemale). Siis mangivad kdik vilespillid oma alumises oktaavis
(alumises registris), mis kélab palju nérgemalt kui llemine register.

oz iotinoiaio i 19

Vilespifl

Jattes korvale taiskasvanuile maaratud ja kodigile tuntud puhk-
pillid (1166, klarnet, pasun), oleme luhidalt tutvunud paremate laste-
pillidega.

Need pillid on lastele kiill jéukohased, kergesti Gpitavad ja
hinnalt odavad (milliste omaduste t6ttu nad on leidnud teatavat levi-
kut - kooliorkestrites), kuid ka&igil neist on suuremaid véi véhemaid
puudusi. Nende pillide lihike haaleulatus, kromaatiliste vahehelide
puudumine, diinaamiline tuimus, ebakindel intonatsioon, nork vastu-
pidavus jne. vdivad tuua pettumusi ja takistada soovitud edu.

Orkester, mis on koostatud ainult lastepérastest puhkpillidest, ei
suuda rahuldada pidevalt ndudlikumaid Spetajaid ja opilasi. Kdll
aga voivad need pillid osutuda mitmevarviliseks vaéartuslikuks osaks
segaorkestris, kus tdhtsaim osa on taita keelpillidel, klaveril ja har-
mooniumil.
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Keelpillid

Keelpillid on hinnalt kattesaadavad, vastupidavad, suure haale-
ulatusega, kromaatilised, véimaliku kindla intonatsiooniga ja lapse
tervisele taiesti kahjutud (ei soodusta infektsiooni ega ulepingutust).
Meie koolides on nad leidnud juba rohket levikut. Kdige rohkem
kasutatakse mandoliine ja viiuleid, véhem aga gitarre ja balalaikasid.

Mandoliinil on 4 paari keeli, mis haalestatakse jargmiselt:

SO

‘a
@ ww

T

Kdik muud helid saame vasaku kae sérmede (1., 2., 3., 4.) abil 1):

01234
'S Uy L g '+ e
D -!=c=.‘- e —
L -
S*" " 0123 4 12 34
01234 1234

Selles on mandoliinil palju Ghist viiuliga.

Mangides toetub pilli kael vasaku kae poidla ja esimese sérme
vahele; pilli kere on serviti siiles. Parem kasivars toetub roobi taga
mandoliini kaanele, nii et kasi véiks randmes vabalt lilkuda. Mando-
liini mangitakse Shukese lipitsaga keeli puudutades. Lipits hoitakse
parema kae poidla ja esimese sérme vahel. Lipitsa kdige sobivam
lilkumise koht asub roobi ja kaaneaugu vahel.

Kétt randmest kiiresti kahelepoole liigutades ja mdlemapoolse
liigutuse juures lipitsa otsaga keeltepaarikut puudutades saame kest-
vaid treemolohelisid.

Kirjutatud: Mangitakse:
Adagio
[4) ; : v s | p——po——
| 4 e et & o

1) Poialt siin ei loeta.
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Lihikesed noodid mangitakse (hekordse témbega Ulle keelte-
paariku.

Kirjutatud: Mangitakse:
Allegro
. s R -2 = O — O —
ey e

Lipitsa tarvitamine ja helitekitamine mandoliinil on lihtne. Lap-
sed omandavad selles vajalise osavuse vaga ruttu.

Ka sdrmede asetamine keeltele ei tekita erilisi raskusi. Helide
leidmist ja puhast mangu soodustavad sdrmlaua plgalad. Ase-
tades sormeotsa keelele otse ptligala keskkohta, saame heli, mis
hédde keeltega ja puhtasti haalestatud mandoliinil on ikka kdlav ja
cige.

Mandoliinikooris leiavad kasutamist pillid mitmes suuruses. Vaik-
semad pillid on laste véikestele kéatele sobivamad, kuid ka suuremate
pillide mangimine ei tee algkooliealistele lastele erilisi raskusi.

Tahtis pill selles kooris paale hariliku mandoliinion mandoola,
mis esimesest véhe suurem.

Mandoola haalestus on mandoliini omast oktaavi voérra mada-
lam, nii siis:

Noodid kirjutatakse aga viiulivdtmele (s. o. oktaavi vorra kdr-
gemale). Iga mandoliinimangija suudab peagi ka mandoolat mén-
gida ilma erilise ettevalmistuseta.

Mandoliini haaleulatus vastab naishaaltele, mandoola oma aga
meeshaaltele. Segakoorilaulu mangimiseks on vaja 2 mandoliini ja
2 mandoolat.

Suuremas orkestris on paale selle vajaline véaike (pikolo-)
mandoliin, mis véib madngida 1. mandoliini (soprani) osa oktaavi
vorra kérgemalt.

Vaike mandoliin haalestatakse jargmiselt:

N =
% oo
J oo
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Selle pilli noodid transponeeritakse kvindi vérra kérgemasse
helistikku.

Kuigi mandoolal on bassiosa mangimine véimalik, on sageli siiski
vajadus madalama bassi jarele. Neid ndéudeid rahuldab mandolii-
nide tSello ehk n.n. t3ellomandoliin. Selle h&aalestus on
jérgmine:

=
3

oS

Ka tiellomandoliini jaoks kirjutatakse noodid viiulivétmele ja
transponeeritakse Uhtlasi kvindi vdrra kdrgemasse helistikku. See-
téttu vdib iga mandoolaméngija ilma erilise dppuseta méangida ka
t3ellomandoliinil.

Tiellomandoliinil kasutatakse samu sdrmevétteid, mis on Spitud
varem mandoliinil ja mandoolal. Kuid t$ellomandoliinil on pugalad
juba nii laiad, et siin oleks parema tehnika saavutamiseks vajaline
kasutada sérmevotteid, mis on tarvitatud vibupillide tsellol, s. o.
terve tooni puhul jatta ks sérm vahele. Heliredel tuleks siis mén-
gida jargmiste sérmedega:

H
i’ &

Lo

3
0
®
e
®

=2 i
0k 354

O ode—adhizdbe i0u R £ D s ol LoD 4

Kui kooris on kullaldaselt t3ellomandoliine bassimangimiseks,
siis voib mandodlade hooleks jaada vaid tenoriosa.

Suures kooris on vaga vajaline ka kontrabass1), mille haa-
lestus ja haaleulatus on analoogiline viiulite kontrabassile. Kontra-
bassil on 4 keelt.

Oppematerjali algavale mandoliini-koorile leiab &petaja kdige
kergemini segakoorilauludest. Haalte valjakirjutamine on lihtne.

1) Mandoliine valmistatakse niihasti Tartus kui ka Tallinnas ja on saada

umbes jargmiste hindadega:

vaike (pikolo-) mandoliin kr. 6.50 ja kallim

harilik mandoliin . . . o e
mandoola T A b S
tsellomandoliin.. . . . i 20— R
konivalsass v B, BB w280,
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Votame naiteks J. Aaviku tuntud laulu ,,Kui mu kallist isatalu”, mille
algus on jargmine:

(4%} . . | N
A 3

fo it
-

jne.

Kui kooris on vaid mandoliinid ja mandoolad, siis kirjutame selle
laulu jargmiselt:

5 04
1. mandoliin z e ; :
(sopran) @i‘z_—J:jj—f—F——P—“l : J——‘I:
2. mandoliin Qﬁn s e sy i “ :
(alt) — g He= "__-i_ !
1. mandoola %ﬁﬁ:ﬁ vy g
(tenor) 9 i ——— v ey ¥
2. mandoola A&ﬁ . s
(bass) g s S = _J_ j‘ e

jne.

Mandoliinide perre kuuluvad pillid on kéik kergesti dpitavad.
Neil on kiillaldaselt suur haaleulatus juba esimeses positsioonis,’ mil-
lele hiljem mangutehnika arenedes vdivad tulla juurde ka kdrgemad
positsioonid. Madalamad pillid on peaaegu sama kergesti méngita-
vad kui kdrgemad ja kdlavad hasti. Intonatsioon on puhas ja haal
kdlav ka véahevilunud kates. Ka&ik dunaamilised varjundid on
voimalikud.

Kooliorkester, mis on koostatud ainult mandoliinide perre kuulu-
vatest pillidest, areneb kiiresti, kélab rahuldavalt, puhtalt ja kindlalt.
Mandoliin on hinnalt kattesaadav kdigile, on vastupidav, sobib man-
gimiseks poistele ja tiidrukutele, noortele ja vanadele.
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Vaikeste pikolo-mandoliinide ja ftiellomandoliinide juurdelisa-
misega kujuneb eelmisel lehekiljel toodud partituur jargmiseks:

Vaike AL | |‘_4_._
" _P.'_‘.__l_
mandoliin § 5"‘17‘ 4, q| ! {__i., | = !l:
(sopran) - v r I il
- :
1. mandoliin 0* T T 2 =
- =i
(sopran) — e
2. mandoliin 9# — = ‘
(alf e e et
1. mandoola f¢ = H_.__. |
(tenor) - T S :ij—!L—Ji
2. mandoola Qﬂn — e —
(bass) TR g
Tsello- 9%; | - : [
mandoliin f;i—J—jl = » o,
(bass) -

Kuna kodus mangimiseks sobivad vaiksemad pillid — mando-
liin ja mandoola — siis on soovitav, et &pilased muretseksid need
pillid omal kulul. Suuremad pillid — tSellomandoliin ja kontra-
bass — mis on vordlemisi kallid ja tksikult mangimiseks vahemsobi-

vad, tuleb muretseda kooli kulul.

Mandoliini-orkestrisse sobib ka gitarr. Kuid gitarri kael on
liiga pikk ja lai laste vaikestele katele. Seda pilli véivad méngida see-
parast vaid suuremad &pilased ja taiskasvanud. Gitarr sobib rohkem
akordilise saate kui meloodia mangimiseks.

Gitarri 7 keelt haalestatakse jargmiselt:

S oS
' S

e e
1 P
=
K&ik muud helid saavutatakse vasaku kde sérmede abil, kasuta-
des bassikeeltel péialt. Keeled témmatakse helisema parema kée

sérmedega.

12 Koori- ja orkestrijuhi kiisir. 177



Gitarri-noodid kirjutatakse nagu klaverile, s. o. kahele reale,
viiuli- ja bassivétmele. Tarvitatakse selleks ka mitmesuguseid liht-
sustatud numbrisiisteeme, mis aga ei arenda &iget noodilugemist.

Mandoliini ja gitarri nérk kiilg peitub nende pillide liiga lihikes-
tes helides. Ettekujutust pikast helist véib mandoliinil saada vaid tree-
molo abil. Helide mitmekesisest sidumisest, nagu see on véimalik
puhkpillidel ja viiulitel, ei saa siin juttugi olla. Ka mandoliinide haa-
lestamine vétab Spetajalt rohkesti aega, eriti kui on tegemist suurema
6pi|asorkésfriga.

Eelnimetatud puudustest hoolimata osutub mandoliin sobivaks
rahvapilliks, mis on digustatud leidma vastuvéttu ja levikut
koolides ning kodudes. Rahvaorkestrina véib mandoliinikoor julgesti
astuda pasunakoori kérvale vai selle asemele, mitte iiksinda oma oda-
vuse ja mangu lihtsuse, vaid ka tulemuste véartuse poolest.

Keelpillide kdérgemaiks esindajaiks on viiul, vioola, t3ello ja
kontrabass. Neid pille mangitakse sellekohase vibuga (poognaga)
ja nad moodustavad vibupillide pere. Sinfooniaorkestris,
kus on leidnud vastuvéttu vaid kdige paremad pillitiibid, on vibu-
pillidel tiita kdige kandvam osa. Need pillid on vdga armastatud
ja laialt tuntud ka vaiksemates rilhmitustes, ja soolopillidena. Kontser-
dilaval on nad meid hellitanud oma iluhelidega ja v&itnud tunnustust
rohkem kui tkski muu keelpill.

~ Kahjuks on aga vibupillikoori asutamisel tegemist raskustega,
mille Gletamiseks sageli ei jatku koolil joudu. Esiteks on vibupillid
kallimad kui mandoliinid. Teiseks on algajal viiulimangijal tulemused
palju kehvemad kui algajal mandoliiniméngijal. See on margatav
seda enam, et haad viiulimdngu on palju kuuldud ja viiuliméangijalt
seeparast ka ofsekohe haad muusikat oodatakse. Kolmandaks rasku-
seks on see, et viiulimdng voib rahuldavalt areneda vaid opetaja
asjatundlikul ja pideval juhatusel. Vibu kasitamine ilusa heli saami-
seks viiulil on hoopis keerukam kui lipitsa liigutamine mandoliinil.
Mitmekesised vibutdombed viiulimuusikas néuavad eeskuju, juhatust
ja rohket harjutamist. Viiuli sérmlaual" puuduvad pligalad, nagu
need on mandoliinil, seeparast tuleb mangijal helikérgusi leida vaid
kuulmise jargi. Siin on 6petaja pidev kontroll véaga vajaline.
Kuid sobiva korralduse juures edenevad algkooliGpilased ka
viiulimangus vordlemisi kiiresti, ja vibupillidest koosnev kooliorkester
kdlab kindlalt ja puhtalt.
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Seepaérast, kui Spetajal on oskust ja aega vibupillide Spetami-
seks, kui leidub véimalusi nende pillide muretsemiseks, siis tuleb
muusikalise kasvatuse seisukohalt ldhtudes vibupille eelistada kdigile
teistele eelnimetatud pillidele.

Kuna harilikud vibupillid lastele liiga suured ja rasked on kasi-
tada, siis tuleb laste jaoks muretseda viiulid, t3ellod ja kontrabassid
n.n. pool- ja kolmveerand-suuruses.

Viiul pooles suuruses sobib lastele umbes 7—12 aasta vanuses,
kolmveerand-suuruses 10—16 aastaselt, tdies suuruses mitte enne 13.
eluaastat. Samuti umbes on lugu ka vioolaga, tielloga ja kontrabassiga.
Kuna héastihoitud viiul mangimisel oma véartuses rohkem téuseb kui
langeb, siis ei ole vaikese viiuli ostmisest mingit kahju karta. Kui
laps oma vaikesest viiulist kord lile kasvab, siis voib ta selle pilli
vahetada uue ja suurema vastu.

Lasteorkestrites kasutatagu seepérast vaikesi vibupille. Hinnalt
i ole nad suurfest taiskasvanuile maératud pillidest kallimad.

Ka vioola kasutamisel on takistusi. See pill on harilikust viiu-
list vahe suurem ja tema haalestus on viiuli- omast kvindi vorra
madalam:

puinzni (gl akpiel
I% = ;o_—:l@—”—*e—

Et vioola haaleulatus kuulub nii viiuli- kui ka bassivéotme piirkonda,
siis kirjutatakse tema noodid harilikult aldivétmele:

. B - sk
S

e

S

£ sol re! la!

Vioolat méngitakse samuti kui viiulit ja iga viiuliméngija saab
sellega paast mangides otsekohe hakkama, kuid noodilugemine
aldivétmelt teeb raskusi. Lasteorkestris tuleb see tdke korval-
dada sellega, et kirjutame vioola noodid viiulivétmele, transponee-
rides nad (htlasi kvindi vorra kérgemasse helistikku. Siis mangime
vioolat samuti kui viiulit. Kui vioolat ei ole saadaval véi kui see pill
osutub lapsele liiga suureks, siis véime hariliku viiuli muuta vaikeseks
vioolaks, andes talle vioola keeled ja haalestuse.

T3ellot mangitakse istudes ja pilli pélvede vahel hoides.
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Tsello haalestus on jargmine:

e T T PR R A e I
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Sormevotted do-mazooris esimeses positsioonis on jargmised:
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Kui pill ei ole liiga suur 1), siis edeneb tSelloméngimine kiiresti.
Raskusi on bassivétmelt lugemisega, kuid see tuleb ara Sppida.

Kontrab assi mangitakse seistes vai sellekohasel korgel pin-
gil istudes.

Kontrabassile kirjutatud noodid kdlavad oktaavi vérra mada-
lamalt. Sérmevdtted esimeses positsioonis do-mazooris on jargmised:

o ®

| PG, . Yo
0

> @
gl e

el Rl gadd tiss . SBR R eT

Kui pill ei osutu pilasele liiga suureks?), siis méngimisega erilisi
raskusi ei ole.

Kontrabass tuleb muretseda kooli kulul, sest see pill on hinnalt
vordlemisi kallis ja kodus tksikult mangimiseks véhem sobiv. Samuti
on vajaline, et koolil oleks ka tiello ja vioola, milliseid pille nende
suurema hinna tottu Spilasil sageli on raske endale muretseda.

Kui orkestreerida vibupilliorkestrile K. A. Hermanni tuntud laul
+Ohtu 8hud sdudvad sala",

0

-
D)

L -

1

a9

1) Tuleb muretseda t3ello pool- véi kolmveerandsuuruses.
2) Tuleb muretseda kontrabass poolsuuruses ja leida maéngijaiks suuremaid
opilasi.
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siis tuleks seda teha jargmiselt:

b |
gy ‘o a EEiw e
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1. viiul g = [reet e

(sopran) [(—4—"— EoT ootas
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Kolab
Vioola 0z i | | | kvindi vorra
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TS 3 5 kui kirjutatud
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Vibupilliorkestrit véime toetada ja tdiendada klaveriga, har-
mooniumiga voi mdlemaga korraga. Klaveri ja harmooniumi
toetus on eriti vajaline siis, kui puuduvad vioolad, tsellod ja kontra-
bassid. Viiulikoor (1. ja 2. viiul, véi 1., 2. ja 3. viiul, vi 1., 2., 3. ja 4.
viiul) klaveri véi harmooniumi (oreli) saatel on teostatav ja kéolab
hasti.

Klaver ja harmoonium sobivad samuti hasti varemnimetatud
puhkpillide saateks, kuid kéik need pillid olgu haalestatud normaal-
kammertooni jérgi.

SEGAORKESTRIST

Vibupilliorkestriga sobivad hasti kéik varemnimetatud puhkpillid,
samuti ka 166kpillid. Saame segaorkestri, mis pillide primitiiv-
susest hoolimata on vérvirikas ja huvitav. Siin vdivad tegevust leida
niihasti algajad (trummilédjad, okariini ja suuharmoonika puhujad) kui
ka rohkemarenenud (viiuli- ja klaveriméngijad) dpilased. Kui leidub
suuremaid Opilasi, kes saavad hakkama fl66di, klarneti vdi pasuna
méangimisega, siis liidame ka need eelmistega.

1) Kui leidub opilasi, kes oskavad mangida kdrgemates positsioonides, siis
voib soprani kévendada lilemise oktaaviga.
?) Kontrabass kélab oktaavi vérra madalamalt kui kirjutatud.
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Segaorkestri soovitav koosseis.

Vilespillid: sopran in C
alt inF Véimaluse korral asen-
Okariinid: ~ pikolo in C dada 1. ja 2. fléodiga (ja
sopran in C oboega).
ali in F
Rk Z(I)tp::ri‘: s s Voéimaluse korral asen-
: dada 1. ja 2. klarnetiga (in
tenor in C B) ja f ti
A ja trompetiga.
Lookpillid: kstlofon
metallofon (pudelid)
triangel

trumm, taldrikud jt.

Vibupillid: 1. viiul
2. viiul
vioola
tsello
kontrabass

Harmoonium.
Klaver.

MIDA MANGIDA!

Oleme lihidalt tutvunud mitmesuguste pillidega, mis véivad
arvesse tulla kooliorkestri koostamisel. Arvesse vottes neid andmeid
ja oma kooli kohalikke olusid tuleb Spetajal otsustada pillide valikul.

Kui pillid on kaes, siis tekib kisimus: mida mangida?

Kuni ei ole vélja kujunenud kooliorkestrite kindlad (standard-)
tiibid ja puudub véimalus nootide paljundamiseks ning ostmiseks,
tuleb Gpetajal endal méngumaterjal seada ja kirjutada.

Esimesteks mangupaladeks kasutame laule, mis on sobivad alga-
jaile oma ratmilt, haaleulatuselt ja helistikult. Uhehéalsele muusikale
jargneb kahe-, kolme-, nelja- ja paljuhdéalne. Méngitavad palad olgu
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ennem liiga kerged kui liiga rasked. Lihtsate, tehniliselt voidetavate
palade méngimine aitab véltida igavat tuupimist ja tdstab mangu-
huvi.

Sobivat materjali mangimiseks véib épetaja leida alguses kooli-
lauludest, segakoorilauludest, kergetest klaveripaladest jne. Muidugi
tuleb see materjal korraldada ja kirjutada oma orkestri kohaselt,
pillide ja mangijate véimetele vastavalt.

On loota, et tulevikus, kui on asutatud rohkem kooliorkestreid,
kui on vélja kujunenud nende orkestrite kindlad titbid, leidub véima-
lus ka vajaliste vastavate nootide triikkkimiseks.

lgas koolis on &pilasi, kellel puudub laulmisvdime, kas ajuti-
selt voi alatiselt. On ka neid &pilasi kel on haa muusikaline kuulmine,
kuid halb haaleaparaat. Laulutunnis v&imetuks ja andevaeseks
tunnistatud dpilane véib aga orkestris osutuda silmapaistvaks tege-
laseks, andekaks dpilaseks.

Haéalemurdumise ikka joudnud &pilased, olles vabastatud laul-
misest, vdivad seda hoogsamalt areneda pillimuusika alal, toetades
ja ilustades sellega kaasopilaste laulu.

On raske voéimaldada kooliorkestris mangimist koigile dpila-
sile. Kuid sellest hoolimata on kooliorkestri arendav ja ergutav mdju
suur kogu koolile ja selle tmbruselegi. Huvitavaid ja ilusaid muljeid
saavad mitte tksinda mangijad vaid ka kuulajad. Koolis omandatud
hdad harjumused voivad pusida ja areneda ka parast kooli — tais-
kasvanute orkestrites.

KOOLI MUUSIKAOPETAJA TEGEVUSEST

Opetaja tegevust kooliorkestrites on seni enamasti vaa-
deldud ja hinnatud kui seltskondlikku t66d, mida tehakse vabal ajal,
ilma rahalise tasuta. Tasuks on olnud vaid véimalus tunda r66mu oma
Gpilaste arenemisest ja edusammudest.

Korraldada pille, kirjutada noote, Gpetada iga uksikut mangijat
ja harjutada koosmangu — see nduab &petajalt rohkesti aega, hoolt
ja pingutust. lgapaevane koolité6 pole sugugi kerge ja vaba aega
leidub &petajal napilt ning juhuslikult. Kooliorkestrid ei tohiks aga
jaadda juhuslikkusest séltuvateks ega kujuneda Uksikute oSpetajate
réGdmude ja murede, tulude ja kulude objektiks, sest siin on tegemist
laiema ringi kultuuriliste huvidega.
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Pillimadngu arendamine koolis ei ole mitte vahem tahtis ega ker-
gem kui lauludpetamine; seeparast tohiks ta olla ka tasutav dhisel
alusel laulmisega ja teiste ainetega. Et niikaugele j6uda, selleks tuleb
kooliorkestri véimeid naidata ja orkestri lesandeid ning tahtsust
seltskonnale selgitada.

Rahva muusikalise arengu huvides on vajaline, et kooliorkestrid
voiksid tootada rohkearvuliselt ja edukalt.

Kui piirdume sooviga, et meie kodudes oleks kaik ilus, mis saal
néhtav, siis pole sellest kullalt. Astugem teinegi samm edasi selles
kodukaunistamise akisioonis ja pltudkem sinnapoole, et ka kdrvaga
tajutavat ilu, mis teritab vaimu ja Glendab hinge, leiduks meie kooli-
des ning kodudes véimalikult rohkesti.

Siin on kooliorkestril taita ilus ja &ilis tlesanne.
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VI. LISA

Vaike muusika-sonastik

a — la; diatoonilise heliredeli kuues
heli; esimese okt. a teeb 435 vonku
sekundis; a jargi haalestatakse pil-
lid

aaria — ulatuslikum (ooperi, oratooriu-
mi, kantaadi) soololaulu-pala, eriti
orkestri saatel; on olemas ooperi-
aariad, kontsert-aariad, vaimulikud
aariad jne.

abbreviatuurid — séna- ja noodiliihen-
did; vt. luhendid ja margid

abinoodid — akordi kuuluvast noodist
astme vorra ulal- vai allpool seis-

X *
__m__l_j_‘ £
vad noodidE 7‘"-'_“—%.‘5 jne.

a bouche fermée [bus] — suletud suuga
a cappella — instrumentaalsaateta koori-

laul
accelerando [atselera’-] — kiirenedes
acuto [-kuu'’-] — teravalt

adagietto [adadZetto] — adagiost (vi.)
natuke kiirem tempo

adagio [adaa’'d?01 — 1. pikalt (adagiost
veel pikaldasemad tempod on lar-
go ja lento); 2. mingi suurema heli-
t66 osa nimetus

adagio non troppo — mitte liiga pikal-

daselt
adirato — vihaga
ad libitum — oma soovi kohaselt
affabile — meeldivalt

affettuoso — kirglikult, tundega

13 Koori- ja orkestrijuhi kasir.

)

agitato [adZitaa’to]l — erutatult, kihuta-
des

agoogika — dpetus muusikalisest tem-
post

akkompaneerima — saatma soololauly,
sooloinstrumenti voi koori

akkompanement — saade, kaasmang

akord — mitmesuguse kdrgusega, tert-
side viisi astmestatud helide koos-
kala

aktsent — rohk; Uksikute toonide valja-
tostmine

aktsentueerima — rdhutama

akustika — Spetus haalest (helist), selle
tekkimisest ja omadusist

al — kuni

alamtoonid — haale pdhitoonist mada-
lamal kaasahelisevad lisahelid; vrd.
ulemtoonid

alla — kombel, viisil, taoliselt

alla breve — kahest osast koosnev tak-
tiliik: dirigeeritakse kahe |566giga;
maérgitakse noodijoonestiku rea alul
(i

alla marcia [-7¢5a] — marsi tempos

allargando — aeglasemaks jaades tem-
polt, laienedes iseloomult

allegretto — elavalf, kergelt; vihe aeg-
lasem kui allegro

allegro — kiiresti, 16busasti; ka mingi
suurema helit66 osa nimetus

allegro assai — vaga kiiresti

allegro molto — vaga kiiresti
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allegro ma non troppo — kiiresti, kuid

mitte liialt
allegro non froppo — mitte liiga kii-
resti

allegro vivace [-a’tfel — eriti elavalt
allentando — tagasi hoides
all' oftava [-a'val — oktaav kdrgemalt
(kui see markus on ulalpool noote)
voi oktaav madalamalt (kui markus
on allpool noote; lih. 8va
B

al segno — , kuni margini" _‘:iE__

%

helindi kordamise tahenduses

alt — madal naishaal; teatud orkestripill

alteratsioon — vi. altereeritud akord

altereeritud akord — saadakse diatoo-
nilise akordi the v&i mitme heli
kas kdrgendamise vai madaldamise
teel lahemaks kromaatiliseks heliks

amabile — armsalt, sidamlikult

a mezza voce [votse] — poole, sum-
butatud haalega

amoroso — armsalt

analiiis — ferviku lahutamine algosa-
desse ja viimaste vaatlemine

ancora — veel (korrata)

andante — , kéaies”, parajalt, rahulikult;
kiiremalt kui adagio, kuid aeglase-
malt kui allegretto; ka suurema he-
lindi osa nimetus

andantino — andantest natuke elava-
malt

animando, animato — hingeliselt, ela-
valt

animoso — varskelt, jduliselt, vaimus-
tatult

ansambl — koosméng, koosmdju

antitsipatsioon — ennak; heli, mis kuu-
lub tugevama taktiosa kohal esi-

nevasse akordi, kuid ise esineb
juba varemini eelmise ndrgema
taktiosa akordi ajal (eelvdte)

a placere [-ti¢'re] — ,soovi kohaselt”;

vrd. ad libitum
appassionato — agedalt, kirglikult
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applikatuur — sdrmede asetus ja jar-
jestus pillide méangimisel

appogiato — iilekantult, seotult

appoggiatura — pikk eell6dk; vi. eel-
l166gid

a prima vista — esimese pilguga noo-
dist maha méngima

arco — vibu, viiulipoogen

ardente — tuliselt, kirega

arioso — laululiselt; ka lihike meloo-
diline katkend retsitatiivi vahel vai
15pul

arpeggio [-pe'dZo]l — ,harfitacliselt”,
akordi tiksikute helide vétmine tks-
teise jarel, mitte Uheaegselt

arrangement /araZma’] — seade,
berseadmine

arfikulatsioon — kdneelundite liigestav
toiming haalikute tfekitamisel

assai — Usna, vaga

a tempo — endine tempo

atonaalne stiil — uus stiil muusikas, mil-
le meloodiline ja harmooniline struk-
tuur ei baseeru mingil kindlal dia-
toonilisel pdhihelistikul

im-

attacca — otsene (pausita) Gleminek he-
lindi Ghest osast teise

a una corda — uhel keelel; klaveri pa-
hem pedaal

a vista — vi. a prima vista
a voce pieno — taishaalega
band — vanem orkestrinimetus, nuud

tarvitusel vask- ja 166kpilli-orkestri
kohta; ka jazz-band

bariton — keskmise kdrgusega mees-
haal (I bass); ventiilidega vask-
puhkpill

bass — madal meeshaal; kdige mada-
lamate orkestripillide nimetus

basso ostinato — sama helimotiivi jat-
kuv kordamine bassis

basso profondo — siigav bass

bekarr — keelumark ( £), mis annullee-



»

rib kérgendamis- vdi madaldamis-
margi moju

bel canto — voolav ja kélav heliliin
soololaulus

bellicoso — s&jakalt

bemoll — mark (P) heliastme madalda-
miseks poole tooni vérra

ben, bene — , hasti”

ben marcato — eriti rohutatud

bis — , kaks korda", korrata, uuesti

bocca — suu

bocca chiusa [boka kju'-]1 — kinnise
suuga

bouche fermée — vi. a bouche fermée

brillante — varskelt, tuliselt; con brio

brio — elavus

brioso — elavalt, tuliselt

calando — kahandades haéletugevust
ja vahendades samal ajal kiirust,
seega siis decresc. ja ritard. koos

calmato — rahulikult

canfabile — laulvalt

cantilena — vi. kantileen

canfando e. cantante — laululiselt,
laulvalt

canto — laul

canfus — laul

capo — muusikapala algus

cappella — vi. a cappella
capriccioso [kapritio’sol vabalt, meele-

oluliselt 2

chiaro [kja’-] — selgelt, heledalt, 1abi-
paistvalt

cito [18i-]1 — kiiresti

coda — ,saba”, helindi |16pposa

col — con (vt)

col arco — vibuga

colla — col (vf.)

colla destra — parema kaega

col legno — vibu seljaga

colla parte — esihaalega lhes tempos

coll’ arco — vibuga, poognaga

colla sinistra — vasema kéega

coll' oftava — okiaav korgemalt voi

madalamalt, sedamoéoda kas mark
(coll’ 8va e. 8va...) on paal- voi
allpool noote

18%

come — nagu

come prima — nagu enne

come sopra — nagu ulal

comodo — vabalt, sundimatult, mitte
rutates, liikuvalt

con — itaalia prepositsioon, eesti kee-
les -ga, -It, -sti

con affetto — kirglikult, tundega

con allegrezza — I|Sbususega, kéarmu-
sega

con amore — armsusega, soojusega

con anima — vilkalt, elavalt, tundega,
hingega

con bocca chiusa — vi. bocca chiusa

con brio — elavusega, hoogsalt, tuli-
selt; brillante

con calma — rahuga, rahulikult, vaik-
selt :

con calore — soojusega

con delicatezza — hellusega, peenu-
sega

con devozione — hardusega

con diserezione — parajusega, mdddu-
kusega

con dolcezza[-/tie’-] — meeldivalt, ma-
gusasti

con dolore — kurbusega

con eleganza — elegantsiga, peenuse-
ga, kergusega

con energia — energiaga, jouga

con enfusiasmo — vaimustusega

con esaltazione — aritusega

con espressione — tundeliselt, ilmekalt

con fermezza — kindlalt

con fiducia — usaldusega, kindlusega

con forza — jGuga

con fuoco — tuliselt

con grandezza — suursuguselt

con grazia — kergelt, ménglevalt, veel-
levalt, painduvusega

con gravita — kaalukalt, vaarikalt, ras-
kelt, tésisusega

con gusto — maitsega

con impeto — mefsikult, rajusalt

con ira — vihaga

con lenezza — mugavusega
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con molto espressivo — siigava tunde-
ga

con moto — liikuvusega

con passione — kirega

con preccisione — kindlusega, tapsu-
sega

con prestezza — kiirusega

con sentimenfo — tundega

con sordino — kahandajaga sumbuta-
tult

con spirito — elavalt, innukalt, hingega

con zelo — usinusega, virkusega

con fenerezza — hellusega

confra — madal, madalam (contra-bas-
so, contr'alto)

con fristezza — kurbusega

con umore — naljatledes

con velocita — vi. veloce

con vita — elavusega

coro pieno — kogu koor

crescendo [krese'ndo]l — kasvavalt, pai-
suvalt

da capo — algusest

da capo al fine — algusest ,fine"-ni
(I8puni)

dal segno al fine — margist % [3puni;
vrd. al segno

dal segno al fine — margist [6puni

deciso [-(§'-]1 — kindlalt, otsustavalt

declamando — deklameerides

decrescendo [-S¢'n-] — kahanedes, di-
minuendo, _——— ; vrd. cre-
scendo

destra mano — parema kdega

determinato — ofsustavalt, kindlalt

detoneerima — ,langema’, laulmisel
oigelt helikdrguselt korvale kal-
duma

devoto, divoto — usklikult, hardusega

di — itaalia prepositsioon, margib vas-

tavalt eesti omastavat kaanet;  nait.
tempo di marcia

diapasoon — haaleulatus

diatooniline heliredel — sisaldab vas-
tandina kromaatilisele heliredelile
ainult helistiku seitse pohiheli (nait.
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do re mi fa sol la si), mitte aga
nende kromaatilisi muuteid

diees — nooti poole tooni vorra kor-
gendav mérk (8), rist

diminuendo — dim., kahanevalt, decre-

scendo
dirigeerima — juhatama (koori, orkest-
rit)
disharmoonia — ebakdla, lahkkala
diskant — kaérgeim naishaal
dissonants — riidkdla, helitthend, mil-

les moni heli ei sula teiste samal
ajal kalavate helidega tihiseks heli-
muljeks (konsonantsiks)
divisi — pillirihma jagunemine orkestri-
helindeis
dolce [doltse]l — &rnalt, mahedalt
dolendo, dolente — kaeblikult, kurvalt
doloroso — murelikult, valusalt
dominant — heliredeli 5. aste, — kvint
doppio — kahekordselt; doppio movi-

mento — kaks korda kiiremalt;
doppio valcre — kaks korda aeg-
lasemalt

duool — kahte ossa jagatud heliiihik,
kaks thepikust nooti, mis tulevad
sooritada kolme asemel

dur — vi. mazoor

diinaamika — Gpetus jduastmeist ja jou-
vaheldusest muusikas (forte, piano,
crescendo jne.)

e, ed, et — ja, ning

eellodgid — eristatakse lithikest ja pik-
ka eell6dki, mis kirjutatakse pisi-
noodina (voi ka pisinootidena) paa-
noodi ette;

lihike eell66k mangitakse voi
lauldakse kiiresti, kusjuures temale
kuuluv aeg véetakse paanoodi ajast
ning rohk jaab ikka péaanoodile;
lihikese eell66gi noodilipp tom-
matakse lébi pisikese pdikjoone-
kesega; nait.
kirjutatud:

e A P I | ST e
e ]




mangitakse voi lauldakse:

méingiiakse voi lauldakse:

— #, iy
et e
SRS z=

pikk eell66k on ilma noodilipu-
kesest labitdmmatud pdikkriipsuta;
kaheosalises taktis kuulub pikale
eelléégile pool, kolmeosalises kaks
osa paanoodi ajast;
kirjutatud:

mangitakse voi lauldakse:

EEEasiE==s

eeliakt — poolik takt helitéd voi fraasi

alul

eelvéte — vi. antitsipatsioon

elegiaco — kurvameelselt, eleegiliselt

elevato — lileva meeleoluga, suurejoo-
neliselt

energico — jouliselt, energiliselt

enharmonism — kahe erinimelise tooni
kolaline samasus tempereeriiud sea-
des (nait. si? = |a,)

ennak — vi. antitsipatsioon

entusiastico — vaimustatult

eroico — kangelaslikult

espressivo — lith. espr., tundekiillaselt,
véljendusrohkelt, ilmekalt; cor es-
pressione

efiekandemirgid — vi. lihendid ‘ja mér-
gid

efiiiid — helind tehnika arendamiseks

expressivo — vi. espressivo

facile — kerge, kergelt

falsett — paahaal, lauluhaddle korge

heliregister; falsett tekitatakse haa-
lepaelte osalise vonkumisega

fantastico — kujutlusrikkalt

fermaat — pikendusmark = noodil, pau-
sil voi kahe muusikalise fraasi vahe-
kohal

festivo — pidulikult; con festivita — pi-
dulikkusega

fileerima — heietama, featavat tooni pi-
kalt kdlada laskma

fine — Iépp

fiorituurid — kaunistused; vt. kaunistu-
sed

flageolet [-Z0le’] — floodikolaline heli,
mis tekitatakse keelpillil teatud vét-
tega

flebile — kaeblikult, nuttes

foneetika — oSpetus ehk teadus, mis

kasitleb haaldamist, haalikute fisio-

loogiat ja akustikat
forsseerima — liialdama,

pingutama

tlemaaraselt

forza — vi. con forza

forzando — vt. sforzando

forte — f, valjult

forte fortissimo — fff, Glivaljult

fortissimo — ff, vaga valjult

fraseoloogia — lausestus, lauseehitus

frettando — rutates

funebre [fiine'br] — kurvalt, leina-

fuocoso — tuliselt, vi. con fuoco

furioso — tormiliselt, raevukalt

fuuga — helité66, mis on komponeeritud
mingi motiivi alusel, kusjuures eri
haaled seda motiivi kordavad, ala-
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tes omalt kohalt, harilikult keset
eelmise haale meloodilist kaiku

gamma — astmik, heliastmik

giocoso [dZoko'so] — I|dbusasti,
meelikalt, manglevalt

giusto [dZusto] — mdddetud, sobiv; vi.
tempo giusto

glissando — liuglevalt, libisevalt; kla-
veril Uhe sdrme libisemine piki
klahvistikku; laulus ja keelpillidel
libisemine thest helist teise vahe-
paélsete helide kaudu

tle-

grandioso — toredalt, suurejooneliselt
grave — tdsiselt, raskelt, pikaldaselt
grazioso — kergelt, manglevalt
gruppetto — tahistatakse .margiga «»
noodi kohal véi kahe noodi
vahel; esimesel juhul jaguneb
paanoot neljaks enamasti vordse
kestusega noodiks, kusjuures nende
jarjestik kujuneb jargmiseks: ile-

mine korvalnoot, paanoot, a|um|ne
kérvalnoot ja jalle paanoot, pr voi
P gruppettomargi all vai paal ta-
hendab alumise véi lilemise kérval-
noodi kérgendamise véi madalda-
mise nduet;

kirjutatud:

mangitakse vai lauldakse:

E ‘—.T:_ —-#ﬂ obﬂ 01-5?5#0

'_'ﬂ

kirjutatud:

e

teisel juhul, s. o. kui gruppetio-

mark on kahe noodi vahel, jagu-
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neb gruppetto viieks noodiks, kus-
juures nende rutm vdib kujuneda
jargmiselt:
kirjutatud:

(==

mangitakse v&i lauldakse:

f=tie

voi

harmoonia — kokkukdla; dpetus akor-
didest ja nende kasutamisest

heli — vt. haal

helimiint — vt. tambr

helind — helitéo

helistik — (hest pdhihelist valitsetud
helide kogumik, mille aluseks on
teatud astmik

/,/heliléud — mazoor, minoor, kirikuheli-

liigid

homofoonia — iihehaalsus; helistiil, mil-
les paaviisi teised haaled saadavad;
vrd. polifoonia

huulik — puhkpilli osa, millesse huul-
tega puhutakse
hddl — kuulmismeele kaudu saadud ais-

ting; haales eristatakse mirasid

(kahinaid) ja helisi d; helil on

kdrgus, tugevus, valtus ja tambr;
viimane oleneb llemtoonidest

hddleseade — laulmistehnika dpetamine
harjutamise teel

hailestamine — haaldeseadmine; muu-



sikariistade haalestamise aluseks on
a' (435 vonku sek.)
impetuoso — tormiliselt, maruliselt; con
impeto, impetuosamente
incalzando — tungides, kiirenedes
innocente — sudtulf, naiivilt
instrumentatsioon — vi. orkestratsioon
intervall — kahe heli suhe; harmoonili-
ses i-is kolavad kaks heli Ghekor-
raga, meloodilises Uksteise jarel
intonatsioon — digete helisuhete teos-
tamine laulus, muusikas

juhttoon — heliredeli 7. heli, mis nduab
tleminekut lahemale naaberhelile

kaanon — ahellaul
kadents — muusikalise lause vdi motte
I6ppkaik

kammermuusika — pillimuusika, kus iga
haalt esindab ks soolopill, kokku
arvult 2—8 pilli

kantileen — liihike, laulev meloodia

kaunistused — sagedasti, eriti vanaaeg-
seis helindeis on meloodilised kai-
gud kaunistatud méningate lisatoo-
nidega, milledel on sailinud ise-
sugune kirjaviis. Sellased kaunistu-
sed nimetatakse melismideks. Neist
tuleks mainida eellédke, gruppet-
tot, trillerit, pralitrillerit ja morden-
ti (vt.)

"kolmkdla — kolme heli kokkukala, kus
helid on tertsi vérra tksteisest iile-
mal (do, mi, sol; la, do, mi jne.) —
I, I ja V aste; I, IV ja VI jne.

koloratuur — meloodilise helikdigu eri-
line kujundusliik, helikaik kiiretem-
polise helide reaga

koma — kahe ligikaudu (hekdrguse
heli matemaatiline differents; hin-
gamismark (') laulus

konsonants — sobivalt helisev kokku-
kola; samasse (duur- véi moll-)
kolmkélasse kuuluvate helide iih-
tum

kontrapunkt — muusikastiil, kus iga haal
esineb iseseisva tahtsusega; iseseis-

valt arenevate meloodiate kujun-
damine harmooniliseks tervikuks

kromaatilised helid — helistikkude
poole astme vérra kérgendatud voi
madaldatud pdhihelid

kvartool — neljast thepikusest noodist
koosnev grupp, mille véltuse kogu-
summa vordub kolmeosalises takti-
m&ddus kolme hariliku noodi val-
tuse kogusummaga

kvintool — viiest Uhepikusest noodist
koosnev erisugune grupp, mille val-
tuse kogusumma vérdub ihe takti-
osa voi mitteviieosalise takti val-
tusele

kola — helide valispidiste omaduste ko-
gum (tdmbr -+ jéud + kérgus, vrd.

haal); raagitakse nait. Shulisest
pehmest, metalli-, orkestrikdlast jne.

lacrimoso — kaevates

lamentoso — kaevates

largamente — vi. largo

larghetto [-g¢'-]1 — natuke kiirem tem-
po kui largo

largo — aeglaselt, pikalt ja laialt; aeg-
lasemalt kui adagio; kdige pikal-
dasem tempo muusikas; seesuguse
tempoga helit66 nimetus

legato — seotult, lksteisele voolavas
seoses jargnevalt; legato mark on
A

legatissimo — &ige seotult; suurenda-
tud legato

leggiero [ledzic'ro]l — kergesti, ele-
gantselt

lentamente — lento (vt)

lento — pikalt, aeglaselt; nagu adagio:
aeglasetempolise helit66 osa ni-

metus
libitum — vt. ad libitum
ligatuur — ,side”; sidekaar —~ voi _
kahe thenimelise noodi vahel
I'istesso tempo — samas tempos
loodushelid — helid, mis tekitatakse

puhkpillidel ventiilide v&i klappide
abita; loodushelid vastavad pilli
madalama heli llemtoonidele
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lugubre — kurvalt
liihendid ja mérgid —
ppPPpP — piano-piano-pianissimo
ppp — piano-pianissimo
pp — pianissimo
p — piano
mp — mezzo-piano
pf — poco-forte
fp — forte-piano
mf — mezzo-forte
fmt — forte-mezzo-forte
f — forte
ff — fortissimo
ftft — forte-fortissimo
fttt — forte-forte-fortissimo
accel. — accelerando
ad lib. — ad libitum
cresc. — crescendo
D. C. — da Capo
decresc. — decrescendo
dim. — diminuendo
D. S. — dal Segno
espr. — espressivo
rall. — rallentando
rit. — ritardando, ritenuto
rf., rfz. — rinforzando
sf., sfz., sffz., stffz., fz. — sforzato
smz. — smorzando
string. — stringendo
tr -~~~ — ftriller (vt.)
8va — coll' ottava (vt.)
—————"" — crescendo —
——=— — decrescendo
- > A — rdhumargid
~ & — fermaat
+ — hingamismark
+ (noodi kohal) — staccato
> vdi —__ — legato
MM | = 120, = 80 jne. — vi. met-
e o
ronoom
K § — kordamistahised

(vt. al segno)

— kordusmargid

I toel |
NY====1

— sarnaste taktide kordusmark

.\. 7 m\\

E{E — 2/2 (alla breve)
~ ja w» — vi. gruppetto

w ja~— vt. pralltriller ja mordent

o
o LM

— kuid; nait. allegretto ma non
troppo

mazoor — helistik (duur), mille kala
pohilaad on roomsailmeline, vas-
tandina kurvailmelisele minoorile;
mazoor-helistik pdhjeneb 1 toon,
[ O M R [ PR R Pl /g .
ehitusega heliastmikule

maestevolmente — maestoso (vt.)

maestoso — majesteetlikult, suurejoo-
neliselt

mano desira — parema kéega

mano sinistra — pahema kaega

marcando, marcato — rdhutades

marcia funebre [martsa fiine'br] — leina-
marss

marciale [-7tsa’-]
marsitaoliselt

mediant — heliredeli Il aste (lilemine
m.) ja VI aste (alumine m.)

vt. alla marcia;

melismid — vt. kaunistused
meloodia — viis
meno — vahem

meno forte — vahem valjult
meno mosso — aeglasemalt, vahema lii-

kumisega
meno presto — vahem kiirelt
mesto — kurvalt, tasiselt
mezza-, mezzo- — ,pool-"
mezza voce — poolhéélega
mezzo-forte — poolvaljult; lih. mf

mezzo-piano — poolvaikselt, kaunis ta-
sa; lih. mp

mefronoom — aparaat helindi tempo
(kiiruse) tapseks kindlaksmaarami-
seks; margitakse: MM i =.120,



s. . 120 veerandnooti minutis,
MM 80 = | jne.

minoor — helistik (moll), mille kdla
pohilaad on kurvameelne, vastan-
dina rddmsailmelisele madzoorile;
minoor-helistik pdhjeneb 1 toon,
e 1, 44V haglfody-481, 1 1.
ehitusega heliastmikule

misterioso — salaparaselt, mustiliselt

mobile — elavalt, liikuvalt

moderato — parajalt, mdddukas fem-
pos

modulatsioon — siirdumine lihest helis-
tikust teise

moil — vi. minoor

molfo — vaga

molfo adagio — vdaga pikalt

molto piu — palju, enam, rohkem

mordent — on luhitriller alumise kdrval-
noodiga; mordendi méark on ..,
kahekordsel
kirjutatud:

mordendil . ;

kirjutatud:

A

B

méangitakse vdi lauldakse:

»

b ]

B

morendo — surres, vaibudes
mormorondo, mormoroso — {misedes

mosso — liikuvalt

mofo — liikumine

mofo primo — esialgne tempo
movimenfo — tempo, liikumine
mirgid — vi. lihendid ja margid

miint — vi. tambr

naturaalhelid — vt. loodushelid
non — mitte

non molfo — mitte véaga

non fanto — mitte vaga, mitte liialt
non froppo — mitte liialt
obligato — saatehaal (harilikult instru-

mentaalosa), millel on oluline ules-

anne soolohaale kdrval ning mida

seeparast ei voi ettekandel éra
jatta

orelpunkt — pikk heli, mis
edasi heliseb, sellal kui
haaltes jatkub liikkumine

orkestratsioon — orkestreerimine; he-
lindi seadmine orkestripillidele

ossia — ehk; voimalus valida kahesu-
guse jatku vahel

ostinato — sama helimotiivi jatkuv kor-
damine, eriti bassides (vt. basso o.)

oftava — oktaav; vi. all’ ottava

paralleel-helitoud — ihesuguse eelmar-
gistikuga helistikud (nait. do-mad-
zoor ja la-minoor)

parlando — , kéneldes”; kiire ja kdne-
taoline laulu ettekandeviis

parte — muusikapala osa; ka haal, eriti

pidevalt
teistes

paahaal

parte prima — esimene haal

partituur — noodistik, kus on helitéo
kdik instrumentaal- ja vokaalhaaled
paalistikku

passionato — vi. appasionato, con pas-
sione

perdendo — vaibudes, kadudes

pesante — raskelt, rohutades

petto — rind; voce di petto — rinna-
haal

piacere [pjatie’'re] — ,soovi kohaselt:
nagu meeldib; vrd. ad libitum

piano — p, tasa

pianissimo — pp; dige tasa

pide — akordide jérjestuses mdne haale
reegliparane hilinemine tleminekul
jargmisele noodile

pieno — tais, faielik; vi. a voce pieno,
coro pieno
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piefoso — pehmelt

piu — rohkem, enam; vt. piu forte, piu
mosso jne.

piu adagio — aeglasemalt

piu forte — tugevamini

piu mosso — liikuvamalt, kiiremini

piu presto — kiiremini,

pizzicato — keelt vibupillil sérmega
tommates (vastand — coll’ arco)

placido — rahulikult

plenamente — taiskdlaliselt

pochissimo [-ki-] — védga viahe

poco — natuke, pisut;

poco a poco — vahehaaval

poco forte — pf, vahem valjusti

poliifoonia — mitmehaalsus; helistiil,
milles haaled voimalikult iseseis-
valt erinevad Uksteisest; vrd. homo-
foonia

portamento — laulus ja vibupillimuu-

sikas héaéle siirdumine iihest helist
teise vaheastmeid pehmelt puudu-

" tades

positsioon — vibupillide applikatuuri
termin

pralltriller — on lihitriller ja koosneb

péénoodist, tilemisest kdrvalnoodist
ja jalle paanoodist; pralltriller mar-
gitakse mérgiga 4 noodi kohal
ja sooritatakse kiirelt, kusjuures
rohk jaab alati esimesele noodile;
korvalnoot vdib olla ka kas madal-
datud vdi kdérgendatud;

kirjutatud:

==

maéngitakse voi lauldakse:

g

pralltriller véib esineda ka kahe-

kordsel kujul, mispuhul ta maérgiks
on A~
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kirjutatud:

maéngitakse voi lauldakse:

>
=1
— . A
o

precipitamente,
(tagaaetuna)

prestissimo — ulikiiresti

presto — kiiresti

prima — esimene

prima vista — ,esimese pilguga’’; noo-
dist maha méngima; vi. a vista pri-

precipitoso — rutates

ma

prima volta — esimene kord

primo — vi. tempo primo

quasi [kva'si] — sarnaselt, taoliselt, na-
gu :

quasi una fantasia[kva’-] — fantfaasia
taoliselt

raddolcendo [-ltse’-] — vaiksemaks jaa-
des

rallentando — pikaldasemaks muutudes

rapido — kiirelt, hoogsalt

recitando [retditando]l — retsideerides,
kéne taoliselt

religioso — puhalikult, usklikult

réplica — kordamine; vt. si réplica, sen-
za réplica

repriis — kordamine, kordusmark; vt
lihendid ja margid

retardeerima — aeglustama

retsitatiiv — konelahedane laul

rilasciando — pikenedes, aeglasemaks
jaades (tempos)

rinforzando — rf, rfz, dkki kdvendades

risoluto — kindlalt

ritardando — lih. ritard., rit.; aeglase-
maks muutudes

ritenuto — tagasi hoides, viivitades

rubato — tempo, kus ettekandja peab
toimima oma aranédgemise jargi;
rubato eeldab suuri vaheldusi



ritm — helide ja helirthmade reegli-
parane kordumine ja vaheldumine

scherzando [skertsa'ndol — vallatlevalt,
kergelt litkudes, elavalt

seconda, secondo — teine

segno [senjol — maérk; vt. dal segno al
fine

sekvents — jarjestik, helijatk, milles sa-

mad kaigud ja sama helirihmitis
korduvad

semifonium — poolheli

semplice — lihtsalt

sempre — ikka

sempre accelerando — ikka kiirenedes

sempre staccato — ikka staccato

sentimento — tunne; vi. con sentimen-

o

senza — ilma

senza réplica — kordamiseta

serioso — {osiselt

sforzando, sforzato — jarsu rohuga; mar-
gitakse A vdi >, sf, sfz jne.

sinistra — pahem; vt. sinistra mano

si réplica — kordamisega

slargando — vi. allargando (= ritenu-

to 4 cresc.)

slentando — vt. lentando; aeglasemaks
jaades

smorzando — kustudes, pikaldasemaks
ja vaiksemaks jaades

solenne — pidulik

solfeggio [solfe’d?0] — sénadeta laulu-
harjutus  kuulmise arendamiseks;
noodistlugemise harjutus

sopra — dlal; vi. come sopra

sopran — kdrge naishaal

sordiin — vibupillile heli kahandami-
seks pandav hari

sostenuto — tagasi hoides

sotto — all, alune; vi. sotto voce

sofio voce — poolhadlega, tasase haa-
lega; vrd. mezza voce

spiccato — hiipeldes (viiuli poognaga)

spirifo — hing, vaim; vi. con spirito

staccato — , katkestatult”, eraldatult, nii
et noodid on vaikese pausiga tiks-

teisest eraldatud; staccato margiks

on punkt noodil — # 4
stretto — lthidalt; helindi kiire |6pp
stringendo — é&gestudes, kiirenedes
subdominant — heliredeli 4. aste —
kvart
subito — akki, ruttu, kiiresti; volti su-
bito — po&oéra ruttu leht tmber

siinkoop — ritmi kuju, milles rdhk kan-
dub rohuliselt taktiosalt rohutule

[SEEE==tEs

tacet — ,vaikib"”; vastava pilli- voi
héaalerihma vaikimise marksona

takt — ajathikute koondis teatud rdhu-
alade jérgi; taktid on 2- ja 3-osa-
lised véi moodustatud 2- ja 3-osa-
liste taktide liitumisest

tanto — vi. non tanto

temperatsioon — loodushaaélestuse heli-
suhete kunstlik tasandamine teatud
pillide haalestamisel

tempestoso — marulise hooga, tormi-
liselt
tempo — Kkiirus, ajamddt, mis maarab

noodile enam-vahem kindla valtu-
se; tapselt maaratakse tempo met-
ronoomiga

tempo comodo — parajasti, liikuvali;
vt. comodo

tempo di marcia [-7(5a] — marsi tempo

tempo giusto i dZusto] — moddetud, so-
biv tempo

tempo primo — esialgne tempo

teneramente — ornalt

tenero — orn; vi. con tenerezza

tenor — korge meeshaal; teatud vask-
puhkpill

tenuto — valja pidama, kinni hoidma;

tessifuur — paamine heliala

tiraad — passaaz; kiireastmeline jooks
Uhest toonist teise

toon — laululise voi pillilise erivarvin-
guga heli
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toonika — heliredeli 1. aste, pdhiheli
tranquillo — rahulikult
transponeerimine — helindi (imberase-

tamine Uhest helistikust teise voi
mangimine teisest -helistikust, kui

kirjutatud

tre — kolm; fuga a tre — kolmehaélne
fuuga

tremolo, tremolando — sama heli jat-

kuv ja vdimalikult kiire kordamine;

ka kahe heli kiire vaheldumine
triller — on p&aéanoodi ja selle Glemise

korvalnoodi kiirkaiguline vaheldu-

mine paanoodile kuuluva aja kes-

tel; trilleri margiks on tr ..

kirjutatud:

i 2

=

mangitakse voi lauldakse:

—%I_ﬂj—:—; o '31
M e e
kirjutatud:

Flererwr st st gratars
e ok il (e

L
(!

b ol v

kirjutatud:
e

iG=—=—1

maéngitakse v&i lauldakse:

T e
efefetetetetate,
5 B e g

[pugnl

L

kui trilleri kdrvalnoot kuulub k&r-
gendamisele vdi madaldamisele,
siis margitakse see #véi b vaja-
duse korral ka trillerimargi juures
triool — kolmest sama véltusega noo-
dist koosnev grupp, mis tuleb soo-
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ritada Uhe, kahe vdi nelja teatud
pikkusega noodi asemel

froppo — palju, liialt; vt. allegro non
troppo

fsesuuur — peatuspunkt muusikalise lau-
se vdi perioodi I6pul; ka takti
vahejoon; margitakse kahe kriip-

e S

tutta la forza — kdige jouga

futti — kdik koos (vastand soolole)

tambr — helimiint, helivarving; oleneb
tlemtoonidest

una corda — vi. a una corda

unisono — ,ihel haalel”

un poco — natuke

un poco piu mosso — natuke elavamalt

veloce [velo’tie] — kiiresti, nobedasti

vibrato — lainetus heli korgusastmes;
" varisedes, vobisedes .

vigoroso — jouliselt, mehiselt

vista — pilk; vi. prima vista

vivace [viva’tse] — elavalt, karmelt

vivacissimo — dlielavalt

vivo — elavalt, tuliselt

voce [voise] — haal

voce di petto — rinnahaal

voce di testa — paahaal

voce infonata — puhas haal

vokaalmuusika — laulmuusika

voti — noodijoonestiku algusse aseta-
tud mark, mis naitab teatava heli
asendit joonestikul; on  olemas

viiulivoti E§ bassivoti E?j

aldivati E@ ehk E_E:—j

. ehk E%—‘

tenorivoti Eﬂi—

eeskoori tenorivati EEE
. e i -t

jne.

iilemtoonid — pdhitoonist lalpool
kaasahelisevad lisatoonid, milledest
séltub helitambr
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