TARTU ULIKOOL
Kultuuriteaduste ja kunstide instituut

Teatriteaduse Gppetool

Ingrid Krull

EESTI OMADRAMATURGIA TEMAATIKA AASTATEL 1991 - 2011

Magistritoo

Juhendaja dotsent Luule Epner

TARTU 2013



SISUKORD

S IS =N L 1 N O TR 4
1  TEOREETILISI LAHENEMISI TEMAATIKALE ....cocoiieeeeee e 9
2 OMADRAMATURGIA ARENGUD EESTI TEATRI KONTEKSTIS. ................ 16
3 UHISKONDLIK TEMAATIKA ..ottt 26
3.1 Sotsiaalne temMaAtiKa............ccevvirieiieri e 28
3.1.1 Vaimne ja fudsiline vagivald, kuritegevus ja 6igusemaistmine .............cc.co..... 28
3.1.2  SOIUVUSPIODIEEMIA ... 31
313 TOIMELUIEK ...ttt 34
3.2 Mentaliteedi temMAAtIKA..........c.eiveriiiieiieeee e 38
321 MaJandusS-POIITEIKA ......c.oiveriiiiiiiiiieeeee e 38
3.2.2  RANA JABAUKUS ..o 41
3.2.3  MUULUNUG B8 ..vveeeieeiiie ettt ettt et ne e nne e 44
4 ULDINIMLIK TEMAATIKA ..ot e ettt essae et en s 48
4.1 Eksistentsiaalne temaatika ............ccooeviiiiiiiiii 49
Ot I R AN = o I - NS0 1 PR 49
4.1.2  Inimeseks olemine ja Identiteet..........ccovviiiiieiii e 53
G T - 1] < SRS 57
4.2 Inimestevahelised SUNTEd ............ccoiiiiiiiiiiee s 60
A.2. 1 ATIMASTUS ..ottt n b e 60
4.2.2  Laste ja vanemate vahelised SUNted ............cccooveiieii i 64
4.2.3  UKSINAUS ..ottt ettt 67
5 AJALOOLINE TEMAATIKA ..ttt 70
51 Poliitilis-ajalooline temaatiKa .............ccoveiiiiiiieie 73
5.1.1  Esimese Eesti ja rahvusliku &rkamiSe @8 ........cccceveriririiinieieiesc s 73
5.1.2  OKUPALSIOONIUE BBJ......ueeieereeiieieiestesie sttt ettt sttt st sbe b nreas 75
5.1.3  LENIMINEVIK ....ooeiieecece e 78
5.2 Kultuurilooline temaatika ............cccooeiieiiiie e 79
5.2.1  TeaAtrIOONINE ..o 79
5.2.2  Kunsti- ja MUUSIKAIOOINE .......ccvoiiiiiiiiiie e 82

523 KianduSIOOliNg. ........ooiiiiiiiieee e 84



5.2.4  Louna-Eesti KUIUUITIOONNG ....oooieeeeeee et 86

KOKKUV OTE ..o ettt et e et e e e et e e et e e e s et e e et e e es e e s et e e es e e s eaee s 88
KASUTATUD ALLIKAD oo e ee et es e e es s snen e 98
SUMMAOARY oo et ee e e e s et e e e et et et e e e e s et et et e e s er et et e e e eses e s e s e eseresersaenes 102



SISSEJUHATUS

Naitekirjandus ei ole Eesti teatri- ja kirjandusmaastikul olnud kuigi jarjepidevalt
viljeletud ega ka kuigi populaarne kirjandusliik. Tuntud kultuuri-uurija Jaak Rahesoo
toob artiklis ,,Lithidalt uuemast dramaturgiast vélja ainult kaks ajavahemikku, kus
naitekirjandus on kultuuris ja kirjanduspildis esiplaanile nihkunud. Esimese téusu
tekitasid August Kitzbergi ja Eduard Vilde tekstid | maailmas6ja eelsel kimnendil ja
teise tingliku draama tdus 1960. aastate I6pul. Muudel aegadel on néitekirjandus
lohisenud pigem teiste kunstiliikide sabas. (Rahesoo 1998: 9)

Nii voib draamaloomingu traditsiooni Eestis nimetada kill pikaajaliseks, kuid samas
usna heitlikuks. Viimast suuremat musta auku voib taheldada 1980-ndate 16pul ja 1990-
ndate alguses, mil muutlike aegade mojul kirjutati, trukiti ja lavastati omadramaturgiat
eriti vahe. Sellele jargnenud enam kui kahekiimne aasta jooksul on néitekirjanduse
areng toimunud kull aeglaselt, kuid ometi jarjepidevalt. Kaasaja loojate jérjest suurenev
huvi draamavormi viljelemise vastu ja teatrite kasvav aktiivsus omamaise dramaturgia
vaatajate ette toomisel on eestimaise nditekirjanduse aktuaalsust tdstnud ja tekitanud
vajaduse algupéranditest radkida ning neid uurida.

Kéesolev t66 on vélja kasvanud eelkdige siinkirjutaja huvist ja armastusest naidendi
vormis kirjutatud lugude vastu. Kuna néidenditekstid ei ole reeglina loodud kdnetama
individuaalset lugejat, vaid eesmark on realiseeruda teatrilaval, siis peavad nendes
kajastatud probleemid olema piisavalt huvipakkuvad, et tekitada ning séilitada publiku
tdhelepanu ka etenduse tingimustes. Kuna vaataja hinnang teatrielamusele tuleneb
suuresti sellest, kuidas laval ndhtu teda kdnetada suutis, siis on vorreldes sellega, kuidas
naidatakse, védhemalt sama oluline ka see, millest radgitakse. Lavastatud teksti sisu
tbuseb oluliseks juba siis, kui valitakse, mida teatrisse vaatama minna. Nii ei tohiks
naidendite temaatika olulisust lavastusprotsessis kindlasti mitte alahinnata.

Igasugune looming kasvab vélja oma ajast, kannab selle vaartushinnanguid ja tegeleb
nende teemade ja probleemidega, mis just selles hetkes on olnud kirjutajatele tahtsad.



Eesti riigil tuli peale taasiseseisvumist tsha lihikese aja jooksul ldbi teha mitmeid
jarske tleminekuid. Vaevalt jouti 1990-ndate alguse majandus-poliitiliste muudatustega
harjuda, kui Noukogude Liidu alt vabanemise ja taasiseseisvumise jarel tuli juba hakata
umber orienteeruma Euroopa Liidu ja NATO nduetele. Stindmused ja nende kaigus
muutunud vaartushinnangud jatsid jalje ka kultuuri ning loomelukku. Seet6ttu
analulsitaksegi to0s tagasivaatavalt just 20 aasta eesti nditekirjandust, alates Eesti
Vabariigi taasiseseisvumisest 1991. aastal kuni seni viimase Eesti Teatri Agentuuri
naidendivdistluseni 2011. aastal.

T6O rohuasetus on tekstide temaatikal ja selle eesmérgiks on vastata kisimusele,
milliste teemadega on eesti algupérandid vaadeldava perioodi valtel tegelenud. Kuna
kahekimne aasta pikkuse perioodi jooksul kirjutatud ndidendite kogumaht on liiga suur
selleks, et t06s oleks voimalik vaadelda koiki tekste, siis on kajastatud teemadest
parema ja mitmekilgsema Ulevaate saamiseks valitud analliisimiseks kaks gruppi
naidendeid. Uhe moodustavad olulisemad otse vdi tellimustoona lavale jdudnud tekstid
ja teise Eesti Naitemanguagentuuri poolt korraldatud néidendivdistlustel auhinnatud ja
ara margitud nédidendeid. Esimesed on valitud kui lavastamise kaudu esile tostetud,
teised, kui lavale pirgivad tekstid vdistluselt, mis on korraldatud sihiparaselt eesti
teatritele uue algupérase repertuaari leidmiseks.

Tekstide valik esimeses grupis hdlmab Eesti teatrites (nii riigi-, era-, munitsipaal- kui
projektiteatrites) lavale jdudnud olulisemaid toid aastatest 1991-2011. Analttsimiseks
on valitud ajakirja Teater. Muusika. Kino hooaja-ankeetides enim &ramérgitud, Eesti
Teatriliidu poolt auhinnatud ning kriitikas ja meedias enam téhelepanu palvinud
nédidendid. Valiku puhul osutus mé&ravaks ka ndidendite kattesaadavus Eesti Teatri
Agentuuri néidendite andmebaasis. Vélja on jaetud dramatiseeringud, lastelavastused ja
enne 1991. aastat kirjutatud ndidendid. To0sse on sisse vdetud autoriteatri pdhimaottel
stindinud tekstid, kuid mitte Mati Undi ,,pool-algupdrased* miitiditootlused.

Né&idendivdistluste t6odena on arvesse vdetud koik 1995.-2011. aasta vdistlustel
esikolmikusse tulnud ja ziirii poolt esile tdstetud ning ergutus- ja eripreemia vaariliseks
hinnatud tekstid. Kuna uurimus keskendub téiskasvanutele m&eldud repertuaarile, siis
on vélja jdetud 2002. aastal ja 2010. aastal eraldiseisvana toimunud laste- ja

noortendidendite voistlused ja tavavdistluste hulgas auhinnalistele kohtadele tulnud neli



viikelastele suunatud nididendit (Janno Poldma ,,Sober Kurk®, Hilli Rand ,,Lihtsameele
talus®, Urmas Vadi ,,Varasta veel vooraid karusid* ning Eva Koff ,,Sabaga tiht*). Vilja
on j&etud ka rahvusvahelise naidendikonkursi New Baltic Drama 2011 t60d. Késitlemist
ei leia ka 2001. aasta vOistluselt parit Kaari Sillamaa, Virgo Sillamaa ja Jaanika
Sillamaa ,Juudas®, mis kuulub Eesti Teatri Agentuurist kaduma Ildinud tekstide
nimestikku.

Kahe riihma thisosa (voistluselt parinevad ndidendid, mis on hiljem lavale joudnud)
on antud t60s kasitletud vdistluselt parinevate, mitte lavastatud ndidenditena.

T60 jaguneb viieks peatlikiks. Esimeses peatiikis avatakse teoreetilised lahenemised
néitekirjandusele ja uuritakse kirjandusteaduslikke ldhenemisi temaatika modistele,
toetudes kaasaegsele definitsioonile ,,Poeetikas* (2003), Boris Tomasevski artiklile
,Temaatika®“ (,,Tematika® Leningrad, 1925) ja Menachem Brinkeri ning Shlomith
Rimmon-Kenani artiklitele kogumikus ,,Thematics. New approaches (1995). T66 teine
peatlikk kirjeldab omadramaturgia arenguid eesti (hiskonnas ja teatrimaastikul
taasiseseisvumisest kuni  2011. aastani. Ulevaade tugineb artiklitele Eesti
Néaitemanguagentuuri ~ poolt  vélja  antud  kogumikus  ,Eesti  uuemast
dramaturgiast” (1999), ajakirja Looming néitekirjanduse aastaiilevaadetele ning Jaak
Ridhesoo raamatule ,,Eesti teater I (2011).

Kolmas, neljas ja viies peatlikk annavad ulevaate vastavalt Ghiskondliku, Gldinimliku
ja ajaloolise temaatika kajastamisest omadramaturgias. T60 alapeatukid on s6nastatud
voimalikult tldised, et nende alla oleks vdimalik koondada mitmeid erinevaid teemasid.
Alapeatiikkide analtdtiline osa toetub valjavalitud ndidendite tekstidele (vt lisa). Andes
ulevaate kajastatud teemadest, tutvustatakse analliiisides ka lthidalt ndidendite sisu, et
oleks véimalik jalgida, mismoodi tekstid temaatikasse sobituvad.

Kolmas, hiskondliku temaatika peatiikk vaatleb kaasajas esile tdstetud Uhiskondlike
probleemidega tegelemist ja jaguneb sotsiaalse ning mentaliteedi temaatika
alapeatukkideks. Sotsiaalne temaatika hargneb omakorda vaimse ja fidsilise vagivalla,
kuritegevuse ja digusemdistmise, sdltuvusprobleemide ja toimetuleku alapeatiikkideks.
Mentaliteedi temaatika peatikk aga majandus-poliitiliseks, raha ja edukuse ning

muutunud aja alapeatikkideks.



Neljas, dldinimliku temaatika peatiikk votab vaatluse alla aegumatute teemade
késitlemise ja jaguneb eksistentsiaalse ja inimestevaheliste suhete temaatika
alapeattikkideks. Esimene neist jaguneb omakorda aja ja surma, inimeseks olemise ja
identiteedi ning eetiliste probleemide alapeatikkideks. Teine armastuse, laste ja
vanemate vaheliste suhete ning tksinduse alapeatikkideks.

Viies, ajaloo temaatika peatiikk annab Ulevaate minevikusindmusi kajastavatest
naidenditest ja jaguneb poliitilis-ajaloolise ja kultuuriloolise temaatika alapeattkkideks.
Poliitilis-ajalooline temaatika hargneb esimese Eesti ja rahvusliku &rkamise aja,
okupatsioonide ja lahimineviku alapeatiikkideks, kultuurilooline aga teatrilooliseks,
kunsti-ja muusikalooliseks, kirjanduslooliseks ja Louna-Eesti kultuurilooliseks
alapeattkkideks.

T6O lisas on valja toodud analtlsi aluseks kasutatud ndidendite nimekiri aastate
kaupa.

Ké&esoleva t00 autori teada eesti alguparaste ndidendite temaatikat varem pohjalikult
uuritud ei ole, misparast ongi oluline sellega tegeleda. Samuti on suhteliselt vahe tehtud
laiapBhjalisemaid Ulevaateid omadramaturgiast. Vélja voib tuua 2000. aastal ajakirjas
Looming ilmunud Piret Kruuspere artikli ,,Maastik Kdivust Ounapuuni ja Undist
Unduskini.  Eesti  néitekirjandus  iiheksakiimnendatel“, 2005. aastal Eesti
Naiteménguagentuuri poolt vélja antud raamatu ,,Eesti dramaturgia 10 aastat (laheneb
peaasjalikult autorite kaudu) ja Jaak Réhesoo {ilevaateteose ,,Eesti teater I (2011, VIII
peatlikk). Téanuvéarseid vahekokkuvotteid algupédrandi olukorrast pakuvad ka 2004.
aastast alates ajakirjas Looming ilmuvad omamaise naitekirjanduse aastallevaated.
Tulenevalt  kirjutajate  erinevatest  l&htepositsioonidest, (heselt fikseerimata
kriteeriumitest ja nédidendite produktsiooni jark-jargulisest kasvust (mis muudab nende
kogumahu haldamise raskeks), on need jaanud paljus ebaméaaraseks ja pole suutnud
pakkuda selgelt stistematiseeritud Glevaadet.

Siinkirjutaja leiab, et kdesolev t60 voiks olla oluline teatriajaloolises perspektiivis.
Selle tulemused vdimaldavad teha jareldusi selle kohta, millised teemad on olnud eesti
naitekirjanduses vastaval perioodil enam kajastatud. Té6 pdhjal on véimalik Uldistada
ka Kkasitletud perioodi Uhiskondlikke vaartushinnanguid ja nagemusi. limnevate

arengujoonte alusel voiks olla vdimalik prognoosida ka tuleviku suundumusi. T60



tulemuste pdhjal on edaspidi vdimalik tegeleda omamaise nditekirjanduse temaatika

detailsema analiisiga.



1 TEOREETILISI LAHENEMISI TEMAATIKALE

Naitekirjandus asetseb teatri ja kirjanduse vahepeal. Nii vdib Luule Epneri soénul
draamal diagnoosida kroonilise kuuluvuskriisi (Epner 1998a: 238). Ebamadrane staatus
ei pOhjusta aga probleeme mitte Gksnes dramaturgia eneseméaaratlemisele, vaid tekitab
segadust ka uurimuslikus kasitluses. Kuna nditekirjanduse vaatlemine eraldi kirjanduse
vOi teatri positsioonilt ning vastavate meetoditega jataks pildi katkendlikuks ja palju
olulist tahelepanuta, pakub Epner vélja tdhusaima vahendina uurida draamat
piirindhtusena. See eeldab nditekirjanduse teksti késitlemist (htaegu autonoomse
kirjandustekstina ja ka voimaliku teatrilavastuse verbaalse substraadina (Samas: 238-
239)

Ka ké&esolev t00 laheneb omadramaturgilistele tekstidele niisuguses votmes, nahes
neid Uhtaegu enesekullaste, iseseisvate teostena, samas vaadeldes neid ka lavastuse
aluseks oleva materjalina. Teoste temaatikale ldhenemiseks on kasutatud Kall
kirjandusteadusliku teooria abi, kuid teemade avaldumist on anallusitud teatrielu
raamistikus ja lavastuslikust kdnekusest l&htuvalt.

Vaadates tagasi nditekirjanduse ajaloole, nédeme, kuidas erinevatel ajastutel on
Uritatud draama olemust defineerida ning teha draamakirjanikule ettekirjutusi. Ometi on
ajaga muutunud moed, traditsioonid ja pohimdtted tbestanud ainukehtiva piiritlemise
vOimatust. Oma normatiivsuses on kdik draama kindlatesse piiridesse surumise katsed
muutunud mingi aja jarel liiga kitsasteks. Nii on vaja olnud dramaatika maaratlusi
vastavalt uutele ilmingutele revideerida.(Epner 1992: 5) Uhtsena on piisima jaanud vaid
need pdhimdttelised kriteeriumid, mis eristavad draama eepikast ja lturikast.

Néidend on teatris esitamiseks moeldud ja selle véljendusvahendeid arvestav
dialoogiline tekst, milles tegevus on avatud sonade kaudu. ,,Dialoog on vahetult seotud
situatsiooniga, milles kdneldakse ning mis kdne arenedes kasvab (le teiseks, muutunud
situatsiooniks* (samas: 7). Sellest tulenevalt on draamateose sundmused olevikulised

isegi siis, kui tegelevad ajaliselt mineviku voi tulevikuga, kuivord etendusi antakse



publiku vahetus kaasajas (samas: 7-8). Néidendi aluseks on enamasti lugu, mis areneb
mingis rohkem voi vdhem konkretiseeritud ajas ja ruumis ning seda annavad edasi
tegutsejad ehk tegelased (samas: 11-12). Erinevalt proosateostest on loo esitamise
vahendid teatris piiratud (ei voimalda kajastada véga pikka ajaperioodi, kommenteerida
tegelaste tundeid jne), mistdttu temaatika ja probleemistik tbusevad esile
kontsentreeritumalt (samas: 12-13).

Né&idend stinnib enamasti autori soovist mingit ideed, sindmust, motet, tdhelepanekut
jne teistega jagada. Teksti kirjutama hakates ei saa aga autor kunagi alustada paris
puhtalt lehelt. Omadramaturgia, nagu igasugune looming, on oma ajastu traditsioonide
ja meelsuste peegeldus ja selle suindi mdjutavad mitmesugused Vvélistegurid.

Luule Epner jagab teatripoolsed draamateksti mojutavad konteksti tasandid kaheks:
vahetuteks ja kaudseteks. Vahetu kdrvaltekstina ehk ko-tekstina avalduvad néidendites
zanrikonventsioonid, teatritraditsioon ja teatrimdistmine. (Epner 1998a: 239-240)
,Draamatekst toetub nii- vOi teistsugusele teatrimdistmisele, s.t autori arusaamadele
teatri olemusest, iilesandeist, vOimalustest, piiridest jne” (samas: 240). Kaudselt
naitekirjandust mojutavad faktorid jagunevad aga omakorda kaheks. Institutsiooniliselt
mdjutavad seda teatri staatus antud ajajargu Kkultuuris ning Uhiskonnas, teatrite
tookorraldus, repertuaaripoliitika, lavatehnika tase, trupi struktuurid, autoridigused, tasu
madrad jne. (samas: 240-241) ,, Teatriinstitutsioon kujundab tellimuse ja seab kirjanikule
teatud tehnilised, organisatsioonilised jm tingimused ja piirangud“ (samas: 240).
Draamakirjandust esteetilise fenomenina mdjutavad ajastu teatriesteetika, parajasti
populaarsed lavastaja- ja nditlejatod meetodid ning lavakujunduse stiilid (samas: 240-
241).

Miks aga uldse naidendeid kirjutada? Lugude radkimisel laiemalt on labi ajaloo
olnud peamiselt kolm pdhilist funktsiooni. Ideaalis peaksid jutustused aitama luua
maailmas korda ja aitama mdista meid umbritsevat ning ajalugu, kujundama meie enese
identiteeti ja vahendama olulisi kogemusi. (Hansen 2010: 256) ,,Kui tahame midagi
edasi anda, siis teeme seda sageli lugude abil* (samas: 256).

Néitekirjanduse puhul saab eriti oluliseks Kirjeldatud loo kdnetamise v@ime.
Kirjandusteose puhul on tekst peale raamatu trukkijdudmist kd&igile soovijatele

kéattesaadav neile sobival ajal lugemiseks. Teose vastuv6tt on individuaalne ning lugeja
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slivenemise intensiivsus, aeg ja koht tema enda poolt reguleeritav. Naidend, olles
Kirjutatud teatri jaoks, realiseerub aga alles lavale joudes. Seetbttu peab tekst kdnetama
vaatajaskonda kindlalt ettem&&ratud ajal, olukorras ja vormis, mistottu saab oluliseks
selle paeluvus. Néaidend peab rd&kima millestki, tGstatama mingid probleemid vdi
kandma mingit ideed, mis tekitaks ja hoiaks huvi peale autori ka lavastajas (kes valib
teksti lavastamiseks) ja publikus, ka kindlate vastuvotutingimuste raames.

Vene formalistide esindaja Boris TomaSevski podrab oma  artiklis
,»Temaatika® (,,Tematika*“ Leningrad, 1925) lugude Ule arutledes palju tdhelepanu ka
teema valiku olulisusele. Kuna kirjanik peab lugejat oma teose loomisel alati
abstraktselt silmas, siis ldhtub ta teema valikul ka selle huvitavusest lugejale.
Tomasevski usub, et kui nditeks kujundada mingi ajalooline teema Umber kaasaegseks,
siis seda vOidakse vastu vOtta suurema huviga kui mingi ilmselgelt oma kaasaega
peegeldava probleemi esitamist. Sest mitte kbik, mis on kaasaegne, ei ole oluline, ja
mitte kbik ei tekita sama suurt huvi. Seega pole huvitava loo valik piisav, vaid huvi
peab olema jutustamise ké&igus ka tOepoolest hoitud ning stimuleeritud. Seda on
voimalik teha TomaSevski ndgemust moodda teose teema ldbi, sest emotsioonid, mida
kunstiteose siizee kannab, ongi peamised huvi hoidmise vahendid. (Tomashevsky 1965:
63-65)

Mida aga mdista teksti teemana? Koige lihtsamalt 6eldes on teema tekstis kujutatud
elunihtuste valdkond. See on lihike vastus kiisimusele ,,millest tekst koneleb?.
Pikemas tekstis vOib eristuda mitu teemat, sel juhul on neist Uks peateema ja teised
allteemad. (Annus 2003: 171)

Tanapdeva kirjandusteooriale aluse pannud formalistid lahtuvad strukturalistlikest
pohimdtetest. Usuti, et kdik tekstid saab allutada kindlatele skeemidele. Nii saabki
tekstis eristada kdigepealt faabulat ja siizeed. Esimese moodustavad teoses teatavaks
tehtud sindmused oma tegelikus ajalis-loolises jargnevuses. Teise needsamad
sundmused, aga selles jarjekorras, millises need on teoses esitatud. Formalistide jargi
tuleneb teksti teema siizeest. Tomasevski ndgemuse kohaselt moodustavad siizee
vaikseimad liigendamatud thikud ehk motiivid. Motiivid on aga teksti temaatilised
elemendid, mis vbivad igaiuks kanda ka omaette teemat. Nende elementide

siistematiseerimine siizeeks moodustabki teema. Seega on idee, mida teema véljendab,

11



kokkuvote teose organiseeritud sonalisest materjalist. Kui teose loo (faabula) vdib
moodustada ka reaalselt toimunud juhtum, siis tdhendust loovaks muudab selle alles
teose autori poolt loo jutustamiseks vormitud siizee. (Tomashevsky 1965: 66-68)

Kaasaegsemad lahenemised temaatikale kogumikus ,,Thematics. New
approaches® (1995) tegelevad kusimusega, kuidas tekstist teemat leida. Tdstatatakse
uuesti hulk kusimusi: kuidas teemat tapselt defineerida, kas on véimalik réé&kida ihe loo
piires mitmest erinevast teemast ja kui nii, siis kuidas tapselt need uksteisega
suhestuvad? Samas ei likata vanemaid lahenemisi korvale, vaid uute definitsioonide
ning siistematiseerimisteni tiritatakse jouda just vanade (ka Tomasevski) l&henemistega
dialoogi pidades.

Kogumikus Kirjutavate autorite Ghiseks lahtealuseks on tdhelepanu teose vastuvotu
protsessile ja arusaam selle maaravast mojust temaatika kujunemisele. Jareldatakse, et
see, mille me teemana tekstidest vélja loeme, sbltub eelkdige interpreteerijast, ehk
sellest, mida t6lgendaja antud tekstist otsib ja sealt leida tahab.

Menachem Brinker ei usu, et kirjandusteooria saaks anda Uheseid vahendeid teema
tdlgendamiseks, sest ka tema meelest s6ltub vaga palju just lugejast. Siiski eristab ta
temaatikat uurides kahte erinevat viisi, kuidas saab madrata seda, millest teos réagib.
Uks vdimalus on niha teose teemana seda, mida saab tekstist konkreetselt vélja lugeda,
ehk seda, millest see tegelikult radgib. Teisel juhul tdlgendatakse teemana seda, millest
see, mida saab konkreetselt vélja lugeda, vOiks radkida, ehk millest see kaudselt ré&gib.
(Brinker 1995: 37)

Nii usub Brinker, et teosest on voimalik teema leida ka neutraalsele positsioonile
jaades, ilma subjektiivseid tdlgendusi kaasamata. Seda saab teha eelkdige tekstis
kasutatud Kkindlatele sonadele, lausetele, valjenditele toetudes. Selliste taasesitamist
vOimaldavate aspektide labi saab teemat kirjeldada enne ja valjaspool igasugust
télgenduslikkust. Teema madratlemine kaudsete seoste loomise kaudu séltub aga
lugejast ja sellest, kuidas ta soovib teksti enda jaoks klassifitseerida. Sel puhul
sisenevad tdlgendusse aspektid, mida seal algselt ei pruugi olla. Brinker jaab siiski
positsioonile, et kuna teema ei ole fiktsionaalses tekstis enamasti selgesdnaliselt vélja
Kirjutatud, siis ei ole temaatika taandamisest ainutiksi lingvistilistele tksustele abi. Ta

arvab, et enamasti ei suuda selline 1&henemine juhtida lugejaid teksti olulise ja peidetud
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temaatikani. (samas: 37) Samas ei tohiks sellest jadda ettekujutust, et tekstist on lubatud
kdike valja lugeda niikaua, kui sobitada oma interpretatsioon teosele sobilikku konteksti
(samas: 41).

Brinker usub, et kirjandusteadus ei saa tegelikult ette kirjutada reegleid ja
kriteeriume, mis madaratleksid thte ja diget lugemise meetodit. Aga see saab selgitada
temaatika tblgendamise intertekstuaalset olemust. Tuginedes Ludwig Wittgensteini
ldhenemisele moistele ,,ndgemine (Seeing as) toob ta vélja kuus aspekti, mis aitavad
kirjeldada temaatika m&istmise protsessi tekstis. (samas: 43)

Ta leiab, et esiteks ei saa temaatika t6lgendamist lugemise kaigus reglementeerida,
sest eksisteerib rohkem kui ainult ks loogiline lugemise viis. Teiseks ei ole lugemise
kaigus tekkinud seosed pelgalt Uksikisiku juhuslike motete kogumid, vaid teksti kaudu
kaudselt juhitud kindlate kujutluste ja mdtete labi sundinud tblgendused, mida saab
hiljem tekstile viidates selgitada teistele lugejatele. Kolmandaks seob teksti lugemisel
tekkiv kujutlus v6i mote kokku nii poeetilise kui tekstivélise maailma elemendid.
Neljandaks, kuna selliste seoste tekkimine toob kaasa tekstisiseste elementide
organiseerimist ja konkreetset ndagemust reaalsusest (ja kumbki ei tulene lugeja
isiklikust kogemusest), siis on pdhimotteliselt vdimalik, et sama kujutlus vdi mote
tekiks ka teiste lugejate peas. Viiendaks omandab tekst lugedes tekkivate seoste kaudu
aspektid, mida seal enne ei olnud. Samas on vdimalik teksti kirjeldada ja identifitseerida
neutraalsel meetodil. Kirjandusliku teksti lingvistilisi ja esituslikke véartusi saab
kirjeldada temaatilisest tdlgendamisest lahus. Ja kuuendaks, koiki eelnevaid aspekte
arvesse vottes saab Kitsendada vaidlusi teema tdlgenduse osas. Selline struktuur
kirjeldab kujundite ja motete mdju lugemisprotsessis ja samas piiritleb tdlgendaja
vabadused ja piirangud. (samas: 43)

Samas kogumikus ritab Shlomith Rimmon-Kenan teema defineerimisele laheneda
neljal erineval lingvistikas kasutusel oleval viisil, jdudes valja jarelduseni, et Ukski neist
el toota, sest pole tegelikult Kirjandusteosele Ulekantavad. Alternatiivsete meetoditena
pakub ta valja teema kui Uldistava sildistuse (high order label) ja teema kui
mitmesugustele vormiaspektidele vastava globaalse tahistaja (global signified

homologous to various formal aspects). (Rimmon-Kenan 1995: 14-16)
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Esimesel puhul mdistab ta teose teemat kontseptuaalse konstruktsioonina, mille
lugeja ise vastuvotu kdigus moodustab, kas teadlikult voi alateadlikult teksti erinevaid
osasid omavahel seostades, Uldistades ja neid sildistades. Sellise tdéhenduse kujunemise
puhul tldistab lugeja iga teksti osa pdhjal eraldi teema. Neid teksti eri osade teemasid
grupeerides joutakse aga jérjest suuremate teemadeni, kuni peateemani vélja. Seejuures
el pea teemad alati moodustuma narratiivi suurtest sélmpunktidest, vaid vdivad esile
kerkida ka marginaalsetena tunduvatest stseenidest. Probleemiks peab ta asjaolu, et
sellist lahenemist ei saa kasutada spetsiifiliselt ainult teema maaramiseks, mis voib
tekitada méningat segadust. Samuti kaotab lahenemise suur subjektiivsusaste (erinevaid
vOimalusi sildistamiseks, Uldistamiseks ja kategoriseerimiseks on palju) teadusliku
teooria puhul hinnatavad vaartused. (samas: 14-15)

Teise lahenemise jargi on teema Uhine nimetaja, mis kasvab valja koigist
kirjandusliku teose aspektidest. Sel juhul tekib aga probleem struktuurse kirjelduse ja
selle eri osade tdhendusloome osas. (samas: 15-16)

Nonda jatavadki nii Menachem Brinker kui Shlomith Rimmon-Kenan oma
kasitlustes tapsed definitsioonid ja Uhesed ning absoluutsed kriteeriumid temaatika
madratlemiseks valja toomata. SBnastatakse vaid mitmeid erinevaid lahenemisvdimalusi.
Nii alustabki Brinker oma artiklit ,,Theme and interpretation* néitega sellest, et ei ole
vale teosest palju erinevaid teemasid vélja lugeda, ega ka mitte see, kui sdnastatakse
vaid Uks uldistav teema (Brinker 1995:33).

Brinker toob esmalt valja, et temaatikat sdnastades otsime me alati midagi, mis ei
oleks ainuomane tiksnes konkreetsele tekstile, vaid suudaks Uhendada erinevaid teoseid.
Nii vOib teemat nimetada ka teose fookuseks, mille pdhjal saab seda teiste tekstidega
seostada. Samas ei tdhenda see, et tekstid peaksid olema sellepdrast sarnased, et nad
jagavad samu teemasid. Teema tavalisim funktsioon on aidata teost kirjeldada ning
télgendada. (samas: 33-34)

Kéesolevas to0s on ndidendi teemat Kkasitletud tekstis kujutatud elundhtuste
valdkonnana. Naidendite teemasid on analtisitud Shlomith Rimmon-Kenani ,,iildistava
sildistuse” mdistes. Koik ndidendid on lugemise kdigus tldistatud paari olulisema voi
Uhe peateemani. Seda on tehtud teksti eri osade seostamise ning koondamiste

tulemusena. Samas on temaatikat moistetud ka Brinkeri teksti fookuse tahenduses, sest
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erinevates naidendites esile tdusnud teemad on leitud perspektiiviga, mis lubaks neid
hiljem teiste tekstidega thendada ja seostada. Otsus tGlgendada tekstide temaatikat
pigem paari olulisema teema kaudu tuleneb t66 materjalimahukusest ja eesmérgist

uldistada omadramaturgias kajastatud suuremad teemad.
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2 OMADRAMATURGIA ARENGUD EESTI TEATRI
KONTEKSTIS

1980-ndate 16pul ja 1990-ndate algul aset leidnud poliitilised ja sotsiaalsed muutused
ning neile vahetult jargnenud majanduskriis kujundasid mastaapselt tmber ka senise
kultuurimaastiku. Seda nii tugevalt, et aega, mil institutsioonilised, sisulised ja
vormilised teisenemised alguse said, kasitletakse tdnapdeval sageli uue alguse vOi
teatava nullpunktina.

Teater kui siin ja praegu sundiv kunstiliik elas Ghiskondlikke muutusi eriti teravalt
ule. 1990-ndate algul mdjutas teatreid ja omadramaturgiat véga tugevalt Eesti Vabariigi
taasiseseisvumisele jargnenud majanduskriisist tulenev kulastatavuse markimisvaarne
vahenemine ning kultuuritarbimise harjumuste muutumine. Valjaspool Tallinna
tegutsevad teatrid muutusid siitpeale oma ndukogudeaegsete suurte majade vangideks
(Saro 2010: 30). Kuigi riigiteatrid jaid alles, kultuuripoliitikat ei muudetud ja riiklikku
finantseerimist ei vahendatud, olid teatrid sunnitud uute oludega kohanemiseks ometi
vOtma suuna kergemale meelelahutusrepertuaarile, et end finantsiliselt pinnal hoida
(Kalju 1999). Nii hakkasidki sel ajal repertuaari suuresti kandma angloameerika
komoddiad. Kaasaegne eesti ndidend puudus sel ajal mangukavadest peaaegu taielikult.
Tsensuuri kadumisega avanenud ,keelatud tsoonidest” ei leitud enam kohest huvi
aratavaid tekste. PGnevaid omatiikke ei ilmunud. (Rahesoo 2011: 457)

Olukorda suhtutakse mitmeti. Jagub nii neid, kes otsivad omadramaturgia
taandumise pdhjuseid kaasaegsetes oludes ja vaatavad lootusrikkalt tulevikku, kui
neidki, kes ndevad olukorda perspektiivitumalt. Kriitika kardab sellise olukorra tottu
rahvusliku teatri hukku. Jaak Rahesoo samas nii pessimistlik ei ole ja eeldab omamaise
dramaturgia osakaalu edaspidist kasvamist (Rdhesoo 1998: 9). Ta vordleb 1990. aastate
repertuaaripilti 1920. aastate omaga, kus tdlkerepertuaari valitsemise pdhjuseks oli pitd

sulanduda kiiremini euroopalikku Gldmalli. Loetakse ju draamat nagu romaanigi
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mahukaks ja aeglaselt reageerivaks Kkirjandusliigiks. Poordelistel aegadel nduab
Umberorienteerumine dramaturgias rohkem vaeva ning aega. (R&hesoo 2011: 474)
»Nonda on algupidrase nditekirjanduse ndrkus molema iseseisvuse hakatusjarkudes
koguni ootuspdrane* (samas: 474).

Mari Tuuling seevastu seletab omamaise nditekirjanduse madalseisu sellega, et
Eestis ongi labi aegade tugevaid naitekirjanikke olnud vahem kui h&id prosaiste ja
luuletajaid. Ta usub, et dramatiseeringute rohkus teatripildis tdestab (kattesaadava)
algupérase néitekirjanduse norkust ja ebahuvitavust. (Tuuling 1998: 34) Samuti kisib
Andrus Kivirdhk, miks {ildse peaks Eestis oma néitekirjandust palju olema. ,,Maailm on
ndidendeid tiis, ainult tdlgi ja lavasta® (Kivirdhk 1998: 10). See, et nididendid on
Kirjutatud siin ja praegu, ei anna neile tema silmis lisavaartust (samas: 11 ).

Rahesoo seletab alguparandi madalseisu muuhulgas tsensuuri kaotamisega.
,,POhihddaks jai ikkagi, et poliitika avalikustumine massimeedias ja koosolekutel jattis
kunstid ilma nende pikast nGukogudeaegsest vaikse opositsioonikanali rollist™ (Rahesoo
2011: 457). Kui varem olid kirjanikud, luuletajad ja lavastajad vaimse vastupanu
kultuuriheerostest juhid, siis 1990-ndatel madaldus ka kultuurilooja kui rahva juhi
positsioon hiskonnas (Lauristin 2012: 20).

Uue thiskondliku rolliga kohanemine votab néitekirjandusel Gsna mitu aastat aega.
Ometi ei ja& pilt ka paris tuhjaks. Eestimaise algupdrandi madalseisu leevendab Madis
Kdivu ndidenditekstide teatrikdlblikeks hindamine. Luule Epner paigutab uue
arengujargu alguse omadramaturgias seepérast just 1991.-1992. aastatesse ja tahistab
selle KGivu tekstide lavalejoudmisega (Epner 1998b: 4). Kuna autori tekstid hakkavad
tugevalt kujundama teatripilti, hakatakse 1990-ndaid kutsuma ka Koéivu kimnendiks.
Aastatel 1991-1999 joudis teatrilavale kaksteist Koivu ndidendit. ,,Polnuks Koivu
teatripoolset avastamist, jadnuks 1990-ndate algupdrandisektor mangukavas &ige
armetuks‘ (Rdhesoo 2011: 460).

Teatrid hakkavad muutunud oludes orienteeruma ja esmasest paanikast ile saama
1990-ndate keskpaika joudes. Anneli Saro n&eb kultuuripoliitiliste olude muutumise
esimese margina uute teatritruppide teket [Von Krahl (1992), Theatrum (1994)], mis
stndisid paljuski Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia Lavakunstikoolile alternatiivsete

teatrikoolide (Tallinna Pedagoogilise Instituudi ja Eesti Humanitaarinstituudi) ning
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alternatiivsete teatrisuundade (Kkatsetuslik, postmodernistlik v@i intellektuaalne teater
jne) baasil (Saro 2010: 22).

Omadramaturgia arendustegevuses saab olulisimaks verstapostiks Eesti riigiteatrite
poolt OU Eesti Naitemanguagentuuri ( * ) loomine 1994. aastal, mille
tegevusperspektiiviks seati eestimaise nditekirjanduse arendamine, dramaturgide
koolitamine, eesti ja valismaiste ndidendite tutvustamine teatritele ning nende
autoridiguste vahendamine (Vimberg 2010: 6).

1995. aastal algatab agentuur (le-eestilise ndidendivdistluse, eesmérgiga tuua
teatrimaastikule uusi tekste ja nditekirjanikke. Sellest ajast saati on vdistlusi peetud iga
kahe aasta tagant. Praeguseks on toimunud kokku 12 ndidendivdistlust, lisaks theksale
tavalisele veel kaks eraldi suunitlusega laste- ja noortenédidendivdistlust (2002. ja 2010.
aastal) ning 2010. aastal Kultuuripealinn 2011 raames rahvusvaheline projekt ,,New
Baltic Drama 2011%, millest votsid peale Eesti osa ka Soome, Venemaa ja Rootsi.

Temaatiliselt puudub nditekirjanduses 1990-ndatel pealiin. Luule Epner t&heldab
klassikalise Ulesehitusega traditsioonilise naidendi taandumist Kkirjandusajakirjade
lehekiilgedele, paljuski Madis Kdivu ndidendite mojul (Epner 1998b:7). ,,Muutumise
pdhimootoriks on teksti ja teatri vahekorra pingestumine, mille tagajarjel teisenevad
draama teatraalsuse strateegiad, s.o teatri ,kohaloleku* viisid tekstis* (Epner 2001:
668). Taandub ka realistlik ndidend ja (hes sellega jadb véhemaks sligavamat
psiihhologismi. Konflikt, siizee ja kompositsioon on kaotanud tahtsust. Kaasaja draama
poeetika marksdnadeks saavad pigem seisund, ruum ja ritm. (Epner 1998: 7)

Kdivu eeskujul hakatakse ka Uha enam méngima ruumiga ja vahem inimesega selle
sees. Samuti asutakse looma ruume, kus mangult on kéik vdimalik. Epner nimetab
niisugust ambivalentsust 1990-ndate dramaturgia teatriparasuse aluseks. Armastatakse
mangida vddraste tekstide, tsitaatide ning allusioonidega. (samas: 6-7) ,, Tegeliku“ ja
»kujuteldava® vastandamise asemel imbuvad muinasjututegelased ning parandhtused
néidenditesse nii iseenesestmdistetavana, et olme hakkab votma absurdi vorme (samas:

7). Valitsevaks stiiliks kaasaja kujutamisel saavadki iroonia ja absurd. Segi paistakse

! OU Eesti Naitemanguagentuur saab 2008. aastal Eesti Teatriliidu Teabekeskusega liitudes

uueks nimeks Eesti Teatri Agentuur.
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olme, aeg ja fantastika. Tegelastena eelistatakse veidrikke, luusereid ja marginaale
(Rahesoo 2011: 508).

Kriitikas vOetakse sageli teravalt sbna omadramaturgia vahese sotsiaalsuse teemal.
Kritiseeritakse puudulikku kontakti aktuaalsete teemadega. Naitekirjandusele heidetakse
ette pealiskaudsust ning ebakindlust, mis ei lase kaasaja Uhiskonna dramaatilisusel
jouda tekstidesse. ,Ju siis meie rutuline aeg ja kiired elumuutused ei vdimalda
siivenemist, leiab Ulev Aaloe (Aaloe 1998: 20). Rihesoo arvates pakuvad teatrid 1990-
ndatel sotsiaalsete probleemidega tegelemise asemel pigem varjupaika, jaddes eemale
paevasindmustest ja késitledes uldinimlikke teemasid. (Rahesoo 2011: 475) Piret
Kruuspere, kes siiski on tédheldanud aeg-ajalt kaasaja probleemistiku sissemurdmist,
leiab, et kaasaeg kajastub mdnes draamatekstis ka tUheplaaniliselt, pelgalt olustikulisel
tasandil (Kruuspere 1998: 15). Erandiks loetakse sel ajal vaid Merle Karusoo teatrit.

1990-ndatele peetakse iseloomulikuks néitekirjanduse hargnemist silmatorkavalt
kaheks: ndidendid, mis on trikis ilmunud, kuid mida pole lavastatud (nn trikiteater), ja
need, mida on lavastatud, kuid mis pole trikki jdudnud (Epner 1998: 4, Kruuspere
1998: 13, Kruuspere 2000: 900, Tonts 1998: 18). Neid tekste, mil on kimnendi jooksul
onnestunud jouda nii lavale kui trukki, loeb Piret Kruuspere kokku umbes viisteist
(Kruuspere 2000: 901-902). Ulo Tonts seletab paljude draamavormis tekstide ilmumist
kirjandusajakirjades omadramaturgia eemaldumisega teatrist. Ta leiab, et omariikluse
taastamisele jargnenud aastatel, mil kirjandus ja teater arenesid eri teid mooda, l&aks
omadramaturgia kaasa esimesega. (Tonts 1998: 16-17) ,,Naitekirjandus on nagu ikka
olnud seal kuskil teatri ja kirjanduse vahel. Kui teater ja kirjandus teineteisest
kaugenesid, pidi naitekirjandus loobuma oma neutraliteedist ja tegema valiku.* (samas:
17) Nii pohjustas jadmine kirjanduse valdkonda ka naidendite arvu languse 1990-ndate
alguses [nagu Rahesoo viitas, on areng nii proosas kui naitekirjanduses aeglane
(Réhesoo 2011:474)] ja tekstide irdumise teatri vajadustest. Tonts vaidab, et kui teater
uritas hoida pidevust ja proovis mitte vaatajast eemalduda, siis Kirjandus laskis enda ja
lugeja vahelisel kontaktil kaduda. Kuna samuti Kippus minema ka nditekirjanduse
puhul, siis hakkasidki mitmed lavastajad ja nditlejad sel ajal Uhtakki ise tekste
produtseerima, et enda jaoks kdnetavat materjali leida. (Tonts 1998: 17- 18) Sama tddeb

ka Piret Kruuspere, kes leiab, et teatriinimeste enda initsiatiiv tekstide loomisel annab
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tunnistust erinevusest teatraalide ootushorisondi ja draamakirjanike loominguliste
suundumuste vahel (Kruuspere 2000: 902).

Teatripraktikute endi kirjutatud tekstide arv kasvab tdepoolest plahvatuslikult. Luule
Epner iitleb selle osa kohta nditekirjanduses: ,,See osa dramaturgiast ei ,,peegelda“
teatrit, vaid ongi teater (Epner 1998: 5). Kruuspere leiab, et kuivdrd niisugused tekstid
sunnivad ja elavad vaid konkreetse lavastusega koos, siis on sellisest protsessist
stindivat n-0 autoriteksti vahel raske iseseisva nahtusena késitleda. Ta toob vélja Merle
Karusoo dokumentaalteatri, Jaanus Rohumaa improvisatsioonilised lavastused ja
Toomas Suumani ajaloo késitluse. (Kruuspere 1998: 14)

Aegapidi hakkab omadramaturgia olukord siiski paranema. 1990. aastate teisel
poolel hakkab Madis Koéivu ja 1992. aastal debuteerinud Andrus Kivirdhki korvale
kerkima mitmeid uusi autoreid, nagu nditeks Jaan Tétte, Mart Kivastik, Mihkel Ulman
ja Urmas Vadi. Ometi jadb omadramaturgia veel siiski mdnekski ajaks Suure
Kirjandusmaastiku &é&realaks (Kruuspere 2000: 899). Nii votabki Piret Kruuspere
naitekirjanduse iiheksakiimnendatel kokku tddemusega, et see on olnud pigem ,,Eesti
kultuuriruumis on ndidendite kirjutamine uldlevinud seisukoha jargi pigem kirjanduslik
abitegu‘ (samas: 899).

Kui Triinu Ojalo seminarito0 andmetel lavastati aastatel 1995-1999 Eesti teatris 87
eesti autorite teksti, millest alguparased ndidendeid oli 44 (Ojalo 2003: 15), siis aastatel
2000-2005 esietendus Eesti teatrites kokku 150 eesti dramaturgial p&hinevat
taiskasvanutele mdeldud sdnalavastust. Neist oli ndidendeid 113 ja dramatiseeringuid
32. (Kanarbik 2010: 15) Seega joudis vaatajate ette kaks ja pool korda rohkem
algupdrandeid, kui Triinu Ojalo eelneva viie aasta kohta tehtud uuringus vélja sai tuua.
Nii vOibki tdheldada, et mingi j&a hakkab liikuma. Omadramaturgia osakaal teatrite
repertuaaris hakkab tdusma eriti alates 2002. aastast. Kuigi nditekirjandus on uheaegselt
pildis nii teatri- kui kirjandusmaastikul (Kruuspere 2006: 588), hakkab see jarjest enam
muutuma pigem lavaldhedaseks (Sinissaar 2004: 440, Kruuspere 2006: 588). TrukkKi
hakkab joudma jarjest véhem ja vaatajate ette Gha rohkem néidendeid. Kriitikud
suhtuvad neisse arengutesse siiski pigem draootavalt. Edusammud omadramaturgias ja

selle tahtsustamine teatri jaoks toimub vaikselt ja tasahilju.
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Uheks mirgiks on asjaolu, et sajandivahetusest alates kujuneb naitekirjanduses vélja
kindlapiiriline seltskond teatrile kirjutavaid autoreid (Epner 2007b: 589). ,,Laias laastus
voiks oelda, et eesti omadraama on varakeskealiste meeste kindlates kates — Andrus
Kivirdhk, Mart Kivastik, Jaan Tatte, Urmas Lennuk — ning tema elavaks klassikuks on
Madis Koiv* (samas: 589-590). Nimekirja lisanduvad veel Kauksi Ulle, Mihkel Ulman
ja Urmas Vadi jt. Kbige populaarsemaks ja enim lavastatuks saab Kivirdhk. (samas:
590)

Majanduslik olukord paraneb ka teatrite jaoks. Uue sajandiga saabub ka véiketeatrite
loomise uus laine. 2000.-2005. aastal saavad alguse vaiketeatrid, nagu R.A.A.A.M.
(2000), Saueaugu Teatritalu (2001), Uus Vana Teater (2002), Nargen Opera (2004),
Parimusteater LOOMINE (2004) ja Vana Baskini Teater (2005). Mitmetele neist oli
iseloomulik tegutseda suvekuudel, pikendades oma hooaega ka ulejadnud aastasse.
(Saro 2010: 24-25) Just nende teatrite hulgast teevad mitmed, eelkBige R.A.A.A.M. ja
Parimusteater LOOMINE, omadramaturgia lavastamise oma sudameasjaks.

Parematest aegadest hoolimata radgitakse siiski veel ka peale sajandivahetust teatrite
kindla peale minekust majandusliku surve tottu. lvar PGllu nimetab eesti teatrit
kaubamargi pohiseks, kuna lavastatakse neid autoreid, kelle nimi ette teadaolevalt milb
(Paaver, Pollu 2005: 21). ,Teatrid tegelevad ellujddmisega, mitte algupérandi
arenguga, leiab ta (samas: 24). Ene Paaver viitab samuti ,,majanduslikule tsensuurile*.
Ta toob vilja, et teatrites arvestatakse Uldkehtiva kaanoniga ja kinnitatakse seda siis
oma valikutega. (samas: 23)

Jérjest sagedamini hakkavad kostma nduded sotsiaalseja pdevakajalise dramaturgia
jarele. Leitakse, et autorid ei kustuta piisavalt teatri janu Uhiskondliku ja ajakajalise
temaatika jarele. Né&idendivOistluse toddele heidetakse labi uue sajandi esimese
kiimnendi ette, et need on liiga olmelised. VVottes kokku 2005. aasta vdistluse tid, kisib
Urmas Lennuk irooniliselt, kellele seda Eesti kultuuri Gldse tarvis on. Vdistlusele
laekunud tekstidest puudutasid tema sonul mingil maéaaral eestlust ja kohalikke
uhiskondlikke probleeme tksnes 19 kuuekiimne ihest. (Lennuk 2005: 33) Samas toob
ta vélja teatrite vdikese huvi omadramaturgia vastu ja avaldab arvamust, et seni, kuni
Eesti teater selle vastu sligavamat huvi tundma ei hakka, ei saa ka loota, et

naitekirjanikud Eestist ning selle probleemidest kirjutama hakkaksid. (samas: 36).
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Néitekirjanduse sotsiaalse narvi puudulikkust kompenseerivad selles ajas lavastajate
dramaturgilised tekstid (Merle Karusoo, Andres Noormets, Jaanus Rohumaa, Tiit
Ojaso0), leiab Epner. Tema ndgemust modda vdib kirjanike véhene sotsiaalsus olla
tingitud liigsest vastutulekust ihe osa publiku soovile teatrietendusel 166gastuda. (Epner
2007b: 602)

Eesti Naitemanguagentuur jatkab ka wuue sajandi alguses omadramaturgia
arendustood. Agentuuri eestvedamisel korraldatakse nditeks 2000. aastal koost6os
Ugala teatriga dramaturgide draamalabor. Lisaks antakse agentuuri algatusel aastail
2001-2002 valja ndidendiraamatute sarja Sonalava, mille raames jouab trikki kuus
kaasaegsete eesti autorite ndidendit. (Vimberg 2010: 8)

21. sajandi esimese kimnendi keskel saab t&heldada ka laiemapinnalist
omadramaturgia arendustegevuse elavnemist. 2004. aastast hakatakse Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia Lavakunstikoolis v6tma vastu lidpilasi dramaturgi dppesuunale.
Samal aastal hakkab Eesti Draamateater korraldama rahvusliku dramaturgia ,,Esimese
lugemise™ sarja, eesmirgiga tutvustada auditooriumile virskeid voi seni laiema
avalikkuse eest varju jaanud draamatekste. Loomingus hakkavad ilmuma
naitekirjanduse aastatlevaated. 2005. aastal annab Eesti Naiteméanguagentuur vélja
lilevaateraamatu ,,Eesti dramaturgia 10 aastat”. Lisaks algatab ja korraldab agentuur
2007. ja 2008. aastal toimunud residentuuriprojektid, eesmérgiga toetada nditekirjanike
koost0od kutseliste teatritega, kuid need IGpetati vahese huvi tottu. (samas: 8-9)

Nullindate keskel hakkab omadramaturgias esile kerkima mélu teema. Alguparandite
Uhisnimetajaks saab tiha enam tegelemine mineviku suurvaimudega. Suuresti vallandab
biograafilise ja muu dokumentaalse nditekirjanduse laviini Mart Kivastiku ,,Kiilmetava
kunstniku portree* lavastamine 2005. aastal. Ajaloo miilitidega vabameelse mingimise
korval areneb aga ka teine suund, mida iseloomustab range kinnipidamine
allikmaterjalist ja aupaklik suhtumine portreteeritava suhtes (naiteks Katrin Saukase
,Lunder, Anu Lamp ,,Keeleuuenduse I6putu kurv*) (Epner 2007b: 596). Algupirandi
ning konkreetse koha ajaloo tutvustamise lembeseks muutub ka suveteater.

2006. aastal tahistatakse Eesti kutselise teatri 100. slnnipdeva. Selle puhul
lavastatakse Tiit Palu eestvedamisel Endla teatris néiteks terve aasta Uksnes eesti

kirjandust. ,,Publikupeletajaks omadramaturgia igatahes ei osutunud“ (Epner 2007a:
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34). Epner tddeb, et kuigi rahva seas on taas arganud huvi kodumaise dramaturgia
vastu, ei saanud ettevotmine nii suureks stindmuseks, kui see oleks vdinud olla veel
mdnekimne aasta eest. Samas tddeb ta, et seda eesmaérki ei olnud pustitatudki. (samas:
35) 2006. aastal leiab Eesti Teatri Festivali raames aset veel ka esimene Balti Teatrite
Omadraama Festival osalejatega Latist ja Leedust.

Alates 2007. aastast tddevad kriitikud, et paar aastat tagasi alguse saanud massiline
aja- ja kultuuriloolise temaatikaga tegelemine mdjub juba iseenesestmdistetavana, sest
mdalu ning meenutamine on moes. Rait Avestik, vottes kokku 2007. aasta
nditekirjanduse, kirjutab: ,,Ajaloost kirjutamine on aja maérk, ilmselt on seda
pOhjustanud ka meie riigis poliitilisel tasandil toimuv* (Avestik 2010: 57). Eraldi saab
vélja tuua enamasti suvelavastustena kohalikku problemaatikat kéasitlevaid ning
konkreetsesse tdhenduslikku manguruumi mdeldud nédidendeid (Aadma 2009b: 545).

Omamaistel naidenditel pohinevate lavastuste arv teeb suure hiippe 2006. aastal eesti
teatri aasta puhul ning 2007. aasta languse jarel jouab 2008. aastal taas Ule-eelmisel
aastal saavutatud tasemele. Seejuures tbuseb uus dramaturgia klassikalavastuste ning
dramatiseeringute ees esile. (samas: 539) Uhes sellega tuleb niitekirjanike hulka uusi
tosiseltvOetavaid autoreid: Martin Algus, Loone Ots, Uku Uusberg, Mart Kase jne.
Samas peavad samal ajal mdnda aega kirjutamisest pausi mitmed seni aktiivsed autorid
nagu néiteks Urmas Vadi ja Mihkel Ulman. Tdiesti vaikib Jaan Tétte, kelle puudumine
Kirjutajate ringist mgjutab Ott Karulini sonul néitekirjandust rohkem kui modnegi uue
nime esiletus (Karulin 2010: 543). Triumfeerib endiselt Kivirahk.

Eesti Teatri Agentuur jatkab ka 21. sajandi esimese kiimnendi teisel poolel endise
entusiasmiga. Heidi Aadma ja Ott Karulin panevad Mati Undile pihendatud Eesti Teatri
Festivali 2008 jaoks kokku autori iilevaatendituse ,,NATTIUM®. Jargmise, 2009. aasta
draamafestivali raames koostatakse uuema dramaturgia iilevaatenditus ,,Draamamaa®.
2008. aastal algatab agentuur ka naidendi kirjutamise koolitusprogrammi Drakadeemia,
mille eestvedajaks saab Siret Paju ja mis hakkab joudsalt arendama néidendite
kirjutamise ké&sitdooskust. Praeguseks on sellest saanud registreeritud erakool, mis
ainsana Eestis pakub ndidendite kirjutamise ja loovkirjutamise kursusi. Koolitusi on
kasutanud oma oskuste lihvimiseks mitmete uute tulijate kdrval ka juba varem

kirjutanud autorid, naiteks Jan Rahman ja Tiia Selli.
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Ulemaailmse majanduskriisi ajal saabub vaiketeatrite kolmas laine. Aastatel 2008-
2009 hakkavad Eesti teatrimaailma tdiendama Tartu Uus Teater (2008), Polygon Teater
(2008), Improteater (2009), Cabaret Rhizome (2009), Oma Lava (2009). Saro hindab
nende stiili sarnaseks esimese laine teatritega, sest taas Uritatakse teha oma erilises stiilis
teatrit. (Saro 2010: 24-25)

Ene Paaver nendib 2007. aasta néitekirjanduse zanrilist, temaatilist, stiililist ja ka
pdlvkondlikku mitmekesisust (Paaver 2008: 442). Loomingu 2008. ja 2009. aasta
naitekirjanduse Ulevaadetes véljendavad Heidi Aadma ja Ott Karulin seisukohta, et
naidendeid Kirjutatakse jalle rédmustavalt palju, kuid enamik neist on énnetul kombel
kinni traditsioonilises draamakirjutuses ehk on lineaarsed jutustused, mis ei hooli
vormi- ega motteméangudest (Aadma 2009b: 546, Karulin 2010: 543). Uuenduslikumat
osa teatrist ndhakse selleks ajaks aga juba draamatekstist eemale liikunud olevat
(Aadma 2009b: 546) . Lavastajate seas laheb taas moodi endale ise tekste Kirjutada.
Eriti tdheldab Karulin seda tendentsi mitmete noorte lavastajate seas (Karulin 2010:
546). Néiteks Uku Uusberg, Lauri Lagle, Ott Aardam jne.

Noorte tdusvast huvist nditekirjutamise vastu annavad tunnistust ka mitmed
ettevotmised. 2009. ja 2010. aastal pakub Tartus Noorte Teatritehase raames vdimalust
oma tekste avalikult esitada Draamateatri ,,Esimese lugemise® sarnane iiritus ,,Sahtlist
vilja“. 2009. aasta ndidendivoistlusel debiiteerivad esimesed Drakadeemia kasvandikud
(Siim Nurklik, Jaan Aps, Kaur Riismaa). Edaspidi on sealt kasvanud noori saatnud juba
usna suur edu 2010. aasta laste-ja noortendidendite ja 2011. aasta vdistlusel. Nii muutub
ka teatrile Kirjutajaskond 00-ndate 18pus suuresti just tdnu Drakadeemiale ja Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia Lavakunstikooli dramaturgia eriala tudengitele
margatavalt nooremaks. Nende kaudu jouavad naitekirjanduse maastikule uued autorid
nagu Mart Kase, Kristiina Jalasto, Piret Jaaks, Mari-Liis Bassovskaja, Kadri Noormets,
Paavo Piik jne.

Jarjest enam hakkab teatris kanda kinnitama autoriteater, mispuhul lavastus valmib
algideest kuni lavale jdudmiseni the looja vOi trupi koostoona ja fikseerub selgelt alles
proovide kéigus. Uus lahenemine saavutab kandvama jou 2010. aastal, osalt tdnu Eesti
Teatri Festivali ,,Draama 2010“ asjakohasele kdrvalprogrammile (Kolk 2011: 551).
Sellist thdpi teatri lipulaevadeks hakatakse lugema eelkdige Tartu Uut Teatrit ja NO99
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ettevotmisi. Autoriteatriga koos hakkab populaarsust koguma ja hoogustub iha enam ka
protsessipdhine tekstiloome. See téhendab, et teisenema hakkab ka nditekirjanduse
moiste. Tekib vajadus lavastuse aluseks olevat materjali ndidendi asemel pigem
teatritekstiks nimetada. Heidi Aadma nendib, et tadnuvéarselt on ka protsessipdhiselt
stndinud tekste hakatud teatrite eestvedamisel triikkima ja vaatajal on vdimalus tekst
kaasa osta, et see pérast kodus ule lugeda (Aadma 2012: 567-568). 2011. aastal loeb ta
autori vOi loomemeeskonna poolt loodud tekste kokku juba ligi 20 (samas: 570).

Kui 2010. aasta oli omadramaturgiale hea, sest algupéraseid tekste joudis lavale
neljakiimne ringis, siis 2011. aasta on eestimaise nditekirjanduse lavastamise
seisukohalt lausa rekordiline. Aadma loeb kokku ligi seitsekimmend alguparast
naidendit, mis Uletab isegi 2006. aasta, mil eesti dramaturgiale suure juubeli puhul
erilist tdhelepanu poorati. Lisaks uutele ndidenditele on taas lavastama hakatud ka vanu,
1970-ndate tekste ja samuti on tdusnud klassika osatéhtsus. (samas: 568)

Temaatiliselt jaab endiselt esile ajaloo ainestikuga tegelemine. Ulipopulaarseks on
saanud mangukohaga ja selle kultuurilis-ajaloolise taustaga seotud ndidendid. Samas
tddeb Aadma mdningast elulugude kasitluse vanuselist nihkumist tdnapaevale lahemale
(samas: 571). Teatrile kirjutajaid on palju, nii et enam ei ole v8imalik vélja tuua périselt
keskseid nimesid. Populaarsematena tdusevad esile Jaan Kruusvall, Andrus Kiviréhk,

Urmas Lennuk, Urmas Vadi.
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3 UHISKONDLIK TEMAATIKA

,,Umbritsev keskkond mdjutab pidevalt nii teatri kunstilist kui organisatoorset poolt
ning teatrilt kui ajalikult kunstilt oodatakse tihti oma aja(stu) peegeldamist ja
kommenteerimist (Saro 2010: 33). Kuna ootuspidraselt peaks teatrile kaasaega
kdnetavaid teemasid pakkuma eelkdige omadramaturgia, siis ongi selle vahene
sotsiaalsus kriitikutel ja naitekirjanduse Ulevaadete tegijatel siidame peal olnud juba
1990-ndate algusest saati. Arvatakse, et néitekirjandus ei tegele piisavalt paevakajaliste
probleemidega ja kui tegelebki, siis liiga olmelisel tasandil. Nurin vahese huvi (le
uhiskondlike kisimuste vastu on olnud jarjepidev ja isna iksmeelne. See, mida tépselt
uhiskonnatundlikku ja sotsiaalset teatrit ndudes oodatakse, on jd&nud aga enamasti
uhemodtteliselt sdnastamata.

Ka uhiskonnateadustes ei ole siiani suudetud theselt defineerida sotsiaalse probleemi
mdistet. Ajas ja ruumis muutuva sisuga nahtusena on seda raske Uheselt maaratleda.
Toetudes Malcolm Spectorile ja John I. Kitsusele, vOib sotsiaalse probleemina kasitleda
nahtust, mida thiskonna liikmed ise peavad kaasaja thiskonnas probleemseks. Spector
ja Kitsus tdlgendavad sotsiaalsete probleemidena neid hiskondlikke néhtusi, millele
uksikisik vdi inimeste grupp on pidanud vajalikuks oma tegutsemisega tahelepanu
tdbmmata. (Spector ja Kitsus 2009: 75)

Vottes arvesse kriitikute 1&henemisi, tundub, et uldiselt tuleb ndustuda Juhan Ulfsaki
seisukohaga, et madiste ,,sotsiaalne teater, millest Eestis nii palju puudust tuntakse, on
kasutusele voetud tegelikult mdiste ,,poliitiline teater asemel, et mitte hammustada katt,
mis kirjutajaid toidab (Ulfsak 2006). Noudes teatrilt kaasaja Uhiskonna sotsiaalsete
probleemidega tegelemist, soovitakse laval vaikimisi n&hta pigem majanduslik-
poliitiliste kiisimuste suhtes seisukohta votvaid lugusid. Ulfsak kirjutab: ,Ilmselt
loodetakse ,,sotsiaalse teatri“ ootuses siiski sellele, et tuleb noor ja vihane dramaturg

ning kirjutab poliitilise satiiri, mis 1dikab habemenoana elu kitsaskohtadesse.“ Kiisides,
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kas selline etendamine voiks reaalselt sekkuda poliitilisse vditlusesse, vastab ta eitavalt
(Samas).

Seda, et sotsiaalsuse all peetakse silmas pigem poliitilise kallakuga teemasid, naitab
ka asjaolu, et kriitika valjuhdalset nurinat temaatika véhesuse ule on vaigistanud
eelkdige NO99 21. sajandi esimese kimnendi teise poole provokatiivsed, poliitilise
kallakuga lavastused (,,GEP* (lav 2007), ,,Kuidas seletada pilte surnud janesele* (lav
2010), ,,Uhtne Eesti Suurkogu* (lav 2010) jne). Samuti vdis kriitikas aktiviseerunud
arutlusi tdheldada ka 2004. aastal esietendunud Tiit Ojasoo lavakunstikooli 21. lennuga
lavastatud ,,Asjade seisu“ jargselt [autorid Jakob Karu (T6nu Kaalep) ja Andrus
Kivirdhk], mida kaunistas alapealkiri ,,Publiku solvamine {ihes vaatuses” ja mis
muuhulgas pakkus tekstis sisalduvate isiklike poordumiste kaudu avaliku elu tegelaste
poole ka monetist poliitilist seisukohavéttu. Sven Karja votab lavastuse kajastused
kokku tddemusega, et selle tmber toimunu néitas, kui vaga tahetakse laval naha paris
elu vdimalikult provokatiivset, kiiinilist ja teravapilgulist kasitlust (Karja 2004: 11).

Eelnevalt nimetatud teravust on l&bi aegade leitud puudu olevat ka néaidendivdistluse
toodes. Sealtkaudu teatrimaastikule joudnud tekste on hinnatud liiga olmelisteks ja
argisteks, iksnes meid timbritseva pildistusteks. ,,Ilmselt ongi see iiks harrastuskirjanike
hida, et aines voetakse ainult sellest, mida just ndhakse voi kuuldakse,” arvab 2007.
aasta néidendivoistluse kohta Rait Avestik (Avestik 2010: 60-61). Ta usub et vdistlusel
hoitakse madalat profiili, sest siis on suurem tden&osus, et naidendid ka lavale jduavad
(samas: 61).

Nii ongi Eesti omadramaturgia elanud juba mdnda aega kahetise suhtumise
meelevallas. Uhelt poolt ndutakse Kirjutajatelt sotsiaalsust ja kaasaja uhiskondlike
probleemide kajastamist, teiselt poolt ei olda ndus esitatud késitlusi sotsiaalsete
probleemidena tdlgendama ning Kritiseeritakse tekste liigse kinnijddmise parast
umbritseva elu Uks-Uhesesse kujutamisse. Seega tuleb jareldada, et kisimus ei ole
niivord omadramaturgia vaheses huvis sotsiaalsete probleemide vastu, kui pigem
uhiskondlikult teravate ja Eesti kaasaega otse ja konkreetselt késitlevate tekstide
vahesuses, mis lubaksid teatril kujutada praegust aega selgepiiriliselt ning

kontsentreeritult.
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Viidates teooriapeatikis kasitletud Menachem Brinkeri seisukohadele, kes kinnitab
temaatika mé&é&ramisel vdga olulise mojutajana materjali tdlgendaja enda ootusi ja soove
(Brinker 1995: 39), on ka ké&esoleva t60 puhul vaja réhutada uurimuse subjektiivsuse
suurt médédra. Ka antud juhul saab oluliseks see, mida siinkirjutaja tulenevalt oma
elukogemusest ning maailmandgemisest enda jaoks sotsiaalseteks probleemideks
télgendab.

Vastavalt ké&sitletud probleemide rdhuasetusele jaguneb peatikk kaheks: sotsiaalne
temaatika ja mentaliteedi temaatika. Sotsiaalse temaatika peatikk votab kokku
konkreetsed sotsiaalsed probleemid ja jaguneb vaimse ja fulsilise vagivalla,
kuritegevuse ja Oigusemdistmise, soltuvusprobleemide ja toimetuleku temaatikat
koondavateks alapeatiikkideks. Mentaliteedi temaatika peattikis vaadeldakse aga tekste,
mis tegelevad Uhiskondlike suhtumiste ja meelsuste kajastamisega. Peatlikk jaguneb

raha ja edukuse, majandus-poliitilise ning muutunud aja alapeatiikkideks.

3.1 Sotsiaalne temaatika

3.1.1 Vaimne ja fuusiline vagivald, kuritegevus ja 6igusemdistmine

Végivalla, kuritegevuse ning Oigusemdistmise teemasid késitledes tuleb réhutada
uheselt hukkamdistvate hinnangute véhesust. Temaatikat eelistatakse kasitleda
keeruliste olukordade kaudu, kus toimunu voi kordasaadetu Uheselt digeks voi vaéraks
nimetamine pole v@imalik. Domineerib taotlus lasta lugejal/vaatajal endal uurida ja
mdista tegutsemise motiive, pdhjuste ning tagajargede seoseid. Teema leiab rohkem
kasitlemist 1990-ndatel né&idendivdistluse t60des ja 21. sajandi esimese kumnendi
esimesel poolel lavale jdudnud naidendite hulgas.

1995. aasta konkursil draméarkimiseni joudnud tekstide seast leiame selle teema
kasitluse Villu Tamme varssniidendis ,,Haned volgu®. Kaasaegset maailma kujutatakse
korrumpeerununa, téis varastamist, petmist, vagivalda, narkootikume ja sahkerdamist.
Riigipead teevad koostddd allilmaga ja ihuvad Uksteise peale hammast. Lokkava
kurjuse likvideerimiseks lastakse siindmustesse sekkuda tleloomulikel jdududel.

1997. aasta voistlustodde siizeed on konstrueeritud tddemuse najal, et inimene on

suure raha nimel valmis mdrvama, varastama ja petma. Kiire rikastumise vOimalust
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seostatakse eelkdige kuritegelike mahhinatsioonide ja pettusega. Jaan Tétte néidendis
»~Ristumine peateega ehk muinasjutt kuldkalakesest viib noorpaari kokkuméng
vanamehe raha roovimise nimel tema tapmise plaanideni. Mairold Vaigu
,,Piiris* smugeldab peategelane narkootikumidega.

1999. aasta naidendivOistlusel tduseb esile omakohtu teemaga tegelemine.
Oigusemdistmine vdetakse enda katte nii Toomas Hussari ja Ervin Ounapuu tekstis
»Romanss trompetile“ kui ka Mihkel Tiksi ,,Muulases ja kohtlases”. Esimeses
kehastuvad kuritegevuse ohvrid kattemaksuingliteks, et vdidelda végivaldselt nende
vastu, kes nende meelest riigis reeglite vastu eksivad. Lahtutakse loogikast, et péatid
saavad aru vaid siis, kui nendega nende endi keeles koénelda. Tiksi ndidendis
mdistetakse omakohut Eestist kaua aega tagasi lahkunud ja niitid isakodu tagasi ndudma
tulnud mehe (le, kes soovib parajasti majas elavaid inimesi vélja tdsta. Mdlemas
naidendivdistluse t60s kujutatakse voikaid tapmisi ja ebainimlikke ning alandavaid
piinamisstseene. Lahendusena ei Kkiideta ké&ttemaksu heaks kummaski tekstis.
Néidatakse hoopis Oiguse suhtelisust. Kuulutatakse, et igaliks on alati kellegi ees ja
milleski stidi ning surnud ringist on raske vélja padseda. Ohvritest vOivad saada
stiidlased ja suldlastest jallegi ohvrid.

Nii nagu ei usuta absoluutset 6igust olemas olevat eelnevates ndidendites, ei néhta
seda ka Urmas Lennuki nididendis ,Liivakellade parandaja“ (voistlus 2001). Tekstis
diskuteeritakse diguse eest voitlemise mottekuse ja tasuvuse Ule ning kisitakse, kas on
motet Gigluse nimel martrina vangi minna. Lennuki tekstis l&heb noor mees kohtunikku
tapma, kattemaksuks oma alusetult surmamdistetud venna eest. Kuigi kohtunik on
sunnitud tunnistama oma valesid otsuseid ning volituste Kkuritarvitamist, sunnib
vanamehe peetud kaitsekdne noorukit siiski meelt muutma. Joutakse jareldusele, et
omakohtu elluviimisega saaks noormehest endast kurjategija, mis aga ei suuda juba
tehtud tegu olematuks muuta ega leevendada. Pdhjustab see ju vaid uusi kannatusi tema
l&hedastele.

Sajandivahetuse jarel muutub végivalla kujutamise laad tldiselt pehmemaks. Esile
tbusevad pigem eetilise réhuasetusega késitlused ja lahenemised, mis Uritavad vaadelda
pigem Kkuritegelikule teele sattumise sotsiaalseid mdjureid. Nii pajatab Eva Koffi

ndidend ,Meie isa“ (vOistlus 2001) loo, mis pdhineb tdsielulisel stndmusel
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Prantsusmaal, kus mees tappis 1993. aastal oma naise, lapsed ja vanemad, kuna ei
suutnud enam variata tdde oma tegeliku identiteedi kohta. N&idendi tegevus toimub
pérast veretdd sooritamist, mistottu see keskendub morvast enam sellele, milliseks
kujuneb ohvrite ja Gihiskonna hinnang mehele ja tema teole. Teemalt samalaadne on ka
Raivo Kiiti ajas veidi enam tagasi litkuv (Noukogude aega) ,Korgeim
karistusméér* (voistlus 2003), milles tegeletakse taas kuritdddele jargneva karistusega.

Alkoholi mdjul sooritatud kuritegusid vaatleb Rinno Saaremée 2001. aastal
lavastatud nédidendis ,,Jaanituli*. Siin viivad kahe venna 18putust joomisest tingitud tiilid
ja kadedus tulekahjude ja mdorvakatseteni. Sotsiaalseid probleeme Kkuritegevuse
mdojutajana uurivad veel Martin Alguse ,,Ise oled!* (voistlus 2007) ja Katrin Ruusi
HKatel“ (voistlus  2009). Modlemas vaadeldakse teemat viikelinnade elu ja
uksikvanemluse kaudu. Kujutades stundmusi mandunud ja allakdinud moraaliga
linnakestes peavad autorid Uhtlasi probleemiks Uksikemade vdimetust neis tingimustes
oma lapsi iseseisvateks kasvatada. Kitsaskohana on vélja toodud positiivsete eeskujude
puudumine. ,,Katlas*“ on tegemist isata kasvanud poisi hoolimatu ja julma terroriga oma
perekonna, ldhedaste ning naabrite suhtes, kus vdgistamised ning Vvégivald
kulmineeruvad Gela nalja kdigus katlamaja dhkulaskmise ja bioloogilise isa tapmisega.
Alguse ndidendis viidatakse jallegi sellele, kuidas vaikestes maakohtades ei saa noored
seltskonda valida. Poistegdngide omavahelist brutaalset arvetediendamist ning
ennasthévitavat elustiili kujutatakse seal igapéevaelu paratamatu osana. Tekstis suudab
isata ja suitsiidikalduvustega emaga elav noormees 8puks siiski vaikelinna
kuritegelikule seltskonnale selja pdoérata ning valida tee allakdigust vélja, Ruusi
»Katla“ 10pp nii positiivset lahendust ei paku.

Enamasti ongi konealuse temaatikaga tegeletud just noortele suunatud tekstides.
Naditena voib tuua veel 2003. aastal lavastatud Urmas Lennuki ,,Ellumdistetud® ja Jaan
Tétte ,,Kaotajad“. Md0Olemat vdib &irmuseni lihtsustades taandada p6himdttelisele
voitlusele hea ja kurja vahel. Lennuki naidendis leiavad sindmused aset koolivagivalla
ja kiusamiste raamistikus, Tattel kahe metsa telkima ldinud vastandliku noortegrupi
kohtumisel. Kui ,,Kaotajates* vaadeldakse seltskonna jagunemist headeks ja pahadeks
(tuleneb  seltskondlikest —~ mdjutustest), ja  pOoratakse tahelepanu  rohkem

valikuvéimalustele, siis ,,Ellumdistetutes” otsib Lennuk kiusamiste ja johkruse
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siigavamaid pdhjuseid. Valja tuuakse kadedus ja laste perekondlikult erinevad
materiaalsed vdimalused. Rikaste ja mdjukate vanemate lapsed arvavad, et ei pea oma
tegude eest vastutama. Nagu selliste lugude puhul ikka, leidub ka nendes mdlemas
naidendis tegelane, kes viimases ahastuses otsustab terrorile, ebadiglusele ja alandusele
16pu teha ning astub ,,pahadele* vastu, saades seeldbi ise siiiidlaseks. Nii kuulutatakse
ka nendes toddes 1990-ndate 16pu omakohtu teemat késitlevatele tekstidele sarnaselt
moraali, et igasugune kurjus tekitab vaid rohkem viha ja kattemaksumdtteid. Naidendite
finaalides toimuvad stindmused manitsevad aga mdistma, et alati ei saa kurjategijateks
nimetada neid, kes seaduse silmis seda nime kannavad.

Omakohtu vastutusrikkusest radgitakse veel ka Ott Aardami 2008. aastal lavastatud
noorteloos ,,Poks®, kus kaks poissi on otsustanud vanaemale pargis kallaletungijale
omal joul katte maksta. Alustades poksitrenni, et end tasumistunniks ette valmistada,
omandavad noored tehnilised oskused teistele haiget teha. Suutmata aga omal kael
hangitud tdendusmaterjali adekvaatselt hinnata, tehakse liiga valele inimesele. Lugu
kutsub noori ules mitte kasutama joudu k&ttemaksuvahendina ja radgib sellest, kuidas
kdik, olgu hea vdi halb, tuleb 16puks tegijale ringiga tagasi. Naidendi viimases stseenis
selgub, et tegelikku vanaemale kallaletungijat provotseerisid selleks poisid
pahaaimamatult ise.

Urmas Lennuk ,,Kadunud kindapoes™ (vdistlus 2003) ja Andrus Kivirdhk ,,Aabitsa
kukes* (lav 2004) kasutavad konflikti loomisel dra arengupeetusega tegelaste lihtsat
loogikat ja suutmatust oma tegude tagajargi adekvaatselt hinnata. Esimeses sunnib
noore mehe iiritus enda ja oma dde eest hoolitseda, teda 10puks véikelinna Sokeerivale
morvale. Kivirdhk vaagib aga laiemalt inimeste drakasutamist ja kujutab olukorda, kus
head inimesed vdivad palju kurja teha ka tdiesti enese teadmata. Onu suunamisel nuhib

arengupuudega mees heausklikult naabrite vara jarele ning varjab korteris surnukeha.

3.1.2 SOltuvusprobleemid

Peamised sOltuvusprobleemid, nagu alkoholism ja narkomaania,  tusevad
iseseisvate teemadena omadramaturgias esile harva. Samas annab temaatika olulisusest
naitekirjanduse jaoks aimu nimetatud sOltuvuste kujutamine teiste probleemidega

seotult (néiteks kuritegevus, vdikelinna probleemid jne). Olukordades, kus ohtrat
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alkoholi ja narkootiliste ainete tarbimist ei saa naidendites eraldi tdéhenduslikuna vélja
tuua, jadb see enamasti lugude taustale, kaasaegset olustikku peegeldama. Samuti on
markimisvaarne, et autorid ei kusi ,,miks?. Olukorrale vaadeldakse pigem kui millelegi
iseenesest mdistetavale. Kuna 1990-ndatel on néitekirjanduse réhuasetused teised, voib
s6ltuvusproblemaatikat néha eelkdige uue sajandi nahtusena.

Narkootikumidest, mis leiavad sagedamini kajastamist noorte inimeste probleemina,
tehakse rohkem juttu néidendivdistluse t60des. 1990-ndatel késitletakse seda teemat
olulisena Villu Tamme ndidendis ,,Haned vdlgu® (voistlus1995) ja Mairold Vaigu
ndidendis ,,Piir* (vOistlus 1997), pérast aastat 2000 aga niiteks Kadri Kdusaare tekstis
»Ela kui tahad! (voistlus 2003), Martin Alguse ndidendites ,,Ise oled! (vdistlus 2007)
ja ,,Postmodernsed leibkonnad“ (vodistlus 2009), Enn Vetemaa ja Erki Aule
,,JUhekielises bandiidis* (vdistlus 2009) ja Paavo Piigi ,,Keti 1dpus® (vdistlus 2011).
Véljaspool vdistlust vaatlevad temaatikat Mihkel Ulman néiidendis ,,Teckond
kappi (lav 2000) ja Merle Karusoo néidendis ,,HIV* (lav 2003).

Kui eelmisel, 20. sajandi I6pu kimnendil tdstatati naidendites probleemina
narkootikumide valmistamine ja levitamine, siis uuel sajandil kujutatakse neid kui
tdnapdeva noorte elule Uldomast néhtust. Tahelepanuvaarselt vdtavad kriitilisema
positsiooni narkootikumide tarvitamise suhtes ainult Karusoo ,,HIV* ja Vetemaa ning
Aule ,,Uhekieline bandiit“. Piigi , Keti 16pus* Kirjeldatakse ecstasy tarbimist aga naiteks
kui vahendit, mis pakub inimestele vGimaluse endale meelde tuletada, millised nad
vOiksid olla — endaga rahul ja teiste vastu tahelepanelikud. Tekstis kujutatud
pealiskaudsete inimsuhetega maailmas otsitakse tablettidest julgust, mis lubaks
vabamalt teistega suhelda ning olla dnnelik.

Alkoholismiprobleemidega tegeletakse samuti pigem uue sajandi esimesel
kiimnendil. Teemat kasitletakse niiteks Riinno Saaremée ,,Jaanitules* (Iav 2001). 2003.
aasta naidendivdistluse toddest vaadeldakse seda probleemi Jaan Vd6ramaa (Dajan
Ahmetov) ,,Mammas* ja Tim Jansoni ,,Raamides”. 2007. aasta vdistlusel tegeletakse
sOltuvusega Martin Alguse ,,Janus™ ja Mart Aasa ndidendis ,,Rddgime asjast”. 2011.
aastal méngib see mééravat osa Piret Jaaksi voidutdos ,,Nédha roosat elevanti®.

Alkoholismi sihipédraselt uuriva nédidendina v0ib vilja tuua Saaremée ,Jaanitule®.

Autor podrab tahelepanu selle pahe thiskondlikele p6hjustele, Uritades selgitada, kui
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palju on vangist tulnud, alkoholis6ltuvusega ning vaidetavalt selleks geneetilisi eeldusi
omavatel meestel tldse voimalik oma elu muuta. Lavastus esietendus Rakvere teatris
2001. aastal, vaid kaks p&eva enne seda, kui Pdrnumaal sai alguse metanoolitragtddia,
mis  tOstatas alkoholismi  aktuaalse  probleemina ka  Uhiskonnas.  Kui
,Jaanitules* vaadeldakse pigem alkoholismi tarvitamisest julgust saanud tegusid ning
nende tagajirgi, siis Martin Alguse ,Janu“ poorab enam tdhelepanu sdltuvuse
kujunemise pohjustele, jalgides marjukesest eemale hoida pultdva mehe kiusatusi ja
ange. Molemas nihkub pohitédhelepanu 16puks aga sellele, kuidas alkoholism mdjutab
joodikuid imbritsevaid lahedasi inimesi.

Laiemalt on soOltuvusprobleemid kujutatud pigem (hiskonna vaesema Kkihi
paratamatu probleemina (,,Mamma*“, ,,Raamid®, ,Jaanituli®, ,Katel”, ,Janu®“, L HIV*,
,Postmodernsed leibkonnad“, ,Ise oled!”). Neil juhtudel, kus teemat kisitletakse
edukate ja heal positsioonil olevate tegelastega seoses, nihkuvad esiplaanile angid, mis
on siindinud kiire ning ndudliku elu pingelisusest (,,Kiirtee”, ,,Janu®, ,Fokstrott™).
Sageli tbuseb alkoholi voi narkootikumide tarbimine olulise teemana esile seoses
tegelaste eksistentsiaalsete probleemidega, nagu nditeks elus oma koha voi selle motte
otsimine. Sel juhul saavad meelemirkidest tuimestusvahendid probleemide
hajutamiseks ja h&gustamiseks. Need hakkavad tekitama tegelastes pettekujutelmi
(,,Teekond kappi®, ,,Ndha roosat elevanti“) voi saavad vahendiks, millest iiritatakse
otsida lahendust oma muredele (,,Ela kui tahad!“, ,Keti 1opus®). Nii monelgi korral
avaneb temaatika aga seoses kuritegevusega (,,Jaanituli®, , Katel®, ,Piir”, ,,Ise oled!*,
,Postmodernistlikud leibkonnad®). Stereotiiiipselt kdib see samuti kaasas véikelinna
mentaliteeti ~ kujutavate  ndidenditega  (,,Rédgime asjast®, ,Ise oled!*,
»Katel“ ,Raamid“ jne).

Kaasaegses uhiskonnas on sdltuvusprobleemide ritta meelemirkide kdorvale
lisandunud veel ks uus néhtus — sBltuvus tehnoloogiast. Raivo Kutt on irooniline. Ta
kujutab oma nédidendis ,,Briisseli hull“ (voistlus 2009) arvuti kasutamise ning
informatsiooni Glekilluse ké&es hulluks ldinud tegelasi, kes oma luuludes armastavad
fantaseerida ari, poliitika, panganduse ja meedia teemadel. Naidendi 18pus hoiatatakse
lugejat/vaatajat selliste inimeste voimaliku imbumise eest normaalsete inimeste sekka

ning kutsutakse ules ettevaatusele, kuna arvutihaigusel pole véliseid simptomeid.
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Sama probleemi tdstatab ka Mart Kase ,,Elu 2.0* (vdistlus 2009), mis seob kokku
kimbu erinevaid pildikesi olukordadest, kus tegelaste elud on reaalsusest tle kolinud
kiibermaailma. Inimene on see, mis on tema kohta internetis Uleval ja infona koigile
kattesaadav. Silmast silma suhtlust ja&b (ha vadhemaks ning see muutub aina
pealiskaudsemaks. Sama teemat lahkab ka Lauri Vahtre ndidendis ,,See toru seal
laes* (voistlus 2009), kus seltskond vana-aasta 6htul lennujaama kinnijadnud inimesi ei
ole vdimelised Uksteisega kontakti saavutama muidu kui vaid mobiiltelefonide teel.

Enda kdrval reaalselt istuvaid inimesi ei olda vdimelised enam kuulama ega markama.

3.1.3 Toimetulek

Hakkamasaamise temaatika puhul tegeletakse ootusparaselt eelkdige Uhiskonna
ndrgemate lllide probleemidega — lapsed, vanurid, tUksikvanemad, puudega inimesed,
eluheidikud ning vaesed. Kui 21. sajandi esimese kiimnendi algul on késitletud eelkéige
konkreetsete sotsiaalsete gruppide toimetulekut, siis kiimnendi teisel poolel hakatakse
seda siduma valdavalt valjasurevate véikelinnade probleemidega. Huvi selle teema
vastu on ules nédidatud nii vdistlusel kui lavastatud naidendite korpuses.

Eluheidikute teemat avavad teravaimalt Mihkel Ulmani ,,Kajakamégi“ (lav 2003),
Jaan Vooramaa ,,Mamma® (voistlus 2003) ja Loone Otsa ,,Libuhunt® (vOistlus 2009).
Erinevus on ldhenemistes. Kui kahe esimese ndidendi eesmérgiks on kodutute ning
prigiméeelanike igapaevase elu ja selle pdhjuste analtlsimise korval ka soov
lugejaile/vaatajaile neid téisvéartuslike inimestena ndidata, siis Otsa teks kirjeldab
kodutute olukorda uldisemalt ja traagilisemana ning keskendub piibellikule abijagamise
ja inimlikkuse printsiibile. Ndidend on Ules ehitatud vastandustele. Kilmal talvel valjas
surnuks kilmuvate inimeste korval jutustatakse erakonna esimeheks tdusnud Eerik
Tammaru rikkusest ja tema perekonna pdlglikust suhtumisest heidikutesse. Kui selles
naidendis on kodutuid vaadeldud dnnetute abivajajatena, keda on piitsutanud karm
saatus, siis ,,Mammas*“ voetakse kokku nende inimeste arusaamad, kellel on lihtsalt
kdrini Ghiskonna reeglitest, maksudest, ruttamisest ja asjaajamisest ning kes valivad ise
teadlikult vBidujooksust materiaalsetele vaartustele kdrvalejaamise tee.

~Kajakamdes“ {iritab autor priigimde igapdevaelu vaadeldes sealseid elanikke

uhiskondlikul skaalal positsioneerida. Ta kdrvutab nende elupaiga poliitikute haarberi
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ja paavsti tagaaiaga. Kui riik naeb eluheidikutes parasiite ja poliitikud kurjategijaid, siis
kogukond ise tdlgendab end taaskasutajate ja rohelistena. Vabana Uhiskondlikest
regulatsioonidest, ollakse priid ka mitmetest pingetest. Elu olelusvditlus kaib kull
karmimate, kuid samas kindlamate reeglite jargi ning kdik teavad oma osa ja tlesandeid.

Kodutud ja igapdevane toimetulek on teemaks ka Toomas Kalli paroodilises
ndidendis ,,Priigikast 3 ehk Eesti masurka® (lav 2009), mille rakurss on poliitiline ja
tegelaste allakéigulood vaadeldud Ghiskondlike mdjutuste kontekstis.

Veidi teistsuguste eluheidikutega tegeleb Urmas Lennuk nididendis ,,Kadunud
kindapood* (vdistlus 2003), milles vaimselt haiged 6de-vend Uritavad meeleheitlikult
mahutada end neile mdistmatuks jadva normaalse elu susteemidesse ja oma eluga
tervete inimeste sarnaselt iseseisvalt toime tulla. Poodi, mida nad peavad oma vanemate
parandina, hoitakse kiilarahva seas elus vaid nende isa malestuse nimel. Suutmata oma
lihtsakoelise maailmandgemuse tdttu olukordi adekvaatselt hinnata, ei oska nad é&ra
tunda ega mdista ka thiskondlikult aktsepteeritud raha pdhiseid mangureegleid. Sama
teema leiame ka Andrus Kivirdhki ,,Aabitsa kukes™ (lav 2004). Ka selles nédidendis ei
suuda aabitsatddede pdhise maailmandgemisega Mauno, kes on peale ema surma (ksi
jaanud, teda oma tiiva alla votnud onu tegevuse motiive labi nédha ega nendes kahelda.
Kergeusklike thiskonnalitkmete manipuleeritavust ja ebaadekvaatset maailmanagemist
kui eluga toimetulematuse uht pohiprobleemi kajastab ka Katariina Kabel néidendis
»Aline, ehk Tuled polevad, aga kedagi pole kodus* (voistlus 2009). Ndidendi finaalis
tuuakse paevavalgele tode sellest, kuidas keegi meesterahvas on vanurite paevakeskuses
pool-dementselt naiselt kogu varanduse valja raakinud.

Rahalise kitsikusega maadeldakse veel Mihkel Ulmani ,Imede tornis* (vdistlus
2000), kus peret Uksi Glal pidav naine, saades pakkumise enesetapu sooritamise eest
palju raha teenida, jadb peale modningast kaalutlemist tehinguga ndusse. Naist
vaadeldakse siin emana, kes on valmis eneseohverduseks, sest suur summa aitab tema
lastel virelemisest padseda.

Toimetulekut véikelinnade ning maakohtadega seoses puudutavad néiteks Jaan Tatte
,»Meeletu” (lav 2005), Martin Alguse ,,Ise oled!* (vdistlus 2007) ja Katrin Ruusi
»Katel* (voistlus 2009). Niisugust rohuasetust voib samuti tdheldada Urmas Lennuki

ndidendi ,,Rongid siin enam ei...“ jérjeks kirjutatud tekstis ,,Pdeva 1opus* (lav 2008.
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aastal). Kui Lennuki esimeses néidendis Kkujutatakse véikelinna eelkdige vendadest
peategelaste lapsepdlvekoduna, kuhu linnast tullakse harva, peamiselt vanematele kulla
vOi ebabnnestumiste jarel varjupaika otsima, siis ,,Pdeva 10pus“ kujutab autor maaelu
juba hoopis sotsiaalkriitilisemalt positsioonilt. Tegelaste kdneluste kaudu jouavad
naidendisse koOik kaasaja maaelu mured: koolide, apteekide, pangakontorite ja
postkontorite jark-jarguline sulgemine, bussiliinide kaigust dra jatmine vaheasustatud
piirkondades ja teistsuguse tarbimiskultuuriga elanikke segadusse ajav prugi
sorteerimise kohustus. Inimeste liikumist linna tdlgendatakse seega paratamatusena.
Lahevad koik need, kel selleks vGimalust ja jaksu on (noored). Dialoogist kumab labi
tddemus, et végisi ei saa midagi elus hoida. Maalt draminejate edasist ké&ekéaiku
puudutab the venna murelik tdhelepanek, et linn surub inimesele peale vajadust midagi
muuta, kuhugi jouda ja keegi olla — seda, millega véikesest kohast parit inimene pole
reeglina harjunud.

Kui Lennuki ,,Pdeva 16pus* rddgib nendest, kes on sunnitud minema, siis Kruusvalli
,» Tasandikkude helinad” (lav 2011) kujutab neid, kes ise tahaksid minna. Jark-jargult
valjasuremise poole thuriv kilaelu on esiplaanil ka selles ndidendis. Kirikudpetaja
lahkumise jérel néib seal vélja suremas olevat ka usk Jumalasse ja iseendasse. Ka selles
t00s tbusevad tegelaste elu ning toimetuleku jaoks oluliseks to0 ja seltsielu puudumine
ning maakoha Uleuldine perspektiivitus. Pole vdimalust kellekski saada, pole inimesigi,
keda armastada.

Maaelu olukorda puudutatakse ka Ott Aardami ,,Mee hinnas“ (lav 2011), kus
pildikeste mosaiigist sobitub kokku lugu inimeste toimetulekust igapaevaelus, nende
murest korgete hindade, kokkuhoiuvdimaluste, teiste poolt tunnustatuse, t66 ja
armastuse pérast. Eriilmeliste stseenide taustal on aimata kisimust, kui palju peaks
tegelikult vaeva ndgema eluga hakkama saamiseks?

Tim Jansoni ,,Raamide* (vdistlus 2003) pealtndha lihtsakoelisest jantlikust siizeest
tousevad kurb-koomiliste sindmuste taustal esile mitmed suuremad kisimused. Kellel
lasub vastutus laguneva kinnisvara eest, kas omanikul voi utrnikul? Mida voib ja saab
nduda nendelt, kellelt midagi votta ei ole? Millised on elamisvaarsed elutingimused?
Kas inimene on ise oma allakdigus siiiidi? ,,Raamide* kiuslikud naabrid on seejuures

vaid veidi pragmaatilisem variant Andrus Kivirdhki ,,Vanameestest seitsmendalt™ (lav
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1992) Ka Kivirdhki tegelased saavad endaga omaenese maailmapildi raames imehasti
hakkama. See, kui elukauge voi stiiidimatu on nende toimetulek teiste inimeste arvates,
on aga hoopis teine kusimus.

Noorte parast thiskonnas tundub k&ige rohkem siidant valutavat Urmas Lennuk
ndidendis ,,Ellumdistetud* (lav 2003), kus ta koolivdgivalla probleemi korval ndeb
teadvustamisvadrse  kitsaskohana ka Opilaste iseseisvat elluastumist. Laste
taiskasvanuteks kujunemise protsessi uuritakse siin Ghiskondlike eeskujude kontekstis.
Koolile ning Umbritsevale elule vaadatakse l&bi Opilaste silmade ja pulidtakse valja
selgitada, millised on need reaalsed vaartushinnangud ning eeskujud, mis laste edasist
hakkamasaamist hiskonnas mojutavad. Lahtutakse tddemusest, et noored saavad olla
vaid need, kellena tdiskasvanud neil olla lasevad. N&idend kujutab maailma, kus dpetaja
magab Opilasega, klassijuhatajal on alkoholiprobleeme, direktor tunnistab korruptsiooni,
linnavalitsusametnikud ei pea oma lubadustest kinni ning noortele ei anta isegi mitte
vOimalust toimuva vastu protesteerida, ega enda diguste eest seista. Autori sdnum on
usna Uhene — sellises olukorras ei saagi uuelt sugupdlvelt oodata, et nad oma
kogemustest erinevalt kéituksid. Nende edasine toimetulek soltub paratamatult
arusaamistest ja vaartustest, mida neile tundlikus eas Gpetatakse.

Martin Alguse nédidendis ,,Postmodernistlikud leibkonnad* (v&istlus 2009) on autor
vaga erinevad tegevusliinid Uhte sidunud situatsioonide kaudu, milles tegelased on
nende mugavustsoonist vélja tiritud ning asetatud vastamisi arritavate tundmuste ning
elumuutustega. Probleemiks on toimetulek argip&evas. Lugejatel/vaatajatel lastakse
jalgida tegelaste hirme, kahtlusi ja ebakindlust. Nii naidatakse seda, kuidas peale ema
surma Uksi jadnud kohtlane meest peab uuesti selgeks dppima enda eest hoolitsemise,
kodust valjas k&imise ning inimestega silmast-silma suhtlemise. Né&idendi teises
tegevusliinis jalgitakse aga noort Gde-venda, kes peale kodust pdgenemist on niud
sunnitud peavarju ja sd6gi, kuid ka narkootikumide muretsemiseks, nii varastama, kui
ka tapma. Olukorrale lisab traagilisust tidruku rasedus, mille eest on vastutav tema
kasuisa, kes tutarlast seksuaalselt kuritarvitas. Eri nahavérviga homoseksuaalse
paarikese puhul tekitab probleeme the soov lastega perekond luua. Noore naise ja vana
mehe abielus aga on kusimuseks vanusevahest tulenev erinev elustiil. Tekstis ndidatakse,

kuidas senised perekondlikud tugistiisteemid on uute perekonnamudelite raamistikus
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lakanud to6tamast. Need ei paku enam kriisiolukordadega toimetulekuks tuge, vaid
voivad tekitada hoopiski ise probleeme.

Ka Jaan Apsi ,,Onnelikkudes lastes* (vdistlus 2009) on esile toodud rida sotsiaalselt
tundlikke teemasid, mis samuti tulenevad kaasaja katkiste ja ebaharilike
perekonnamudelite  pOhjustatud  probleemidest. Lahatakse = homoseksuaalsuse,

stvausklikkuse, integratsiooni ja tiksikvanemlusega seotud probleeme.

3.2 Mentaliteedi temaatika

3.2.1 Majandus-poliitika

Néidendivdistluse tekstidele on omane tegeleda majandus-poliitiliste teemadega
pigem kaudselt ja tinglikult (vélja arvatud tksikud erandid). Rohkem huvi ja teravamaid
kasitlusi on pakkunud lavastatud tekstid. Aktiivselt on temaatikasse panustanud
eelkdige Merle Karusoo ja NO99 teatritrupp eesotsas Tiit Ojasoo ja Ene-Liis Semperiga.

1995. aasta ja 1999. aasta nédidendivdistlustel pilatakse juhtorganite korrumpeeritust,
enesekeskseid sihte ning koost6dd allilmaga eelkdige kaudselt. Teemaga tegelevad
Villu Tamme niidendis ,,Haned vdlgu* ja Toomas Hussari ning Ervin Ounapuu tekstis
,Romanss trompetile”. Aratuntavalt noogitakse mitmeid kaasaja poliitikuid Mart
Kivastiku 1999. aastal esietendunud naidendis ,,Vaim“. Autor on d&ra kasutanud
traditsiooni, mille kohaselt Tartu Vaimust raégitakse sageli kui isikust. Tekstis on
kujutatud olukorda, kus kdik Tartu linnavalitsuse otsused on ,,vanakese* poolt juhitud
ning valvatud. Lastes Vaimul hinge heita, loob autor vdimaluse pilada seelébi
ulikoolilinna juhtide abitust ja saamatust tekkinud segaduste lahendamisel.

llmar Vingi (pseudoniiim) niidendis ,,Esik* (voistlus 2001) avatakse poliitikute
valimisplatvormid kui hulk katteta lubadusi, mille eesmérgiks on sillutada teed vdimule.
Naidendis tunnistab edukas poliitik, et temasuguste taktika on kuulutada seda, mida
rahvas kuulda soovib. Sellise kaitumise kriitikat tOrjutakse vaitega: kerge on hukka
mdista, raske mdista. Samal vdistlusel ironiseerib korgetele kohtadele joudnute
positsioonikindluse Ule Paul-Eerik Rummo oma allegoorilises ndidendis ,,Tipus®. Kes

kord tippu on jdudnud, seda sealt enam alla ei saa.
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Erilise otsekohesusega suhtleb kaasaja Uhiskonna ja selle vdtmetegelastega Jakob
Karu (Tonu Kaalep) 2003. aasta voistluselt parit ndidendis ,,Asjade seis“. Loos
pilgatakse ajakirjandust, riigijuntimist, kultuuri ja meelelahutustdéstust, pannakse
poliitikutele needusi peale ning suudistatakse neid Eesti hdvitamises. Kritiseeritakse
uhiskonna kihistumist, kus tGhed on seda vaesemad, mida rikkamaks pirgivad teised.
Muuhulgas kuulutatakse ka raha tmberjagamise vajadust esimese ja teise Eesti vahel,
sest ei suudeta pidada normaalseks olukorda, kus tihed on surutud vaesusesse, aga teised
nurisevad ebapiisavate privileegide tle, mida nende raha neile peaks vdimaldama.

Samal 2003. aastal ehk ajal, mil Euroopa Liitu astumise pooldajate ja skeptikute
diskussioon oli tuure kogumas ja kaalukausid veel (snha tasakaalus (vaid kergelt
jaatajate poole kaldu), jouab lavale Mihkel Ulmani antud temaatika suhtes tundlik
ndidend ,Kajakamégi®“. Autori positsioon Euroopa Liidu suhtes on ironiseeriv.
Uhenduse esimees nduab loos prigimaeelanikelt mitmete, antud oludes naeruvaarsete
tingimuste taitmist (prigimégi voib jaada, kui seal on tagatud inimvééarsed olud WC ja
sauna ndol). Autori Kkriitilisest positsioonist annab tunnistust seegi, et suurlinna
ametnikku ja eesti riigi huve esindavat poliitikupreilit on kujutatakse Ukskdiksete ja
hoolimatutena. Nende labiradkimisi saadab aga seksuaalne alatoon.

Ulmani seisukohad ilmnevad ka Jussi Niilekseldga kahasse Kkirjutatud
»laksojuhtides* (lav 2003). Liitu astumise plaane késitletakse siin uskumatu
rumalusena. Naidendis arutletakse ka Eesti elu tle laiemalt. Puudutatakse aritegemise ja
poliitika pdhimdtteid. Samuti avaneb tekstis eestlaste poolne ndgemus soomlastest ja
vastupidi (miks Uksteist ei sallita ja mida riigid tksteiselt ootavad).

Kaasaegse sOjapidamise teema tOstatab 2005. aastal Merle Karusoo oma
»Misjondrides”. Selles dokumentaalses ndidendis annavad tunnistusi 1980-ndate
Afganistani sdjas kainud eesti mehed, kes jutustavad sddimise hdvitavast mojust
inimesele nii fudsilisel kui psudhilisel tasandil. Tekstis avalduvad seisukohad on
kriitilised. Tunnistusi andnud sddurid nimetavad USA lahinguid kaasaegses Iraagis juba
varem labikukkunud strateegia uueks mottetuks katsetamiseks. TGmmates paralleele
indiaanlaste lugudega, kaitseb ndidend arusaama, et toimuv on Eesti jaoks vddras soda,
millesse meie riigil pole asja. Teksti lavalejdudmise ajaks oli Eesti kaitsevagi osalenud

NATO rahutagamisoperatsioonides juba monda aega, 1990-ndate I6pust alates.
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Karusoo jargmine dokumentaalndidend ,Kiipsuskirjand 2005 (lav 2006) avab
noorte elluastujate ndgemusi teemadel ,,Rahvussuhted 21. sajandil® (eesti koolid) ja
,»Seda maad nimetan ma oma kodumaaks® (vene koolid). Oma kirjandite kaudu lastakse
kdneleda nii eesti kui vene noortel. N&idend algab haridusminister Mailis Repsi
rilgieksami eelse pédrdumisega, mis réhutab positiivse ja loova mdtlemise vajadust,
kuid optimistlike suhtumiste asemel kdlab Kkirjandikatketes hoopis palju muremétteid ja
kriitikat. Nii toob ndidend vélja, et Opilased valmistuvad astuma maailma, mida
valitsevad terror ja soOda. Arutatakse suurriikide vélispoliitika, demokraatia
vOimalikkuse ja integratsiooni teemadel. Mdotiskletakse ka senise ajaloo tdlgenduse ja
riigi ja maailma tulevikuperspektiivide tle laiemalt.

Roy Strideri (Raul Sillaste) ,,Mdssajad“ (lav 2009) tegeleb dokumentalistlike
sindmustega seitsme noore inimese osalemisest 2007. aasta Rostocki G8 kontumise
massimeeleavaldustel. Naidend kujutab globaliseerumise ja G8 riikide ainuvalitsuse
vastasust. Samuti tulevad vélja demokraatsete ladneriikide julgeoleku ja politseijdudude
topeltstandardid laiahaardelise meeleavalduse puhul.

NO99 tekstid kasitlevad rahvuse pusimajadmise ning majandusliku kaekéigu
teemasid. Tekstides osutatakse kill mitmetele olulistele kiisimustele, kuid omapoolseid
lahendusi enamasti vélja ei pakuta. Eesmérk on toimida &rgitava tegurina, suunates
uhiskonda diskussioonile kattendidatud kitsaskohtade dile.

2006. aastal esietendunud Ojasoo ja Semperi ,,Nafta!“ pohiteemaks on maailma
naftavarude otsaldppemise tagajargede ning mdjude valja toomine. Maailma tasandil
toimuv  seotakse konkreetsemalt Eesti  Uhiskonnaga. Arutatakse laiemalt
energiasaastlikuse tle. S6nastades euroopluse idee, mis eestlaste jaoks tdhendab elada
uha paremini ning vaadeldakse kriitiliselt 18putut loodusressursside raiskamist.
Kisitakse, mis vOib kaasneda priiskava eluviisiga ning miks teeb raha meid orjadeks.
Tuuakse néiteid sellest, kuidas k&ik riigis on ariga seotud ja sellest s6ltuv ning kuidas
mugav eluviis ja soov jadrjest paremini elada innustab inimesi lubama endaga
manipuleerida.

,»GEP ehk Garjatsije estonskije parni“ (lav 2007) pakub motlemisainet eesti rahvuse
plsimajaamise teemadel. Naidendis valja kdidud idee kohaselt, Uritab seltskond mehi

viljastada eesti iibe tdstmise nimel vdimalikult palju erinevaid naisi. Eesmérkidelt dilis,
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tbestab ettevdtmine end praktikas mittetoimiva ning amoraalsena. Teksti erinevates
sketSides tOstatatakse sellega seoses mitmeid kiisimus: kas laste tegemist voib/tohib
vaadelda vaid puhtpraktilise tehnilise kiusimusena; kuidas rahvust tldse defineerida;
milline on riigi osa eestluse séilitamise protsessis.

,»Kuidas seletada pilte surnud jénesele” (lav 2010) votab seevastu suuna riigi
kultuuripoliitikale, heites kriitilise pilgu raha jaotamise ning kultuuri tdlgendamise ja
hindamise pohimdtetele majandusliku tulususe alusel.

Kunsti ja kultuuri tegemist pilab Toomas Kalli aasta varem, 2009. aastal
esietendunud ndidend ,,Priigikast 3 ehk Eesti massurka®. Selles ndidendis kujutatakse
kultuuritegijaid kui inimesi, kes pidevalt kellegi teise rahade eest enda arvates védga
head kunsti teevad ning kurdavad, et ei saa oma ideede teostamiseks kunagi piisavalt
finantse. Sarkastiline ollakse tekstis veel palju muugi suhtes. Parodeeritakse kaasaja
uhiskonnale iseloomulikku: ilukdnelevaid poliitikuid, erinevaid erakondi pidamas
kdnesid, mis probleeme ei lahenda, pangalaenu mudjaid, telefonimidjaid,
telefonindustajaid ja tosielusarjasid, mille auhinnaks on odav kuulsus, mis realiseerub
raamatu labi igast staarist.

,»The Rise and Fall of Estonia® (lav 2011) taasesitab ndidendi ajaloolisel teljel Eesti
tbuse ja langusi positsioonilt, kus tdus on see, kui parajasti langust ei ole. Eestlaste
suhtes ollakse iroonilised ja vOetakse Kkriitiline positsioon vinguva ning viriseva
eluhoiakute suhtes.

2009. aasta ndidendivdistlusel avavad poliitilise mainekujunduse varjukiilgi Loone
Otsa ,Libuhunt® ja Andri Luubi ,Piloot”. ,Libuhundis® vastandatakse poliitiku
meediale eksponeeritud enesekuvand ja tema tegelikud plaanid. ,,Piloodis* pakub
poliitikasse kandideerida tritav volinik perekonnale aga pilootprojekti raames voimalust
olla naidisperekonnaks, kelle maine abil endale meedias positiivset tagasisidet voita.
Kaido Liiva ,,Onu Alberto miljonites* on arutluse all aga vabadusvditlejate poliitiline

kuulumine kommunistide vdi fasistide leeri ja Eesti riigi seadusandlus.

3.2.2 Raha jaedukus
Raha ja edukuse temaatika on eesti omadramaturgias kasitlemist leidnud Usna

sagedasti. Tingliku eraldusjoone saab tdmmata sajandivahetusse. Kui 1990-ndatel
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keskendutakse rohkem raha véartuslikkuse médtmisele siis uuel sajandil tegeletakse
enam d&ri problemaatikaga. 20. sajandi viimasel kimnendil tbuseb raha teema
péevakorrale peaasjalikult ndidendivdistluse t66des, 21. sajandi esimesel kiimnendil on
sellest aga teravamalt réagitud pigem lavastatud néidendites. L&henemisi vdib pidada
valdavalt tisna pragmaatiliseks.

1997. aasta vdistluse tekstid on isna Uheselt uue ajaga kaasnenud rahakultuse suhtes
kriitilised. Nii Jaan Titte ,Ristumine peateega®“, Enn Vetemaa ,Kellele liiiiakse
laevakella® kui ka Mairold Vaigu ,,Piir* ndevad selle asemel, et tajuda juba monda aega
uhiskonnas juurdunud Kkapitalistlikus majandamisvormis varskeid vdimalusi, pigem
selle devalveerivat mdju inimsusele. Raha nimel ollakse valmis ka kriminaalseteks
tegudeks. Tegelasi kujutatakse uues majanduslikus situatsioonis omamoodi ristteel
olevatena. Autorid asetavad nad olukordadesse, mis nGuavad moraalseid otsuseid, ja
jalgivad siis, kas tegelased on v@imelised raha omandamise kiusatusele vastu seisma.
Tahelepanu on seega kerge rikastumise problemaatikal. Kisitakse ka inimese vééartuse
mdo6tmise vOimalikkuse kohta rahalhikutes. Tatte ndidendis ,,Ristumine peateega ehk
muinasjutt kuldkalakesest pakub hééletajaile peavarju andev vanamees nooremale
mehele vBimaluse oma naine talle rikkaliku tasu eest maha muda. Vetemaa naidendis
,.Kellele liiiakse laevakella® uuritakse Estonia laevahuku kaudu, kas rahaline
kompensatsioon l&hedase kaotuse eest on tegelikult abi vdi teenimisvdimalus
sugulastele ja kui palju on siis Uks inimelu véart. Mairold Vaigu ,,Piiris* seatakse aga
kisimuse alla tasu suurus, mille puhul kurjategija oleks valmis oma tegevust Idpetama.
Maistes Kirgliku plirgimise materiaalse heaolu poole hukka, jagavad tekstid ka ,kergelt
tuleb, kergelt 1dheb* pohimdtet ning jitavad koik tegelased juba silme ees terendanud
suurest varandusest ilma.

Sarnaselt 1997. aasta vdistluse nédidenditega kujutatakse tegelasi raha nimel kdigeks
valmis olevat ka 2009. aasta vOistlustoodes. Nonda jahitakse nditeks Kaido Liiva
ndidendis ,,Onu Alberto miljonid* ahnelt potentsiaalset pirandust ja demonstreeritakse,
kuidas ametnikel on keeruliste seaduste raames ja inimeste teadmatust dra kasutades
lihntne nendega manipuleerida. Testamendi nduete téitmiseks ollakse valmis oma
pdhimotetest loobuma ja vdtma suuri laene, et maksta juristide ndutud tasusid. Enn

Vetemaa ja Erki Aule ,JUhekielises bandiidis aitab firmast varastatud rahaga
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toimetamine mehel viélja selgitada teda Umbritsevate inimeste tegelikud
vadrtushinnangud. Varanduse investeerimise asemel jagab mees raha kantinud firma
varandust heategevusena. Rikkusest ei radgita siin kall kui millestki, mis inimesed
onnelikuks voiks teha, kuid ometi ndhakse seda vajalikuna selleks, et peategelast elama
julgustada. Siim Nurkliku voistlust6o ,,Kas ma olen niitid elus* avab lugeja/vaataja ees
tarbimisuhiskonna  vaartusi, paljastades muuhulgas rahva manipuleerimiseks
kasutatavaid dristrateegiaid. Valja tuuakse inimeste kaasaminek mentaliteediga, mis
julgustab téhtsaks pidama materiaalsust ning teisi inimesi selle p&hjal klassifitseerima.

Nurkliku tekstis kritiseeritud suhtumist voib tdheldada ka Jaan Titte ,,Meeletus® (lav
2005). Kui néidendi peategelane, kes kaasaegsete standardite jargi on saavutanud kdoik,
mille poole enamus inimesi piudleb (rikkuse ja edukuse), kogu varanduse ké&est annab
ja otsustab iiksinda metsa oma ,,mina‘“ otsima minna, on ootuspérane, et rahausuliste
maailmas teda ei mdisteta. Kuid Téatte eesmark on ilmselt purustada naiivne
pettekujutelm, et vaesed ja lihtsad inimesed mehe kaditumist kuidagi teisiti t6lgendaks.
Arimeest hakatakse ka kiilaelanike hulgas hulluks pidama, sest miks muidu peaks keegi
kogu oma varast nii kergek&eliselt lahti Gtlema! Pakub see ju kdike, millest inimesed
unistada oskavad.

Kalduvusest panna rohkem réhku sellele, mis vélja paistab, kui sellele, kes inimene
tegelikult on, jutustab ka Mart Aasa ndidend ,Rédgime asjast™ (vOistlus 2007).
Vaistluses parematele positsioonidele ettevotluses, jadvad méangu ainult tugevamad ehk
need, kel on piisavalt nahaalsust.

Tegelasi, kes sellisest maailmast eemalduda tahavad, kujutatakse Anu Allase
ndidendis ,,Lendav rddu ehk Nagu nad tahtsid* (vdistlus 2003). Selles on seltskond
noori inimesi jatnud maha kogu oma senise elu ja to0 ning lainud otsima paika, kus kdik
vOiks olla hoopis teisiti ja kus nad saaksid elada digemat elu, vabana sellistest ahelatest
nagu raha, tulevik ja t66. Mida rohkem nad Uritavad, seda tugevamalt maksejduetus nad
aga voora linna ja korteri vangideks teeb.

Ott Aardami ,,Bors ja borsitaris™ (lav 2007) polemiseeritakse seisukohaga, et kdik on
maailmas kaubeldav ja materiaalne kindlustatus on kaaslase valikul méérava tahtsusega.
Kusitakse, kas koéigel on hind, ja jaddakse |6ppkokkuvottes eitavale positsioonile.

Vastupidise seisukohaga spekuleerib Mart Kase nididendis ,,Ostuaed” (vOistlus 2005).
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Tekstis kuulutatakse majandusliku m&tlemise voidukéiku ja ndidatakse seda, kuidas
uhiskonnas on valdavaks tdusnud mentaliteet, mis sunnib inimesi iga vOimaliku asja
pealt kasu l6ikama. Kasumi teenimise vGimalus muudab tegelased ebainimlikeks ning
hoolimatuteks. Selleks et rohkem miuda, ollakse valmis inimest puuri panema, kapitali
kasvatamise nimel teda ka julmalt kohtlema.

Rahast ja &ri tegemisest ei saa modda ka Mart Kase ,,Startup® (lav 2009). Kujutatud
kontoris otsivad kolm to6tajat oma tilemuse juhendusel seda ideed, mis suudaks muda ja
millega hakata &ri tegema. Leitakse, et ainuke viis end materiaalselt jarjele saada on
tegeleda ettevdtlusega, sest ainult nii on véimalik Uhiskonnas edasi liikuda. Tekstist labi
jooksvad ideed varieeruvad seejuurest aarmuslikult absurdsetest tegelikkuses
teostatavateni.

Avri ning ettevdtluse keskseks vaartuseks kujunemisest taasiseseisvunud Eestis vdime
niha aga Illar Mattuse ,,Oitsengu likvideerimises* (lav 2003). Umberorienteerumist
plaanimajanduselt konkurentsipbhisele turumajandusele kujutatakse siin labi 1987.
aasta ,,0ndsa‘“ kolhoosiaja ja 1991. aasta augusti stindmuste, kuni ndidendi lavastamise
kaasajani vélja. Kujutatakse olukorda, kus ettevotlikke inimesi, kes oskavad kisida ning

oma vOimalusi ara kasutada, on alati edu saatnud.

3.2.3 Muutunud aeg

Alapeatiikk votab kokku need tekstid, mille peateemaks on olnud hiskonnas aset
leidnud muutuste kujutamine. Enamasti tegeldakse néidendites hiliselt nGukogude ajalt
taasiseseisvunud riigile Glemineku pohjustatud sotsiaalsete ja mentaalsete teisenemiste
valja toomisega. Enamik selle teemalisi ké&sitlusi on pdaris 1990-ndatest. Tahtsaima
autorina saab esile tdsta Andrus Kivirdhki.

Naidendivdistluse t0odes tegeletakse selle teemaga eelkdige 20. sajandi I6pul. Kui
uldiselt tduseb ootuspdrase taasiseseisvumisjargse vabadusjoovastuse asemel voistluse
tekstides esile hoopis kriitiline suhtumine uue aja néhtustesse, siis erandlikult on
uhtmoodi skeptiline mdlema aja suhtes Valeria Ranik oma moraliseeriv- deklareerivas
ndidendis ,,Mullamustuke® (vOistlus 1995). Tekstis vdetakse sdna riigi toimimise
pohimdtteliste kiisimuste kohta, taunides liigset kiirustamist Gleminekul l&&nelikkusele,

nagu ka voidujooksu rikastumise. Loo tegelasteks on perekond, kelle vaated maailmale
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tuginevad veel paljus ndukogudeaegsetele ettekujutustele sellest, kuidas vdimalikult
vahese vaevaga voimalikult palju riiki plgada. Autori hinnangud sellisele suhtumisele
on Uhemotteliselt hukkamdistvad. Pluet voimalikult Kiiresti euroopastuda, télgendab
autor ettevaatamatu tormamisena, mille puhul pole vdetud aega teha labi vajalikke
uleminekuprotsesse.

Uhiskondlike muutustega tegeleb ka Eeva Pargi 1995. aasta vdistluselt parit naidend
»Palverand”, mis tritab lugeja/vaatajateni tuua oma kaasaja, méddunud sajandi 18pu
majanduslikke kasvuraskusi. Tekstis kujutatakse 1980-ndate 16pul ja 1990-ndatel piiride
avanemise jarel targanud reisibuumi kui uue aja moerddgatust. Néaidendi tegevus
toimubki ajal, mil avati arvukad reisiburood. Firmade lubadused olid ilusad, kuid
teostus ei vastanud veel reklaamitule. Jutustatakse lugu tegelastest, kes heas usus
ostetud reisil Rooma, ohtrate viperuste tottu linna peaasjalikult vaid bussi aknast ndevad.
Nii radgib tekst selliste firmade haletsusvaarsest katsest reisibuumi arvel Kiiret ning
tulusat ari teha, kasutades dra seda, et Euroopa kujunes Kkiiresti katkise hingega
NoOukogude inimese imedemaaks ja uueks usuks.

Kdige mastaapsemalt voime muutunud aja temaatika puhul radkida aga Andrus
Kivirdhki tekstidest. 1992. aastal jouab lavale ,,Vanamehed seitsmendalt® ja 1994. aastal
,Jalutuskdik vikerkaarel”. Autori hilisemast loomingust saab eelnevatega siduda veel
ndidendid ,,Eesti matus“ (lav 2002), ,,Helesinine vagun* (lav 2003) ja ,,Vombat™ (lav
2009).

Kivirahki eestlusega tegelevates néidendites vdib alati leida konflikti erinevast ajast,
ruumist ja sotsiaalsest klassist parinevate tegelaste vahel, kes elavad oma kujunemisaja
uhiskonnale iseloomulike pShimdtete jérgi. ,,Vanamehed seitsmendalt® ja ,JJalutuskdik
vikerkaarel“  uurivad  Uhiskondliku  elundgemuse iseseisvumise  jargset
materialiseerumist ning eluvéartuste pealiskaudsemaks muutumist. Tekstides uuritakse,
kas toiminud arenguid on vdimalik veel tagasi poorata. Kui ,,Vanameestes
seitsmendalt™ see veel Oonnestub ja kalamehe korterit ostma tulnud drimees suudetakse
meenutama panna oma lapsepdlve, kui aega, kus koik ei olnud veel kinni ainult rahas,
siis ,,Jalutuskdigul vikerkaarel* ei suuda kergemeelset 10buniljas tegelaskonda korrale

kutsuda ei vBimukas arimees, ega mitte ka Gleloomulikud joud.
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Kui autor oma esimestes ndidendites kujutab aja muutumist eelkdige erinevatest
aegadest parit tegelastele iseloomulike eluviiside kaudu, siis hiljem peab ta vajalikuks
esile tdsta ka tegelaste maailmavaate pdlvkondlike, pohimdttelisi erinevusi.

Kivirdhki tegelaste juured on alati sugaval nende lapsepdlve elu-olus. Nii
sdngitatakse ,,Eesti matuses® mulda kiill manalateele ldinud vanaisa, kuid vdhemalt
samapalju ka minevikust périnevat eestlaslikku ndgemust t06, kannatuse ja lunastuse
omavahelistest suhetest. Naidendis vaadeldaksegi vanemat pdlvkonda elamas edasi oma
nooruse aja harjumuste jargi. Nende jaoks ei tule kone allagi vOimalus oma
vanematekodu miua, padsemaks ahistavast tooriigamisest. Nende suhe maaga, mis
toidab, on iidselt tammsaarelik. Uue aja lapsed Andres ja Lee ei vaja aga enam neid
sidemeid ega traditsioone. Olles elanud oma teadliku elu juba uues, taasiseseisvumise
jargses Uhiskonnas, puudub neil kogemus, mis laseks neil mdista, mis on sundinud
vanaisa kodu suurtes kogustes suhkrut, tikke ja jahu koguma. Kirjeldatud noored ei
tunne ka enam oma vanemate kombel tihedat seotust kodumaa, perekonna ja rahvusega.
Nende jaoks on Uhiskondlike asemel esmased isiklikud véartused. Noorte &raminemise
igatsust on ndidendis valja pakutud omamoodi mdssuna, mis ajast-aega on siindinud
protestina oma aja &draelanud vaartuste vastu. Eestit ndhakse pimeda vanglana, sest
vanema pdlvkonna vaartustatud alalhoidlikus, kogumine ja korjamine, ei ole enam
avatud kapitalistlikus Uhiskonnas prioriteediks.

,Helesinises vagunis* saavad siinnipdevapeol kokku Breznevi ajal siindinud mehed.
Meenutatakse aegu lapsepdlvest — toorahva solidaarsuspaeva paraade, oktoobripuhasid,
pioneeriks astumist ning tolleaegseid unistusi: banaane, Disney multikaid jne. Teksti
konflikti p6hjustab jallegi muutunud aeg. Nenditakse, et ollakse périt vanast, otsa
saanud ajast ning Vene riigist mida pole enam olemas. Kunagi oodatud paradiis on
nuddseks justkui katte joudnud. Kdik omal ajal igatsetu on Uhtékki ké&ttesaadavaks
osutunud. Globaliseerunud maailmas on koik thtakki kaeulatuse kaugusel. Mehed ei
suuda uut, kaasaegset maailma ja aega enam I6puni omaks votta, sest nad leiavad, et
neil pole Vene aega mitte maletavate noortega enam mitte midagi Uhist. Kaasaegsed
noored ei pea Uhiskonnas toime tulemiseks oluliseks enam samu asju. Uue aja inimeste
kaitumist ja vaartuseelistusi peetakse sisutiihjaks ning pealiskaudseks. Naidendi

pbhitonaalsus on nostalgiline. Lapsepdlv on kuldne, kus iganes see veedetakse.
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Noukogude ajas elamist vadrtustab autor siin tegelikult vaid niipalju, kui see pakub
tegelastele vordlusmaterjali. Mehed on elanud nii sotsialismi kui kapitalismi ajal. Nad
oskavad dra tunda erinevusi — siis elasime nii, niud elatakse teisiti.

Uhe oluliseima teemana tduseb temaatika esile ka Kivirdhki ,,Vombatis®, mis samuti
uurib inimeste suhet minevikuga. Naidendi Uhe telje moodustavad kaasaegsed pere-,
kodu-, elamis- ja Oppimismudelid, teise unustushdlma vajuma Kippuvad teadmised
esivanemate elust. Tekstis kujutatud perekond on kdik kapitalistliku, globaliseerunud
ning vorddiguslikkusele piiudleva lihiskonna moodsad eluviisid jooksvalt omaks votnud
(naine peab moemaja Itaalias, teenib pere peamise sissetuleku, mees on naise pideva
arakéimisega leppinud, poeg Opib vélismaal ja omab hiinlasest pruuti jne). Vahetult
taasiseseisvumisele jargnenud meelelaad koéiki ajaloos voorvoimude vastu voidelnud
mehi kangelasteks nimetada, on aga minetatud. Ajaloolise tde valja selgitamise vastu
enam huvi ei tunta. Teksti peategelased kuulutavad pigem suhtumist, mis on kantud
individualistlikest eluvaartustest. Soovitakse, et surnutel lastaks rahus puhata ning
elavatel elada.

2009. aasta ndidendivdistluselt voib esile tuua noorte meeste tekstid, mis Uritavad
lugejale/vaatajale ndidata, millises tdnapdeva maailmas elatakse. Siim Nurkliku ,,Kas
ma olen niitid elus“, Mart Kase ,,Elu 2.0 ja Martin Alguse ,Postmodernsed
leibkonnad* ei vordle kiill kaasaega minevikuga, kuid portreteerivad lébi kujutatud
kaasaja uhiskonnale omaseid suundumusi: tarbimisiihiskonna mentaliteete, eesti
uhiskonna internetiseeritust, muutunud perekonnamudeleid. Demonstreeritut on
naidatud osana jatkuvatest arenguprotsessist. Tekstidele on omane hoiatav kujutuslaad

tuleviku arengute suhtes.
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4 ULDINIMLIK TEMAATIKA

Ajatute teemadega, nagu seda on inimestevahelised suhted, metafiiisilised ja
eksistentsiaalsed  kusimused, on néitekirjanduses alati tegeletud, sest oma
universaalsuses on need igal ajal aktuaalsed. Samuti on lugejal/vaatajal vastava
temaatikaga kergem kontakti leida: olukorrad ja tegelased vdimaldavad ennast
loetus/ndhtus dra tunda véga paljudel inimestel, kuna Gldinimlikkus kohtub isikliku
kogemusega.

Vastavate teemadega tegelemist mdjutavad Kindlasti ajastu meeleolud. Enamasti
kerkivad eksistentsiaalsed ja inimsuhete teemad Uhiskonnas paevakorrale rasketel ja
depressiivsetel perioodidel, mis sunnivad inimesi stigavamalt enesesse vaatama ning
laiemalt kisima elu motte tle. Ka antud t60s késitletud perioodi mahuvad mitmed nii
Eesti riiki eraldi kui ka maailma uldiselt traumeerinud siindmused, naiteks Estonia
laevakatastroof 1994. aastal ja 11. septembri terroririinnakud New Yorgis 2001. aastal.
Majanduslikus plaanis on thiskonnas masendusmeeleolusid tekitanud suubumine Kiirelt
majanduskasvult 21. sajandi esimese kimnendi algul sugavasse kriisi sama kiimnendi
teisel poolel. Samuti tuleb ilmselt esile tdsta 20. ja 21. sajandi vahetumist, mida tajuti
kui millegi suure I6ppu ning hirmutava uue algust. Annavad sellest ju tunnistust ka
arvukad maailmal6pu teooriad, mis sellega kaasas kaisid. Nii voiks stUvimist
iseendasse ja elu pohivaartustesse oodata ka kasitletud perioodi omadramaturgialt.

Kui sotsiaalsed teemad, mis on kontaktis eelkdige vahetu kaasaegse olukorraga,
kaotavad muutunud olude tdttu sageli Gsna kiirelt oma paevakajalisuse, siis inimese
pohiolemusest radkivad ndidendid aeguvad aeglasemalt ning véivad olla tdstatatud
probleemide suhtes sama kdnekad veel palju aega hiljem.

Kéesolevas peatikis leiavadki vaatlust konkreetsest ajast ja ruumist s6ltumatud
teemad, mis jagunevad eksistentsiaalseks ja inimestevaheliste suhete temaatikaks.
Eksistentsiaalse temaatika alapeatiikk votab kokku aja ja surma, inimeseks olemise ja
eetiliste kiisimustega tegelevad tekstid. Suhete temaatika alapeatiikk jaguneb omakorda
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armastuse, pdlvkondadevaheliste suhete ja Uksinduse teemat késitlevateks

alapeatukkideks.

4.1 Eksistentsiaalne temaatika

4.1.1 Aegjasurm

Inimene on ajalik ja seetdttu surelik olend. Teadmine isikliku elu 16ppemisest saadab
meid igal sammul ja suunab meid sageli uUht teise kaudu tdlgendama. Teadmatus
inimese rolli Ule maailma ja igaviku kogususteemis on argitanud ka naitekirjanikke
motisklema aja ning eksistentsi teemadel. Ajaga tegeletakse omadramaturgias valdavalt
kahe peamise mérksdna kaudu — minevik ja surm. Kasitlusi vGime leida nii
voistlustddde kui lavastatud ndidendite hulgast. Olulisemate autoritena saab vélja tuua
Madis Kdivu ja Mart Kivastiku.

Madis Koivu ndidendeid ei ole asjata metafulsilisteks nimetatud. Autori
pohimanguasjaks on Aeg suure algustdhega. See pole see lineaarne kulgemine surmale
ldhemale, mida oma igapéevases elus oleme harjunud ajana maératlema ja kelladega
modtma. Aeg muutub Koivu tekstides [,,Tagasitulek isa juurde” (lav 1993),
»Omavahelisi jutuajamisi tddi Elliga®“ (lav 1998), ,,Stseene saja-aastasest sdjast” (lav
1998)] labdrindiks, mille kaikudes tegelased labipdasu otsides ekslevad. Tupikute ja
labikdiguteede kokkupuutealade kaudu sulavad kokku isiklik ja ajalooline aeg, olevik
ning minevik, ajatu ja ajaline, tajutav ning tajumatu maailmamddde. Sisenedes Uhest
teeotsast, ei vOi kunagi kindel olla, kuhu tegelased valja jouda vdivad. Nendes
unendolistes maailmades on oma osa ka tosiajaloolistel seikadel — enamasti sojal.
Nadidendis ,,Tagasitulek isa juurde* laseb autor Ema tegelaskujul viimase vastu
protesteerida. Naine soovib ajaloost vabaks saada, et vahelduseks nutta oma isiklikke
nutte, mitte Ghes Eestimaaga rahva kurva saatuse pérast. Meespere arvates tal selleks
Bigust ei ole. Uldine aeg on Kdivu tekstides alati sammu vorra iksikisiku omast ees,
sest suunab individuaalseid saatuseid. Kui ajas liigutakse ebamééraselt kord edasi, kord
tagasi, siis ruum on Kdivu nédidendites enamasti alati Uks, olgu see siis mdni tuba, maja
vOi korter. Enamasti tullakse paikadesse tagasi, meenutama juba moddanikuks saanut ja
otsima sidet inimestega, kes kunagi on neis ruumides elanud. Seetdttu vdib valitud kohti
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Kdivu tekstides vaadelda ustena aja erinevatesse dimensioonidesse.

,»Kui me Moondsundi Vasseliga kreeka pdhkleid kauplesime, siis likski ei tahtnud
osta® (lav 1999) voiks Koivu teiste ndidenditega vorreldes erandliku ajalise lineaarsuse
mdistes koguni realistlikuks nimetada. Selles perekonnaloos toimub tegevus remondiks
vajaliku ettevalmistava koristust6o juures. Ka see maja, mille imber tegevus koondub,
on tais ajalugu — malestusi aegadest, mida see endasse aastate jooksul korjanud on.
Tubade vanast tranist tiihjaks pildumine on Gritus uueks alguseks, minevikust vélja
murdmiseks.

Kui Kdivu tekstides on aeg-ruumiline dimensioon alati esile tdstetud kui miski,
milles litkumise kdiki vdimalusi me veel ei pruugi mdista ja teada, siis Mart Kivastiku
naidendites domineerib ajaline mddde tdnu autori katsele see vOimalikult sisutlihjaks
taandada. Né&idendites ,,Pecter ja Tonu*“ (lav 1997) ja ,,Teener (lav 2003) tbuseb
ajalisus esile sisutiihjade argipdevaste toimetuste raames, nagu seda on toidu
valmistamine, raamatu lugemine, sunnipdevade meeles pidamine vAi moddunu
meenutamine. Toimetusi sooritatakse leidmaks midagi, mis igapéevasele ajale motte ja
sisu annaks. Kujutamist ei leia seega mitte elu erilised hetked, vaid elu mittepoeetiline
osa. Tundub, nagu sooviks autor aega sootuks nullvaartust kandma panna. Oluliseks
saabki vaid kulgemine. Ka ndidendite dialoog on taandatud ebaolulisele ja suurema osa
ajast tdhendusrikast infot ei kanna.

Ka Kivastiku tekstides elatakse palju minevikus. Naidendis ,,Meie isa, kes sa
oled” (lav 2008) on G6hus mingid aimdused, tundmused ja hirmud. Pereisa otsustab
kontrolli oma maise aja Ule enda kétte vOtta ja selgitab plaanitavat enesetappu
podhimottelise  valikuna. Tegelaskuju otsustab end ohverdada selleks, et lunastada
varasem, halvasti elatud elu. Risti vastupidist olukorda vdime tdheldada aga Kivastiku
hoopis varasemas tekstis ,,Onne, Leena* (lav 1999), mille tegevuslikku plaani valitseb
hirm surma ees, sest nimitegelane kardab, et hetk lahkuda v@ib saabuda liiga vara ja
votta talt vdimaluse varasemas elus proovimata jaetut veel kogeda.

Raske haiguse tottu oma laheneva 16pu ootamine on vaatluse all nditeks Triin
Sinissaare ndidendis ,,Me kohtume sealpool pilvi® (vdistlus 1999) ja Jaan Kruusvalli
tekstis ,,Mailestused. Ainult ei tea millest” (lav 2000). Autorid on viinud oma tegelased

metsa, looduse harmoonia keskele surema. Sinissaare loos on nérvihaige naine
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otsustanud suurest hirmust tulevaste haigushoogude péhjustatud kannatuste pérast elu
asemel enesetapu kasuks. Jarelejadnud aega nahakse vaartuslikuna vaid sel juhul, kui
see on elatud selgemdistuslikult ja jagatud armastatud inimesega. Kruusvalli naidendis
veedavad moningad péevad korvuti mees ja naine, kellest (iks salajas ihkab surra, teisele
on see aga saatusliku diagnoosi téttu moddapaédsmatu. Naidendeid ihendab tekstis vlja
joonistuv hirm, mida isikliku aja I6ppemisele vastuminek pdhjustab. Samast hirmust
tulenevalt arenevad siindmused ka Raivo Kuti nididendis ,,Papa‘“ (voistlus 2003). Tekstis
sunnib teadmine oma kdrgest east ja surma peatsest ldhenemisest meest enda jaoks vélja
mdtlema lohutust pakkuvat stsenaariumi edasiseks.

Hoopis intensiivsemalt ning riskialtimalt sunnib raske diagnoos tegelasi elama Enn
Vetemaa ja FErki Aule niidendites ,Sofia“ (vdistlus 2007) ja ,,Uhekieline
bandiit* (vOoistlus 2009). Tulevat kiill kardetakse, kuid esile on tdstetud surmahirmu
elule innustav poolus. ,,Uhekielises bandiidis* lihtub raamatupidajast peategelane
loogikast, et 10pp vabastab ka vastutusest, ja otsustab jarelejadnud elunddalate
nautimiseks varastada firmast raha, et maksta sellega thtlasi katte ka endale tehtud
ulekohtu eest. ,,Sofias“ keeldub noor naine aga oma saatusele alla andmast ja tahab
sellega v@idelda, stinnitades lapse, kes voiks tema eest elu edasi kanda.

Toomas Hussari ja Ervin Ounapuu ,, Tule minuga lendama“ (vdistlus 1997) ja Urmas
Vadi nédidend ,,Elvis oli kapis!* (lav 2006) mingivad ajaga samuti surma mdiste kaudu.
Esimeses on teemaks NSV Liidu lenduri Nikolai Gastello kangelaseks saamine, teises
laulja ja muusik Elvis Presley legendaarseks kujunemine. Nii kangelaslikkus, kui
legendaarsus eeldavad inimeste elueast pikemat, Uleajalist kuulsust. Ehk, oluliseks
tOstetakse tddemus, et selleks, et saada surematuks, on esmalt vaja surra. Naidendid
jutustavad sellest, kuidas inimeste méalus omandab aeg teised mddtmed, sest suurkujud
vOivad seal elada igavesti (ja sel juhul pole oluline, et mitdid nendest on alati erinevad
nende tegelikest minadest ja tegudest).

Toomas Hussari ja Ervin Ounapuu absurdindidend ,,Jmmelmanni sdlm* (lav 1996)
jutustab illusioonidest. Toelisena tundub see, mida usutakse, mitte see, mis tegelikult
on. Aeg selles tekstis ei tundu ei traagiline ega 16plik, see on kujundlik nagu need
simbolidki, mille kaudu surm loosse sisse on toodud. Venda saatuslikult tabanud

aikseloogist voib isale teatama minna ja tagasi tulla ilma sellest sénagi lausumata.
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Surnud tadid vdivad turult varskeid puuvilju ostmas kéia ja ise ammu manalateel olla.
Kujuteldava sidumine reaalsusega annab aeg-ruumile uued médtmed ning inimese elule
ning surmale hoopis teise hinna.

Néidendid, mis Madis Koivu tekstidega sarnaselt minevikule keskenduvad, raagivad
tegelaste kinnijadmisest varasematesse elusiindmustesse. Katrin Ruusi ,,Magus
eimidagi® (voistlus 2007), Valmar Kassi ,,Soovi mul head teed!” (voistlus 2007) ja
Tiina Laanemi ,,Minek* (vdistlus 2011) on lood sellest, kuidas kunagi aset leidnud
eluseigad tegelaste elusid juhtima jadvad, mistéttu minevik nende eludes esmaseks
tbuseb. Olnust otsitakse pdhjusi sellele, miks v6i kuidas on asjad kujunenud. Alati
peitub seal midagi, mis lunastamist, korda seadmist vOi meeles pidamist vajab.
Néidendis ,,Magus eimidagi“ saavad eriti oluliseks mailestused, millesse tegelased on
elama j&anud ja mis neid edasi liitkumast takistavad. Aeg nende eludes seisaks otsekui
paigal aastate eest toimunus. ,,Minekus* iiritavad tegelased palju aega tagasi tehtud
valede otsustega rahu teha ja stitikoormast lahti saamiseks toonaseid eksimusi lunastama
asuda. Minevik domineerib ka siin kdigi oleviku otsuste iile. ,,Soovi mul head teed!*
vaatleb naise suutmatust leppida abikaasa surmaga. Dialoogis asutakse meenutama
mineviku sindmusi. Tagantjargi vaadates omandavad need nudd hoopis uued
perspektiivid.

Andrus Kivirdhki ,,Vombatis* (lav 2009) uuritakse samuti inimese suhet minevikuga.
Kuid erinevalt eelnevatest on siin teemaks soovimatus olnut maletada. Kuna tdde ei
pruugi olla alati kdige meeldivam, siis tdusebki esile inimeste vajadus meeles pidada
vaid endale sobivaid fakte. Seepdérast kisitaksegi, kas méddunud aegadest on alati
oluline tott teada? Ei muuda see ju kaasaja jaoks enam midagi.

Donald Tombergi ,,Andmed Liina Pihlapuust® (vdistlus 2011) kuulutab Jaan Tétte
,»Sillaga® sarnast sonumit ehk jutustab sellest, kuidas noorena usutakse, et kdik on veel
ees, ja elatakse nii, nagu 18ppu kunagi ei tulekski. Aga siis Uhel hetkel avastatakse, et
palju rohkem on seda, mis on jaanud minevikku. Aeg on kulutatud ja seda enam tagasi
ei saa. Teksti nimitegelane on kogu aeg elanud ootusega, justkui oleks olevik eelméang
millelegi suurele, mis tulevikus saabub. Jargneb aratundmine, kriis ja lahkumine. Liina
Pihlapuu kadumine teadmatusse stmboliseerib (ksikisiku jaljetut hajumist aja ja elu

kulgemisse. Kas keegi paneb seda tldse tahele — ks inimene ees vOi taga? Elu ringkaik
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ldheb edasi. lgaviku kdrval taandub tksikisiku elu kaduvvéikeseks suuruseks.

Aja Idputust ringkdigust jutustab ka Paavo Piigi ,Keti 10pus™ (vOistlus 2011).
Néidend algustest ja I6ppudest kuulutab, et miski pole igavene ja seepdrast peab alati
midagi otsa saama, et saaks alata uus. Tekst jutustabki sellest, kuidas Gleminekutega
toime tulla. Kuidas taluda 16ppusid — kuidas minna edasi, kui labi saab suhe, keegi
sureb, kohvik paneb uksed lukku jne. Aega kaésitletakse siin tstklilises votmes. Elu
paratamatus ringkaigus argitavad tegelased tiksteist onnelikud olema — tegelema sellega,
mis suudab pakkuda midagi just praeguses hetkes, sest homme on alati juba uus péev.

4.1.2 Inimeseks olemine ja identiteet

Temaatikaga hakatakse rohkem tegelema eelkdige uue sajandi esimesel kiimnendil.
Valdavalt tdhendab see elu métte ning oma mina otsimist. Lahenemiste poolest vGib
problemaatika jagada kolmeks. Uhed tekstid iiritavad leida vastuseid tegelastest enestest
(sisemine anallius), teised tahavad nende minasid defineerida vélise maailma
kriteeriumite ning raamistikkude najal ja kolmandad sunnivad neid oma kohta otsima ja
leidma konkreetselt etteantud kriitilistes situatsioonides.

Jim Ashilevi ,,Portselansuitsu® (lav 2007) teemaks on tasakaal inimese kahe pooluse
(hea ja halva) vahel. Peategelase lke katsed enese kurja poolt taltsutada suubuvad
korduvalt resignatsiooni ja surmasoovi. Lébi dialoogide enda sees peituva koletisega
(Kassai) avanevad mehele mdistmiseks alateadlikud hirmud ja dangid, mis on sundinud
teda h&vitama koik inimsuhted, mida ta oma elus on loonud. Inimese stigavama olemuse
iile filosofeerides kiisib ndidend samu kiisimusi mis Kivastiku ,,Meie isa, kes sa oled*.
Miks inimesed elavad nii, nagu nad elaksid igavesti, ja tegemata jadnud asju hakatakse
kahetsema alles vahetult enne surma? Ka Kadri Kdusaare ,,Ela kui tahad!* (voistlus
2003) Magnuse tegelaskuju ei otsi mitte elu motet, vaid pigem kuulutab selle puudumist.
Nii {ihtivad noormehe vaated ,,Portselansuitsu” Ike omadega, kes samuti tdlgendab elu
kui ilma motteta kulgemist ja ei usu, et valine maailm suudaks inimese minale mingit
vaértust lisada.

Jaan Titte stimbolistlik ,,Kaev* (lav 2006) toob seevastu lugeja ette kaks meest
jagelemas olelusvditluses viimase tilga vee parast. Joudnud staadiumisse, kus mdlemat

hoiab elus veel vaid lootus, saabub p&asemine juhuslikult kaevule sattunud naise ning
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tema poolt pakutud téhelepanu kaudu. V6éimaluse ldbi midagi tunda ja meenutada
antakse meestele tagasi see, mida nad seni otsinud olid — elutahe kui olemise mdte.

Unustatu meeldetuletamise kaudu tuleb tegelastel iseennast ules leida samuti Urmas
Lennuki ,,Kadunud tsirkuses® (lav 2010). Mahakiinud artiste innustatakse tagasi
minema algpOhjuste juurde, et nad voiksid jouda &ratundmiseni, mis oli see, mis neid
sundis just vastavat elukutset valima. Enda lapsepdlve tagasimdtlemine aitab tegelastel
kaotsi lainud oskusi ja kunagisi eesmarke uuesti avastada.

Seda, et kdigil valikutel on kusagil mingi pdhjus voi algimpulss, ndeme veel ka
Urmas Vadi tekstis ,,Elvis oli kapis!“ (lav 2006). Siin tuuakse lugejate/vaatajate ette
Elvis Presley’ majamuuseum ja seal to6tavad rokikuninga teisikud, kelle vahel kaib
igapdevane olelusvoitlus koige ,,0igema* tiitli peale. Kui esmalt on kiisimust selles, kas
jaljendajad saavad olla toelisemad jiljendatavast, siis siizee arenedes siht poordub ja
olulisemaks saab hoopiski see, kas uskumine end Elviseks olevat tuleneb legendaarsele
mehele omaste tundemarkide dratundmisest endas, v6i on see hoopis tegelaste iseendaks
olemise eest pdgenemine.

Tiit Ojasoo, Ene-Liis Semperi ja Eero Epneri t60 ,,Vahel on tunne, et elu saab otsa ja
armastust polnudki® (lav 2005) avab abstraktsel tasandil ja erinevate méangulaadide
kaudu ,,mina“ kujunemist. Kuulutatakse, et selleks et saada vabaks, jduda kohale ja olla
vOimeline armastamiseks, tuleb vdidelda ja vdita ning vajadusel siimboolselt ,,tappa“ nii
iseennast, oma eeskujusid kui traditsioone. Nii vdetakse seisukoht, et elu seisneb
enesellletamistes ja edasiminemises, mitte &ratundmise ootamises.

Jaan Titte ndidendis ,,Meeletu (lav 2005) ei otsita aga vastuseid enam enese seest,
vaid vaadatakse véljapoole. Autor suunab oma &drimehest peategelase eneseotsinguil
maale, kus laseb tal dppida hindama seda metsade vaikust, mis laseb meeltel t6dle
hakata ning inimesel seeldbi meeletuks saada. Tekst vaartustab inimese vajadust elada
harmoonias loodusega. Maaelu kui  algallika juurest otsivad pelgupaika ja enese
taasleidmist ka identiteedikriisis kultuuriinimesed Jakob Karu stereotilipses ja
abstraktses ndidendis ,,Vanaema juures* (vdistlus 2005). Kuid nagu ,,Meeletuski* kdib
siin olelusvditlus tegelikult edasi. VVabanemist ei toimugi, sest uues keskkonnas end

kehtestada polegi nii lihtne, kui arvati.
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Andri Luup kiisib ,,Fooniksis“ (lav 2010) valiste eeskujude jarele. Kriisi sattunud
meest vaevavad kahtlused ja segadus — millistest kriteeriumitest tuleks juhinduda
tasaltlitunud vaartustega maailmas? Naidendis monolooge pidav tegelane ei néi uskuvat,
nagu oleks inimesel tiks pohiolemus. Pigem nédeb ta inimese mina kui maski, mida saab
soovi korral vahetada. Samasuguses tasaltlitatud hiskonnas otsib oma kohta ka Mart
Aasa peategelane nididendis ,,Identiteet (lav 2009), kus iiritatakse vélja selgitada, kes
voiks ks inimene olla siis, kui ta saab olla tikskoik kes. Kuid erinevalt ,,Fo0niksist® ei
soovitagi siin justkui kisimusele vastust leida. Pigem on roéhk just kisimisel ja
tddemusel, et inimene ongi osake kdigest. Et tal ei pea ega saagi thiskonnas olla uhte
konkreetset rolli.

Ka Andri Luubi ,Piloot“ (vOistlus 2009) vaatleb eeskujuks olemist. Kui
,Fooniks*“ otsis seda, millest elus juhinduda, eelkdige iiksikisiku tasandil, siis
,Piloot™ vaagib sama kiisimust perekonna mastaabis. Ndidendis tdstatatakse kiisimus,
millele tuleks kodustes suhetes orientiir seada? Oluliseks tdusevad ootused ning nende
tditmine. Siizees pakutakse tegelasetele voimalust saada niidisperekonnaks ehk
koosluseks, millest teised pered vdiksid eeskuju votta. Vastuolud selle vahel, millised
on vaja olla, ja selle vahel, mis tegelikult ollakse, kujunevad aga tletamatuks. Inimese
soov ennast alati paremana néidata ja iseenda vaartuslikkust sageli 1abi materiaalse,
mitte vaimse demonstreerida, ei saa viia mujale kui ummikusse.

Konkreetselt soorolle uurivad Jim Ashilevi ,,Nagu poisid vihma kdes* (vdistlus
2005), Kati Murutari ,,Pidu!* (voistlus  2005) ja Mari-Liis Bassovskaja
,»Ohver (voistlus 2011). Ashilevi ndidendis on tekitatud konflikt poiste
eneseméaératluse ja arstide enesele voetud diguse vahel Utelda, milline Uks mees
tegelikult peab olema. Raviasutuse vdgivaldne Umberkasvatussiisteem Uritab noori
suruda laiema (Gldsuse poolt aktsepteeritud vormi. Loos ndidatakse erinevaid
reaktsioone — on neid, kes protestivad, neid, kes lasevad endaga manipuleerida, ja ka
selliseid, kes uldsuse hinnangu hirmus ise soovivad muutuda.

Murutar ja Bassovskaja tegelevad naise enesemdaératlusega perekonna mastaabis.
Olukorras, kus juba mdnda aega voib radkida senise traditsioonilise peremudeli
muutumisest, tuleneb probleem sellest, et arusaam naise ja mehe rollijaotusest

peresuhetes on sageli jdanud veel endiseks. SeetOttu eeldatakse teatud vanusesse
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joudnud naistelt nditeks vanade standardite kohaselt veel perekonda, meest ja lapsi ning
perfektsust koduperenaisena; uute normide jargi samaaegselt juba ka iseseisvust ja
edukust karjddriredelil. Kui ,,Peos* portreteeritakse tugevat, mitte millelegi alla
vanduvat pereema, siis ,,Ohvris* joutakse vilja iseseisva inimese ,,tapmiseni® naises.
Teksti 10puks jddb peategelasest kui ,,kangelasest” jarele vaid nukk, kelle mees koju
talutab.

Omalaadse rollimdngu kaudu vaagitakse inimese mina olemust ka
ndidendivoistlusele anoniitimselt saabunud tekstis ,,Maga minuga“ (voistlus 2011). Ka
siin on arutelu all need ootused ja eeldused, mis on véljastpoolt inimesele peale surutud
ja aegade jooksul labindhtavaks kulunud. Katkematus dialoogis tuleb ilmsiks, et pole
midagi, millega kaks noort inimest suudaksid uUksteist Ullatada. Flirt kaib ette
teadaolevate reeglite jargi ja isegi kdik nende hirmud ning paranoiad on labindhtavad ja
kergesti aimatavad. Sest olles kdik erinevad, oleme me tegelikult kdik samasugused.

Rollid kui sellised on teemaks veel ka Andrus Kivirdhki ,,Papagoide pidevades* (lav
2000), kus vaatluse all on kunstniku identiteet. Ndidendis diskuteeritakse selle (le, kes
on tegelikult kelle teenistuses, kas iilalpeetavad ,Jlemmikud 16buks metseenidele, voi
on viimaseid vaja vaid selleks, et keegi suudaks lossi kutsutud kunsti ning
meelelahutusega tegelejaid lal pidada.

Kolmas liik néidendeid ei jata tegelastele valikut, vaid sunnivad neid etteantud
tingimustes otsima oma kohta maailmas. Martin Alguse ndidendis ,,Ise oled!* (vdistlus
2007) on tegelaseks tundlikus eas noor poiss, kes allakdinud véikelinna ja purunenud
perekonna argises olelusvditluses peab valima (ksi ja ise oma sdbrad, teod ja tee.
Mihkel Ulmani ndidendis ,,Iseendal voorsil® (voistlus 1999) ei saa tlihes korteris koos
elavat perekonda enam ammu sellise nimega nimetada. Kolm pdlvkonda on Uksteisest
vodrandunud ja tulis. Ndidendis nédhakse inimese elu eesméargina 6nneotsinguid. Katsed
seda leida ei vii aga kuidagi sihile. Hetk rahulolu saabub siis, kui suudetakse korraks
end vabaks lasta ning teistele andestada. Kuid pusivasse 6nne néidendi autor ilmselt ei
usu.

Abstraktsemad ndidendid lahenevad temaatikale igaiiks veidi erinevalt ja omamoodi
vaatenurga alt. Urmas Vadi ,,Kadunud kosmoses* (vOitlus 2003) kuulutab oma

fantaasiamangulises vormis sonumit, et kdik, mida keegi suudab valja motelda ning
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uskuda, on olemas. Leitakse, et igatihel on oma tee, mida ei tohiks karta. Vadi ,,Pecter
Volkonski viimane suudlus (lav 2010) kuulutab aga seda, et meil kdigil on oma lugu.
Pole ideaalseid kuulajaid, on vaid suhtestatus ning tlgendus radgitust. Seda, et kdik
sOltub taustsusteemist, mis vaadeldavale erineva perspektiivi annab, kuulutatakse ka
Kadri Noormetsa tekstis ,,Go neo und romantix* (vOistlus 2011). Néidend koneleb
ritmide ja tajude keeles ning kaib Uha ringiratast. Selles Uritatakse tegelasi iseenda ja
Uksteisega kontakti otsima panna heli ja ruumi abstraktsete siigavuste l&bi.

Hannes Hamburgi ,,Kulupdletajates® (voistlus 1999) nidhakse inimesi toimima
paneva tegurina aga meile olemuslikku siiid. Kuulutatakse tbde, et alati on keegi
millegi vastu eksinud ja meie teod inimestena l&dhtuvad vajadusest ennast selle sl
lunastamiseks Kkaristada. Kaur Riismaa ndidend ,,Tulvavesi vaatama® (voistlus 2009)
kompab piire intervjuud andva kirjandusteose autori paris mina ja tema loomingus

ilmneva ,,mina‘ vahel.

4.1.3 Eetika

Késitletava temaatika raames tdstatavad autorid hulgaliselt eetilisi kisimusi, millele
hinnangu andmine on jaetud vaatajale/lugejate teha. Enam tegeletakse problemaatikaga
naidendivOistluse t6dde hulgas ja seda uuel, 21. sajandil. Peamiselt leiab kajastust
inimeste Gigustega seonduv. Kusitakse, kas teiste elu(de)ga méngida ja nende eest ning
ule otsustada on Gige ja lubatav.

Inimeste teadmata voi vastu nende tahtmist nendega tehtavate uuringute ning
eksperimentide  labiviimisele on oma lood Ules ehitanud Jaan Tatte
,Nabatantsus“ (voistlus 2001, lavastatud pealkirjaga ,,Palju Onne argipdevaks!®),
Mihkel Ulman ,,Agneses® (lav 2004. aastal), Jim Ashilevi ndidendis ,,Nagu poisid
vihma kdes™ (voistlus 2005) ja Mart Kase ,,Ostuaias® (vdistlus 2005). Tegelased
asetatakse mingitesse situatsioonidesse, kus neil palutakse omaks vétta neile
vastuvdetamatud pShimdtted voi Uritatakse neist sunniviisiliselt vormida midagi muud
kui see, mis on neile loomulikult omane. Autorid vaatlevad/uurivad selliste
kéitumisviiside moraalseid tagamaid ja réhutavad katsetuste vdimalikku vastupidist
tulemust plaanitule. Nditeks muudab ,,Agneses* teadlane oma meestevihkajast abikaasa

salajaste  katsetuste tulemusena Ulinaiselikuks armastajaks. Tagasilook tabab
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eksperimenti siis, kui niiid ideaalne naine otsustab otsida endasarnase kaaslase ja jatab
mehe maha. Tétte nédidendis toob abielunaine koju uue mehe ja palub oma abikaasal
traditsiooniline perekonna mudel hiljata ning asuda teda tema uue kaaslasega jagama.
»Nagu poisid vihma kées“ on teemaks noorte meeste sotsiaalselt vastuvOetavateks
kasvatamine ja ,,Ostuaias“ inimese loomana pidamine ning eksponeerimine.

Mitmel juhul leiab kajastamist ka perekonnasisene vastutus. Kadri Kdusaare tekst
»Ela kui tahad!* (voistlus 2003) tegeleb noore mehe sundmdttega endalt elu votta.
Peategelane Magnus néeb elu elamisvéérsusetu eesméargitu rahmeldamisena. Suutmata
igapédevast leida midagi, millest kinni haarata, kulmineeruvadki siindmused poisi
vabasurma minekuga. Kui otsuse mdjutajana saab valja tuua mitmed tegurid — tegelase
tundlik, luuletaja ttupi isiksus, tema kinnisideelised enesetapumdtted, katkine perekond
ja ukskdikne Ghiskond —, siis ndrgimaks liliks jaavad igal juhul poisi enesekesksed
vanemad, kes ei suuda ega taha end poja jaoks tdsiseltvdetava autoriteedina kehtestada.
Nii jadb loo 16pus vaatajatele/lugejatele tblgendada, kas isa otsus Magnuse vabasurma
minekut mitte keelata ega takistada oli austus poja tunnete suhtes voi argpukslik
egotsentrism.

Ka Jaan V00ramaa ndidendi ,,Mamma“ (voistlus 2003) eetiline probleemipiistitus
tuleneb laste kasvatamise pdhimdtetest. Kusitakse, kas darmuslik isekus vanema rollis
on lubatud? Naidendi nimitegelane on teinud oma elus valiku Uhiskonna
regulatsioonidest ja materiaalsest vOidujooksust eemale jadda. On tal aga seepérast
Oigust valida oma arengupeetusega poja eest ning suruda talle peale sama elu? Kas
soovimatus pingutada toimetuleku nimel vabastab inimese lapsevanemana kohustusest
hoolitseda parimal vdimalikul viisil oma jarglaste eest? Ja kui on tekkinud vdimalus
oma vosukesele normaalset elu lubada, siis kas on moraalne temalt see 6igus dra votta
enesekesksetel pdhjustel?

Emadus on teemaks ka Enn Vetemaa ja Erki Aule ndidendis ,,Sofia* (vdistlus 2007).
Selles uuritakse meditsiinieetika ja inimese valikuvabaduse vahekorda. Siin on
kisimuseks see, kas arstidel on Gigus keelata surmahaigel naisel lapse saamist voi peab
see jaama iga inimese vabaks tahteks ning otsuseks? On naise kavatsus vastavas

olukorras siinnitada Gigustatud, kui on teada, et laps jaab orvuks ja v@ib sundida
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puudega? Kas isal on digus oma vanemlust maha salata? Ka selles tekstis jadvad
vastused lahtiseks.

2007. aasta naidendivdistlus on uldse eetiliste probleemipustituste poolest rikas. Tiia
Selli nididendi ,Linnud laulavad ikka*“ keskpunktis on naise enesemiiiimise
aktsepteeritavuse temaatika. On see vastuvdetav, vOi ehk koguni tllas olukorras, kus see
nduab suurt eneseohverdust ning on plaanitud hea eesmargi nimel, vajadusest oma
surmahaige mehe operatsiooni jaoks raha koguda? Riinno Saaremie niidendis ,,Pealkiri
kokkuleppel“ avastab isa tegelaskuju end eluga ummikusse jooksnuna ja leiab ennast
peagi valiku eest, kas teha enesetapp vdi astuda suhtesse oma tutre sGbrannaga. Katrin
Ruusi ,,Magus eimidagi* tegeleb teemaga aga vastupidiselt — vaatluse all on noore naise
seksuaalne suhe temast vanema mehega, kelles ta ilmselt otsib alateadlikult isakuju.
Mart Aasa ,,Rédgime asjast muretseb &ri ja sOpruse kokkusobimise tile. Kas on digust
isikliku kasu nimel s6bral nahk le kdrvade tbmmata ning ta seejarel hadasse jatta?

Peretemaatikaga, aga hoopis teise nurga alt vaagitakse ka Eva Koffi ndidendis ,,Meie
isa*“ (voistlus 2001). Selles ndidendis kusitakse, kas veretd6 puhul, kus mees tapab oma
naise ning lapsed, kuna ei suuda enam varjata oma 0Oiget identiteeti, on tegemist
halastusmdrvaga, et séésta peret edaspidisest habist, vdi tapmisega, mis paastis mehe
hébist perekonna ees? Isa saatust teispoolsusest jalgivad lapsed tema tle kohut ei mdista.
Aga kas on digustatud, et mehe monograafia koostajad talle pigem kaasa tunnevad? On
ju korda saadetud tegu johker ning ebaeetiline. Kas on siis moraalselt dige vaadata
tapjale kui eksinud lambukesele, kes pidi hirmsa katsumuse labi tegema, et leida tee
Jumala juurde?

Raivo Kiiti ,,Korgeim karistusmadr* (voistlus 2003) uurib, mis voiks olla suurim
karistus le viiekimne inimese tapnud mdrtsukale. N&idendi kontekstis leitakse, et
surmanuhtlus ei ole piisav, vaid suurimat kannatust saab kurjategijale pOhjustada
eluaegse vanglakaristuse naol, mille ajal tapja viibib alaliselt oma ohvrite omaste valvsa
silma ning hoolitsuse all. Kas selline asjade korraldus pole aga mitte liiga ebadiglane
ning rank tapetute Idhedaste suhtes?

Kriminaalsete kisimustega tegeletakse ka 1997. aastal lavastatud Andrus Kivirdhki
ndidendis ,,Atentaat. Tekstis on salajane rithmitus votnud nduks riigi heaolu eest

seisata ning korraldada atentaat riigijuht Caesarile. Vitlust diktaatorluse vastu ei
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nimetata tekstis hukkamiseks, vaid kohustuseks, kuivord otsuse mdrva vajalikkusest on
teinud intelligentidest eliit. Sindmuste arenedes poordub kattemaks aga rihmituse idees
kahtlema 166nud ning sellest valja astuda soovivat Jani vastu. Nii vaadeldakse tekstis
eetilise kilje alt just omakohtu teemat.

Oiguse moistmise enda kitte vOtmist on vaadeldud ka Jan Rahmani ,,Unustatud
hingedes* (lav 2011). Néidendis voetakse vaatluse alla piibellikud elutded ning see
ldheb tagasi ndiajahi aegadesse, mil kohtumdistmine inimeste Ule oli spekulatiivne ja
stiidistatud juba ette hukule madratud. Konkreetse koha jaoks kirjutatud ning Kéaravete
Noiamée legendi edasiarendusel pdhinevas loos avatakse Usna traditsioonilises votmes
kiriku rolli selliste protsesside argitajana. Vajadusest ristiusustatud kilas oma vdimu
kindlustada pooratakse looduslike maarohtudega ravitsemine kergeké&eliselt ebausu
tunnistuseks. Noore tiitarlapse &drakasutamise jdrgses Sokiseisundis sonimine
tblgendatakse aga kiiresti kuradiga labikdimise margiks, et rikkamate ja tahtsamate
(muuhulgas kirikudpetaja) iharusest sundinud patte kinni métsida.

Stdtutele kannatajatele tlekohtuselt liiga tegemist vaadeldakse veel ka Ott Aardami
,»Poksis“ (lav 2008) ja Kristiina Jalasto ,,Madrugadas* (voistlus 2011), mis tddevad, et
motlemata tehtud teod ning Oeldud sbnad vdivad vahel viia ootamatult traagiliste
tagajargedeni.

Jaanus Rohumaa ja Triin Sinissaare ,,Genoom® (lav 2005) uurib suhtumist
reaalteaduste voimu ning vOimalustesse. Tegelased peavad otsustama, kas nende
uurimustéd jatkamine on 6ige samm, kui haiguste ravi tarbeks tehtud uuringuid
vOidakse kasutada rahastajate poolt vastupidisel eesmargil, kuritahtlikult inimeste
tapmiseks. Naidendis kujutatud faustlikud unendod vordlevad teaduse arendamist

sOjatdostuse tarbeks hinge miimisega kuradile.

4.2 Inimestevahelised suhted

4.2.1 Armastus

Armastus ja suhted meeste ning naiste vahel on suuremal vdi vahemal maaral
taustaks enamikes néidendites, kuid omaette olulisteks tdusevad need palju harvematel
juhtudel. 1990-ndatel tegeletakse temaatikaga véhe. Viljakas on valdkond eelkdige
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sajandivahetuse ajal, aastatel 1999-2001. Uuel sajandil jagunevad naidendid aastatesse
hajusamalt. Eelistust ndidendivdistluse voi lavastatud t06de kasuks on seejuures raske
teha. Kui voistluselt tulnud tekste vdib ehk kokku lugeda arvuliselt rohkem, siis
valjastpoolt lavale joudnud t66d kasitlevad temaatikat sageli jallegi kontsentreeritumalt.
Kill saab tadheldada temaatilist jarjepidevust teatud autoritel, nagu Jaan Kruusvall,
Mihkel Ulman ja Jaan Titte.

Kokkuvdtlikult voib tddeda, et onnelikust armastusest, teineteiseleidmise rédmudest
ja suurest armumisest radkivate ndidenditega on eesti dramaturgias Uldiselt Usna
kehvasti. Kill aga tegeletakse rohkelt armastuse problemaatilisema Kkiljega.
Mitmekulgset késitlust leiavad nditeks rahulolematus, lahkuminek ning selle tagajérjed,
kaotusevalu, lootuse kaotamine, petmine jne.

Armastuse  kujutamisele  Kruusvalli  taasiseseisvumisjargsetes  ndidendites
[,,Hullumeelne professor, tema elukdik (lav 1996), ,Milestused. Ainult ei tea
millest” (lav 2000), ,,Voikollane it (lav 2006)] on iseloomulik suurte Zestide ja sGnade
puudumine. Palju rohkem on seda, mis ja&b Utlemata ja lugejal/vaatajal ridade vahelt ara
tunda, kui seda, mis saab vélja Uteldud. N&idendites kohtuvad mehed ja naised, kelle
vahel justkui oleks midagi, mis jadb aga otsustaval hetkel suhteks s6lmimata. Nii jaavad
tegelastele I16puks alles ainult need hetked, mida saab nimetada Kruusvalli Uhe néidendi
pealkirjaga: mélestused, ainult ei tea millest. Lugude sdnumiks saab tddemus, et kdik
ootavad kedagi, kes tuleks ja jaaks.

Mihkel Ulmani naidendid [,,Iseendal voorsil® (voistlus 1999), ,,Teekond kappi“ (lav
2000) ja ,,Jmede torn“ (lav 2000)] Uritavad seevastu kbik Kruusvalli tekstides Utlemata
jadva vélja tuua ja analulisida inimpsuihika tagatube, meeste ja naiste kooselu ning selle
pohjusi Gsna paljusdnaliselt. Autor paljastab suhtumisi ja hoiakuid, mis iseloomustavad
eelkdige mittetoimivaid vdi mingil moel kokkujooksnud kooselusid. Tema kujutatud
situatsioonid avavad enamasti armastuse painajaliku ja terroriseeriva kilje mdjusid
asjaosalistele.

Jaan Tétte laheneb temaatikale suhteliselt lihtsustavalt, kuulutades oma néidendites
[,,Sild“ (lav 2000), ,Nabatants“ (,,Palju Onne argipdevaks!®) (voistlus 2001),
,Kaev* (lav 2006)] armastust kui elu olulisimat osa, mis lahendab kdik ja annab

eksistentsile matte.
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1997. aastal etendub Merle Karusoo suhetest, armastusest ja ndukogude ajal
tabuteemaks olnud seksuaalsusest jutustav ,,Kured ldinud, kurjad ilmad®. 1996. aastal
korraldatud lugude kogumise raames Eesti Kirjandusmuuseumile laekunud tekstide
pohjal kokku kirjutatud ndidendis antakse sona 20. sajandi erinevatel kiimnenditel
stindinud inimestele. Avanevad erinevad suhtumised ja lahenemised, mis on mdjutatud
jutustajate maailmandgemisest ning vanusest.

1999. aasta naidendivOistluse kaudu avalikkuse ette joudnud Mihkel Ulmani
»Iseendal vodrsil®, Triin Sinissaare ,,Me kohtume sealpool pilvi“ ja Andres Keili
»Shoot!* tegelevad koik armastuse kui omamoodi manipulatsioonivahendi kujutamisega.
Tulemused, milleni joutakse, hargnevad aga eri suundadesse, kandmata ihest négemust.
Esimene ndidend kuulutab armastuse vOimatust, teine selle kdikevoitvust ja kolmas
taandab selle juhuslikuks ja egoistlikuks manguks tegelaste vahel.

Eelnevatega koos vOib vaadelda ka 1999.- 2003. aastatel ridamisi Kirjutatud ja
esietendunud tekste, niiteks Kivastiku ,,Onne, Leena®, Ulmani ,,Imede torn®, ,, Teekond
kappi“ ja ,,Midagi pédikese all ehk armastus kaubanduse vastu®, Tatte ,,Sild“ ja
,Nabatants* (,,Palju donne argipdevaks!*), Kruusvalli ,,Milestused. Ainult ei tea millest®,
Unduski ,,Goodbye, Vienna®“, Triin Sinissaare ,Elisabethi lugu®“, Hans Nordbergi
»~aaron : juuni“. Sel ajal kirjutatud ndidendite armastusekdsitlust ei saa kuigi
romantiliseks ega ,,pimedaks™ nimetada. Tegelased suhtuvad sellesse skeptiliselt ja
ettevaatlikult. Armastust ei ole kujutatud taeva poolt loodud sidemete ja
hingesugulusena, vaid pigem meeste ja naiste mangulise (ksteise kompamisena.
EelkBige néhaksegi suhet seltsis, mida kaks inimest Uksteisele eluteel pakkuda voiksid.
Seega on kooselu rohkem pragmaatiline tehing kui suure armastuse tagajérg.

Uue sajandi esimese kiimnendi keskel jadb armastuse temaatika nditekirjanduses
tagaplaanile. Mitmel puhul vaadeldakse seda teatri-, Kirjandus- ja kultuurilooliste
naidendite raamistikus (néiteks Aaslav-Tepandi ja Vahingu ,, Teatriromanss®, Kivirdhki
»Adolf Riihka lithikene elu®, Saukase ,,Under* ja ,,Alver* jne).

Veidi aktiivsemalt vOetakse armastuse teemal sdona 2007. aasta naidendivdistlusel.
Viélja voOib tuua néditeks Katrin Ruusi ,,Magus eimidagi“, Kadri Noormetsa
»Mangomaa“ ja Valmar Kassi ,,Soovi mul head teed!*. Esimene neist jutustab ilusatest

hetkedest, mida inimesed (Uksteisega jagavad ning mis I6puks taanduvad vaid

62



»eimilledekski* elusiindmuste ahelas. Teises proovib meespeategelane suhet
ootereziimile seada, et teada saada, kaua suudab naine vastu pidada, ning jadb temast
seetOttu peaaegu ilma. Kolmandas vaadatakse tagasi koos elatud elule ja analliisitakse
selle dnnelikke ning raskeid aegu.

21. sajandi esimese kiimnendi I6pul on huvi armastuse teema vastu nii vo@istluse kui
lavastatud ndidendite hulgas varasemast vaiksem. Perioodist voib erilisematena valja
tuua Martin Alguse ja Ingomar Vihmari ,,Oitsengu ning Urmas Vadi teksti ,,Rein Pakk
otsib naist”. Esimene neist on abstraktne suhtedraama petmistest ja andestamistest.
Teine jutustab sellest, kuidas pole olemas Uhte saatuslikku armastust, vaid on hetked,
kus ollakse tksteisele mingil pohjusel vajalikud. Olulisena ei ndhta mitte suhte kestvust,
vaid mélestusi, mis jagatud elust on stindinud.

Eraldiseisvalt huvitavaid teemakasitluse blokke saab t&heldada aga siiski mitmeid.
Néiteks kujutavad seda, kuidas armastus kipub tegelastest modda minema, Mart
Kivastiku ,,Onne, Leena* (lav 1999), Jaan Titte ,,Sild“ (lav 2000), Urmas Vadi
»Kohtume trompetis“ (lav 2004) ja Jaan Kruusvalli ,,Tasandikkude helinad* (lav 2011).
Esimeses on tegelasteks 20. sajandi alguses slindinud vanatudrukutest ded. Olles oma
ajastu narbunud viljad, v8ib nende pdhjal Gldistada kogu tolleaegse sugupdlve
probleemi. Konservatiivse kasvatuse ning maailmasddade jargse meestepuuduse
»ohvritena® on nad endas kandnud ndgemust vastassoost kui otsa 1dppema kippuvast
loodusvarast. Nludseks on ddede noorus aga modda ldinud ja vdimalused, et saabuks
keegi, kes Utleks, mis asi on armastus, jadvad jarjest vdiksemaks. Kahe vana Gega on
tegu samuti Urmas Vadi ndidendis ,,Kohtumine trompetis®, mida voib tinglikult
nimetada ka Kivastiku ,,Onne, Leena“ kujundlikumaks ja filosoofilisemaks teisendiks
(ndidendi abstraktne konstruktsioon ei luba ennast taielikult psiihholoogilises votmes
avada). Siingi elatakse omas maailmas ja unistusega suurest armuloost ning ka siin jatab
onn ded puutumata.

Jaan Titte ,,Silla* teises vaatuses avatakse lugejale/vaatajale aga otsekui omaette
universum, milles on kokku saanud hinged, kes ei ole kunagi kellelegi armastust
avaldanud ega ise armastatud olnud. Sealsete tegelaste kaitumist juhib minakesksus ja
pugejalik soov teistele meeldida. Kontrastiks toas viibivale seltskonnale kuulutab naine

sillal tdde, et hoopis olulisem sellest, et kellelegi tahtis olla, on ise kedagi armastada.
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Kruusvalli ,,Tasandikkude helinates on jdlle tegu juba vanapiiga-ikka joudva
Kirikudpetaja tutrega. Kui eelnevates ndidendites Kkujutati tegelasi mingitesse
pettekujutelmadesse kinnijdénutena, siis Kruusvalli loos naisel illusioone tegelikkuse
suhtes ei ole. Véimaluste puudumine aga ei védhenda igatsust oma ellu kedagi leida.

Teine osa ndidendeid jutustab jallegi tegelaste suutmatusest romantilist labikaimist
suhtena realiseerida. Tekstides kujutatakse eelkdige olukordi, kus kontakt inimeste
vahel on justkui saavutatud, kuid laguneb mingitel pdhjustel, sageli erinevate hirmude
tottu. Siia kuuluvad lisaks peatiiki algul nimetatud Jaan Kruusvalli naidenditele veel
Unduski ,,Goodbye, Vienna®, Katrin Ruusi ,,Magus eimidagi®, Andres Keili ,,Sexy
(Suvekool)*“ ja Kristiina Jalasto ,,Madrugada®.

Kolmanda grupina vdib vaadelda tekste, kus otsekui Uldse ei usutaks, et hooliv, isetu
armastus on vodimalik. Enamasti on sellistes néidendites teemaks Uksteisest
eemaldumine vo6i lahkuminek. Sageli kujutatakse suhteid, kus mdlemad osapooled on
ohverdanud ja leppinud liiga paljude asjadega, et tegeleda millegi muu kui Uksteise
stiudistamisega. Nii tduseb naidendites oluliseks Uksteise taluvuspiiride kompamine.
Reeglina ndevad sellised tegelased ndidendites dnne millenagi, mille saavutamine sageli
ei tasu kulutatud vaeva. Niisugust lahenemist vdib taheldada naiteks Mihkel Ulmani
ndidendites ,,Iseendal voorsil®, ,, Teekond kappi®, ,,Agnes”, samuti Vahur Afanasjev-
Pitsali ,,Kiirtees ja Birk Rohelendi ,,Fokstrotis* (vOistlus 2011).

,Fokstrotis® kui koige sobilikumas teoses seda ndidendite riihma kokku vdtma,
kuulutab mees, kuidas alati on liiga palju véimalusi selleks, et siitidi olla. Naine teatab
aga, et on oma parimad aastad mehele ohverdanud, kasvatanud (ksi lapsi ning oodanud
teda ajal, kui mees vélismaal karjaari tegi ja armukest omas. Kui abikaasa slitdistustest
vasinuna lahutust nduab, ei ole naine sellega aga pari. Senised siudistused mehe
tegematajatmistes podrduvad nitd naise enesekaitseks — ta on liiga kaua kannatanud, et

nliid oma ohverdused maha visata ja mehel minna lasta.

4.2.2 Laste ja vanemate vahelised suhted
Perekonna temaatikat ja suhteid laste ja vanemate vahel on omadramaturgias
kajastatud vahe ja enamik vastava problemaatikaga tegelevaid tekste on parit

naidendivdistlusel aramargitud t6dde hulgast. Késitletakse katkiseid peresid, hooldus- ja
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kasvatuskusimusi. Temaatikasse ihe enim panustanud autorina vdiks vélja tuua Urmas
Lennuki. Teemat on vaadeldud enam 21. sajandi esimesel kiimnendil.

2001. aasta n&didendivOistlusel vaadatakse kujutatud olukordi sagedamini I&bi laste
silmade. Probleemid neis tekstides sunnivad enamasti mingist vanemate véaralt
langetatud otsusest voi tehtud teost, mis laste elusid on mdjutama hakanud. Vélja vdib
tuua Urmas Lennuki ,,Liivakellade parandaja®, Triin Sinissaare ,,Elisabethi loo* ja Ilmar
Vingi ,,Esiku“ ja Eva Koffi ,,Meie isa“. Lennuki ndidendis on tdhtis kohtunik oma tiitre
ohutuskaalutlustel iihiskonnast ja seltskonnast isoleerinud. Uksi lles kasvama pidanud
laps ihkab nitd isa surma. Sinissaare ndidendis saadab nimitegelast mélestus tema ema
kunagisest armusuhtest tema kihlatuga ja hiljem Zestina sooritatud enesetapp. Vingi
teksti keskmes on poliitikust isa valed oma perekonnale ja Koffi ndidendis tapetud laste
vaated oma isa edasisele elule.

Samuti 2001. aasta voistluselt parinev Urmas Lennuki ,,Rongid siin enam ei ... on
halenaljakas lugu, kus tegevus keskendub tulemistele ja lahkumistele. Kuigi vanem
poeg elab emale l&hedal ja k&ib tema eest hoolitsemas, ootab too siiski enam koju
nooremat, kes linnast vaid harva tulema satub. Olgugi et sdnastamata reeglid kasivad
lapsevanemaid oma jareltulijaid vOrdselt armastada, tuleb tekstis selgelt ilmsiks
pesamuna lemmikpojaks olemine, millest too ise ei ndi eriti huvitatud olevat. Naidendis
uuritakse eelkdige sidemeid, mis Uhe pere kokku seovad, ja vélja tuuakse hoolitsus ja
hoolimine. Ema surma jarel votab vanem vend noorema koju ootamise enda
kohustuseks.

2003. aastal jatkatakse eelmisel naidendivdistlusel tOstatatud laste ja vanemate
vaheliste suhete analtlsimist, pannes rohku pigem kasvatamise ja juhatamise
probleemidele. Konflikte pdhjustavad enamasti vanemate pOhimotted. Samuti
ldhenetakse seekord temaatikale pigem tdiskasvanute positsioonilt. Lennuki seekordne
ndidend ,,Boob teab* tegeleb isaks olemise hirmudega. Tekst jutustab mehest, kes jdtab
oma lapsed maha, sest kardab ennast neile néidata iseendana, enne kui on maailma
silmis kellekski saanud. Suur vastutus on pereisa nii dra hirmutanud, et ta on paremaks
pidanud pdgeneda vdora naise juurde ja palunud tal ennast oma koerana pidama hakata.
Néhes aga korvalt oma perenaise suhet tolle isaga, jouab mees siiski aratundmiseni, et

ainuke, mida lapsed tegelikult vajavad, on see, et isa nende jaoks olemas oleks.
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Oma teises, sama aastal voistlusel dramérgitud t66s ,,Kadunud kindapood“ on
Lennuk poordunud laste toimetuleku uurimisele. Ema-isa poolt enne surma oma
arengupeetusega lastele kaasa antud Opetussdnad, et endaga tuleb ise hakkama saada,
suruvad neile peale pinged, millega toime tulla ei osata ega suudeta.

»Kadunud kindapoe® looga sarnanevat probleemipiistitust voime ndha ka Birk
Rohelennu ,,Fokstrotis* (voistlus 2011). Kuivord siin on tegemist tervete lastega, on ka
vanemate ndudmised neile suuremad. Poega ja tiitart survestatakse olema voimalikult
edukad. Puudub aga toetav pool. Selle asemel, et lapsi nende saavutuste eest vaarikalt
tunnustada, tdmmatakse nad hoopis omavahelistesse probleemidesse ja tehakse nad
nende eest vastutavaks.

Ka Kadri Kousaare ndidend ,,Ela kui tahad!* (voistlus 2003) keskendub, nagu juba
eetika alapeatiikis mainitud, suurel madral perekondliku toetuse olulisusele.
Probleemiks on vanemate vahene autoriteetsus. Kui isa pojale sdpra méngib ning emal
on teised tegemised, on palju oodata, et poiss vanemaid tdsiselt suudaks votta.

Réadgitakse veel ka andestamise vajadusest. Nii nditeks kohtume Tiia Selli ndidendis
,Laps rdagib siis kui ...“ (vOistlus 2005) oma seniilset isa hooldava noore naisega.
Lapsepdlves néhtud talid ja nutt ei luba tal nuld isale ema dnnetuks tegemist andestada.
Kandes suhtumise isasse le meessoole Uldiselt, ei suuda ta usaldada ka mehi, kellega
lavib. Stindmuste kadigus asjades pisut selgust saanuna, jouab naiseni pérast isa surma
mdistmine — mees elas nii hasti, kui oskas, ja rohkemat ei saa mitte kelleltki nduda.

2009. aasta vdistlusel keskendutakse aga kasvatuse tagajargede vaatlemisele.
Iseloomulik on laste ja vanemate Uksteisest kaugenemine. Katariina Kabeli sulest
périnev ndidend ,,Aline, ehk Tuled pdlevad, aga kedagi pole kodus* raagib loo emaks
sobimatust Alinest. Naine on jatnud nooruses oma titre végivaldsele isale kasvatada ja
pole suutnud pakkuda talle ei materiaalset ega emotsionaalset toetust helgi tutre elu
raskel etapil. Ometi on too niid ohvrimeelselt end t66lt lahti vétnud ja olnud ndus
tulema ema eest vanaduspaevil hoolitsema. Tanulikkuse asemel kuuleb ta aga alusetut
s6imu ja studistusi. Pinget kruvib ema mangimine tutre viimasel taluvuspiiril. Algusest
peale paigast &ra olevad andja-v6tja suhted nihkuvad aga I6puks paigast niivord, et tltar

peab digemaks lahkuda.

66



2011. aasta naidendivdistlusel tegelevad teemaga lisaks eespool mainitud Birk
Rohelennu ,,Fokstrotile“ veel Kiillike Veede nididend ,,Puudutamata® ja Mari-Liis
Bassovskaja ,,Ohver. Esimeses otsib isa poega ja poeg isa. Mdlemad elavad Uksteise
ettekujutustes ja saavad seetdttu olla just tapselt sellised, nagu nad teineteisest unistavad.
Madlemad kahetsevad, et teist nende elus parajasti kohal ei ole. Tahtsustatakse toetust.
Poeg sOnastab vajaduse malestuste jarele isast. Ebamadrane teadmatus on hullem
halvast teadmisest tema kohta. Isa igatseb vbimalust oma lastele toeks olla, neid
juhatada ja dpetada. Bossovskaja tekstis murrab isa ootamatu surm naise voitlusvaimu.

Véljastpoolt naidendivdistlusi vdiks esile tuua seda temaatikat ka Jaan Kruusvalli
ndidendis ,,Voikdllane i (lav 2006) ja Mart Kivastiku loos ,,Meie isa, kes sa

oled” (lav 2008).

4.2.3 Uksindus

Uksindus on omadramaturgias sagedane taustaemotsioon. Enam leiab see tahelepanu
naidendivOistluse todde hulgas ja 21. sajandi esimese kiimnendi teisel poolel. Eriti
intensiivselt kajastatakse tegelaste Uiksindust viimasel, 2011. aasta voistlusel.

Triin  Sinissaare seisundidraamas ,Elisabethi lugu® (voistlus 2001) radgib
uksindusest suhtes. Teineteisega kustumatut armastust jagavad mees ning naine ei saa
mineviku dramaatiliste sindmuste tottu koos olla ega oma elu jagada. Nende uued
elukaaslased pole nende esimesed valikud ja jadvad asjaosalistele seetbttu alatiseks
veidi vodraks. Aeg ja elu on aga oma teed pidi l&inud ja nii médduvadki aastad mblema
jaoks leppimise ja kannatuse tahe all. Kui mees suudab luua uue perekonna, siis naine ei
suuda sedagi.

Kui Sinissaare nédidendis on armastajapaari teineteisest loobumine teadliku valiku
tulemus, siis Kristiina Jalasto tekstis ,,Praod* (vdistlus 2011) on teemaks iiksindus, mille
on pohjustanud hulgamine. Kohtuvad kaks inimest, kelle kaaslased on maha jatnud, et
omavahel uut suhet alustada. Uksi jaanud mees ja naine avastavad end niiid oma
eludest justkui valja Idigatuna. Olles Uksteisele vBhivdorad, seob neid ometi Uhine
kogemus. Teineteiselt otsitakse lohutust, jagatakse napis6naliselt ning kohmetusega
mdtteid, tundeid ja kiisimusi. Uritatakse leppida tddemusega, et midagi toimunus ei saa

enam muuta ka siis, kui olla valmis ennast muutma.
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Piret Jaaksi ndidend ,,Ndha roosat elevanti (vOistlus 2011) vaatab &ddrmustesse.
Peategelase ahastus on olnud nii suur, et mees on endale loonud fantaasiamaailma, mida
ta alkoholiuimas tegelikkusest reaalsemana ndeb. Kuklas tiksuv vanus, mis (tleb, et
laste saamisega on Kiire, karile jooksnud karjaar ja purunenud suhe sunnivad meest
looma kujutlustes alternatiivse reaalsuse ja hallutsineerima enda kdrvale unistuste naise,
et argipdevaga paremini toime tulla. Saabuv teadaanne ja tdestus faktile, et kujuteldav
polegi tegelikkus, muudab I8pplahenduse veel kraadi vorra trédstitumaks, andes mehe
uksindusele koguni traagilise varjundi.

Jaan Kruusvalli naidendites tuleneb (ksindus enamasti tegelaste valjattlemata
jadvatest tunnetest. Tekstis ,, Tasandikkude helinad“ (lav 2011) avaldub see aga laiemalt
meeleolulises nukruses, milles mangib oma osa maakoha ahistav tiihjus, preestrist isa
valismaale lahkumise jérgselt unarusse jaetud kirik ja kogudus, hirm mitte kunagi 6nne
tunda ja naise kahetsus ema parast, kes tuli kord noore, ilusa ja harituna vana mehega
mahajdetud kulakesse elama ja seal suri. Ja siis, kui kdik tundub nii masendav, et enam
hullemaks minna ei saa, ldheb aeg modd6da ja toob uued katsumused ning vdimalused,
uued t66d ning ka Gnnetused, millega tuleb leppida. Midagi ei muutu. Uksindus on
selles naidendis on nii meeleoluline kui ka fldsiline, paratamatu ning &ngistav,
tulenedes perspektiivitusest.

Lugusid Uksindusest, kus tegelased otsivad, aga ei suuda leida voi ei julge oma ellu
lasta kedagi, kellega seda jagada, voib vilja tuua veelgi, nditeks Ott Aardami ,,Bors ja
borsitar (lav 2007), Jaan Apsi ,,Onnelikud lapsed* (vdistlus 2009), Jaan Titte
»31ld* (lav 2000) jne. Veidi teistlaadi iiksindusest saame aga rdédkida ndidendites, kus
probleem seisneb kontakti saavutamatuses timbritseva ning teistega.

Mart Kivastiku nididendeid ,,Peeter ja Tonu* (lav 1997) ja ,,Teener* (lav 2003) voiks
vaadelda justkui mingil metaftusilisel tasandil kokkukuuluvatena. Tegelased neis
oleksid otsekui 16ksu aetud — sunnitud Uhte ruumi ja aega Uhes teiste, ilmselt vdoraste
inimestega, veetma aega, millega ei osata midagi peale hakata. Kivastiku ndidendites
elatakse koos, et mitte elada iiksi. Kui aga ,Peetris ja TOnus*“ tduseb esile aja
dimensioon, siis ,,Teenris“ eelkoige Uksindus.

,,Teenris“ lasubki rohk kontaktitusel. Mehed viibivad kiill samas ruumis, kuid elavad

téiesti erinevates maailmades, igaliks oma mineviku ja pdhimotetega. Neil ei olegi
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tegelikult midagi Uksteisele Utelda. Eriti teravalt tuleb (ksindus ilmsiks Teenri
tegelaskuju puhul, kes alandliku ja heatahtliku ullikesena, Gritades kolmikut
seltskonnaks siduda ning teiste vahel rahu sobitada, saab alandatuna pidevalt jalge alla
trambitud. Kui Varstil on tema kuulsusrikas minevik ja Sassil seiklusjutud, mille sisse
peitu pugeda, siis temal on ainult ootus, et ta korterikaaslastest v@iksid saada
kauaotsitud ja tagaigatsetud sObrad, mida neist aga ei saa. Samas ei ole Uksindus
naidendis midagi terviklikult valja méngitut, vaid aimub taustal — eksistentsiaalse
kaalukuse saab see alles ndidendi Idpumonoloogis.

Ervin Ounapuu absurdisugemetega ,,Pitha perekond” (v&istlus 2001) jutustab 100
parunist, kes palkab oma Uksildast elu tditma nditlejad, kes peavad mangima tema poolt
ettemé&aratud stsenaariume. Ta kohtleb neid nagu vange ja vallandab neid hoolimatute
tujude ajel, kui keegi etteantud teksti vastu eksib.

Hannes Hamburgi ndidend ,,Punane ja roheline: kollane“ Uritab inimestevahelisi
suhteid vaadelda kui liiklust tdnaval. Méarke tuleb tunda ja austada, sest kGik meie
umber on litkumises. Tekstis peab peategelane teiste asemel dialoogi iseendaga. Ta

usub, et tiksindus on normaalne, sest siis ollakse tegelikult kdige véhem Uksi.
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5 AJALOOLINE TEMAATIKA

Traditsiooniliselt on Eesti rahvusliku enesemddratluse pdhialustena néhtud
rahvuskeelt ja kultuuri. Muuhulgas ka kirjandust. Anneli Mihkelev radgib sellest, kuidas
identiteedi kinnitamiseks on vaja luua lugusid, mille kaudu anda edasi ja jagada
kogemusi ja uskumusi (Mihkelev 2011: 102). ,Rahvusele oluliste miiiitide ja
narratiivide kunstilised representatsioonid on identiteediloome jaoks elutdhtsad* (Epner
2006: 13). Nende jagamisel tekib indiviidil emotsionaalne side rahvusega. Kohtuvad
individuaalne ning sotsiaalne identiteet, mis vastastikku Uksteist mdjutades loovad
I6puks kogu rahvusele ja ka Uksikindiviidile uue minapildi (Mihkelev 2011: 103). Epner
leiab, et: ,,Teater kui kollektiivne meedium on suuteline tugevdama vastuvotu poolest
,uksildaste” kirjandustekstide sotsiaalset kolajoudu“ (Epner 2006:14). Seega, kui tuua
eestlastele olulised minevikumuidid ja tegelased lavale on neid ka lihtsam tuua uute
pdlvkondade kultuuriteadvusesse.

Muutlik  1990-ndate algus tegi identiteedikiisimused eesti rahva jaoks taas
aktuaalseks. Uues olukorras tekkis vajadus senine eneseméaratlus imber konstrueerida,
seda ka kultuuriliselt. Kui peale Teist maailmas6da ehitati minapilt tles rahvusliku ja
sovetliku kultuuri dihhotoomiale, siis iseseisva riigi tingimustes muutus see opositsioon
ebaoluliseks. (Saro 2006: 26) Kiirelt kihistuvas Uleminekulhiskonnas minetas
identiteet rahvusliku siduva jouna oma senise tdhenduse ning véartuse. Tekkis soov
leida véljapads eestlaseks olemise ebakindlusest. (Epner 2006: 11)

Uus suunavdtt Euroopale ei teinud asja lihtsamaks. Kui Euroopa Liiduga liitumise
eel diskuteeritakse Eesti Uhiskonnas ja meedias palju selle sammu vajalikkuse ning
mottekuse Ule, tdstatavad euroskeptikud the probleemina just suverddnsuse osalise
loovutamisega kaasnevad ohud rahvuslikule eneseteadvusele. Liidu vastased
télgendavad euroliitu riigipiirideta foderaalriigina, mille osaks saades tuleb teadvustada
ohtu, et eesti rahvus ja kultuur ei pruugi selles plsima jéd&da ning vdib lahustuda

globaliseerumises (Kirch 2002). ,,Eestile on keerukaks kiisimuseks: kas identiteedi uue
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md6tme lisandumine toob kaasa vanade hagustumise ja lahjenemise vi vastupidi - uues
kvaliteedis esilekerkimise (samas).

Maailmas toimuvad muudatused dleilmastumise suunas panevadki rahvuskultuurid
teatava surve alla. Uhest kiiljest tekib vajadus konsolideeruda ja teisest kiiljest tahavad
perifeersemad rahvusgrupid séilitada oma rahvuslikku identiteeti. (Mihkelev 2011: 103)
Epner Kkirjutab: ,,Tdnapdeva maailmas mdjutavad rahvaid ja riike kaks vodimsat
vastassuunalist protsessi: globaliseerumine, mis valjendub majanduslikus ja
kultuurilises Uhtlustumises, elustiilide sarnastumises ja tihenenud suhtlemises, ning
lokaliseerumine, mis rohutab kohalikku omapéara, pluab séilitada vO0i taastada
algupéraseid elu- ja kultuurivorme® (Epner 2006: 11-12).

Peale Euroopa Liidu ning NATOga liitumist 2004. aastal hakkab kaasaegses eesti
naitekirjanduses jérjepidevalt kasvama eesti ajalooga tegelevate ndidendite ja lavastuste
arv. Selle temaatika raames tegeletakse nii kultuuriloolise ainese kui ka poliitilis-
ajalooliste siindmuste ja isikutega. Teatrikriitikud pole Uldiselt selle teema
esilekerkimist ndinud rahvusliku identiteedi loomise Glesannet tditvana. Kui, siis on aja-
, koha- ning kultuurilooliste néidendite loomist n&htud pigem eneseteadvuse
umbertdlgendamise katsena uutes oludes.

Epner kirjutab 2007. aastal, et tema ndgemuse kohaselt pole rahvuslike miuditide
taasesitamine iseseisvas ja NATO poolt turvatud Eestis enam poliitiline ja patriootlik
akt, vaid pigem personaalsetest kunstilistest eesmarkidest ja sageli ka majanduslikest
kaalutlustest olenev valik (Epner 2007a: 36). Ene Paaver on leidnud, et kaugete
sindmuste ja tegelaste poole podrdutakse neis peituva performatiivse kvaliteedi parast
(Paaver 2008: 448). Madis Kolk usub, et temaatikat ei kasutata mitte isegi selleks, et
toimunut tbeliselt elustada voi uurida, vaid pigem monede kristalliseerunud
seisukohtade esitamiseks vOi naeruvaaristamiseks (Kolk 2011: 549). Heidi Aadma aga
arvab jallegi, et tegemist vOib olla eesmérgiga vanu malumaastikke lahti kirjutades
tuntud lugusid rahvale meelde tuletada ja nende muutdikoorikut 16hkuda (Aadma 2009a:
119).

Siinkirjutaja arvates vOiks aga spekuleerida, kas ajalooainelise omadramaturgia
kasvanud populaarsus ei raéagi siiski Eesti Uhiskonnas tekkinud uuest vajadusest

minevikumidtide meeldetuletamise ning taaselustamise kaudu taas kinnitada eestlaste
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rahvuslikku eneseteadvust ja usku plsimisse. VGib ju taheldada, et selle temaatika tdus
on alguse saanud ning arenenud just Euroopa Liitu astumise ja 2007. aasta Pronksito
jargsel perioodil. Seda ajal, mil globaliseerunud ning majanduslikus kriisis maailma
raamistikus toimub tihe Eestist emigreerumine ja Euroopa Liidu direktiivid on tekitanud
avaliku arvamuse, et riigi enda valikutest ei sdltu nagunii enam midagi.

Nii vOib eestlaste jaoks oluliste ajalooliste siindmuste ja tegelaste lugude
rahvuskeelset l&bikirjutamist ning lavastamist teatris ndha Uhe osana eestlaste jaoks
uuesti oluliseks tdusnud enese pusiva rahvusena identifitseerimise protsessis. Tuleb ju
ka uuele pdlvkonnale vanad lood uuesti Umber jutustada, eriti just kaasajal, kus
uleilmastumise  mojud on noorema pdlvkonna rahvuslikku eneseteadlikkust
ootuspéraselt norgendanud. Suureks ,teiseks ei paistagi seejuures klassifitseeruvat
enam konkreetne vastane, vaid vastanduda Uritatakse pigem kogu kaasaegsele,
tasallitunud vaartustega, riigipiirideta ning segunevate rahvustega maailmale. Ei kasitle
ju ka kaasaegsed kultuurilise identiteedi teooriad identiteeti enam kui stabiilset ja
korrastatud, vaid kui diinaamilist ja dialoogilist nahtust (Mihkelev 2011: 101).

Nonda tdlgendab t06 autor eestlaste kollektiivse malu hoidmise ning tahtsustamise
suundumusi naitekirjanduses soovina hoida tasakaalu globaliseerumisprotsessi kéigus
kaduma minna voiva rahvusliku eneseteadvustamise vajadusega. Pole niivord tahtis, et
vanu aegu ning mudte on eelistatud dokumentaalse voi tdsirealistliku lIahenemise kdrval
kujutada monigi kord ka mangulises ning paroodilises votmes. J&ab ju igasugune
kunstilooming 16puks fiktsiooniks. Anneli Saro viitab Patrice Pavisi kaudu arusaamale,
et ka rahvuslikku kultuuri dekonstruktiivselt uurivad teosed otsivad vanu rahvuslikke
traditsioone ikkagi selleks, et seda allikat taas vaartustada, ja jareldab, et ka vastavate
strateegiate kasutamise eesmérgiks ei ole mitte kultuuripdrandi lammutamine, vaid
pigem elustamine (Saro 2006: 36).

Ajaloolise temaatikaga ndidendid on jagatud poliitilis-ajaloolisteks  ning
kultuuriloolisteks. Esimeses alapeatiikis on jagunemine uuteks alapeatlikkideks
kronoloogiline. Eesti aja alapeatikk hdlmab perioodi varasest drkamisajast kuni
Noukogude okupatsioonini 1940. aastal. Okupatsioonide aja méératluse all on kasitletud
neid ndidendeid, mis pdhimahus tegelevad poliitilis-ajalooliste siindmuste ja isikutega

alates 1940. aasta esimesest vene okupatsioonist kuni Stalini surmani 1953. aastal.
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Jatkuvat okupatsiooniaega kuni taasiseseisvumiseni 1991. aastal késitlevaid nédidendeid
on kajastatud aga juba jargmises, lahimineviku peatikis. Teine alapeatiikk jagab
naidendid lahtematerjali  jargi teatriloolisteks, kunsti- ja muusikaloolisteks,
kirjandusloolisteks ning Louna-Eesti kultuuriga tegelevateks ndidenditeks.

Eraldi tuleb valja tuua kaks t60s kasutatud ajaloolise jagunemise skaalale paigutamist
mitte vOimaldavat teksti. Nendeks on Triin Sinissaare 2005. aastal lavastatud
»So00laev ja Madis Koivu 2008. aastal lavastatud ,,.Loputu kohvijoomine“. Esimest ei
ole vodimalik Uhegi perioodi alla paigutada seetbttu, et paralleelselt kaasajaga
jutustatakse selles kohapGhises ndidendis Pa&rnumaa Soontagana imbrusega seonduvaid
lugusid ning Soontakite suguvfsa pdlvnemislugu juba muinasajast alates (aja ja
teemana jooksevad néidendist labi muistne vabadusvoitlus, ristiusu vastuvdtmine kui ka
okupatsioonide aeg ning metsavendlus). Samuti ei mahu ajaloolisele skaalale Kdivu
tekst ja seda autorile iseloomulike aja- ning ruumimangude tdttu, mis kujutavad
nédidendis ajaloolist aega l&bi erinevate perioodide, nende vahel vabalt laveerides.
Vahelduvad riigikorrad, muutuvad poliitilised uudised, ja peetud sdjad kujunevad selles

naidendis vaid ajalise I6pmatuse argipéevadeks, mis tulevad ja lahevad.

5.1 Poliitilis-ajalooline temaatika

5.1.1 Esimese Eesti ja rahvusliku &rkamise aeg

Kui suurem huvi selle perioodi vastu tekkis néitekirjanduses nullindate teises pooles,
siis Toomas Suumani ,,Meil aiaddrne tdnavas® jouab lavale juba 2000. aastal. 2007.
aastal esietendub Mart Kivastiku ,,Eesti asi“, 2008. aastal Katri Aaslav-Tepandi ja Tonu
Tepandi ,,President 1939, 2009. aastal jouab vaatajateni Andrus Kivirdhki ,,Ingel,
ingel, vii mind taeva“ ning 2011. aastal esietenduvad Villem Tuuni ,,Umb ehk Hirmus
veretod Ladnemerel ning Loone Otsa ,,Jaan Poska saaga®“. Kd&ik nimetatud t66d on
lavale joudnud valjastpoolt ndidendivdistlust, kus vastava perioodiga ei ole tegeletud.

Nn. eesti rahvuse ,,lapsepdlve* perioodiga tegelevad kaks ndidendit, Suumani ,,Meil
aiaddrne tdnavas“ ja Kivastiku ,,Eesti asi“. Mdlemad jutustavad Eesti kiilaelust iile saja
aasta taguses ajas, mil parunid ja krahvid ei suutnud veel uskuda maarahva harimise

vOimalikkusesse. Eestlaste eneseteadvuse kasvu demonstreeritakse tdusmas koorilaulu
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harrastuse kaudu. Kivastiku ndidendis sOidetakse esimesele, 1869. aasta Tartu
laulupeole, Suumani omas ollakse seal juba kédidud ja harjutatakse nidd tublisti valla
laulupdevaks. Tekstis ,,Meil aiaddrne tidnavas“ késitletakse laulmise joudu selles ajas
kui orjana elanud talumeeste vdimalust oma h&él I6puks kuuldavaks teha ja laulda
kiitust kéttevOidetud vabadusele. Jalgitakse kilaelu ja maarahva suhteid (ksteise ning
oma isandatega. ,,Eesti asjas® Uritab maakolkasse pagendatud kirikudpetaja sealseid
matse laulma Opetada, et saada vOimalus minna Tartu linna tsiviliseeritud inimeste
keskele uut elu elama.

Omalaadse duo moodustavad ka Otsa ,,Jaan Poska saaga*“ ja Tepandite ,,President
1939“, mis keskenduvad arevatele poliitilistele sindmustele riikliku iseseisvuse
valjavoitlemise ja selle kaotamise ajal. RGhuasetus on mdlemas néidendis poliitilistel
otsustel ja t&psust ndudval laveerimisel Saksamaa ning Venemaa omavahelise
voimuvditluse keskel.

»Jaan Poska saagas® portreteeritakse Poska eluteed ja ameteid, advokaadi, Tallinna
volikogu juhataja ja hiljem linnapeana, kuni tema surmani. Riiklikul tasandil
kujundatakse Kriitilistes oludes pohikiisimuseks, kas olla vdi mitte olla. Kui Poska lugu
vOib vaadelda ménevorra mangulisena, siis Tepandite ndidendis sbnastatakse juba
eessOnas pohimote olla dokumentaalne ning pluda moista seda pdhiahelat, mis viis
1939. aasta s6lmitud Baaside lepinguni. Naidendi olulised hetked jd&vad Eesti aega,
hilisemad ulekuulamise stseenid ulatuvad aga juba Noukogude okupatsiooni perioodi.

Kivirdhk tekstis ,,Ingel, ingel, vii mind taeva“ on konflikt iiles ehitatud kahe
pdhimdotteliselt erineva poliitilise motteviisi pdrkumisele. Teineteise vastu seatakse
1924. aasta detsembriméssus osalemise eest vangi mdistetud nooruslikult entusiastlik
kommunismimeelne tutarlaps ja oma parimates aastates poliitiliselt passiivne
vangivalvur, kes tiitarlapse ndgemuse kohaselt klassifitseerub kapitalistide tallaaluseks.
Vastandatud ei ole seega mitte vaid noor naine ja keskealine mees ning nende
poliitilised seisukohad, vaid ka inimtldbid — allaheitlik versus voitlejalik meelsus, kaine
ning kaalutlev mdistus versus Kkirglik kéattemaksuiha. Pogusad helgemad hetked
tegelaste omavahelises suhtluses jooksevad aga sellegi poolest pigem tegelaste sisemiste,
mitte eluhoiakuliste vastuolude Kkarile. Uhiskondlikul tasandil arutletakse naidendis

oiglase riigikorralduse iile. Muuhulgas jagab Kivirdhki tekst Kivastiku ,,Soduri® (lav
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2007) seisukohta, mille kohaselt vangis istutakse kordamodda ja see, millisel ajal keegi
sinna satub, on vaid ajaloo juhuste kusimus.

Villem Tuuni varjunime all kirjutatud ,,Umb ehk Hirmus veret6d Laanemerel* jaéb
eelnevate ndidendite poliitilise ajaloo kasitluse suhtes kdrvalseisjaks. Tegemist on looga
19. sajandi 16pul elanud eesti meremehest Jaan Umbist, kes tappis tihe 66 jooksul terve
laeva meeskonna. Tekstis avatakse sooritatud veret60 tagamaid, kuivord laevapoisi tegu
oli toime pandud kattemaksuks alandamise, stiidistamise ja monitamise eest. Uhtlasi
luuakse aga ka pildi tolle aja meremeeste elust ning nende seas ringlevatest lugudest.

5.1.2 Okupatsioonide aeg

Erinevate okupatsioonide vaheldumine ja eestlaste olukord Venemaa ja Saksamaa
vOimuvaditluse keerises on olnud kaasaegse néitekirjanduse jaoks ks huvipakkuvamaid
lahtematerjale. Kui suurem huvi drkamisaja ning esimese Eesti Vabariigi aegse
sindmuste vastu jaab pigem 21. sajandi esimese kumnendi teise poolde, siis
voorvoimude vaheldumisele ning sellele jargneva ndukogude perioodi algusele on
autoritel tahelepanu jagunud varemgi. Kuigi valdavalt tulevad selle ajaga tegelevad
néidendid otse lavale joudnud todde hulgast, ei saa siiski madarkimata jatta ka
naidendivdistluse panust. Sealt on périt kaks metsavendluse lugu.

Merle Karusoo lavastused ,,Siigis 1944* ja , Kiiiidipoisid*, jouavad lavale vastavalt
1998. ja 1999. aastal. 2001 lavastatakse Olev Remsu ,,Vabaduse rist“. 2003 jouab
ndidendivoistlusel dra mairgitud t6dde hulka Olavi Ruitlase ,,Volli“. 2007 tuuakse
vaatajate ette Mart Kivastiku ,,Kangelane® ja ,,Sodur ning Hendrik Toompere jr.
L»Kommunisti surm®. Sama aasta vOistlusel saab ergutuspreemia Urmas Vadi ndidend
,Ballettmeister ja neli rahvavaenlast®. 2009 lavastatakse Tiit Palu ndidend ,,Raimonds*®.
2011. aasta vOistlusel saab teise koha Jan Rahmani ,Lell“ ning konealust aega
puudutavad ka mdned pildid Tiit Ojasoo ja Ene-Liis Semperi ning NO99 trupi tekstis
»IThe Rise and Fall of Estonia® (pildid &raviimisstseenidest 1944. ja 1951. aastal).
Eelnevatest pisut eraldiseivaks jaab ka 1995. aasta naidendivdistluselt parinev Toomas
Hussari ja Ervin Ounapuu ,,Tule minuga lendama®, mis kujutab kiill sama perioodi,
kuid mille 1ahtematerjal ei puuduta otseselt Eestit.

Vadi nididend ,Ballettmeister ja neli rahvavaenlast“ eristub humoorika
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pseudoajaloolise kasitluse poolest. Tegevus hakkab hargnema 1940. aasta suvest.
Tuginedes eestlaste kombele end laulu- ning tantsurahvaks nimetada, lasebki autor
peategelastel vabariigi presidenti Patsi Kaasani vaimuhaiglast vabastama minna mitte
pussiga, vaid rahvatantsu abil.

Palu ,,Raimonds‘ réégib loo Raimonds Paulsiga samal, 1936. aastal stiindinud naise
saatusest, kelle elu sdlmpunktide kaudu on autoril dnnestunud edasi anda tolleaegsele
igapaevaelule olulisim.

Kidditamiste lugudega tegeleb Karusoo oma lavastustes ,,Siigis 1944 ja
,Kildipoisid“. Molemad tekstid kisitlevad teemat ootuspdrasest erinevas votmes.
Esimeses lastakse radkida inimestel, kelle pdgenemiskatsed venelaste uue okupatsiooni
saabumise eel ebadnnestuvad. 1941. aasta kutditamise kordumise hirmus laevadega
Rootsi minna dritanute lugude 10pul esitatakse lugejale/vaatajale andmed, mitme
inimese voOrra Eesti katsetuse luhtumise t6ttu rikkamaks on saanud. Nii julgustab tekst
negatiivsest kogemusest ka positiivseid tendentse leidma. 50 aasta moodumist
martsikiuditamisest tahistavas ndidendis ,,Kiilidipoisid* saavad aga &draviidute asemel
oma lugusid jutustada viijad. Vastupidiselt tavapirasele ,,meie* ja ,teiste* vastandusele
on sel korral keskmes eestlased eestlaste vastu. Kidditajate abilisteks sattunute lood
avatakse taaskord isikliku ning inimliku tausta 1&bi, mis vdimaldab mdista selle aja
survestusmeetodeid ning hirme. Nii panustab Karusoo eriliste l&henemisnurkade kaudu
1940-ndatel toimunu tdlgendamise mitmekiilgsemaks muutmisse.

1949. aasta kulditamiseni jOutakse tegevuse kéigus vélja ka Remsu ndidendis
,»Vabaduse rist*. Ndidendis kujutatud siindmused ning dialoogi sdnastus pohjustas teksti
lavastamise ajal, 2001. aastal Uhiskonnas mitmeid proteste. Poleemika tdusis
konkreetsetel siindmustel pShineva loo ajaloolise tdeparasuse ule ja tekitas kisimusi
autori ménguvabadusest ajaloolise alusmaterjali kasitlemise puhul. Antud tekstis on
noortele kudditatavatele esitatud sludistused kujutatud ndukogude vdimuorganite
osava, organiseeritud manipulatsiooni tagajargedena. Ka selles néidendis satuvad
I6puks eestlased omavahel opositsiooni. Kuid seekord ei anta ndukogude vdimuga
kaasaméngijatele enda inimliku  digustamise  vdimalust, nagu  Karusoo
dokumentaalndidendites seda tehti. Reetlikkuse kdrval on tdstatatud olulisena usalduse

kiisimus, mis on esil ka kahes jargnevalt vaadeldud metsavendlusest ra&kivas naidendis.
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Ruitlase ,,Volli* pohineb véidetavalt tdestisiindinud lool Varstu valla raamatupidajast
Voldemar Rutlist, kelle véljaandjaks saab suures armukadeduse hoos tema enda naise
0de. Ka Rahmani ndidendis ,Lell“ kerkivad pinged just sugulaste omavahelistes
suhtluses. Mdlemas tekstis kasitletakse muuhulgas sudametunnistuse ning kahetsuse
kiisimusi. Kuna ,,Volli* tegevuse aeg on pikem, lubab see ka rohkem avada ndukogude
vOimu johkrust ja kompromissitust selle rakendamisel. Voru keeles kirjutatud ,,Lelles*
on autor enam keskendunud konkreetse loo traagikale ning podrab seetdttu enam
tdhelepanu tegelaste muutlikule ndgemusele moraalist.

Kui nliud vaib tunduda, et kdnealuses ajas on eestlast eestlasele kujutatud suurema
vaenlasena kui venelast, siis sellisesse pilti teeb parandused Toompere jr. ,,Kommunisti
surm“. Ka selles ndidendis joutakse vélja muuhulgas metsavendluse teemani.
Kujutatakse simboolset surematu kommunisti kuju Nikolaid, keda ei suuda tappa miski.
Tekst kuulutab kokkuvdttes leppimise ning edasiliikumise vajadust — tegelane jaéb
elavaks seni, kuni rahvas suudab rahu teha selle osaga ajaloost, mis meie ettekujutlust
malestust kommunismist ning selle julmusest elus hoiab.

Kivastiku ndidend ,,Sodur” radgib 1950-ndatel vene sGjavangis istunud kindralist
(Johan Laidoner), kelle kaest teda valvav kilrakas sédur kusib 6igluse v@imalikkuse
kohta sdjas. Méletatakse ju ikka ning alati neid, kes lahingut pikksilmast vaadates rinna
aumedaleid tais korjavad, mitte neid, kes voitlusvaljal tegelikult oma ja vddrast verd
valavad ning kelle surm dlematele muud ei tdhenda, kui jarjekordse etturi kaotust
malelaual. Sama teemat lahkab ka Kivastiku teine néidend, samal aastal lavale jéudnud
,Kangelane®“. Ka siin kisitakse, kes vaérivad ordeneid. Ndidend kujutab okupatsioonide
vahetumise perioodi ajana, mil p6himdtteid ei saadud endale lubada ja vGimude
vaheldumist vdis vaadelda kui uusi moevoole, mille jérgi riietuda. Jutustades kolmest
vennast, kellest Uhe viib saatus Noukogude ja teise Saksa sdjavakke ning kolmas satub
soomepoisiks, mingitakse siizeeliselt aumdrgid lopuks kétte sellele, kes parajasti
onneliku juhuse tottu ellu on jaanud. Poole valimist, kelle eest sddida, vaadeldakse
naidendis kui rolli taitmist, mitte kui pohimaottelist otsust.

Selle iile, kes on kangelane, arutleb ka Hussari ja Ounapuu ,,Tule minuga lendama“.
Mangides Teise maailmasGja aegse NoOukogude Liidu sb6jakangelase Gastello

reputatsiooni ja nimega, podratakse sangarluse idee Kivastiku ,,Kangelasele® sarnases
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vOtmes pea peale ja tdlgendatakse selle phikriteeriumina suremist.

5.1.3 Lé&himinevik

Erinevalt esimese Eesti Vabariigi ajast ning okupatsioonide vahetumise perioodist ei
ole ndukogude aja 10pp ajaloolises mdistes néitekirjanduse autoritele huvi pakkunud.
Seet0ttu saab antud osas vaatluse alla votta vaid kaks ndidendit — Enn Vetemaa ja Erki
Aule ,,Gustav Naani hiilguse ja viletsuse ning Illar Mdttuse ,,Oitsengu likvideerimise®.
Neist esimene tuleb 2007. aasta ndidendivdistluselt ja teine on lavastatud 2003. aastal.
Omapoolse panuse ldhimineviku tdlgendamisesse annavad ka NO99 tekst ,,The Rise
and Fall of Estonia® (lav 2011) ja muutunud aegade peatiikis juba pohjalikumalt
vaadeldud Andrus Kivirdhki ,,Helesinine vagun* (lav 2003).

Samas ei tohiks ndidendite vahesuse pdhjal, mis seda perioodi kajastavad, veel
I6plikke jareldusi teha. Voib ju olla, et hilisndukogude ajast ei ole stindmusi, mis
autorite meelest avamist vaariksid, veel lihtsalt Gles leitud. See aga ei tdhenda, et seda ei
voidaks teha tulevikus.

Vetemaa ja Aule ,,Gustav Naani hiilguses ja viletsuses® ja Mottuse ,,Oitsengu
likvideerimises* on iiritatud vastava aja inimesi ning olukordi voimalikult tdetruult ja
adekvaatselt kirjeldada. NOnda leiame MGttuse tekstist vdga Kireva, erinevate
arvamuste, uskumuste ja positsioonidega kiilaseltskonna, mille kujutamisega autor
uritaks otsekui hea seista kdigi vOGimalike seisukohtade kuuldavaks tegemise eest.
Né&idend raagib erinevate tegelaste suhtumiste pdrkumisest kolhooside likvideerimise
taustal. Tekstis ndidatakse, kuidas poliitiliste olude muutumise ajal kujunes erinevaks
see, kuidas stindmusi meedias reklaamiti ja kuidas inimeste keskel toimuvat tegelikult
hinnati. Tegelasteks on seejuures ka mitmed kaasaja Uhiskonnategelased (nditeks
Arnold Rautel ja Edgar Savisaar).

,(Gustav Naani hiilgus ja viletsus* késitleb aga nimitegelase, ndukogude akadeemiku
elu ning pdhimdtteid, mis takerduvad aja poliitilistesse arengutesse. LOpuks ei aita
meest pdhimottekindla Eesti iseseisvumise vastase tegevuse puhul ka enam tema
vastuvaidlemist mittevdimaldav loogika.

,»The Rise and Fall of Estonia“ elustab tekstis Eesti ajaloost sellised ndukogude aja

hetked nagu auto ostmine, linnast vélja sGitmine, pioneeriks astumine. Monoloog 1968.
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aasta varakevadest, Marju Lauristini Annelinna korteris koos kéivate intellektuaalide
seltskonna elust ja tuleviku unistustest, on kull irooniline, kuid ndidendi tks helgemalt

esitatud stseene.

5.2  Kultuurilooline temaatika

5.2.1 Teatrilooline

Teatrilooliste ndidendite ,,esimene padasuke* kdnealusel perioodil saabub juba 1995.
aasta naidendivdistluselt, kus Jaanus Rohumaa ja Mari Tuuling debuteerivad tekstiga
»Ainus ja igavene elu“. Edaspidi jddb see valdkond téielikult otse lavale joudvate
tekstide taita. Autoritest domineerib Andrus Kivirdhk. Ajaliselt langeb teatrilooliste
naidendite esimene suurem tulemine 2004.-2007. aastasse. 2004. aastal jouab vaatajate
ette Katri Aaslav-Tepandi ja Vaino Vahingu ,, Teatriromanss®, seejarel aga kolm Andrus
Kivirdhki jdrjestikust ndidendit, ,,Adolf Riihka liihikene elu® (lav 2005),
»Leatriparadiis® (lav 2006) ja ,,Voldemar* (lav 2007). Uut teatriteemaliste ndidendite
tbusu voib taheldada aga juba paari aasta parast. 2010. aastal lavastatakse Paavo Piigi
»Panso®, Ivar Pollu ,,Ird, K.“ ja Andrus Kivirdhki ,,Vassiljev ja Bubor ta tegid siia...”.
Pdhitédhelepanu palvivad teatriajaloo suurkujud ja kirglik teatriarmastus eri aegadel ning
vormides. Néidendite labivaks teemaks on tegelaste voitlus eesti teatri parema kaekaigu
eest.

Loomingu puhul vdib tdheldada tihedamat sidet kahe konkreetse perioodiga eesti
teatri arengus. Uks neist on rahvusliku teatri algusaeg 19. sajandi I8pust kutselise teatri
loomiseni 20. sajandi algul ja sealt edasi kuni 1920-ndateni. Ehk aeg August Wierast
Karl Menningu ja edasi Erna Villmerini. Teine kujutab aga 1950-ndaid ja 1960-ndaid
ning eelkdige Kaarel Irdi ja Voldemar Panso osa selles ajas.

Rohumaa ja Tuuling seavad ,,Ainsa ja igavese eluga® kahes vaatuses vastamisi just
need kaks aega ja nende printsipiaalselt erinevad Idhenemised teatri mdistmisele ja
naitlejatehnikale. Naidendis kohtuvad Paul Pinna aegsed ja 60-ndate teatriuuenduse
arusaamad. Esimesel puhul usutakse, et elulise tGepéra loomiseks on vaja hoida barjaari
rolli ning enda isiksuse vahel ning teise korral, et néitleja rollid ning ta ise peavad tiheks
sulama ndnda, et elu saaks manguks ja vastupidi. Kujutatakse aegade muutumist ja
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tddede muutumist Uhes nendega. Esiplaanile tbusevad vastavatest ideedest mdjutatud
inimsuhted.

Otsekui jarjena ,,Ainsa ja igavese elu® esimese vaatuse 10pule 1915. aastal juhatab
teatriteemaliste ndidendite esimese perioodi sisse Katri Aaslav-Tepandi ja Vaino
Vahingu koostddst siindinud ,,Teatriromanss®, mis keskendub Erna Villmeri elule ja
toole teatris. Kuna eneseotsingulise armastusloo taustal jutustatakse ka Estonia teatri
algusaegadest, on méarkimisvéarne ndidendi ettekandmine just samas teatris. N&aidendi
lavastamine 2004. aastal katkestab Estonia 55 aasta pikkuse sdnalavastusteta perioodi.

Eesti teatri slinniaegadega tegeleb ka Andrus Kivirdhki tekst Wiera-aegsest teatrist
»Adolf Riihka lithikene elu“. Isikuloolise réhuasetusega ndidend keskendub noorelt
surnud mehe isiklikule eludraamale, kuid paljastab selle taga ka ajastu teatrinorme.
Probleemipdistitus on pigem eetilist laadi. Selle aja harrastusliku teatri raamistikus
uuritakse, mis on see, mis voiks viia alles sinnijargus teatrit ja kunsti rohkem edasi. Kas
see vOiks olla kiretu plrgimine professionaalse teatri poole, voi entusiastlik ning
teatriarmastusest sundinud amatdorlus? Naidendis kujutatud hiskond vastab esimese
kasuks, kuivord Rihka kirjutatud ndidend ja tema lavastus leiab vastukaja vaid kurja
ajalehekriitika ning ma@istmatuse néol.

Kivirdhki ,,Vassiljev ja Bubdr ta tegid siia...““ jutustab 1910. aastal esmalt Tallinna
Saksa teatri uue hoonena avatud Draamateatri maja stnnilugu. Naidend telliti ning
esitati hoone 100. aastapdeva puhul. Sarnaselt Rihka looga kohtuvad siingi kaks
vastuolulist joudu: kirglik, alles elujdudu koguv teatrilembus ning baltisakslaste oma aja
ara elanud professionaalne traditsioonilisus. Uue maja arhitektid jouavad néidendis
Peterburist Eestisse ettemadratud saatuse tahtel. Probleemiks saab, kelle soovide jargi
tuleks uus teatrihoone ehitada. Kas olulisemad on maksjate soovid vdi nende omad,
kelle jaoks maja sunnib? Nii kujutataksegi loo taustal véimuvditlust kahe erineva
kultuuri vahel. Eestlased on alles noor rahvas, kes alles hakkab oma kultuuri tles
ehitama. Kohalikud baltisakslased aga toetuvad teatrimaja ehitusplaanidel Saksamaa
suursugustele traditsioonidele. Loo finaalis vGidab vérske ndagemus — sunnib tihi ruum.

Mitmed teatrimajade siinnilood on olnud taustaks ka teistes, mitte otseselt teatri
teemaga seotud néidendites. Nii kajastab Toomas Suumani Jakob Liivist jutustav

ndidend ,Liivad“ (lav 1997) Rakvere teatrimaja ehitamise algust 1920-ndate I6pul.
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Estonia teatri avamine on taustaks 2011. aastal lavastatud Loone Otsa ,,Jaan Poska
saagas“ (lav 2011).

Kaht kasitletud perioodi Uhendava ning lahutava tekstina saame vaadelda Kivirghki
jantlikku ,,Teatriparadiisi, mis lavastatakse Vanemuises tellimustéona jarjekordsel
tahtpéeval, 100 aasta méddumise puhul Eesti kutselise teatri siunnist, s.0 2006. aastal.
Naidendis lastakse esile astuda kuulsatel Eesti nditlejatel ja lavastajatel 1abi aegade.
Teksti huumor tuleneb eelkdige teatrilegendide egode kokkupdrkumisest. Néaidendis
kohtuvad ja suhtlevad erinevatest kultuuritraditsioonidest ja aegadest périt teatritegijad,
kes Uksteise vOidu oma asja ajades Eesti teatri aastapdevapidustused taevas (sha
kaootiliseks muudavad. Tegelaskonnas v6ib kohata nimesid alates Kaarel Karmist ja
Ants Eskolast kuni Voldemar Panso ja Kaarel Irdini.

Kajastatud teise perioodi juhatab sisse Kivirdhki isikulooline nédidend Pansost —
»Voldemar”. Kivirdhk on siin tulevase lavastaja teatrikooli aegseid elusindmusi
vaadelnud 1950-ndate rahutul poliitilisel taustal. Seetdttu kujuneb ndidend ka palju
rohkem ajalooliseks kokkuvotteks kui arutluseks teatri tle, milleks sel oleks olnud
potentsiaali saada. Kuna kajastatakse Panso kujunemisaastaid, on ka ndgemus temast
inimlikum. Lavastajast pole tehtud ei kangelast ega maailmaparandajat. Tema
tegelaskujus tduseb esile loov inimene, kes soovib kunsti teha ka ajal, mis seda ei soosi.

Kui kdrvutada Kivirdhki 1&henemist Paavo Piigi ,,Pansoga®, siis iitlevad pealkirjad
koik. Kui ,,Voldemar* nimetab tegelast vabameelselt ning manguliselt eesnime pidi, siis
Piigi tekst kdnetab teatrilegendi ametlikumalt, perekonnanime kaudu. Tulenevalt selles
on ka naidendi lahtepositsioon mehe véérikam ehk teatriteoreetilistest seisukohtadest
lahtuv. Inimene kui selline jaddb ndidendis ,,Panso* varju. Tekst paljastab filosoofiliste
motete taga teatriteoreetiku ja Opetaja, kelle elu ning ideed on alati l&bisegi 16ppematu
murega kooli ja teatrielu parast.

Ivar Pollu ,,Ird, K.“ on Piigi ,,Pansoga‘ vorreldes jéllegi inimesekesksem. Ka selles
pOlistatakse ringlevaid mdadte. Idri portreteeritakse kui pedantlikku ettenditajat ja
kommunisti. Kindlaid poliitilisi vaateid pooldava mehena, on tema tegelaskujule omane
kindel usk stisteemi. Irdi vOitlust tema meelest ,,0igema* teatri eest on kujutatud

kirglikuna. Tema tulihingelise soovina on nédhtud vajadust luua uus teater uutele

81



inimestele. Naidendi 16pu uusaastakdnes palub mees seetdttu 2010 aasta inimestel

tagasivaatavalt hinnata, kas tema teod ja pulided on olnud head ning ennast digustavad.

5.2.2 Kunsti- ja muusikalooline

Laialdasem huvi kultuuriloolise temaatika vastu saab alguse eelkdige Mart Kivastiku
kolmest jarjestikku lavastatud kunstnikuloost. 2004. aastal j0uab vaatajate ette
»Kiillmetava kunstniku portree®, 2005. aastal ,,Porgu wérk* ja 2006. aastal ,,Kits viiuli ja
ongega“. 2005 lavastatakse Urmas Vadi ,Georg“, 2007 Andrus Kivirdhki
»Syrrealistid” ning 2008 Tiit Ojasoo ja Ene-Liis Semperi ,,Ruja“. 2011. aastal ndevad
lavavalgust veel Ivar Pdllu ,,Raudmees®, Indrek Hirve ,,Viimane tango 1944- Pallase
16pp* ning Loone Otsa ,,Adamson: kujud ja killud“. Selleteemalised ndidendid siinnivad
eranditult véljaspool néidendivdistlust. Kui kunstiloolised naidendid tegelevad kaugema
minevikuga, peamiselt 20. sajandi algusega, siis muusikaloolised kasutavad oma
l&htematerjalina I&himinevikku.

Kunstnikest tegelaste visuaalse panuse avamisest enam dritab Kivastik tldistada neid
ange ja vajadusi, mis meeste elu- ja loometeid omas ajas vormisid. Nii kujutatakse
ndidendis ,,Kiilmetava kunstniku portree” Konrad Mége vaieldamatult andeka, kuid
eelkdige lapsikult jonnaka mehena. Luuakse ettekujutus, justkui méangiks tema eluloos
ning saavutustes palju kaasa kinnisideeline habitunne oma paritolu pérast. Siit tulenevalt
kujutatakse kunstniku elu l&biva joonena soovi minna &ra ning rabeleda lahti oma
aidamehest isa juurtest.

Eduard Wiiralti tegelaskujule ndidendis ,,Porgu wirk annab ilmet tema
kaasaminejalik vaikiv distantseeritus ja Elmar Kitse puhul ndidendis ,,Kits viiuli ja
Ongega“ tema eluvalulik alkoholism. Autor ei ava neid kunstiliste suurkujudena, vaid
tujukate boheemlastena, kes end kergekaeliselt erinevate pahede, eriti alkoholi
valdusesse annavad. Kui Konrad Mée puhul dritas Kivastik pakkuda
lugejatele/vaatajatele ka tdsisemat kunstilise ké&ekirja analulsi, siis jargnevate
naidendite puhul on ta Wiiralti graafika ning Kitse maalide tehnilise kilje vaatlemisest
loobunud.

Kui kahes esimeses ndidendis keskendub Kivastik kunstnike eluloo niianssidele,

mistottu tbusevad esile konkreetsed sundmused, siis kolmandas p&orab autor
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analtutilise fookuse Elmar Kitse elufilosoofia avamisele. Kolmest kdige vahem
atraktiivne ja tempolt vaga aeglane, vastandub Kitse lugu eelnevatele naidenditele nii
tugevalt, et seda on kohati isegi raske triloogia osana kasitleda.

Tartu Pallase kunstikooliga seotud isikutest ja koolist endast kirjutab Indrek Hirv
ndidendis ,,Viimane tango 1944 - Pallase 16pp*. Tekstis on kujutatud kooli viimaseid
hingetbmbeid drevate aegade rahutus atmosfadris. Pallase asutaja Ado Vabbe
meenutuste kaudu tuletatakse meelde ka selle asutamise aegu. Ajalooliste faktide Ule
domineeribki n&idendis emotsioon. Naidendis k&lavad tangod peegeldavad ning
simboliseerivad seda kirglikku elulisust (ka ilu ja kurbust), milliseks sdjakoledused
ning hirm selle aja kunsti muutsid. Erinevalt Kivastiku kunstnikulugudest ritab Hirve
naidend anda loole suigavust juurde aga just maalide visuaalse kilje kirjelduste abil.
Paralleelselt asetleidvate siindmustega meenutab Vabbe oma maalide taustal valguse
ning vérvide mangu nendes paikades, kus t66d on slindinud.

Otsa ,,Adamson: kujud ja killud*“ avab Amandus Adamsoni saatuse kdrval ka tema
kahe modelli lugusid, kelle j&rgi voolitud kujud on siiani terveks jadnud. Metafoori
kaudu, et killud on kdik, mis meist Uhel pédeval maha jdavad, hendab ja vastandab Ots
naidendis skulptori taieste tervikuna sdilimise ja nende tegemiseks inspiratsiooni
andnud naiste eludest teada oleva info mosaiiksuse.

Kivirdhki ,,Syrrealistid® on suhteliselt vaba ming niidendi aluseks vdetud
maailmakuulsate sirrealistide maailmandgemisega, mis kuulutab vana kunsti
kopitanuks. Uue ja parema elu ning kunst loomise alusteks saab pdhjustest,
seadusparadest ning tagajargedest mitte hoolimine. Aarmuslikud pdhimdtted kaotavad
aga aja ja sundmuste mojul oma esmased eesmérgid ning minetavad poliitika vankri ees
oma radikaalsuse. Kivirdhkile omaselt ei saa seegi ndidend hakkama ilma selgepiiriliste
vastanduste loomiseta. Silmitsi on seatud inimesele olemuslik ja strrealistlik eetika, kui
seda I16hkuv vaatenurk.

Ojasoo ja Semperi rokkooper ,,Ruja“ ning Ivar Pollu ,,Raudmees™ jutustavad
vastavalt Ruja ja Gunnar Grapsi lugusid 1abi nende muusika. Esimene neist keskendub
ansambli kéekaigule selle algusaegadest kuni pohimdttelise 16puni. Grapsi lugu
balansseerib mehe elu raudmehest laulja ning lihtsa inimese vahel. Kajastades elu

NOukogude Liidus, ei saa kumbki n&idend rdhutamata jatta Venemaa suure
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auditooriumi ahvatlusi ning survestavat moju selle aja eesti muusikutele. Nii on
keskmes muusikaliste koosluste tuntuks saamise nimel tehtavad valikud. Lugude
stindmustik, eriti ,,Rujas®, areneb populaarsusega kaasas kdiva elupdletava nautlemise
raamistikus. Ainukese toelise entusiastina eristub neis lugudes Rein Rannapi ndudlikult
kompromissitu tegelaskuju ,,Rujas®.

Vadi ,,Georg® lavastatakse laulja Georg Otsa 30. surma-aastapdeval, tdhistamaks
uhtlasi 85 aasta méodumist tema sunnist. Vadi tekst on eelpool mainitud muusikalistest
naidenditest palju fantaasiarikkam ja autor oma tegelaste kujutamises vabam. Tegemist
on pseudoajaloolise fantaasialennuga, mis ei keskendu niipalju laulja eluloolistele
faktidele, vaid dritab Otsa mudti manguliselt lahti harutada. Autor pilab ajastu
meelelaadi ja traditsioone, ehk jutustab loo sellest, kuidas kangelased kuuluvad koigile
ja mitte kellelegi.

5.2.3 Kirjanduslooline

Kirjandusloolised naidendid juhatab sisse Toomas Suumani 1997. aastal lavastatud
,Liivad“. Néidendivdistluse poolse panuse teemasse annavad kolm ndidendit, millest
kaks on parit Jaan Unduski sulest. 2003. aasta vdistluse kaudu jouab avalikkuse ette
»Quevedo®, 2005. aastal ,,Boulgakoff. 2008. aastal jouab vOistlusel aramarkimiseni
Loone Otsa tekst ,,Koidula veri®. Katrin Saukase ,,Under* ja ,,V0lg* ndevad lavavalgust
vastavalt 2006. ja 2007. aastal. Mart Kivastiku ,,Kivist kiilalised” ja Jaanus Rohumaa,
Jan Rahmani, Katrin Ruusi ja Eva Samolbergi koostd0s siindinud ,,Noor Eesti* jouavad
rahva ette 2011. aastal. Tegemist on suuremalt jaolt isikulooliste naidenditega, mis
tegelevad valdavas enamuses eesti autoritega 19. sajandi 16pul ja 20. sajandi esimesel
poolel. Nii ajalises kui geograafilises plaanis laiendavad pilti Unduski kasitlused .

Autorite valdavalt isikuloolistes ndidendites on tegelased asetatud kaasaegsete
ajaloostindmuste keerisesse tugevamalt, kui seda v0is tajuda néiteks kunsti- ja
muusikalooliste ndidendite puhul. Nii tegeleb Undusk néaidendite nimitegelaste
positsiooniga kaasaja vOimusiisteemides, Suumani ,,Liivad* paneb rohku Jakob Liivi
tegevusele Rakvere teatrimaja ehitamisel, Saukase tekstid seovad luuletajate

loometegevuse ning elusaatuse kaasaja drevate siindmustega riiklikul tasandil ja ,,Kivist
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kiilalised* jutustab Eduard Vilde dnneotsingutest (aja)kirjanikuna ajal, mil seda ametit
veel taisvaartuslikuna ei eksisteerinud.

Kirjanike loomingu kaardistamisele ning esitamisele pole tekstides suurt rdhku
pandud. Vaid Saukas {iritab ,,Volas® ja ,,Underis* kommenteerida luuletajate eluloolisi
seiku nende luule kaasabil. Siiski avavad ka tema m&lemad nadidendid 20. sajandi alguse
naisautoreid eelkdige nende armusuhete kaudu. Nii jutustabki ,,Volg™ vidhemalt
samapalju Heiti Talviku kui Betti Alveri loomingust ning saatusest. PGhirdhk tekstis on
nende luule kokkukdlavusel ja poliitiliste stindmuste pohjustatud vaevadel. 1940-ndaid
on nahtud ajana, mis hévitasid kahe inimese dnne ja harmoonia.

Kui ,,Volga™ oma piisivas raskemeelsuses voiks seisundidraamaks nimetada, siis
,under“ on {les ehitatud rohkem arenguloona. Luuletaja noorpdlve elurddmu
naidatakse vanuse kasvades ning Uhiskondlike sundmuste mojusféaris taanduvat
leppimiseks ja kurvastuseks. Temagi lugu avatakse labi armusuhete erinevate
meeskirjanike ja -kunstnikega.

Kui Saukase tekstides on ,,Siuru“ ja ,,Arbujate” riihmitustesse puutuvat kiill
kasitletud, kuid tahelepanu on viidud mujale, siis Rohumaa algatusel valminud naidend
»Noor Eesti“ tegeleb eraldi just ,,Siuru“ kokkukutsumise vajadusega. Radgitakse
nendest motetest ja tunnetest, mis kirjanikkonda omal ajal sammu ette vétma sundisid.
Marie Underile podratakse siin tdhelepanu kui vérskelt avastatud andekale naisautorile,
kelle luule osutub rihmituse eneseleidmise jaoks vééartuslikuks. Naidendi tegelased, kes
omavad koiketeadvat pilku, jutustavad teksti 18pus ka tegevuse tulemustest ja tegelaste
edasisest saatusest. Poliitiline ajalugu on seekord vaid taustal, enam vaadeldakse
vaimsust, mis kirjanikud, kunstnikud ja luuletajad thte sidus.

Undusk rikastab omadramaturgia kirjandusloolist pilti vdoraid autoreid kujutades.
Kirjutades Quevedost ja Bulgakovist, asetab ta nad kaasaegsete poliitiliste vditluste
keerisesse. Mbdlemaid kujutatakse teatud mdottes oma kodumaa vangidena.
,Boulgakoffi“ peategelast kammitseb Stalini-aegse Venemaa Kirjaniku staatus ja
,»Quevedo® nimitegelast soov (16. ja 17. sajandi vahetusel) Hispaaniat teenida. Esimene
naidend uurib avaldamata kirjanikuks olemist, teine kirjanikuks olemist kuningakoja
vBimumangude keskel. Probleemiks on v@imu ning kirjandusliku loomingu kui relva

omavahelised suhted. Tahtsustatud on positsioonide méng. Kirjanike looming avatakse
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rohkem l&bi nende elufilosoofiliste seisukohtade kui faktoloogiliste viidete ning
detailide.

Sama teeb ka Otsa ,,Koidula veri®, mis uurib Koidulat kui naist veel siindimata
rahvuse Estrina. Fantaasiamang haarab iroonilistesse seostesse ka teised arkamisaja
ning hilisemad kultuuri- ning kirjandustegelased. Humoorikalt spekulatiivne mosaiik
méangib muddid lahti varskel viisil. Naidendi alternatiivses alguses pakub Juhan Luiga
Eduard Vildele kogu edasist ndidendi siizeed faabulana tema tulevaseks ndidendiks.

Eduard Vilde elule ning odnneotsingutele keskendub Kivastiku ndidend ,Kivist
kiilalised®. Selles jutustab Vilde oma elulugu, mida vormis juba varasest lapsepolvest
peale teadlik soov l&bi lula kirjanikuna. Kui Saukase tekstid avasid Alveri ja Underi elu
labi suhete meestega, siis siin vormivad ka Vilde elu suhted tema ,.kolme Onne* ehk

kolme naisega. R6huasetus on oma koha otsimisel ning kutsumuse jargimisel.

5.2.4 Lduna-Eesti kultuurilooline

Lduna-Eesti kultuuri- ja keeleruumist stindinud temaatika juhatavad sisse juba Madis
Kdivu murdekeelsed tekstid. Riihma p6himdttelisema alguse voib dateerida aga siiski
00-ndate algusaastatesse, mil Kauksi Ulle ja lavastaja Ain Méaeotsa hea koost6o
tulemusena hakkas kujunema jarjepidev traditsioon VOru- ja Setomaa tegelaste ja
lugude lavale toomisel. Antud kontekstis saame vaadelda olulisematena eelkdige kolme
Kauksi Ulle naidendit. Esimesena neist Sven Kivisildnikuga kahasse Kkirjutatud
vorukeelset ,,Pithakut® (lav 2001). Setokeelsetena lisanduvad ,,Taarka* (lav 2005) ja
Ain Mieotsaga, Siret Paju ja Olavi Ruitlase kaasautorlusega ,,Peko” (lav 2011). Kui
,,Piihak® pohineb lool ithe Vorumaa mdisaproua elust, siis ,,Taarka* ja ,,Peko* kannavad
ja tutvustavad ka seto kultuuri traditsioone ja uskumusi.

Aadlipreili Barbara Juliane von Krideneri eluloodraama ,,Pithak® siindis 1998. aastal
Voru Instituudi korraldatud vorukeelse néidendivdistluse raames ja palvis teise auhinna
(esimest vélja ei antud). See kujutab Viitina parunessina tuntud naise vérvikaid
eneseotsinguid, milles kombineeruvad erinevad (seksuaal)suhted oma ajastu kuulsate
meestega ja alandlik usklikkus. Kui Sven Karja ndeb ,Pithakut liituvat eesti
draamakirjanduse selle tiivaga, mis armastab kohalikust kultuurikatlast leida ules neid

marginaalseid figuure, kelle tegevusraadius on ulatunud vélja Venemaa ja Euroopa
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vOimukandjateni, kuid kel puudub koht ametlikus kohalikus koduloos (Karja 2002: 18),
siis vOib samalaadset méadratlust lugeda kehtivaks ka Kauksi Ulle ,, Taarka* kohta. Lugu
reaalselt elanud naisterahva, seto lauluemaks nimetatava Hilana Taarka kula poolt
torjutud elust tutvustab taustal ka kahe kultuuri piiril elavate inimeste kombeid ja
ajalugu, nagu seda teeb ka ,,Peko”. See, siinnipdraselt lihtsa mehe elust rdadkiv ndidend
méangib setode seas kuninga ja jumalusena tuntud Peko muldiga. Tema jumaluseks
saamise loo taustal ndidatakse seda, kuidas kohalikud puhakud ja Jeesuse lood sealsete
inimeste elus tihedalt pdimunud on. P&evakorral on ka suhted Venemaa ja Eestimaa
vahel ning Petseri piiri probleem. Viimane tdusis pdevakorrale taas just
., Taarka“ lavastamise ajal, 2005. aastal, kui oli allakirjutamisel Eesti-Vene piirilepe.

Kui ,,Plihaku® lugu kulgeb 18. sajandi 16pu ja 19. sajandi alguse kultuurikeskkonnas,
siis ,,Taarka“ tegevus leiab aset sajand hiljem, 19. sajandi 16pul ja 20 sajandi alguses.
,Pekos“  segunevad aga abstraktsel tasandil kaasaeg ja iidne minevik.
Markimisvéarseks voib pidada seda, et ,Pihak™ ja ,Taarka“ pakkusid eesti
naitekirjanduse selleaegses meesloojate keskses kaanonis omadramaturgiale nii
naisautori kui ka drnemast soost kangelased, mis uue sajandi alguses oli veel lsna

erandlik nahtus.
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KOKKUVOTE

20. sajandi viimase kimnendi alguse omadramaturgia hdre ldpilt on kahekimne
aastaga markimisvadrselt tihenenud. Kui 1990-ndate teatrikriitika kurtis, et eesti
naitekirjanduse kohta ei saa uldistusi teha tekstide vahesuse tottu, siis praegu, 2010-
ndate algul, on raske algupérandite tervikpilti haarata nende rohkuse péarast. VVorreldes
kaasaja olukorda taasiseseisvumise jargse ajaga, saab tdheldada nii autorite, zanrite kui
teemade paljusust.

Temaatikal on oluline roll ndidendi lavastamise- ja etendamisprotsessis. Sellest
sOltub, kas tekst valitakse (pakub piisavalt huvi lavastajale), kas seda tullakse vaatama
(suudab tekitada huvi potentsiaalses vaatajas) ja kas see konetab publikut (suudab
publikus huvi hoida, tekitada motteid, seoseid jne). Kuna eesti algupérandi temaatikat ei
ole varem pd&hjalikult uuritud, siis oligi kdesoleva t66 eesmérk vaadelda ajavahemikus
1991-2011 kirjutatud omadramaturgias kajastatud teemasid. Selleks, et seda paremini
teha, uuriti esmalt, mida voib kirjandusteooria, vene formalisti Boriss Tomasevski ja
kirjandusteadlaste Menachem Brinkeri ning Shlomith Rimmon-Kenani lahenemiste
kohaselt teemana kasitleda. Antud t60 kontekstis sdnastati naidendi teema tekstis
kujutatud elundhtuste valdkonnana. Kdik ndidendid taandati anallisi kaigus paari
olulisema vO6i Uhe peateemani, mille alusel neid riihmitati teiste tekstidega Uhtse
temaatikaga gruppideks.

TGO teises peatiikis anti levaade omadramaturgia arengutest eesti teatri kontekstis.
Sellest ilmes, et eesti néitekirjandus on peale 1980-ndate I6pu ja 1990-ndate alguse
madalseisu, jargneva, rohkem kui kahekiimne aasta jooksul labi teinud markimisvaarse
arengu. See on olnud kull aeglane, kuid jarjepidev. Markimisvadrset osa on selles
manginud Eesti Naiteméanguagentuuri jarjepidev omadramaturgia suunaline arendustoo.
Samuti 2006. aastal téhistatud Eesti kutselise teatri 100. stinnipaeva raames ette vdetud
uritused (nditeks Endla eesti kirjanduse lavastamise aasta, Balti Teatrite Omadraama
Festival jne). Palju vahemtéhtsaks ei saa pidada ka néaidendite kirjutamise
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koolitusprogrammi Drakadeemia loomist ja Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
Lavakunstikooli dramaturgia eriala avamist. Nende kaudu nditekirjanduse maastikule
jouavad uued autorid ( Piret Jaaks, Mart Kase Kadri Noormets, Paavo Piik jne) on
muutnud draamakirjanduse autoriskonna margatavalt tihedamaks ja nooremaks.

Et teada saada, millised teemad on eesti naitekirjanduses esile kerkinud, vaadeldi
paralleelselt kahte ndidendite gruppi. Esimese moodustasid Eesti Naitemanguagentuuri
poolt ellu kutsutud néidendivdistluse kaudu avalikkuse ette jdudnud tekstid, teise aga
olulisemad lavastatud néidendid. Vastavalt tekstides enam esile tdusnud teemadele
jaotati t66 kolmeks suuremaks peatikiks - Ghiskondlikuks, tldinimlikuks ja ajalooliseks.

Vaadeldes teamaatika avaldusmist nendes peatikkides, saab valja tuua teatud
iseloomulikud trajektoorid, mida mdtda omadramaturgia peale taasiseseisvumist on
lilkunud. Esimeses, Uhiskondliku temaatika peatiikis vaadeldi naidendites kajastatud
sotsiaalseid ja mentaliteedi teemasid.

Reeglina dialoogikeskset ja vaheliikuvat eesti ndidendit iseloomustab vajadus kdike
lahti ja labi réédkida. Samas jadb selgeid seisukohti votvatest teemakasitlustest ikkagi
puudu. Pustitatud kisimustele lahenduste ja hinnangute andmises ollakse tihtipeale vaga
tagasihoidlikud. Polemiseerimisjulgust vdib kohata samuti pigem harva. Seepérast on ka
omadramaturgia véhene sotsiaalsus ja péevakajalisus ning liigne olmelisus kriitikutel
sudamel olnud juba 1990-ndatest alates. Omamaiselt néitekirjanduselt on oodatud
uhiskonna probleemide hoopis teravamat ja selgepiirilisemat kajastamist ja
kaasaraakimist paevapoliitilistel teemadel.

1990-ndate algul toimunud Gleminek sotsialistlikult korralt kapitalistlikule, sundis
elanikkonda Umber hindama ka mitmeid seni normiks peetud alusvééartusi. Kui 1990-
ndate lavastatud ndidendite teemad jadvad Ghiskondlike nahtuste suhtes eemalseisjateks,
siis kolme esimese néidendivdistluse tekstidesse Kirjutatakse sisse mitmed kaasaja
sindmused ning meelsused, néiteks Estonia laevahukk ja piiride lahtimineku jargne
reisimisvabadus. Ndidendites vaadeldakse tegelasi uute vaartushinnangute mdjuvaljas.

1990-ndate teisel poolel kajastatakse n&idendivOistluse toodes palju vagivalla,
kuritegevuse ja Oigusemdistmise temaatikat. Probleemidena on sel ajal tdstatatud
kuritegelikud néhtused nagu vargused, petmised, narkodiilerlus ja inimkaubandus

(,,Haned volgu®, ,,Piir”, ,,Muulane ja kohtlane* jne). Tegeletakse omakohtu teemaga
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(,,Romanss trompetile”, ,,Muulane ja kohtlane*). Fuusilist vagivalda kujutatakse Usna
voikate tapmiste ja alandavate piinamisstseenide 1&bi.

21. sajandi esimese kimnendi esimesel poolel kajastatakse temaatikat suhteliselt
vordselt nii vdistluse kui lavastatud tekstide osas. Esile tdusevad pigem eetilise
rohuasetusega kasitlused (,,Liivakellade parandaja“, ,Meie isa“ jne). Vaatlema
hakatakse ka sotsiaalseid tegureid kuritegevuse mojutajana (,,Ise oled!*, ,Jaanituli®,
»Katel“). Sageli tuleb temaatika ilmsiks just noorematele suunatud moraliseerivates
toodes (,,Ellumdistetud, ,,Kaotajad, ,,Poks“, ,Ise oled!*). Domineerib taotlus lasta
lugejal/vaatajal endal uurida ja mdista tegutsemise motiive ja tagamaid.

Alkoholism ja narkomaania tdusevad omaette teemadena néitekirjanduses esile harva.
Samas kujutatakse ainete tarbimist sageli seoses teiste probleemidega ja antakse selle
kaudu edasi olustikulist tausta. Narkomaania on eelkdige viimase kiimnendi teema ja
seotud noorteprobleemidega (,,HIV®, , Keti 1opus®, ,,Ela kui tahad!“, ,,Ise oled*). Ka
alkoholismiga tegelevad néidendid enam ké&esoleval sajandil. Reeglina kujutatakse
sOltuvust Ghiskonna vaesema kihi probleemina, seoses kuritegevuse ning véikelinna
mentaliteediga (,,Jaanituli®, ,,Raamid*), kuid ka lihtsalt oma &dngide maandamise
vahendina (,,Janu®, ,,Ndha roosat elevanti‘). Uue, kaasaegse probleemina tuuakse 2009.
aasta vOistluse tdodes esile sOltuvus tehnoloogiast -  arvutitest, internetist ja
mobiiltelefonidest (,,Briisseli hull®, ,,ELU 2.0%, ,,See toru seal laes®).

Toimetuleku temaatika tduseb enam pédevakorrale nullindate esimesel poolel ja seda
nii lavastatud- kui vdistlustekstide korpuses. Kdige intensiivsemalt tegeletakse
temaatikaga 2003.- 2004. aastatel. Sel ajal kujutatakse sotsiaalseid probleeme
uhiskonnas ndrgemate liikmete kaudu ka eksistentsiaalsete teemade ja inimestevaheliste
suhetega seoses. Konkreetselt hakkama saamise voOtmes tegeletakse kodutute ja
priigimdeelanike (,,Mamma*®, ,,Kajakamégi*), laste (,,Ellumdistetud®, ,,HIV*), joodikute
(,Raamid“) ja puudega inimeste (,Kadunud kindapood”, ,,Aabitsakukk®)
probleemidega. Enamasti on selleks vaesus. Nullindate teisel poolel, hakkavad autorid
toimetuleku temaatikat kisitlema seoses véljasurevate viikelinnade (,,Pdeva 10pus®,
,»Mee hind“, ,,Tasandikkude helinad“, ) ning muutunud peremudeliga (,,Postmodernsed

leibkonnad®, ,,Onnelikud lapsed®).
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Majandus-poliitilistel teemadel vdetakse naidendivdistlusel séna pigem kaudselt ja
vahem. 1990-ndate vdistlustel pilatakse juhtorganite korrumpeeritust ning koost6od
allilmaga (,,Haned vdlgu®, ,,Romanss trompetile®). 2001. aasta voistlusel naerdakse
valja poliitikute positsioonikindlus ja katteta lubadused (,,Esik®, ,,Tipus®). Esimese
majandus-poliitiliselt terava ja otsekohese teksti leiame alles 2003. aasta vdistluselt, kus
Jakob Karu ,,Asjade seis* pilkab ajakirjanikke, riigijuhte, poliitikuid ning kritiseerib
uhiskonna kihistumist. 2009. aasta vdistlusel avatakse poliitilise mainekujunduse
telgitaguseid (,,Piloot®, ,,Libuhunt®).

Konkreetsemad ja julgemad késitlused périnevad aga lavastatud t66de hulgast. Need
hakkavad (ksteise jarel lavale jdoudma alates 2005. aastast kui vaatajate ette jduavad
Merle Karusoo (,,Misjonidrid®, ,, Kiipsuskirjand 2005%) ja NO99 tekstid (,,Nafta!*, ,,GEP
ehk Garjatsije estonskije parni®, ,,Kuidas seletada pilte surnud janesele®, ,,The Rise and
Fall of Estonia®“). Teemadena Kkasitletakse s6japidamist, rahvusvahelisi suhteid,
energiasaastlikust, iibe tdstmiste ja kultuuripoliitikat.

Raha ja edukuse temaatika on omadramaturgias Usna populaarne olnud just
naidendivdistluse t6ode hulgas. 1990-ndate vdistlusndidendite tihe kontakt muutunud
uhiskonna stindmuste ja meelsustega, teeb ka rahast selle perioodi ndidendite jaoks
eriliselt aktuaalse teema. 1997. aasta tekstid on kapitalismikriitilised ja tegelevad kiire
rikastumise temaatikaga (,,Ristumine peateega“, ,Kellele liitiakse laevakella®, ,,Piir®).
Uuritakse raha devalveerivat moju inimsusele. 21. sajandi esimesel kimnendil
kujutatakse temaatikaga seoses sageli Uhiskonnas levinud hoiakut mddta edukust
materiaalsete vidirtuste kaudu ning inimesi nende alusel hinnata (,,R44gime asjast®,
,»Kas ma olen niitid elus®, ,,Meeletu, ,,Bors ja borsitar™). Vaadeldakse olukordi, kus
tegelased on raha nimel kdigeks valmis (,,Onu Alberto miljonid“, ,,Uhekieline bandiit*,
,Ostuaed®). Paljastatakse tarbimist suunavaid éristrateegiaid (,,Kas ma olen niiiid elus*)
ja kujutatakse ettevotlust (,,Startup*, ,,Oitsengu likvideerimine®).

Uhiskonnas aset leidnud muutuste kujutamise puhul tuuakse valdavalt valja hilise
ndukogude aja ja taasiseseisvumise jargse elu sotsiaalsed ja mentaalsed erinevused.
Valdavalt leiab teema kasitlemist just 1990-ndatel ja autoritest vdib esile tdsta Andrus
Kivirdhki. Autori esimesed, eestlase identiteediotsingutega tegelevad ja kaasaegseid

ithiskondlikke mentaliteete naeruvéaristavad tekstid (,,Vanamehed seitsmendalt®,
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»Jalutuskdik vikerkaarel, ,,Eesti matus®, ,,Helesinine vagun“ jne ) on iiles ehitatud
erinevatest aegadest parit tegelaste (Uksteisele vastandamisele. 1995. aasta
naidendivOistlusel tegeletakse muutunud aja teemaga riiklike toimemehhanismide
(,,Mullamustuke®) ja tdrganud reisibuumi (,,Palverind®) kritiseerimise kaudu. 2009.
aasta voistluselt voib esile tuua aga t66d, mille eesmérgiks on olnud ndidata, millises
tdnapéeva maailmas elatakse (,,Kas ma olen niiid elus“, ,,Elu 2.0%, , Postmodernsed
leibkonnad®). Neis demonstreeritakse kaasaegseid arenguid jatkuvate arenguprotsesside
sisteemis. Nii vOtavad need néidendid hoiatava positsiooni tuleviku suhtes.

Uhiskondlikest  teemadest — markimisvaarselt rohkem  kajastatakse  eesti
omadramaturgias ajatuid teemasid, mis on oma universaalsuses alati aktuaalsed ning
millega on lugejatel/vaatajatel seetdttu kerge kontakti leida. Teieses, uldinimliku
temaatika peatlikis vaadeldigi  néidendites kajastatud eksistentsiaalseid ja
inimestevaheliste suhete teemasid.

1990-ndatel Ghiskondlike muutuste kajastamisest eemale hoidev lavastatud
nditekirjandus leiab oma alternatiivse tee just aja ja ruumiga mingides (,,Jmmelmanni
solm®, ,,Peeter ja Tonu*). Kuid teema juurde podrdutakse tagasi ka uuel sajandil. 1990-
ndate Madis Koivu metafiiiisilised ndidendid (,,Tagasitulek isa juurde*, ,,Omavahelisi
jutuajamisi tddi Elliga™ jne) tegelevad mélu ja meenutamise temaatikaga. Kodivu
sarnaselt kujutatakse olukordi, kus inimesed on eludega minevikku kinni j&éanud
(,,Magus eimidagi®, ,,Minek*, ,,Andmed Liina Pihlapuust“ jne ) ka nullindate 16pul.

Aeg leiabki néitekirjanduses kasitlemist eelkdige mineviku ja ka surma teema kaudu.
Tegeletakse nditeks surma ootamisega hirmutava ja elule innustava poolusega (,,Me
kohtume sealpool pilvi®“, ,,Milestused. Ainult ei tea millest”, ,,Papa®, ,,Onne, Leena®,
,Sofia®, | Uhekieline bandiit* jne). Uuritakse enesetappude pdhjusi (,,Meie isa, kes sa
oled®, ,,Madrugada‘“). Surmale vaadeldakse ka kui eeldusele kuulsaks saamisel (,,Elvis
oli kapis!*, ,,Tule minuga lendama*).

Inimeseks olemise ja identiteedi temaatikat uuritakse nii lavastatud kui vdistluse
toode hulgas eelkdige tegelaste elu mdtte ja mina otsimise kaudu. Osa tekste on
pUhendatud sisekaemusele (,,Portselansuits”, ,,Kaev*, ,,Kadunud tsirkus®, ,,Elvis oli
kapis!“ jne), teised autorid lasevad tegelastel ennast tGlgendada ja oma kohta otsida

vilise maailma kriteeriumite alusel (,,Meeletu®, ,, Fooniksis®, ,,Identiteet”, ,,Piloot* jne)
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ja siisteemis ( ,,Ise oled!, ,,Kadunud kosmoses®, ,,Go neo und romantix‘ jne). Olulisel

13

méiiral tegeletakse ka (soo)rollide (,,Nagu poisid vihma kées®, ,,Pidu!*, ,,Maga minuga*“
jne) vaatlemisega. Kui eneseks olemise kohta kisitakse uue sajandi esimesel
kiimnendil, siis samasse perioodi ja&b ka eetiliste teemadega tegelemine.

Tekstides tOstatatakse palju kusimusi, mis jdetakse lugejatele/vaatajatele endale
vastata. Valdavalt arutletakse inimese Giguse Ule teiste elude Ule otsustada. Kajastatakse
inimestega vastu nende tahtmist vOi teadmata tehtud uuringute ja katsetuste temaatikat
(,,Agnes®, ,,Nabatantsus®, ,,Ostuaed* jne). Uuritakse ka lapsevanema vastutuse miira
(,,Sofia“, ,,Ela kui tahad!*, ,,Mamma*), armusuhteid endast markimisvéérselt vanemate
ja nooremate kaaslastega (,,Magus eimidagi®, ,,Pealkiri kokkuleppel®), enesemiilimist
(,,Linnud laulavad ikka*) ja omakohtu teemasid (,,Meie isa®, ,,Unustatud hinged* jne).

Inimestevaheliste suhete puhul tegeletakse oodatult kdige enam armastuse
temaatikaga. Eriti intensiivselt leiab see kasitlemist 20. ja 21. sajandi vahetusel, mil
aastasaja 10ppemise hirmude meeleolus p&orduti tegelema elu pdhivaartustega. Esile
tdusevad autorid nagu Jaan Kruusvall, Mihkel Ulman ja Jaan Tétte. Valdavalt
kujutatakse armastuse problemaatilisemaid kilgi. Vaadeldakse tegelaste suutmatusest
iiksteisega romantilisel tasandil kontakti saavutada (,,Magus eimidagi“, ,,Sexy
(Suvekool)* jne), jdlgitakse neid, kes on kogu elu oodanud armastust, mida pole tulnud
(,Onne, Leena®, , Kohtume trompetis* jne). Rifgitakse ka tiilidest ja rahulolematustest
(,,Fokstrot”, ,Iseendal vdorsil“ jne), armastuse seksuaalsusest (,,Goodbye, Vienna“,
,,Kured ldinud, kurjad ilmad®), Uksteise tunnetega mangimisest (,,Shoot!*, ,,Mangomaa‘“
jne ) ja petmistest ning andeks andmistest (,,Oitseng® jne). Uue sajandi esimese
kimnendi keskel hakkab huvi temaatika vastu taanduma. Sel ajal vaadeldakse armastust
pigem teatri-, kirjandus- ja kultuurilooliste naidendite osana (,,Teatriromanss*, ,,Under",
»Alver® jne).

Laste ja vanemate ning peresuhteid on kajastatud suhteliselt véhe. Temaatikasse
enim panustanud autorina saab valja tuua Urmas Lennuki. Temaatikaga tegeletakse
naidendivoistluse toddes ja seda hajusalt 21. sajandi esimesel kimnendil. Peamiselt
leiavad kujutamist vanemate eksimused ja kohustused. Vaadeldakse, mis perekonnast
perekonna teeb ( ,,Rongid siin enam ei ... jne) ja miks on vajalik laste jaoks olemas olla

(,,Boob teab®, ,Puudutamata“). Kujutatakse liig véhese hoolitsuse ja laste liigse

93



survestamise tagajéirgi (,,Kadunud kindapood®, ,,Ela kui tahad!“, ,,Fokstrot* jne), kuid
tegeletakse ka vanemate hooldamisest tekkivate probleemide ringiga ( ,,Laps rdégib siis
kui ...“, ,,Aline, ehk Tuled pdlevad, aga kedagi pole kodus®).

Ka uksindus on eelkdige nédidendivdistluse teema ja leiab kajastamist peamiselt 21.
sajandi esimese kimnendil. Seda vaadeldakse armusuhtes ja selle purunemise jarel
(,,Praod®, ,Elisabethi lugu®“, ,Néha roosat elevanti* ).Uhtlasti kisitletakse seda ka
seoses tegelaste hirmuga teisi mitte oma ellu lubada (,,Onnelikud lapsed“ jne) ja
tegelaste suutmatusega iiksteisega kontakti saavutada ( ,,Teener, ,,Punane ja roheline:
kollane* jne).

Sellest, et eestlased on vdga minevikutundlik rahvas, annab tunnistust
ajalooteemalistest ndidendite suur hulk. Siinkirjutaja nédgemuse kohaselt vdib
selleteemalise omadramaturgia kasvanud populaarsust ndha kui Eesti (hiskonnas
tekkinud uut vajadust minevikumiite meelde tuletada. Seda selleks, et kinnitada
eestlaste rahvuslikku eneseteadvust ja plsimist globaliseeruvas hiskonnas ka uutele
polvkondadele. Kolmandas, ajaloo temaatika peatlkis vaadeldaksegi néaidendites
kajastatud poliitilis-ajaloolisi ja kultuuriloolisi teemasid.

See osa lavastatud naitekirjandusest, mis 1990-ndatel abstraktsete aja ja ruumi
méngudega kaasa ei ldinud, podrdus juba siis ajaloolise algmaterjali poole (naiteks
Merle Karusoo ja Toomas Suumani tekstid). Esiplaanile tduseb temaatika lavastatud
naidendite hulgas aga 2004. aastast alates ja pusis seal ka veel 2011. aastal.
Néidendivdistluselt parinevad tekstid ajalooliste tekstide kirjutamise suurmoega
nullindate keskel kaasa ei lahe.

Selle panus kogu perioodi ajaloo tdlgendusse on ildse tsna viike. Uheksalt
voistluselt vOib selle teemalisi tekste kokku lugedagi vaid tiheksa. Peale 2004. aastat on
neist kirjutatud viis (,,Boulgakoff”, ,Koidula veri“, ,Ballettmeister ja neli
rahvavaenlast™ ja ,,Gustav Naani hiilgus ja viletsus®).

Esimese Eesti aja ja sellele eelneva perioodiga tegeletakse omadramaturgias eelkdige
peale 2006 aastat. Kajastatakse eesti kiilaelu 19. sajandi teisel poolel (,,Meil aiaddrne
tdnavas®, ,,Eesti asi®) ja 20. sajandi alguse, riikliku iseseisvuse viljavoitlemise ning

selle kaotamisega seostuvaid sundmusi ja tegelasi eesotsas Jaan Poska ja Konstantin
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Pitsiga (,,Jaan Poska saaga®“, ,President 1939%). Puudutatakse ka 1924. aasta
kommunistliku ilestdusu (,,Ingel, ingel, vii mind taeva®).

Okupatsioonide aeg on autoritele huvi pakkunud kogu perioodi jooksul. Alguse saab
see eelkdige Merle Karusoo kiitiditamisteemaliste ndidendite (,,Stigis 1944,
,.Kiilidipoisid*) lavastamisest iiheksakiimnendate 16pul. Valdavalt tegeletakse inimeste
olukorraga Venemaa ja Saksamaa okupatsioonide vaheldumise aegadel.
Né&idendivdistluse kaudu jouab omadramaturgiasse ka mitu metsavendluse lugu (,,Volli®,
»Lell“). Sagedane on konflikti kujutamine eestlaste eneste vahel . Kiisitakse, kes
vadrivad sgjas ordeneid (,,Sodur®, ,,Kangelane* , ,,Tule minuga lendama*).

L&himinevikuga pole poliitilis-ajaloolises votmes veel kuigi palju tegeletud. Esile
saab tOsta vaid paari iiksikut teksti, millest liks on isikulooline (,,Gustav Naani hiilgus ja
viletsus®) ja teine olmerealistlik (,,Oitsengu likvideerimine®).

Eristada saab veel ka ndidendeid, mille ajakésitlus ei luba neid paigutada Uhegi
konkreetse perioodi alla. Sellised, (Triin Sinissaare ,,Soolaev*, Madis Koivu ,,Loputu
kohvijoomine* ja NO99 , The Rise and Fall of Estonia®) tekstid liiguvad erinevate
ajastute vahel liiga vabalt, et Gihegi kasitletud perioodi kohta midagi eraldiseisvalt olulist
utelda. Tekstide suurem sénum avaldub alles tervikpildis.

Kultuurilooliste ndidendite puhul vaadeldi eraldi teatri, kunsti, muusika, kirjanduse ja
Lduna-Eesti kultuuriloolisi ndidendeid. Valdavalt on tegemist isikulooliste ndidenditega.
Erinevalt poliitilis-ajaloolistest tekstidest, tekib intensiivsem huvi kultuuriajalooga
tegelemise vastu pigem alles 21. sajandi esimese kumnendi teisel poolel.
Néidendivdistluse panus ajaloolisse temaatikasse on olemas, kuid see ei konkureeri
lavastatud naidendite poolt tles néidatud huviga.

Teatriajaloolised ndidendid tegelevad eelkdige erinevate perioodidega teatri ajaloos.
Uks neist on rahvusliku teatri siinni aeg 19. sajandi I8pust kuni kutselise teatri stinnini
20.sajandi alguses (,,Teatriromanss®, ,,Adolf Riihka liihikene elu®, ,,Vassiljev ja Bubdr
ta tegid siia...“), teine 1960.-1970-ndate teatriuuenduse aeg (,,Voldemar®, ,,Panso®, ,.Ird,
K.). Leidub ka tekste, mis kaks perioodi iihte seovad (,,Ainus ja igavene elu®,
., Teatriparadiis®). Huvi selle valdkonna vastu kasvab eesti Kkutselise teatri 100.

stinnipéeva ajal ja selle jargselt.
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Kunstnikulugudes tegeletakse eelkdige 20. sajandi alguse loojatega ja samal ajal
Pallase kunstikooli iimber ringelnud tegelastega (,,Adamson: kujud ja killud®,
»Kilmetava kunstniku portree®, ,,Porgu wark®, , Kits viiuli ja dngega®, ,,Viimane tango
1944- Pallase 16pp*). Eelnevatega vorreldes jadb eraldiseisvaks Kivirdhki ,,Syrrealistid®,
mis seob sirrealistide elulugudel p6hineva alusmaterjali kaasajaga. Muusikaloolised
naidendid avavad seevastu pigem ldhimineviku kuulsuste lugusid (,,Ruja‘“, ,,Raudmees®,
,Georg"), vaadeldes muusikute ennasthivitavat elustiili ja Venemaa suure auditooriumi
ohte ja ahvatlusi. Kdik naidendid on joudnud avalikkuse ette peale 2004. aastat.

Kirjandusloolistes draamades tegeletakse enamasti eesti autorite eludega 19. sajandi
16pust ja 20. sajandi alguse esimesest poolest ( ,,Liivad”, ,,Koidula veri®, ,,Under",
,Volg®, | Kivist kiilalised”, ,,Noor Eesti“). Rahvusvaheliselt tuntud kirjanike miiiite
lammutavad Jaan Unduski vdistlusndidendid ,,Quevedo® ja ,,.Boulgakoff. Temaatika
leiab suuremas jaos kajastust alates 2003. aastast.

Louna-Eesti teemaga tegelevate ndidendite puhul on tegu peaasjalikult Kauksi Ulle
Uritusega avada LOuna-Eesti ja Setomaaga seotud tegelasi ja legende (,,Pithak®,
»laarka®“, . Peko*). Kdik ndidendid on lavastatud uuel sajandil.

Kokkuvottes ei saa Utelda, et Eesti omadramaturgia oleks késiteldaval perioodil
teemade poolest kuidagi vaene voi Uksluine olnud. Tulenevalt kahe ndidendite bloki
kdrvutamisest saab jareldada, et variatsioone leidub, kuna vdistluse t66d tdiendavad otse
lavale joudnud nditekirjandust paljude erinevate teemadega. See on ka mdistetav, sest
seal auhinnatakse ja tOstetakse esile paljude erinevate autorite tekste. Sellest tuleneb ka
temaatiline mitmekdlgsus.

Teatri poolse huvi edaspidisel pusimisel voib seetdttu tulevikuks ennustada ka
lavastatud repertuaari temaatiliselt eriilmelisemaks muutumist. Kui 1990-ndatel
lavastati Eesti teatris pigem ainult kindlate omamaiste autorite tekste, siis kaasajal on
kasvanud tahelepanu tottu algupédrandile, ka ndudlus nende jargi suurenenud. See aga
tdhendab, et ka algajatel ja vahemtuntud autoritel tekib rohkem vdimalusi, huvitavate ja
teravapilguliste teemakasitluse puhul, oma t66dega lavale pdadseda. Sellisest
suundumusest annab tunnistust ka néidendivdistluse kaudu avalikkuse ette jéudnud

todde Uha sagedasem lavastamine.
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Kokkuvottes vOib aga Eesti teatri trendi omadramaturgia lavastamise
méarkimisvéarsele kasvule tblgendada kultuurilise eneseteadvuse ja vaarikuse toéusu

ilminguna.
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Thematics of Estonian playwriting between 1991 and 2011

SUMMARY

The aim of the thesis is to establish the themes, which have been in focus in Estonian
original dramaturgy from regaining independence in 1991 to the latest playwriting
competition in 2011. The development of playwriting has been slow but steady for the
past 20 years.

Theatres have become more active in producing Estonian plays, and interest towards
playwriting has increased. This has created a need to discuss and study the subject more
thoroughly. Theme is a very important part of a play as it is responsible for getting the
play produced (it must create enough interest for the director). It is also important in
attracting audience to come and see the play by creating enough interest for the potential
viewer and maintaining it throughout the play.

In this thesis the theory of theme has been examined through the approaches of the
contemporary literary theory, the Russian formalist Boriss Tomasevski, literary theorists
Menachem Brinker and Shlomith Rimmon-Kenan. In this thesis, theme has been
considered as the brief answer to the question ,,What the story is about?*. In the analysis
all the plays have been reduced to having one or two main themes. Based on these
themes the texts have been grouped into larger thematical groups.

During the analysed period Estonia has undergone several rapid developments. After
regaining independence and liberation from the Soviet Union, the country took a new
course towards joining the European Union and NATO in the beginning of the 21st
century. These developments have also left their mark on playwriting.

It's important to study what themes have come forth at a given time. In the thesis two
groups of plays have been compared. On one hand the plays from the playwriting
competition held by Estonian Theatre Agency, and on the other hand, a set of more

relevant plays that have been put into production over that period. The main themes of
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these plays have been analysed in three groups and chapters — social, human and
historical themes.

The chapter of social themes examines how the plays deal with social and social
mentality themes. Themes of violence, crime and justice, addiction, social welfare,
political economy, money and prosperity and changing time are examined within the
chapter.

Timeless themes, which, in their universality, are always actual and easier to be
related to by the readers and viewers, have been significantly more covered than social
themes. This chapter examines existential themes and themes of relationship. Themes of
time and death, being a human, ethics, love, relations between child and parent, and
loneliness have been analysed.

Plays with historical themes have been divided in the thesis into political-historical
and cultural-historical. Themes of first Estonian independence and age of awakening,
period of Soviet occupation and contemporary history have been studied. Cultural
themes have been examined separately under theatre, art, music, literature and Southern
Estonian cultural themes.

Since 2004 writing and production of historical plays have become extremely
popular. This popularity can be observed as an attempt to affirm Estonian national
identity and stability in globalizing society.

After comparison of the two groups of plays it appeared there are thematic variations
as the themes from playwriting competition enrich the produced plays with various

themes, which are not covered in the produced plays themselves.
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LISA

Aasta | Lavastatud ndidendid Naidendivdistluse ndidendid
1992 | Andrus Kivirdhk ,,Vanamehed
seitsmendalt*
1993 | Madis Kdiv ,, Tagasitulek isa
juurde*
1994 | Andrus Kivirdhk ,,Jalutuskéik
vikerkaarel*
1995 Villu Tamme ,,Haned volgu*
Valeria Ranik ,, Mullamustuke*
Eva Park ,,Palverand*
Jaanus Rohumaa ja Mari Tuuling ,,Ainus ja
igavene elu®
1996 | Jaan Kruusvall ,,Hullumeelne
professor, tema elukaik*
Toomas Hussar ja Ervin
Ounapuu ,,Jmmelmanni sdlm*
1997 | Andrus Kivirdhk ,,Atentaat Jaan Titte ,,Ristumine peateega ehk
muinasjutt kuldkalakesest*
Merle Karusoo ,,Kured ldinud, Toomas Hussar ja Ervin Ounapuu ,, Tule
kurjad ilmad* minuga lendama*
Toomas Suuman ,,Liivad* Enn Vetemaa ,,Kellele lutiakse laevakella“
Mart Kivastik ,,Peeter ja Tonu“ | Mairold Vaik ,,Piir*
1998 | Madis Koiv ,,Omavahelisi
jutuajamisi tadi Elliga*
Madis Kdiv ,,Stseene saja-
aastasest sdjast*
Merle Karusoo ,,Stigis 1944
1999 | Madis Koiv ,,Kui me Toomas Hussar ja Ervin Ounapuu ,,Romanss

Moonsundi Vasseliga kreeka
péhkleid kauplesime, siis tkski
el tahtnud osta.*

trompetile*
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Merle Karusoo ,,Kiitidipoisid*

Hannes Hamburg ,,Kulupdletajad*

Mart Kivastik ,,Vaim*

Mihkel Ulman ,,Iseendal voorsil“

Mart Kivastik ,,Onne, Leena“

Mihkel Tiks ,,Muulane ja kohtlane*

Triin Sinissaar ,,Me kohtume sealpool pilvi*

Andres Keil ,,Shoot!*

2000 | Mihkel Ulman ,,Jmede torn“
Toomas Suuman ,,Meil aiaddrne
tdnavas‘
Jaan Kruusvall ,,Milestused.
Ainult ei tea millest*
Andrus Kivirdhk ,,Papagoide
paevad*
Mihkel Ulman ,,Teekond kappi*
Jaan Titte ,,Sild*
2001 | Riinno Saaremée ,,Jaanituli* Urmas Lennuk ,,Rongid siin enam ei...*
Mihkel Ulman ,,Midagi pdikese | Eva Koff,,Meie isa“
all ehk armastus kaubanduse
vastu‘
Kauksi Ulle ja Sven Kivisildnik | Ilmar Vink (pseudoniiiim) ,,Esik*
,,Piihak*
Olev Remsu ,,Vabaduse rist* Jaan Tiétte ,,Nabatants* (,,Palju dnne
argipdevaks!)
Hannes Hamburg ,,Punane ja kollane:
roheline*
Triin Sinissaar ,,Elisabethi lugu*
Ervin Ounapuu ,,Piiha perekond*
Urmas Lennuk ,,Liivakellade parandaja*
Paul-Eerik Rummo ,, Tipus*
2002 | Andrus Kivirdhk ,,Eesti matus*
Jaan Undusk ,,Goodbye,
Vienna*
Merle Karusoo , HIV*
2003 | Urmas Lennuk ,,Ellumoistetud“ | Urmas Lennuk ,,Boob teab*

Andrus Kivirdhk ,,Helesinine
vagun‘*

Jaan Undusk ,,Quevedo*
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Mihkel Ulman ,,Kajakamigi*

Anu Allas ,,Lendav rdodu ehk Nagu nad
tahtsid*

Jaan Titte ,,Kaotajad*

Raivo Kiitt ,,Papa“

Mihkel Ulman/ Jussi Niileksela
,» Laksojuhid*

Jakob Karu (Tonu Kaalep) ,,Asjade seis*

Mart Kivastik ,, Teener*

Hans Nordberg ,, aaron : juuni‘

IImar Mattus ,,Oitsengu
likvideerimine*

Urmas Lennuk ,,Kadunud kindapood*

Jaan V66ramaa ( Dajan Ahmetov) ,,Mamma*“

Raivo Kiitt ,,Korgeim karistusmaar

Tim Janson ,,Raamid*

Ervin Ounapuu ,, Kuusk*

Olavi Ruitlane ,,Volli*

Kadri Kdusaar ,,Ela, kui tahad!*

Andres Keil ,,Sexy (Suvekool)*

Urmas Vadi ,, Kadunud kosmoses

2004

Andrus Kivirdhk ,,Aabitsa
kukk*

Mihkel Ulman ,,Agnes*

Urmas Vadi ,, Kohtume
trompetis‘

Mart Kivastik ,,Kilmetava
kunstniku portree*

Katri Aaslav-Tepandi ja Vaino
Vahing ,, Teatriromanss*

2005

Andrus Kivirdhk ,,Adolf Riihka
liithikene elu*

JimAshilevi ,,Nagu poisid vihma kées*

Jaanus Rohumaa jaTriin
Sinissaar ,,Genoom*

Jaan Undusk ,,.Boulgakoff*

Urmas Vadi ,,Georg*

Jakob Karu (Tonu Kaalep) ,,Vanaema juures*

Jaan Tétte ,,Meeletu®

Loone Ots ,,Koidula veri*

Merle Karusoo ,,Missjonérid*

Tiia Selli ,,Laps radgib siis...*

Mart Kivastik ,,Porgu wark*

Mart Kase ,,Ostuaed*

Mart Kivastik ,,Savonarola
tuleriit®

Kati Murutar ,,Pidu!*

Triin Sinissaar ,,Soolaev*
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Kauksi Ulle ,, Taarka“

Tiit Ojasoo, Ene-Liis Semper,
Eero Epner ,,Vahel on tunne, et
elu saab otsa ja armastust
polnudki*

2006 | Urmas Vadi ,,Elvis oli kapis!*
Jaan Titte ,, Kaev*
Mart Kivastik ,,Kits viiuli ja
ongega*
Merle Karusoo ,,Kiipsuskirjand
2005
Tiit Ojasoo, Ene-Liis Semper ja
NO99 , Nafta!“
Andrus Kivirdhk
,, Leatriparadiis‘
Katrin Saukas ,,Under
Jaan Kruusvall ,,Voikollane G
2007 | Ott Aardam ,,Bors ja borsitar* Valmar Kass ,,Soovi mul head teed!*
Mart Kivastik ,,Eesti asi“ Martin Algus ,,Janu‘
Tiit Ojasoo,Ene-Liis Semper, Martin Algus ,,Ise oled!*
Eero Epner ,,GEP*
Mart Kivastik ,,Kangelane* Katrin Ruus ,,Magus eimidagi‘
Hendrik Toompere Vahur Afanasjev- Pitsal ,,Kiirtee*
,, Kommunisti surm*
Jim Ashilevi ,,Portselansuits® Urmas Vadi ,,Ballettmeister ja neli
rahvavaenlast®
Mart Kivastik ,,Sodur* Enn Vetemaa ja Erki Aule ,,Sofia“
Mart Kivastik ,,Stirrealistid* Tiia Selli ,,Linnud laulavad ikka“
Andrus Kivirdhk ,,Voldemar* Kadri Noormets ,,Mangomaa‘“
Katrin Saukas ,,Volg* Enn Vetemaa ja Erki Aule ,,Gustav Naani
hiilgus ja viletsus*
Riinno Saaremée ,,Pealkiri kokkuleppel*
Mart Aas ,,Rd4gime asjast™
2008 | Madis Koiv ,,Loputu

kohvijoomine*

Mart Kivastik ,,Meie isa, kes sa
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oled*

Ott Aardam ,,Poks*

Katri Aaslav-Tepandi ja Tonu
Tepandi ,,President 1939%

Urmas Lennuk ,,Pdeva 16pus*

Tiit Ojasoo ja Ene-Liis Semper
,»Ruja‘“

2009 | Mart Aas , Identiteet™ Martin Algus ,,Postmodernsed leibkonnad*
Andrus Kivirdhk ,,Ingel, ingel, Siim Nurklik ,,Kas ma olen niitid elus*
vii mind taeva“
Roy Strider (Raul Sillaste) Loone Ots ,,Libuhunt®
,,Massajad*
Toomas Kall ,,Priigikast 3 ehk Raivo Kiitt ,,Briisseli hull“
Eesti masurka“
Tiit Palu ,,Raimonds* Andri Luup ,,Piloot*
Mart Kase ,,Startup* Lauri Vahtre ,,See toru seal laes*
Andrus Kivirdhk ,,Vombat* Jaan Aps ,,Onnelikud lapsed*
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