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ANNOTATSIOON 

 

Magistritöö „Rakvere Teatri noortelavastuse „Esimene armastus on revolutsioon“ vastuvõtt 

noorte hulgas“ eesmärk on uurida, kuidas noored jõudsid Rakvere Teatri noortelavastuseni 

„Esimene armastus on revolutsioon“, kuidas nad lavastust kogesid ja tõlgendasid ning 

millised tegurid mõjutavad nende teatriskäimise harjumuste kujunemist Rakvere Teatri 

kontekstis. Töös on vaatluse all noored vaatajad, kes osalesid pärast etenduse vaatamist 

fookusgrupi intervjuudes. Autor uurib, kust saavad noored infot lavastuse kohta, mis 

motiveerib neid teatrisse tulema, kuidas nad tõlgendavad lavastuse sisu ja esteetikat ning 

millised tegurid mõjutavad nende valmisolekut edaspidi teatrit külastada. 

Töö teoreetilises osas antakse ülevaade teatrietenduse vastuvõtu käsitlustest, 

ootushorisondi mõistest, teatri vastuvõtust psühholoogilise protsessina ning noorest kui 

teatri sihtrühmast. Samuti käsitletakse Eesti teatri ja noore teatrivaataja suhet, noorte 

teatriskäimist mõjutavaid barjääre ning kooli rolli noorte teatrikogemuse kujundajana. 

Analüüsi tulemustest selgus, et noorte teatrisse jõudmine toimub peamiselt kooli või 

juhendajate vahendusel ning iseseisev teatriskäimine on pigem vähene. Lavastuse vastuvõtt 

sõltus noorte varasematest teatrikogemustest, ootustest ja suutlikkusest lavastuse 

kujundikeelt tõlgendada. Uurimusest ilmnes, et noorte teatriskäimise sagedust mõjutavad 

eelkõige harjumuse puudumine, teatri vähene nähtavus noorte infoväljas ning konkurents 

teiste vaba aja veetmise viisidega. 

Märksõnad: teatri vastuvõtt, noor teatrivaataja, noortelavastus, Rakvere Teater, 

kultuuriosalus 
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SISSEJUHATUS  

 

Teater on Eesti kultuuriruumis oluline kunstivorm, millel on lisaks esteetilisele väärtusele 

ka laiem ühiskondlik ja hariduslik roll. Kultuuri arengukava rõhutab, et kultuuril on oluline 

roll ühiskonna sidususe toetamisel ning riigi ülesanne on tagada kõigile elanikele võimalus 

kultuuris osaleda (Kultuuri arengukava 2021–2030). Näen teatrit kui kollektiivset ja 

vahetut kunstivormi, mis loob võimalusi nii emotsionaalseks kogemuseks kui ka 

kriitiliseks refleksiooniks, toetades seeläbi indiviidi kultuurilist ja sotsiaalset arengut. 

Samas ei ole kultuuriosalus erinevate vanuserühmade lõikes kaugeltki ühtlane 

(Statistikaamet 2024). Selline olukord tõstatab küsimuse, millisel määral suudab teater 

kõnetada noori kui iseseisvat publikurühma väljaspool institutsionaalset vahendust, näiteks 

koolikülastusi, ning millised tegurid mõjutavad nende valmisolekut teatrikogemuses 

osaleda iseseisva ja regulaarse praktikana. 

Käesolev magistritöö lähtub retseptsiooniteooriast ning keskendub noore teatrivaataja 

vastuvõtule Rakvere Teatri noortelavastuse näitel. Noored kui teatri osa on teatriuurimises 

erilise tähelepanu all, kuna nende kultuurilised harjumused, esteetilised eelistused ja 

vastuvõtumehhanismid on kujunemisjärgus ning mõjutatud nii arengulistest iseärasustest 

kui ka laiematest ühiskondlikest muutustest. Samal ajal on noorte seotus teatriga 

strateegiliselt oluline kogu teatrivälja jätkusuutlikkuse seisukohalt: kui noored ei kujunda 

varases eas sidet teatriga, võib see pikemas perspektiivis viia publiku vähenemiseni ning 

teatri positsiooni nõrgenemiseni kultuuriväljal. 

Eesti kontekstis on see probleem muutunud üha nähtavamaks. Kuigi teatrikülastuste 

koguarv on kõrge ning teatriväli mitmekesine, leian, et teatriskäimise praktika ei jaotu 

vanuserühmade lõikes ühtlaselt. Tuginen Kultuuriministeeriumi uuringule, mis osutab, et 

noorte teatriskäimise osakaal on madalam kui vanematel vanuserühmadel ning 

teatrikülastus ei ole noorte puhul regulaarne ega iseseisvalt kujunev harjumus. 

Kultuuriministeeriumi uuring näitab, et kultuuriasutuste mittekülastajate seas on kõige 

suuremaks takistuseks ajapuudus ning rahalised piirangud (Kultuuriasutuste 

mittekülastajate uuring 2026: 56).  
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Seejuures ei tulene noorte vähene teatriskäimine üksnes huvipuudusest, vaid pigem 

mitmest omavahel põimunud tegurist, mille hulka kuuluvad ligipääs, sotsiaalne kontekst 

ning kultuuritarbimise laiemad mustrid. Pean oluliseks arvestada, et noorte 

kultuuritarbimine toimub tänapäeval keskkonnas, mida iseloomustab meediavormide 

mitmekesisus ja digitaalsete platvormide domineerimine. Sotsiaalmeedia, lühivideod ja 

voogedastusteenused kujundavad noorte ootusi narratiividele, tempole ja visuaalsele 

väljendusele. Sellises olukorras konkureerib teater noorte tähelepanu pärast mitte ainult 

teiste traditsiooniliste kultuurivormidega, vaid ka uute meediumidega, mis pakuvad kiiret, 

kergesti kättesaadavat ja noortele harjumuspärast meelelahutust. Seetõttu ei käsitle ma 

noorte teatri vastuvõttu eraldiseisva nähtusena, vaid asetan selle laiemasse kultuurisuhte 

muutumise raamistikku. 

Käesolev töö seob need laiemad tendentsid konkreetse empiirilise juhtumiga, uurides 

Rakvere Teatri noortelavastuse „Esimene armastus on revolutsioon“ vastuvõttu noorte 

hulgas. Tegemist oli lavastusega, mis pakub analüütiliselt huvitavat uurimisobjekti mitmel 

põhjusel. Esiteks oli see suunatud selgelt noorele sihtrühmale ning käsitles noorte jaoks 

olulisi teemasid, nagu identiteet, kuuluvus ja teistsuguseks olemine. Teiseks eristus 

lavastus oma esteetika poolest realistlikust noortedraamast, kasutades metafoorset, 

kujundirohket ja kohati groteskset teatrikeelt, mis eeldas vaatajalt aktiivset tõlgendamist. 

Kolmandaks paiknes lavastus Rakvere Teatri repertuaaris kontekstis, kus noortele suunatud 

lavastuste osakaal on pigem väike, mis muudab noore publiku vastuvõtu analüüsi 

institutsionaalselt tähenduslikuks. Käesolev töö on oluline nii teoreetilisest kui ka 

praktilisest vaatepunktist. Teoreetiliselt aitab see süvendada arusaama, kuidas noored 

teatrikogemust tõlgendavad ning millised mehhanismid nende vastuvõttu kujundavad. 

Praktiliselt pakub töö Rakvere Teatrile ja laiemalt teatriväljale sisendit noore publiku 

teadlikumaks kaasamiseks, aidates mõista, millised tegurid soodustavad või takistavad 

noorte püsivamat seotust teatriga. 

Töö teoreetiline raamistik ühendab retseptsiooniteooria ja psühholoogilise vastuvõtu 

käsitluse. Ootushorisondi mõiste võimaldab analüüsida, milliste eelhäälestuste ja ootustega 

noored lavastusele lähenevad ning kuidas need mõjutavad tõlgendust. Merilin Jürjo 

teatrietenduse vastuvõtu mudel aitab omakorda avada vastuvõtuprotsessi kognitiivseid ja 

emotsionaalseid mehhanisme, nagu tähelepanu suunamine, samastumine ja kognitiivne 

dissonants. Nende teoreetiliste lähtekohtade ühendamine võimaldab käsitleda noorte teatri 

vastuvõttu nii kultuurilise kui ka psühholoogilise protsessina. 
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Empiiriline osa põhineb kvalitatiivsel uurimusel, mille käigus viisin läbi kolm fookusgrupi 

intervjuud (vt Lisa 1) 8., 9., ja 12. klassi noortega. Fookusgrupi meetod võimaldab 

käsitleda teatri vastuvõttu sotsiaalse ja diskursiivse protsessina, kus tähendused kujunevad 

mitte ainult individuaalses kogemuses, vaid ka grupiarutelus ja vastastikuses mõjutuses. 

Pelga „meeldis/ei meeldinud” tüüpi hinnangu asemel lavastusele vaatlen käesolevas töös 

detailsemalt noorte vaatajate tagantjärele esitatud sisulisi refleksioone. 

Töö eesmärgist tulenevalt sõnastasin järgmised uurimisküsimused:  

1. Kust saavad noored infot ja mis motiveerib neid tulema „Esimene armastus on 

revolutsioon“ etendusele? 

2. Kuidas noored tõlgendavad lavastuse sisu ja millised aspektid mõjutavad nende 

teatrikogemust? 

3. Mis tegurid kujundavad noorte regulaarsemat teatriskäimist Rakvere Teatri 

kontekstis? 

Magistritöö esimeses peatükis annan ülevaate teoreetilisest raamistikust, keskendudes 

teatrietenduse vastuvõtu käsitlustele. Selles peatükis avan vastuvõtu (retseptsiooni) mõiste, 

ootushorisondi kontseptsiooni ning käsitlen teatri vastuvõttu psühholoogilise protsessina. 

Samuti määratlen noore kui teatri sihtrühma ning toon esile noore vaataja vastuvõtu 

eripärad ja rahvusvahelised uuringud noorte teatrikogemusest.  

Teises peatükis käsitlen Eesti teatrikonteksti, keskendudes noore teatrivaataja positsioonile 

ja teatriskäimise mustritele. Analüüsin teatri külastatavust, noorte osalust ning tegureid, 

mis mõjutavad noorte teatrisse jõudmist, sealhulgas ligipääsu, barjääre ja kooli rolli 

teatrikogemuse kujundajana. Kolmandas peatükis tutvustan uurimisobjekti, metoodikat ja 

valimit. Kirjeldan Rakvere Teatri lavastust „Esimene armastus on revolutsioon“, 

põhjendan uurimismeetodi valikut ning annan ülevaate fookusgrupi intervjuude 

läbiviimisest ja andmete analüüsimeetodist.  

Neljandas peatükis esitan empiirilised uuringutulemused ning analüüsin fookusgrupi 

intervjuude andmeid, lähtudes uurimisküsimustest. Analüüsis keskendun noorte 

teatrikogemusele, lavastuse tõlgendamisele ning fookusgrupi teatriskäimist mõjutavatele 

teguritele. Viiendas peatükis teen järeldused ning esitan soovitused Rakvere Teatrile noore 

publiku kaasamiseks, sidudes empiirilised tulemused teoreetilise raamistikuga. 
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1. TEATRIETENDUSE VASTUVÕTU TEOREETILISED 

KÄSITLUSED  

 

 

Käesolevas peatükis annan ülevaate magistritöö teoreetilisest raamistikust, mille kaudu 

analüüsin Rakvere Teatri lavastuse „Esimene armastus on revolutsioon“ vastuvõttu noorte 

vaatajate seas. Peatükis käsitlen vastuvõtu ja retseptsiooni mõistet teatriuurimise kontekstis 

ning selgitan retseptsiooniteooria peamisi lähtekohti. Samuti tutvustan ootushorisondi 

kontseptsiooni, mis aitab mõista, kuidas vaatajate varasemad kogemused ja ootused 

mõjutavad lavastuse tõlgendamist. Peatüki lõpus käsitlen teatri vastuvõttu psühholoogilise 

protsessina Merilin Jürjo teatrietenduse vastuvõtu mudeli kaudu. 

 

1.1 Vastuvõtu (retseptsiooni) mõiste ja ootushorisont 

 

Käesolevas magistritöös on fookuses Rakvere Teatri noortelavastuse „Esimene armastus 

on revolutsioon“ vastuvõtt noorte hulgas. Seetõttu täpsustan esmalt, mida mõistan 

käesolevas magistritöös vastuvõtu all ning kuidas seda mõistet teatriuurimise kontekstis 

kasutan. Mõiste selgitamine on oluline ka metodoloogiliselt, kuna uurimistöö tulemused 

sõltuvad otseselt sellest, kas „vastuvõtu” mõistet käsitletakse näiteks kriitika ja arvustuste 

põhjal või vaatajate endi kogemuste, refleksioonide ja tõlgenduste analüüsina. 

Kasutan käesolevas töös mõisteid „vastuvõtt” ja „retseptsioon” paralleelselt, lähtudes 

teatriuurimises levinud terminikasutusest. Anneli Saro käsitleb Tartu Ülikooli 

kõrgkooliõpikus „Etenduskunstide uurimismeetodid“ peatükis „Retseptsiooniteooria ja 

publiku-uurimise meetodid” retseptsiooniteooriat sünonüümselt vastuvõtuteooriaga ning 

nimetab retseptsiooni-uuringut ka vastuvõtu-uuringuks (Saro 2022). Retseptsiooniteooria 

ja retseptsiooni-uuringu eristamine on käesoleva töö kontekstis terminoloogiliselt oluline 

lähtekoht. Saro (2022) järgi on retseptsiooniteooria eesmärk kirjeldada ja üldistada 

kunstiteose vastuvõtu eeldatavaid põhimõtteid.  
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Retseptsiooniteooria keskendub vastuvõtu üldistatud loogikale – sellele, kuidas vaataja 

tajub ja mõtestab teost ning kuidas tähendused kujunevad vaataja aktiivse osaluse 

tulemusel. Sellest lähtuvalt nihutab retseptsiooniteooriale omane vaatenurk tähelepanu 

„valmisteoselt” protsessile, kus teose tähendus sünnib vastuvõtu käigus. Lavastuse 

tähendus ei ole seega käsitatav täielikult fikseerituna, vaid kujuneb dialoogis vaataja 

kogemuse, ootuste ja lavastuslike märkide vahel. Retseptsiooniteooriast eristab Saro 

retseptsiooni-uuringut (ehk vastuvõtu-uuringut), mida ta määratleb kui konkreetse teose 

või teoste rühma vastuvõtu empiirilist uurimist konkreetse publiku seas. Retseptsiooni-

uuring keskendub konkreetse teose vastuvõtule konkreetsete vastuvõtjate seas ning võib 

hõlmata vastuvõttu tervikuna või keskenduda selle üksikelementidele, näiteks 

emotsioonidele, tõlgendamisele või teistele vastuvõtuprotsessi aspektidele (Saro 2022). 

Selline terminikasutus rõhutab, et ma ei käsitle vastuvõttu üksnes publiku üldistatud 

reaktsioonina, vaid uuritava protsessina, mille keskmes on kunstiteose (sh lavastuse) 

kokkupuude konkreetse vastuvõtjaga ning iga vaataja isiklike tähenduste kujunemine. 

Retseptsiooniteooria lähtub eeldusest, et vastuvõtja ei lähene kunstiteosele neutraalse 

vaatlejana, vaid alati teatud eelhäälestusega. Seetõttu on oluline täpsustada, milliste ootuste 

ja eeldustega vaataja teosele läheneb. 

Üheks keskseks mõisteks retseptsiooniteoorias, mis võimaldab seda eelhäälestust 

kirjeldada, on ootushorisondi kontseptsioon (saksa k Erwartungshorizont). Ootushorisondi 

mõiste tõi laiemasse kasutusse Hans Robert Jauss ning selle kaudu rõhutatakse, et teose 

retseptsiooni on vaja analüüsida vastuvõtjate kollektiivsete ootuste taustal (Saro jt 2022). 

Jaussi käsitluses ei eksisteeri teos kunagi iseseisva objektina, vaid seda mõistetakse 

vastuvõtjate varasemate kogemuste ja ootuste kaudu. 

Jaussi järgi kujuneb teose esmane vastuvõtt alati konkreetses ajaloolises olukorras ning 

seda suunab vastuvõtjate ootushorisont, mis põhineb nende teadmistel 

žanritraditsioonidest, varasemate teoste tundmisest ning eristusest poeetilise ja praktilise 

keele vahel (laiemalt fiktsiooni ja tegelikkuse vastandlikkusest). Seega ei ole teose 

tähendus ajatu ega universaalne, vaid seotud konkreetse publikuga, kelle kultuurilised 

ootused mõjutavad seda, milliseid tähendusi teoses nähakse. (Jauss 1970: 12) 
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Oluline osa Jaussi käsitluses on ka esteetilise distantsi mõiste, mis kirjeldab erinevust 

olemasoleva ootushorisondi ja teose pakutava kogemuse vahel. Kui teos kinnitab publiku 

ootusi, jääb esteetiline distants väikeseks, kuid ootuste rikkumise või ületamise korral 

suureneb distants, mis võib mõjutada teose tajutud väärtust ja mõju. Seega avaldub 

kunstiteose esteetiline uudsus sageli selles, kuivõrd see suudab olemasolevaid ootusi 

nihutada ja ümber kujundada. (Jauss 1970: 14–15) 

Ootushorisondi mõiste on eriti oluline etenduskunstide uurimisel, kuna teatri vastuvõtt 

sõltub otseselt konkreetsest, igal etendusel erinevast publikust ning nende kogemuslikust ja 

kultuurilisest taustast. Noorte vaatajate puhul kujuneb ootushorisont näiteks varasemate 

teatrikogemuste, kooliõpetuse, popkultuuri ja sotsiaalmeedia kaudu, mistõttu sama lavastus 

võib eri publikurühmades esile kutsuda erinevaid tõlgendusi. 

Selline lähenemine võimaldab käsitleda teatri vastuvõttu kultuuriliselt ja ajalooliselt 

tingitud protsessina, milles teose tähendus kujuneb vastuvõtja eelhäälestuse ja kunstilise 

kogemuse kohtumisel. Samas ei ava ootushorisondi kontseptsioon üksikasjalikult, milliste 

konkreetsete kognitiivsete ja emotsionaalsete mehhanismide kaudu tõlgendus kujuneb. 

Lähtudes käesoleva magistritöö eesmärgist – uurida noorte vaatajate tõlgendusi ja 

teatrikogemuse kujunemist –, käsitlen vastuvõttu lisaks retseptsiooniteoreetilisele 

raamistikule ka psühholoogilise protsessina. Järgnevas alapeatükis toetun Merilin Jürjo 

teatrietenduse vastuvõtumudelile, mis võimaldab täpsemalt analüüsida individuaalseid 

tajulisi, kognitiivseid ja emotsionaalseid mehhanisme. 

 

1.2 Vastuvõtt kui psühholoogiline protsess 

 

Lisaks retseptsiooniteooriale, mis käsitleb kunstiteose tähenduse kujunemist vaataja ja 

teose vastasmõjus, on Eesti teatrikontekstis vastuvõttu analüüsinud Merilin Jürjo, kes 

pakub välja teatrietenduse psühholoogilise vastuvõtumudeli (Jürjo 2025: 73). Jürjo 

eesmärk on kirjeldada, millised psühholoogilised protsessid etenduse vaatamise ajal 

aktiveeruvad ning kuidas need mõjutavad vaataja kogemust ja võimalikku hoiakumuutust. 

Jürjo käsitluse kohaselt on etenduse vastuvõtt kognitiivne ja emotsionaalne protsess, mis 

hõlmab informatsiooni märkamist, selle tõlgendamist ning tähenduse omistamist.  
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Need protsessid on seotud vaataja varasemate kogemuste, hoiakute ja uskumustega, mis 

suunavad seda, millist lavalist informatsiooni märgatakse ja kuidas seda mõtestatakse 

(Jürjo 2025: 74). Selline lähenemine täpsustab retseptsiooniteooria ootushorisondi mõistet: 

Jürjo eristab laia ja kitsa ootushorisondi tasandeid, näidates, kuidas kultuurilised teadmised 

ja individuaalsed kogemused kujundavad konkreetse etenduse tõlgendust. 

Olulisel kohal on mudelis samastumine ja empaatia, mille kaudu vaataja suhestub tegelaste 

ja situatsioonidega. Samastumine võib aktiveerida nii emotsionaalseid kui kognitiivseid 

mehhanisme, mõjutades tõlgendust ja hinnanguid. Empaatia võimaldab vaatajal mõista 

teise perspektiivi, säilitades samas refleksiivse distantsi. Lisaks toob Jürjo esile kognitiivse 

dissonantsi kui olukorra, kus lavastus võib sattuda vastuollu vaataja seniste arusaamadega, 

kutsudes esile kas tõrje või hoiakute ümberhindamise. (Jürjo 2025: 75-84) 

Käesoleva magistritöö kontekstis on Jürjo mudel oluline, kuna uurimus keskendub noorte 

vaatajate tõlgendustele, ootustele ja teatrikogemuse kujunemisele lavastuse „Esimene 

armastus on revolutsioon“ näitel. Psühholoogiline vastuvõtumudel võimaldab käsitleda 

noorte vastuvõttu protsessina, milles põimuvad individuaalsed kogemused, arengulised 

iseärasused ning lavastuse metafoorne ja kujundirohke keel. Ootushorisondi ja kognitiivse 

dissonantsi tihedalt seotud mõisted on eriti asjakohased arvestades, et uuritav lavastus 

käsitles noorte jaoks tundlikke teemasid ning kasutas realistlikust noortedraamast erinevat 

esteetikat. 

Seega täiendab Jürjo käsitlus retseptsiooniteoreetilist raamistikku, võimaldades allpool 

analüüsida noorte teatri vastuvõttu mitte üksnes kultuurilise tähendusloomena, vaid ka 

psühholoogilise protsessina, milles kujunevad arenemisjärgus inimeste tõlgendused, 

arusaamad, emotsionaalsed reaktsioonid ja võimalikud hoiakumuutused. Sellest lähtudes 

on vastuvõtu uurimisel keskne küsimus, kes on vastuvõtja ning milliste kogemuste ja 

ootustega ta etendusele tuleb. Järgmises alapeatükis täpsustatakse „noore” mõiste ning 

põhjendatakse, miks noor publik kujuneb teatri vastuvõtu kontekstis eripäraseks 

sihtrühmaks. 
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1.3 Noored kui teatri sihtrühm: mõiste ja eripärad  

 

Antud peatükis käsitlen noori kui teatri sihtrühma. Et uurimuse tulemusi oleks võimalik 

täpselt tõlgendada, määratlen, keda käsitlen käesolevas töös noorena, ning põhjendan, miks 

noorte vastuvõtt vajab teatriuurimises eraldi käsitlust. 

Eestis on mõiste „noor” määratletud ka seadusandlikult. Noorsootöö seaduse kohaselt on 

noor Eestis „seitsme kuni kahekümne kuue aastane füüsiline isik“ (Noorsootöö seadus 

2010). Seadusandlik määratlus on siiski laiem kui käesoleva uurimuse fookus, mistõttu 

lähtun „noore” mõiste täpsustamisel eelkõige uurimuse valimist ning lavastuse 

sihtrühmast. Sotsiaal- ja haridusvaldkonnas seostatakse noori sageli kindla 

vanusevahemikuga, samas kui kultuurikorralduses määratakse noort publikut tihti 

sihtrühma, kooliastme või arendusprogrammi kaudu. Seetõttu on käesolevas uurimuses 

põhjendatud lähtuda eelkõige uurimuse empiirilisest valimist. 

Eesti Teatri Agentuuri teatristatistika andmebaasis kasutatakse teatrikülastuste andmete 

jagamiseks vanuserühmi, mis võimaldavad eristada publiku vanuselisi sihtgruppe ning 

analüüsida, millises vanuses inimesed teatrit külastavad. 2024. aasta teatristatistika järgi on 

publiku vanusegrupid Eesti teatrites jaotatud järgmiselt: väikelapsed (kuni 5 a), lapsed 6–

11 a, teismelised 12–16 a, noored 17–20 a ning täiskasvanud 21 a ja vanemad. (Eesti Teatri 

Agentuur: statistika, külastused sihtgruppide järgi) Selline vanusegruppide jaotus eristab 

selgelt erinevaid publikurühmi ning kajastab ka statistikas, kuidas noori ja lapsi teatris 

külastajana mõõdetakse.  

Rakvere Teatri 2024. aasta külastuste statistikast selgub, et publiku vanusegruppide 

jaotuses on eri vanuserühmad teatrit külastanud erinevas mahus. Eri vanuserühmade 

külastuste koguarv Rakvere Teatris 2024. aastal oli järgmine (kogu repertuaari ulatuses): 

laste (6–11 a) vanuserühmas 12 227 külastust, teismeliste (12–16 a) vanuserühmas 1475 

külastust, noorte vanuserühmas (17–20) oli 0 külastust ning täiskasvanute (21+ a) 

vanuserühmas 47 919 külastust. Kogu külastajate arv 2024. aastal Rakvere Teatris oli 61 

669. (Eesti Teatri Agentuur: statistika, külastused sihtgruppide järgi)  
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Tuleb rõhutada, et noorte vanuserühma (17–20 a) puhul esitatud nullnäitaja ei võimalda 

teha sisulisi järeldusi külastuste tegeliku puudumise kohta, vaid osutab eeskätt 

andmekogumise metodoloogilistele piirangutele. Piletimüügi protsessis ei koguta 

süstemaatiliselt külastajate vanuseandmeid, mistõttu ei ole võimalik kõiki külastusi 

vanuserühmade lõikes üheselt klassifitseerida. Sellest tulenevalt on nimetatud näitajat vaja 

tõlgendada andmekogumise piiranguid arvestades.  

Rakvere Teatri statistika näitab, et teatrit külastavate noorte osakaal (teismeliste 

vanuserühmas 12–16 a) on küll olemas, kuid oluliselt väiksem kui vanematel 

publikurühmadel. Erinevalt täiskasvanute gruppidest moodustavad noored teatris 

külastajatena selgelt väiksema osa. Samuti on Rakvere Teatri laste vanuserühmas (6–11 a) 

külastuste arv kõrgem võrreldes noorte rühmaga; see näitab, et noorte osa teatripublikust 

on statistiliselt madalam kui laste osa. Sellised vanuserühmade alusel kogutud andmed 

annavad konteksti uurimuslikele aruteludele noore teatrivaataja kohta ning võimaldavad 

panna teadlikult paika, mida statistikas mõeldakse „noorte“ all ja kuidas see võib erineda 

uurimuse empiirikast ning teoreetilisest definitsioonist. 

Käesolevas uurimuses käsitlen noortena 8. ja 12. klassi õpilasi, kes osalesid fookusgrupi 

intervjuudes. Nende vanus jääb vahemikku 14–19 aastat, hõlmates nii põhikooli kui ka 

gümnaasiumi vanuseastme noori. Selline määratlus võimaldab käsitleda noore vaataja 

teatri vastuvõttu eri arenguetappides, tuues esile võimalikke erinevusi motivatsioonis, 

ootustes, teatrikogemuse kujunemises ning lavastuse tõlgendamises. 

Pean oluliseks märkida, et käesolevas töös ei käsitle ma noori üksnes vanusekategooriana, 

vaid publikuna, kelle kultuuriline osalus ja teatriskäimise harjumused on sageli 

kujunemisjärgus. Seetõttu on nooruse määratlus seotud ka küsimusega, milliseid kogemusi 

ja hoiakuid noored teatrisse tulles kaasa toovad ning kuidas nende senine kokkupuude 

teatriga mõjutab vastuvõtuprotsessi – seda nii konkreetse lavastuse puhul kui ka võimaliku 

teatrihuvi edasise kujunemise või kujunemata jäämise kontekstis. Noortest koosnevat 

publikut eristab teistest vaatajagruppidest mitmetasandilisus: ühelt poolt mõjutavad noorte 

teatri vastuvõttu individuaalsed arengulised ja kogemuslikud tegurid, teiselt poolt aga 

institutsionaalsed ja sotsiaalsed tingimused, milles noorte teatrikülastus aset leiab. 

 

 



15 
 

Esiteks on noorte teatriskäimise praktika sageli seotud koolikeskkonnaga, teatrikülastus 

võib olla osa õppetööst, klassi ühisest kultuurikäigust või õpetaja algatusest. Sellisel juhul 

võivad teatrisse tulemise motivatsioon ja otsustusprotsess erineda oluliselt nendest 

olukordadest, kus noor külastab teatrit iseseisvalt või sõpradega. Seetõttu on noorte 

vastuvõtu analüüsimisel tähtis uurida, kust saavad noored infot etenduse kohta ning 

millised tegurid kujundavad nende motivatsiooni ja ootusi. 

Teiseks on noore teatrivaataja vastuvõtu puhul keskne küsimus suhestumisvõimalus. 

Noored võivad lavastuse sisu tajuda eelkõige selle kaudu, kas ja kuidas käsitletavad 

teemad haakuvad nende enda kogemuste, väärtuste ja küsimustega. Nii võib lavastuse 

vastuvõttu noorte hulgas oluliselt mõjutada näiteks see, kas lavastus kõneleb vaataja 

elukogemusele lähedastest teemadest (suhted, identiteet, grupikuuluvus, konfliktid). Sama 

oluline on ka lavastuse esteetiline väljendusviis, tempo, visuaalsus, noori kaasahaarav 

näitlemislaad. Need asjad kujundavad noore vaataja teatrikogemust sageli väga vahetult. 

Teise uurimisküsimuse fookuses ongi see, kuidas noored lavastuse sisu tõlgendavad ning 

millised tegurid nende teatrikogemust mõjutavad. 

Kolmandaks tuleb noore teatrivaataja puhul arvestada, et teatriskäimine ei ole paljude 

noorte jaoks veel tavapärane/igapäevane harjumus. Teatrikülastuse kujunemist mõjutavad 

mitmed praktilised ja sotsiaalsed tegurid: piletihind ja kättesaadavus, 

transpordivõimalused, etenduste ajad ning teatri kommunikatsioon noortele sobivates 

kanalites.  

Rahvusvahelised uuringud kinnitavad samuti, et noorte kultuuris osalemist mõjutavad 

mitmesugused praktilised ja psühholoogilised barjäärid. Näiteks tuuakse Ühendkuningriigi 

uuringus Young People’s Cultural Journeys esile, et noorte kultuuriosalust piiravad eeskätt 

võimaluste puudumine, vähene teadlikkus kultuurisündmustest, ajapuudus ning 

osalemisega seotud kulud. Lisaks praktilistele takistustele võivad rolli mängida ka 

emotsionaalsed tegurid, muuhulgas ebakindlus oma võimete suhtes või tunne, et 

kultuurisündmused ei ole nende jaoks mõeldud. Seega ei kujune noorte kultuuriosalus 

üksnes individuaalse huvi põhjal, vaid sõltub suuresti ka sellest, millised võimalused ja 

ligipääsutingimused on neile kultuuris osalemiseks loodud. (Arts Connect 2018) 
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Seetõttu ongi noorte vastuvõtu uurimisel tähtis käsitleda lavastuskogemust ühtlasi laiemas 

kontekstis: millised tingimused ja kogemused võivad toetada seda, et noor tuleb teatrisse 

tagasi. See on otseselt seotud käesoleva uurimuse kolmanda uurimisküsimusega: 

missugused tegurid kujundavad noorte regulaarsemat teatriskäimist Rakvere Teatri 

kontekstis? Kokkuvõtvalt käsitlen noort teatrivaatajat vanuses 14–18 käesolevas töös 

sihtrühmana, kelle teatri vastuvõtu ja teatrikäitumise kujunemist mõjutavad – ealistest 

iseärasustest tingituna rohkem kui enamikku teisi teatrivaatajaid – korraga nii 

teatrikogemus ise (tõlgendus ja esteetika) kui ka sotsiaalsed tegurid (info, ligipääs, 

harjumus). 

Noore teatrivaataja eripärade esitamine võimaldab nüüd vaadata, milliseid mõjusid ja 

toimemehhanisme on noorte teatrikogemuse puhul rahvusvaheliselt empiiriliselt 

kirjeldatud. Järgnevas alapeatükis toon esile uuringud, mis aitavad mõtestada, missugustel 

tingimustel teater noori kõnetab ning missuguseid arengulisi ja sotsiaalseid aspekte 

teatrikogemus võib toetada. 

 

1.4 Noorte teatrikogemust kajastavad rahvusvahelised uuringud 

 

Noorte teatrikogemust ja teatri rolli noorte arengus on rahvusvahelistes uuringutes 

käsitletud mitmetest vaatenurkadest. Uurimustes ei keskendu autorid üksnes sellele, kas 

noored teatrit külastavad või kas neile lavastused meeldivad, vaid eelkõige sellele, millisel 

moel teatrikogemus noori mõjutab ning millistes tingimustes kujuneb see kogemus 

tähenduslikuks. Kuna tänapäeva noored kasvavad keskkonnas, kus domineerivad 

audiovisuaalsed ja digitaalsed meediavormid, on teatrikogemuse uurimisel oluline 

arvestada ka selle suhestumist teiste narratiivsete meediumidega, eeskätt filmiga. (Green jt 

2015) Teatri ja filmi võrdlus ei ole sellises kontekstis eesmärk omaette, vaid toimib 

vahendina, mille abil on võimalik selgemini esile tuua elava teatrikogemuse eripära. Film 

on noorte jaoks harjumuspärane kultuurivorm, mille kaudu nad tarbivad lugusid, 

emotsioone ja väärtusi.  
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Seetõttu võimaldab võrdlus teatriga uurida, kas ja kuidas erineb vahetu, jagatud ruumis ja 

ajas toimuv kunstiline kogemus vahendatud audiovisuaalsest kogemusest ning millised 

mõjud sellest erinevusest noorte puhul tulenevad. Sellest lähtekohast tõukuvad ka mitmed 

rahvusvahelised uuringud, mis käsitlevad teatri mõju noorte kognitiivsele 

mõistmisvõimele, sotsiaalsetele hoiakutele ning vastuvõtumehhanismidele infoühiskonnas. 

Üks olulisemaid allikaid selles valdkonnas on professor Jay P. Greene’i juhtimisel 

Arkansase Ülikooli uurimisrühma Ameerika Ühendriikides läbi viidud uuring, mille 

eesmärgiks oli võrrelda elava teatrikogemuse ja filmivaatamise mõju õpilaste 

kognitiivsetele ja sotsiaalsetele oskustele. Uuringute lähte-eeldus oli, et vahetu 

teatrikogemus võib mõjuda teisiti kui audiovisuaalne vahendatud kogemus, kuna elav 

etendus loob erilise kohalolu ja sotsiaalse seotuse tunde. 

Uuringutes jaotasid uurijad õpilased kahte võrreldavasse rühma, arvestades sotsiaalset, 

soolist, rassilist ja majanduslikku tausta. Mõlemale rühmale esitati sama kirjandusteose 

dramatiseering: üks rühm koges materjali elava teatrietendusena, teine filmina. (Greene jt 

2015) Selline olukord võimaldas uurida, kas mõju tuleneb eeskätt loo ja teksti sisust või 

esituse vormist. Greene’i juhitud uurimisrühm hindas nii sisu mõistmist ja sõnavara 

arengut kui ka sotsiaalseid hoiakuid, eelkõige empaatiat ja sallivust. 

Uuringu tulemused näitasid, et elavat etendust näinud õpilaste seas ilmnes statistiliselt 

olulisi muutusi mitmes valdkonnas: suurenes sallivus, paranes võime asetada end teise 

inimese olukorda ning süvenes arusaamine käsitletud sisust ja laienes sõnavara. Filmigrupi 

puhul olid need muutused märksa tagasihoidlikumad. Uurijate hinnangul võib erinevuse 

põhjuseks olla see, et vaatajad reageerivad enda ees elavas esituses tegutsevatele 

näitlejatele teistsugusel moel kui ekraanil kujutatud tegelastele, kuna elav esitus loob 

tugevama emotsionaalse ja sotsiaalse kohalolu. Samas osutab Greene’i uurimus ka 

piirangule: kuigi teatrikogemus avaldas mõju teadmistele ja hoiakutele, kasvas huvi 

edaspidise teatrikülastuse vastu vaid marginaalselt, mis viitab sellele, et üksik kogemus ei 

muutu automaatselt püsivaks kultuuritarbimise praktikaks. (Greene jt 2015) 
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Küsimust, miks elav teatrikogemus võib noori eriliselt kõnetada, aitavad avada Savenkova 

jt (2019), kes käsitlevad noorte teatrikunsti vastuvõttu infoühiskonna tingimustes. Autorid 

lähtuvad eeldusest, et tänapäeva noored kasvavad üles keskkonnas, kus domineerivad 

digitaalsed meediavormid ja audiovisuaalne tarbimine, mis mõjutab paratamatult nende 

tajumehhanisme, tähelepanu suundumist ja ootusi kultuurikogemuse suhtes. Sellises 

olukorras ei ole teater noorte jaoks kadunud, kuid selle vastuvõtt toimub teistsuguste 

ootuste ja kogemuste taustal kui varasematel põlvkondadel.  

Noorte meediatarbimise harjumused on viimastel aastatel oluliselt muutunud, liikudes üha 

enam sotsiaalmeediaplatvormide suunas. Deloitte’i uuring Digital Media Trends 2025 

osutab, et eriti Z-generatsiooni seas on sotsiaalmeedia kujunenud üheks olulisemaks 

meelelahutuse ja sisutarbimise keskkonnaks, konkureerides otseselt ka traditsiooniliste 

audiovisuaalsete formaatidega, nagu televisioon ja film. Uuringu kohaselt peab enam kui 

pool Z-generatsiooni esindajatest sotsiaalmeedia sisu enda jaoks olulisemaks või 

relevantsemaks kui telesaateid või filme ning nad veedavad märkimisväärse osa oma 

meediaajast just sotsiaalmeediaplatvormidel. See viitab laiemale nihkele noorte 

kultuuritarbimises, kus lühivormiline ja platvormipõhine sisu mängib üha kesksemat rolli 

võrreldes traditsiooniliste filmi- ja teleformaatidega. (Widener jt 2025) 

Samal ajal aga rõhutavad Savenkova jt, et infoajastu noor vaataja eelistab kogemusi, mis 

pakuvad emotsionaalset intensiivsust, kaasatust ja isiklikku suhestumisvõimalust. Teatri 

eripära seisneb siin reaalse kohalolu loomises: vaataja ja esitaja jagavad sama ruumi ja 

ajalisust, mis võimaldab aktiveerida empaatiavõimet ja refleksiivsust ning pakkuda 

kogemust, mida ekraanipõhised meediumid täielikult ei asenda. (Savenkova 2019)  

Autorid toovad esile ka teatri sotsiaalse ja väärtuskasvatusliku mõõtme, toonitades, et 

lavastused võimaldavad noortel suhestuda konfliktide, identiteediküsimuste ja eetiliste 

dilemmadega ning arendada sotsiaalset tundlikkust. Samas eeldab sellise potentsiaali 

realiseerumine teadlikku publikutööd ja institutsionaalset tuge, mis tagaks noortele tegeliku 

ligipääsu teatrile. (Savenkova 2019) 

Rahvusvahelistes käsitlustes rõhutatakse lisaks, et teatrikogemus ei kujune iseenesest 

tähenduslikuks. Matthew Reason (2010) kirjutab laste ja noorte teatrikogemusest aktiivse 

tähendusloome protsessina, mis hõlmab enamat kui vaid saalis toimuvat etendust. Tema 

käsitluses on oluline roll ettevalmistusel, arutelul ja kogemuse sõnastamisel.  
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Reasoni järgi on teatrikülastuse mõju tugevam juhul, kui see on pedagoogiliselt ja ajaliselt 

raamitud, näiteks seotud eeltöö ja järelaruteluga ning integreeritud õppeprotsessi. Reason 

viitab, et noorte vaatajate tõlgendused tekivad sageli dialoogis eakaaslaste ja juhendajatega 

ning just arutelu aitab nähtut struktureerida ja tähendusi sõnastada (Reason 2010). See 

lähenemine on oluline ka uurimismeetodite valikul, sest noorte teatri vastuvõtu uurimisel 

võimaldab arutelu esile tuua kogemuse neid aspekte, mis ei pruugi vahetult pärast etendust 

olla teadlikult sõnastatud või enda jaoks läbi mõeldud. 

Kokkuvõttes osutavad rahvusvahelised uuringud, et elav teater ei ole noorte jaoks pelgalt 

meelelahutuslik kultuurisündmus, vaid sellel võib olla märkimisväärne mõju nii 

kognitiivsele võimekusele, emotsionaalsele intelligentsusele kui ka sotsiaalsetele 

arusaamadele. Eksperimentaalsed võrdlusuuringud näitavad, et teatrikogemus võib 

avaldada tugevamat mõju kui audiovisuaalsed meediavormid, samal ajal kui infoühiskonna 

konteksti käsitlevad uurimused rõhutavad, et noorte vastuvõtt ja ootused on muutunud. 

Teatrikogemuse sisuline tähenduslikkus sõltub seega nii teatri kui kunstivormi eripärast kui 

ka tingimustest, milles noor vaataja teatriga kokku puutub ning nähtut arutelu kaudu 

mõtestab. 

Rahvusvahelised uuringud kirjeldavad üldisi mehhanisme, mille kaudu noored 

teatrikogemust omandavad, kuid vastuvõtt kujuneb alati ka konkreetse kultuuriruumi 

tingimustes. Seetõttu on järgmises peatükis vajalik vaadelda Eesti teatripubliku ja noore 

teatrivaataja olukorda, et asetada uuritav vastuvõtt Eesti kultuurilise ja institutsionaalse 

reaalsuse raamistikku.  
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2. EESTI TEATER JA NOOR TEATRIVAATAJA 

 

Järgnevas peatükis käsitlen Eesti teatri positsiooni ja noore teatrivaataja rolli laiemas 

kultuurilises kontekstis, annan ülevaate kultuuriosaluse muutumisest ja teatri 

külastatavusest Eestis, käsitlen noorte teatriskäimist mõjutavaid tegureid ning ligipääsu 

teatrile. Peatüki eesmärk on asetada Rakvere Teatri noortelavastuse „Esimene armastus on 

revolutsioon“ vastuvõtt ühiskondlikku ja institutsionaalsesse raamistikku, mis mõjutab 

noorte teatrikogemuse kujunemist.  

Samas ei saa teatri vastuvõttu mõista üksnes üldiste teoreetiliste põhimõtete kaudu, sest 

vastuvõtuprotsessi kujundavad alati ka konkreetse kultuuriruumi tingimused: teatrivälja 

struktuur, repertuaaripoliitika, publiku harjumused ning institutsionaalsed võimalused 

teatrisse jõudmiseks. Seetõttu käsitlen Eesti teatritegevuse ja publiku olukorda laiemalt, et 

uuritava lavastuse vastuvõtt oleks asetatud tegelikku ühiskondlikku ja kultuurilisse 

konteksti. 

 

2.1 Kultuurisuhte muutumine Eesti ühiskonnas  

 

Siinkohal aitab noore teatrivaataja situatsiooni mõtestada laiem kultuurisuhte muutumise 

raamistik, mille on sõnastanud Marju Lauristin ja Peeter Vihalemm raamatus „Eesti 

ühiskond kiirenevas ajas” (Lauristin & Vihalemm 2017). Autorid käsitlevad kultuurisuhte 

muutumist Eestis kui osa ühiskondlikust ümberkujunemisest, mida mõjutavad nii 

globaliseerumine kui ka uue meedia järjest olulisem roll kultuuris osalemise kanalina. 

Kultuurisuhe ei tähenda nende käsitluses üksnes kultuuritarbimise mahtu, vaid hõlmab 

kultuuri tähendusloomet ja inimeste osalemist kultuurilises kommunikatsioonis. Kultuuri 

mõistetakse seetõttu laiemalt inimeste vaimse aktiivsuse tulemusena, milles on olulisel 

kohal ühiste tähenduste ja käitumismustrite kujunemine ning jagamine. (Lauristin & 

Vihalemm 2017: 224) 
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Uuringu „Mina. Maailm. Meedia” (MeeMa) 2014. a andmetele toetudes järeldavad autorid, 

et viimastel kümnenditel on Eestis toimunud kultuurinihe, mille käigus kultuuris osalemise 

mustrid on killustunud ning kultuuriline aktiivsus on muutunud ebavõrdsemalt jaotunuks. 

Kultuurisuhe on tugevalt seotud sotsiaalse kihistumisega: kõrgema haridusega ja 

kõrgemates sotsiaalsetes kihtides olevatel inimestel ilmneb rohkem kultuuriliselt aktiivseid 

osalusmustreid ning laiem kultuuriline repertuaar, samas kui passiivsemad osalustüübid 

esinevad sagedamini madalama hariduse ja madalama sotsiaalse positsiooniga rühmades. 

(Lauristin & Vihalemm 2017: 241–243) 

Autorid rõhutavad ka, et interneti kasv kultuurikanalina ei tähenda automaatselt 

kultuurilise osaluse suurenemist: on võimalik olla internetikeskne, kuid kultuuriliselt 

passiivne. Seetõttu ei ole kultuuriaktiivsuse hindamisel piisav meediakasutuse intensiivsus, 

vaid tähelepanu tuleb pöörata kultuurilise huvi sisule ja osalusvormidele. (Lauristin & 

Vihalemm 2017: 243–244)  

Noorte kontekstis osutavad autorid põlvkondlikule nihkele kultuurisuhtes: nooremates 

vanuserühmades on märgatavalt tugevam internetikeskne kultuurisuhe ning 

traditsiooniliste kultuuritarbimise vormide osakaal väheneb (Lauristin & Vihalemm 2017: 

241). Sellest vaatenurgast on noorte teatriskäimise uurimine eeskätt ligipääsu ja 

kultuuriharjumuse kujunemise küsimus. Teater kui traditsiooniline kultuuriinstitutsioon 

paikneb muutunud kultuuriosaluse mustrites olukorras, kus noorte kultuurisuhe on üha 

enam meediakeskkondade poolt vahendatud ning sotsiaalselt polariseerunud. See mõjutab 

omakorda nii noorte motivatsiooni kui ka võimalusi teatrisse jõuda. 

Seetõttu on vajalik käsitleda ka Eesti teatritegevuse ja publiku olukorda laiemalt, et 

uuritava lavastuse vastuvõtt oleks asetatud tegelikku kultuurilisse konteksti. Eesti 

teatripublikut ja teatriskäimise võimalusi mõjutavad nii teatri külastatavuse üldised trendid, 

noore teatrivaataja kaasamise strateegiad kui ka praktilised ligipääsu küsimused (nt kooli 

roll teatrikülastuste korraldamisel).  

Järgnevas alapeatükis annan ülevaate Eesti teatrite külastatavusest ja positsioonist 

kultuurielus, seejärel keskendun noore publiku osaluse eripäradele ning teguritele, mis 

võivad noorte teatriskäimist soodustada või takistada.  

 

 

 



22 
 

2.2 Noore vaataja positsioon Eesti teatrimaastikul 

 

Eesti elanike teatriskäimise motivatsioonide ja takistuste analüüsimisel on oluline toetuda 

Juhan Kivirähki uuringule „Teatri positsioon ja roll ühiskonnas“, mis valmis 2016. aastal. 

Uuringust ilmneb, et teater on Eestis küll väärtustatud, kuid teatriskäimine ei ole kõigi 

jaoks võrdselt kättesaadav ega regulaarne harjumus. Kivirähk toob välja, et publiku 

ootustes on kesksel kohal lavastuse mõtestatus ja dramaturgiline terviklikkus: teater ei 

täida pelgalt meelelahutusfunktsiooni, vaid vaatajalt eeldatakse ning vaataja enda poolt 

oodatakse sisulist kaasaelamist ja tähendusloomet. (Kivirähk 2016)  

Selline hoiakuline raamistik on oluline ka vastuvõtu uurimisel, sest kinnitab, et vaataja 

kogemus ei piirdu „meeldis/ei meeldinud” hinnanguga, vaid seostub ootuste, väärtuste ning 

tõlgendusraamidega. Kivirähki uuringu põhjal saab järeldada, et Eestis ei kujunda publiku 

koosseisu üksnes repertuaar ja esteetilised eelistused, vaid teatriskäimist reguleerivad ka 

ligipääsetavus, harjumuslikkus ja sotsiaalne tugi. Just seetõttu on noore teatrivaataja 

kaasamise küsimus teatrivaldkonnas tänases ühiskonnas keskse tähtsusega. 

2024. aastal ulatus Eesti teatrikülastuste arv üle 1,2 miljoni (1 268 804 külastust). Aasta 

jooksul anti kokku 7270 etendust ning teatrite mängukavades oli 730 lavastust, millest 285 

olid uuslavastused. Etenduste, lavastuste ja uuslavastuste arv ületas varasemate aastate 

näitajaid, mida võib seostada sellega, et statistilises vaatluses osales taas suurem hulk 

teatreid ja lavastusprojekte. 2024. aasta etendustegevuse andmed pärinevad 92 

organisatsioonilt, sealhulgas 8 riigi asutatud sihtasutuselt (riigiteatrilt), 2 munitsipaalteatrilt 

ning 1 avalik-õiguslikult teatrilt. (Eesti Teatri Agentuur 2025)  

Keskmiselt oli ühel etendusel 180 vaatajat. Päevas toimus keskmiselt 19,2 etendust ning 

teatrites käis iga päev ligikaudu 3476 külastajat. Esietenduste arvu kasv, mis oli selgelt 

märgatav juba 2023. aastal, jätkus ka 2024. aastal: kui 2023. aastal toimus esietendus 

keskmiselt iga 32 tunni järel, siis 2024. aastal juba iga 31 tunni ehk 30,7 tunni järel. 

Arvutustes ei ole arvesse võetud puhkepäevi ega riiklikke pühi. 

Kui jätta kõrvale esietenduste arvu jätkuv kasv, on 2024. aasta näitajad oma mahult ja 

dünaamikalt kõige võrreldavamad 2019. aastaga, mida iseloomustas teatrivaldkonna kiire 

areng ja paisumine. See viitab sellele, et teatrikülastatavus ja lavastustegevuse maht on 

jõudnud tagasi pandeemiaeelsele tasemele ning püsinud stabiilselt kõrgel tasemel. (Eesti 

Teatri Agentuur 2025) 



23 
 

Samas ei kirjelda külastuste koguarv veel seda, kes teatris käivad ning kuivõrd jõuab teater 

eri vanuserühmadeni. Statistikaameti kultuuris osalemise uuring võimaldab vaadata 

teatriskäimise osakaalu vanuserühmade lõikes. Statistikaameti andmetel käis 2023. aastal 

teatris umbes 35–40% vähemalt 15-aastastest Eesti elanikest. Vanuserühmade võrdluses on 

noorte (15–24-aastaste) teatriskäimise osakaal mõnevõrra madalam kui keskealistes 

rühmades: teatris käis ligikaudu kolmandik noortest, samas kui 25–64 aastaste seas ulatus 

osakaal üle 40%.  

Samuti ilmnevad piirkondlikud erinevused: kultuurielus osalemine on madalaim Ida- ja 

Lääne-Virumaal, kus kultuurisündmustel osalemise osakaal tervikuna jääb alla 70%  

(Statistikaamet 2024). See tähendab, et kuigi Eesti teater on üldiselt kõrge külastatavusega, 

ei jaotu teatriskäimise harjumus sotsiaalselt võrdselt ning noorte osalus teatris on 

probleemkoht, mida tõstatavad ka mitmed publiku-uuringud ja -analüüsid.  

Noorte puhul on teatriskäimise sagedus tihti seotud sellega, kas teater on nende jaoks 

kättesaadav ja sotsiaalselt toetatud (nt kooli, õpetaja, klassi või pere kaudu). Seega on 

noorte teatrikülastuse käsitlemisel oluline vaadata teatriskäimist kui harjumuse kujunemist 

ning kultuurilise ligipääsu küsimust, mitte ainult repertuaaris olevate lavastuste näol või 

lähtudes sellest, kas teatri turundus on piisavalt efektiivne ning jõuab nooreni.  

Hedi-Liis Toome, Anneli Saro ja Oliver Issak rõhutavad Sirbis ilmunud artiklis „Eesti 

teater 20 aasta pärast. Publiku roll teatris”, et noorte osalus teatris ei ole 

iseenesestmõistetav ning vajab teadlikku tähelepanu. Autorite hinnangul on noorte 

teatrikülastus Eestis oluline, kuid samal ajal on märgata noorema publiku osaluse 

vähenemist, mis võib pikemas perspektiivis mõjutada teatrivaldkonna jätkusuutlikkust. Kui 

uued vaatajad ei hakka kujundama sidet teatriga nooruses, võib publikubaas tulevikus 

kahaneda ka üldisemalt. Artiklis toovad autorid esile peamised tegurid, mis takistavad 

noorte jõudmist teatrisse. Nendeks nimetatakse teatripiletite hind, repertuaarivalikute 

rohkus ning kommunikatsioon, mis ei pruugi jõuda noorteni viimaste harjumuspärastes 

infokanalites. (Toome jt 2025) 
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Kultuuriministeeriumi 2025. aastal läbi viidud kultuuriasutuste mittekülastajate uuring, mis 

teostati koostöös Ernst & Young Baltic AS-iga perioodil 08.06.2025–19.02.2026, 

keskendus Eesti elanike kultuuris osalemise vähem uuritud aspektile – kultuuriasutuste 

mittekülastamise põhjustele ja barjääridele. Kui Statistikaamet on alates 2015. aastast 

regulaarselt kogunud andmeid kultuuriasutuste külastamise kohta, on varasemates 

uuringutes peamiselt käsitletud külastajaid ja nende motivatsiooni. Mittekülastajate profiil 

ja külastamisest hoidumise põhjused on seni olnud oluliselt vähem uuritud. 

(Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 2026: 2)  

Uuringus käsitleti viit kultuurivaldkonda: muuseume, kontserte, kunstigaleriisid, teatreid ja 

raamatukogusid (külastatavuse üldpildi kaardistamisel ka kino). Uuringu keskmes olid 

küsimused, millised tegurid takistavad kultuuriasutuste külastamist ning millised muutused 

võiksid külastamist soodustada. Varasema teaduskirjanduse põhjal käsitleti 

külastamisbarjääre nelja peamise kategooria kaudu: füüsilised takistused (nt ligipääsetavus 

või asukoht), majanduslikud tegurid (nt piletihind ja kaasnevad kulud), 

sotsiaalkultuurilised põhjused (nt huvi või pakutava sisu sobivus) ning teadlikkusega 

seotud barjäärid (nt vähene info sündmuste kohta). (Kultuuriasutuste mittekülastajate 

uuring 2026: 8) 

Küsitluses osales ligikaudu 2500 vastajat vanuses 15–79 aastat, kellest suurema osa 

moodustasid kultuuriasutuste mittekülastajad või harvakülastajad. Küsitluse eesmärk oli 

tuvastada peamised külastamist takistavad tegurid ning hinnata potentsiaalset huvi 

kultuuriasutuste sagedasema külastamise vastu. (Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 

2026: 5–6) Antud uuringust toon välja kõige noorema vanusegrupi põhjendused, miks nad 

ei jõua teatrisse. Huvi teatri külastamise vastu on suur (valdkondade võrdluses kõige 

suurem), aga sellega kaasnevad siiski põhjused, mille taha jääb mittekülastamine.   

Kultuuriministeeriumi 2025. aasta uuringu järgi toovad teatrite mittekülastajad, nii noored 

kui ka vanemad inimesed, teemal, mis peaks muutuma, et teatrites sagedamini käia, välja 

argumendi, et piletid on liiga kallid – soodsamad hinnad võiksid nende arvates aidata 

külastussagedust suurendada. (Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 2026: 40–41) Eesti 

teatri 2024. aasta statistika põhjal oli keskmine piletihind ligikaudu 20 eurot (Eesti Teatri 

Agentuur 2025), ja tänases kontekstis muutub see argument veel teravamaks. Seetõttu võib 

hinnabarjääri käsitleda tegurina, mis mõjutab otseselt uue publiku kasvatamist ja noorte 

teatrikülastuse kujunemist, kuna noorte majanduslik iseseisvus on piiratud ning teatriskäik 

sõltub sageli koolist või perest.  
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Ka Kultuuriministeeriumi 2025. aasta uuringu tulemused näitavad, et kuigi teatri vastu on 

huvi üldiselt suur, esineb noorte (15–24 aastaste) seas mitmeid tegureid, mis piiravad 

nende teatrikülastuste sagedust. Uuringu andmetel soovib märkimisväärne osa vastanutest 

teatrit sagedamini külastada, kuid külastamist takistavad eelkõige majanduslikud ja ajaga 

seotud tegurid. Noorte seas tõusis eriti selgelt esile piletite kõrge hind kui oluline barjäär: 

21% selles vanuserühmas vastanutest nõustus väitega, et teatripilet on liiga kallis, ning 

täielikult nõustus 48% vastajatest – ehk kokku nõustub väitega 69% antud vanusegrupist. 

Uuringu andmetel oli 2024. aastal teatripileti keskmine hind ligikaudu 20 euro ringis 

(muusikalavastustel keskmiselt 23,3 eurot ning sõna- ja tantsulavastustel 20,5 eurot), mis 

võib noorte piiratud sissetulekuid arvestades kujuneda oluliseks takistuseks. 

(Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 2026: 38)  

Samas ei määra kultuuritarbimise ligipääsetavust üksnes hinnatase objektiivses 

majanduslikus mõttes, vaid olulist rolli mängib ka hinnataju. Tauno Vahter (2024) on 

ERR-i artiklis juhtinud tähelepanu sellele, et kultuurivaldkondade puhul kujuneb avalikus 

arutelus sageli ettekujutus hinnatõusust ka siis, kui see ei pruugi olla otseses proportsioonis 

keskmise sissetuleku kasvuga. Näiteks osutab ta raamatute puhul, et sissetulekute suhtes 

olid need Eestis kõige kallimad hoopis 1990. aastate lõpus ja 2000. aastate alguses, mitte 

tänapäeval. Sellest hoolimata püsib avalikus diskussioonis arusaam kultuuritarbimise 

kallinemisest, mis viitab hinnanumbri psühholoogilisele mõõtmele ning sellele, et 

hinnataju võib mõjutada kultuuris osalemise otsuseid ka juhul, kui objektiivne hinnatase 

seda täielikult ei põhjenda. (Vahter 2024) 

Lisaks majanduslikele teguritele mõjutavad noorte teatrikülastusi ajapuudus ja 

konkureerivad vaba aja tegevused. Uuringu kohaselt tõid paljud noored esile, et õpingute, 

töö ja hobide tõttu jääb teatrikülastuseks vähe aega. Samuti konkureerib teater noorte vaba 

aja kasutuses sageli teiste meelelahutusvormidega, eelkõige sotsiaalmeedia ja 

televisiooniga, mis on kergemini kättesaadavad ning nõuavad vähem planeerimist. 

(Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 2026: 37) 

Fookusgrupi aruteludes tõid noored esile ka teatrikeskkonnaga seotud ebamugavustunde, 

mis on seotud teatri atmosfääri ja tajutava formaalsusega. Mõned noored tunnevad, et nad 

ei kuulu sellesse keskkonda või ei tunne end seal piisavalt vabalt. Samas märgiti, et 

teatriskäimisega seotud pidulikkust ja viisakamat riietumist nähakse osaliselt ka positiivse 

ja erilise kogemusena. (Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 2026: 38) 
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Uuringus analüüsisid autorid teatri mittekülastamist nn barjääride teekonna kaudu, mis 

võimaldab külastusprotsessi ja selles esinevaid takistusi struktureeritult kirjeldada. 

Külastusprotsess jaotati viieks etapiks: otsustamine, info hankimine, pileti ostmine, 

etendusele minek ja sealt lahkumine ning kohalolek kultuuriasutuses. Otsustamise etapis 

kerkivad esile huvipuudus, ajapuudus ning varasemast negatiivsest kogemusest tulenev 

soovimatus teatrit külastada. Info hankimise etapis võib takistuseks osutuda vähene või 

raskesti leitav teave etenduste kohta. Piletiostu etapis mõjutavad külastusotsust eelkõige 

piletite kättesaadavus, etenduste ajastuse sobivus ning piletite hind. Etendusele mineku ja 

sealt lahkumisega seotud takistustena toodi välja näiteks sobiva kaaslase puudumine ning 

transpordiga seotud raskused. (Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 2026: 40) 

Uuringu tulemuste põhjal võib järeldada, et noorte teatrikülastuste suurendamiseks oleks 

oluline pöörata tähelepanu piletihinna kättesaadavusele, noorte ajakasutuse eripäradele 

ning teatrikogemuse ja turunduse kohandamisele noortele sobivamaks. Fookusgruppides 

pakuti näiteks välja etenduste tutvustamist lühivideote või „treilerite“ kaudu ning 

sotsiaalmeedia ja suunamudijate suuremat kasutamist, et teatri sisu noortele nähtavamaks 

ja ligitõmbavamaks muuta. (Kultuuriasutuste mittekülastajate uuring 2026: 39) 

Kokkuvõtlikult saan öelda, et kuigi teater on Eesti ühiskonnas jätkuvalt väärtustatud ning 

külastatud kultuurivorm, ei väljendu see automaatselt võrdses ja regulaarses 

teatriskäimises. Eeskätt noorte puhul mõjutavad külastussagedust majanduslikud tegurid, 

mistõttu sõltub uue publiku kujunemine lisaks kunstilisele sisule ka teatrite võimest 

mõjuda ligipääsetavalt ning pakkuda sihtrühma vajadusi arvesse võtvaid osalusvõimalusi.  

 

2.3 Ligipääs teatrile: kool ja õppekäigud noorte teatrikogemuse 

kujundajana 

 

Noore teatrivaataja kujunemisel on Eestis oluline roll koolil, sest teatrikülastused toimuvad 

sageli just klassiga. See tähendab, et teatri ligipääsetavus noortele ei sõltu üksnes teatri 

mängukavast, vaid ka sellest, kas koolil on võimalik teatrikülastusi korraldada. Möödunud 

aastal on meedias tõstatatud teema tasuliste õppekäikude korraldamisest ning sellest, kas ja 

kuidas on koolidel lubatud koguda lapsevanematelt raha kohustusliku õppetöö raames 

toimuvate õppekäikude jaoks.  
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ERR-is kajastatakse haridusministeeriumi seisukohta, et ka uutes juhistes ei ole koolidel 

lubatud korraldada tasulisi õppekäike õppetöö osana (Saluorg 2026). Delfi kajastab 

samasugust probleemi Gustav Adolfi Gümnaasiumi näitel, kus lapsevanemate kogutud 

raha eest õppetegevuste korraldamisele seati piirangud (Muraveiski 2025).  

Antud teemat on 2026. aasta veebruarikuus täiendavalt käsitletud kõige värskemas 

meediakajastuses, kus Haridus- ja Teadusministeerium rõhutas, et koolid ei tohi mitte 

mingil juhul nõuda lapsevanematelt annetusi õppetöö osana toimuvate tegevuste, 

sealhulgas õppekäikude rahastamiseks (Viil 2026). Ministeeriumi seisukoht kinnitab 

suunda, mille kohaselt tuleb õppekäigud, sh teatrikülastused, kas tagada kooli enda 

vahenditest või käsitleda neid vabatahtliku tegevusena väljaspool kohustuslikku õppetööd. 

Kuigi seisukoha eesmärk on tagada kõigile õpilastele võrdne ligipääs haridusega seotud 

tegevustele sõltumata pere majanduslikust olukorrast, on see praktikas juba tekitanud 

märkimisväärseid piiranguid koolidele ning kultuuriasutustele, sealhulgas teatritele. 

Probleem on avaldunud eelkõige õppekavaga seotud väljasõitude ja kultuuriasutuste 

külastamisel, kuna koolide eelarvelised võimalused on sageli piiratud ning varasem 

lapsevanemate omaosalusel põhinenud rahastus on muutunud ebakindlaks või kohati ka 

välistatud. Selle tulemusena on koolid vähendanud kavandatud õppekäike, edasi lükanud 

erinevaid koostöid ning loobunud osast teatrikülastustest ja muudest kultuurisündmustest. 

Eriti valusalt lööks niisugune regulatsioon just piirkondi ja peresid, kus iseseisev 

teatriskäik on logistiliselt või majanduslikult keeruline. Seega ei väljendu probleem üksnes 

rahastamispõhimõtete muutumises, vaid ka õpilaste vähenenud võimalustes omandada 

kultuurilisi tõlgendusoskusi praktilise kogemuse kaudu, arendada kriitilist mõtlemist ning 

kujundada mitmekülgsemat maailmapilti, mida teatrid ja muud kultuurikogemused väga 

suurel määral toetavad.  

Probleemi kajastanud ajakirjanduslikud allikad osutavad laiemale praktilisele küsimusele: 

kui teatrikülastused nihkuvad üha enam kooliajast väljapoole, võib noorte tegelik ligipääs 

teatrile väheneda. Pärast pikka koolipäeva toimuv teatriskäik eeldab lisaks motiveeritusele 

ka logistilisi ressursse (aeg, transport, raha) ning konkureerib teiste huvitegevustega. 

Seetõttu võib teatrikogemus muutuda teatud sihtrühmadele vähem kättesaadavaks ning 

süvendada ebavõrdsust kultuuriosaluses. 
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Kokkuvõtvalt näitab Eesti teatrikontekst, et kuigi teatreid külastatakse aktiivselt ning 

valdkond on institutsionaalselt tugev, on noortest koosneva teatripubliku kujunemine 

seotud mitmesuguste eripäraste barjääride ja keeruliste tingimustega. Noorte 

teatrikogemuse ja vastuvõtu uurimine aitab seetõttu mõista mitte ainult konkreetse 

lavastuse mõju ja tähendust, vaid ka seda, millised tegurid toetavad või takistavad noorte 

püsivamat seotust teatriga. 

Olulise tasakaalustava meetmena tuleb Eesti kontekstis arvestada riiklikku programmi 

Kultuuriranits, mille eesmärk on toetada üldhariduskoolide õpilaste kultuuriosalust ning 

tagada neile ligipääs erinevatele kultuurivaldkondadele, sealhulgas teatrile. Kultuuriranitsa 

näol on tegemist Kultuuriministeeriumi eestvedamisel loodud toetusmeetmega, mis 

võimaldab koolidel korraldada õppekavaga seotud kultuurikülastusi ning siduda 

formaalõpet mitteformaalse õpikeskkonnaga. Meetme kaudu eraldatakse koolidele 

pearahapõhist toetust, mille eesmärk on tagada igale õpilasele vähemalt üks 

kultuurikogemus aastas ning kujundada süsteemselt kultuuriteadliku publiku järelkasvu. 

(Kultuuriministeerium: Kultuuriranits 2026) 

Lisaks on Kultuuriministeerium ja Haridus- ja Teadusministeerium rõhutanud, et kultuur 

peab olema õppekava loomulik osa ning kõigile õpilastele võrdselt ligipääsetav. 2026. 

aasta alguses eraldati kultuuri ja hariduse koostöö toetamiseks täiendavalt pool miljonit 

eurot, mille abil saavad kultuuriasutused pakkuda koolidele õppekavaga seotud tasuta 

külastusi. Samal ajal jätkub Kultuuriranitsa programm ligikaudu 1,5 miljoni euro suuruse 

eelarvega, mis suunatakse koolidele kultuurikülastuste toetamiseks. (Kultuuriministeerium 

2026) 

Sellised meetmed osutavad, et riiklikul tasandil on selgelt teadvustatud kultuurile ligipääsu 

hariduse tähtsa osana ning püütakse süsteemselt vähendada majanduslikke ja regionaalseid 

barjääre. Samas ei kõrvalda ka need toetusmehhanismid täielikult kõiki praktilisi 

piiranguid, mis on seotud õppekäikude korraldamise, ajakasutuse ja logistiliste 

võimalustega. Seetõttu kujuneb noorte teatrikülastuse võimalikkus jätkuvalt 

mitmeteguriliseks nähtuseks, kus põimuvad nii poliitilised meetmed kui ka koolide ja 

noorte igapäevased praktikad.  
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3. UURIMISOBJEKT, METOODIKA JA VALIM  

 

Käesolevas peatükis kirjeldan magistritöö empiirilise osa metoodikat ja uurimuse 

läbiviimise protsessi. Peatükis annan ülevaate uurimuses kasutatud 

andmekogumismeetodist, valimi kujunemisest ning fookusgrupi intervjuude läbiviimisest, 

tutvustan andmete töötlemise ja analüüsi protsessi. Samuti tutvustan Rakvere Teatri 

noortele suunatud repertuaari ning vaadeldava noortelavastuse „Esimene armastus on 

revolutsioon” tausta. 

Metoodilise lähenemisega uurin lavastuse vastuvõttu noorte hulgas, keskendudes noorte 

kogemuste, tõlgenduste ja teatriskäimisega seotud hoiakute analüüsile. Seetõttu toetun 

uurimuses kvalitatiivsele lähenemisele, mis võimaldab käsitleda noorte teatrikogemust 

nende endi sõnastuses ning fookusgrupi intervjuude kaudu kujunenud tähenduste tasandil.  

 

3.1 Uurimismeetodi valik ja põhjendus  

 

Viisin läbi kolm fookusgrupi intervjuud. Fookusgrupi formaat sobib olukorras, kus 

uuritavaks on kogemuste ja tähenduste kujunemine ning kus rühmadünaamika aitab nähtut 

ja kogetut paremini sõnastada. Fookusgrupi intervjuude läbiviimisel kasutasin eelnevalt 

koostatud intervjuukava (vt Lisa 1), mis aitas mul tagada, et kõigis gruppides käsitletaks 

uurimisküsimustega kooskõlas olevaid teemasid, kuid võimaldas osalejatel liikuda ka neile 

oluliste aspektide juurde.  

Metoodilise lähenemise aluseks on fookusgrupi intervjuu kui kvalitatiivse andmekogumise 

viis, mille keskmes on osalejate arutelu ja kogemuse ühisloomeline lahtimõtestamine. 

Fookusgrupi väärtus seisneb osalejate omavahelises stimulatsioonis, kus arutelu käigus 

reageeritakse üksteise kogemustele ning kujundatakse tähendusi dialoogis, mis aitab esile 

tuua ka varjatumad hoiakud ja tõlgendused. (Vihalemm & Seppel 2014) 
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3.2 Uurimisobjekti kirjeldus  

 

Rakvere Teater on professionaalne repertuaariteater, mis tegutseb alates 1940. aastast ning 

mille repertuaaris on läbi aastate olnud väga erinevaid etendusi nii täiskasvanud kui ka 

noorele vaatajale. Rakvere Teatri lavastused hõlmavad nii klassikalist kui kaasaegset 

dramaturgiat ning teatri repertuaari planeeritakse selliselt, et see pakuks valikut väga 

erinevas vanusegrupis publikule. (Rakvere Teatri arengukava 2026–2029) 

Rakvere Teatri repertuaarist võib leida ka lastelavastusi ja noortele suunatud etendusi, neid 

mängitakse tavaliselt nii kodusaalis kui ka üle Eesti (Rakvere Teatri koduleht: lavastused). 

Viimaseks väga selgelt reklaamitud noortele mõeldud lavastuseks Rakvere Teatri 

repertuaaris oli „Esimene armastus on revolutsioon”, mis esietendus 15. veebruaril 2024 

väikeses majas. Lavastus põhines Rita Kalnejaisi näidendil First Love is the Revolution, 

mille tõlkis Lauri Saaber ja lavastas Margo Teder. Teater soovitas lavastust vaatajatele 

alates 14. eluaastast. Lavastuse temaatika keskendus noorte peategelaste kaudu esimese 

armastuse kogemusele, suhete kujunemisele ning kuuluvuse küsimustele, käsitledes 

identiteediotsinguid, emotsionaalset enesemääratlust ning armastuse ja mässu põimumist 

kaasaegses ühiskondlikus kontekstis. (Rakvere Teatri koduleht: „Esimene armastus on 

revolutsioon”)   

Seejuures ei olnud tegemist realistliku ning tavapärase noortelavastusega, vaid tugevalt 

metafoorse ja kujundirohke teosega, milles inimtegelaste kõrval astusid lavale ka 

loomtegelased, nagu näiteks rebased, mutt, koer või kanad. Loomakujud lõid 

muinasjutulise ja allegoorilise tasandi, mis võimaldas lavastuses ootamatu nurga alt 

vaadelda armastuse, ohu ja instinktide teemat.  

Alusnäidendi puhul on tegu „Romeo ja Julia” postmodernse teisendusega, kus noorte 

tunnete intensiivsus ja vastandumine ümbritsevale maailmale on võimendatud poeetiliste ja 

kohati grotesksete võtete kaudu, muutes Shakespeare’i kaks vaenutsevat suguvõsa inim- ja 

rebasepereks ning tõstes loo keskseks motiiviks suhestumise endast erinevaga – olgu siis 

esimese armastuse teineteise avastamises, inimese kohtumises loodusega või eri 

ühiskonnagruppide põrkumises. See laskis lavastusel kommenteerida nii sotsiaalseid rolle 

kui ka grupikuuluvuse mehhanisme. Loomkujundid rõhutasid vastandusi, nagu haavatavus 

ja agressiivsus, individuaalsus ja karjamentaliteet, ning aitasid mõtestada noorte, aga ka 

täiskasvanute omavahelisi suhteid ja positsioone sotsiaalses hierarhias. 
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Just selle korraga dramaatilise ja mängulise loo mitmetitõlgendatavus muutis huvitavaks 

küsimuse noore publiku tegelikust vastuvõtust eeskätt neile mõeldud materjalile ning laval 

nähtu mõistmisest. Oluline on märkida, et „Esimene armastus on revolutsioon“ on 

praeguseks Rakvere Teatri repertuaarist maas ega kuulu kehtivasse mängukavva. Lavastus 

jõudis publiku ette 30 korral, nende hulgas viis väljasõiduetendust – kaks Tartus, üks 

Võrus, Haapsalus ja Pärnus. Samuti ei ole käesoleval ajal mängukavas ühtegi uut lavastust, 

mis oleks selgelt määratletud noortele suunatud teosena. Teater toob küll välja, et hetkel 

soovitavad nad noortel tulla vaatama lavastust „Elevantmees”, sellest lähtuvalt on ka 

kehtestatud noortele odavam piletihind. (Rakvere Teatri koduleht: piletid) 

Kui vaadata tagasi, siis olid eelmised (osaliselt) noortele mõeldud lavastused Rakvere 

Teatri repertuaaris „Klassis” ja „Metamorfoos”, mis esietendusid 2023. aastal (Rakvere 

Teatri koduleht: arhiiv). Mõlemat lavastust käsitleti teatri poolt noortele vaatajatele 

sobivana, kuid ka need lavastused on nüüdseks repertuaarist maas.  

Nii lavastuste „Esimene armastus on revolutsioon” kui ka „Metamorfoos” puhul töötas 

Rakvere Teater välja noortele mõeldud õppematerjalid. Näiteks „Esimene armastus on 

revolutsioon” jaoks välja töötatud materjalide („Esimene armastus on revolutsioon” 

õppematerjalid) eesmärgiks oli aidata noorel enne teatrisse tulekut või pärast etendust 

paremini mõista ebahariliku sisuga lavastust ning saada aru kujunditest. Lavastuse 

„Metamorfoos” puhul viidati ka erinevatele vaimset tervist puudutavatele materjalidele, et 

noortel oleks kiire ja mugav üles leida vajalikud töövihikud, kui tal on kahtlusi enda tervise 

osas. (Saaber, intervjuu, 2026) 

Kokkuvõtvalt võin öelda, et Rakvere Teatri repertuaaris on noortele suunatud lavastusi 

olnud viimastel aastatel pigem vähe ning käesoleval hetkel puudub teatri mängukavas 

noortele suunatud lavastus. Samas ei ole noore teatrivaataja kõnetamiseks tingimata vajalik 

eraldi ja selgelt „noortelavastusena“ määratletud teos. Olulisem on teatri järjepidev tegevus 

selle nimel, et 15–26-aastane vaataja leiaks tee teatrisse, kogeks teatrit endale arusaadava 

ja tähenduslikuna ning kujundaks harjumuse teatrikülastuseks. Noore teatrivaataja 

sihipärane ja järjepidev kaasamine on elutähtis, kuna just see publik moodustab tulevikus 

Eesti teatri põhivaatajaskonna. 
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 3.3 Valimi kirjeldus 

 

Uurimuse andmestik koosneb kolmest erinevast fookusgrupi intervjuust ja uuringus osales 

kokku 45 Lääne-Virumaalt pärit noort, kes olid 8., 9. ja 12. klassi õpilased. 

Andmekogumine toimus 2025. aasta novembris, sihipärase valimiga, kes seotud ühe 

konkreetse teatrikogemusega. Fookusgruppides osalejad olid vaadanud lavastuse „Esimene 

armastus on revolutsioon“ etendust ning intervjuud toimusid vahetult pärast etenduse lõppu 

või sellele järgneval päeval. Intervjuude selline ajastus võimaldas koguda vahetuid ja 

värskeid muljeid ning vähendas riski, et kogemus oleks ajas moonutatud. Käsitletavate 

teemade võrreldavus eri gruppide vahel ning erinevate klassiastmete arutelude fookustes 

tulenes eelnevalt koostatud fookusgrupi intervjuu kavast. Allpool toon illustreerimiseks 

välja tabeli (vt Tabel 1), kus on näha fookusgruppide koosseisu.  

Tabel 1. Fookusgruppide koosseis 

Etenduse 

kuupäev 

Intervjuu 

toimumise 

kuupäev 

Kool Klass Osalejad Intervjuu toimumise aeg Kestus 

4. 

november 
2025 

4. 

november 
2025 

Rakvere 

Waldorfkool 
9. ja 12. 

klass 
5 õpilast + 

2 
juhendajat 

Kohe pärast etendust 

Rakvere Teatri väikeses 
majas.  

Märkus: (9. klassi õpilasi 

oli 1 ja ülejäänud 4 olid 
12. klassi õpilased.  

Oluline ka siinkohal 

mainida, et juhendajad 
olid alla 26 aasta vanused 

noored) 

1,5h 

4. 
november 

2025 

5. 
november 

2025 

Kadrina 
Keskkool 

8. klass 23 õpilast Järgmisel päeval Kadrina 
Keskkoolis 

1h 

5. 
november 

2025 

6. 
november 

2025 

Rakvere 
Waldorfkool 

9. klass 15 õpilast Järgmisel päeval Rakvere 
Waldorfkoolis 

1h 
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3.4 Andmete kogumine: fookusgrupi intervjuude läbiviimine 

 

Andmekogumine toimus kolme fookusgrupi intervjuuna 2025. aasta novembris (4.–6. 

november). Antud viis võimaldas mul käsitleda lavastuse vastuvõttu ajal, mil muljed olid 

värsked ning osalejatel oli lihtsam meenutada lavastuse sisu ja kogemuse detaile. 

Intervjuude käigus struktureerisin arutelud teemade ja küsimuste kaudu, mis võimaldas 

hoida mul fookust uurimisküsimustel. Fookusgrupi modereerimisel on oluline moderaatori 

neutraalne roll: küsimused esitatakse avatud kujul ning arutelu suunatakse nii, et vältida 

uurija hinnangute või ootuste mõju osalejate vastustele. (Vihalemm & Seppel 2014) 

 

Intervjuukava alusel suunasin arutelu järgmistele teemadele: 

⚫ kust ja kuidas jõudis etenduse info küsitletuteni ning mis motiveeris osalema: 

millised olid ootused; 

⚫ lavastuse kogemus ja tõlgendus: mis jäi meelde, millega samastuti, mis mõjus 

häirivalt/oluliselt, millised esteetilised ja sisulised aspektid kogemust kujundasid; 

⚫ teatriskäimise harjumus ja jätkuv seotus: mis toetaks/ei toetaks regulaarsemat 

teatriskäimist Rakvere Teatri kontekstis. 

 

Enne fookusgrupi intervjuu läbiviimist võtsin ühendust õpetajatega: saatsin õpetajatele 

kirja, milles tutvustasin uuringu eesmärki ning palusin edastada info ka lapsevanematele, et 

saada luba viia läbi intervjuusid. Uuringu läbiviimise käigus probleeme ei ilmnenud. Kuigi 

õpilased väljendasid valmisolekut, et nende nimesid võiks kasutada, otsustasin töös 

kasutada anonüümsust: märgistan tsitaadid ja viited üldistavalt „üks vastanutest”, et vältida 

osalejate tuvastatavust. Fookusgrupi intervjuude läbiviimisel arvestasin, et osalejate arv 

gruppides oli erinev (7, 23 ja 15). Fookusgrupi kavandamisel tuleb arvestada ka grupi 

koosseisu, kuna osalejate vanus, sotsiaalne taust ja omavahelised suhted mõjutavad arutelu 

kulgu ja väljendatud seisukohti; seetõttu on eri klassiastmete võrdlus metoodiliselt 

põhjendatud. (Vihalemm & Seppel 2014) 
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Sellest lähtudes oli mul grupiarutelu juhtimisel oluline hoida tasakaalu avatud arutelu ja 

küsimustikust kinnipidamise vahel, et suuremates gruppides oleks võimalik saada sõna 

rohkematel osalejatel ning väiksemas grupis võimaldada detailsemat ja süvenenumat 

kogemuse avamist. Fookusgrupi meetodi praktiliste põhimõtete kirjeldamisel ja 

põhjendamisel toetun fookusgrupi metoodika käsitlustele (grupi koosseis, modereerimine, 

arutelu käivitamine ning andmete tõlgendamine).  

 

3.5 Andmetöötlus ja analüüsimeetod 

 

Käesolevas uurimuses kasutasin kvalitatiivset sisuanalüüsi, mille eesmärk on 

süstemaatiliselt kirjeldada ja tõlgendada fookusgrupi intervjuude käigus kogutud 

andmestikku. Samas tuleb arvestada, et fookusgrupis võivad arvamusi mõjutada 

rühmadünaamika ja domineerivad osalejad, mistõttu ma ei käsitle tulemusi individuaalsete 

seisukohtade täpse peegeldusena, vaid grupiarutelu käigus kujunenud tähendustena.  

(Vihalemm & Seppel 2014) 

Meetod võimaldab struktureerida noorte sõnastatud kogemusi, hoiakuid ja tõlgendusi ning 

seostada neid uurimisküsimustega. Kvalitatiivse sisuanalüüsi eesmärk on tekstilise 

andmestiku süstemaatiline kodeerimine ja kategoriseerimine, et tuvastada korduvaid 

mustreid ja tähendusi osalejate kogemustes. See meetod võimaldab siduda empiirilised 

andmed uurimisküsimustega ning tõlgendada osalejate väljendatud hoiakuid ja arusaamu 

struktureeritud analüüsiprotsessi kaudu. (Vihalemm & Seppel 2014) 

Viisin analüüsi läbi mitmes etapis. Esmalt korrastasin intervjuude materjali ning 

valmistasin selle analüüsiks ette. Seejärel lugesin intervjuud korduvalt läbi, et saada 

terviklik ülevaade noorte väljendatud kogemustest ja rõhuasetustest. Analüüsi käigus 

eraldasin tekstist tähenduslikud üksused, mis olid seotud uurimisküsimustega. Antud 

üksused kodeerisin ning koondasin sisuliselt sarnasteks kategooriateks. Analüüsi käigus 

võrdlesin eri fookusgruppides esile kerkinud kategooriaid ja rõhuasetusi, et tuua välja nii 

korduvad mustrid kui ka võimalikud erinevused eri vanuseastmete (8., 9. ja 12. klass) 

vahel.  

 



35 
 

Selline lähenemine võimaldas vaadelda noorte vastuvõttu mitte ühtse ja homogeense 

nähtusena, vaid mitmetasandilise kogemusena, mida mõjutavad nii vanus, teatrikogemuse 

varasem sagedus kui ka sotsiaalne kontekst (nt kooli kaudu toimunud teatrikülastus). 

Analüüsi tulemuste esitamisel kasutan tsitaate, mille märgistan anonüümsetena, analüüsi 

illustreerimiseks ja kategooriate sisulise tähenduse avamiseks, mitte eraldiseisvate 

hinnangutena. Uurimuse läbiviimisele tagasi vaadates võin öelda, et fookusgrupi 

intervjuud toimisid valitud uurimismeetodina hästi ning võimaldasid koguda mitmekülgset 

ja sisukat materjali noorte teatrikogemuse kohta. Minu hinnangul soodustas 

andmekogumist asjaolu, et olen ise nooremas eas, mis aitas luua osalejatega usaldusliku ja 

avatud õhkkonna.  

Noored väljendasid oma arvamusi vabalt ega hoidnud ennast tagasi ka kriitilistest 

hinnangutest, mis viitab sellele, et intervjuu situatsioon oli nende jaoks turvaline. Samas 

ilmnesid uurimuse käigus mitmed metoodilised piirangud. Esiteks oli valim piiratud 

konkreetsete koolide ja ajaraamiga, mistõttu ei olnud võimalik kaasata suuremat hulka 

erineva taustaga noori. Minu hinnangul oleks täiendava fookusgrupi kaasamine, näiteks 

mõnest teisest Rakvere koolist, võimaldanud tulemusi laiendada ja suurendada nende 

mitmekesisust. Valimi kujunemisele seadis olulise piirangu lavastuse mängukava: uuritav 

lavastus oli uurimisperioodi ajal repertuaarist maha minemas ning selle viimased etendused 

toimusid 4. ja 5. novembril. Seetõttu sain andmekogumisse kaasata üksnes need noored, 

kes neil etendustel osalesid, kuna uurimuse eesmärgist lähtuvalt pidasin oluliseks koguda 

andmeid vahetult pärast etenduse kogemist, et tagada emotsioonide vahetus ja autentsus. 

Teiste noorte kaasamine väljaspool seda konteksti oleks olnud metodoloogiliselt keerukas, 

sest oleks eeldanud lavastuse kogemuse käsitlemist ajaliselt distantsilt, mis aga poleks 

olnud käesoleva uurimuse eesmärkidega kooskõlas. 

Teiseks tuleb arvestada fookusgrupi meetodi eripäradega. Rühmadünaamika võib mõjutada 

osalejate arvamuste väljendamist, kuna aktiivsemad osalejad võivad arutelu suunata ning 

tagasihoidlikumad noored jääda vähem kõnekaks. Samuti võib grupis esineda sotsiaalset 

soovitavust, mille tõttu ei väljendata kõiki seisukohti täielikult. Püüdsin neid mõjusid 

vähendada avatud küsimuste ja neutraalse modereerimise kaudu, kuid nende täielik 

välistamine ei ole fookusgrupi puhul võimalik. 
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Oluliseks refleksioonipunktiks on ka minu kui uurija positsioon. Kuna olen seotud Rakvere 

Teatriga, võis see teatud määral mõjutada osalejate vastuseid, kas suurendades nende 

valmisolekut olla kriitiline või vastupidi – suunates neid esitama sotsiaalselt soovitavamaid 

hinnanguid. Samas võib eeldada, et usalduslik õhkkond aitas kaasa ausamate ja vahetumate 

arvamuste väljendamisele. Lisaks tuleb arvestada intervjuude ajastusega. Intervjuude 

läbiviimine vahetult pärast etendust võimaldas koguda värskeid ja emotsionaalselt vahetuid 

reaktsioone, kuid võis samal ajal piirata sügavamat refleksiooni, mis kujuneb sageli ajas. 

Seetõttu peegeldavad kogutud andmed eelkõige vahetut vastuvõttu, mitte pikemaajalist 

mõtestamisprotsessi. Uurimisprotsessi käigus jõudsin arusaamani, et sügavama 

refleksiooni esiletoomiseks oleks olnud otstarbekas läbi viia kordusintervjuud mõne aja 

möödudes. Samas oleks selliste järelintervjuude korraldamine olnud praktiliselt keeruline, 

kuna uurimuses osalenud noorte uuesti koondamine oleks eeldanud täiendavaid logistilisi 

võimalusi, mida käesoleva töö raames ei olnud võimalik tagada.  

Noore teatrivaataja ja teatri vaheline suhe on minu jaoks erilise tähtsusega, kuna näen 

selles valdkonnas selget vajadust teadlikult kujundada ja kasvatada tulevast teatripublikut. 

Kultuuritarbimise harjumused kujunevad suuresti nooruses ning seetõttu on oluline pöörata 

tähelepanu sellele, kuidas ja millistel tingimustel noored teatriga kokku puutuvad. Ainult 

järjepideva ja läbimõeldud tegevuse kaudu on võimalik tagada, et ka aastakümnete pärast 

leidub publikut, kes tunneb huvi teatri vastu ning peab seda oma elu loomulikuks osaks.  

Magistritöö kirjutamine antud teemal on võimaldanud mul seda küsimust süvitsi 

analüüsida ning märgata, et tegemist ei ole üksnes minu individuaalse huvi, vaid laiema 

ühiskondliku väljakutsega. Töö käigus on avanenud võimalused koostööks teiste noortega 

ning tekkinud on ühiseid algatusi, mis aitavad kaasa teatri ja noorte omavahelise sideme 

tugevdamisele. Samuti on ilmnenud, et ka teatrivaldkonnas laiemalt tegeletakse selle 

probleemiga järjest süsteemsemalt ja teadlikumalt, mis annab alust näha 

arengupotentsiaali. Oluliseks pean ka seda, et magistritöö protsess oli mulle sisemiselt 

motiveeriv ja inspireeriv. Töö pakkus mulle siirast huvi ning võimaldas ühendada isikliku 

pühendumuse akadeemilise uurimistööga. Seetõttu võib antud uurimisprotsessi pidada 

mitte ainult analüütiliseks, vaid ka professionaalselt ja isiklikult arendavaks kogemuseks.   
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Kokkuvõttes saan väita, et valitud metoodika ja uurimuse ülesehitus võimaldasid saavutada 

töö eesmärgid. Kvalitatiivne sisuanalüüs lubas siduda fookusgrupi intervjuude andmestiku 

uurimisküsimustega ning luua süsteemne ülevaade sellest, kuidas noored lavastust 

„Esimene armastus on revolutsioon“ vastu võtsid ning millised tegurid mõjutavad nende 

suhet Rakvere Teatriga ja teatriskäimise harjumuse kujunemist. Esile toodud piirangud 

osutavad võimalikele suundadele edasiseks uurimistööks.   
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4. ANDMETE ANALÜÜS 

 

Käesolevas peatükis analüüsin fookusgrupi intervjuude tulemusi, lähtudes töö teoreetilises 

osas käsitletud retseptsiooniteooriast ja teatri vastuvõtu käsitlustest. Retseptsiooniteooria 

kohaselt kujuneb kunstiteose tähendus vaataja ja teose vastasmõjus ning sõltub vaataja 

varasematest kogemustest ja ootushorisondist. (Saro 2022) 

Analüüsi seisukohast on oluline rõhutada, et Rakvere Teatri noortelavastuse „Esimene 

armastus on revolutsioon” metafoorne ja mitmekihiline vorm mõjutas otseselt seda, kuidas 

noored nähtut tõlgendasid ning millised aspektid neile arusaadavaks või vastupidi segaseks 

jäid. Lavastuse keskmes olid noortevahelised suhted, kus armastus ei avaldunud üksnes 

romantilise tundena, vaid toimis ka vastuhaku vormina kehtivate normide ja ootuste suhtes. 

Tegelaskujud esindasid erinevaid kogemusi ja enesetajusid, tuues esile nii 

lähedusvajaduse, kuuluvustunde kui ka hirmu tõrjutuse ees. Loomtegelaste kaudu 

visualiseeriti sisemisi pingeid ja identiteedikonflikte, võimaldades publikul tajuda nii 

noorte kui täiskasvanud tegelaste emotsionaalseid seisundeid piltlikumalt ja üldistatumal 

tasandil. Lavastus põimis isikliku ja ühiskondliku, näidates, kuidas individuaalsed tunded 

ja valikud suhestuvad laiemate kultuuriliste normide ja väärtustega. Seeläbi lõi lavastus 

mitmekihilise tõlgendusruumi, mis võimaldas vaatajatel suhestuda lavastusega lähtuvalt 

oma kogemustest.  

 

 

4.1 Fookusgruppide võrdlev iseloomustus 

 

Käesolevas peatükis toon võrdluseks kokku Waldorfkooli 9. ja 12. klassi ja Kadrina 

Keskkooli 8. klassi fookusgruppide intervjuude tulemused. Võrdlev analüüs lähtub töö 

uurimisküsimustest ning keskendub sellele, kuidas erineva vanuse ja teatrikogemusega 

noored jõuavad lavastuseni, kuidas nad seda kogevad ja tõlgendavad ning millised tegurid 

mõjutavad nende valmisolekut edaspidiseks teatrikülastuseks Rakvere Teatri kontekstis. 

Fookusgruppide omavaheline võrdlus eeldab lisaks sisule tähelepanu pööramist ka 

vestlussituatsiooni dünaamikale, sest see mõjutab otseselt, kuidas ja kui palju üldse noored 

oma vastuseid sõnastavad. Waldorfkooli 9. klassi vestlus eristus teistest uurimuses 

analüüsitud intervjuudest eelkõige vastuste nappuse ja vaoshoitud suhtluslaadi poolest. 
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Vestluse jooksul esines sageli lühikesi, ühe- või kahesõnalisi vastuseid ning mitmetele 

küsimustele reageeriti vaikimise või üksikute noogutustega. Selline suhtlusdünaamika 

viitab noorte tagasihoidlikule positsioonile vestlussituatsioonis ning osutab vajadusele 

tõlgendada nende vastuseid mitte üksnes sisuliselt, vaid ka kontekstuaalselt, arvestades 

grupi vähest verbaalset aktiivsust. 

Kadrina Keskkooli 8. klassi fookusgrupi vestlus eristus seevastu oma mahukuse, suure 

osalejate arvu ning aktiivse ja mitmehäälselt kulgenud arutelu poolest. Vestlusel osales 

kokku 23 noort, kellest kõik ei võtnud küll võrdselt sõna, kuid grupi üldine dünaamika oli 

elav ning vastustes esines nii spontaanset huumorit, emotsionaalseid reaktsioone kui ka 

vastandlikke hinnanguid. Selline mitmekesisus võimaldab vaadelda noorte vastuvõttu mitte 

üksnes üksikute arvamuste, vaid grupi kui terviku hoiakute kaudu. 

Waldorfkooli 12. klassi fookusgrupp eristub teistest uurimuses käsitletud gruppidest nii 

osalejate väiksema arvu kui ka vestluse reflekteerivama ja analüütilisema iseloomu 

poolest. Tegemist on noortega, kes tegelevad kooli õppekava raames ühel kooliaastal 

muuhulgas lavastuse välja toomisega, mille eesmärk on kooli poolt pakkuda noortele 

võimalust teatritegevuse kaudu arendada enda teadmisi, sotsiaalsete kompetentside 

kujunemist ning kultuurilise kirjaoskuse süvenemist. Lavastusprotsess võimaldab 

integreerida erinevaid ainevaldkondi ja pakub õpilastele võimalust kogeda loovtöö 

terviklikku tsüklit ideest kuni esietenduseni. Kogu eelnev info tuli välja intervjuu käigus. 

Seetõttu ei saa seda gruppi käsitleda samasuguse teatrikogemusega vaatajarühmana nagu 

põhikooli klasse, vaid nende vastuseid tuleb tõlgendada tugevama eelhäälestuse ja 

teatrialase kogemuse kontekstis. 

Seega olid antud intervjuus osalenud noored need, kellel on varasem isiklik kogemus 

lavalise loomingu, prooviprotsesside ja erinevate materjalidega. Selline taust mõjutas 

selgelt nii nende ootusi kui ka lavastuse vastuvõttu, samuti vastuste sõnastamise viisi. 

Ühtlasi oli tegu abiturientide, mitte põhikooli noortega, mis lubab eeldada suuremat 

mõtteküpsuse astet. Vestlus kulges rahulikult, läbimõeldult ning mitmed vastused osutasid 

vajadusele lavastuse üle järele mõelda, mitte anda vahetuid hinnanguid. Nende kolme 

grupi võrdlus loob raami, milles saab näha, kuidas sama lavastus töötab erineva kogemuse, 

ootuse ja suhtluslaadiga noorte jaoks ning milliseid järeldusi võimaldab see teha Rakvere 

Teatri noortelavastuse vastuvõtu ja noorte teatriskäimise eelduste kohta. 
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4.2 Teatriskäimise harjumused ja motivatsioon  

 

Kõigi kolme fookusgrupi vastused osutavad, et noorte teatriskäimise harjumus ei teki 

iseenesest, vaid vajab teadlikku ja järjepidevat kujundamist. Antud tähelepanek on 

kooskõlas töö teoreetilises osas käsitletud noore vaataja vastuvõtu eripäradega (vt ptk 1.3),  

mille kohaselt ei ole teatriskäimine paljude noorte puhul veel kujunenud välja iseseisvaks 

ja harjumuspäraseks kultuuripraktikaks, vaid sõltub suuresti institutsionaalsest vahendusest 

ja sotsiaalsest raamistikust. Noorte teatrikogemus kujuneb sageli väliste võimaluste kaudu 

ning haridusasutused võivad olla olulised vahendajad noorte ja teatri vahel. Nooremate 

gruppide puhul vahendab teatrisse jõudmist eelkõige kooli ja õpetajate algatus, samas kui  

gümnaasiuminoorte puhul muutub olulisemaks lavastuse sisuline põhjendatus ning 

võimalus nähtut arutada ja mõtestada.  

Waldorfkooli 9. klassi noorte vastused toovad ilmsiks harva ja juhusliku teatrikogemuse. 

Teatriga kokkupuuted seostuvad pigem varasemate kooli- või lapsepõlvemälestustega ning 

see ei kuulu nende regulaarsete vaba aja tegevuste hulka. Seetõttu on tähelepanuväärne, et 

mitmed vastanud kirjeldasid „Esimene armastus on revolutsiooni“ kui esimest lavastust, 

mis pakkus neile siirast huvi. Üks vastanutest sõnastas selle selgelt: „Esimene kord isegi, 

mida nagu meeldis käia vaatamas“ (Intervjuu, WK 9. klass, 2025).  

Humoorika momendi tekitas noorte veendunud kinnitus, et kui Rakvere Teater tooks lavale 

Shakespeare’i „Romeo ja Julia“, ei tekiks neil mingit soovi seda vaatama minna. Kuna nad 

ei olnud lavastuse õppematerjalidega tutvunud, ei teadnud nad, et nähtud lavastus põhines 

sellel klassikalisel tekstil ning oli selle nüüdisaegne tõlgendus. Kui see vestluse käigus 

selgus, oli üllatus märgatav. Sarnane reaktsioon ilmnes ka Kadrina Keskkooli 8. klassi 

grupis, kus üks noor sõnastas oma hoiaku bravuurikalt: „Ma pole vana, et Shakespeare’i 

vaadata“ (Intervjuu, KK 8. klass, 2025).  

Need olukorrad viitavad, et põhikooliealiste seas võib „klassika“ märgis tekitada 

eelhoiaku, mis seostab materjali igava või vanamoelise kultuuriga. Samas näitavad kahe 

erineva õpilasgrupi kogemused, et tõrge ei pruugi olla suunatud klassikalisest kirjandusest 

lähtuva sisu vastu, vaid pigem selle kuvandi vastu. Kui lavastuslik keel, vorm ja tempo on 

noortele tajutavalt kaasaegsed ja kõnetavad, võivad nad klassikalisest materjalist lähtuvat 

lavastust vastu võtta ilma vastuseisuta. 
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Kadrina kooli 8. klassi vastused näitavad samuti ebaregulaarset teatriskäimist. 

Teatrikülastus on pigem erandlik sündmus, mis sõltub kooli või pere algatusest. Samas 

ilmnes, et sobiva lavastuse korral on võimalik noorte hoiakuid nihutada. Mitmed vastanud 

kirjeldasid kogemust positiivsena või vähemalt „keskmisena“, mis juba eristus 

varasematest negatiivsetest eelarvamustest. Oluliseks peeti, et lavastus ei olnud „titekas“, 

vaid suunatud just noortele, ning hinnati huumori ja ebamugavuse vaheldumist. Need 

tähelepanekud osutavad vajadusele siduda repertuaar noorte enda maailmaga ning pakkuda 

konteksti, mis aitab noorel vaatajal anda lavastusele tähendus. 

Waldorfkooli 12. klassi teatrikogemus oli samuti ebaühtlane, kuid teadlikum kui 

nooremates gruppides. Mitmed vastanud olid seotud kooliteatriga praktika või õppetöö 

osana, kuid sellest lähtuvalt ei külastanud siiski sageli teisi teatreid. Sellest hoolimata ei 

tajutud „Esimene armastus on revolutsiooni“ pelgalt ühe etendusena, vaid osana laiemast 

õppimisprotsessist.  

Üks vastanutest märkis: „Hea. Oli päris palju naljakaid kohti, mida ma väga ei oodanud“ 

(Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Samas rõhutati, et lavastus ei olnud emotsionaalselt lihtne 

ega üheselt meeldiv, kuid just see mitmetähenduslikkus andis kogemusele väärtuse. 

Sellised vastused viitavad küpsemale vaatajapositsioonile, kus teatrikogemust hinnatakse 

lisaks meelelahutuslikkusele ka mõtestamise võimaluste kaudu.  

Vestluses ilmnes, et toetav kontekst võib vastuvõttu oluliselt süvendada. See haakub töö 

teoreetilises osas käsitletud seisukohaga, et noorte teatrikogemuse tähenduslikkus ei kujune 

üksnes etenduse vahetu jälgimise käigus, vaid sõltub ka eelhäälestusest, 

kontekstualiseerimisest ja hilisemast mõtestamisest. Käesolev empiiriline materjal 

kinnitab, et ettevalmistav ja suunav raamistik võib noore vaataja vastuvõttu 

märkimisväärselt toetada. Kuigi enamik vastanutest ei olnud õppematerjalidega enne 

etendust tutvunud, leidus üks noor, kes oli need iseseisvalt läbi lugenud ning märkis, et 

materjalid aitasid lavastust paremini mõista: „Aitas mingeid seoseid luua nagu info vahel, 

et ehk tegi arusaadavaks“ (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Antud lause kinnitab, et 

mitmekihiline tähendusruum ei pruugi noortele avaneda üksnes vaatamise kaudu, vaid 

vajab ettevalmistust ja järelmõtestamist, nagu on osutanud ka Reason (2010) oma 

käsitluses noorte teatrikogemuse tähendusloome protsessist. 
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Fookusgruppide intervjuude võrdlus näitab, et positiivne teatrikogemus võib muuta noorte 

hoiakuid, kuid üksik lavastus ei kujunda veel püsivat harjumust. Waldorfkooli 9. klassis 

väljendus see kogemuse uudsuses, Kadrina grupis ootuses, et teater peab olema „põnevam 

kui tavaliselt“, ning Waldorfkooli 12. klassis valmisolekus tajuda teatrikogemust õppimise 

ja refleksiooni osana. Seega sõltub regulaarse teatriskäimise kujunemine nähtavusest, 

arusaadavusest ja sotsiaalsest raamistikust, mis muudab teatri noorte jaoks loomulikuks 

kultuurivalikuks. Rakvere Teatri kontekstis osutab see vajadusele sihtrühmapõhise 

repertuaari ja teadliku vahenduse järele, mis aitab noortel lavastuse tähendusi avada ning 

vähendab teatri kui tundmatu kultuurivormi tajutavat barjääri. 

 

4.3 Infoallikad ja teatrisse jõudmise viisid 

 

Kõigi kolme fookusgrupi puhul ilmneb üheselt, et noorte jõudmine lavastuseni „Esimene 

armastus on revolutsioon“ toimus institutsionaalse ehk kooli vahenduse kaudu. Teatrisse 

minek ei olnud ainsagi grupi puhul noorte endi algatusel sündinud otsus, vaid seotud kooli 

või juhendajate korraldusega. 

Küsimusele, kuidas nad lavastusest kuulsid, vastasid nii Waldorfkooli 9. klass kui ka 

Kadrina Keskkooli 8. klass ühehäälselt: „Õpetaja kutsus“ (Intervjuu WK 9. klass ja KK 8. 

klass, 2025). Ükski põhikooli noortest ei maininud iseseisvat huvi, varasemat kokkupuudet 

lavastuse infoga ega teadlikku otsustusprotsessi teatrikülastuse osas. Samuti kinnitasid 

noored, et nad ei olnud enne etendust lavastusest midagi kuulnud ning nende teadlikkus 

lavastuse olemasolust tekkis alles õpetaja või klassijuhataja vahendusel. Nende jaoks ei 

olnud teatrisse minek teadlik kultuurivalik, vaid kuulus koolielu korralduslike raamide 

juurde. Ka need noored, kes ise etendust ei näinud, osalesid tunni ajast toimunud vestluses, 

mis rõhutab veelgi teatrikülastuse kollektiivset ja institutsionaalset iseloomu 

koolikontekstis. Tuleb siiski mainida, et üks etendust külastanud tüdruk oli käinud 

lavastust vaatamas ka eelnevalt, ilma klassita, ja tema teatrisse viijaks oli ema. See erand 

kinnitab üldist mustrit: noorte jaoks on teatrisse jõudmise eelduseks enamasti täiskasvanu 

algatus, olgu see õpetaja või lapsevanem. 
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Waldorfkooli 12. klassi noorte puhul toimus teatrisse minek teatriringi juhendajate 

vahendusel. Noored kirjeldasid, et otsus lavastust vaatama minna sündis juhendajate 

initsiatiivil ning oli seotud sooviga pakkuda noortele kokkupuudet teistsuguse 

teatrikeelega. Üks vastanutest selgitas, et juhendaja vaatas mängukava ning leidis, et „oleks 

huvitav näidata mingit teist vaatenurka millelegi, millega nad on juba tuttavad“ (Intervjuu, 

WK 12. klass, 2025), kuivõrd just „Romeot ja Juliat”, mille moodsaks teisendiks „Esimene 

armastus on revolutsioon” oli, tegid needsamad noored hiljuti koolilavastusena. Sellest 

järeldub, et institutsionaalne vahendus ei tähenda alati üksnes puhtformaalset 

„kohustuslikku” koolitegevust: vanema ja/või teatripraktikaga grupi puhul võib see olla 

teadlikult suunatud, sisuliselt põhjendatud ja osalejate varasemast kogemusest lähtuv 

protsess. 

Kõigi gruppide puhul oli lavastuse eelinfo vähene, kuigi selle vähesuse laad erineb mõneti. 

Waldorfkooli 9. klassi ja Kadrina Keskkooli 8. klassi noored kinnitasid, et teatrisse mindi 

ilma igasuguse eelneva ettevalmistuseta. Enamik vastanutest kinnitas, et nad ei olnud 

lavastusest enne etendust kuulnud ega osanud seda seostada Rakvere Teatri repertuaariga.  

Lavastuse visuaalne või meediapõhine kommunikatsioon ei olnud noorteni jõudnud. Antud 

juhul saab seda väidet tõlgendada ka ootushorisondi kujunemise vaatepunktist (vt ptk 1.1), 

kuna eelinfo puudumine tähendab, et noored ei lähene lavastusele konkreetse sisulise või 

esteetilise ettekujutusega. Sellisel juhul kujunevad ootused pigem üldistunud hoiakute ja 

varasemate teatrikogemuste pinnalt kui konkreetse lavastuse eelneva tunnetuse alusel.  

Küsimusele, kas nad olid näinud lavastuse plakatit linnapildis, vastasid noored eitavalt. 

Plakati märkamist mainis vaid üksik vastanu (Kadrina Keskkooli noor), kes ütles, et nägi 

seda „kohe seal teatri juures“ (Intervjuu, KK 8. klass 2025). Ka see kokkupuude jäi siiski 

juhuslikuks ega kujundanud teadlikku huvi lavastuse vastu, hoolimata tõigast, et plakati 

teistsugusus oli vastanu sõnul talle silma torganud. Ka Rakvere Teatri kodulehe või 

sotsiaalmeediakanalite külastamist enne etendust ei toimunud. Mitte miski ei seostunud 

noorte jaoks iseseisva huvi ega ootuse kujunemisega. See kinnitab, et isegi suurema ja 

aktiivsema grupi puhul, nagu Kadrina Keskkooli rühm, ei jõua lavastuse kommunikatsioon 

noorteni nendes kanalites, mida teater traditsiooniliselt kasutab. Selline infoallikate 

puudumine viitab olukorrale, kus noored satuvad teatrisse institutsionaalse vahenduse 

kaudu, ilma et nad oleksid lavastuse või teatri kui nähtusega/asutusega eelnevalt 

suhestunud. 
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Samuti ei olnud põhikooli noored tutvunud lavastusega seotud õppematerjalidega ja 

mitmed vastanud rõhutasid, et kuulevad õppematerjalidest esmakordselt alles vestluse 

käigus. Antud tähelepanek haakub töö teoreetilises osas käsitletud arusaamaga, et noorte 

teatri vastuvõtt kujuneb aktiivse tähendusloome protsessina, mida toetavad eeltöö, arutelu 

ja kogemuse sõnastamine (vt ptk 1.4). Õppematerjalide kasutamata jäämine osutab seega 

mitte üksnes informatsiooni puudumisele, vaid ka sellele, et noore vastuvõtuprotsess jäi 

ilma ühest võimalikust tõlgendust toetavast raamistikust. Siinkohal võib muidugi esitada 

küsimuse, mil määral on institutsionaalne vahendus täitnud oma ülesande, kui eelseisvale 

teatriskäigule ja eriti just vaadatavale lavastusele on jäetud andmata selle paremaks 

mõistmiseks vajalik kontekst. 

Rakvere Teater teavitab koole enda loodud õppematerjalide olemasolust oma spetsiaalselt 

suunatud infokirjades, misjärel loodab, et teatrikülastust organiseeriv 

kool/õpetaja/klassijuhataja võtab teatepulga üle ja kasutab võimalust eeltööks – peaks ju 

koolipoolse teatrikülastuse (või mis tahes muu kultuuritegevuse) eesmärk olema õpilaste 

reaalne vaimne täiendamine, mitte pelk formaalsus. Ometi on ühtlasi selge, et õpetajaid 

takistab sealjuures pahatihti ajanappus, õppekava täitmisega seotud suur koormus jne, 

seega on tegu osaga laiemast institutsioonilisest ja ühiskondlikust kompleksprobleemist 

hariduse alal seatud prioriteetide valdkonnas. See osutab, et õppematerjalide olemasolust 

üksi ei piisa, kui nende kasutamine ei ole kooli ja teatri koostöös selgelt läbi mõeldud. 

Noorte vastuvõttu toetaks tõenäoliselt rohkem selline vahendusmudel, kus õppematerjal ei 

jää üksnes lisavõimaluseks, vaid on seotud konkreetse ettevalmistava või järeltegevusega. 

Waldorfkooli 12. klassi puhul ei olnud eelinfo täiesti puudu, kuigi enamik vastanutest ei 

olnud õppematerjalidega enne etendust tutvunud. Nagu eelpool mainitud, oli üks noor need 

siiski iseseisvalt läbi lugenud ja tema hinnang nende pakutud toele lavastuse mõistmisel oli 

igati positiivne. Tema vastus osutab õppematerjalide potentsiaalsele mõjule lavastuse 

vastuvõtul, eriti vaatajate puhul, kellel on olemas eelnev teatriline kogemus ja kes on 

valmis analüüsiks. Kuna noore vaataja teatrikogemus kujuneb aktiivseks 

tähendusloomeprotsessiks ettevalmistuse ning nähtu (olgu individuaalse või ühise) 

mõtestamise kaudu, tuleb mõtestamiseks luua võimalusi, ühise mõtestamise puhul aga on 

nende võimaluste loomine paratamatult paljuski noorte arengu eest vastutavate 

institutsioonide teha. 
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Oluline erinevus gruppide vahel seisneb selles, kuidas noored ise institutsionaalset 

vahendust tajuvad. Nooremates gruppides (8. ja 9. klass) kirjeldati teatrikülastust pigem 

kohustusliku või iseenesestmõistetava, isegi tüütu koolitegevusena, mille puhul ei 

langetanud noored teadlikke otsuseid. Seevastu 12. klassi noorte puhul oli teatrisse minek 

seotud arusaamaga, et lavastuse vaatamine on osa nende teatrialasest õppest ning sellealase 

silmaringi avardamisest. Kõigi gruppide puhul osutus plakati, sotsiaalmeedia või Rakvere 

Teatri kodulehe roll noorte teatrisse jõudmisel marginaalseks. See viitab veel kord, et 

noorte puhul ei toimi traditsioonilised turunduskanalid iseseisva motiveerijana, vaid teatri 

ja noorte vaheline kontakt toimub sellegipoolest peamiselt haridusasutuste (ja harva ka 

lapsevanemate) kaudu. 

 

4.4 Ootused ja eelhoiakud enne etendust 

 

Võrdlev analüüs näitab selgeid vanuselisi ja kogemuslikke erinevusi ootuste kujunemisel. 

Nimetatud erinevusi on võimalik tõlgendada ootushorisondi mõiste kaudu (vt ptk 1.1), 

mille kohaselt läheneb vastuvõtja teosele alati eelnevate kogemuste, teadmiste ja 

kultuuriliste eeldustega. Käesolevas uurimuses ilmneb, et ka noorte ootused ei kujune 

üksnes vaatamisele tuleva lavastuse põhjal, vaid lähtuvad laiemalt nende varasemast 

teatrikogemusest ja teatrit puudutavatest üldhoiakutest. 

Waldorfkooli 9. klassi ja Kadrina kooli 8. klassi noorte vastustes joonistub välja sarnane 

muster, mida iseloomustab kahe peamise hoiaku koosesinemine: domineerisid kas 

konkreetsete ootuste puudumine või varasematel kogemustel põhinevad negatiivsed 

eelarvamused teatri suhtes. Teater seostus neile sageli igavuse, vähese kaasahaaravuse ja 

kohustusliku kultuuritarbimisega. Kirjeldatud suhtumine ei olnud suunatud konkreetsele 

lavastusele, vaid teatrile kui kunstivormile tervikuna. 

Mitmed põhikooli astme noored rõhutasid, et enne etendust ei olnud neil kindlaid ootusi 

ning teatrisse mindi teadmata, milline lavastus võiks olla. Samal ajal ilmnes vastustes 

selgelt kriitiline hoiak, mis seostus varasemate teatrikülastustega. Üks Waldorfkooli 

õpilane märkis: „Pigem [ootasin] sellist igavat. See ei tundunud väga paljutõotav,“ ning 

põhjendas seda oma varasemate kogemustega: „enamus teatreid, mida ma olen käinud 

vaatamas, on olnud väga igavad ja mul ei ole ükski teater meeldinud“ (Intervjuu, WK 9. 

klass, 2025).  
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Ka Kadrina kooli grupivestluses sõnastas üks noor oma ootuse otseselt: „Ma mõtlesin, et 

see on igav,“ ning lisas üldistusena, et „teatrikülastused on tavaliselt igavad“ (Intervjuu, 

KK 8. klass, 2025). Need vastused viitavad, et enamiku jaoks ei olnud teater seotud 

positiivsete emotsioonidega. Varasemad teatrikogemused, mis näivad olevat kujundanud 

üldist hoiakut teatri kui kunstivormi suhtes, kandusid üle ka käesoleva etenduse ootustele. 

Erandina tõi üks Waldorfkooli õpilane esile positiivse varasema kogemuse – klassiga 

külastatud lavastuse  „Kõik ägedad asjad” 1 Eesti Noorsooteatri repertuaarist –, mis tema 

sõnul oli talle meeldinud, kuigi klassikaaslaste vastuvõtt oli olnud jahedam. 

Valdavalt pärinesid noorte varasemad kogemused kas lastelavastustest või suurematest 

saalidest (näiteks Rahvusooper Estonia), kus vaataja positsioon on distantseeritum. Sellest 

lähtuvalt leian, et väikese saali vahetu atmosfäär, mida pakkus ka Rakvere Teatri lavastus, 

võib noortele mõjuda intensiivsema ja isiklikuma kogemusena. Kui näitleja ja publik 

jagavad sama ruumi ning füüsiline distants on minimaalne, muutub kogemus teravamaks: 

märgatavad on näitlejate pilgud, hingamine ja väikseimadki emotsionaalsed nihked. Selline 

ruumiline lähedus võib soodustada suuremat keskendumist ja rohkemat empaatilist 

haaratust. 

Intervjuudest ilmnes ka, et noored pöörasid tähelepanu laval viibinud näitlejate arvule. 

Mitmed vastajad tõid välja, et nende varasem teatrikogemus – olgu see seotud 

lastelavastuste või suurema koosseisuga lavastustega näiteks Rahvusooper Estonia 

repertuaaris – oli kujundanud ootuse näha laval märksa arvukamat truppi. Rakvere Teatri 

lavastuses osalenud kuuel näitlejal põhinev koosseis mõjus neile seetõttu esialgu 

ootamatuna, ent intervjuude põhjal hinnati sellist lahendust pigem positiivselt. Väiksem 

näitlejate arv aitas hoida tegevuse fookust selgena ning võimaldas noortel paremini jälgida 

tegelaste arengut ja omavahelisi suhteid, mistõttu ei tekkinud neil ka tunnet, et etendus 

veniks või muutuks igavaks. Vastupidi, kompaktne koosseis toetas intensiivset ja 

kontsentreeritud vastuvõttu, mis sobitus hästi väikese saali vahetu atmosfääriga ning 

soodustas noorte aktiivset ja emotsionaalselt kaasatud etenduskogemust. 

 

 

 

 

1 Esietendus 20. november 2022  „Kõik ägedad asjad”, lavastaja Tanel Jonas 
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Samas tõid mõned vastanud siiski esile uudishimu kui ootuse komponendi. Üks noor 

märkis, et „huvi oli küll, et mis tuleb“ (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). See viitab avatud, 

kuid ebakindlale hoiakule enne etendust. Ootusi mõjutasid ka praktilised tegurid. Viidates 

väikesele saalile ning ebamugavatele toolidele, tõi üks vastanutest esile, et ta teadis juba 

ette: „Seal on kitsas“ (Intervjuu KK 8. klass, 2025). Selline ootus ei olnud seotud lavastuse 

sisuga, vaid publikukogemuse füüsiliste tingimustega, mis osutusid noorte jaoks oluliseks 

osaks kogu teatrikogemusest. 

Waldorfkooli 12. klassi noorte puhul olid ootused teadlikumad ja avatumad. Kuigi selles 

grupis väljendati teatriskäigule eelnenud neutraalset hoiakut, ei lähtunud see negatiivsest 

eelarvamusest, vaid pigem valmisolekust kogeda lavastust ilma etteantud hinnanguteta. 

Üks vastanutest sõnastas selle lühidalt: „Ootus oli null. Lihtsalt lähme vaatame, mis 

juhtub“ (Intervjuu, WK 12. klass, 2025).  

Sealjuures ilmnes vastustest, et noored olid teadlikud lavastuse võimalikust eripärast ega 

oodanud klassikalist või traditsioonilist „Romeo ja Julia” käsitlust. Üks vastanutest märkis: 

„Ma ei ole veel enne kuulnud, et keegi oleks „Romeost ja Juliast” komöödiat teinud“ 

(Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Selline kommentaar viitab ootusele, et lavastus võiks 

nihestada tuttavat materjali ning pakkuda ootamatut lähenemist klassikalisele loole. 

Intervjuude põhjal tuli ka välja, et noored ei sõnastanud oma teatrieelistusi üksnes 

konkreetsete žanride või teemade kaudu, vaid arutlesid laiemalt selle üle, kas 

kunstikogemus peaks vastama varasematele ootustele või pakkuma üllatusi. Ühelt poolt 

väljendati selget huvi kindlate žanriliste lugude vastu, näiteks krimi-, sõja- või 

müsteeriumilugude osas, mis viitab soovile leida teatris tuttavaid narratiivimudeleid ning 

kogeda seda, mida nad juba eelnevalt väärtuslikuks peavad. Teisalt rõhutati vajadust 

kaasaegsema ja eksperimenteerivama lähenemise järele: klassikaliste tekstide 

ümbertõlgendamist, uute lavastusvormide otsimist ning ootamatu elamuse võimalikkust. 

Selline kahe tasandi vahel liikumine – ühelt poolt ootuste kinnitamine, teiselt poolt soov 

olla üllatatud – osutab 12. klassi noorte reflekteerimisvõimele kunstikogemuse struktuuri 

üle. Nad mõtestasid teadlikult, kuidas varasemad kultuuritarbimise harjumused (nt filmide 

treilerite, sotsiaalmeedia klippide või tuttavate žanride kaudu kujunenud ootused) 

mõjutavad nende teatrivalikuid, ning arutlesid selle üle, mil määral võiks teater neid ootusi 

kas toetada või nihutada.  
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Seda erinevust on võimalik tõlgendada ka Jaussi esteetilise distantsi mõiste kaudu – ootuse 

ületamine on selles grupis hakanud muutuma ootuste osaks. Kui teos vastab vaataja 

olemasolevale ootushorisondile, jääb esteetiline distants väikseks, kuid ootuste rikkumise 

või ületamise korral see suureneb, mõjutades omakorda vastuvõtu intensiivsust ja teose 

tajutud väärtust. (Jauss 1970: 14-15) 

Käesoleva uurimuse põhjal ilmneb, et eriti nooremate vaatajate puhul tekitas lavastuse 

harjumatu vorm, metafoorne kujundikeel ja noortepäraselt ootamatu teatrikeel esialgu 

suurema esteetilise distantsi. Samas ei kujunenud see tingimata tõrjuvaks, vaid väljendus 

sageli üllatuses, hämmelduses ja kõrgendatud tähelepanus. Seetõttu võib väita, et lavastuse 

esteetiline uudsus seisnes just selles, et see nihutas noorte seniseid ettekujutusi, milline üks 

noortelavastus või teatrikogemus üldse olla võib. Eriti selgelt tuli see esile nende vastajate 

puhul, kelle varasem teatrikogemus oli seostunud igavuse, staatilisuse või liigse 

formaalsusega, kuid kes kirjeldasid nähtud lavastust hoopis tempoka, ootamatu ja 

haaravana. Abiturientide abstraktsem arutlusviis eristub nooremate vastajate 

konkreetsematest ja emotsioonikesksematest reaktsioonidest ning viitab uuritava grupi 

küpsemale kultuurilise eneserefleksiooni tasemele, mis on oluline ka Rakvere Teatri 

lavastuste vastuvõtu analüüsimisel. 

Kahe põhikooliastme puhul ilmnes, et lavastuse sihtrühmapõhisus („noortele tehtud 

lavastus“) oli üks väheseid ootusi kujundavaid tegureid. Waldorfkooli 9. klassi puhul 

moodustas see sihtrühmapõhisus ainsa natuke teadlikuma ootuse. Õpetaja oli maininud, et 

tegemist on noortele suunatud lavastusega, mis tekitas mõnes vastanus ettekujutuse, et 

lavastus võiks olla „noortepärane“. Üks vastanutest väljendus järgmiselt: „Arvasime seda, 

et see on noortepärane, kuna õpetaja rääkis, et see on meie vanusegrupile mõeldud“ 

(Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Kuid ka see ootus jäi väga üldiseks ega sisaldanud 

konkreetseid ettekujutusi lavastuse teemadest või vormist. Kadrina Keskkooli 8. klassi 

vestluses kerkis samuti esile vajadus, et lavastus eristuks varasemast lasteteatrikogemusest 

ja oleks suunatud just noortele. 12. klassi puhul haakus sihtrühmapõhisus teatriõppe ja 

repertuaarivaliku mõtestamisega: noored olid valmis vaatama „teistsugust teatrit” just 

seetõttu, et see oli osa nende teatripraktika laiendamisest. 
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4.5 Etenduse kogemus ja emotsionaalne vastuvõtt 

 

Etenduse vastuvõtt osutus kõigis kolmes grupis ootamatult positiivsemaks võrreldes 

esialgsete oletustega, kuid emotsionaalse kogemuse iseloom erines märgatavalt. Noorte 

emotsionaalseid reaktsioone lavastusele võib vaadelda ka teatrietenduse vastuvõtu 

psühholoogilise mudeli kaudu. Jürjo (2025) järgi hõlmab teatri vastuvõtt nii kognitiivset 

kui ka emotsionaalset protsessi, mille käigus vaataja märkab, tõlgendab ja hindab laval 

toimuvat. Intervjuudes ilmnenud reaktsioonid – näiteks üllatus, samastumine või segadus – 

näitavad, et lavastus aktiveeris noortes erinevaid emotsionaalseid ja tõlgenduslikke 

mehhanisme, mis on iseloomulikud teatri vastuvõtu protsessile. 

Waldorfkooli 9. klassi puhul lahknes lavastuse kogemus tugevalt noorte esialgsest 

ettekujutusest. Vestluse käigus ilmnes korduvalt, et etendus osutus huvitavamaks ja 

kaasahaaravamaks, kui vastanud olid eeldanud. Mitmed noored rõhutasid, et seekord ei 

tekkinud teatrisaalis igavust ning laval toimuv hoidis nende tähelepanu. 

Üks vastanutest märkis: „See oli palju huvitavam“, teine lisas: „See oli tõesti hästi huvitav, 

ma ei oleks niisugust asja oodanud üldse“ (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Eriti selgelt tuli 

see esile poiste vastustes, kes võrdlesid lavastust varasemate teatrikogemustega. Üks 

vastanutest kirjeldas: „Kõik korrad, kus ma olen teatris käinud, on mul alati uni peale 

tulnud või pole huvitav vaadata, aga seda oli esimest korda nagu huvitav vaadata isegi“ 

(Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Ka tüdrukute seas leidis lavastus, mis oli „üllatav ja 

niisugune teistsugune”, pigem head vastukaja: esile tõsteti põnevust, „et ei tea, mida edasi 

oodata” (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Selline vastus viitab taas, et lavastuse tempo ja 

pidev tegevus erinesid noorte eelmistest teatrikogemustest ning mõjusid kaasakiskuvamalt. 

Emotsionaalses plaanis kirjeldati Waldorfkooli 9. klassis lavastust mitmetähenduslikult. 

Ehkki ühelt poolt nimetati kogemust põnevaks ja huvitavaks, toodi teisalt esile hirmutavaid 

ja ehmatavaid hetki. Üks vastanutest sõnastas oma tunde järgmiselt: „Hirmutav ja nagu 

teistsugune, et midagi sellist ei ole enne olnud.“ Teine lisas: „Seal oli paar kohta küll 

sellist, mis täitsa ehmatas ära, et nagu vau, sihuke asi seal. Vahepeal oli täitsa õudne“ 

(Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Need vastused viitavad lavastuse intensiivsusele ning 

sellele, et see pakkus noortele jõulisemat emotsionaalset elamust kui muud nende nähtud 

etendused.  
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Osade noorte jaoks jäi kõrva lavastuse keelekasutus: ropendamist mainiti kui aspekti, mis 

tekitas ebamugavust: „Seal ropendati väga palju“ (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Samas 

leidus ka vastupidiseid arvamusi, mille kohaselt selline väljendusviis muutis lavastuse 

noortele usutavamaks. Üks vastanutest märkis: „See oli tehtud nagu noortele ning noortele 

nagu meeldib pigem selline asi“ (Intervjuu, WK 9. klass, 2025).  

Kadrina Keskkooli 8. klassi puhul kõlas samuti korduvalt hinnang, et etendus osutus 

huvitavamaks ja köitvamaks, kui noored olid eeldanud. Mitmed vastanud tõid esile, et 

lavastus oli „põnevam, kui teised teatrid tavaliselt on“ ning „parem kui seal mingi 

nukuteatri lavastused“ (Intervjuu, KK 8. klass, 2025).  

Sellised võrdlused viitavad noorte soovile distantseeruda lapsepõlvest (antud juhul 

toonastest teatrikogemustest) ning rõhutavad vajadust vanuseliselt sobiva repertuaari 

järele. Emotsionaalsel tasandil kirjeldati lavastust mitmesuguste ja kohati vastandlike 

mõistetega. Kõige sagedamini mainiti, et lavastus oli „naljakas“, „veider“, „imelik“ ja 

„sürr“. Ometi toodi ikkagi esile ka ebamugavustunne. Üks vastanutest kirjeldas kogemust 

kui „ebamugavat ja kahtlast“, mis viitab lavastuse teadlikult nihestatud esteetikale. Need 

reaktsioonid osutavad, et lavastus ei pakkunud üheselt turvalist elamust, vaid kutsus esile 

nii naeru kui ka hämmeldust – seda, mida psühholoogiline vastuvõtumudel nimetab 

kognitiivseks dissonantsiks, põrkumiseks senistest arusaamadest või ettekujutustest 

erinevale (kunstilise) reaalsuse kogemusele. 

Oluliseks publikukogemust mõjutavaks teguriks kujunes lavastuse vorm. Noored võrdlesid 

sõnalavastust varasemate balleti- ja ooperikülastustega, mida seostati suuremate saalide ja 

kõrgendatud keskendumisnõudega. Üks vastanutest selgitas: „Balletis peab liiga palju 

keskenduma“, samas kui antud lavastuse puhul „said lihtsalt vaadata ja ei pidanud nii palju 

keskenduma“ (Intervjuu, KK 8. klass, 2025).  

See viitab, et arusaadav narratiiv ja vahetum kontakt laval toimuvaga vähendavad noorte 

jaoks teatri kogemise barjääre. Nad keskenduvad, taipamata, et nad seda teevad. Kadrina 

grupi arutelu rõhutas korduvalt (ja üsna otse), et nende arvates peaks teatrilavastus ise 

kaasa tõmbama, mitte nõudma mõttetegevust – tugev kontrast võrreldes 12. klassi 

reflekteerivama hoiakuga, kes oskasid kunstikogemuse puhul juba eeldada ka kogeja enda 

panust. Seda erinevust saab samuti siduda ootushorisondi ja esteetilise distantsi 

käsitlusega. Saro jt (2022) järgi mõjutab ootuste ületamine või rikkumine vastuvõtu 

intensiivsust: ootuste avardudes võib muutuda ka vastuvõtu laad.  
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Käesoleva uurimuse põhjal ilmneb, et põhikooliastme noorte puhul võis suurem esteetiline 

distants mõnel juhul vähendada vastuvõtu sügavust: ühest küljest mõjus lavastus vahetult 

ja iseenesest kaasahaaravalt, vastates nende ootusele, kuid harjumatu vorm ja vajadus 

aktiivselt kaasa mõelda ühtaegu vastandusid ootusele mõnevõrra. Seevastu 12. klassi 

noorte puhul ei toiminud suurem esteetiline distants tõrjuva, vaid pigem stimuleeriva 

tegurina: vajadust lavastust hiljem mõtestada ja selle üle arutleda tajuti väärtusena. Seega 

võib öelda, et ootuste ületamine ei mõjutanud kõiki gruppe ühtemoodi, vaid selle mõju 

sõltus vaataja varasemast teatrikogemusest, valmisolekust refleksiooniks ning sellest, 

millist rolli ta teatrikogemusele omistas. 

Waldorfkooli 12. klassi mitmetahuline lavastuskogemus eristus selgelt nooremate gruppide 

vahetumatest reaktsioonidest. Vastustes kasutati keerukamaid kirjeldusi, mis hõlmasid nii 

lavastuse dünaamikat, struktuuri kui ka emotsionaalset mõju. Mitmed vastanud kirjeldasid 

kogemust sõnadega „intensiivne“, „kaootiline“ ja „energiline“. Üks vastanutest võttis 

kogemuse kokku: „Segane vahepeal ja intensiivne“ (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Need 

noored rõhutasid, et lavastus ei avanenud neile täielikult kohe pärast etendust, vaid nõudis 

järelemõtlemist. Üks vastanutest märkis: „Tahaks rohkem protsessida seda“ (Intervjuu, 

WK 12. klass, 2025), viidates vajadusele lavastuse tähendusi ajas lahti mõtestada. Selline 

hoiak viitab teadlikule vaatajapositsioonile, kus lavastuse väärtus ei seisne üksnes 

viivitamatus emotsioonipõhises reaktsioonis, vaid ka hilisemas refleksioonis. 

Lavaloo stiili peeti varem nähtuga võrreldes mõneti teistsuguseks („tükk oli natukene 

omamoodi”), kuid kuna selles grupis olid tüüpilisest suurema teatrikogemusega noored, ei 

kujunenud lavastuse ja tekstimaterjali ebatavalisus neile niisuguseks üllatuseks, nagu see 

oli põhikooli vähem vilunud vaatajaile („midagi oli seal erinevat, aga mitte ka väga 

mastaapselt”). Ühtlasi tõstab see võrdluses esile, et sama lavastus võib noorematele 

toimida  „sündmusena”, mis murrab igavuse eeldust, sellal kui kogenumale grupile toimib 

pigem materjalina, mis avab end ajas ja mille pluss võibki seisneda mõtestamises. 

Kõigi gruppide puhul mängis tähtsat rolli lavastuse vormiline pool. Noored tõid korduvalt 

esile, et lavastus erines nende poolt varem teatris nähtust, kuna tempo oli kiirem, tegevus 

pidev ning publikukogemus vahetum. Eriti oluline oli see nooremate vaatajate puhul, 

kellele just igavuse puudumine osutus määravaks ja keda üllatas avastus, et teatrilavastus 

võib ka niisugune olla. 
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4.6 Tõlgendused ning kõnetanud tegelased 

 

Lavastuses kasutatud loomtegelased – kanad, mutt, koer ja rebased (vt Lisa 2–4) – toimisid 

kujundlike alter egodena, mille kaudu avati noorte ja täiskasvanute hirme, 

kuuluvusvajadust ja pingelisi suhteid. Kanad kehastasid kollektiivi survet ja kuulujutte, 

mutt sisemaailma ja enesesse tõmbumist, koer orjalikku allumist ja selle läbi väärastunud 

läheduseigatsust ning rebased esimeses armastuses, looduses ja elus peituvaid vabadust, 

riske ja muutusi. Selline kujundlikkuse määr põimib osaliselt realistliku keskkonna 

puhtpoeetilise mõõtmega, eeldades lahtimõtestamist.  

Just seetõttu ilmnes fookusgruppides erinev vastuvõtutasand: nooremad reageerisid 

loomtegelastele, aga ka kogu sündmustikule esmalt visuaalse ja emotsionaalse äratundmise 

kaudu, vanemad õpilased aga püüdsid tabada ridadevahelisi tähendusi. Võrdlev analüüs 

näitab, et loomtegelased (koer, kanad, mutt), kõnetasid noori kõigis kolmes grupis, kuid 

erinevatel tasanditel. Nooremates gruppides mõjusid need eelkõige visuaalselt ja 

emotsionaalselt, pakkudes vahetut huvi ja äratundmist. Waldorfkooli 12. klassi noorte 

puhul lisandus loomtegelaste sümboolne ja metafoorne tõlgendus, eriti muti tegelaskuju 

näitel. 

Waldorfkooli 9. klassi noori kõnetasidki lavastuse tegelastest eelkõige loomad. Kõige 

sagedamini mainiti koera, kelle kohta üks vastanutest ütles: „Koera osa oli kõige 

huvitavam“ (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Samuti nimetati kanu, keda peeti „ägedateks“, 

kuigi vastanutel oli keeruline täpsustada, mis täpselt neid kõnetas. Selline vastamismuster 

viitab visuaalse ja füüsilise teatri mõjule, kus emotsionaalne reaktsioon eelneb 

ratsionaalsele tõlgendusele. 

Kadrina Keskkooli 8. klassi vastustes tõusid samuti esile eelkõige loomtegelased. Nagu ka 

Waldorfkooli fookusgrupi intervjuus, mainiti esimesena koera, kelle kohta öeldi: „Lahe 

koer oli“ (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Samuti pälvisid tähelepanu kanad, keda kirjeldati 

kui „naljakaid“ ja „selliseid, keda polnud enne näinud“. Loomtegelaste puhul oli noorte 

reaktsioon vahetu ja emotsionaalne ega eeldanud tingimata sümboolset tõlgendust. Samas 

jõuti pikema jutuajamise käigus siiski tõdemuseni, et nii mõnedki loomad laval  „käitusid 

nagu tänapäeva noored”, mis annab mõista, et loos kasutatud võte jõudis mingil määral 

sihile, isegi kui vastanud ei osanud seda hästi sõnastada. 
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Waldorfkooli 12. klassi noorte puhul tõusis kõnetanud tegelaste osas esile muti 

tegelaskuju, keda kirjeldati kui „hästi maandatud“, „rahulikku“ ja „tasakaalukat“. Üks 

vastanutest nimetas mutti „kõige reaalsemaks tegelaseks“ (Intervjuu, WK 12. klass, 2025), 

rõhutades, et ta mõjus stabiliseeriva ja filosoofilise elemendina lavastuse kaootilises 

maailmas. See tõlgendus osutab noorte võimele suhestuda lavastuse tegelastega 

sümboolselt ning hinnata lavastuslikke kontraste. 

Lisaks loomtegelastele tõid nooremad grupid esile isa ja poja suhte kujunemise ning just 

selle ootamatu agressiivsuse. Lavastuses kujutatud isa ja poja suhe arenes esmapilgul 

argisest ja harjumuspärasest suhtlusest järk-järgult füüsilise ja vaimse agressiooni suunas. 

Isa tegelaskuju oli sageli purjus või kontrolli kaotamas, poeg aga kõikus hirmu, allumise ja 

vastuhaku vahel. Stseenid ei olnud ainult realistlikud üks-ühele pereelu kujutised, vaid 

üldistatud ja kujundlikud olukorrad, mille kaudu avati võimusuhteid, hirmu ja 

läheduseigatsuse pinget. Selline järsk tonaalsuse muutus – tavalisest olukorrast 

vägivaldseks konfliktiks – lõi tugeva emotsionaalse kontrasti, millele ka noored oma 

intervjuudes reageerisid.  

Waldorfkooli 9. klassis mainiti isa-poja suhte kujutamist huvitavana just seetõttu, et 

alguses tundus stseen „normaalne“, kuid „siis lõpus muutus agressiivseks“. Teine vastanu 

lisas: „Ta nagu alguses mingi kartis isa, aga siis enam ei kartnud” (Intervjuu, WK 9. klass, 

2025). See viitab noorte tundlikkusele perevägivalla kujutamise suhtes, kuigi teema ümber 

ei kujunenud vestluses pikemat arutlust. 

Ka Kadrina kooli 8. klassi puhul toodi lisaks loomtegelastele esile purjus isa tegelaskuju, 

keda kirjeldati kui „suht omamoodi“ (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Isa ja poja vaheline 

vägivaldne suhe pälvis tähelepanu, kuid tõlgendused olid ambivalentsed. Osa vastanutest 

nimetas stseeni „naljakaks“ või „ägedaks“, samas kui teised väljendasid pigem segadust 

või distantseeritust. Kõlas lause: „Poiss oli möku, oleks pidanud vastu hakkama” 

(Intervjuu, KK 8. klass, 2025). 

Sellised vastused viitavad, et keeruliste sotsiaalsete teemade lavaline kujutamine ei pruugi 

nooremates vaatajates alati tekitada üheselt mõistetavat empaatiat. Noorte puhul saab 

psühholoogilise tähelepanekuna ka välja tuua, et teismeliste, eriti poiste üleolev või koguni 

irvitav hoiak võib teinekord tähendada emotsionaalse reaktsiooni (ehk koguni 

samastumise) varjamist, sest seda emotsiooni häbenetakse.  
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Lavastuse metafoorne ja sümboolne keel jäi noorematele vaatajatele osaliselt 

arusaamatuks. Waldorfkooli 9. klassis tõi üks vastanutest välja, et alguses ei saanud ta aru, 

et üks laval kujutatud perekond oli rebased, ning pidas neid inimesteks. Sellised 

arusaamatused ei tekitanud küll otsest vastumeelsust, kuid osutavad sellele, et lavastuse 

mitmekihiline tähendusruum ei olnud kõigile vaatajatele üheselt mõistetav.  

Kadrina kooli 8. klassis tekitas lavastuse kujundlikkus samuti segadust. Näiteks toodi välja 

stseene, mille tähendus jäi arusaamatuks, nagu olukord, kus tegelased „vaatasid telefonist 

huvitavaid asju“ (teismeliste kokkupuude pornograafiaga – seksuaalse uudishimu avaldus), 

või stseen, kus „rebane oli prügikastis ja poiss oli seal peal“ (võimusuhte kujundlik 

väljendus) (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Sündmused stseenides olid noortele iseenesest 

küll mõistetavad, sündmuste mõte aga mitte.  

Samuti tundusid lavastuses sisalduvad vägivallakohad, mis mõningaid poisse väga elevile 

ajasid, jäävat noorte silmis asjaks iseeneses – neidki ei asetatud loo tervikliku tähenduse 

raamistikku. Sellised hetked tekitasid küsimusi ning osutasid vajadusele suurema arutelu 

järele, et lavastuse mitmeplaaniline sõnum oleks nooremale ja vähem kogenud vaatajale 

paremini hoomatav.  

Waldorfkooli 12. klassi noored olid valmis aktsepteerima arusaamatust kui lavastuse 

loomulikku osa ning nägid selles pigem tõlgendusruumi kui puudujääki. Samas toodi esile 

ka stseene, mis jäidki arusaamatuks või tekitasid küsimusi. Näiteks mainiti vaheajaeelset 

stseeni, kus „kõik olid oma mõttemaailmas“ (loo seisukohast mõeldudki väljendama iga 

tegelase isoleeritust), ning koeraga seotud stseene, mida üks vastanutest pidas „liiga 

intensiivseks“ (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Need tähelepanekud ei olnud hinnangulised 

ega kriitilised, vaid pigem kirjeldavad ning viitavad mitmetahulise lavastuse erinevatele 

vastuvõtupiiridele. 

Temaatiliselt suutsid kõik grupid ärgitamise peale nimetada lavastuse keskseid teemasid, 

nagu armastus, perekonfliktid ja teistsugususe (inimese ja looma) küsimus, kuid nende 

teemade mõtestamise sügavus varieerus. Kadrina kooli 8. klassi arutelus mainiti 

revolutsiooni, esimest armastust, üksildust, perekonnaprobleeme ja sõprussuhete 

keerukust.  
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Arutelus tõusis esile ka teistsugususe aktsepteerimise teema, mida seostati lavastuses 

kujutatud inimeste ja loomade suhetega. Üks vastanutest kinnitas selle kohta: „Kindlasti 

räägib sellest“ (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Waldorfkooli 12. klassi puhul keskendusid 

noored omakorda armastuse kui motiivi mitmekihilisusele ning lavastuse suhtele 

klassikalise materjaliga, mis seob tegelaste ja teemade tajumise laiemasse kultuurilisse 

raamistikku.  

 

 

4.7 Miks noored iseseisvalt teatrisse ei tule 

 

Noorte teatriskäimise harjumuste analüüsimisel on oluline arvestada ka laiemat 

kultuuriosaluse konteksti. Käesoleva uurimuse intervjuudest ilmneb, erinevalt 

Kultuuriministeeriumi 2025. aasta uuringu tulemustest, et osalenud noored ei pidanud 

teatripileti hinda peamiseks takistuseks, vaid tõid sagedamini esile just ajapuudust ning 

tihedat päevakava. See viitab, et noorte teatrikülastuse sagedust mõjutavad lisaks 

majanduslikele teguritele ka ajakasutus ja vaba aja prioriteedid, mis võivad eri 

noortegruppides erineda.  

Kolme fookusgrupi võrdlus näitab selgelt, et küsitletud noorte vähene iseseisev teatriskäik 

ei tundu olevat seotud eelkõige majanduslike põhjustega. Üheski intervjuus ei tõusnud 

teatripileti hind ega rahalised kaalutlused esile kui määrav takistus. Kuigi vestlused olid 

mahukad ja käsitlesid mitmeid teatrisse tulemisega seotud aspekte, jäi majanduslik 

dimensioon vastustes tagaplaanile – noored ei kirjeldanud teatripiletit kui kallist ega 

kättesaamatut. Ühe võimaliku selgitusena tuleb siiski arvestada asjaolu, et teatripiletite eest 

tasuvad sageli vanemad või kool, mistõttu ei pruugi noored ise olla teadlikud piletite 

tegelikust hinnast ega tajuda seda otsese takistusena teatrikülastusele. Samuti tuleb arvesse 

võtta, et raha puudumine võib nii mõnegi seda kogeva noore jaoks olla tabuteema, mida ei 

taheta lihtsalt tunnistada, vähemalt mitte grupiintervjuu formaadis kaaslaste kuuldes, ning 

pole välistatud, et just seepärast ei kujunenud raha vestlustes oluliseks põhjuseks. 
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Majanduslike aspektide asemel joonistub fookusgrupi vastuste võrdlevast analüüsist välja, 

et noorte teatriskäimist mõjutab rohkem nähtavuse, harjumuse ja algatuse ehk 

kokkuvõtlikult motivatsiooni puudumine. Ent kuna noored sõltuvad veel vanemate 

sissetulekust ega oma alati selget arusaama kultuuritarbimisega seotud kuludest, ei pruugi 

nende hinnangud teatriskäimise kättesaadavusele peegeldada nende majanduslikku 

olukorda. Seetõttu ilmnes analüüsi käigus, et majanduslikke tegureid ei saa täielikult 

kõrvale kätta, vaid need avalduvad kaudselt ja noorte enda jaoks sageli teadvustamata 

kujul, ligipääsu ja võimaluste kaudu. Näiteks Kadrinast pärit õpilaste puhul sõltub 

teatriskäimine olulisel määral maakonnaliinide bussigraafikust, mis piirab iseseisvat 

liikumist ja spontaanset teatrikülastust. Nende kolme fookusgrupi intervjuu põhjal saan 

öelda, et noored satuvad teatrisse peamiselt kooli vahendusel, kuid teatrisse „ise tulemise” 

loogika ei teki, kuna puudub kogemus, et teater võiks kuuluda nende endi vaba aja valikute 

hulka. 

Selline tulemus haakub ka töö teoreetilises osas käsitletud noore vaataja vastuvõtu 

eripäradega, kus kirjeldatakse noorte muutunud meediatarbimise harjumusi ning 

sotsiaalmeedia keskset rolli nende vaba aja ja kultuurivalikute kujunemisel. Teoreetiline 

käsitlus osutab, et noorte kultuuripraktikaid mõjutab üha enam digitaalse ja 

platvormipõhise meedia domineerimine, mis suunab nende tähelepanu kiirelt 

kättesaadavatele ja harjumuspärastele meelelahutusvormidele. Sellest lähtuvalt on oluline 

vaadelda ka teatri nähtavust ja kommunikatsiooni rolli noorte kultuurivalikute kujunemisel, 

eriti arvestades sotsiaalmeedia keskset positsiooni nende igapäevases meediakasutuses. 

Järgnevalt analüüsin, millisel määral jõuab teatri kommunikatsioon noorteni ning kuidas 

see mõjutab nende teadlikkust ja valmisolekut teatrisse minna.  

Kuigi kõigi kolme fookusgrupi vastused viitavad sellele, et sotsiaalmeedia mängib noorte 

kultuurivalikutes olulist rolli, ei olnud Rakvere Teatri kommunikatsioon intervjuudes 

osalenud noorteni ulatunud. Noored kinnitasid korduvalt, et nad ei olnud enne etendust 

näinud lavastuse kohta postitusi sotsiaalmeedias ega teadnud, milline lavastus välja näeb 

või millest see räägib. Kui plakati märkamist mainis vaid üksik vastanu, siis Rakvere 

Teatri kodulehte ega sotsiaalmeediakanaleid ei olnud noored enne etendust üldse 

külastanud. Samas ei suunanud ma vestlust otseselt sotsiaalmeedia rollile teatrivalikute 

kujunemisel, kuigi noored võrdlesid teatrit korduvalt teiste kultuurivormidega.  
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Ka Waldorfkooli 12. klassi intervjuus ei keskendutud sotsiaalmeedia või turunduse rollile 

teatrisse jõudmisel, mis võib küll olla seotud antud noortegrupi teatrilise kogemuse ja 

institutsionaalse vahenduse tugevama rolliga. See toetab järeldust, et noortele ei tõsta pidev 

meedias kohalolek lavastuse nähtavust, vaid teatrisse jõudmine toimub ikkagi peamiselt 

kooli kaudu. 

Intervjuudes kerkis esile selge võrdlus kino turundusega. Noored tõid välja, et kino puhul 

on nad harjunud nägema treilereid, lühivideoid ja visuaalselt haaravat sisu, mis annab 

kiiresti aimu filmi žanrist, meeleolust ja temaatikast. Teatri puhul selline kogemus puudub, 

mistõttu teatrisse minekuga kaasneb suurem ebakindlus. Noorte vastustest järeldub, et just 

lühivideod, treilerid ja visuaalselt dünaamiline sisu võiksid vähendada teatri kui 

„tundmatu“ kultuurivormi tajutavat barjääri. Teater, mis jääb sotsiaalmeedias staatiliseks 

või nähtamatuks, ei jõua nende tähelepanuvälja ega konkureeri kino ja teiste vaba aja 

tegevustega. Lisaks tõid noored välja, et oluline on lühivideotes tuua välja konkreetse 

lavastuse kõige kaasahaaravam stseen, mis oleks teistmoodi ning püüaks nende tähelepanu. 

Kui videos piirdutakse üksnes näitleja selgitava kommentaariga lavastuse kohta, ei tekita 

see noortes nende vastuste põhjal piisavat huvi ning esimese 10 sekundiga panevad nad 

antud video kinni. Seega ei ole noorte jaoks oluline üksnes info olemasolu, vaid selle 

esitamise vorm. Teatri kommunikatsioon peab suutma lühikese ajaga edasi anda lavastuse 

meeleolu, visuaalse eripära ja võimaliku suhestumispunkti, sest just need tegurid võivad 

vähendada ebakindlust ning muuta teatrikülastuse noore jaoks atraktiivsemaks. 
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5. JÄRELDUSED RAKVERE TEATRI NOORE 

TEATRIVAATAJA KAASAMISE VÕIMALUSTE KOHTA  

 

Käesolev peatükk lähtub Waldorfkooli 9. klassi, Kadrina Keskkooli 8. klassi ning 

Waldorfkooli 12. klassi fookusgrupi intervjuude tulemustest ning keskendub nende 

järelduste rakenduslikule tähendusele Rakvere Teatri kontekstis. Peatüki eesmärk ei ole 

korrata eelnevat analüüsi, vaid ma tõlgendan uurimistulemusi institutsionaalsest 

vaatepunktist: milliseid järeldusi saan teha Rakvere Teatri noore publiku kaasamise, 

kommunikatsiooni ja edasise arendustegevuse seisukohalt. 

 

5.1 Teatrisse jõudmise barjäärid: mitte hind, vaid harjumus ja nähtavus 

 

Uurimistulemused näitavad üheselt, et noorte vähene iseseisev teatriskäimine ei ole seotud 

eeskätt majanduslike takistustega. Üheski kolmest fookusgrupi intervjuust ei tõusnud 

teatripileti hind esile põhjusena, miks noored teatrisse ei tule. Selle põhjal saan oletada, et 

noored ei osta teatripiletit üldjuhul ise, vaid selle väljamineku teevad nende vanemad, 

millest tulenevalt ei käsitle noored teatripileti hinda otseselt omaenda isikliku 

väljaminekuna ega seosta seda otsusega, kas minna teatrisse või mitte. Samas võib 

teatrikülastust pidada pere eelarve seisukohast siiski märkimisväärseks kuluks, eriti juhul, 

kui etendust külastatakse koos mitme pereliikmega. Seetõttu ei saa täielikult välistada, et 

piletihind mõjutab teatrikülastuse sagedust ka kaudselt, näiteks pere ühiste vaba aja 

valikute kujunemisel. Noored ise aga ei omistanud vestlustes pileti hinnale pea 

mingisugust kaalu. Hoopis olulisemaks barjääriks osutus puuduv teatriskäimise harjumus 

ning teatri vähene kohalolu noorte igapäevases kultuuriväljas. Kõigis gruppides kirjeldati 

teatrikülastust pigem erandliku sündmusena, mis on seotud kooli, õpetajate või juhendajate 

algatusega. Teater ei kuulu noorte spontaansete ajaveetmise eelistuste hulka ning iseseisev 

teatrisse minek eeldaks täiendavat impulssi, mida noorte igapäevases infokeskkonnas 

praegu ei teki. Rakvere Teatri seisukohalt tähendab see, et noore publiku kasvatamise 

keskne väljakutse ei seisne niivõrd hinnapoliitikas, kuivõrd nähtavuse ja harjumuspärasuse 

loomises. Kui teater jääb noorte jaoks „erandlikuks kultuurisündmuseks“, ei teki ka 

regulaarset teatriskäimise praktikat. 
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5.2 Kino kui noorte jaoks mugavam kultuuris osalemise viis 

 

Intervjuudes kerkis korduvalt esile võrdlus kinoga, mida noored tajuvad selgelt madalama 

lävega ja normeeritud kultuurivormina. Kino puhul on otsus minna lihtne, tuttav ja 

sotsiaalselt aktsepteeritud: noortel on enne minekut selge ettekujutus filmi sisust, žanrist ja 

meeleolust ning kogemus on varasemast tuttav. Teatri puhul kirjeldasid noored seevastu 

ebakindlust: ei teata, millest lavastus räägib, kas see on huvitav või osutub „igavaks“. Just 

see teadmatus hoiab noori iseseisvalt teatrisse tulemast. 

Rakvere Teatri kontekstis tähendab see, et teater konkureerib noorte vaba aja valikutes 

otseselt kinoga ning vajab selgemat ja noortele arusaadavamat tutvustust ning turundust. 

Selle all pean silmas teatri kommunikatsiooni, mis peaks vähendama noore vaataja jaoks 

teatriga seotud teadmatusest tulenevat ebakindlust ning aitama luua esmase ettekujutuse 

lavastuse iseloomust, temaatikast ja võimalikust kogemusest. Kui teatri tutvustus jääb liiga 

üldiseks või abstraktseks, võib potentsiaalsel noorel vaatajal olla keeruline hinnata, kas 

lavastus võiks tema huvidega haakuda. Noortele ei ole probleem mitte teater kui 

kunstivorm, vaid see, et teatrikogemus ei ole nende jaoks piisavalt etteaimatav ja 

„turvaline“ valik. 

 

5.3 Teatri sotsiaalmeedia roll noorte teatrivalikute kujunemisel 

 

Kõigi kolme fookusgrupi vastused viitavad sellele, et Rakvere Teatri senine sotsiaalmeedia  

kommunikatsioon (Facebook ja Instagram) ei ole intervjuudes osalenud noorteni jõudnud. 

Noored ei olnud enne etendust näinud lavastusega seotud postitusi, videoid ega muud 

visuaalset sisu, mis oleks aidanud neil lavastuse olemust ette kujutada. 

Intervjuudes tõid noored selgelt esile ootused sotsiaalmeediale kui infoallikale, võrreldes 

teatrit korduvalt kino turunduspraktikatega. Noored mainisid, et kino puhul on nad 

harjunud nägema: 

⚫ treilereid ja lühivideoid; 

⚫ visuaalselt dünaamilist sisu; 

⚫ kiiret ja arusaadavat ülevaadet loo meeleolust ja žanrist. 
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Noorte hinnangul aitaks sarnane lähenemine ka teatri puhul vähendada ebakindlust ning 

muuta teatrisse minek teadlikumaks ja ligipääsetavamaks valikuks. Oluline on rõhutada, et 

noored ei oota keerukat või teoreetilist turunduskeelt, vaid esmaseid visuaalseid impulsse, 

mis annavad aimu, milline kogemus neid ees ootab. 

Rakvere Teatri kontekstis tähendab see, et sotsiaalmeedia ei toimi üksnes 

reklaamikanalina, vaid kujuneb osaks noore vaataja teatrikogemuse vastuvõtu tingimustest. 

Läbimõeldult loodud visuaalne eelinfo – näiteks lavastuse atmosfääri, esteetikat ja 

mängulaadi vahendavad lavastuse fotod, videokatkendid või prooviprotsessi kajastused – 

aitab muuta lavastuse olemust ja võimalikku kogemust noortele konkreetsemaks ning 

paremini mõistetavaks. Sellise eelinfo puudumisel võib teatrikogemus noorte jaoks jääda 

liialt ebamääraseks, mis omakorda vähendab motivatsiooni teatrit külastada. 

 

5.4 Noorte soov ja valmisolek kaasa rääkida 

 

Uurimuse oluline tulemus on noorte selgelt väljendatud valmisolek olla rohkem kaasatud. 

Kõigis kolmes fookusgrupis küsisin noortelt otsesõnu, kas neid huvitaks kaasa rääkida 

selles, millised võiksid olla noortele suunatud lavastused ning kuidas teater noortega 

suhestub. Vastused olid üheselt positiivsed. 

Eriti selgelt väljendus kaasamissoov Kadrina Keskkooli 8. klassi ja Waldorfkooli 12. klassi 

noorte puhul. Gümnaasiumiõpilased nägid kaasamises ka loomingulist ja pedagoogilist 

väärtust, rõhutades, et noortele võiks anda võimaluse kaasa mõelda teemade, vormide ja 

teatrikeele üle. Põhikoolinoored väljendasid soovi olla kaasatud eelkõige selleks, et teater 

tunduks „oma“ ning mitte üksnes täiskasvanute poolt loodud institutsioonina. See viitab, et 

noored ei soovi olla ainult passiivsed vaatajad, vaid on valmis panustama oma arvamuse ja 

kogemusega, kui teater neile selleks ruumi annab. Rakvere Teatri jaoks tähendab see 

potentsiaali arendada noore publiku kaasamist mitte ainult vaatajatena, vaid ka 

dialoogipartneritena. 
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5.5 Soovitused Rakvere Teatrile 

 

Intervjuutulemused näitavad, et Rakvere Teatri suurim väljakutse noorte kaasamisel ei 

seisne repertuaari kvaliteedis ega üksnes hinnapoliitikas, vaid suhtluses, nähtavuses ja 

järjepidevuses. Noored on valmis teatriga suhestuma, kui: 

⚫ lavastused on selgelt noortele suunatud ja nähtavad; 

⚫ teatrisse minek ei tundu ebakindel ega „võõras“; 

⚫ teater on kohal noorte igapäevases meediaruumis (Tiktok ja Instagram); 

⚫ noortel on võimalus oma arvamust väljendada ja end osalisena tunda.  

Uurimus kinnitab, et üks positiivne teatrikogemus võib nihutada noorte hoiakuid teatri 

suhtes, kuid regulaarse teatriskäimise harjumus kujuneb ikkagi vaid pikaajalise ja teadliku 

töö tulemusel. Rakvere Teatri roll noore publiku kujundamisel ei seisne seega üksnes 

lavastuste pakkumises, vaid noorte jaoks arusaadava, ligipääsetava ja dialoogilise 

teatrikeskkonna loomises. 

Analüüsi tulemused on kooskõlas töö teoreetilises osas käsitletud lähtekohtadega. Esiteks 

ilmneb, et teatri vastuvõtt kujuneb vaataja ja lavastuse vastasmõjus ning sõltub oluliselt 

vaatajate varasematest kogemustest ja ootushorisondist ka noorte puhul. Teiseks näitab 

analüüs, et lisaks esteetilistele aspektidele mõjutavad noorte teatrikogemust praktilised 

tegurid, nagu ligipääs ja aeg. Sarnaseid järeldusi pakub ka Kultuuriministeeriumi 2025. 

aasta uuring, mille järgi ei ole noorte teatri mittekülastamise peamine põhjus huvipuudus, 

vaid pigem praktilised takistused. Ehkki majanduslike võimaluste osas andis 

Kultuuriministeeriumi uuring teistsuguse tulemuse, oletan intervjuude läbiviimise järel, et 

majanduslikud piirangud avalduvad ligipääsu ja võimaluste kaudu. See viitab, et noorte ja 

teatri vahelise kontakti kujunemisel on oluline roll nii kultuuripoliitikal kui ka 

haridusasutustel/hariduspoliitikal. 
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KOKKUVÕTE 

 

Käesoleva magistritöö ajendiks oli mulle 2022. aastal Rakvere Teatris läbi viidud publiku-

uuring, mille tulemused näitasid, et noorte osakaal teatrivaatajana on väike. See tekitas 

minus vajaduse mõista, miks noored teatrisse ei jõua ning millised tegurid mõjutavad 

nende suhet teatriga. Antud probleem muutus aktiivseks ka teistes maakondades ning mind 

kutsuti meeskonda, kus me koos teiste noortega algatasime mitmeid erinevaid tegevusi, 

mille eesmärk oli noorte suurem kaasamine teatritesse. Sümboolselt kuulutasime 2026. 

aasta märtsikuu noore vaataja teatrikuuks, et suunata tähelepanu noorte ja teatri vahelisele 

suhtele, kuulata noorte kogemusi ning otsida viise, kuidas teater saaks neile paremini 

läheneda. 

Minu magistritöö eesmärk oli analüüsida Rakvere Teatri noortelavastuse „Esimene 

armastus on revolutsioon“ vastuvõttu noorte hulgas ning selgitada, millised tegurid 

mõjutavad noorte teatrisse jõudmist, lavastuse tõlgendamist ja teatriskäimise harjumuste 

kujunemist Rakvere Teatri kontekstis. Töös keskendusin küsimustele, kuidas noored 

teatrikogemust mõtestavad ning millised tingimused soodustavad või takistavad nende 

püsivamat seotust teatriga. 

Uurimus lähtub arusaamast, et teatri vastuvõtt ei ole passiivne ega üheselt määratletav 

nähtus, vaid kujuneb vaataja ja lavastuse koosmõjus. Sellest tulenevalt sidusin töö 

teoreetilises raamistikus retseptsiooniteooria käsitlused psühholoogilise 

vastuvõtumudeliga, et avada nii kultuurilisi kui ka individuaalseid mehhanisme, mille 

kaudu teatrikogemus noorte puhul kujuneb. Ootushorisondi mõiste võimaldas analüüsida, 

milliste eelhäälestuste ja kogemuste põhjal noored lavastusele lähenevad, samal ajal kui 

psühholoogiline lähenemine aitas mõista, kuidas kujunevad nende emotsionaalsed 

reaktsioonid ja tõlgendused etenduse käigus. 

Empiiriline osa põhines kvalitatiivsel uurimusel, mille raames viisin läbi kolm fookusgrupi 

intervjuud Lääne-Virumaa noortega. Valimisse kuulusid 8., 9. ja 12. klassi õpilased, mis 

võimaldas võrrelda erinevas arenguetapis noorte teatrikogemust. Fookusgrupi meetod 

osutus sobivaks, kuna see võimaldas käsitleda vastuvõttu sotsiaalse protsessina, kus 

tähendused kujunevad arutelus ja vastastikuses mõjutuses. Analüüsi käigus keskendusin 

noorte infoallikatele, ootustele, emotsionaalsele vastuvõtule, tõlgendustele ning 

teatriskäimisega seotud hoiakutele. 
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Uurimistulemuste põhjal järeldan, et noorte teatrisse jõudmine ei toimu enamasti iseseisva 

kultuurivaliku tulemusena, vaid on tugevalt seotud institutsionaalse vahendusega. Kõigis 

fookusgruppides ilmnes, et teatrikülastus toimus eelkõige õpetajate algatusel. Noored ei 

olnud enne etendust lavastusest teadlikud ning neil puudus kokkupuude teatri 

kommunikatsiooniga. See tähendab, et teatrisse minek ei olnud nende teadlik otsus ega 

seotud isikliku huviga, vaid oli pigem osa õppekorraldusest. Selline muster viitab minu 

hinnangul sellele, et teater pole noorte igapäevases infokeskkonnas piisavalt nähtav ega 

kujune neile loomulikuks vaba aja valikuks. 

Eelinfo puudumine mõjutas otseselt ka noorte ootuste kujunemist. Nooremate vaatajate 

puhul ilmnes kas ootuste puudumine või varasematel teatrikogemustel põhinev negatiivne 

hoiak. Teater seostus neile sageli igavuse, aeglase tempo ja kohustusliku 

kultuuritarbimisega. Need eelhoiakud ei olnud seotud konkreetse lavastusega, vaid teatriga 

üldiselt. Gümnaasiuminoorte puhul näen, et ootuste kujunemine on mõnevõrra erinev: 

kuigi ka nende seas esines neutraalset hoiakut, väljendus see pigem avatusena kui 

vastuseisuna. Nad olid valmis kogema lavastust ilma kindlate eeldusteta ning 

aktsepteerima selle võimalikku mitmetähenduslikkust. 

Minu analüüsi põhjal osutus lavastuse vastuvõtt kõigis gruppides positiivsemaks, kui 

noored olid oodanud. Eriti selgelt ilmnes see põhikooliõpilaste puhul, kelle jaoks lavastus 

murdis varasema arusaama teatrist kui igavast ja raskesti jälgitavast kunstivormist. Nad 

tõid esile lavastuse tempokuse, ootamatud stseenid ja visuaalse mitmekesisuse, mis aitas 

hoida tähelepanu ning pakkus emotsionaalselt intensiivsemat kogemust kui varasemad 

teatrikülastused. Samas ei olnud vastuvõtt üheselt positiivne: mitmed noored kirjeldasid 

kogemust samaaegselt nii huvitava kui ka ebamugavana, mis viitab lavastuse võimele esile 

kutsuda vastuolulisi emotsioone. 

Gümnaasiuminoorte puhul eristus vastuvõtt analüütilisema ja läbimõelduma iseloomu 

poolest. Nad käsitlesid lavastust kui tõlgendatavat tervikut, mille tähendus avaneb ajas, 

ning pidasid oluliseks võimalust nähtut hiljem mõtestada ja arutelus avada. See viitab, et 

teatrikogemuse väärtus ületab nende silmis pelga meelelahutusliku funktsiooni, hõlmates 

ka refleksiivset ja analüütilist mõõdet. 
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Lavastuse esteetiline keel mängis vastuvõtus olulist rolli. Metafoorne ja kujundirohke 

väljendusviis ei olnud noortele iseenesest tõrjuv, kuid selle mõistmine eeldas sageli 

eelnevat konteksti või arutelu. Nooremate vaatajate puhul jäi osa tähendusi avamata ning 

lavastuse kujundlikkus tekitas segadust. Samas ei põhjustanud see otsest vastumeelsust, 

vaid viitas pigem vajadusele toetava selgituse järele. Gümnaasiuminoortele kujunes 

mitmetähenduslikkus väärtuseks, mida tajuti osana teatrikogemuse olemusest. 

Olulise järeldusena toon välja, et teatrikogemus ei kujune üksnes etenduse vaatamise 

käigus, vaid sõltub ka eelhäälestusest ja järelmõtestamisest. Kuigi õppematerjalid ja 

arutelud võivad toetada noorte võimet lavastust mõista, kasutatakse neid võimalusi 

praktikas harva. See viitab olukorrale, kus institutsionaalne vahendus küll tagab teatrisse 

jõudmise, kuid ei pruugi toetada kogemuse sügavamat mõtestamist. 

Minu analüüs näitas, et peamised takistused ei ole seotud üksnes majanduslike teguritega. 

Kaalukamaks osutusid harjumuse puudumine, ajapuudus ning teatri vähene nähtavus 

noorte meediaruumis. Teater konkureerib teiste vaba aja veetmise viisidega, eelkõige 

kinoga, mida tajutakse lihtsama ja etteaimatavama valikuna. Teatri puhul toimib 

takistusena ebakindlus: noored ei tea, mida teatrilt oodata, ning see muudab teatrisse 

mineku riskantsemaks valikuks. Uurimusest ilmnes ka noorte soov olla teatriga 

aktiivsemas suhtes. Nad ei soovi piirduda üksnes vaatajarolliga, vaid tahavad 

teatrikogemusele kaasa mõelda ja selles võimalusel ka osaleda. 

Kokkuvõttes võib minu töö põhjal järeldada, et noorte ja teatri vaheline suhe ei kujune 

iseenesest, vaid on tugevalt seotud sotsiaalse konteksti, kultuuriliste harjumuste ja 

institutsionaalse vahendusega. Teatril on potentsiaal noori kõnetada, kuid selle 

realiseerumine eeldab teadlikku ja järjepidevat tegevust. Tähtis ei ole üksnes sobiva 

repertuaari pakkumine, vaid see, kuidas teater noorteni jõuab ning milliseid võimalusi 

pakutakse teatrikogemuse mõtestamiseks. 

Rakvere Teatri kontekstis tähendab see minu hinnangul, et noore publiku kujundamine 

eeldab terviklikku lähenemist, mis hõlmab nii kommunikatsiooni, vahendust kui ka 

kaasamist. Üksik positiivne teatrikogemus võib küll muuta noorte hoiakuid, kuid püsiva 

teatriskäimise harjumuse kujunemine eeldab järjepidevat kontakti ning teadlikku ja 

sihipärast suhtlust noore teatrivaatajaga. 
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Käesoleval uurimusel on mitmeid piiranguid, mis avavad ühtlasi võimalusi edasiseks 

uurimistööks. Esiteks põhineb analüüs kvalitatiivsel ja regionaalselt piiratud valimil, 

mistõttu ei saa ma tulemusi üldistada laiemale noorte populatsioonile. Samuti keskendus 

uurimus noortele, kes jõudsid teatrisse institutsionaalse vahenduse kaudu, jättes 

käsitlemata nende noorte perspektiivi, kes teatriga üldse ei kokku puutu. Nende kaasamine 

võimaldaks täpsemalt mõista teatrikülastust takistavaid tegureid.  

Edasistes uuringutes pean põhjendatuks kvalitatiivsete ja kvantitatiivsete meetodite 

kombineerimist, et siduda süvitsi kogemuslik analüüs laiemate käitumuslike mustritega. 

Samuti pean oluliseks uurida teatrikogemuse kujunemist ajas, et hinnata, kas ja kuidas 

üksik positiivne kokkupuude mõjutab noorte edasisi teatrikülastusi.  

Teemat oleks oluline edaspidi uurida ka kodu ja perekonna vaatenurgast, sest kuigi Eestis 

käivad täiskasvanud aktiivselt teatris, ei jõua paljud noored sinna regulaarselt. Tähelepanu 

võiks pöörata sellele, kuidas vanemate kultuuriharjumused, suhtumine teatrisse ning 

kodune keskkond mõjutavad noore huvi teatri vastu. Samuti oleks oluline uurida, kas ja 

kuidas suudavad kool ning teater toetada nende noorte kultuurihuvi, kelle peredes 

teatriskäimise traditsioon puudub. 

Rakenduslikust vaatepunktist osutan oma uurimuses vajadusele analüüsida ja arendada 

teatri kommunikatsiooni- ja vahenduspraktikaid. Edasised uurimused võiksid keskenduda 

erinevate kaasamisviiside ning kommunikatsioonistrateegiate mõju hindamisele, et 

selgitada, millised lähenemised toetavad noorte püsivamat seotust teatriga. 
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LISAD  

Lisa 1  

 

Poolstruktureeritud fookusgrupi intervjuu kava 

 

Töö autor: Getter Marii Kalvik, Tartu Ülikool kultuurikorraldus 2. aasta (MA) 

 

Uuringu pealkiri: Rakvere Teatri noortelavastuse „Esimene armastus on revolutsioon“ 

vastuvõtt noorte hulgas 

Eesmärk: 

Fookusgrupi intervjuu eesmärk on uurida noorte teatrikogemust pärast Rakvere Teatri 

lavastuse „Esimene armastus on revolutsioon“ vaatamist. Vestluse kaudu püütakse mõista, 

millised tegurid mõjutavad noorte motivatsiooni teatrisse tulemisel, lavastuse tõlgendust 

ning nende üldist suhtumist teatrisse. Uuringu tulemused aitavad välja selgitada, kuidas 

Rakvere Teater võiks noort publikut tõhusamalt kaasata ja kõnetada. 

Intervjuu viiakse läbi vahetult pärast lavastuse etendust Rakvere Teatri ruumides. Intervjuu 

on poolstruktureeritud ning selle kestus on ligikaudu 1–1,5h.  

Intervjuu ülesehitus 

1. Sissejuhatus (u 5 minutit): 

Tervitan osalejaid ja tutvustan end: Tere! Aitäh, et nõustusite osalema. Olen Getter Marii 

ning uurin oma magistritöös noorte teatrikogemust Rakvere Teatri lavastuse „Esimene 

armastus on revolutsioon“ näitel. 

Selgitan lühidalt uuringu eesmärki: mind huvitab, kuidas noored kogevad/mõtestavad 

teatrit ja mis aitab või takistab neil teatris käimist. 
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Rõhutan, et kõik arvamused on võrdselt olulised ja vestlus on konfidentsiaalne. Kui keegi 

soovib vestluselt lahkuda, siis palun seda vaikselt teha, et mitte segada. 

Küsin nõusolekut vestluse salvestamiseks. (Kuigi olen sellest eelnevalt teavitanud ka e-

maili teel, nii õpetajaid, õpilasi kui ka lapsevanemaid ning selleks ka loa saanud).  

Kas keegi soovib midagi küsida, enne kui alustan salvestust? 

Lühike tutvustusvoor: Palun neil öelda oma eesnimi ja kui tihti nad tavaliselt teatris käivad. 

(Kogun infot paberile.) 

2. Etendusele tulemise motiivid ja ootused: 

1.  Kuidas te teada saite, et Rakvere Teatris on lavastus „Esimene armastus on 

revolutsioon“? 

2.  Mis pani teid otsustama sellele etendusele tulla? (nt sõbrad, kool, reklaam, õpetaja, 

plakat/videod ja postitused sotsiaalmeedias, teema, näitlejad jne) 

3. Kuidas te teatrietenduseks valmistusite? Kas vaatasite õppematerjale ja kas koos 

õpetajaga või iseseisvalt? 

4. Millised olid teie ootused enne etendust (valikvastused paberil)?  

a) lõbus ja meelelahutuslik; 

b) mõtlemapanev ja liigutav; 

c) ootamatu ja leidlik; 

d) tavaline ja etteaimatav; 

e) sünge ja veider. 

5. Kui olete varem teatris käinud, siis kas selles kogemuses oli midagi teistsugust võrreldes 

teie varasemate teatrikogemustega? Kirjeldage palun nüüd selle paberi põhjal, kuhu olete 

märkinud oma ootused etendusele, millised ootused leidsid kinnitust. Kuidas/mille 

poolest? Millised ootused mitte? Ja kas heas või halvas mõttes (kas eelistate teatri, filmi, 

muusika jne puhul pigem kindlate ootuste täitumist või üllatust)? Või mis paneb uut 

kogemust varasemaga võrdlema? 
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3. Lavastuse kogemus ja tõlgendus: 

1. Millised emotsioonid või mõtted teil lavastust vaadates tekkisid? 

2. Kas oli mõni stseen, tegelane või teema, mis kõnetas teid eriti tugevalt? Miks? 

3. Kas oli midagi, mis jäi kaugeks, arusaamatuks või ei kõnetanud üldse? 

4. Millest see lavastus rääkis? 

5. Kuidas näitlejad teie hinnangul hakkama said? 

6. Kuidas kirjeldaksite seda, kuidas inimesed laval toimuvale kaasa elasid? 

7. Kas õppematerjalid toetasid etendusest arusaamist või mitte? Miks? 

4. Teatrikogemus ja teatris käimine laiemalt: 

1. Tooge näiteid, millistel põhjustel olete otsustanud teatrisse minna või minemata jätta. 

Võtke enne palun üks minut vaikuses meenutamiseks ja järelemõtlemiseks. Kui tihti 

tavaliselt käite? 

2. Millised lavastused tooksid teid tulevikus uuesti Rakvere Teatrisse? Seda just nimelt 

noortelavastusi silmas pidades. 

3. Mõeldes teie meeldejäävatele teatrikogemustele – mis võiks nendest õppides/ nendele 

kogemustele toetudes muuta teatri noortele huvitavamaks, kaasahaaravamaks või paremini 

kättesaadavaks? 

4. Kui mõtlete tänasele kogemusele, siis kas see pani teid tahtma uuesti teatrit vaadata? 

Miks või miks mitte? 

5. Mida võiks Rakvere Teater teha, et rohkem noori teatrisse tuleks? 

5. Lõpetus: 

Tänu: Aitäh teile, et jagasite oma mõtteid ja kogemusi. Teie vastused aitavad mõista, 

kuidas Rakvere Teater võiks noortega paremini suhestuda. 

Lõpetuseks avatud küsimus: Kas on midagi, mida ma ei küsinud, aga mida sooviksite ise 

lisada tänase lavastuse või oma kogemuse kohta? 
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Selgitan, kuidas andmeid kasutan: Kõik teie vastused jäävad anonüümseks ning neid 

kasutatakse ainult magistritöö uurimistulemuste analüüsimisel. Nüüd lõpetan salvestamise, 

kui keegi ei soovi rohkem midagi teemakohast öelda. 

Metoodilised märkused: 

Intervjuu on poolstruktureeritud, et võimaldada osalejatel vabalt oma mõtteid väljendada. 

Küsimused on avatud, kuid võin neid vajadusel täpsustada või ümber sõnastada. 

Grupiarutelu eesmärk on soodustada osalejate omavahelist dialoogi ja ühiste teemade esile 

kerkimist, mitte jõuda „õigete“ vastusteni. 
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Lisa 2  

 

 

Foto Rakvere Teatri lavastusest: „Esimene armastus on revolutsioon”.  

Foto autor: Kalev Lilleorg (2024). 

Pildil näitlejad: Tiina Mälberg (kehastas lavastuses „rebast”), Jaune Kimmel (kehastas 

lavastuses „rebast”) ning Margus Grosnõi (kehastas lavastuses „mutti”). 
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Lisa 3  

 

Foto Rakvere Teatri lavastusest: „Esimene armastus on revolutsioon”.  

Foto autor: Kalev Lilleorg (2024). 

Pildil näitlejad: Tiina Mälberg (kehastas lavastuses „kana”) ja Loviise Kapper (kehastas 

lavastuses „kana”). 
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Lisa 4  

 

Foto Rakvere Teatri lavastusest: „Esimene armastus on revolutsioon”.  

Foto autor: Kalev Lilleorg (2024). 

Pildil näitlejad: Jaune Kimmel (kehastas lavastuses „rebast”) ja Rainer Elhi (kehastas 

lavastuses „poissi”). 
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The reception of Rakvere Theatre youth production “First Love is the Revolution” 

among young audiences 

 

SUMMARY  

 

The aim of this master thesis is to analyse how young audiences received the youth 

production “First Love is the Revolution” (from the play by Rita Kalnejais) at Rakvere 

Theatre, and to explore the factors influencing young people’s access to theatre, their 

interpretation of a performance, and the formation of their theatre-going habits. The study 

focuses on young viewers who participated in focus group interviews after attending the 

performance of the production. 

The motivation for this research stems from a 2022 audience study conducted at Rakvere 

Theatre, which revealed that the proportion of young theatregoers was relatively low. This 

highlighted the need to better understand why young people do not attend theatre on their 

own and what shapes their relationship with theatre. The issue is not limited to one region 

but reflects a broader concern across Estonia, where increasing the engagement of youth in 

theatre has become an important cultural objective. 

The theoretical framework of the thesis is based on reception theory, the concept of the 

horizon of expectations, and the understanding of theatre reception as a psychological 

process. These approaches are combined to examine how meaning emerges in the 

interaction between the spectator and the performance. Additionally, the study discusses 

young people as a specific target group, the barriers affecting their cultural participation, 

and the role of schools in shaping their theatre experiences. The thesis is structured into 

two main parts. The first part provides a theoretical overview of theatre reception, focusing 

on key concepts such as expectation, interpretation, and emotional engagement.  
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It also outlines the relationship between young audiences and theatre in Estonia, 

highlighting structural and cultural factors that influence participation. The second part 

presents the empirical study, which is based on qualitative research.  Data was collected 

through three focus group interviews with students from grades 8, 9, and 12 (age 14–19) in 

Lääne-Virumaa. This approach allowed the researcher to analyse theatre reception as a 

social and interactive process, where meanings are constructed collectively through 

discussion. The results of the study show that young people’s access to theatre is largely 

mediated by institutions, particularly schools and teachers. Independent theatre attendance 

among young people is limited, and most participants had little or no prior awareness of 

the production before attending. This indicates that theatre has low visibility in young 

people’s everyday media environment. 

The findings also reveal that young people’s expectations and interpretations of theatre are 

strongly influenced by their previous experiences. Younger participants (grades 8 and 9) 

often associated theatre with boredom and obligation, whereas older participants (grade 12) 

demonstrated a more open and reflective attitude. Despite initial expectations, the 

reception of the production was generally more positive than anticipated. The performance 

challenged existing stereotypes about theatre, particularly among the two younger groups, 

by offering a dynamic and visually engaging experience. 

At the same time, the study highlights that the understanding of metaphorical and symbolic 

theatrical language requires support. While older participants appreciated ambiguity and 

interpretative openness, younger viewers sometimes experienced confusion. This suggests 

that theatre reception is not only shaped by the performance itself but also by preparatory 

and reflective processes, which are currently underutilised in practice. 

In addition, the research identifies key factors influencing young people’s theatre-going 

habits. These include the lack of habitual cultural participation, time pressure, low 

visibility of theatre in youth-oriented media, and competition with other leisure activities 

such as cinema and various digital media platforms. Theatre is often perceived as a less 

predictable and therefore riskier choice.  
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In conclusion, the thesis demonstrates that the relationship between young people and 

theatre does not develop independently but is shaped by social, cultural, and institutional 

factors. While a single positive theatre experience can alter attitudes, the development of 

long-term theatre-going habits requires consistent engagement and targeted 

communication.  

For Rakvere Theatre, this implies the need for a holistic approach that integrates 

communication strategies, educational mediation, and active audience involvement. The 

study also acknowledges its limitations, including the qualitative and region-specific 

sample, which restricts generalisation. Future research could combine qualitative and 

quantitative methods and include young people who do not attend theatre at all. It would 

also be valuable to examine the role of family background and parents cultural habits in 

shaping young people’s interest in theatre. Furthermore, longitudinal studies would help to 

understand how theatre experiences influence behaviour over time. From a practical 

perspective, further research is needed to evaluate the effectiveness of different audience 

engagement and communication strategies in fostering sustainable relationships between 

young people and theatre. 
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