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ANNOTATSIOON

Magistritdo ,,Rakvere Teatri noortelavastuse ,,Esimene armastus on revolutsioon® vastuvott
noorte hulgas* eesmérk on uurida, kuidas noored joudsid Rakvere Teatri noortelavastuseni
,Esimene armastus on revolutsioon, kuidas nad lavastust kogesid ja tdolgendasid ning
millised tegurid mojutavad nende teatriskdimise harjumuste kujunemist Rakvere Teatri
kontekstis. T60s on vaatluse all noored vaatajad, kes osalesid pdrast etenduse vaatamist
fookusgrupi intervjuudes. Autor uurib, kust saavad noored infot lavastuse kohta, mis
motiveerib neid teatrisse tulema, kuidas nad tdlgendavad lavastuse sisu ja esteetikat ning

millised tegurid mojutavad nende valmisolekut edaspidi teatrit kiilastada.

Too teoreetilises osas antakse lilevaade teatrietenduse vastuvotu késitlustest,
ootushorisondi madistest, teatri vastuvotust psiithholoogilise protsessina ning noorest kui
teatri sihtrithmast. Samuti késitletakse Eesti teatri ja noore teatrivaataja suhet, noorte

teatriskdimist mdjutavaid barjdire ning kooli rolli noorte teatrikogemuse kujundajana.

Analiiiisi tulemustest selgus, et noorte teatrisse joudmine toimub peamiselt kooli voi
juhendajate vahendusel ning iseseisev teatriskdimine on pigem vidhene. Lavastuse vastuvott
sOltus noorte varasematest teatrikogemustest, ootustest ja suutlikkusest lavastuse
kujundikeelt tdlgendada. Uurimusest ilmnes, et noorte teatriskdimise sagedust mojutavad
eelkdige harjumuse puudumine, teatri vihene ndhtavus noorte infoviljas ning konkurents

teiste vaba aja veetmise viisidega.

Mairksonad: teatri vastuvott, noor teatrivaataja, noortelavastus, Rakvere Teater,

kultuuriosalus
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SISSEJUHATUS

Teater on Eesti kultuuriruumis oluline kunstivorm, millel on lisaks esteetilisele vaartusele
ka laiem tihiskondlik ja hariduslik roll. Kultuuri arengukava rohutab, et kultuuril on oluline
roll iihiskonna sidususe toetamisel ning riigi {ilesanne on tagada koigile elanikele voimalus
kultuuris osaleda (Kultuuri arengukava 2021-2030). Niden teatrit kui kollektiivset ja
vahetut kunstivormi, mis loob vdimalusi nii emotsionaalseks kogemuseks kui ka

kriitiliseks refleksiooniks, toetades seelédbi indiviidi kultuurilist ja sotsiaalset arengut.

Samas ei ole kultuuriosalus erinevate vanuseriihmade dikes kaugeltki {ihtlane
(Statistikaamet 2024). Selline olukord tdstatab kiisimuse, millisel mééral suudab teater
kdnetada noori kui iseseisvat publikuriithma viljaspool institutsionaalset vahendust, néiteks
koolikiilastusi, ning millised tegurid mdjutavad nende valmisolekut teatrikogemuses

osaleda iseseisva ja regulaarse praktikana.

Kéesolev magistritod ldhtub retseptsiooniteooriast ning keskendub noore teatrivaataja
vastuvotule Rakvere Teatri noortelavastuse nditel. Noored kui teatri osa on teatriuurimises
erilise tdhelepanu all, kuna nende kultuurilised harjumused, esteetilised eelistused ja
vastuvotumehhanismid on kujunemisjargus ning mojutatud nii arengulistest isedrasustest
kui ka laiematest iihiskondlikest muutustest. Samal ajal on noorte seotus teatriga
strateegiliselt oluline kogu teatrivilja jatkusuutlikkuse seisukohalt: kui noored ei kujunda
varases eas sidet teatriga, vOib see pikemas perspektiivis viia publiku vdhenemiseni ning

teatri positsiooni ndrgenemiseni kultuuriviljal.

Eesti kontekstis on see probleem muutunud i{iha ndhtavamaks. Kuigi teatrikiilastuste
koguarv on korge ning teatrivdli mitmekesine, leian, et teatriskdimise praktika ei jaotu
vanuseriihmade 16ikes iihtlaselt. Tuginen Kultuuriministeeriumi uuringule, mis osutab, et
noorte teatriskdimise osakaal on madalam kui vanematel vanuseriihmadel ning
teatrikiilastus ei ole noorte puhul regulaarne ega iseseisvalt kujunev harjumus.
Kultuuriministeeriumi uuring néitab, et kultuuriasutuste mittekiilastajate seas on koige
suuremaks  takistuseks ajapuudus ning rahalised piirangud (Kultuuriasutuste

mittekiilastajate uuring 2026: 56).



Seejuures ei tulene noorte vidhene teatriskdimine iiksnes huvipuudusest, vaid pigem
mitmest omavahel pdimunud tegurist, mille hulka kuuluvad ligipads, sotsiaalne kontekst
ning kultuuritarbimise laiemad mustrid. Pean oluliseks arvestada, et noorte
kultuuritarbimine toimub tdnapdeval keskkonnas, mida iseloomustab meediavormide
mitmekesisus ja digitaalsete platvormide domineerimine. Sotsiaalmeedia, lithivideod ja
voogedastusteenused kujundavad noorte ootusi narratiividele, tempole ja visuaalsele
védljendusele. Sellises olukorras konkureerib teater noorte tihelepanu pérast mitte ainult
teiste traditsiooniliste kultuurivormidega, vaid ka uute meediumidega, mis pakuvad kiiret,
kergesti kittesaadavat ja noortele harjumuspirast meelelahutust. Seetottu ei kisitle ma
noorte teatri vastuvottu eraldiseisva ndhtusena, vaid asetan selle laiemasse kultuurisuhte

muutumise raamistikku.

Kéesolev t60 seob need laiemad tendentsid konkreetse empiirilise juhtumiga, uurides
Rakvere Teatri noortelavastuse ,,Esimene armastus on revolutsioon® vastuvGttu noorte
hulgas. Tegemist oli lavastusega, mis pakub analiiiitiliselt huvitavat uurimisobjekti mitmel
pohjusel. Esiteks oli see suunatud selgelt noorele sihtriihmale ning kisitles noorte jaoks
olulisi teemasid, nagu identiteet, kuuluvus ja teistsuguseks olemine. Teiseks eristus
lavastus oma esteetika poolest realistlikust noortedraamast, kasutades metafoorset,
kujundirohket ja kohati groteskset teatrikeelt, mis eeldas vaatajalt aktiivset tdlgendamist.
Kolmandaks paiknes lavastus Rakvere Teatri repertuaaris kontekstis, kus noortele suunatud
lavastuste osakaal on pigem vidike, mis muudab noore publiku vastuvotu analiiiisi
institutsionaalselt tdhenduslikuks. Kiesolev t66 on oluline nii teoreetilisest kui ka
praktilisest vaatepunktist. Teoreetiliselt aitab see siivendada arusaama, kuidas noored
teatrikogemust tolgendavad ning millised mehhanismid nende vastuvottu kujundavad.
Praktiliselt pakub t66 Rakvere Teatrile ja laiemalt teatriviljale sisendit noore publiku
teadlikumaks kaasamiseks, aidates mdista, millised tegurid soodustavad voi takistavad

noorte pilisivamat seotust teatriga.

To0 teoreetiline raamistik {ihendab retseptsiooniteooria ja psiihholoogilise vastuvotu
késitluse. Ootushorisondi modiste vdimaldab analiilisida, milliste eelhdilestuste ja ootustega
noored lavastusele lihenevad ning kuidas need mdjutavad tdlgendust. Merilin Jiirjo
teatrietenduse vastuvotu mudel aitab omakorda avada vastuvdtuprotsessi kognitiivseid ja
emotsionaalseid mehhanisme, nagu tdhelepanu suunamine, samastumine ja kognitiivne
dissonants. Nende teoreetiliste ldhtekohtade ithendamine vdimaldab késitleda noorte teatri

vastuvottu nii kultuurilise kui ka psiihholoogilise protsessina.



Empiiriline osa pdhineb kvalitatiivsel uurimusel, mille kéigus viisin 14bi kolm fookusgrupi
intervjuud (vt Lisa 1) 8., 9., ja 12. klassi noortega. Fookusgrupi meetod vdimaldab
kisitleda teatri vastuvottu sotsiaalse ja diskursiivse protsessina, kus tdhendused kujunevad
mitte ainult individuaalses kogemuses, vaid ka grupiarutelus ja vastastikuses mdjutuses.
Pelga ,,meeldis/ei meeldinud” tiilipi hinnangu asemel lavastusele vaatlen kédesolevas to6s

detailsemalt noorte vaatajate tagantjirele esitatud sisulisi refleksioone.
To6 eesmirgist tulenevalt sOnastasin jargmised uurimiskiisimused:

1. Kust saavad noored infot ja mis motiveerib neid tulema ,,Esimene armastus on

revolutsioon® etendusele?

2. Kuidas noored tdlgendavad lavastuse sisu ja millised aspektid mdjutavad nende

teatrikogemust?

3. Mis tegurid kujundavad noorte regulaarsemat teatriskdimist Rakvere Teatri

kontekstis?

Magistritdod esimeses peatiikis annan iilevaate teoreetilisest raamistikust, keskendudes
teatrietenduse vastuvotu kisitlustele. Selles peatiikis avan vastuvotu (retseptsiooni) moiste,
ootushorisondi kontseptsiooni ning kasitlen teatri vastuvdttu psiihholoogilise protsessina.
Samuti méiératlen noore kui teatri sihtriihma ning toon esile noore vaataja vastuvotu

eripdrad ja rahvusvahelised uuringud noorte teatrikogemusest.

Teises peatiikis kdsitlen Eesti teatrikonteksti, keskendudes noore teatrivaataja positsioonile
ja teatriskdimise mustritele. Analiiiisin teatri kiilastatavust, noorte osalust ning tegureid,
mis mojutavad noorte teatrisse joudmist, sealhulgas ligipddsu, barjddre ja kooli rolli
teatrikogemuse kujundajana. Kolmandas peatiikis tutvustan uurimisobjekti, metoodikat ja
valimit. Kirjeldan Rakvere Teatri lavastust ,,Esimene armastus on revolutsioon®,
pohjendan uurimismeetodi valikut ning annan {ilevaate fookusgrupi intervjuude

labiviimisest ja andmete analiilisimeetodist.

Neljandas peatiikis esitan empiirilised uuringutulemused ning analiiiisin fookusgrupi
intervjuude andmeid, ldhtudes wuurimiskiisimustest. Analiilisis keskendun noorte
teatrikogemusele, lavastuse tdlgendamisele ning fookusgrupi teatriskdimist mojutavatele
teguritele. Viiendas peatiikis teen jireldused ning esitan soovitused Rakvere Teatrile noore

publiku kaasamiseks, sidudes empiirilised tulemused teoreetilise raamistikuga.



1. TEATRIETENDUSE VASTUVOTU TEOREETILISED
KASITLUSED

Kéesolevas peatiikis annan iilevaate magistritod teoreetilisest raamistikust, mille kaudu
analiiiisin Rakvere Teatri lavastuse ,,Esimene armastus on revolutsioon® vastuvottu noorte
vaatajate seas. Peatiikis késitlen vastuvotu ja retseptsiooni moistet teatriuurimise kontekstis
ning selgitan retseptsiooniteooria peamisi ldhtekohti. Samuti tutvustan ootushorisondi
kontseptsiooni, mis aitab mdista, kuidas vaatajate varasemad kogemused ja ootused
mojutavad lavastuse tolgendamist. Peatiiki 10pus késitlen teatri vastuvdttu psiihholoogilise

protsessina Merilin Jiirjo teatrietenduse vastuvotu mudeli kaudu.

1.1 Vastuvotu (retseptsiooni) moéiste ja ootushorisont

Kéesolevas magistritoos on fookuses Rakvere Teatri noortelavastuse ,,Esimene armastus
on revolutsioon® vastuvott noorte hulgas. Seetdttu tdpsustan esmalt, mida mdistan
kdesolevas magistritdos vastuvotu all ning kuidas seda moistet teatriuurimise kontekstis
kasutan. Mdiste selgitamine on oluline ka metodoloogiliselt, kuna uurimist6d tulemused
soltuvad otseselt sellest, kas ,,vastuvdtu” moistet kdsitletakse nditeks kriitika ja arvustuste

pohjal vai vaatajate endi kogemuste, refleksioonide ja tdlgenduste analiiiisina.

Kasutan kiesolevas t00s modisteid ,,vastuvott” ja ,retseptsioon” paralleelselt, ldhtudes
teatriuurimises levinud terminikasutusest. Anneli Saro kiisitleb Tartu Ulikooli
korgkooliopikus ,,Etenduskunstide uurimismeetodid“ peatiikis ,,Retseptsiooniteooria ja
publiku-uurimise meetodid” retseptsiooniteooriat slinoniitimselt vastuvotuteooriaga ning
nimetab retseptsiooni-uuringut ka vastuvotu-uuringuks (Saro 2022). Retseptsiooniteooria
ja retseptsiooni-uuringu eristamine on kéesoleva t60 kontekstis terminoloogiliselt oluline
lahtekoht. Saro (2022) jéargi on retseptsiooniteooria eesmdrk kirjeldada ja {ildistada

kunstiteose vastuvotu eeldatavaid pdhimotteid.



Retseptsiooniteooria keskendub vastuvotu iildistatud loogikale — sellele, kuidas vaataja
tajub ja motestab teost ning kuidas tdhendused kujunevad vaataja aktiivse osaluse
tulemusel. Sellest ldahtuvalt nihutab retseptsiooniteooriale omane vaatenurk téhelepanu
,valmisteoselt” protsessile, kus teose tdhendus silinnib vastuvotu kéigus. Lavastuse
tadhendus ei ole seega kisitatav téielikult fikseerituna, vaid kujuneb dialoogis vaataja
kogemuse, ootuste ja lavastuslike maérkide vahel. Retseptsiooniteooriast eristab Saro
retseptsiooni-uuringut (ehk vastuvotu-uuringut), mida ta midratleb kui konkreetse teose
vOi teoste rithma vastuvotu empiirilist uurimist konkreetse publiku seas. Retseptsiooni-
uuring keskendub konkreetse teose vastuvotule konkreetsete vastuvotjate seas ning voib
holmata vastuvottu tervikuna vOi  keskenduda selle iiksikelementidele, néiteks

emotsioonidele, tdlgendamisele voi teistele vastuvatuprotsessi aspektidele (Saro 2022).

Selline terminikasutus rohutab, et ma ei késitle vastuvottu iiksnes publiku {ildistatud
reaktsioonina, vaid uuritava protsessina, mille keskmes on kunstiteose (sh lavastuse)
kokkupuude konkreetse vastuvOtjaga ning iga vaataja isiklike tdhenduste kujunemine.
Retseptsiooniteooria ldhtub eeldusest, et vastuvotja ei ldhene kunstiteosele neutraalse
vaatlejana, vaid alati teatud eelhédlestusega. Seetdttu on oluline tipsustada, milliste ootuste

ja eeldustega vaataja teosele ldheneb.

Uheks keskseks mdisteks retseptsiooniteoorias, mis vdimaldab seda eelhiilestust
kirjeldada, on ootushorisondi kontseptsioon (saksa k Erwartungshorizont). Ootushorisondi
moiste t01 laiemasse kasutusse Hans Robert Jauss ning selle kaudu rohutatakse, et teose
retseptsiooni on vaja analiiiisida vastuvotjate kollektiivsete ootuste taustal (Saro jt 2022).
Jaussi késitluses ei eksisteeri teos kunagi iseseisva objektina, vaid seda moistetakse

vastuvotjate varasemate kogemuste ja ootuste kaudu.

Jaussi jargi kujuneb teose esmane vastuvott alati konkreetses ajaloolises olukorras ning
seda  suunab  vastuvOtjate  ootushorisont, mis pohineb nende teadmistel
zanritraditsioonidest, varasemate teoste tundmisest ning eristusest poeetilise ja praktilise
keele vahel (laiemalt fiktsiooni ja tegelikkuse vastandlikkusest). Seega ei ole teose
tadhendus ajatu ega universaalne, vaid seotud konkreetse publikuga, kelle kultuurilised

ootused mojutavad seda, milliseid tdhendusi teoses néhakse. (Jauss 1970: 12)
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Oluline osa Jaussi késitluses on ka esteetilise distantsi moiste, mis kirjeldab erinevust
olemasoleva ootushorisondi ja teose pakutava kogemuse vahel. Kui teos kinnitab publiku
ootusi, jadb esteetiline distants vidikeseks, kuid ootuste rikkumise voi iiletamise korral
suureneb distants, mis v0ib mojutada teose tajutud vidirtust ja mdju. Seega avaldub
kunstiteose esteetiline uudsus sageli selles, kuivord see suudab olemasolevaid ootusi

nihutada ja timber kujundada. (Jauss 1970: 14-15)

Ootushorisondi moiste on eriti oluline etenduskunstide uurimisel, kuna teatri vastuvott
sOltub otseselt konkreetsest, igal etendusel erinevast publikust ning nende kogemuslikust ja
kultuurilisest taustast. Noorte vaatajate puhul kujuneb ootushorisont niiteks varasemate
teatrikogemuste, koolidpetuse, popkultuuri ja sotsiaalmeedia kaudu, mistdttu sama lavastus

vOib eri publikurithmades esile kutsuda erinevaid tdlgendusi.

Selline ldhenemine voOimaldab kisitleda teatri vastuvottu kultuuriliselt ja ajalooliselt
tingitud protsessina, milles teose tdhendus kujuneb vastuvotja eelhdilestuse ja kunstilise
kogemuse kohtumisel. Samas ei ava ootushorisondi kontseptsioon tiksikasjalikult, milliste
konkreetsete kognitiivsete ja emotsionaalsete mehhanismide kaudu tdlgendus kujuneb.
Lihtudes kdesoleva magistritod eesmérgist — uurida noorte vaatajate tdlgendusi ja
teatrikogemuse kujunemist —, késitlen vastuvottu lisaks retseptsiooniteoreetilisele
raamistikule ka psiihholoogilise protsessina. Jargnevas alapeatiikis toetun Merilin Jiirjo
teatrietenduse vastuvotumudelile, mis voOimaldab tdpsemalt analiiiisida individuaalseid

tajulisi, kognitiivseid ja emotsionaalseid mehhanisme.

1.2 Vastuvott kui psithholoogiline protsess

Lisaks retseptsiooniteooriale, mis késitleb kunstiteose tdhenduse kujunemist vaataja ja
teose vastasmojus, on Eesti teatrikontekstis vastuvottu analiitisinud Merilin Jiirjo, kes
pakub vidlja teatrietenduse psiihholoogilise vastuvotumudeli (Jirjo 2025: 73). Jiirjo
eesmirk on kirjeldada, millised psiihholoogilised protsessid etenduse vaatamise ajal
aktiveeruvad ning kuidas need mdjutavad vaataja kogemust ja vdimalikku hoiakumuutust.
Jiirjo kisitluse kohaselt on etenduse vastuvott kognitiivne ja emotsionaalne protsess, mis

hdlmab informatsiooni mirkamist, selle tdlgendamist ning tihenduse omistamist.
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Need protsessid on seotud vaataja varasemate kogemuste, hoiakute ja uskumustega, mis
suunavad seda, millist lavalist informatsiooni mérgatakse ja kuidas seda motestatakse
(Jirjo 2025: 74). Selline ldhenemine tépsustab retseptsiooniteooria ootushorisondi mdistet:
Jiirjo eristab laia ja kitsa ootushorisondi tasandeid, nédidates, kuidas kultuurilised teadmised

ja individuaalsed kogemused kujundavad konkreetse etenduse tdlgendust.

Olulisel kohal on mudelis samastumine ja empaatia, mille kaudu vaataja suhestub tegelaste
ja situatsioonidega. Samastumine vOib aktiveerida nii emotsionaalseid kui kognitiivseid
mehhanisme, mojutades tdlgendust ja hinnanguid. Empaatia véimaldab vaatajal mdista
teise perspektiivi, sdilitades samas refleksiivse distantsi. Lisaks toob Jiirjo esile kognitiivse
dissonantsi kui olukorra, kus lavastus v3ib sattuda vastuollu vaataja seniste arusaamadega,

kutsudes esile kas tdrje voi hoiakute iimberhindamise. (Jiirjo 2025: 75-84)

Kéesoleva magistritoé kontekstis on Jiirjo mudel oluline, kuna uurimus keskendub noorte
vaatajate tOlgendustele, ootustele ja teatrikogemuse kujunemisele lavastuse ,,Esimene
armastus on revolutsioon® néitel. Psiihholoogiline vastuvotumudel voimaldab kisitleda
noorte vastuvottu protsessina, milles pdimuvad individuaalsed kogemused, arengulised
isedrasused ning lavastuse metafoorne ja kujundirohke keel. Ootushorisondi ja kognitiivse
dissonantsi tihedalt seotud moisted on eriti asjakohased arvestades, et uuritav lavastus
késitles noorte jaoks tundlikke teemasid ning kasutas realistlikust noortedraamast erinevat

esteetikat.

Seega tdiendab Jiirjo kisitlus retseptsiooniteoreetilist raamistikku, vdimaldades allpool
analiiiisida noorte teatri vastuvottu mitte liksnes kultuurilise tdhendusloomena, vaid ka
psiihholoogilise protsessina, milles kujunevad arenemisjirgus inimeste tdlgendused,
arusaamad, emotsionaalsed reaktsioonid ja voimalikud hoiakumuutused. Sellest ldhtudes
on vastuvotu uurimisel keskne kiisimus, kes on vastuvotja ning milliste kogemuste ja
ootustega ta etendusele tuleb. Jirgmises alapeatiikis tipsustatakse ,,noore” mdiste ning
pohjendatakse, miks noor publik kujuneb teatri vastuvotu kontekstis eripédraseks

sihtrithmaks.
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1.3 Noored kui teatri sihtrithm: moiste ja eripirad

Antud peatiikis késitlen noori kui teatri sihtrithma. Et uurimuse tulemusi oleks voimalik
tapselt tolgendada, médratlen, keda késitlen kdesolevas t66s noorena, ning pohjendan, miks

noorte vastuvott vajab teatriuurimises eraldi kasitlust.

Eestis on moiste ,,noor” maéiratletud ka seadusandlikult. Noorsoott6 seaduse kohaselt on
noor Eestis ,,seitsme kuni kahekiimne kuue aastane fiiiisiline isik* (Noorsootod seadus
2010). Seadusandlik méératlus on siiski laiem kui kédesoleva uurimuse fookus, mistdttu
lahtun ,,noore” mdiste tdpsustamisel eelkdige uurimuse valimist ning lavastuse
sihtrihmast.  Sotsiaal- ja haridusvaldkonnas seostatakse noori sageli kindla
vanusevahemikuga, samas kui kultuurikorralduses méératakse noort publikut tihti
sihtriithma, kooliastme vo0i arendusprogrammi kaudu. Seetdttu on kéesolevas uurimuses

pohjendatud ldhtuda eelkdige uurimuse empiirilisest valimist.

Eesti Teatri Agentuuri teatristatistika andmebaasis kasutatakse teatrikiilastuste andmete
jagamiseks vanuserithmi, mis vdimaldavad eristada publiku vanuselisi sihtgruppe ning
analiilisida, millises vanuses inimesed teatrit kiilastavad. 2024. aasta teatristatistika jargi on
publiku vanusegrupid Eesti teatrites jaotatud jargmiselt: véikelapsed (kuni 5 a), lapsed 6—
11 a, teismelised 12—16 a, noored 17-20 a ning tdiskasvanud 21 a ja vanemad. (Eesti Teatri
Agentuur: statistika, kiilastused sihtgruppide jirgi) Selline vanusegruppide jaotus eristab
selgelt erinevaid publikuriihmi ning kajastab ka statistikas, kuidas noori ja lapsi teatris

kiilastajana moddetakse.

Rakvere Teatri 2024. aasta kiilastuste statistikast selgub, et publiku vanusegruppide
jaotuses on eri vanuseriihmad teatrit kiilastanud erinevas mahus. Eri vanuseriihmade
kiilastuste koguarv Rakvere Teatris 2024. aastal oli jirgmine (kogu repertuaari ulatuses):
laste (611 a) vanuseriihmas 12 227 kiilastust, teismeliste (12—16 a) vanuserithmas 1475
kiilastust, noorte vanuserithmas (17-20) oli 0 kiilastust ning tdiskasvanute (21+ a)
vanuserithmas 47 919 kiilastust. Kogu kiilastajate arv 2024. aastal Rakvere Teatris oli 61
669. (Eesti Teatri Agentuur: statistika, kiilastused sihtgruppide jargi)
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Tuleb rdéhutada, et noorte vanuseriihma (17-20 a) puhul esitatud nullniitaja ei vdimalda
teha sisulisi jareldusi kiilastuste tegeliku puudumise kohta, vaid osutab eeskitt
andmekogumise metodoloogilistele piirangutele. Piletimiiligi protsessis ei koguta
slistemaatiliselt kiilastajate vanuseandmeid, mistdttu ei ole vdimalik kdoiki kiilastusi
vanuserithmade 10ikes iiheselt klassifitseerida. Sellest tulenevalt on nimetatud néitajat vaja

tolgendada andmekogumise piiranguid arvestades.

Rakvere Teatri statistika nditab, et teatrit kiilastavate noorte osakaal (teismeliste
vanuserihmas 12-16 a) on kiill olemas, kuid oluliselt vdiksem kui vanematel
publikuriihmadel. Erinevalt tiiskasvanute gruppidest moodustavad noored teatris
kiilastajatena selgelt vdiksema osa. Samuti on Rakvere Teatri laste vanuserithmas (611 a)
kiilastuste arv korgem vorreldes noorte rithmaga; see néitab, et noorte osa teatripublikust
on statistiliselt madalam kui laste osa. Sellised vanuserithmade alusel kogutud andmed
annavad konteksti uurimuslikele aruteludele noore teatrivaataja kohta ning vdimaldavad
panna teadlikult paika, mida statistikas moeldakse ,,noorte* all ja kuidas see vOib erineda

uurimuse empiirikast ning teoreetilisest definitsioonist.

Kéesolevas uurimuses kasitlen noortena 8. ja 12. klassi Opilasi, kes osalesid fookusgrupi
intervjuudes. Nende vanus jddb vahemikku 14-19 aastat, holmates nii pohikooli kui ka
giimnaasiumi vanuseastme noori. Selline méératlus voimaldab késitleda noore vaataja
teatri vastuvottu eri arenguetappides, tuues esile vdimalikke erinevusi motivatsioonis,

ootustes, teatrikogemuse kujunemises ning lavastuse tdlgendamises.

Pean oluliseks mirkida, et kdesolevas t60s ei kdsitle ma noori iiksnes vanusekategooriana,
vaid publikuna, kelle kultuuriline osalus ja teatriskdimise harjumused on sageli
kujunemisjdrgus. Seetdttu on nooruse méaidratlus seotud ka kiisimusega, milliseid kogemusi
ja hoiakuid noored teatrisse tulles kaasa toovad ning kuidas nende senine kokkupuude
teatriga mojutab vastuvotuprotsessi — seda nii konkreetse lavastuse puhul kui ka voimaliku
teatrihuvi edasise kujunemise vOi kujunemata jddmise kontekstis. Noortest koosnevat
publikut eristab teistest vaatajagruppidest mitmetasandilisus: iihelt poolt modjutavad noorte
teatri vastuvottu individuaalsed arengulised ja kogemuslikud tegurid, teiselt poolt aga

institutsionaalsed ja sotsiaalsed tingimused, milles noorte teatrikiilastus aset leiab.
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Esiteks on noorte teatriskdimise praktika sageli seotud koolikeskkonnaga, teatrikiilastus
vOib olla osa Oppetddst, klassi iihisest kultuurikdigust voi Opetaja algatusest. Sellisel juhul
voivad teatrisse tulemise motivatsioon ja otsustusprotsess erineda oluliselt nendest
olukordadest, kus noor kiilastab teatrit iseseisvalt vdi sOpradega. Seetdttu on noorte
vastuvotu analiiiisimisel tdhtis uurida, kust saavad noored infot etenduse kohta ning

millised tegurid kujundavad nende motivatsiooni ja ootusi.

Teiseks on noore teatrivaataja vastuvotu puhul keskne kiisimus suhestumisvdimalus.
Noored vodivad lavastuse sisu tajuda eelkdige selle kaudu, kas ja kuidas kisitletavad
teemad haakuvad nende enda kogemuste, véartuste ja kiisimustega. Nii vOib lavastuse
vastuvottu noorte hulgas oluliselt mojutada néiteks see, kas lavastus koneleb vaataja
elukogemusele ldhedastest teemadest (suhted, identiteet, grupikuuluvus, konfliktid). Sama
oluline on ka lavastuse esteetiline viljendusviis, tempo, visuaalsus, noori kaasahaarav
niitlemislaad. Need asjad kujundavad noore vaataja teatrikogemust sageli viga vahetult.
Teise uurimiskiisimuse fookuses ongi see, kuidas noored lavastuse sisu tdlgendavad ning

millised tegurid nende teatrikogemust mdjutavad.

Kolmandaks tuleb noore teatrivaataja puhul arvestada, et teatriskdimine ei ole paljude
noorte jaoks veel tavapirane/igapdevane harjumus. Teatrikiilastuse kujunemist mojutavad
mitmed  praktilised ja  sotsiaalsed tegurid: piletihind ja  kéttesaadavus,
transpordivoimalused, etenduste ajad ning teatri kommunikatsioon noortele sobivates

kanalites.

Rahvusvahelised uuringud kinnitavad samuti, et noorte kultuuris osalemist mdjutavad
mitmesugused praktilised ja psiihholoogilised barjiirid. Niiteks tuuakse Uhendkuningriigi
uuringus Young People’s Cultural Journeys esile, et noorte kultuuriosalust piiravad eeskatt
vOoimaluste puudumine, védhene teadlikkus kultuurisiindmustest, ajapuudus ning
osalemisega seotud kulud. Lisaks praktilistele takistustele voivad rolli mingida ka
emotsionaalsed tegurid, muuhulgas ebakindlus oma vOimete suhtes vOi tunne, et
kultuurisiindmused ei ole nende jaoks moeldud. Seega ei kujune noorte kultuuriosalus
tiksnes individuaalse huvi pohjal, vaid sdltub suuresti ka sellest, millised vdimalused ja

ligipddsutingimused on neile kultuuris osalemiseks loodud. (Arts Connect 2018)
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Seetdttu ongi noorte vastuvotu uurimisel tahtis késitleda lavastuskogemust iihtlasi laiemas
kontekstis: millised tingimused ja kogemused vodivad toetada seda, et noor tuleb teatrisse
tagasi. See on otseselt seotud kéesoleva uurimuse kolmanda uvurimiskiisimusega:
missugused tegurid kujundavad noorte regulaarsemat teatriskdimist Rakvere Teatri
kontekstis? Kokkuvotvalt kdsitlen noort teatrivaatajat vanuses 14—18 kéesolevas to0s
sthtrithmana, kelle teatri vastuvotu ja teatrikditumise kujunemist mdjutavad — ealistest
isedrasustest tingituna rohkem kui enamikku teisi teatrivaatajaid — korraga nii
teatrikogemus ise (tdlgendus ja esteetika) kui ka sotsiaalsed tegurid (info, ligipais,

harjumus).

Noore teatrivaataja eripdrade esitamine voOimaldab niilid vaadata, milliseid mojusid ja
toimemehhanisme on noorte teatrikogemuse puhul rahvusvaheliselt empiiriliselt
kirjeldatud. Jargnevas alapeatiikis toon esile uuringud, mis aitavad mdtestada, missugustel
tingimustel teater noori konetab ning missuguseid arengulisi ja sotsiaalseid aspekte

teatrikogemus voib toetada.

1.4 Noorte teatrikogemust kajastavad rahvusvahelised uuringud

Noorte teatrikogemust ja teatri rolli noorte arengus on rahvusvahelistes uuringutes
kasitletud mitmetest vaatenurkadest. Uurimustes ei keskendu autorid iiksnes sellele, kas
noored teatrit kiilastavad voi kas neile lavastused meeldivad, vaid eelkdige sellele, millisel
moel teatrikogemus noori modjutab ning millistes tingimustes kujuneb see kogemus
tahenduslikuks. Kuna tinapdeva noored kasvavad keskkonnas, kus domineerivad
audiovisuaalsed ja digitaalsed meediavormid, on teatrikogemuse uurimisel oluline
arvestada ka selle suhestumist teiste narratiivsete meediumidega, eeskitt filmiga. (Green jt
2015) Teatri ja filmi vordlus ei ole sellises kontekstis eesmirk omaette, vaid toimib
vahendina, mille abil on voimalik selgemini esile tuua elava teatrikogemuse eripdra. Film
on noorte jaoks harjumuspdrane kultuurivorm, mille kaudu nad tarbivad lugusid,

emotsioone ja vaartusi.
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Seetottu voimaldab vordlus teatriga uurida, kas ja kuidas erineb vahetu, jagatud ruumis ja
ajas toimuv kunstiline kogemus vahendatud audiovisuaalsest kogemusest ning millised
mojud sellest erinevusest noorte puhul tulenevad. Sellest 1dhtekohast tdukuvad ka mitmed
rahvusvahelised uuringud, mis késitlevad teatri mdju noorte kognitiivsele
moistmisvoimele, sotsiaalsetele hoiakutele ning vastuvotumehhanismidele infoiihiskonnas.
Uks olulisemaid allikaid selles valdkonnas on professor Jay P. Greene’i juhtimisel
Arkansase Ulikooli uurimisriihma Ameerika Uhendriikides 1ibi viidud uuring, mille
eesmirgiks oli vorrelda elava teatrikogemuse ja filmivaatamise mdju Opilaste
kognitiivsetele ja sotsiaalsetele oskustele. Uuringute ldhte-eeldus oli, et vahetu
teatrikogemus voib mojuda teisiti kui audiovisuaalne vahendatud kogemus, kuna elav

etendus loob erilise kohalolu ja sotsiaalse seotuse tunde.

Uuringutes jaotasid uurijad Opilased kahte vorreldavasse riihma, arvestades sotsiaalset,
soolist, rassilist ja majanduslikku tausta. Mdlemale rithmale esitati sama kirjandusteose
dramatiseering: liks riihm koges materjali elava teatrietendusena, teine filmina. (Greene jt
2015) Selline olukord vdimaldas uurida, kas moju tuleneb eeskitt loo ja teksti sisust voi
esituse vormist. Greene’i juhitud uurimisriihm hindas nii sisu moistmist ja sOnavara

arengut kui ka sotsiaalseid hoiakuid, eelkdige empaatiat ja sallivust.

Uuringu tulemused niitasid, et elavat etendust ndinud Opilaste seas ilmnes statistiliselt
olulisi muutusi mitmes valdkonnas: suurenes sallivus, paranes vOoime asetada end teise
inimese olukorda ning siivenes arusaamine kisitletud sisust ja laienes sonavara. Filmigrupi
puhul olid need muutused mérksa tagasihoidlikumad. Uurijate hinnangul voib erinevuse
pohjuseks olla see, et vaatajad reageerivad enda ees elavas esituses tegutsevatele
nditlejatele teistsugusel moel kui ekraanil kujutatud tegelastele, kuna elav esitus loob
tugevama emotsionaalse ja sotsiaalse kohalolu. Samas osutab Greene’i uurimus ka
piirangule: kuigi teatrikogemus avaldas moju teadmistele ja hoiakutele, kasvas huvi
edaspidise teatrikiilastuse vastu vaid marginaalselt, mis viitab sellele, et iiksik kogemus ei

muutu automaatselt pilisivaks kultuuritarbimise praktikaks. (Greene jt 2015)
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Kiisimust, miks elav teatrikogemus vdib noori eriliselt konetada, aitavad avada Savenkova
Jt (2019), kes kisitlevad noorte teatrikunsti vastuvottu infoiihiskonna tingimustes. Autorid
lahtuvad eeldusest, et tdnapdeva noored kasvavad iiles keskkonnas, kus domineerivad
digitaalsed meediavormid ja audiovisuaalne tarbimine, mis mdjutab paratamatult nende
tajumehhanisme, tidhelepanu suundumist ja ootusi kultuurikogemuse suhtes. Sellises
olukorras ei ole teater noorte jaoks kadunud, kuid selle vastuvott toimub teistsuguste

ootuste ja kogemuste taustal kui varasematel pdlvkondadel.

Noorte meediatarbimise harjumused on viimastel aastatel oluliselt muutunud, litkudes iiha
enam sotsiaalmeediaplatvormide suunas. Deloitte’i uuring Digital Media Trends 2025
osutab, et eriti Z-generatsiooni seas on sotsiaalmeedia kujunenud iiheks olulisemaks
meelelahutuse ja sisutarbimise keskkonnaks, konkureerides otseselt ka traditsiooniliste
audiovisuaalsete formaatidega, nagu televisioon ja film. Uuringu kohaselt peab enam kui
pool Z-generatsiooni esindajatest sotsiaalmeedia sisu enda jaoks olulisemaks voi
relevantsemaks kui telesaateid v4i filme ning nad veedavad mirkimisvdédrse osa oma
meediaajast just sotsiaalmeediaplatvormidel. See viitab laiemale nihkele noorte
kultuuritarbimises, kus lithivormiline ja platvormipdhine sisu méngib iiha kesksemat rolli

vorreldes traditsiooniliste filmi- ja teleformaatidega. (Widener jt 2025)

Samal ajal aga rShutavad Savenkova jt, et infoajastu noor vaataja eelistab kogemusi, mis
pakuvad emotsionaalset intensiivsust, kaasatust ja isiklikku suhestumisvOimalust. Teatri
eripdra seisneb siin reaalse kohalolu loomises: vaataja ja esitaja jagavad sama ruumi ja
ajalisust, mis voOimaldab aktiveerida empaatiavdimet ja refleksiivsust ning pakkuda

kogemust, mida ekraanipdhised meediumid tdielikult ei asenda. (Savenkova 2019)

Autorid toovad esile ka teatri sotsiaalse ja véirtuskasvatusliku mootme, toonitades, et
lavastused voimaldavad noortel suhestuda konfliktide, identiteedikiisimuste ja eetiliste
dilemmadega ning arendada sotsiaalset tundlikkust. Samas eeldab sellise potentsiaali
realiseerumine teadlikku publikut6dd ja institutsionaalset tuge, mis tagaks noortele tegeliku

ligipdésu teatrile. (Savenkova 2019)

Rahvusvahelistes késitlustes rohutatakse lisaks, et teatrikogemus ei kujune iseenesest
tahenduslikuks. Matthew Reason (2010) kirjutab laste ja noorte teatrikogemusest aktiivse
tadhendusloome protsessina, mis hdlmab enamat kui vaid saalis toimuvat etendust. Tema

késitluses on oluline roll ettevalmistusel, arutelul ja kogemuse sonastamisel.
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Reasoni jérgi on teatrikiilastuse moju tugevam juhul, kui see on pedagoogiliselt ja ajaliselt
raamitud, niiteks seotud eeltdo ja jarelaruteluga ning integreeritud dppeprotsessi. Reason
viitab, et noorte vaatajate tolgendused tekivad sageli dialoogis eakaaslaste ja juhendajatega
ning just arutelu aitab ndhtut struktureerida ja tdhendusi sonastada (Reason 2010). See
lahenemine on oluline ka uurimismeetodite valikul, sest noorte teatri vastuvotu uurimisel
voimaldab arutelu esile tuua kogemuse neid aspekte, mis ei pruugi vahetult parast etendust

olla teadlikult sdnastatud voi enda jaoks 14bi moeldud.

Kokkuvdttes osutavad rahvusvahelised uuringud, et elav teater ei ole noorte jaoks pelgalt
meelelahutuslik  kultuurisiindmus, vaid sellel voib olla maéarkimisvddrne moju nii
kognitiivsele voimekusele, emotsionaalsele intelligentsusele kui ka sotsiaalsetele
arusaamadele. Eksperimentaalsed vordlusuuringud néitavad, et teatrikogemus voib
avaldada tugevamat mdju kui audiovisuaalsed meediavormid, samal ajal kui infoiihiskonna
konteksti kidsitlevad uurimused rohutavad, et noorte vastuvott ja ootused on muutunud.
Teatrikogemuse sisuline tihenduslikkus soltub seega nii teatri kui kunstivormi eripérast kui
ka tingimustest, milles noor vaataja teatriga kokku puutub ning nédhtut arutelu kaudu

motestab.

Rahvusvahelised uuringud kirjeldavad {ildisi mehhanisme, mille kaudu noored
teatrikogemust omandavad, kuid vastuvott kujuneb alati ka konkreetse kultuuriruumi
tingimustes. SeetOttu on jargmises peatiikis vajalik vaadelda Eesti teatripubliku ja noore
teatrivaataja olukorda, et asetada uuritav vastuvott Eesti kultuurilise ja institutsionaalse

reaalsuse raamistikku.
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2. EESTI TEATER JA NOOR TEATRIVAATAJA

Jargnevas peatiikis kisitlen Eesti teatri positsiooni ja noore teatrivaataja rolli laiemas
kultuurilises kontekstis, annan iilevaate kultuuriosaluse muutumisest ja teatri
kiilastatavusest Eestis, késitlen noorte teatriskdimist mdjutavaid tegureid ning ligipddsu
teatrile. Peatiiki eesmérk on asetada Rakvere Teatri noortelavastuse ,,Esimene armastus on
revolutsioon® vastuvott itihiskondlikku ja institutsionaalsesse raamistikku, mis mojutab

noorte teatrikogemuse kujunemist.

Samas ei saa teatri vastuvottu mdista liksnes iildiste teoreetiliste pdhimotete kaudu, sest
vastuvotuprotsessi kujundavad alati ka konkreetse kultuuriruumi tingimused: teatrivélja
struktuur, repertuaaripoliitika, publiku harjumused ning institutsionaalsed voimalused
teatrisse joudmiseks. Seetdttu késitlen Eesti teatritegevuse ja publiku olukorda laiemalt, et
uuritava lavastuse vastuvott oleks asetatud tegelikku iihiskondlikku ja kultuurilisse

konteksti.

2.1 Kultuurisuhte muutumine Eesti ithiskonnas

Siinkohal aitab noore teatrivaataja situatsiooni mdtestada laiem kultuurisuhte muutumise
raamistik, mille on sdnastanud Marju Lauristin ja Peeter Vihalemm raamatus ,,Eesti
tihiskond kiirenevas ajas” (Lauristin & Vihalemm 2017). Autorid késitlevad kultuurisuhte
muutumist Eestis kui osa tiihiskondlikust itimberkujunemisest, mida mdjutavad nii

globaliseerumine kui ka uue meedia jérjest olulisem roll kultuuris osalemise kanalina.

Kultuurisuhe ei tdhenda nende késitluses liksnes kultuuritarbimise mahtu, vaid holmab
kultuuri tdhendusloomet ja inimeste osalemist kultuurilises kommunikatsioonis. Kultuuri
moistetakse seetottu laiemalt inimeste vaimse aktiivsuse tulemusena, milles on olulisel
kohal thiste tdhenduste ja kaitumismustrite kujunemine ning jagamine. (Lauristin &

Vihalemm 2017: 224)
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Uuringu ,,Mina. Maailm. Meedia” (MeeMa) 2014. a andmetele toetudes jireldavad autorid,
et viimastel kiimnenditel on Eestis toimunud kultuurinihe, mille kdigus kultuuris osalemise
mustrid on killustunud ning kultuuriline aktiivsus on muutunud ebavordsemalt jaotunuks.
Kultuurisuhe on tugevalt seotud sotsiaalse kihistumisega: korgema haridusega ja
korgemates sotsiaalsetes kihtides olevatel inimestel ilmneb rohkem kultuuriliselt aktiivseid
osalusmustreid ning laiem kultuuriline repertuaar, samas kui passiivsemad osalustiiiibid
esinevad sagedamini madalama hariduse ja madalama sotsiaalse positsiooniga rithmades.

(Lauristin & Vihalemm 2017: 241-243)

Autorid rohutavad ka, et interneti kasv kultuurikanalina ei tihenda automaatselt
kultuurilise osaluse suurenemist: on voOimalik olla internetikeskne, kuid kultuuriliselt
passiivne. Seetdttu ei ole kultuuriaktiivsuse hindamisel piisav meediakasutuse intensiivsus,
vaid tdhelepanu tuleb pdorata kultuurilise huvi sisule ja osalusvormidele. (Lauristin &

Vihalemm 2017: 243-244)

Noorte kontekstis osutavad autorid pdlvkondlikule nihkele kultuurisuhtes: nooremates
vanuserihmades on maérgatavalt tugevam internetikeskne kultuurisuhe ning
traditsiooniliste kultuuritarbimise vormide osakaal vdaheneb (Lauristin & Vihalemm 2017:
241). Sellest vaatenurgast on noorte teatriskdimise uurimine eeskétt ligipddsu ja
kultuuriharjumuse kujunemise kiisimus. Teater kui traditsiooniline kultuuriinstitutsioon
paikneb muutunud kultuuriosaluse mustrites olukorras, kus noorte kultuurisuhe on iiha
enam meediakeskkondade poolt vahendatud ning sotsiaalselt polariseerunud. See mdjutab

omakorda nii noorte motivatsiooni kui ka vdimalusi teatrisse jouda.

Seetottu on vajalik késitleda ka Eesti teatritegevuse ja publiku olukorda laiemalt, et
uuritava lavastuse vastuvott oleks asetatud tegelikku kultuurilisse konteksti. Eesti
teatripublikut ja teatriskdimise voimalusi mojutavad nii teatri kiilastatavuse iildised trendid,
noore teatrivaataja kaasamise strateegiad kui ka praktilised ligipddsu kiisimused (nt kooli

roll teatrikiilastuste korraldamisel).

Jargnevas alapeatiikis annan iilevaate Eesti teatrite kiilastatavusest ja positsioonist
kultuurielus, seejirel keskendun noore publiku osaluse eripiradele ning teguritele, mis

voOivad noorte teatriskdimist soodustada voi takistada.
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2.2 Noore vaataja positsioon Eesti teatrimaastikul

Eesti elanike teatriskdimise motivatsioonide ja takistuste analiilisimisel on oluline toetuda
Juhan Kivirdhki uuringule ,,Teatri positsioon ja roll {ihiskonnas®, mis valmis 2016. aastal.
Uuringust ilmneb, et teater on Eestis kiill vairtustatud, kuid teatriskdimine ei ole koigi
jaoks vordselt kittesaadav ega regulaarne harjumus. Kivirdhk toob vilja, et publiku
ootustes on kesksel kohal lavastuse motestatus ja dramaturgiline terviklikkus: teater ei
tdida pelgalt meelelahutusfunktsiooni, vaid vaatajalt eeldatakse ning vaataja enda poolt

oodatakse sisulist kaasaelamist ja tdhendusloomet. (Kivirdhk 2016)

Selline hoiakuline raamistik on oluline ka vastuvotu uurimisel, sest kinnitab, et vaataja
kogemus ei piirdu ,,meeldis/ei meeldinud” hinnanguga, vaid seostub ootuste, véddrtuste ning
tolgendusraamidega. Kivirdhki uuringu pdhjal saab jireldada, et Eestis ei kujunda publiku
koosseisu iiksnes repertuaar ja esteetilised eelistused, vaid teatriskdimist reguleerivad ka
ligipddsetavus, harjumuslikkus ja sotsiaalne tugi. Just seetdttu on noore teatrivaataja

kaasamise kiisimus teatrivaldkonnas tinases iihiskonnas keskse tdhtsusega.

2024. aastal ulatus Eesti teatrikiilastuste arv tile 1,2 miljoni (1 268 804 kiilastust). Aasta
jooksul anti kokku 7270 etendust ning teatrite méngukavades oli 730 lavastust, millest 285
olid uuslavastused. Etenduste, lavastuste ja uuslavastuste arv liletas varasemate aastate
nditajaid, mida v3ib seostada sellega, et statistilises vaatluses osales taas suurem hulk
teatreid ja lavastusprojekte. 2024. aasta etendustegevuse andmed pidrinevad 92
organisatsioonilt, sealhulgas 8 riigi asutatud sihtasutuselt (riigiteatrilt), 2 munitsipaalteatrilt

ning 1 avalik-Oiguslikult teatrilt. (Eesti Teatri Agentuur 2025)

Keskmiselt oli iihel etendusel 180 vaatajat. Pdevas toimus keskmiselt 19,2 etendust ning
teatrites kdis iga pédev ligikaudu 3476 kiilastajat. Esietenduste arvu kasv, mis oli selgelt
mérgatav juba 2023. aastal, jitkus ka 2024. aastal: kui 2023. aastal toimus esietendus
keskmiselt iga 32 tunni jdrel, siis 2024. aastal juba iga 31 tunni ehk 30,7 tunni jérel.

Arvutustes ei ole arvesse voetud puhkepdevi ega riiklikke piihi.

Kui jatta korvale esietenduste arvu jiatkuv kasv, on 2024. aasta niitajad oma mahult ja
diinaamikalt kdige vorreldavamad 2019. aastaga, mida iseloomustas teatrivaldkonna kiire
areng ja paisumine. See viitab sellele, et teatrikiilastatavus ja lavastustegevuse maht on
joudnud tagasi pandeemiaeelsele tasemele ning piisinud stabiilselt korgel tasemel. (Eesti

Teatri Agentuur 2025)
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Samas ei kirjelda kiilastuste koguarv veel seda, kes teatris kdivad ning kuivord jouab teater
eri vanuseriihmadeni. Statistikaameti kultuuris osalemise uuring vdimaldab vaadata
teatriskdimise osakaalu vanuseriihmade 10ikes. Statistikaameti andmetel kdis 2023. aastal
teatris umbes 35—40% vihemalt 15-aastastest Eesti elanikest. Vanuseriihmade vordluses on
noorte (15-24-aastaste) teatriskdimise osakaal monevorra madalam kui keskealistes
riihmades: teatris kiis ligikaudu kolmandik noortest, samas kui 2564 aastaste seas ulatus

osakaal ile 40%.

Samuti ilmnevad piirkondlikud erinevused: kultuurielus osalemine on madalaim Ida- ja
Ladne-Virumaal, kus kultuurisiindmustel osalemise osakaal tervikuna jdab alla 70%
(Statistikaamet 2024). See tdhendab, et kuigi Eesti teater on tildiselt korge kiilastatavusega,
el jaotu teatriskdimise harjumus sotsiaalselt vOrdselt ning noorte osalus teatris on

probleemkoht, mida tdstatavad ka mitmed publiku-uuringud ja -analiiiisid.

Noorte puhul on teatriskdimise sagedus tihti seotud sellega, kas teater on nende jaoks
kittesaadav ja sotsiaalselt toetatud (nt kooli, Opetaja, klassi vdi pere kaudu). Seega on
noorte teatrikiilastuse kisitlemisel oluline vaadata teatriskdimist kui harjumuse kujunemist
ning kultuurilise ligipddsu kiisimust, mitte ainult repertuaaris olevate lavastuste niol voi

ldhtudes sellest, kas teatri turundus on piisavalt efektiivne ning jdouab nooreni.

Hedi-Liis Toome, Anneli Saro ja Oliver Issak rohutavad Sirbis ilmunud artiklis ,,Eesti
teater 20 aasta pirast. Publiku roll teatris”, et noorte osalus teatris ei ole
iseenesestmoistetav ning vajab teadlikku tidhelepanu. Autorite hinnangul on noorte
teatrikiilastus Eestis oluline, kuid samal ajal on méirgata noorema publiku osaluse
vahenemist, mis vOib pikemas perspektiivis mojutada teatrivaldkonna jatkusuutlikkust. Kui
uued vaatajad ei hakka kujundama sidet teatriga nooruses, vOib publikubaas tulevikus
kahaneda ka iildisemalt. Artiklis toovad autorid esile peamised tegurid, mis takistavad
noorte joudmist teatrisse. Nendeks nimetatakse teatripiletite hind, repertuaarivalikute
rohkus ning kommunikatsioon, mis ei pruugi jouda noorteni viimaste harjumuspérastes

infokanalites. (Toome jt 2025)
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Kultuuriministeeriumi 2025. aastal 1dbi viidud kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring, mis
teostati koostdds Emnst & Young Baltic AS-iga perioodil 08.06.2025-19.02.2026,
keskendus Eesti elanike kultuuris osalemise vdhem uuritud aspektile — kultuuriasutuste
mittekiilastamise pohjustele ja barjadridele. Kui Statistikaamet on alates 2015. aastast
regulaarselt kogunud andmeid kultuuriasutuste kiilastamise kohta, on varasemates
uuringutes peamiselt kdsitletud kiilastajaid ja nende motivatsiooni. Mittekiilastajate profiil
ja kiilastamisest hoidumise pdhjused on seni olnud oluliselt vdhem wuuritud.

(Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring 2026: 2)

Uuringus késitleti viit kultuurivaldkonda: muuseume, kontserte, kunstigaleriisid, teatreid ja
raamatukogusid (kiilastatavuse tildpildi kaardistamisel ka kino). Uuringu keskmes olid
kiisimused, millised tegurid takistavad kultuuriasutuste kiilastamist ning millised muutused
voiksid  kiilastamist ~ soodustada. Varasema teaduskirjanduse pdhjal  késitleti
kiilastamisbarjddre nelja peamise kategooria kaudu: fiitisilised takistused (nt ligipddsetavus
vOi  asukoht), majanduslikud tegurid (nt piletihind ja kaasnevad kulud),
sotsiaalkultuurilised pohjused (nt huvi voi pakutava sisu sobivus) ning teadlikkusega
seotud barjddrid (nt vdhene info siindmuste kohta). (Kultuuriasutuste mittekiilastajate

uuring 2026: 8)

Kiisitluses osales ligikaudu 2500 vastajat vanuses 15-79 aastat, kellest suurema osa
moodustasid kultuuriasutuste mittekiilastajad voi harvakiilastajad. Kiisitluse eesmirk oli
tuvastada peamised kiilastamist takistavad tegurid ning hinnata potentsiaalset huvi
kultuuriasutuste sagedasema kiilastamise vastu. (Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring
2026: 5-6) Antud uuringust toon vilja kdige noorema vanusegrupi pohjendused, miks nad
el joua teatrisse. Huvi teatri kiilastamise vastu on suur (valdkondade vordluses kdoige

suurem), aga sellega kaasnevad siiski pohjused, mille taha jadb mittekiilastamine.

Kultuuriministeeriumi 2025. aasta uuringu jérgi toovad teatrite mittekiilastajad, nii noored
kui ka vanemad inimesed, teemal, mis peaks muutuma, et teatrites sagedamini kiia, vélja
argumendi, et piletid on liiga kallid — soodsamad hinnad vdiksid nende arvates aidata
kiilastussagedust suurendada. (Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring 2026: 40—41) Eesti
teatri 2024. aasta statistika pohjal oli keskmine piletihind ligikaudu 20 eurot (Eesti Teatri
Agentuur 2025), ja tdnases kontekstis muutub see argument veel teravamaks. Seetdttu voib
hinnabarjdiri késitleda tegurina, mis mojutab otseselt uue publiku kasvatamist ja noorte
teatrikiilastuse kujunemist, kuna noorte majanduslik iseseisvus on piiratud ning teatriskdik

soltub sageli koolist voi perest.
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Ka Kultuuriministeeriumi 2025. aasta uuringu tulemused néitavad, et kuigi teatri vastu on
huvi iildiselt suur, esineb noorte (15-24 aastaste) seas mitmeid tegureid, mis piiravad
nende teatrikiilastuste sagedust. Uuringu andmetel soovib mirkimisvddrne osa vastanutest
teatrit sagedamini kiilastada, kuid kiilastamist takistavad eelkdige majanduslikud ja ajaga
seotud tegurid. Noorte seas tousis eriti selgelt esile piletite kdrge hind kui oluline barjdar:
21% selles vanuserithmas vastanutest ndustus viitega, et teatripilet on liiga kallis, ning
taielikult ndustus 48% vastajatest — ehk kokku ndustub véitega 69% antud vanusegrupist.
Uuringu andmetel oli 2024. aastal teatripileti keskmine hind ligikaudu 20 euro ringis
(muusikalavastustel keskmiselt 23,3 eurot ning sona- ja tantsulavastustel 20,5 eurot), mis
vOib noorte piiratud sissetulekuid arvestades kujuneda oluliseks takistuseks.

(Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring 2026: 38)

Samas ei maidra kultuuritarbimise ligipddsetavust iiksnes hinnatase objektiivses
majanduslikus mottes, vaid olulist rolli méngib ka hinnataju. Tauno Vahter (2024) on
ERR-i artiklis juhtinud tihelepanu sellele, et kultuurivaldkondade puhul kujuneb avalikus
arutelus sageli ettekujutus hinnatdusust ka siis, kui see ei pruugi olla otseses proportsioonis
keskmise sissetuleku kasvuga. Néiteks osutab ta raamatute puhul, et sissetulekute suhtes
olid need Eestis kodige kallimad hoopis 1990. aastate 10pus ja 2000. aastate alguses, mitte
tanapdeval. Sellest hoolimata piisib avalikus diskussioonis arusaam kultuuritarbimise
kallinemisest, mis viitab hinnanumbri psiihholoogilisele mddtmele ning sellele, et
hinnataju voib mojutada kultuuris osalemise otsuseid ka juhul, kui objektiivne hinnatase

seda tdielikult ei pohjenda. (Vahter 2024)

Lisaks majanduslikele teguritele mojutavad noorte teatrikiilastusi ajapuudus ja
konkureerivad vaba aja tegevused. Uuringu kohaselt tdid paljud noored esile, et dpingute,
t00 ja hobide tottu jadb teatrikiilastuseks vihe aega. Samuti konkureerib teater noorte vaba
aja kasutuses sageli teiste meelelahutusvormidega, eelkdige sotsiaalmeedia ja
televisiooniga, mis on kergemini kittesaadavad ning nduavad vdhem planeerimist.

(Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring 2026: 37)

Fookusgrupi aruteludes tdid noored esile ka teatrikeskkonnaga seotud ebamugavustunde,
mis on seotud teatri atmosfaéri ja tajutava formaalsusega. Moned noored tunnevad, et nad
el kuulu sellesse keskkonda voi ei tunne end seal piisavalt vabalt. Samas mirgiti, et
teatriskdimisega seotud pidulikkust ja viisakamat riietumist ndhakse osaliselt ka positiivse

ja erilise kogemusena. (Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring 2026: 38)
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Uuringus analiiiisisid autorid teatri mittekiilastamist nn barjddride teekonna kaudu, mis
voimaldab kiilastusprotsessi ja selles esinevaid takistusi struktureeritult kirjeldada.
Kiilastusprotsess jaotati viieks etapiks: otsustamine, info hankimine, pileti ostmine,
etendusele minek ja sealt lahkumine ning kohalolek kultuuriasutuses. Otsustamise etapis
kerkivad esile huvipuudus, ajapuudus ning varasemast negatiivsest kogemusest tulenev
soovimatus teatrit kiilastada. Info hankimise etapis voib takistuseks osutuda vidhene voi
raskesti leitav teave etenduste kohta. Piletiostu etapis mdjutavad kiilastusotsust eelkdige
piletite kéttesaadavus, etenduste ajastuse sobivus ning piletite hind. Etendusele mineku ja
sealt lahkumisega seotud takistustena toodi vilja néiteks sobiva kaaslase puudumine ning

transpordiga seotud raskused. (Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring 2026: 40)

Uuringu tulemuste pohjal vaib jéreldada, et noorte teatrikiilastuste suurendamiseks oleks
oluline podrata tdhelepanu piletihinna kéttesaadavusele, noorte ajakasutuse eripiradele
ning teatrikogemuse ja turunduse kohandamisele noortele sobivamaks. Fookusgruppides
pakuti niiteks védlja etenduste tutvustamist lihivideote vd&i ,treilerite kaudu ning
sotsiaalmeedia ja suunamudijate suuremat kasutamist, et teatri sisu noortele nihtavamaks

ja ligitdmbavamaks muuta. (Kultuuriasutuste mittekiilastajate uuring 2026: 39)

Kokkuvatlikult saan Gelda, et kuigi teater on Eesti tihiskonnas jétkuvalt véértustatud ning
kiilastatud  kultuurivorm, ei viljendu see automaatselt vdrdses ja regulaarses
teatriskdimises. Eeskitt noorte puhul mdjutavad kiilastussagedust majanduslikud tegurid,
mistottu soltub uue publiku kujunemine lisaks kunstilisele sisule ka teatrite vOimest

mojuda ligipddsetavalt ning pakkuda sihtriihma vajadusi arvesse votvaid osalusvoimalusi.

2.3 Ligipias teatrile: kool ja oOppekiigud noorte teatrikogemuse

kujundajana

Noore teatrivaataja kujunemisel on Eestis oluline roll koolil, sest teatrikiilastused toimuvad
sageli just klassiga. See tdhendab, et teatri ligipddsetavus noortele ei soltu iiksnes teatri
mingukavast, vaid ka sellest, kas koolil on voimalik teatrikiilastusi korraldada. Mé6dunud
aastal on meedias tostatatud teema tasuliste dppekiikude korraldamisest ning sellest, kas ja
kuidas on koolidel lubatud koguda lapsevanematelt raha kohustusliku Oppet6d raames

toimuvate Oppekéikude jaoks.

26



ERR-is kajastatakse haridusministeeriumi seisukohta, et ka uutes juhistes ei ole koolidel
lubatud korraldada tasulisi Oppekidike Oppetdd osana (Saluorg 2026). Delfi kajastab
samasugust probleemi Gustav Adolfi Giimnaasiumi nditel, kus lapsevanemate kogutud

raha eest Oppetegevuste korraldamisele seati piirangud (Muraveiski 2025).

Antud teemat on 2026. aasta veebruarikuus tdiendavalt késitletud kdige vérskemas
meediakajastuses, kus Haridus- ja Teadusministeerium rdShutas, et koolid ei tohi mitte
mingil juhul nduda lapsevanematelt annetusi Oppetdd osana toimuvate tegevuste,
sealhulgas Oppekdikude rahastamiseks (Viil 2026). Ministeeriumi seisukoht kinnitab
suunda, mille kohaselt tuleb Oppekdigud, sh teatrikiilastused, kas tagada kooli enda
vahenditest voi késitleda neid vabatahtliku tegevusena véljaspool kohustuslikku dppetdod.
Kuigi seisukoha eesmirk on tagada kdigile Opilastele vordne ligipdéds haridusega seotud
tegevustele sdltumata pere majanduslikust olukorrast, on see praktikas juba tekitanud
mérkimisvédérseid piiranguid koolidele ning kultuuriasutustele, sealhulgas teatritele.
Probleem on avaldunud eelkdige Oppekavaga seotud véljasditude ja kultuuriasutuste
kiilastamisel, kuna koolide eelarvelised vdimalused on sageli piiratud ning varasem
lapsevanemate omaosalusel pdhinenud rahastus on muutunud ebakindlaks v&i kohati ka
vélistatud. Selle tulemusena on koolid vihendanud kavandatud oppekéike, edasi lilkanud
erinevaid koostdid ning loobunud osast teatrikiilastustest ja muudest kultuurisiindmustest.
Eriti valusalt 166ks niisugune regulatsioon just piirkondi ja peresid, kus iseseisev
teatriskdik on logistiliselt vo1 majanduslikult keeruline. Seega ei véljendu probleem iiksnes
rahastamispohimotete muutumises, vaid ka Opilaste vdhenenud vdimalustes omandada
kultuurilisi tdlgendusoskusi praktilise kogemuse kaudu, arendada kriitilist mdtlemist ning
kujundada mitmekiilgsemat maailmapilti, mida teatrid ja muud kultuurikogemused viga

suurel méairal toetavad.

Probleemi kajastanud ajakirjanduslikud allikad osutavad laiemale praktilisele kiisimusele:
kui teatrikiilastused nihkuvad iiha enam kooliajast véljapoole, voib noorte tegelik ligipads
teatrile vaheneda. Pdrast pikka koolipdeva toimuv teatriskéik eeldab lisaks motiveeritusele
ka logistilisi ressursse (aeg, transport, raha) ning konkureerib teiste huvitegevustega.
Seetottu voib teatrikogemus muutuda teatud sihtriihmadele vdhem kéttesaadavaks ning

siivendada ebavordsust kultuuriosaluses.
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Kokkuvdtvalt néditab Eesti teatrikontekst, et kuigi teatreid kiilastatakse aktiivselt ning
valdkond on institutsionaalselt tugev, on noortest koosneva teatripubliku kujunemine
seotud mitmesuguste eripdraste barjddride ja keeruliste tingimustega. Noorte
teatrikogemuse ja vastuvOtu uurimine aitab seetdttu moista mitte ainult konkreetse
lavastuse moju ja tdhendust, vaid ka seda, millised tegurid toetavad voi takistavad noorte

plisivamat seotust teatriga.

Olulise tasakaalustava meetmena tuleb Eesti kontekstis arvestada riiklikku programmi
Kultuuriranits, mille eesmirk on toetada iildhariduskoolide dpilaste kultuuriosalust ning
tagada neile ligipdds erinevatele kultuurivaldkondadele, sealhulgas teatrile. Kultuuriranitsa
ndol on tegemist Kultuuriministeeriumi eestvedamisel loodud toetusmeetmega, mis
voimaldab koolidel korraldada oOppekavaga seotud kultuurikiilastusi ning siduda
formaaldopet mitteformaalse Opikeskkonnaga. Meetme kaudu eraldatakse koolidele
pearahapdhist toetust, mille eesméirk on tagada igale Opilasele vidhemalt iiks
kultuurikogemus aastas ning kujundada siisteemselt kultuuriteadliku publiku jarelkasvu.

(Kultuuriministeerium: Kultuuriranits 2026)

Lisaks on Kultuuriministeerium ja Haridus- ja Teadusministeerium rohutanud, et kultuur
peab olema Oppekava loomulik osa ning koigile Opilastele vordselt ligipdédsetav. 2026.
aasta alguses eraldati kultuuri ja hariduse koostod toetamiseks tdiendavalt pool miljonit
eurot, mille abil saavad kultuuriasutused pakkuda koolidele Oppekavaga seotud tasuta
kiilastusi. Samal ajal jitkub Kultuuriranitsa programm ligikaudu 1,5 miljoni euro suuruse
eelarvega, mis suunatakse koolidele kultuurikiilastuste toetamiseks. (Kultuuriministeerium

2026)

Sellised meetmed osutavad, et riiklikul tasandil on selgelt teadvustatud kultuurile ligipddsu
hariduse tidhtsa osana ning piilitakse siisteemselt vihendada majanduslikke ja regionaalseid
barjadre. Samas ei korvalda ka need toetusmehhanismid tdielikult koiki praktilisi
piiranguid, mis on seotud OJppekdikude korraldamise, ajakasutuse ja logistiliste
vOimalustega.  Seetdttu  kujuneb noorte teatrikiilastuse  voimalikkus  jatkuvalt
mitmeteguriliseks ndhtuseks, kus pdimuvad nii poliitilised meetmed kui ka koolide ja

noorte igapdevased praktikad.
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3. UURIMISOBJEKT, METOODIKA JA VALIM

Kéesolevas peatiikis kirjeldan magistritod empiirilise osa metoodikat ja uurimuse
labiviimise protsessi. Peatiikis annan lilevaate uurimuses kasutatud
andmekogumismeetodist, valimi kujunemisest ning fookusgrupi intervjuude ldbiviimisest,
tutvustan andmete tootlemise ja analiilisi protsessi. Samuti tutvustan Rakvere Teatri
noortele suunatud repertuaari ning vaadeldava noortelavastuse ,,Esimene armastus on

revolutsioon” tausta.

Metoodilise ldhenemisega uurin lavastuse vastuvottu noorte hulgas, keskendudes noorte
kogemuste, tdlgenduste ja teatriskdimisega seotud hoiakute analiilisile. Seetdttu toetun
uurimuses kvalitatiivsele ldhenemisele, mis voimaldab kisitleda noorte teatrikogemust

nende endi sdnastuses ning fookusgrupi intervjuude kaudu kujunenud tdhenduste tasandil.

3.1 Uurimismeetodi valik ja pohjendus

Viisin 1dbi kolm fookusgrupi intervjuud. Fookusgrupi formaat sobib olukorras, kus
uuritavaks on kogemuste ja tdhenduste kujunemine ning kus rithmadiinaamika aitab néhtut
ja kogetut paremini sOnastada. Fookusgrupi intervjuude ldbiviimisel kasutasin eelnevalt
koostatud intervjuukava (vt Lisa 1), mis aitas mul tagada, et koigis gruppides kisitletaks
uurimiskiisimustega kooskolas olevaid teemasid, kuid vdimaldas osalejatel litkkuda ka neile

oluliste aspektide juurde.

Metoodilise ldhenemise aluseks on fookusgrupi intervjuu kui kvalitatiivse andmekogumise
viis, mille keskmes on osalejate arutelu ja kogemuse iihisloomeline lahtimdtestamine.
Fookusgrupi véértus seisneb osalejate omavahelises stimulatsioonis, kus arutelu kéigus
reageeritakse liksteise kogemustele ning kujundatakse tdhendusi dialoogis, mis aitab esile

tuua ka varjatumad hoiakud ja tdlgendused. (Vihalemm & Seppel 2014)
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3.2 Uurimisobjekti Kirjeldus

Rakvere Teater on professionaalne repertuaariteater, mis tegutseb alates 1940. aastast ning
mille repertuaaris on ldbi aastate olnud véga erinevaid etendusi nii tdiskasvanud kui ka
noorele vaatajale. Rakvere Teatri lavastused hdlmavad nii klassikalist kui kaasaegset
dramaturgiat ning teatri repertuaari planeeritakse selliselt, et see pakuks valikut viga

erinevas vanusegrupis publikule. (Rakvere Teatri arengukava 2026-2029)

Rakvere Teatri repertuaarist voib leida ka lastelavastusi ja noortele suunatud etendusi, neid
méngitakse tavaliselt nii kodusaalis kui ka iile Eesti (Rakvere Teatri koduleht: lavastused).
Viimaseks vidga selgelt reklaamitud noortele moeldud lavastuseks Rakvere Teatri
repertuaaris oli ,,Esimene armastus on revolutsioon”, mis esietendus 15. veebruaril 2024
véikeses majas. Lavastus pohines Rita Kalnejaisi ndidendil First Love is the Revolution,
mille tolkis Lauri Saaber ja lavastas Margo Teder. Teater soovitas lavastust vaatajatele
alates 14. eluaastast. Lavastuse temaatika keskendus noorte peategelaste kaudu esimese
armastuse kogemusele, suhete kujunemisele ning kuuluvuse kiisimustele, késitledes
identiteediotsinguid, emotsionaalset enesemiiratlust ning armastuse ja méssu pdimumist
kaasaegses tiihiskondlikus kontekstis. (Rakvere Teatri koduleht: ,,Esimene armastus on

revolutsioon”)

Seejuures ei olnud tegemist realistliku ning tavapirase noortelavastusega, vaid tugevalt
metafoorse ja kujundirohke teosega, milles inimtegelaste korval astusid lavale ka
loomtegelased, nagu nditeks rebased, mutt, koer vo0i kanad. Loomakujud 16id
muinasjutulise ja allegoorilise tasandi, mis voOimaldas lavastuses ootamatu nurga alt

vaadelda armastuse, ohu ja instinktide teemat.

Alusndidendi puhul on tegu ,,Romeo ja Julia” postmodernse teisendusega, kus noorte
tunnete intensiivsus ja vastandumine timbritsevale maailmale on véimendatud poeetiliste ja
kohati grotesksete votete kaudu, muutes Shakespeare’i kaks vaenutsevat suguvosa inim- ja
rebasepereks ning tostes loo keskseks motiiviks suhestumise endast erinevaga — olgu siis
esimese armastuse teineteise avastamises, inimese kohtumises loodusega voi eri
ithiskonnagruppide porkumises. See laskis lavastusel kommenteerida nii sotsiaalseid rolle
kui ka grupikuuluvuse mehhanisme. Loomkujundid rShutasid vastandusi, nagu haavatavus
ja agressiivsus, individuaalsus ja karjamentaliteet, ning aitasid mdtestada noorte, aga ka

taiskasvanute omavahelisi suhteid ja positsioone sotsiaalses hierarhias.
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Just selle korraga dramaatilise ja mangulise loo mitmetitdlgendatavus muutis huvitavaks
kiisimuse noore publiku tegelikust vastuvotust eeskétt neile moeldud materjalile ning laval
ndhtu moistmisest. Oluline on maérkida, et ,,Esimene armastus on revolutsioon® on
praeguseks Rakvere Teatri repertuaarist maas ega kuulu kehtivasse mangukavva. Lavastus
joudis publiku ette 30 korral, nende hulgas viis viljasdiduetendust — kaks Tartus, iiks
Vorus, Haapsalus ja Parnus. Samuti ei ole kdesoleval ajal méngukavas iihtegi uut lavastust,
mis oleks selgelt midratletud noortele suunatud teosena. Teater toob kiill vilja, et hetkel
soovitavad nad noortel tulla vaatama lavastust ,,Elevantmees”, sellest 1dhtuvalt on ka

kehtestatud noortele odavam piletihind. (Rakvere Teatri koduleht: piletid)

Kui vaadata tagasi, siis olid eelmised (osaliselt) noortele mdeldud lavastused Rakvere
Teatri repertuaaris ,,Klassis” ja ,,Metamorfoos”, mis esietendusid 2023. aastal (Rakvere
Teatri koduleht: arhiiv). Mdlemat lavastust kisitleti teatri poolt noortele vaatajatele

sobivana, kuid ka need lavastused on niiiidseks repertuaarist maas.

Nii lavastuste ,,Esimene armastus on revolutsioon” kui ka ,,Metamorfoos” puhul todtas
Rakvere Teater vilja noortele mdeldud dppematerjalid. Naiteks ,,Esimene armastus on
revolutsioon” jaoks vélja tootatud materjalide (,,Esimene armastus on revolutsioon”
Ooppematerjalid) eesmérgiks oli aidata noorel enne teatrisse tulekut voi pérast etendust
paremini mdista ebahariliku sisuga lavastust ning saada aru kujunditest. Lavastuse
»Metamorfoos” puhul viidati ka erinevatele vaimset tervist puudutavatele materjalidele, et
noortel oleks kiire ja mugav iiles leida vajalikud todvihikud, kui tal on kahtlusi enda tervise

osas. (Saaber, intervjuu, 2026)

Kokkuvotvalt voin 6elda, et Rakvere Teatri repertuaaris on noortele suunatud lavastusi
olnud viimastel aastatel pigem vdhe ning kéesoleval hetkel puudub teatri mingukavas
noortele suunatud lavastus. Samas ei ole noore teatrivaataja konetamiseks tingimata vajalik
eraldi ja selgelt ,,noortelavastusena“ miératletud teos. Olulisem on teatri jarjepidev tegevus
selle nimel, et 15-26-aastane vaataja leiaks tee teatrisse, kogeks teatrit endale arusaadava
ja tdhenduslikuna ning kujundaks harjumuse teatrikiilastuseks. Noore teatrivaataja
sithipdrane ja jérjepidev kaasamine on elutédhtis, kuna just see publik moodustab tulevikus

Eesti teatri pohivaatajaskonna.
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3.3 Valimi kirjeldus

Uurimuse andmestik koosneb kolmest erinevast fookusgrupi intervjuust ja uuringus osales

kokku 45 Lédne-Virumaalt périt noort, kes olid 8., 9. ja 12. klassi Opilased.

Andmekogumine toimus 2025. aasta novembris, sihipdrase valimiga, kes seotud iihe

konkreetse teatrikogemusega. Fookusgruppides osalejad olid vaadanud lavastuse ,,Esimene

armastus on revolutsioon etendust ning intervjuud toimusid vahetult pirast etenduse 16ppu

voi sellele jargneval pédeval. Intervjuude selline ajastus voimaldas koguda vahetuid ja

vérskeid muljeid ning védhendas riski, et kogemus oleks ajas moonutatud. Kaésitletavate

teemade vorreldavus eri gruppide vahel ning erinevate klassiastmete arutelude fookustes

tulenes eelnevalt koostatud fookusgrupi intervjuu kavast. Allpool toon illustreerimiseks

vélja tabeli (vt Tabel 1), kus on ndha fookusgruppide koosseisu.

Tabel 1. Fookusgruppide koosseis

Etenduse Intervjuu Kool Klass | Osalejad | Intervjuu toimumise aeg | Kestus
kuupiiev | toimumise
kuupiev
4, 4. Rakvere 9.ja 12. | 5 opilast + | Kohe pérast etendust 1,5h
november | november | Waldorfkool | klass 2 Rakvere Teatri véikeses
2025 2025 juhendajat | majas.
Mirkus: (9. klassi dpilasi
oli 1 jaiilejadnud 4 olid
12. klassi opilased.
Oluline ka siinkohal
mainida, et juhendajad
olid alla 26 aasta vanused
noored)
4. 5. Kadrina 8. klass | 23 Opilast | Jargmisel pdeval Kadrina | 1h
november | november Keskkool Keskkoolis
2025 2025
5. 6. Rakvere 9.klass | 15 opilast | Jargmisel pdeval Rakvere | 1h
november | november Waldorfkool Waldorfkoolis
2025 2025
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3.4 Andmete kogumine: fookusgrupi intervjuude libiviimine

Andmekogumine toimus kolme fookusgrupi intervjuuna 2025. aasta novembris (4.—6.
november). Antud viis voimaldas mul késitleda lavastuse vastuvottu ajal, mil muljed olid

varsked ning osalejatel oli lihtsam meenutada lavastuse sisu ja kogemuse detaile.

Intervjuude kéigus struktureerisin arutelud teemade ja kiisimuste kaudu, mis vOimaldas
hoida mul fookust uurimiskiisimustel. Fookusgrupi modereerimisel on oluline moderaatori
neutraalne roll: kiisimused esitatakse avatud kujul ning arutelu suunatakse nii, et viltida

uurija hinnangute vOi ootuste mdju osalejate vastustele. (Vihalemm & Seppel 2014)

Intervjuukava alusel suunasin arutelu jargmistele teemadele:

® kust ja kuidas joudis etenduse info kiisitletuteni ning mis motiveeris osalema:

millised olid ootused;

® lavastuse kogemus ja tdlgendus: mis jdi meelde, millega samastuti, mis mojus

héirivalt/oluliselt, millised esteetilised ja sisulised aspektid kogemust kujundasid;

® teatriskdimise harjumus ja jatkuv seotus: mis toetaks/ei toetaks regulaarsemat

teatriskdimist Rakvere Teatri kontekstis.

Enne fookusgrupi intervjuu labiviimist vOtsin iithendust Opetajatega: saatsin Opetajatele
kirja, milles tutvustasin uuringu eesmirki ning palusin edastada info ka lapsevanematele, et
saada luba viia ldbi intervjuusid. Uuringu ldbiviimise kéigus probleeme ei ilmnenud. Kuigi
Opilased véljendasid valmisolekut, et nende nimesid voOiks kasutada, otsustasin t60s
kasutada anoniilimsust: mérgistan tsitaadid ja viited iildistavalt ,,iiks vastanutest”, et véltida
osalejate tuvastatavust. Fookusgrupi intervjuude ldbiviimisel arvestasin, et osalejate arv
gruppides oli erinev (7, 23 ja 15). Fookusgrupi kavandamisel tuleb arvestada ka grupi
koosseisu, kuna osalejate vanus, sotsiaalne taust ja omavahelised suhted mdjutavad arutelu
kulgu ja viljendatud seisukohti; seetdttu on eri klassiastmete vordlus metoodiliselt

pohjendatud. (Vihalemm & Seppel 2014)
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Sellest ldhtudes oli mul grupiarutelu juhtimisel oluline hoida tasakaalu avatud arutelu ja
kiisimustikust kinnipidamise vahel, et suuremates gruppides oleks vdimalik saada sdna
rohkematel osalejatel ning védiksemas grupis vOimaldada detailsemat ja slivenenumat
kogemuse avamist. Fookusgrupi meetodi praktiliste pohimdtete kirjeldamisel ja
pohjendamisel toetun fookusgrupi metoodika kisitlustele (grupi koosseis, modereerimine,

arutelu kdivitamine ning andmete tdlgendamine).

3.5 Andmetootlus ja analiiisimeetod

Kédesolevas wuurimuses kasutasin kvalitatiivset  sisuanaliiiisi, mille eesméirk on
stistemaatiliselt kirjeldada ja tdlgendada fookusgrupi intervjuude kiigus kogutud
andmestikku. Samas tuleb arvestada, et fookusgrupis vdivad arvamusi modjutada
riihmadiinaamika ja domineerivad osalejad, mistottu ma ei késitle tulemusi individuaalsete
seisukohtade tipse peegeldusena, vaid grupiarutelu kdigus kujunenud tihendustena.

(Vihalemm & Seppel 2014)

Meetod voimaldab struktureerida noorte sdnastatud kogemusi, hoiakuid ja tdlgendusi ning
seostada neid uurimiskiisimustega. Kvalitatiivse sisuanaliiiisi eesmirk on tekstilise
andmestiku silistemaatiline kodeerimine ja kategoriseerimine, et tuvastada korduvaid
mustreid ja tdhendusi osalejate kogemustes. See meetod vOimaldab siduda empiirilised
andmed uurimiskiisimustega ning tdlgendada osalejate véljendatud hoiakuid ja arusaamu

struktureeritud analiilisiprotsessi kaudu. (Vihalemm & Seppel 2014)

Viisin analiilisi 1d3bi mitmes etapis. Esmalt korrastasin intervjuude materjali ning
valmistasin selle analiiiisiks ette. Seejarel lugesin intervjuud korduvalt 1dbi, et saada
terviklik iilevaade noorte véljendatud kogemustest ja rohuasetustest. Analiilisi kdigus
eraldasin tekstist tdhenduslikud tiksused, mis olid seotud uurimiskiisimustega. Antud
iiksused kodeerisin ning koondasin sisuliselt sarnasteks kategooriateks. Analiilisi kdigus
vordlesin eri fookusgruppides esile kerkinud kategooriaid ja rohuasetusi, et tuua vélja nii
korduvad mustrid kui ka vdimalikud erinevused eri vanuseastmete (8., 9. ja 12. klass)

vahel.
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Selline ldhenemine vdimaldas vaadelda noorte vastuvottu mitte {ihtse ja homogeense
ndhtusena, vaid mitmetasandilise kogemusena, mida mdjutavad nii vanus, teatrikogemuse
varasem sagedus kui ka sotsiaalne kontekst (nt kooli kaudu toimunud teatrikiilastus).
Analiitisi tulemuste esitamisel kasutan tsitaate, mille mérgistan anoniilimsetena, analiiiisi
illustreerimiseks ja kategooriate sisulise tdhenduse avamiseks, mitte eraldiseisvate
hinnangutena. Uurimuse ldbiviimisele tagasi vaadates vdin oOelda, et fookusgrupi
intervjuud toimisid valitud uurimismeetodina hasti ning voimaldasid koguda mitmekiilgset
ja sisukat materjali noorte teatrikogemuse kohta. Minu hinnangul soodustas
andmekogumist asjaolu, et olen ise nooremas eas, mis aitas luua osalejatega usaldusliku ja

avatud ohkkonna.

Noored viljendasid oma arvamusi vabalt ega hoidnud ennast tagasi ka kriitilistest
hinnangutest, mis viitab sellele, et intervjuu situatsioon oli nende jaoks turvaline. Samas
ilmnesid uurimuse kiigus mitmed metoodilised piirangud. Esiteks oli valim piiratud
konkreetsete koolide ja ajaraamiga, mistottu ei olnud voimalik kaasata suuremat hulka
erineva taustaga noori. Minu hinnangul oleks tiiendava fookusgrupi kaasamine, nditeks
monest teisest Rakvere koolist, voimaldanud tulemusi laiendada ja suurendada nende
mitmekesisust. Valimi kujunemisele seadis olulise piirangu lavastuse midngukava: uuritav
lavastus oli uurimisperioodi ajal repertuaarist maha minemas ning selle viimased etendused
toimusid 4. ja 5. novembril. Seetottu sain andmekogumisse kaasata iiksnes need noored,
kes neil etendustel osalesid, kuna uurimuse eesmérgist ldhtuvalt pidasin oluliseks koguda
andmeid vahetult pérast etenduse kogemist, et tagada emotsioonide vahetus ja autentsus.
Teiste noorte kaasamine véljaspool seda konteksti oleks olnud metodoloogiliselt keerukas,
sest oleks eeldanud lavastuse kogemuse késitlemist ajaliselt distantsilt, mis aga poleks

olnud kiesoleva uurimuse eesmérkidega kooskolas.

Teiseks tuleb arvestada fookusgrupi meetodi eripdradega. Riihmadiinaamika vdib mdjutada
osalejate arvamuste viljendamist, kuna aktiivsemad osalejad vdivad arutelu suunata ning
tagasihoidlikumad noored jddda vihem konekaks. Samuti vdib grupis esineda sotsiaalset
soovitavust, mille tottu ei véljendata kdiki seisukohti tdielikult. Piitidsin neid mdjusid
vihendada avatud kiisimuste ja neutraalse modereerimise kaudu, kuid nende tiielik

vélistamine ei ole fookusgrupi puhul vdimalik.
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Oluliseks refleksioonipunktiks on ka minu kui uurija positsioon. Kuna olen seotud Rakvere
Teatriga, vOis see teatud midral mdjutada osalejate vastuseid, kas suurendades nende
valmisolekut olla kriitiline voi vastupidi — suunates neid esitama sotsiaalselt soovitavamaid
hinnanguid. Samas v0ib eeldada, et usalduslik dhkkond aitas kaasa ausamate ja vahetumate
arvamuste véljendamisele. Lisaks tuleb arvestada intervjuude ajastusega. Intervjuude
labiviimine vahetult pérast etendust voimaldas koguda virskeid ja emotsionaalselt vahetuid
reaktsioone, kuid vois samal ajal piirata siigavamat refleksiooni, mis kujuneb sageli ajas.
Seetdttu peegeldavad kogutud andmed eelkdige vahetut vastuvdttu, mitte pikemaajalist
motestamisprotsessi.  Uurimisprotsessi  kdigus joudsin arusaamani, et siigavama
refleksiooni esiletoomiseks oleks olnud otstarbekas 14bi viia kordusintervjuud mone aja
moodudes. Samas oleks selliste jarelintervjuude korraldamine olnud praktiliselt keeruline,
kuna uurimuses osalenud noorte uuesti koondamine oleks eeldanud tdiendavaid logistilisi

voimalusi, mida kéesoleva t66 raames ei olnud voimalik tagada.

Noore teatrivaataja ja teatri vaheline suhe on minu jaoks erilise tdhtsusega, kuna nien
selles valdkonnas selget vajadust teadlikult kujundada ja kasvatada tulevast teatripublikut.
Kultuuritarbimise harjumused kujunevad suuresti nooruses ning seetdttu on oluline pddrata
tahelepanu sellele, kuidas ja millistel tingimustel noored teatriga kokku puutuvad. Ainult
jarjepideva ja libimdeldud tegevuse kaudu on vdimalik tagada, et ka aastakiimnete pérast

leidub publikut, kes tunneb huvi teatri vastu ning peab seda oma elu loomulikuks osaks.

Magistritod kirjutamine antud teemal on vOimaldanud mul seda kiisimust siivitsi
analiilisida ning mairgata, et tegemist ei ole liksnes minu individuaalse huvi, vaid laiema
ithiskondliku véljakutsega. T6o kdigus on avanenud voimalused koostodks teiste noortega
ning tekkinud on iihiseid algatusi, mis aitavad kaasa teatri ja noorte omavahelise sideme
tugevdamisele. Samuti on ilmnenud, et ka teatrivaldkonnas laiemalt tegeletakse selle
probleemiga jdrjest siisteemsemalt ja teadlikumalt, mis annab alust niha
arengupotentsiaali. Oluliseks pean ka seda, et magistritdd protsess oli mulle sisemiselt
motiveeriv ja inspireeriv. T66 pakkus mulle siirast huvi ning voimaldas iihendada isikliku
plihendumuse akadeemilise uurimistodga. Seetdttu voib antud uurimisprotsessi pidada

mitte ainult analiiiitiliseks, vaid ka professionaalselt ja isiklikult arendavaks kogemuseks.
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Kokkuvottes saan vidita, et valitud metoodika ja uurimuse iilesehitus vdimaldasid saavutada
t00 eesmirgid. Kvalitatiivne sisuanaliilis lubas siduda fookusgrupi intervjuude andmestiku
uurimiskiisimustega ning luua silisteemne {ilevaade sellest, kuidas noored lavastust
»Esimene armastus on revolutsioon vastu votsid ning millised tegurid mdjutavad nende
suhet Rakvere Teatriga ja teatriskdimise harjumuse kujunemist. Esile toodud piirangud

osutavad voimalikele suundadele edasiseks vurimistooks.
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4. ANDMETE ANALUUS

Kéesolevas peatiikis analiiiisin fookusgrupi intervjuude tulemusi, ldhtudes t60 teoreetilises
osas késitletud retseptsiooniteooriast ja teatri vastuvotu kisitlustest. Retseptsiooniteooria
kohaselt kujuneb kunstiteose tihendus vaataja ja teose vastasmdjus ning soltub vaataja

varasematest kogemustest ja ootushorisondist. (Saro 2022)

Analiiiisi seisukohast on oluline rohutada, et Rakvere Teatri noortelavastuse ,,Esimene
armastus on revolutsioon” metafoorne ja mitmekihiline vorm mdjutas otseselt seda, kuidas
noored ndhtut tdlgendasid ning millised aspektid neile arusaadavaks voi vastupidi segaseks
jaid. Lavastuse keskmes olid noortevahelised suhted, kus armastus ei avaldunud iiksnes
romantilise tundena, vaid toimis ka vastuhaku vormina kehtivate normide ja ootuste suhtes.
Tegelaskujud esindasid erinevaid kogemusi ja enesetajusid, tuues esile nii
lahedusvajaduse, kuuluvustunde kui ka hirmu tdrjutuse ees. Loomtegelaste kaudu
visualiseeriti sisemisi pingeid ja identiteedikonflikte, voimaldades publikul tajuda nii
noorte kui tiiskasvanud tegelaste emotsionaalseid seisundeid piltlikumalt ja iildistatumal
tasandil. Lavastus pdimis isikliku ja iihiskondliku, néidates, kuidas individuaalsed tunded
ja valikud suhestuvad laiemate kultuuriliste normide ja véértustega. Seeldbi 101 lavastus
mitmekihilise tdlgendusruumi, mis vOimaldas vaatajatel suhestuda lavastusega ldhtuvalt

oma kogemustest.

4.1 Fookusgruppide vordlev iseloomustus

Kéesolevas peatiikis toon vordluseks kokku Waldorfkooli 9. ja 12. klassi ja Kadrina
Keskkooli 8. klassi fookusgruppide intervjuude tulemused. Vordlev analiiiis ldhtub t66
uurimiskiisimustest ning keskendub sellele, kuidas erineva vanuse ja teatrikogemusega
noored jouavad lavastuseni, kuidas nad seda kogevad ja tdlgendavad ning millised tegurid

mdjutavad nende valmisolekut edaspidiseks teatrikiilastuseks Rakvere Teatri kontekstis.

Fookusgruppide omavaheline vordlus eeldab lisaks sisule tdhelepanu podramist ka
vestlussituatsiooni diinaamikale, sest see mdjutab otseselt, kuidas ja kui palju iildse noored
oma vastuseid sonastavad. Waldorfkooli 9. klassi vestlus eristus teistest uurimuses

analiiiisitud intervjuudest eelkdige vastuste nappuse ja vaoshoitud suhtluslaadi poolest.
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Vestluse jooksul esines sageli lithikesi, ithe- voi kahesonalisi vastuseid ning mitmetele
kiisimustele reageeriti vaikimise vOi iiksikute noogutustega. Selline suhtlusdiinaamika
viitab noorte tagasihoidlikule positsioonile vestlussituatsioonis ning osutab vajadusele
tolgendada nende vastuseid mitte iiksnes sisuliselt, vaid ka kontekstuaalselt, arvestades

grupi vihest verbaalset aktiivsust.

Kadrina Keskkooli 8. klassi fookusgrupi vestlus eristus seevastu oma mahukuse, suure
osalejate arvu ning aktiivse ja mitmehéélselt kulgenud arutelu poolest. Vestlusel osales
kokku 23 noort, kellest kdik ei votnud kiill vordselt sona, kuid grupi iildine diinaamika oli
elav ning vastustes esines nii spontaanset huumorit, emotsionaalseid reaktsioone kui ka
vastandlikke hinnanguid. Selline mitmekesisus voimaldab vaadelda noorte vastuvottu mitte

tiksnes tiksikute arvamuste, vaid grupi kui terviku hoiakute kaudu.

Waldorfkooli 12. klassi fookusgrupp eristub teistest uurimuses késitletud gruppidest nii
osalejate vdiksema arvu kui ka vestluse reflekteerivama ja analiiiitilisema iseloomu
poolest. Tegemist on noortega, kes tegelevad kooli 0ppekava raames iihel kooliaastal
muuhulgas lavastuse vélja toomisega, mille eesmérk on kooli poolt pakkuda noortele
vOimalust teatritegevuse kaudu arendada enda teadmisi, sotsiaalsete kompetentside
kujunemist ning kultuurilise kirjaoskuse silivenemist. Lavastusprotsess vodimaldab
integreerida erinevaid ainevaldkondi ja pakub Opilastele vOimalust kogeda loovtdd
terviklikku tsiiklit ideest kuni esietenduseni. Kogu eelnev info tuli vélja intervjuu kiigus.
Seetottu ei saa seda gruppi kisitleda samasuguse teatrikogemusega vaatajariithmana nagu
pohikooli klasse, vaid nende vastuseid tuleb tdlgendada tugevama eelhdilestuse ja

teatrialase kogemuse kontekstis.

Seega olid antud intervjuus osalenud noored need, kellel on varasem isiklik kogemus
lavalise loomingu, prooviprotsesside ja erinevate materjalidega. Selline taust mojutas
selgelt nii nende ootusi kui ka lavastuse vastuvottu, samuti vastuste sdnastamise viisi.
Uhtlasi oli tegu abiturientide, mitte pdhikooli noortega, mis lubab eeldada suuremat
mottekiipsuse astet. Vestlus kulges rahulikult, 14bimdeldult ning mitmed vastused osutasid
vajadusele lavastuse iile jarele moelda, mitte anda vahetuid hinnanguid. Nende kolme
grupi vordlus loob raami, milles saab ndha, kuidas sama lavastus t60tab erineva kogemuse,
ootuse ja suhtluslaadiga noorte jaoks ning milliseid jdreldusi voimaldab see teha Rakvere

Teatri noortelavastuse vastuvotu ja noorte teatriskdimise eelduste kohta.
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4.2 Teatriskiimise harjumused ja motivatsioon

Kodigi kolme fookusgrupi vastused osutavad, et noorte teatriskdimise harjumus ei teki
iseenesest, vaid vajab teadlikku ja jdrjepidevat kujundamist. Antud tdhelepanek on
kooskdlas to6 teoreetilises osas kisitletud noore vaataja vastuvotu eriparadega (vt ptk 1.3),
mille kohaselt ei ole teatriskdimine paljude noorte puhul veel kujunenud vilja iseseisvaks
ja harjumuspéraseks kultuuripraktikaks, vaid sdltub suuresti institutsionaalsest vahendusest
ja sotsiaalsest raamistikust. Noorte teatrikogemus kujuneb sageli viliste voimaluste kaudu
ning haridusasutused vodivad olla olulised vahendajad noorte ja teatri vahel. Nooremate
gruppide puhul vahendab teatrisse joudmist eelkdige kooli ja dpetajate algatus, samas kui
giimnaasiuminoorte puhul muutub olulisemaks lavastuse sisuline pdhjendatus ning

vOimalus ndhtut arutada ja motestada.

Waldorfkooli 9. klassi noorte vastused toovad ilmsiks harva ja juhusliku teatrikogemuse.
Teatriga kokkupuuted seostuvad pigem varasemate kooli- voi lapsepdlvemailestustega ning
see ei kuulu nende regulaarsete vaba aja tegevuste hulka. Seetdttu on tdhelepanuvéirne, et
mitmed vastanud kirjeldasid ,,Esimene armastus on revolutsiooni® kui esimest lavastust,
mis pakkus neile siirast huvi. Uks vastanutest sdnastas selle selgelt: ,,Esimene kord isegi,

mida nagu meeldis kéia vaatamas “ (Intervjuu, WK 9. klass, 2025).

Humoorika momendi tekitas noorte veendunud kinnitus, et kui Rakvere Teater tooks lavale
Shakespeare’i ,,Romeo ja Julia®“, ei tekiks neil mingit soovi seda vaatama minna. Kuna nad
ei olnud lavastuse dppematerjalidega tutvunud, ei teadnud nad, et ndhtud lavastus pdhines
sellel klassikalisel tekstil ning oli selle niitidisaegne tdlgendus. Kui see vestluse kdigus
selgus, oli iillatus mérgatav. Sarnane reaktsioon ilmnes ka Kadrina Keskkooli 8. klassi
grupis, kus iiks noor sdnastas oma hoiaku bravuurikalt: ,,Ma pole vana, et Shakespeare’i

vaadata® (Intervjuu, KK 8. klass, 2025).

Need olukorrad viitavad, et pohikooliealiste seas vo0ib ,klassika® maérgis tekitada
eelhoiaku, mis seostab materjali igava vdi vanamoelise kultuuriga. Samas niitavad kahe
erineva Opilasgrupi kogemused, et torge ei pruugi olla suunatud klassikalisest kirjandusest
ldhtuva sisu vastu, vaid pigem selle kuvandi vastu. Kui lavastuslik keel, vorm ja tempo on
noortele tajutavalt kaasaegsed ja kdnetavad, voivad nad klassikalisest materjalist lahtuvat

lavastust vastu votta ilma vastuseisuta.
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Kadrina kooli 8. klassi vastused nditavad samuti ebaregulaarset teatriskdimist.
Teatrikiilastus on pigem erandlik siindmus, mis soltub kooli v3i pere algatusest. Samas
ilmnes, et sobiva lavastuse korral on voimalik noorte hoiakuid nihutada. Mitmed vastanud
kirjeldasid kogemust positiivsena vOi vdhemalt ,keskmisena®, mis juba eristus
varasematest negatiivsetest eelarvamustest. Oluliseks peeti, et lavastus ei olnud |, titekas®,
vaid suunatud just noortele, ning hinnati huumori ja ebamugavuse vaheldumist. Need
tdhelepanekud osutavad vajadusele siduda repertuaar noorte enda maailmaga ning pakkuda

konteksti, mis aitab noorel vaatajal anda lavastusele tdhendus.

Waldorfkooli 12. klassi teatrikogemus oli samuti ebaiihtlane, kuid teadlikum kui
nooremates gruppides. Mitmed vastanud olid seotud kooliteatriga praktika voi dppetod
osana, kuid sellest ldahtuvalt ei kiilastanud siiski sageli teisi teatreid. Sellest hoolimata ei
tajutud ,,Esimene armastus on revolutsiooni pelgalt iihe etendusena, vaid osana laiemast

Oppimisprotsessist.

Uks vastanutest mirkis: ,,Hea. Oli piris palju naljakaid kohti, mida ma viiga ei oodanud*
(Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Samas rohutati, et lavastus ei olnud emotsionaalselt lihtne
ega Uheselt meeldiv, kuid just see mitmetdhenduslikkus andis kogemusele viirtuse.
Sellised vastused viitavad kiipsemale vaatajapositsioonile, kus teatrikogemust hinnatakse

lisaks meelelahutuslikkusele ka motestamise voimaluste kaudu.

Vestluses ilmnes, et toetav kontekst vOib vastuvottu oluliselt siivendada. See haakub t66
teoreetilises osas kasitletud seisukohaga, et noorte teatrikogemuse tihenduslikkus ei kujune
iikksnes etenduse vahetu jdlgimise kdigus, vaid sOltub ka eelhdilestusest,
kontekstualiseerimisest ja hilisemast motestamisest. Kéesolev empiiriline materjal
kinnitab, et ettevalmistav ja suunav raamistik vO0ib noore vaataja vastuvdttu
markimisvéirselt toetada. Kuigi enamik vastanutest ei olnud Oppematerjalidega enne
etendust tutvunud, leidus iiks noor, kes oli need iseseisvalt 1dbi lugenud ning maérkis, et
materjalid aitasid lavastust paremini moista: ,,Aitas mingeid seoseid luua nagu info vahel,
et ehk tegi arusaadavaks® (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Antud lause kinnitab, et
mitmekihiline tdhendusruum ei pruugi noortele avaneda iiksnes vaatamise kaudu, vaid
vajab ettevalmistust ja jarelmdtestamist, nagu on osutanud ka Reason (2010) oma

késitluses noorte teatrikogemuse tadhendusloome protsessist.
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Fookusgruppide intervjuude vordlus néitab, et positiivne teatrikogemus voib muuta noorte
hoiakuid, kuid tiksik lavastus ei kujunda veel piisivat harjumust. Waldorfkooli 9. klassis
viljendus see kogemuse uudsuses, Kadrina grupis ootuses, et teater peab olema ,,pdnevam
kui tavaliselt”, ning Waldorfkooli 12. klassis valmisolekus tajuda teatrikogemust dppimise
ja refleksiooni osana. Seega sOltub regulaarse teatriskdimise kujunemine ndhtavusest,
arusaadavusest ja sotsiaalsest raamistikust, mis muudab teatri noorte jaoks loomulikuks
kultuurivalikuks. Rakvere Teatri kontekstis osutab see vajadusele sihtrithmapdhise
repertuaari ja teadliku vahenduse jérele, mis aitab noortel lavastuse tdhendusi avada ning

vdhendab teatri kui tundmatu kultuurivormi tajutavat barjaéri.

4.3 Infoallikad ja teatrisse joudmise viisid

Kdigi kolme fookusgrupi puhul ilmneb {iiheselt, et noorte joudmine lavastuseni ,,Esimene
armastus on revolutsioon* toimus institutsionaalse ehk kooli vahenduse kaudu. Teatrisse
minek ei olnud ainsagi grupi puhul noorte endi algatusel siindinud otsus, vaid seotud kooli

vOi juhendajate korraldusega.

Kiisimusele, kuidas nad lavastusest kuulsid, vastasid nii Waldorfkooli 9. klass kui ka
Kadrina Keskkooli 8. klass iihehailselt: ,,Opetaja kutsus* (Intervjuu WK 9. klass ja KK 8.
klass, 2025). Ukski pdhikooli noortest ei maininud iseseisvat huvi, varasemat kokkupuudet
lavastuse infoga ega teadlikku otsustusprotsessi teatrikiilastuse osas. Samuti kinnitasid
noored, et nad ei olnud enne etendust lavastusest midagi kuulnud ning nende teadlikkus
lavastuse olemasolust tekkis alles Opetaja vO1 klassijuhataja vahendusel. Nende jaoks ei
olnud teatrisse minek teadlik kultuurivalik, vaid kuulus koolielu korralduslike raamide
juurde. Ka need noored, kes ise etendust ei ndinud, osalesid tunni ajast toimunud vestluses,
mis rohutab veelgi teatrikiilastuse kollektiivset ja institutsionaalset iseloomu
koolikontekstis. Tuleb siiski mainida, et iiks etendust kiilastanud tiidruk oli kdinud
lavastust vaatamas ka eelnevalt, ilma klassita, ja tema teatrisse viijaks oli ema. See erand
kinnitab iildist mustrit: noorte jaoks on teatrisse joudmise eelduseks enamasti tdiskasvanu

algatus, olgu see Opetaja voi lapsevanem.
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Waldorfkooli 12. klassi noorte puhul toimus teatrisse minek teatriringi juhendajate
vahendusel. Noored kirjeldasid, et otsus lavastust vaatama minna siindis juhendajate
initsiatiivil ning oli seotud sooviga pakkuda noortele kokkupuudet teistsuguse
teatrikeelega. Uks vastanutest selgitas, et juhendaja vaatas miingukava ning leidis, et ,,0leks
huvitav ndidata mingit teist vaatenurka millelegi, millega nad on juba tuttavad* (Intervjuu,
WK 12. klass, 2025), kuivord just ,,Romeot ja Juliat”, mille moodsaks teisendiks ,,Esimene
armastus on revolutsioon” oli, tegid needsamad noored hiljuti koolilavastusena. Sellest
jareldub, et institutsionaalne vahendus ei tdhenda alati {iksnes puhtformaalset
,kohustuslikku” koolitegevust: vanema ja/voi teatripraktikaga grupi puhul voib see olla
teadlikult suunatud, sisuliselt pdhjendatud ja osalejate varasemast kogemusest ldhtuv

protsess.

Kdigi gruppide puhul oli lavastuse eelinfo vihene, kuigi selle vihesuse laad erineb moneti.
Waldorfkooli 9. klassi ja Kadrina Keskkooli 8. klassi noored kinnitasid, et teatrisse mindi
ilma igasuguse eelneva ettevalmistuseta. Enamik vastanutest kinnitas, et nad ei olnud
lavastusest enne etendust kuulnud ega osanud seda seostada Rakvere Teatri repertuaariga.
Lavastuse visuaalne voi meediapdhine kommunikatsioon ei olnud noorteni jdoudnud. Antud
juhul saab seda viidet tdlgendada ka ootushorisondi kujunemise vaatepunktist (vt ptk 1.1),
kuna eelinfo puudumine tihendab, et noored ei ldhene lavastusele konkreetse sisulise voi
esteetilise ettekujutusega. Sellisel juhul kujunevad ootused pigem iildistunud hoiakute ja

varasemate teatrikogemuste pinnalt kui konkreetse lavastuse eelneva tunnetuse alusel.

Kiisimusele, kas nad olid ndinud lavastuse plakatit linnapildis, vastasid noored eitavalt.
Plakati mérkamist mainis vaid tiksik vastanu (Kadrina Keskkooli noor), kes iitles, et nigi
seda ,.kohe seal teatri juures* (Intervjuu, KK 8. klass 2025). Ka see kokkupuude jai siiski
juhuslikuks ega kujundanud teadlikku huvi lavastuse vastu, hoolimata tdigast, et plakati
teistsugusus oli vastanu sonul talle silma torganud. Ka Rakvere Teatri kodulehe voi
sotsiaalmeediakanalite kiilastamist enne etendust ei toimunud. Mitte miski ei seostunud
noorte jaoks iseseisva huvi ega ootuse kujunemisega. See kinnitab, et isegi suurema ja
aktitvsema grupi puhul, nagu Kadrina Keskkooli rithm, ei joua lavastuse kommunikatsioon
noorteni nendes kanalites, mida teater traditsiooniliselt kasutab. Selline infoallikate
puudumine viitab olukorrale, kus noored satuvad teatrisse institutsionaalse vahenduse
kaudu, ilma et nad oleksid lavastuse vOi teatri kui ndhtusega/asutusega eelnevalt

suhestunud.
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Samuti ei olnud pdhikooli noored tutvunud lavastusega seotud Oppematerjalidega ja
mitmed vastanud rohutasid, et kuulevad Oppematerjalidest esmakordselt alles vestluse
kéigus. Antud tdhelepanek haakub t60 teoreetilises osas késitletud arusaamaga, et noorte
teatri vastuvott kujuneb aktiivse tihendusloome protsessina, mida toetavad eelt6o, arutelu
ja kogemuse sonastamine (vt ptk 1.4). Oppematerjalide kasutamata jiimine osutab seega
mitte iiksnes informatsiooni puudumisele, vaid ka sellele, et noore vastuvotuprotsess jéi
ilma tihest voimalikust tolgendust toetavast raamistikust. Siinkohal voib muidugi esitada
kiisimuse, mil mééral on institutsionaalne vahendus tditnud oma iilesande, kui eelseisvale
teatriskdigule ja eriti just vaadatavale lavastusele on jietud andmata selle paremaks

moistmiseks vajalik kontekst.

Rakvere Teater teavitab koole enda loodud dppematerjalide olemasolust oma spetsiaalselt
suunatud  infokirjades, = misjirel  loodab, et teatrikiilastust  organiseeriv
kool/dpetaja/klassijuhataja votab teatepulga iile ja kasutab voimalust eeltooks — peaks ju
koolipoolse teatrikiilastuse (vdi mis tahes muu kultuuritegevuse) eesmérk olema Opilaste
reaalne vaimne tdiendamine, mitte pelk formaalsus. Ometi on {ihtlasi selge, et dpetajaid
takistab sealjuures pahatihti ajanappus, Oppekava tditmisega seotud suur koormus jne,
seega on tegu osaga laiemast institutsioonilisest ja iihiskondlikust kompleksprobleemist
hariduse alal seatud prioriteetide valdkonnas. See osutab, et dppematerjalide olemasolust
iiksi ei piisa, kui nende kasutamine ei ole kooli ja teatri koostoos selgelt 14bi moeldud.
Noorte vastuvottu toetaks tdendoliselt rohkem selline vahendusmudel, kus dppematerjal ei

jad iiksnes lisavoimaluseks, vaid on seotud konkreetse ettevalmistava voi jareltegevusega.

Waldorfkooli 12. klassi puhul ei olnud eelinfo tdiesti puudu, kuigi enamik vastanutest ei
olnud dppematerjalidega enne etendust tutvunud. Nagu eelpool mainitud, oli iiks noor need
siiski iseseisvalt labi lugenud ja tema hinnang nende pakutud toele lavastuse mdistmisel oli
igati positiivne. Tema vastus osutab Oppematerjalide potentsiaalsele mdjule lavastuse
vastuvotul, eriti vaatajate puhul, kellel on olemas eelnev teatriline kogemus ja kes on
valmis  analiiiisiks. Kuna noore vaataja teatrikogemus kujuneb  aktiivseks
tahendusloomeprotsessiks ettevalmistuse ning ndhtu (olgu individuaalse voi {ihise)
motestamise kaudu, tuleb motestamiseks luua vdimalusi, iithise motestamise puhul aga on
nende vodimaluste loomine paratamatult paljuski noorte arengu eest vastutavate

institutsioonide teha.
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Oluline erinevus gruppide vahel seisneb selles, kuidas noored ise institutsionaalset
vahendust tajuvad. Nooremates gruppides (8. ja 9. klass) kirjeldati teatrikiilastust pigem
kohustusliku v0i iseenesestmdistetava, isegi tliiitu koolitegevusena, mille puhul ei
langetanud noored teadlikke otsuseid. Seevastu 12. klassi noorte puhul oli teatrisse minek
seotud arusaamaga, et lavastuse vaatamine on osa nende teatrialasest dppest ning sellealase
silmaringi avardamisest. Koigi gruppide puhul osutus plakati, sotsiaalmeedia vo1 Rakvere
Teatri kodulehe roll noorte teatrisse joudmisel marginaalseks. See viitab veel kord, et
noorte puhul ei toimi traditsioonilised turunduskanalid iseseisva motiveerijana, vaid teatri
ja noorte vaheline kontakt toimub sellegipoolest peamiselt haridusasutuste (ja harva ka

lapsevanemate) kaudu.

4.4 Ootused ja eelhoiakud enne etendust

Vordlev analiiiis nditab selgeid vanuselisi ja kogemuslikke erinevusi ootuste kujunemisel.
Nimetatud erinevusi on vdimalik tdlgendada ootushorisondi mdiste kaudu (vt ptk 1.1),
mille kohaselt ldheneb vastuvotja teosele alati eelnevate kogemuste, teadmiste ja
kultuuriliste eeldustega. Kéesolevas uurimuses ilmneb, et ka noorte ootused ei kujune
iilksnes vaatamisele tuleva lavastuse pohjal, vaid ldhtuvad laiemalt nende varasemast

teatrikogemusest ja teatrit puudutavatest tildhoiakutest.

Waldorfkooli 9. klassi ja Kadrina kooli 8. klassi noorte vastustes joonistub vilja sarnane
muster, mida iseloomustab kahe peamise hoiaku koosesinemine: domineerisid kas
konkreetsete ootuste puudumine vOi1 varasematel kogemustel pohinevad negatiivsed
eelarvamused teatri suhtes. Teater seostus neile sageli igavuse, vihese kaasahaaravuse ja
kohustusliku kultuuritarbimisega. Kirjeldatud suhtumine ei olnud suunatud konkreetsele

lavastusele, vaid teatrile kui kunstivormile tervikuna.

Mitmed podhikooli astme noored réhutasid, et enne etendust ei olnud neil kindlaid ootusi
ning teatrisse mindi teadmata, milline lavastus vOiks olla. Samal ajal ilmnes vastustes
selgelt kriitiline hoiak, mis seostus varasemate teatrikiilastustega. Uks Waldorfkooli
Opilane markis: ,, Pigem [ootasin] sellist igavat. See ei tundunud vdga paljutdotav, “ ning
pohjendas seda oma varasemate kogemustega: ,,enamus teatreid, mida ma olen kdinud
vaatamas, on olnud véga igavad ja mul ei ole likski teater meeldinud“ (Intervjuu, WK 9.

klass, 2025).
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Ka Kadrina kooli grupivestluses sdnastas iiks noor oma ootuse otseselt: ,,Ma mdtlesin, et
see on igav,” ning lisas iildistusena, et ,teatrikiilastused on tavaliselt igavad* (Intervjuu,
KK 8. klass, 2025). Need vastused viitavad, et enamiku jaoks ei olnud teater seotud
positiivsete emotsioonidega. Varasemad teatrikogemused, mis ndivad olevat kujundanud
iildist hoiakut teatri kui kunstivormi suhtes, kandusid iile ka kdesoleva etenduse ootustele.
Erandina t01 iiks Waldorfkooli Opilane esile positiivse varasema kogemuse — klassiga
kiilastatud lavastuse ,,Koik dgedad asjad” ' Eesti Noorsooteatri repertuaarist —, mis tema

sonul oli talle meeldinud, kuigi klassikaaslaste vastuvott oli olnud jahedam.

Valdavalt périnesid noorte varasemad kogemused kas lastelavastustest vOi suurematest
saalidest (néiteks Rahvusooper Estonia), kus vaataja positsioon on distantseeritum. Sellest
lahtuvalt leian, et vdikese saali vahetu atmosfédér, mida pakkus ka Rakvere Teatri lavastus,
vOib noortele mdjuda intensiivsema ja isiklikuma kogemusena. Kui nditleja ja publik
jagavad sama ruumi ning fiilisiline distants on minimaalne, muutub kogemus teravamaks:
mérgatavad on nditlejate pilgud, hingamine ja véikseimadki emotsionaalsed nihked. Selline
ruumiline ldhedus voib soodustada suuremat keskendumist ja rohkemat empaatilist

haaratust.

Intervjuudest ilmnes ka, et noored pdorasid tdhelepanu laval viibinud néitlejate arvule.
Mitmed vastajad tdid vélja, et nende varasem teatrikogemus — olgu see seotud
lastelavastuste vOi1 suurema koosseisuga lavastustega nditeks Rahvusooper Estonia
repertuaaris — oli kujundanud ootuse niha laval mérksa arvukamat truppi. Rakvere Teatri
lavastuses osalenud kuuel niitlejal pdohinev koosseis mdjus neile seetdttu esialgu
ootamatuna, ent intervjuude pohjal hinnati sellist lahendust pigem positiivselt. Véiksem
nditlejate arv aitas hoida tegevuse fookust selgena ning voimaldas noortel paremini jilgida
tegelaste arengut ja omavahelisi suhteid, mistottu ei tekkinud neil ka tunnet, et etendus
veniks vOi muutuks igavaks. Vastupidi, kompaktne koosseis toetas intensiivset ja
kontsentreeritud vastuvottu, mis sobitus hdsti vidikese saali vahetu atmosfddriga ning

soodustas noorte aktiivset ja emotsionaalselt kaasatud etenduskogemust.

! Esietendus 20. november 2022 ,Kdik dgedad asjad”, lavastaja Tanel Jonas
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Samas tdid moned vastanud siiski esile uudishimu kui ootuse komponendi. Uks noor
markis, et ,.huvi oli kiill, et mis tuleb® (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). See viitab avatud,
kuid ebakindlale hoiakule enne etendust. Ootusi mdjutasid ka praktilised tegurid. Viidates
viikesele saalile ning ebamugavatele toolidele, tdi iiks vastanutest esile, et ta teadis juba
ette: ,,Seal on kitsas* (Intervjuu KK 8. klass, 2025). Selline ootus ei olnud seotud lavastuse
sisuga, vaid publikukogemuse fiiiisiliste tingimustega, mis osutusid noorte jaoks oluliseks

osaks kogu teatrikogemusest.

Waldorfkooli 12. klassi noorte puhul olid ootused teadlikumad ja avatumad. Kuigi selles
grupis vialjendati teatriskdigule eelnenud neutraalset hoiakut, ei ldhtunud see negatiivsest
eelarvamusest, vaid pigem valmisolekust kogeda lavastust ilma etteantud hinnanguteta.
Uks vastanutest sdnastas selle lithidalt: ,,Ootus oli null. Lihtsalt lihme vaatame, mis

juhtub® (Intervjuu, WK 12. klass, 2025).

Sealjuures ilmnes vastustest, et noored olid teadlikud lavastuse vdimalikust eripirast ega
oodanud klassikalist voi traditsioonilist ,,Romeo ja Julia” kisitlust. Uks vastanutest markis:
»Ma ei ole veel enne kuulnud, et keegi oleks ,,Romeost ja Juliast” komoodiat teinud*
(Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Selline kommentaar viitab ootusele, et lavastus vdiks
nihestada tuttavat materjali ning pakkuda ootamatut ldhenemist klassikalisele loole.
Intervjuude pohjal tuli ka vélja, et noored ei sonastanud oma teatrieelistusi iiksnes
konkreetsete Zanride vOi1 teemade kaudu, vaid arutlesid laiemalt selle iile, kas
kunstikogemus peaks vastama varasematele ootustele vdi pakkuma iillatusi. Uhelt poolt
véiljendati selget huvi kindlate Zzanriliste lugude wvastu, nditeks krimi-, sdja- vOi
miisteeriumilugude osas, mis viitab soovile leida teatris tuttavaid narratiivimudeleid ning
kogeda seda, mida nad juba eelnevalt vidirtuslikuks peavad. Teisalt rohutati vajadust
kaasaegsema ja eksperimenteerivama ldhenemise jdrele: klassikaliste tekstide

limbertdlgendamist, uute lavastusvormide otsimist ning ootamatu elamuse voimalikkust.

Selline kahe tasandi vahel litkumine — iihelt poolt ootuste kinnitamine, teiselt poolt soov
olla tillatatud — osutab 12. klassi noorte reflekteerimisvdoimele kunstikogemuse struktuuri
tile. Nad motestasid teadlikult, kuidas varasemad kultuuritarbimise harjumused (nt filmide
treilerite, sotsiaalmeedia klippide voi tuttavate zanride kaudu kujunenud ootused)
mdjutavad nende teatrivalikuid, ning arutlesid selle {ile, mil méairal voiks teater neid ootusi

kas toetada vOi nihutada.
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Seda erinevust on vdimalik tdlgendada ka Jaussi esteetilise distantsi mdiste kaudu — ootuse
iiletamine on selles grupis hakanud muutuma ootuste osaks. Kui teos vastab vaataja
olemasolevale ootushorisondile, jdédb esteetiline distants véikseks, kuid ootuste rikkumise
vOi liletamise korral see suureneb, mdjutades omakorda vastuvotu intensiivsust ja teose

tajutud vaartust. (Jauss 1970: 14-15)

Kéesoleva uurimuse pdhjal ilmneb, et eriti nooremate vaatajate puhul tekitas lavastuse
harjumatu vorm, metafoorne kujundikeel ja noortepdraselt ootamatu teatrikeel esialgu
suurema esteetilise distantsi. Samas ei kujunenud see tingimata tdrjuvaks, vaid viljendus
sageli tillatuses, himmelduses ja kdrgendatud tdhelepanus. Seetdttu voib véita, et lavastuse
esteetiline uudsus seisnes just selles, et see nihutas noorte seniseid ettekujutusi, milline {iks
noortelavastus voi teatrikogemus iildse olla voib. Eriti selgelt tuli see esile nende vastajate
puhul, kelle varasem teatrikogemus oli seostunud igavuse, staatilisuse voOi liigse
formaalsusega, kuid kes kirjeldasid ndhtud lavastust hoopis tempoka, ootamatu ja
haaravana.  Abiturientide abstraktsem arutlusviis eristub nooremate vastajate
konkreetsematest ja emotsioonikesksematest reaktsioonidest ning viitab uuritava grupi
kiipsemale kultuurilise eneserefleksiooni tasemele, mis on oluline ka Rakvere Teatri

lavastuste vastuvotu analiiisimisel.

Kahe pdhikooliastme puhul ilmnes, et lavastuse sihtriihmapohisus (,,noortele tehtud
lavastus®) oli iiks vdheseid ootusi kujundavaid tegureid. Waldorfkooli 9. klassi puhul
moodustas see sihtriihmapdhisus ainsa natuke teadlikuma ootuse. Opetaja oli maininud, et
tegemist on noortele suunatud lavastusega, mis tekitas mdnes vastanus ettekujutuse, et
lavastus voiks olla ,,noortepirane®. Uks vastanutest viljendus jirgmiselt: ,,Arvasime seda,
et see on noortepirane, kuna Opetaja rddkis, et see on meie vanusegrupile mdeldud*
(Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Kuid ka see ootus jii vdga iildiseks ega sisaldanud
konkreetseid ettekujutusi lavastuse teemadest voi vormist. Kadrina Keskkooli 8. klassi
vestluses kerkis samuti esile vajadus, et lavastus eristuks varasemast lasteteatrikogemusest
ja oleks suunatud just noortele. 12. klassi puhul haakus sihtriihmapdhisus teatridppe ja
repertuaarivaliku mdtestamisega: noored olid valmis vaatama ,teistsugust teatrit” just

seetdttu, et see oli osa nende teatripraktika laiendamisest.
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4.5 Etenduse kogemus ja emotsionaalne vastuvott

Etenduse vastuvott osutus koigis kolmes grupis ootamatult posititvsemaks vorreldes
esialgsete oletustega, kuid emotsionaalse kogemuse iseloom erines maérgatavalt. Noorte
emotsionaalseid reaktsioone lavastusele vOib vaadelda ka teatrietenduse vastuvotu
psiihholoogilise mudeli kaudu. Jiirjo (2025) jargi hdlmab teatri vastuvott nii kognitiivset
kui ka emotsionaalset protsessi, mille kdigus vaataja markab, tolgendab ja hindab laval
toimuvat. Intervjuudes ilmnenud reaktsioonid — nditeks iillatus, samastumine voi segadus —
nditavad, et lavastus aktiveeris noortes erinevaid emotsionaalseid ja tdlgenduslikke

mehhanisme, mis on iseloomulikud teatri vastuvotu protsessile.

Waldorfkooli 9. klassi puhul lahknes lavastuse kogemus tugevalt noorte esialgsest
ettekujutusest. Vestluse kdigus ilmnes korduvalt, et etendus osutus huvitavamaks ja
kaasahaaravamaks, kui vastanud olid eeldanud. Mitmed noored rohutasid, et seekord ei

tekkinud teatrisaalis igavust ning laval toimuv hoidis nende téhelepanu.

Uks vastanutest markis: ,,See oli palju huvitavam®, teine lisas: ,,See oli tdesti hésti huvitav,
ma ei oleks niisugust asja oodanud tildse* (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Eriti selgelt tuli
see esile poiste vastustes, kes vordlesid lavastust varasemate teatrikogemustega. Uks
vastanutest kirjeldas: ,, Koik korrad, kus ma olen teatris kdinud, on mul alati uni peale
tulnud voi1 pole huvitav vaadata, aga seda oli esimest korda nagu huvitav vaadata isegi‘
(Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Ka tiidrukute seas leidis lavastus, mis oli ,iillatav ja
niisugune teistsugune”, pigem head vastukaja: esile tosteti ponevust, ,.et ei tea, mida edasi
oodata” (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Selline vastus viitab taas, et lavastuse tempo ja

pidev tegevus erinesid noorte eelmistest teatrikogemustest ning mojusid kaasakiskuvamalt.

Emotsionaalses plaanis kirjeldati Waldortkooli 9. klassis lavastust mitmetdhenduslikult.
Ehkki iihelt poolt nimetati kogemust ponevaks ja huvitavaks, toodi teisalt esile hirmutavaid
ja ehmatavaid hetki. Uks vastanutest sdnastas oma tunde jirgmiselt: ,, Hirmutav ja nagu
teistsugune, et midagi sellist ei ole enne olnud.” Teine lisas: ,,Seal oli paar kohta kiill
sellist, mis tditsa ehmatas dra, et nagu vau, sihuke asi seal. Vahepeal oli tditsa dudne*
(Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Need vastused viitavad lavastuse intensiivsusele ning
sellele, et see pakkus noortele joulisemat emotsionaalset elamust kui muud nende néhtud

etendused.
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Osade noorte jaoks jéi korva lavastuse keelekasutus: ropendamist mainiti kui aspekti, mis
tekitas ebamugavust: ,,Seal ropendati viga palju® (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Samas
leidus ka vastupidiseid arvamusi, mille kohaselt selline véljendusviis muutis lavastuse
noortele usutavamaks. Uks vastanutest mérkis: ,,See oli tehtud nagu noortele ning noortele

nagu meeldib pigem selline asi* (Intervjuu, WK 9. klass, 2025).

Kadrina Keskkooli 8. klassi puhul kolas samuti korduvalt hinnang, et etendus osutus
huvitavamaks ja koitvamaks, kui noored olid eeldanud. Mitmed vastanud tdid esile, et
lavastus oli ,,pdnevam, kui teised teatrid tavaliselt on* ning ,parem kui seal mingi

nukuteatri lavastused* (Intervjuu, KK 8. klass, 2025).

Sellised vordlused viitavad noorte soovile distantseeruda lapsepdlvest (antud juhul
toonastest teatrikogemustest) ning rohutavad vajadust vanuseliselt sobiva repertuaari
jarele. Emotsionaalsel tasandil kirjeldati lavastust mitmesuguste ja kohati vastandlike
moistetega. Kdige sagedamini mainiti, et lavastus oli ,naljakas®, ,veider”, ,imelik” ja
,siirr. Ometi toodi ikkagi esile ka ebamugavustunne. Uks vastanutest kirjeldas kogemust
kui ,,ebamugavat ja kahtlast”, mis viitab lavastuse teadlikult nihestatud esteetikale. Need
reaktsioonid osutavad, et lavastus ei pakkunud iiheselt turvalist elamust, vaid kutsus esile
nii naeru kui ka hdmmeldust — seda, mida psiihholoogiline vastuvotumudel nimetab
kognitiivseks dissonantsiks, poOrkumiseks senistest arusaamadest voOi ettekujutustest

erinevale (kunstilise) reaalsuse kogemusele.

Oluliseks publikukogemust mdjutavaks teguriks kujunes lavastuse vorm. Noored vordlesid
sOnalavastust varasemate balleti- ja ooperikiilastustega, mida seostati suuremate saalide ja
korgendatud keskendumisndudega. Uks vastanutest selgitas: ,,Balletis peab liiga palju
keskenduma®, samas kui antud lavastuse puhul ,,said lihtsalt vaadata ja ei pidanud nii palju

keskenduma“ (Intervjuu, KK 8. klass, 2025).

See viitab, et arusaadav narratiiv ja vahetum kontakt laval toimuvaga vdhendavad noorte
jaoks teatri kogemise barjddre. Nad keskenduvad, taipamata, et nad seda teevad. Kadrina
grupi arutelu rohutas korduvalt (ja iisna otse), et nende arvates peaks teatrilavastus ise
kaasa tdmbama, mitte ndudma mottetegevust — tugev kontrast vorreldes 12. klassi
reflekteerivama hoiakuga, kes oskasid kunstikogemuse puhul juba eeldada ka kogeja enda
panust. Seda erinevust saab samuti siduda ootushorisondi ja esteetilise distantsi
késitlusega. Saro jt (2022) jdrgi mojutab ootuste liletamine vOi rikkumine vastuvotu

intensiivsust: ootuste avardudes voib muutuda ka vastuvotu laad.
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Kéesoleva uurimuse pohjal ilmneb, et pdhikooliastme noorte puhul vdis suurem esteetiline
distants monel juhul vihendada vastuvotu siigavust: {ihest kiiljest mojus lavastus vahetult
ja iseenesest kaasahaaravalt, vastates nende ootusele, kuid harjumatu vorm ja vajadus
aktiivselt kaasa moelda tlihtaegu vastandusid ootusele monevorra. Seevastu 12. klassi
noorte puhul ei toiminud suurem esteetiline distants torjuva, vaid pigem stimuleeriva
tegurina: vajadust lavastust hiljem motestada ja selle iile arutleda tajuti vdartusena. Seega
voib Oelda, et ootuste iiletamine ei mdjutanud koiki gruppe lihtemoodi, vaid selle moju
sOltus vaataja varasemast teatrikogemusest, valmisolekust refleksiooniks ning sellest,

millist rolli ta teatrikogemusele omistas.

Waldorfkooli 12. klassi mitmetahuline lavastuskogemus eristus selgelt nooremate gruppide
vahetumatest reaktsioonidest. Vastustes kasutati keerukamaid kirjeldusi, mis hdlmasid nii
lavastuse diinaamikat, struktuuri kui ka emotsionaalset moju. Mitmed vastanud kirjeldasid
kogemust sdnadega ,jintensiivne®, ,kaootiline” ja ,energiline”. Uks vastanutest vottis
kogemuse kokku: ,,Segane vahepeal ja intensiivne® (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Need
noored rohutasid, et lavastus ei avanenud neile tédielikult kohe pérast etendust, vaid noudis
jérelemotlemist. Uks vastanutest mérkis: ,, Tahaks rohkem protsessida seda* (Intervjuu,
WK 12. klass, 2025), viidates vajadusele lavastuse tdhendusi ajas lahti mdtestada. Selline
hoiak viitab teadlikule vaatajapositsioonile, kus lavastuse védrtus ei seisne liksnes

vitvitamatus emotsioonipdhises reaktsioonis, vaid ka hilisemas refleksioonis.

Lavaloo stiili peeti varem ndhtuga vorreldes moneti teistsuguseks (,,tiikkk oli natukene
omamoodi”), kuid kuna selles grupis olid tiilipilisest suurema teatrikogemusega noored, ei
kujunenud lavastuse ja tekstimaterjali ebatavalisus neile niisuguseks iillatuseks, nagu see
oli pohikooli vdhem vilunud vaatajaile (,,midagi oli seal erinevat, aga mitte ka véga
mastaapselt”). Uhtlasi tdstab see vordluses esile, et sama lavastus vdib noorematele
toimida ,,stindmusena”, mis murrab igavuse eeldust, sellal kui kogenumale grupile toimib

pigem materjalina, mis avab end ajas ja mille pluss vdibki seisneda motestamises.

Kdigi gruppide puhul méngis tihtsat rolli lavastuse vormiline pool. Noored t3did korduvalt
esile, et lavastus erines nende poolt varem teatris ndhtust, kuna tempo oli kiirem, tegevus
pidev ning publikukogemus vahetum. Eriti oluline oli see nooremate vaatajate puhul,
kellele just igavuse puudumine osutus midravaks ja keda {illatas avastus, et teatrilavastus

vOib ka niisugune olla.
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4.6 Tolgendused ning konetanud tegelased

Lavastuses kasutatud loomtegelased — kanad, mutt, koer ja rebased (vt Lisa 2—4) — toimisid
kujundlike alter egodena, mille kaudu avati noorte ja tdiskasvanute hirme,
kuuluvusvajadust ja pingelisi suhteid. Kanad kehastasid kollektiivi survet ja kuulujutte,
mutt sisemaailma ja enesesse tdmbumist, koer orjalikku allumist ja selle 14bi vddrastunud
laheduseigatsust ning rebased esimeses armastuses, looduses ja elus peituvaid vabadust,
riske ja muutusi. Selline kujundlikkuse midir pdimib osaliselt realistliku keskkonna

puhtpoeetilise modtmega, eeldades lahtimotestamist.

Just seetdttu ilmnes fookusgruppides erinev vastuvotutasand: nooremad reageerisid
loomtegelastele, aga ka kogu stindmustikule esmalt visuaalse ja emotsionaalse dratundmise
kaudu, vanemad Opilased aga piilidsid tabada ridadevahelisi tdhendusi. Vordlev analiiiis
niitab, et loomtegelased (koer, kanad, mutt), kdnetasid noori kdigis kolmes grupis, kuid
erinevatel tasanditel. Nooremates gruppides mojusid need eelkdige visuaalselt ja
emotsionaalselt, pakkudes vahetut huvi ja dratundmist. Waldortkooli 12. klassi noorte
puhul lisandus loomtegelaste siimboolne ja metafoorne tdlgendus, eriti muti tegelaskuju

nditel.

Waldortkooli 9. klassi noori konetasidki lavastuse tegelastest eelkdige loomad. Kdige
sagedamini mainiti koera, kelle kohta iiks vastanutest iitles: , Koera osa oli kdige
huvitavam* (Intervjuu, WK 9. klass, 2025). Samuti nimetati kanu, keda peeti ,,dgedateks®,
kuigi vastanutel oli keeruline tépsustada, mis tipselt neid kdnetas. Selline vastamismuster
viitab visuaalse ja fiilisilise teatri mdjule, kus emotsionaalne reaktsioon eelneb

ratsionaalsele tolgendusele.

Kadrina Keskkooli 8. klassi vastustes tdusid samuti esile eelkdige loomtegelased. Nagu ka
Waldorfkooli fookusgrupi intervjuus, mainiti esimesena koera, kelle kohta oeldi: ,,Lahe
koer oli* (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Samuti pélvisid tdhelepanu kanad, keda kirjeldati
kui ,,naljakaid“ ja ,.selliseid, keda polnud enne ndinud*“. Loomtegelaste puhul oli noorte
reaktsioon vahetu ja emotsionaalne ega eeldanud tingimata siimboolset tdlgendust. Samas
jouti pikema jutuajamise kéigus siiski tddemuseni, et nii monedki loomad laval ,kéitusid
nagu tdnapdeva noored”, mis annab mdista, et loos kasutatud vote joudis mingil médral

sihile, isegi kui vastanud ei osanud seda histi sonastada.
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Waldorfkooli 12. klassi noorte puhul tousis konetanud tegelaste osas esile muti
tegelaskuju, keda kirjeldati kui ,hésti maandatud®, ,rahulikku® ja ,tasakaalukat®. Uks
vastanutest nimetas mutti ,,kdige reaalsemaks tegelaseks* (Intervjuu, WK 12. klass, 2025),
rOhutades, et ta mdjus stabiliseeriva ja filosoofilise elemendina lavastuse kaootilises
maailmas. See tolgendus osutab noorte vOimele suhestuda lavastuse tegelastega

stimboolselt ning hinnata lavastuslikke kontraste.

Lisaks loomtegelastele tdid nooremad grupid esile isa ja poja suhte kujunemise ning just
selle ootamatu agressiivsuse. Lavastuses kujutatud isa ja poja suhe arenes esmapilgul
argisest ja harjumuspérasest suhtlusest jark-jargult fiitisilise ja vaimse agressiooni suunas.
Isa tegelaskuju oli sageli purjus voi kontrolli kaotamas, poeg aga koikus hirmu, allumise ja
vastuhaku vahel. Stseenid ei olnud ainult realistlikud iiks-iihele pereelu kujutised, vaid
ildistatud ja kujundlikud olukorrad, mille kaudu avati voimusuhteid, hirmu ja
laheduseigatsuse pinget. Selline jarsk tonaalsuse muutus — tavalisest olukorrast
véigivaldseks konfliktiks — 161 tugeva emotsionaalse kontrasti, millele ka noored oma

intervjuudes reageerisid.

Waldorfkooli 9. klassis mainiti isa-poja suhte kujutamist huvitavana just seetdttu, et
alguses tundus stseen ,,normaalne®, kuid ,,siis 10pus muutus agressiivseks®. Teine vastanu
lisas: ,,Ta nagu alguses mingi kartis isa, aga siis enam ei kartnud” (Intervjuu, WK 9. klass,
2025). See viitab noorte tundlikkusele perevigivalla kujutamise suhtes, kuigi teema timber

ei kujunenud vestluses pikemat arutlust.

Ka Kadrina kooli 8. klassi puhul toodi lisaks loomtegelastele esile purjus isa tegelaskuju,
keda kirjeldati kui ,,suht omamoodi® (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Isa ja poja vaheline
végivaldne suhe pilvis tdhelepanu, kuid tdlgendused olid ambivalentsed. Osa vastanutest
nimetas stseeni ,,naljakaks* voi ,,dgedaks®, samas kui teised viljendasid pigem segadust
vOi distantseeritust. Kolas lause: ,,Poiss oli moku, oleks pidanud vastu hakkama”

(Intervjuu, KK 8. klass, 2025).

Sellised vastused viitavad, et keeruliste sotsiaalsete teemade lavaline kujutamine ei pruugi
nooremates vaatajates alati tekitada {iheselt moistetavat empaatiat. Noorte puhul saab
psiihholoogilise tdhelepanekuna ka vélja tuua, et teismeliste, eriti poiste iileolev voi koguni
irvitav  hoiak vo0ib teinekord tihendada emotsionaalse reaktsiooni (ehk koguni

samastumise) varjamist, sest seda emotsiooni hibenetakse.
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Lavastuse metafoorne ja stimboolne keel jdi noorematele vaatajatele osaliselt
arusaamatuks. Waldorfkooli 9. klassis t01 iiks vastanutest vélja, et alguses ei saanud ta aru,
et ks laval kujutatud perekond oli rebased, ning pidas neid inimesteks. Sellised
arusaamatused ei tekitanud kiill otsest vastumeelsust, kuid osutavad sellele, et lavastuse

mitmekihiline tdhendusruum ei olnud koigile vaatajatele iiheselt moistetav.

Kadrina kooli 8. klassis tekitas lavastuse kujundlikkus samuti segadust. Néiteks toodi vilja
stseene, mille tdhendus jdi arusaamatuks, nagu olukord, kus tegelased ,,vaatasid telefonist
huvitavaid asju“ (teismeliste kokkupuude pornograafiaga — seksuaalse uudishimu avaldus),
vOi stseen, kus ,rebane oli priigikastis ja poiss oli seal peal” (vOimusuhte kujundlik
viljendus) (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Siindmused stseenides olid noortele iseenesest

kiill moistetavad, stindmuste mdte aga mitte.

Samuti tundusid lavastuses sisalduvad végivallakohad, mis moningaid poisse vdga elevile
ajasid, jddvat noorte silmis asjaks iseeneses — neidki ei asetatud loo tervikliku tdhenduse
raamistikku. Sellised hetked tekitasid kiisimusi ning osutasid vajadusele suurema arutelu
jarele, et lavastuse mitmeplaaniline sdonum oleks nooremale ja vihem kogenud vaatajale

paremini hoomatav.

Waldorfkooli 12. klassi noored olid valmis aktsepteerima arusaamatust kui lavastuse
loomulikku osa ning nigid selles pigem tdlgendusruumi kui puudujiéki. Samas toodi esile
ka stseene, mis jdidki arusaamatuks voi tekitasid kiisimusi. Néiteks mainiti vaheajaeelset
stseeni, kus ,,koik olid oma mdéttemaailmas® (loo seisukohast moeldudki viljendama iga
tegelase isoleeritust), ning koeraga seotud stseene, mida iiks vastanutest pidas ,liiga
intensiivseks® (Intervjuu, WK 12. klass, 2025). Need tidhelepanekud ei olnud hinnangulised
ega kriitilised, vaid pigem kirjeldavad ning viitavad mitmetahulise lavastuse erinevatele

vastuvotupiiridele.

Temaatiliselt suutsid kodik grupid drgitamise peale nimetada lavastuse keskseid teemasid,
nagu armastus, perekonfliktid ja teistsugususe (inimese ja looma) kiisimus, kuid nende
teemade motestamise siligavus varieerus. Kadrina kooli 8. klassi arutelus mainiti
revolutsiooni, esimest armastust, {ksildust, perekonnaprobleeme ja sOprussuhete

keerukust.
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Arutelus tousis esile ka teistsugususe aktsepteerimise teema, mida seostati lavastuses
kujutatud inimeste ja loomade suhetega. Uks vastanutest kinnitas selle kohta: ,,Kindlasti
radgib sellest” (Intervjuu, KK 8. klass, 2025). Waldorfkooli 12. klassi puhul keskendusid
noored omakorda armastuse kui motiivi mitmekihilisusele ning lavastuse suhtele
klassikalise materjaliga, mis seob tegelaste ja teemade tajumise laiemasse kultuurilisse

raamistikku.

4.7 Miks noored iseseisvalt teatrisse ei tule

Noorte teatriskdimise harjumuste analiitisimisel on oluline arvestada ka laiemat
kultuuriosaluse  konteksti. Kéesoleva uurimuse intervjuudest ilmneb, erinevalt
Kultuuriministeeriumi 2025. aasta uuringu tulemustest, et osalenud noored ei pidanud
teatripileti hinda peamiseks takistuseks, vaid tdid sagedamini esile just ajapuudust ning
tthedat pdevakava. See viitab, et noorte teatrikiilastuse sagedust mojutavad lisaks
majanduslikele teguritele ka ajakasutus ja vaba aja prioriteedid, mis vodivad eri

noortegruppides erineda.

Kolme fookusgrupi vordlus néitab selgelt, et kiisitletud noorte vihene iseseisev teatriskdik
ei tundu olevat seotud eelkdige majanduslike pdhjustega. Uheski intervjuus ei tdusnud
teatripileti hind ega rahalised kaalutlused esile kui méérav takistus. Kuigi vestlused olid
mahukad ja késitlesid mitmeid teatrisse tulemisega seotud aspekte, jdi majanduslik
dimensioon vastustes tagaplaanile — noored ei kirjeldanud teatripiletit kui kallist ega
kittesaamatut. Uhe vdimaliku selgitusena tuleb siiski arvestada asjaolu, et teatripiletite eest
tasuvad sageli vanemad vdi kool, mistdttu ei pruugi noored ise olla teadlikud piletite
tegelikust hinnast ega tajuda seda otsese takistusena teatrikiilastusele. Samuti tuleb arvesse
votta, et raha puudumine voib nii mdnegi seda kogeva noore jaoks olla tabuteema, mida ei
taheta lihtsalt tunnistada, vihemalt mitte grupiintervjuu formaadis kaaslaste kuuldes, ning

pole vilistatud, et just seepdrast ei kujunenud raha vestlustes oluliseks pohjuseks.
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Majanduslike aspektide asemel joonistub fookusgrupi vastuste vordlevast analiiiisist vilja,
et noorte teatriskdimist mdjutab rohkem néhtavuse, harjumuse ja algatuse ehk
kokkuvotlikult motivatsiooni puudumine. Ent kuna noored soltuvad veel vanemate
sissetulekust ega oma alati selget arusaama kultuuritarbimisega seotud kuludest, ei pruugi
nende hinnangud teatriskdimise kittesaadavusele peegeldada nende majanduslikku
olukorda. Seetottu ilmnes analiilisi kdigus, et majanduslikke tegureid ei saa tdielikult
korvale katta, vaid need avalduvad kaudselt ja noorte enda jaoks sageli teadvustamata
kujul, ligipddsu ja vOimaluste kaudu. Naiteks Kadrinast pédrit Opilaste puhul sdltub
teatriskdimine olulisel mddral maakonnaliinide bussigraafikust, mis piirab iseseisvat
lilkumist ja spontaanset teatrikiilastust. Nende kolme fookusgrupi intervjuu pohjal saan
oelda, et noored satuvad teatrisse peamiselt kooli vahendusel, kuid teatrisse ,,ise tulemise”
loogika ei teki, kuna puudub kogemus, et teater vdiks kuuluda nende endi vaba aja valikute

hulka.

Selline tulemus haakub ka t60 teoreetilises osas kisitletud noore vaataja vastuvotu
eripdradega, kus kirjeldatakse noorte muutunud meediatarbimise harjumusi ning
sotsiaalmeedia keskset rolli nende vaba aja ja kultuurivalikute kujunemisel. Teoreetiline
késitlus osutab, et noorte kultuuripraktikaid mdojutab itha enam digitaalse ja
platvormipohise meedia domineerimine, mis suunab nende tdhelepanu kiirelt
kittesaadavatele ja harjumuspérastele meelelahutusvormidele. Sellest ldhtuvalt on oluline
vaadelda ka teatri ndhtavust ja kommunikatsiooni rolli noorte kultuurivalikute kujunemisel,
eriti arvestades sotsiaalmeedia keskset positsiooni nende igapdevases meediakasutuses.
Jargnevalt analiilisin, millisel méiéiral jouab teatri kommunikatsioon noorteni ning kuidas

see mojutab nende teadlikkust ja valmisolekut teatrisse minna.

Kuigi koigi kolme fookusgrupi vastused viitavad sellele, et sotsiaalmeedia mangib noorte
kultuurivalikutes olulist rolli, ei olnud Rakvere Teatri kommunikatsioon intervjuudes
osalenud noorteni ulatunud. Noored kinnitasid korduvalt, et nad ei olnud enne etendust
ndinud lavastuse kohta postitusi sotsiaalmeedias ega teadnud, milline lavastus vilja nieb
vO1 millest see rddgib. Kui plakati méirkamist mainis vaid iiksik vastanu, siis Rakvere
Teatri kodulehte ega sotsiaalmeediakanaleid ei olnud noored enne etendust iildse
kiilastanud. Samas ei suunanud ma vestlust otseselt sotsiaalmeedia rollile teatrivalikute

kujunemisel, kuigi noored vordlesid teatrit korduvalt teiste kultuurivormidega.
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Ka Waldorfkooli 12. klassi intervjuus ei keskendutud sotsiaalmeedia voi turunduse rollile
teatrisse joudmisel, mis voib kiill olla seotud antud noortegrupi teatrilise kogemuse ja
institutsionaalse vahenduse tugevama rolliga. See toetab jireldust, et noortele ei tdsta pidev
meedias kohalolek lavastuse néhtavust, vaid teatrisse joudmine toimub ikkagi peamiselt

kooli kaudu.

Intervjuudes kerkis esile selge vordlus kino turundusega. Noored tdid vélja, et kino puhul
on nad harjunud nigema treilereid, lithivideoid ja visuaalselt haaravat sisu, mis annab
kiiresti aimu filmi Zanrist, meeleolust ja temaatikast. Teatri puhul selline kogemus puudub,
mistottu teatrisse minekuga kaasneb suurem ebakindlus. Noorte vastustest jareldub, et just
lihivideod, treilerid ja visuaalselt diinaamiline sisu vdiksid védhendada teatri kui
Htundmatu kultuurivormi tajutavat barjdéri. Teater, mis jddb sotsiaalmeedias staatiliseks
vOi ndhtamatuks, ei joua nende tihelepanuvilja ega konkureeri kino ja teiste vaba aja
tegevustega. Lisaks tdid noored vilja, et oluline on liihivideotes tuua vélja konkreetse
lavastuse koige kaasahaaravam stseen, mis oleks teistmoodi ning piitiaks nende tihelepanu.
Kui videos piirdutakse iiksnes niitleja selgitava kommentaariga lavastuse kohta, ei tekita
see noortes nende vastuste pdhjal piisavat huvi ning esimese 10 sekundiga panevad nad
antud video kinni. Seega ei ole noorte jaoks oluline iiksnes info olemasolu, vaid selle
esitamise vorm. Teatri kommunikatsioon peab suutma lithikese ajaga edasi anda lavastuse
meeleolu, visuaalse eripdra ja voimaliku suhestumispunkti, sest just need tegurid voivad

vihendada ebakindlust ning muuta teatrikiilastuse noore jaoks atraktiivsemaks.
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5. JARELDUSED RAKVERE TEATRI NOORE
TEATRIVAATAJA KAASAMISE VOIMALUSTE KOHTA

Kéesolev peatiikk ldhtub Waldorfkooli 9. klassi, Kadrina Keskkooli 8. klassi ning
Waldorfkooli 12. klassi fookusgrupi intervjuude tulemustest ning keskendub nende
jarelduste rakenduslikule tihendusele Rakvere Teatri kontekstis. Peatiiki eesméirk ei ole
korrata eelnevat analiilisi, vaid ma tolgendan uurimistulemusi institutsionaalsest
vaatepunktist: milliseid jareldusi saan teha Rakvere Teatri noore publiku kaasamise,

kommunikatsiooni ja edasise arendustegevuse seisukohalt.

5.1 Teatrisse joudmise barjairid: mitte hind, vaid harjumus ja nihtavus

Uurimistulemused néitavad iiheselt, et noorte vihene iseseisev teatriskdimine ei ole seotud
eeskiitt majanduslike takistustega. Uheski kolmest fookusgrupi intervjuust ei tdusnud
teatripileti hind esile pdhjusena, miks noored teatrisse ei tule. Selle pohjal saan oletada, et
noored ei osta teatripiletit iildjuhul ise, vaid selle véljamineku teevad nende vanemad,
millest tulenevalt ei késitle noored teatripileti hinda otseselt omaenda isikliku
véljaminekuna ega seosta seda otsusega, kas minna teatrisse vOi mitte. Samas vOib
teatrikiilastust pidada pere eelarve seisukohast siiski mérkimisvadrseks kuluks, eriti juhul,
kui etendust kiilastatakse koos mitme pereliikkmega. Seetdttu ei saa tdielikult vilistada, et
piletithind mojutab teatrikiilastuse sagedust ka kaudselt, nditeks pere {iihiste vaba aja
valikute kujunemisel. Noored ise aga ei omistanud vestlustes pileti hinnale pea
mingisugust kaalu. Hoopis olulisemaks barjdériks osutus puuduv teatriskdimise harjumus
ning teatri vihene kohalolu noorte igapdevases kultuuriviljas. Koigis gruppides kirjeldati
teatrikiilastust pigem erandliku siindmusena, mis on seotud kooli, dpetajate vO1 juhendajate
algatusega. Teater ei kuulu noorte spontaansete ajaveetmise eelistuste hulka ning iseseisev
teatrisse minek eeldaks tdiendavat impulssi, mida noorte igapdevases infokeskkonnas
praegu ei teki. Rakvere Teatri seisukohalt tihendab see, et noore publiku kasvatamise
keskne viljakutse ei seisne niivord hinnapoliitikas, kuivord ndhtavuse ja harjumuspirasuse
loomises. Kui teater jddb noorte jaoks ,.erandlikuks kultuurisiindmuseks®, ei teki ka

regulaarset teatriskdimise praktikat.
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5.2 Kino kui noorte jaoks mugavam kultuuris osalemise viis

Intervjuudes kerkis korduvalt esile vordlus kinoga, mida noored tajuvad selgelt madalama
livega ja normeeritud kultuurivormina. Kino puhul on otsus minna lihtne, tuttav ja
sotsiaalselt aktsepteeritud: noortel on enne minekut selge ettekujutus filmi sisust, Zanrist ja
meeleolust ning kogemus on varasemast tuttav. Teatri puhul kirjeldasid noored seevastu
ebakindlust: ei teata, millest lavastus radgib, kas see on huvitav voi osutub ,,igavaks®. Just

see teadmatus hoiab noori iseseisvalt teatrisse tulemast.

Rakvere Teatri kontekstis tdhendab see, et teater konkureerib noorte vaba aja valikutes
otseselt kinoga ning vajab selgemat ja noortele arusaadavamat tutvustust ning turundust.
Selle all pean silmas teatri kommunikatsiooni, mis peaks vdhendama noore vaataja jaoks
teatriga seotud teadmatusest tulenevat ebakindlust ning aitama luua esmase ettekujutuse
lavastuse iseloomust, temaatikast ja voimalikust kogemusest. Kui teatri tutvustus jadb liiga
ildiseks vOi abstraktseks, vOib potentsiaalsel noorel vaatajal olla keeruline hinnata, kas
lavastus vOiks tema huvidega haakuda. Noortele ei ole probleem mitte teater kui
kunstivorm, vaid see, et teatrikogemus ei ole nende jaoks piisavalt etteaimatav ja

,jturvaline® valik.

5.3 Teatri sotsiaalmeedia roll noorte teatrivalikute kujunemisel

Kdigi kolme fookusgrupi vastused viitavad sellele, et Rakvere Teatri senine sotsiaalmeedia
kommunikatsioon (Facebook ja Instagram) ei ole intervjuudes osalenud noorteni joudnud.
Noored ei olnud enne etendust ndinud lavastusega seotud postitusi, videoid ega muud

visuaalset sisu, mis oleks aidanud neil lavastuse olemust ette kujutada.

Intervjuudes tdid noored selgelt esile ootused sotsiaalmeediale kui infoallikale, vorreldes
teatrit korduvalt kino turunduspraktikatega. Noored mainisid, et kino puhul on nad

harjunud ndgema:
® treilereid ja lithivideoid;
® visuaalselt diinaamilist sisu;

® [Kiiret ja arusaadavat lilevaadet loo meeleolust ja Zanrist.
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Noorte hinnangul aitaks sarnane ldhenemine ka teatri puhul vihendada ebakindlust ning
muuta teatrisse minek teadlikumaks ja ligipddsetavamaks valikuks. Oluline on rShutada, et
noored ei oota keerukat voi teoreetilist turunduskeelt, vaid esmaseid visuaalseid impulsse,

mis annavad aimu, milline kogemus neid ees ootab.

Rakvere Teatri kontekstis tdhendab see, et sotsiaalmeedia ei toimi iiksnes
reklaamikanalina, vaid kujuneb osaks noore vaataja teatrikogemuse vastuvatu tingimustest.
Labimoeldult loodud visuaalne eelinfo — niiteks lavastuse atmosfdiri, esteetikat ja
méingulaadi vahendavad lavastuse fotod, videokatkendid voi prooviprotsessi kajastused —
aitab muuta lavastuse olemust ja vOimalikku kogemust noortele konkreetsemaks ning
paremini moistetavaks. Sellise eelinfo puudumisel voib teatrikogemus noorte jaoks jidda

liialt ebaméiraseks, mis omakorda vihendab motivatsiooni teatrit kiilastada.

5.4 Noorte soov ja valmisolek kaasa raikida

Uurimuse oluline tulemus on noorte selgelt véljendatud valmisolek olla rohkem kaasatud.
Kdigis kolmes fookusgrupis kiisisin noortelt otsesonu, kas neid huvitaks kaasa rdédkida
selles, millised vdiksid olla noortele suunatud lavastused ning kuidas teater noortega

suhestub. Vastused olid iiheselt positiivsed.

Eriti selgelt viljendus kaasamissoov Kadrina Keskkooli 8. klassi ja Waldorfkooli 12. klassi
noorte puhul. Giimnaasiumidpilased ndgid kaasamises ka loomingulist ja pedagoogilist
vaartust, rohutades, et noortele voiks anda voimaluse kaasa mdelda teemade, vormide ja
teatrikeele iile. POhikoolinoored viljendasid soovi olla kaasatud eelkdige selleks, et teater
tunduks ,,oma“ ning mitte liksnes tdiskasvanute poolt loodud institutsioonina. See viitab, et
noored ei soovi olla ainult passiivsed vaatajad, vaid on valmis panustama oma arvamuse ja
kogemusega, kui teater neile selleks ruumi annab. Rakvere Teatri jaoks tdhendab see
potentsiaali arendada noore publiku kaasamist mitte ainult vaatajatena, vaid ka

dialoogipartneritena.
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5.5 Soovitused Rakvere Teatrile

Intervjuutulemused néitavad, et Rakvere Teatri suurim viljakutse noorte kaasamisel ei
seisne repertuaari kvaliteedis ega iiksnes hinnapoliitikas, vaid suhtluses, ndhtavuses ja

jarjepidevuses. Noored on valmis teatriga suhestuma, kui:
® lavastused on selgelt noortele suunatud ja ndhtavad;
® teatrisse minek ei tundu ebakindel ega ,,vo0ras®;
® teater on kohal noorte igapdevases meediaruumis (Tiktok ja Instagram);
® noortel on voimalus oma arvamust viljendada ja end osalisena tunda.

Uurimus kinnitab, et liks positiivne teatrikogemus voib nihutada noorte hoiakuid teatri
suhtes, kuid regulaarse teatriskdimise harjumus kujuneb ikkagi vaid pikaajalise ja teadliku
t00 tulemusel. Rakvere Teatri roll noore publiku kujundamisel ei seisne seega liksnes
lavastuste pakkumises, vaid noorte jaoks arusaadava, ligipddsetava ja dialoogilise

teatrikeskkonna loomises.

Analiiiisi tulemused on kooskodlas t60 teoreetilises osas késitletud 1dhtekohtadega. Esiteks
ilmneb, et teatri vastuvott kujuneb vaataja ja lavastuse vastasmojus ning sdltub oluliselt
vaatajate varasematest kogemustest ja ootushorisondist ka noorte puhul. Teiseks niitab
analliiis, et lisaks esteetilistele aspektidele mdjutavad noorte teatrikogemust praktilised
tegurid, nagu ligipdds ja aeg. Sarnaseid jireldusi pakub ka Kultuuriministeeriumi 2025.
aasta uuring, mille jirgi ei ole noorte teatri mittekiilastamise peamine pdhjus huvipuudus,
vaid pigem praktilised takistused. Ehkki majanduslike voimaluste osas andis
Kultuuriministeeriumi uuring teistsuguse tulemuse, oletan intervjuude ldbiviimise jirel, et
majanduslikud piirangud avalduvad ligipdédsu ja voimaluste kaudu. See viitab, et noorte ja
teatri vahelise kontakti kujunemisel on oluline roll nii kultuuripoliitikal kui ka

haridusasutustel/hariduspoliitikal.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva magistritoo ajendiks oli mulle 2022. aastal Rakvere Teatris 14bi viidud publiku-
uuring, mille tulemused niitasid, et noorte osakaal teatrivaatajana on viike. See tekitas
minus vajaduse mdista, miks noored teatrisse ei joua ning millised tegurid mojutavad
nende suhet teatriga. Antud probleem muutus aktiivseks ka teistes maakondades ning mind
kutsuti meeskonda, kus me koos teiste noortega algatasime mitmeid erinevaid tegevusi,
mille eesmirk oli noorte suurem kaasamine teatritesse. Siimboolselt kuulutasime 2026.
aasta martsikuu noore vaataja teatrikuuks, et suunata tihelepanu noorte ja teatri vahelisele
suhtele, kuulata noorte kogemusi ning otsida viise, kuidas teater saaks neile paremini

ldheneda.

Minu magistritod eesmérk oli analiiiisida Rakvere Teatri noortelavastuse ,,Esimene
armastus on revolutsioon vastuvottu noorte hulgas ning selgitada, millised tegurid
mojutavad noorte teatrisse joudmist, lavastuse tolgendamist ja teatriskdimise harjumuste
kujunemist Rakvere Teatri kontekstis. To0s keskendusin kiisimustele, kuidas noored
teatrikogemust mdtestavad ning millised tingimused soodustavad voi takistavad nende

plisivamat seotust teatriga.

Uurimus ldhtub arusaamast, et teatri vastuvott ei ole passiivne ega iiheselt mairatletav
ndhtus, vaid kujuneb vaataja ja lavastuse koosmdjus. Sellest tulenevalt sidusin t66
teoreetilises raamistikus retseptsiooniteooria kisitlused psiihholoogilise
vastuvotumudeliga, et avada nii kultuurilisi kui ka individuaalseid mehhanisme, mille
kaudu teatrikogemus noorte puhul kujuneb. Ootushorisondi mdiste voimaldas analiiiisida,
milliste eelhdilestuste ja kogemuste pohjal noored lavastusele ldhenevad, samal ajal kui
psithholoogiline 1dhenemine aitas moista, kuidas kujunevad nende emotsionaalsed

reaktsioonid ja tdlgendused etenduse kdigus.

Empiiriline osa pohines kvalitatiivsel uurimusel, mille raames viisin 1dbi kolm fookusgrupi
intervjuud Léddne-Virumaa noortega. Valimisse kuulusid 8., 9. ja 12. klassi dpilased, mis
voimaldas vorrelda erinevas arenguetapis noorte teatrikogemust. Fookusgrupi meetod
osutus sobivaks, kuna see vOimaldas kisitleda vastuvottu sotsiaalse protsessina, kus
tahendused kujunevad arutelus ja vastastikuses mdjutuses. Analiilisi kdigus keskendusin
noorte infoallikatele, ootustele, emotsionaalsele vastuvotule, tdlgendustele ning

teatriskdimisega seotud hoiakutele.
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Uurimistulemuste pdhjal jareldan, et noorte teatrisse jdudmine ei toimu enamasti iseseisva
kultuurivaliku tulemusena, vaid on tugevalt seotud institutsionaalse vahendusega. Koigis
fookusgruppides ilmnes, et teatrikiilastus toimus eelkdige Opetajate algatusel. Noored ei
olnud enne etendust lavastusest teadlikud ning neil puudus kokkupuude teatri
kommunikatsiooniga. See tdhendab, et teatrisse minek ei olnud nende teadlik otsus ega
seotud isikliku huviga, vaid oli pigem osa Oppekorraldusest. Selline muster viitab minu
hinnangul sellele, et teater pole noorte igapdevases infokeskkonnas piisavalt nihtav ega

kujune neile loomulikuks vaba aja valikuks.

Eelinfo puudumine mojutas otseselt ka noorte ootuste kujunemist. Nooremate vaatajate
puhul ilmnes kas ootuste puudumine voi varasematel teatrikogemustel pohinev negatiivne
hoiak. Teater seostus neile sageli igavuse, aeglase tempo ja kohustusliku
kultuuritarbimisega. Need eelhoiakud ei olnud seotud konkreetse lavastusega, vaid teatriga
tildiselt. Glimnaasiuminoorte puhul nden, et ootuste kujunemine on monevodrra erinev:
kuigi ka nende seas esines neutraalset hoiakut, viljendus see pigem avatusena kui
vastuseisuna. Nad olid valmis kogema lavastust ilma kindlate eeldusteta ning

aktsepteerima selle voimalikku mitmetdhenduslikkust.

Minu analiiiisi pohjal osutus lavastuse vastuvott kdigis gruppides positiivsemaks, kui
noored olid oodanud. Eriti selgelt ilmnes see pohikoolidpilaste puhul, kelle jaoks lavastus
murdis varasema arusaama teatrist kui igavast ja raskesti jilgitavast kunstivormist. Nad
toid esile lavastuse tempokuse, ootamatud stseenid ja visuaalse mitmekesisuse, mis aitas
hoida tdhelepanu ning pakkus emotsionaalselt intensiivsemat kogemust kui varasemad
teatrikiilastused. Samas ei olnud vastuvott tiheselt positiivne: mitmed noored kirjeldasid
kogemust samaaegselt nii huvitava kui ka ebamugavana, mis viitab lavastuse vOimele esile

kutsuda vastuolulisi emotsioone.

Gilimnaasiuminoorte puhul eristus vastuvott analiiiitilisema ja ldbimdelduma iseloomu
poolest. Nad kasitlesid lavastust kui tdlgendatavat tervikut, mille tdhendus avaneb ajas,
ning pidasid oluliseks vdimalust ndhtut hiljem motestada ja arutelus avada. See viitab, et
teatrikogemuse véirtus iiletab nende silmis pelga meelelahutusliku funktsiooni, hdlmates

ka refleksiivset ja analiiiitilist moddet.
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Lavastuse esteetiline keel méngis vastuvotus olulist rolli. Metafoorne ja kujundirohke
véljendusviis ei olnud noortele iseenesest torjuv, kuid selle moistmine eeldas sageli
eelnevat konteksti voi arutelu. Nooremate vaatajate puhul jéi osa tdhendusi avamata ning
lavastuse kujundlikkus tekitas segadust. Samas ei pohjustanud see otsest vastumeelsust,
vaid viitas pigem vajadusele toetava selgituse jarele. Glimnaasiuminoortele kujunes

mitmetdhenduslikkus vdértuseks, mida tajuti osana teatrikogemuse olemusest.

Olulise jireldusena toon vilja, et teatrikogemus ei kujune liksnes etenduse vaatamise
kdigus, vaid soltub ka eeclhddlestusest ja jarelmotestamisest. Kuigi Oppematerjalid ja
arutelud voivad toetada noorte vOimet lavastust moista, kasutatakse neid voimalusi
praktikas harva. See viitab olukorrale, kus institutsionaalne vahendus kiill tagab teatrisse

joudmise, kuid ei pruugi toetada kogemuse siigavamat motestamist.

Minu analiiiis nditas, et peamised takistused ei ole seotud liksnes majanduslike teguritega.
Kaalukamaks osutusid harjumuse puudumine, ajapuudus ning teatri vdhene ndhtavus
noorte meediaruumis. Teater konkureerib teiste vaba aja veetmise viisidega, eelkdige
kinoga, mida tajutakse lihtsama ja etteaimatavama valikuna. Teatri puhul toimib
takistusena ebakindlus: noored ei tea, mida teatrilt oodata, ning see muudab teatrisse
mineku riskantsemaks valikuks. Uurimusest ilmnes ka noorte soov olla teatriga
aktiivsemas suhtes. Nad ei soovi piirduda {iksnes vaatajarolliga, vaid tahavad

teatrikogemusele kaasa moelda ja selles voimalusel ka osaleda.

Kokkuvoéttes voib minu t66 pdhjal jareldada, et noorte ja teatri vaheline suhe ei kujune
iseenesest, vaid on tugevalt seotud sotsiaalse konteksti, kultuuriliste harjumuste ja
institutsionaalse vahendusega. Teatril on potentsiaal noori konetada, kuid selle
realiseerumine eeldab teadlikku ja jirjepidevat tegevust. Téhtis ei ole iiksnes sobiva
repertuaari pakkumine, vaid see, kuidas teater noorteni jouab ning milliseid vGimalusi

pakutakse teatrikogemuse motestamiseks.

Rakvere Teatri kontekstis tdhendab see minu hinnangul, et noore publiku kujundamine
eeldab terviklikku ldhenemist, mis holmab nii kommunikatsiooni, vahendust kui ka
kaasamist. Uksik positiivne teatrikogemus vdib kiill muuta noorte hoiakuid, kuid piisiva
teatriskdimise harjumuse kujunemine eeldab jirjepidevat kontakti ning teadlikku ja

sithipdrast suhtlust noore teatrivaatajaga.
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Kéesoleval uurimusel on mitmeid piiranguid, mis avavad tiihtlasi vdimalusi edasiseks
uurimistooks. Esiteks pohineb analiiiis kvalitatiivsel ja regionaalselt piiratud valimil,
mistottu ei saa ma tulemusi iildistada laiemale noorte populatsioonile. Samuti keskendus
uurimus noortele, kes joudsid teatrisse institutsionaalse vahenduse kaudu, jittes
kisitlemata nende noorte perspektiivi, kes teatriga tildse ei kokku puutu. Nende kaasamine

voimaldaks tipsemalt moista teatrikiilastust takistavaid tegureid.

Edasistes uuringutes pean pohjendatuks kvalitatiivsete ja kvantitatiivsete meetodite
kombineerimist, et siduda siivitsi kogemuslik analiiiis laiemate kéditumuslike mustritega.
Samuti pean oluliseks uurida teatrikogemuse kujunemist ajas, et hinnata, kas ja kuidas

iiksik positiivne kokkupuude mojutab noorte edasisi teatrikiilastusi.

Teemat oleks oluline edaspidi uurida ka kodu ja perekonna vaatenurgast, sest kuigi Eestis
kdivad tdiskasvanud aktiivselt teatris, ei joua paljud noored sinna regulaarselt. Tédhelepanu
vOiks poorata sellele, kuidas vanemate kultuuriharjumused, suhtumine teatrisse ning
kodune keskkond mojutavad noore huvi teatri vastu. Samuti oleks oluline uurida, kas ja
kuidas suudavad kool ning teater toetada nende noorte kultuurihuvi, kelle peredes

teatriskdimise traditsioon puudub.

Rakenduslikust vaatepunktist osutan oma uurimuses vajadusele analiiiisida ja arendada
teatri kommunikatsiooni- ja vahenduspraktikaid. Edasised uurimused voiksid keskenduda
erinevate kaasamisviiside ning kommunikatsioonistrateegiate mdju hindamisele, et

selgitada, millised 1dhenemised toetavad noorte pilisivamat seotust teatriga.
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LISAD

Lisa 1

Poolstruktureeritud fookusgrupi intervjuu kava

To66 autor: Getter Marii Kalvik, Tartu Ulikool kultuurikorraldus 2. aasta (MA)

Uuringu pealkiri: Rakvere Teatri noortelavastuse ,,Esimene armastus on revolutsioon*

vastuvott noorte hulgas
Eesmark:

Fookusgrupi intervjuu eesmérk on uurida noorte teatrikogemust parast Rakvere Teatri
lavastuse ,,Esimene armastus on revolutsioon* vaatamist. Vestluse kaudu piiiitakse mdista,
millised tegurid mojutavad noorte motivatsiooni teatrisse tulemisel, lavastuse tdlgendust
ning nende iildist suhtumist teatrisse. Uuringu tulemused aitavad vélja selgitada, kuidas

Rakvere Teater vdiks noort publikut tdhusamalt kaasata ja konetada.

Intervjuu viiakse 14bi vahetult péarast lavastuse etendust Rakvere Teatri ruumides. Intervjuu

on poolstruktureeritud ning selle kestus on ligikaudu 1-1,5h.
Intervjuu iilesehitus
1. Sissejuhatus (u 5 minutit):

Tervitan osalejaid ja tutvustan end: Tere! Aitdh, et ndustusite osalema. Olen Getter Marii
ning uurin oma magistritdds noorte teatrikogemust Rakvere Teatri lavastuse ,,Esimene

armastus on revolutsioon‘ néitel.

Selgitan lithidalt uuringu eesmirki: mind huvitab, kuidas noored kogevad/motestavad

teatrit ja mis aitab voi takistab neil teatris kdimist.
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Rdhutan, et kdik arvamused on vordselt olulised ja vestlus on konfidentsiaalne. Kui keegi

soovib vestluselt lahkuda, siis palun seda vaikselt teha, et mitte segada.

Kiisin nousolekut vestluse salvestamiseks. (Kuigi olen sellest eelnevalt teavitanud ka e-
maili teel, nii Opetajaid, Opilasi kui ka lapsevanemaid ning selleks ka loa saanud).

Kas keegi soovib midagi kiisida, enne kui alustan salvestust?

Liihike tutvustusvoor: Palun neil 6elda oma eesnimi ja kui tihti nad tavaliselt teatris kdivad.

(Kogun infot paberile.)
2. Etendusele tulemise motiivid ja ootused:
1. Kuidas te teada saite, et Rakvere Teatris on lavastus , Esimene armastus on

revolutsioon “?

2. Mis pani teid otsustama sellele etendusele tulla? (nt sobrad, kool, reklaam, dpetaja,

plakat/videod ja postitused sotsiaalmeedias, teema, niitlejad jne)

3. Kuidas te teatrietenduseks valmistusite? Kas vaatasite Oppematerjale ja kas koos

Opetajaga voi iseseisvalt?
4. Millised olid teie ootused enne etendust (valikvastused paberil)?
a) 1obus ja meelelahutuslik;
b) motlemapanev ja liigutav;
c) ootamatu ja leidlik;
d) tavaline ja etteaimatav;
e) siinge ja veider.

5. Kui olete varem teatris kéinud, siis kas selles kogemuses oli midagi teistsugust vorreldes
teie varasemate teatrikogemustega? Kirjeldage palun niitid selle paberi pdhjal, kuhu olete
markinud oma ootused etendusele, millised ootused leidsid kinnitust. Kuidas/mille
poolest? Millised ootused mitte? Ja kas heas voi halvas mottes (kas eelistate teatri, filmi,
muusika jne puhul pigem kindlate ootuste tditumist voO1 iillatust)? VOi mis paneb uut

kogemust varasemaga vordlema?
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3. Lavastuse kogemus ja tolgendus:

1. Millised emotsioonid vdi motted teil lavastust vaadates tekkisid?
2. Kas oli mdni stseen, tegelane voi teema, mis konetas teid eriti tugevalt? Miks?
3. Kas oli midagi, mis jdi kaugeks, arusaamatuks vai ei kdnetanud iildse?
4. Millest see lavastus radkis?
5. Kuidas niitlejad teie hinnangul hakkama said?
6. Kuidas kirjeldaksite seda, kuidas inimesed laval toimuvale kaasa elasid?
7. Kas dppematerjalid toetasid etendusest arusaamist voi mitte? Miks?
4. Teatrikogemus ja teatris kdimine laiemalt:
1. Tooge néiteid, millistel pShjustel olete otsustanud teatrisse minna vdi minemata jitta.

Votke enne palun iiks minut vaikuses meenutamiseks ja jiarelemotlemiseks. Kui tihti

tavaliselt kdite?

2. Millised lavastused tooksid teid tulevikus uuesti Rakvere Teatrisse? Seda just nimelt

noortelavastusi silmas pidades.

3. Moeldes teie meeldejddvatele teatrikogemustele — mis vOiks nendest dppides/ nendele
kogemustele toetudes muuta teatri noortele huvitavamaks, kaasahaaravamaks voi paremini

kattesaadavaks?

4. Kui motlete tinasele kogemusele, siis kas see pani teid tahtma uuesti teatrit vaadata?

Miks vo1 miks mitte?
5. Mida voiks Rakvere Teater teha, et rohkem noori teatrisse tuleks?

5. Lopetus:

Ténu: Aitéh teile, et jagasite oma motteid ja kogemusi. Teie vastused aitavad mdista,

kuidas Rakvere Teater voiks noortega paremini suhestuda.

Lopetuseks avatud kiisimus: Kas on midagi, mida ma ei kiisinud, aga mida sooviksite ise

lisada ténase lavastuse vdi oma kogemuse kohta?
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Selgitan, kuidas andmeid kasutan: Kdik teie vastused jddvad anoniiiimseks ning neid
kasutatakse ainult magistritod uurimistulemuste analiiisimisel. Niilid 1dpetan salvestamise,

kui keegi ei soovi rohkem midagi teemakohast delda.

Metoodilised markused:

Intervjuu on poolstruktureeritud, et vGimaldada osalejatel vabalt oma mdtteid véljendada.
Kiisimused on avatud, kuid v3in neid vajadusel tdpsustada v4i timber sdnastada.

Grupiarutelu eesmirk on soodustada osalejate omavahelist dialoogi ja iihiste teemade esile

kerkimist, mitte jouda ,,0igete* vastusteni.
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Lisa 2

Foto Rakvere Teatri lavastusest: ,,Esimene armastus on revolutsioon”.

Foto autor: Kalev Lilleorg (2024).

Pildil néitlejad: Tiina Mélberg (kehastas lavastuses ,,rebast”), Jaune Kimmel (kehastas

lavastuses ,,rebast”) ning Margus Grosndi (kehastas lavastuses ,,mutti”).
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Lisa 3

Foto Rakvere Teatri lavastusest: ,,Esimene armastus on revolutsioon”.
Foto autor: Kalev Lilleorg (2024).
Pildil néitlejad: Tiina Mélberg (kehastas lavastuses ,,kana”) ja Loviise Kapper (kehastas

lavastuses ,,kana”).
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Lisa 4

Foto Rakvere Teatri lavastusest: ,,Esimene armastus on revolutsioon”.
Foto autor: Kalev Lilleorg (2024).
Pildil naitlejad: Jaune Kimmel (kehastas lavastuses ,,rebast”) ja Rainer Elhi (kehastas

lavastuses ,,poissi”).
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The reception of Rakvere Theatre youth production “First Love is the Revolution”

among young audiences

SUMMARY

The aim of this master thesis is to analyse how young audiences received the youth
production “First Love is the Revolution” (from the play by Rita Kalnejais) at Rakvere
Theatre, and to explore the factors influencing young people’s access to theatre, their
interpretation of a performance, and the formation of their theatre-going habits. The study
focuses on young viewers who participated in focus group interviews after attending the

performance of the production.

The motivation for this research stems from a 2022 audience study conducted at Rakvere
Theatre, which revealed that the proportion of young theatregoers was relatively low. This
highlighted the need to better understand why young people do not attend theatre on their
own and what shapes their relationship with theatre. The issue is not limited to one region
but reflects a broader concern across Estonia, where increasing the engagement of youth in

theatre has become an important cultural objective.

The theoretical framework of the thesis is based on reception theory, the concept of the
horizon of expectations, and the understanding of theatre reception as a psychological
process. These approaches are combined to examine how meaning emerges in the
interaction between the spectator and the performance. Additionally, the study discusses
young people as a specific target group, the barriers affecting their cultural participation,
and the role of schools in shaping their theatre experiences. The thesis is structured into
two main parts. The first part provides a theoretical overview of theatre reception, focusing

on key concepts such as expectation, interpretation, and emotional engagement.
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It also outlines the relationship between young audiences and theatre in Estonia,
highlighting structural and cultural factors that influence participation. The second part
presents the empirical study, which is based on qualitative research. Data was collected
through three focus group interviews with students from grades 8, 9, and 12 (age 14—19) in
Léadne-Virumaa. This approach allowed the researcher to analyse theatre reception as a
social and interactive process, where meanings are constructed collectively through
discussion. The results of the study show that young people’s access to theatre is largely
mediated by institutions, particularly schools and teachers. Independent theatre attendance
among young people is limited, and most participants had little or no prior awareness of
the production before attending. This indicates that theatre has low visibility in young

people’s everyday media environment.

The findings also reveal that young people’s expectations and interpretations of theatre are
strongly influenced by their previous experiences. Younger participants (grades 8 and 9)
often associated theatre with boredom and obligation, whereas older participants (grade 12)
demonstrated a more open and reflective attitude. Despite initial expectations, the
reception of the production was generally more positive than anticipated. The performance
challenged existing stereotypes about theatre, particularly among the two younger groups,

by offering a dynamic and visually engaging experience.

At the same time, the study highlights that the understanding of metaphorical and symbolic
theatrical language requires support. While older participants appreciated ambiguity and
interpretative openness, younger viewers sometimes experienced confusion. This suggests
that theatre reception is not only shaped by the performance itself but also by preparatory

and reflective processes, which are currently underutilised in practice.

In addition, the research identifies key factors influencing young people’s theatre-going
habits. These include the lack of habitual cultural participation, time pressure, low
visibility of theatre in youth-oriented media, and competition with other leisure activities
such as cinema and various digital media platforms. Theatre is often perceived as a less

predictable and therefore riskier choice.
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In conclusion, the thesis demonstrates that the relationship between young people and
theatre does not develop independently but is shaped by social, cultural, and institutional
factors. While a single positive theatre experience can alter attitudes, the development of
long-term  theatre-going habits requires consistent engagement and targeted

communication.

For Rakvere Theatre, this implies the need for a holistic approach that integrates
communication strategies, educational mediation, and active audience involvement. The
study also acknowledges its limitations, including the qualitative and region-specific
sample, which restricts generalisation. Future research could combine qualitative and
quantitative methods and include young people who do not attend theatre at all. It would
also be valuable to examine the role of family background and parents cultural habits in
shaping young people’s interest in theatre. Furthermore, longitudinal studies would help to
understand how theatre experiences influence behaviour over time. From a practical
perspective, further research is needed to evaluate the effectiveness of different audience
engagement and communication strategies in fostering sustainable relationships between

young people and theatre.
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