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Sissejuhatus

Bakalaureusetd6 keskendub Jan Kausi teostele kujundi ja kompositsiooni
lahtepunktist. Kujundi madiste all on eelkdige mdeldud Kirjandusteoses kujutatud
objekti tahenduslikku, metafoorilist kiilge. Analtitisiks on kasutatud kdnekujundeid
(metafoorid, siimbolid, vordlused), mis avavad vélise objekti v6i ndhtuse tegelikku
sisu ja tdhendust. Kompositsioon v@iks olla selle juures toetav osa, mis seob
kujundid loogiliseks tervikuks, kuid vdib tdhendust omada ka eraldiseisva vottena.
Kujundi ja kompositsiooni mdistete definitsioonid on vOetud jargnevatest teostest:
Aarne Merilai ,Poectika” (2003), René Wellek ja Austin Warren
,,Kirjandusteooria” (2010), Murray Knowles ja Rosamund Moon ,,Introducing
Metaphor” (2004) ning Renate Pajusalu ,,Sona ja tdhendus” (2009).

Valitud Jan Kausi teosteks on romaanid ,, Torv” (2015), ,,Ma olen elus” (2014) ning
luulekogu ,,Aeg on vaha” (2005). Konkreetsed teosed said valitud mitmel pohjusel,
peamiseks ajendiks oli romaanide puhul nendes késitlevate teemade ja
kujundikasutuse sarnasus, mis samas jatab ruumi piisavale eristusele ja vordlusele.
Luulekogu seob romaanidega selle argisus, postmodernistlik eluké&sitlus ning
metafoorne keelekasutus. Kdik teosed on ilmunud pérast aastatuhande vahetust,

mis ajaks oli kirjanikul tugevamalt vélja kujunenud oma héaal.

Uurimustod eesmérk on leida ja lahti mdtestada tekstis peituvaid kujundeid, nii
neid, mis on selgelt ,,ndha” ja omavad kandvat rolli labi teose, kui neid, mis on
rohkem varjul ja vdivad anda uusi tahendustasandeid. Ka kompositsiooni osas
tulevad vaatluse alla selle tdhenduskihid ning vdimalus, et kirjandusteose ulesehitus
on (ks kujundi valjunditest, omades samuti td4henduslikku rolli. L&henemisviis on
kdigi puhul kvalitatiivne ning komparatiivne. Kasitlen teoseid eraldiseisvatena kui
ka vordluses omavahel, leian paralleele tekstisiseselt ning mainin dra ka seosed muu
kirjandusega. Analiitis voiks avada teoste mitmekihilisust ning pakkuda uue
vaatenurga Jan Kausi loomingule. VVarasemalt leiab Kausi (eriti alates nullindatest

ilmunud) Kirjutiste kohta isna palju tagasisidet, peamiselt arvustusi ja artikleid,



kuid peale Liisi Sepma 2014. aasta bakalaureusettd pole mahukamaid tlevaateid
tehtud.

Kausile iseloomulik (kohati maagilise) realismi kujutamine l&bi modernse halli
argisuse sisaldab nii igikestvaid s6lmteemasid kui ka aktuaalseid probleeme ning
justkui teejuhistena vaiksemaid margilisi kujundeid. Lugudes pdimub modernne
elu maagilisusega, fragmentaarsus suurema tervikuga, olevik ajatilesega, elulisus
unendoga jne. Tegelastele on omane intellektuaalsus ja sisevaatlus
(sisemonoloogid), elu tiihisusest tunnetatud raskus ja samas ratsionaalne kaalutlev
kainus. Sellega lisandub loole palju stvakihte nagu eksistentsiaalsed otsingud,
inimestevahelised suhted, postmodernistlik Ghiskond ja loodusest vddrandumine.
Kuigi kéesolev bakalaureusetod keskendub kujundile ja kompositsioonile, on
kontekst ning olulisemad teemad analtlsi taustsiisteem. Peamine probleemistik,
millele kogu analiilis asetub, on Kausi tegelastele omane eksistentsiaalne &ng ja
otsing, mis on eriti tunnetatav romaanide puhul. Kirjanik margib ka ise, et
lapsepdlve lemmikraamatu ,,Pal-tinava poisid” Iopulause — ,,Mis on Gieti see elu,
mille kord kurvad, kord rddmsad, aga alati voitlevad teenijad me kdik oleme” — on

talle tugevalt moju avaldanud (Teder 2015).

Tiit Hennoste on oma artiklis ,,Tuhakottides hddguvad s6ed” toonud vélja, et
raamatus ,,Ma olen elus” on k&ik klassikalise maagilise realismi romaani tunnused
ja kihid olemas. Sellele lisandub veel tdnapdeva Uhiskonna valupunktide vélja
toomine (loodushoid, lahutused, vahk, koduvéagivald jne) ning mitmekesine
elualade loend (suurkorporatsioonijuhist kiilajoodikuni vélja). Sellise teemaderingi
ja uldise olustiku koosmdjul vdibki teost nimetada ,,Eestimaa romaaniks”.
(Hennoste 2015: 438) Taolised suuremad, valjajoonistuvad, eriti Eestile omased
teemad on varjamatult olemas ja Usna selged ilma vajaduseta p&hjalikumalt
sudvida. Siiski leidub mitmete situatsioonide ja probleemide varjus — vdi pigem
nende véljenduseks — piltlikke kujundeid, mis justkui kompenseerivad tegelaste

sOnaahtrust ja ka autori enda hinnangute puudumist olukordadele.



,Torva” puhul voib ndustuda véitega, et tegu on erootilise arenguromaaniga, mis
on aga tihedalt tais muidki teemasid (Haljak 2015). Neid teemasid ja mdtteid
annavad edasi korduvad kujundid, mis on tihti méassitud pikkade Kirjelduste ja
motiskluste sisse. Sisu ja tdhendust kandvad kujundid on edasi antud ilmsel,
varjamatul viisil. Peamised vihjed on juba vélisel kiljel olemas — selleks on
pealkirjaks olev tdrv ise, illustreeriv pilt (tdrva)dunapuust, millel ripub Uks roheline
oun, ning tagakaanel olev maal koos juhtmdttega. Raamatu mottelisele taustale jaab
veel teinegi oluline maaliteos: Kamille Saabre ,,Hammustatud dun” (2014), mis oli
kogu raamatu inspiratsiooniallikaks ning vundamendiks (Kaus 2014). Mustilisuse
loori (ndiline) puudumine ei kahanda mérkide kandevdimet voi olulisust. Autori
taotlus teha teatud kujundid ilmseks avab pigem teose mdtte selgemalt ja kiiremini,

andes teejuhiseid muidu selles kujunditulvas ekslevale lugejale.

Luulekogu ,,Aeg on vaha” portreteerib nilidisaegset elukeskkonda. Sellele lisandub
— nagu pealkirigi nditab — ajatemaatika, mis vastandub aega ja ajastut, olevikku ja
minevikku. Teos jaguneb kahte ossa, millest esimene kannab pealkirja ,,Aeg” ning
teine ,,Vaha”. Teemadering on mdlemas labivalt thtne, kujutades tdnapdeva ja
sellega kaasnevaid n&htuseid manglevas ja ironiseerivas votmes. Olustik on
olmeline ja argine, millele lisandub filosoofiline ja arutlev, kohati satiirihdnguline

vaatepunkt.

T6O jaguneb struktuurselt kolmeks osaks. Esimene peatlikk tutvustab erinevaid
kujundi definitsioone, keskendudes enim k&nekujunditele. Tutvustatakse ka
konkreetset lahenemisviisi kujundile antud t66 kontekstis. Sellele jargnevas
alapeatukis on vélja toodud suuremad tdhendust kandvad kujundid, millele narratiiv
tugineb. Kolmas alapeatiikk keskendub ainest (peamiselt torv ja mesi) inspireeritud

metafooridele, mis labivad mdlemat romaani.

Teine peatiikk asetab kujundi konkreetsemasse konteksti, kasitledes erinevaid
kujundi keelekasutuse tiitipe (metafoore, sumboleid ja vordlusi) teemade raames.

Selline ldhenemine nditab kujundi osa ja olulisust tervikpildi loomisel.



Holmatavateks teemadeks on elu ja surm, aeg mitmest l&htepunktist, fiktsionaalsus

ja reaalsus ning postmodernismi ja looduse vastandus.

Kolmas osa keskendub kompositsioonile ning selle mdiste lahtimdtestamisele.
Analliisi osas on peamiselt toetutud Epp Annuse teosele ,,Kuidas kirjutada aega”
(2002) ning osaliselt ka Juri Lotmani raamatule ,,Kultuurisemiootika” (2006).
Kompositsiooni analtisis tuleb I&hema vaatluse alla ka koht ja aeg kui olulised
elemendid Glesehituse méaratlemisel. Samuti pakub kompositsiooni sidumine aja-
ja kohamaéaratlemisega mitmekiilgsema Ulevaate teoste sisemistest liigendustest.
Vaatluse alla tulevad ka kompositsiooni raames olulised kujundlikud nahtused nagu

ajastut peegeldavad objektid.



1. Kujund

1.1.  Kujund ja kujundlik keelekasutus

Kujundil v6ib olla erinevaid tdhendusi ning seda saab vaadelda mitmel moel.
Kunstivaldkondades mdistetakse kujundi all enamjaolt objekti subjektiivset
peegeldust, ehk mingi idee vdi (taga)motte esitamist kindla kujundi kaudu. Kujund
on tegelikkuse imberloomine, selle piltlik vorm. Siinne t66 kasitleb kujundit just
selle kunstilisest aspektist, mis tdhendab kujundi vaatlemist selle tahenduslikust
kiljest. Lugejani joudva konkreetse objekti vBi nahtuse (ehk kujundliku pildi)
varjus on mote, mida sellega tegelikult 6eldakse.

Arne Merilai toob poeetika Opikus valja, et kujundlik keelekasutus on ilukirjanduse
aluseks. Maailma Kirjeldamine ei toimu labi vahetu Ulekande, vaid kujundlik
véljendusviis paneb lugejat mdtlema 6eldu sisu ule. (Merilai jt 2003: 39) René
Wellek ja Austin Warren haaravad ,,Kirjandusteoorias” kujundi mdistet laiemalt,
kuna kujundid kuuluvad peale kirjanduse néiteks ka psuhholoogiasse, kus nad
tahistavad ,,minevikus aset leidnud meelelise v6i tajumusliku kogemuse taastamist
vaimus”. Need omakorda jagunevad erinevateks meelelisteks (haistmiskujund,
visuaalne kujund jt) imbertdlgendusteks. Ent tahtsaim aspekt lasub siiski kujundi
lahtepunktil — kujundi olulisus ja t6husus ilmuvad selle taga asetsevast vaimsest
sindmusest. (Wellek, Warren 2010: 261-262)

Konkreetsemalt jaotavad Wellek ja Warren kujundid kahel viisil: kdla—ja
kdnekujunditeks ning teine jaotus liigitab eraldiseisvateks kdne— ja mottekujundid.
Kdlakujundid korvale jattes vOib Uldistavalt vaita, et tegemist on naabruse voi
sarnasuse alusel loodud kujunditega. Naabruskujundid on metontiumia (p6hjus
tagajérje asemel vdi vastupidi) ja stinekdohh (osa asendab tervikut), mille mélema
véljendatavad seosed on loogilised ning kvantitatiivselt anallilisitavad. Sarnasuse
alusel loodud kujund on metafoor, mis loob seoseid vordluse pdhjal, Ghendades
sellega maailma paljusust. (Wellek, Warren 2010: 272-273) Peamiselt valjenduvad



kujundid metafooride ja metontiimide kaudu, mis moodustavad igas individuaalses
teoses unikaalse maérkide mustri (Wellek, Warren 2010: 261-262). Murray
Knowles ja Rosamund Moon kirjeldavad oma raamatus ,,Introducing Metaphor”,
et metafoori olulisus tuleneb selle funktsioonidest nagu seletamine, valjendamine,
kirjeldamine, mééaratlemine jt. See vOib olla tunnete ja mdotete edasi andmise
moodus voi pakkuda ekspressiivsemat ning huvitavamat valjendusviisi. (Knowles,
Moon 2006: 4)

Arne Merilai eristab kdne-, lause- ja kdlakujundeid. K&esoleva t60 seisukohalt on
olulised esimesed, hélmates enda all vordlust, metafoori (ja selle alaliiki simbolit),
metonddmiat jm. Metafoori vOib vaadelda kui kogu kauds6nalisuse kasutamist,
konkreetsemalt tGhendab see erinevaid n&htuseid sarnasuse alusel. T&henduse
tlekanne annab vdimaluse nditeks tuntu abil tundmatule viidata. Metontdmia puhul
on tdhendus Ule kantud sama n&htuse piires. Sumbol on ,,vordkuju, pilt voi mark,
mis esindab m6nd ndhtust voi moistet, eriti abstraktset”. Konekujundid vdivad
esineda nii eraldiseisvatena kui omavahel pdimununa. Nii nditeks vdib otsene
vordlus tle kanduda metafooriks ehk varjatud vardluseks. (Merilai jt 2003: 39-44)

Renate Pajusalu jaotab maérgiliigid teoses ,,Sona ja tihendus” kolme gruppi:
sumbolid, ikoonid ja indeksid. Siinse t66 puhul on olulised kaks esimest: simbol
on motiveerimata mark, mille tahendus ja véline vorm ei ole omavahel seotud, ning
ikoonide puhul Ghtib vorm osaliselt téhendusega. (Pajusalu 2009: 25-26) Metafoor
ja metoniumia on kognitiivsed protsessid, mida saab kokku nimetada ka
kujundkoneks. See tahendab, et sGna otsesest tdhendusest tekib lilekantud tahendus,
teisisdbnu oeldakse Uht, aga mdeldakse teist. Valjendumine labi metafoori voib

otsesest sonastusest olla varvikam voi lihem. (Pajusalu 2009: 106-107)

Murray Knowles ja Rosamund Moon jaotavad metafoori mdiste kaheks.
Kirjanduses on enamjaolt tegu loominguliste metafooridega (creative metaphor),
mille Kirjanik konstrueerib, et valjendada kindlat ideed vdi tunnet kindlaks
maédratud kontekstis, ja mille lugeja ise uuesti lles ehitab voi lahti votab, et 6eldud

mottest aru saada. Tulpiliselt on tegemist uute vaatepunktidega, kuigi ka need



metafoorid vOivad tugineda varasemalt olemas olnud (ja levinud) ideedele voi
kujutlustele.  Tavapérasest metafoorist (conventional metaphor) eristub
loominguline selle poolest, et esimeses on tegemist traditsiooniliste tldkasutatavate
pildiliste kujunditega, mille suhtes on varemalt kirjeldatu ja sellega m&eldu suhtes
korduvalt seoseid loodud. Metafoori tulipide thendavaks jooneks on see, et tegu on

mitte otsesdnalise, vaid kujundliku valjendusviisiga. (Knowles, Moon 2006: 5-6)

Uldiselt pole nende maaratluste vahel suuri erinevusi. Metafoori iseloomustavaks
omaduseks on see, et Oeldakse midagi kaudsdnaliselt. Metafoori loomiseks on
teoses esitatud konkreetne, ,,pdris” maailmas eksisteeriv kujund, millega on edasi
antav idee kripteeritud ning mille lahtimGtestamine avab kujundi taga oleva motte
ning lisab kujundile sellega uue tdhendusliku tahu. Metafoor annab abstraktsele
ideele konkreetse kuju, lihtsustades sellega mottest arusaamist. Kuna 0Oeldust
arusaamine toimub labi metafoori, tdhendab see samaaegselt ka seda, et arusaamine
on piiratud metafoori loodud piltliku kujundi poolt (Knowles, Moon 2006: 5).
Seega vabastab kujundlik keelekasutus narratiivi kindlatest piirjoontest, avardades
teksti mahulist piiritletust, kuid paneb samaaegselt edasiantava motte tdlgenduse

teataval méaaral paika.

Siinse t60 kujundi tdlgendamise aluseks on metafoori mdiste, mis on haaratud tisna
laialt: mdeldud on kaudsdnalisust, mis seob erinevaid ndhtusi analoogia pdhjal.
Kuid ka teised kdnekujundid (vordlus, siimbol) on analtisis kasutuses. Kujundi all
on enamasti mdeldud filsilist objekti, mida on kirjeldatud ja mille taga voib
peituda suurem tahendus kui lihtsalt konkreetne asi v6i ndhtus. Nii nditeks on teoses
., Torv”” olev 6un enamat kui lihtsalt tiks puuvili. Jan Kausi metafoorid on enamjaolt
kirjaniku enda loodud tahenduslilid, mis loovad uutmoodi ja ootamatuid seoseid.
Samas leidub ka konventsionaalseid, kergelt seostatavaid metafoore ja sumboleid,

mis kohati on intertekstuaalsete sugemetega.



1.2.  Narratiivi kandvad kujundid

Madlemas romaanis, nii ,,Torvas” kui,,Ma olen elus”, vdib esile tuua koheselt silma
hakkavaid, teoseid l&bivaid tdéhenduslikke kujundeid, mis on kogu loo kandvateks
alustaladeks. Need on varjamata, tahtlikult ,,lauale asetatud” vihjed, mis on justkui

teeviidaks lugejale, et motteid digele teele suunata.

Teos ,,Ma olen elus” algab kuulsa kaheksakiimnendate inglise bandi The Smiths loo
There Is a Light That Never Goes Out laulusnade tsiteerimisega. Téhendusliku
juhtlause tagamdte, mida bandi juhtfiguur Morrissey on intervjuus The Times’ile
laulu kohta 6elnud, on labikumavaks taustaks kogu teosele. Morrissey nentis, et
valgus, mis kunagi ei kustu, on lootus vdi pigemini illusioon, et kogu valuliku ja
piinarikka inimeksistentsi juures annab joudu I6ppematu usk kellegi erilise
leidmisesse, kellega tekiks mingisugune maagiline Uhendus (Andrew 2006).
Lootuse ja lohutuse otsimine l&bi suhete ning tldisem tksinduse ja l&heduse teema
on Kausi tegelastele omane nii nendes, kui eelnevates romaanides.
Kommunikatsiooniraskused, mille autor on maininud olevat tldiseks probleemiks
uhiskonnas, on ka siinses kontekstis olulisel kohal. (Sibrits 2010) Néiteks dnnetu ja
véagivaldse armastuse ohver Armilde leidis lohutust ja unustust saarel elava
mesiniku Karli kaudu. Selle armastuse margiks ja varjupaiga leidmiseks hakkas
Armilde (Karli soovitusel) lilli istutama. Taimedega, mis kasvasid ebaloomulikult
suureks, ehitas Armilde justkui mddri enda ja reaalse maailma vahele, kuhu
viimasesse kuulusid véagivaldne mees ja luhtaldinud unistused. Seost taimede eest
hoolitsemise ja laheduse vahel mainib Kirjanik ka ise. Kaus kirjeldab, kuidas tema
vanaema kasvatas Vormsi saare kehval pinnasel jarjekindla sitkuse ja
kannatlikkusega taimi, ning kuidas aed kadus aasta pdrast vanaema surma
(samamoodi nagu Tarurootsi lilled parast Armilde lahkumist). Kausi jaoks on see
inimliku hapruse ja ldheduse metafooriks, kuidas l&dhedus, nagu taim, nduab
kannatlikkust, aega ja hoolitsust. (Teder 2015) Tiit Hennoste t6i oma artiklis valja,
et lilled sumboliseerivad siinkohal — nagu ka Noor-Eesti 1915. aasta viiendas
albumis Gustav Suitsu s6nade kohaselt — puhtust, ning vastanduvad valetamisele
(Hennoste 2015: 439).
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,»lorva” puhul on siizeed kandvaid kujundeid mitu. Kdik ldbivad elemendid ja
kujundid koonduvad teost tutvustava mdotte imber: ,,Lugu sellest, kuidas olevik ja
onn on nagu koit ja hamarik”. Kujundid annavad justkui mdista, et peategelase Jaan
Sepa elukéik on ette méé&ratud, saatuslikud mérgid saadavad teda kogu teekonna
valtel. Kamille Saabre dun on esindatud nii flusilise (hammustatud) 6unana, kui ka
ideelise stimboli ja labiva motiivina. Ouna kujundi definitsioon on esitatud
otsesbnu: ,.See 6un on dnne mark. Markamatult leitud ja sama méarkamatult
lahkunud 6nn.” (Kaus 2015: 8). Kaus taandab viljaliha kujutamise Saabre maalidel
suuremale kontseptuaalsele ideele elust ja ainesest, kus saavad kokku kiipsus ja
roiskumine. See on uUhest kiiljest omavaheline vastuolu, kuid ka Uhesuunaline
liilkumine paratamatu havinemise poole. Uhe poole roiskumine ei kahanda teise,
kiipse poole, ihaldusvaarsust ja magusust. (Kaus 2014) Onn, mis on samuti nende
kahe pooluse siintees, ndib peategelasele realiseeruvat peamiselt naiste kaudu. Juba
esimestel lehekiilgedel, vaadates laual asetsevat hammustatud ©una, leiab
peategelane end méttelt: ,,/.../ hakkasin aru saama, et vaja poleks midagi muud kui
teda siia duna asemele” (Kaus 2015: 9). Koik ldbivad kujundid seonduvad

otsesemal vOi kaudsemal madral saatuse ja naistega.

Teoses ,,Torv” figureeriv teine maal, raamatu tagakuljel ndhtav ja raamatust
kujundina I&bi jooksev Thdrarinn B. Thorlakssoni ,,Hvita jogi” (1903), on samuti
nii metafooriliseks vordluspildiks kui reaalseks siindmuste tegevuspaigaks ja 16pp-
punktiks. Pilt on romantiline, malbete toonide ja rahulikkust dhkava olustikuga,
samamoodi nagu Jaani kirjelduse kohaselt Elvira:,,Igas mottes oma dest pastelsem.
Ta sobinuks seisma lillade magede taustale.” (Kaus 2015: 51). Teose valtel
peategelasele kattesaamatuna tundunud 6nn — ,,Endalegi mérkamatult tegin Gnnest
probleemi, asetades selle algatuseks endast niivord kaugele, et see jai mu
silmapiirist véalja” — tundus talle esmaselt I&hedal olevat siis, kui ta joudis selle joe
kaldale (Kaus 2015: 20). Seda silmitsedes leidis ta end méttelt, et ,,Jalgin seda
vaatepilti ja tunnen, et dnn pole kunagi nii 1dhedal olnud. Peaaegu kieulatuses.”
(Kaus 2015: 112). Maali repro on Uiheks saatuslikuks mérgiks Jaan Sepa eluteel, kes

otsis oma suuri initsiaale ja sellega kaasas kaivat hingerahu, et olla midagi enamat
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kui lihtsalt Uks keskmine eksemplar jaanseppade hulgas. See rippus tema esimese
tookoha, autoremondikoja seinal, hiljem nende uues kodus Elviraga, ja teekonna
I8puks joudis ta ise sinna, fldsiliselt Islandile, Hvita joe kaldale. See tdhendab, et
pealiskaudselt sihitu uitlemine muutub l&bi mérkide saatuslikuks teekonnaks (Luks
2016).

Luule puhul puudub lineaarselt jooksev ja selle 1abi tervikut moodustav narratiiv,
mille puhul vdiksid margilised kujundid algusest 16puni kandvat rolli omada. Janek
Kraavi toob vélja, et postmodernistlik luule pakub uusi lahenemisviise ja votteid
materjalile, erinedes varasemast ja klassikalisemast luulevormist uuenduslikuma
ning uutmoodi  kujundisiisteemiga.  SO6ltumatus  kindlast  vormist ja
varsisusteemidest lubab jatta pohirdhu luule sisulisele poolele. Suurem téhelepanu
on ka keelekasutusel ja tekstuaalsetel probleemidel. Luule on manguline, visandlik,
avatud eri tdlgendustele; see on kontekst, kuhu luuletaja ,projitseerib oma
argipdeva eksistentsiaalsed probleemid ja tegevused”. (Kraavi 2005: 182-183)
Olulise tdigana voib valja tuua nii-6elda paigavaimu olulisuse. Linnakeskkond,
tapsemalt &ratuntav Tallinn, on kontekst, kuhu kéik objektid ja ndhtused asetsevad.
Need elemendid — autod, kaubanduskeskused, metrood jm — loovad olustikku,
annavad edasi ideed vdi on vastanduseks minevikule. Mineviku kujunditeks on
kirjandustegelased, mitoloogilised olendid ning varasemate ajastute igapaevased

objektid. Need kujutatud ndhtused maéravad luuleteose tldise teemastiku ja tooni.

Kdigi teoste kujundid annavad edasi sisu ldtooni, millega lugude mdte véhemal
vOi suuremal maaral seostub. Nii vOtab teose ,,Ma olen elus” esmane juhtlause
kokku temaatika, mida raamat kasitleb. ,, Torva” puhul on esmased etteantud
maérgilised kujundid olulisteks teejuhtideks, et orienteeruda loo stndmustikus.
Luulekogu ,,Aeg on vaha” peateemad haagivad enda kiilge erinevaid objekte ja

alateemasid, mis kdik kokku moodustab teose motte.
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1.3. Aine kui metafoor

Aine on kujundina oluline eriti romaanide puhul, kus see on l&biv vordlusvéte ja
metafoor, olles narratiivi kandmisel samuti oluline motiiv. Vaimse sindmuse ja
kujundi vaheline seos on Jan Kausi teostes lisna tavaparane motiiv, kus kujundi
taustalt voib leida seose tunde ja (lugejani joudva) visuaalse pildi vahel. Nende
tunnete ja motete vordkujuks on tihti loodus ja selle elemendid (tuli, vesi). Aine kui
metafooriline kujund ja kui elu komponent, on l&biv mdlema romaani puhul,
sealjuures domineerivad neist kaks — torv ja mesi. Torva kujundi allikaks naib
taaskord olevat (ks Saabre maalidest, mis kujutab mustsdstart. Kirjanik mainib ka
ise, et sellest inspiratsiooni saanuna Kirjutas ta jargmise osa ,,Torvast™: ,,Ta usub, et
aine on varjatud, et aine on pime, et aine varitseb viimaseid loojanguid, mis meile
jaanud ja madratud.”. Nagu ka puuviljade roiskumine ja magusus ei tihista
teineteist, ei tee seda ka mesi ja torv. (Kaus 2014) Mesi ja térv on mdlemad
metafoorid elust, mis Uhelt poolt kill vastanduvad uksteisele, olles omavahel
vOrdluses ja Uksteisele vastukaaluks, kuid teisalt sulanduvad kokku. Need kaks
substantsi on laiemas pildis paratamatult teineteise liitlased, kuna eluseaduste
kohaselt pole head ilma halvata, ehkki nende mdjujéud erinev vdib olla: ,, Taielik
ebavordsus — meetilk tdrvapotis suudab ja muudab palju vahem kui torvatilk
meepotis.” (Kaus 2015: 67). Kirjanik toob vélja, et oluliseks pole siin mitte niivord

nende tasakaal, vaid mdeldud on olemise reaalsust kui sellist (Kaus 2014).

Seega slinnitab vaimne ajend flusilise kujundi ja nendevahelise seose kaudu saabki
tajuda metafoori. Pajusalu toob valja, et kuna keha on esimene ja lahim, mida
kogetakse, on kehaline kogemus tihti maailma mdistmise aluseks ning seega
metafoori allikaks. Kehaosade Ulekandmine objektideks ja wvastupidi toimub
tavaliselt visuaalsuse alusel. (Pajusalu 2009: 121-122) ,, Torvas” muundub see must
ollus erinevateks keha eritisteks. Veenides ei voola veri, vaid mingi must aine —
kleepuv, tume, kohati kibe ja kohati (mesi)magus. Kujutatud aine on elu(jéu)
véljendus vOi pigem selle puudumine, peegeldades peategelase hémarates
hingesoppides pesitsevat pimedust, mille kujundlikuks valjenduseks on torv: ,,Koik

enesekahtlused ja alavaarsused kogunevad (htseks mustaks massiks” (Kaus 2015:
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79). See vedelik néib olevat materialiseerunud tunnete elustunud vorm, pidepunkt
metafliusilise elututunde ja fadsilise objekti vahel. Kuivord ka keha on piiritletud,
aineline objekt, mille pikenduseks on palju liikuvam vaim, vdib selle vaimu
kogemust Ule kanda tdhendusteks (Kaus 2016). Tunded ja kogemused elustuvad
metafoorse kujundi kaudu. Nende ainete kaudu valjendub enesetunnetus, mis Jaan
Sepa puhul tdhendab tlidimust ja paratamatuse tunnetamist: ,./.../ soojem nagunii ei
hakka ning kilmemaks kindlasti ei lahe, et tdrv on Gldjoontes samasugune vedelik

nagu mesi, titirikest aega piisiva varvuse kiisimus, ei muud /.../” (Kaus 2015: 92).

Tdrva korvalaineks ning osaliselt ka vastanduseks on mesi, mis seostub tldisemalt
elu helgema kiljega, konkreetsemalt naistega. Kuigi ka mee magususe juures
kummitavad peategelast tema enda alavdérsustunded: ,,Mind saatis vé&ramatu
tunne, et igasugune mesi on liiga suur tikk hammustada” (Kaus 2015: 85). Seotus
ainete ja naiste vahel on labiv, kuna naine ja naiselikkus on kdikide teemade
thenduspunkt. Isegi autoremonditéokojas tootades leiab peategelane end mdttelt,
et,,/.../ poleerimistangid tundusid mulle kdige paremad, neis oli midagi naiselikku,
vOib-olla seetbttu, et need olid puust ja nende keskel oli voolujooneline auk,
nendega kaitsesin ma ennast maailma ecest.” (Kaus 2015: 43). Mesi on naiste
iseloomustustega seotud aine: pehme, magus, hele ja I6hnav, vastandub térvale,
tumedale eluraskusele. Peamine naine, Elvira, on Jaan Sepa jaoks meetilk tema elu
tdrvapotis: ,,Teesklesin, et mu soontes voolab tavaline veri, ma nuusutasin Elvira
nahka ja kinnitasin endale, et see I6hnab kergelt mee jérele.” (Kaus 2015: 79). Sama
tahenduses vBib mett leida ka teises romaanis, kus mesi simboliseerib soojust ja
lahedust: ,, Talle meeldis mdelda, et ta tunneb mee 16hna; talle meeldis mdelda, et
Karli ldheduses tiirlevad alati mesilased /.../” (Kaus 2014: 67).

Romaani ,,Ma olen elus” puhul on taaskord olulisel kohal suhtlemisraskused,
véljaitlemata sonad. See teema on olulisel kohal Kausi kdikides romaanides
(Sibrits 2010: 8). Tundub, et tegelaste valjendamata sénad saavad kuju haiguste,
iseloomulike véliste joonte jm seesuguse ndol, peegeldades allasurutud s6nu ja
tundeid nii imbruskonnas kui tegelaste kehadel. Labiv vordluspilt looduse ja tunde

vahel on antud labi Haraldi ,,laava”, mis tema sees kuumas ja pani teda otsima
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kilmust ja kargust nii merelt kui viinapudelist. Haraldi allasurutud viha metafooriks
on vordlus vihatunde ja tule vahel. Looduselementide vBrdlemine tunnetega on
sarnasuse alusel loodud kujund, mis intensiivistab seda tunnet esitatud vordluspildi
kaudu. Kui isa Haraldit peksis, siis ,,Ta tdmbus (le kere higiseks, hakkas kuumama.
/... osa isast imbunud kuumusest tungis labi naha, vajus kdhuddnde nagu sade,
nagu vulkaanituhk ning hakkas aasta-aastalt (iha tugevamini hédguma.” (Kaus
2014: 35). Haraldi sees hddguv sute on temast endast s6ltumatu ja kontrollimatu,
nagu tugevale tundele omane, ning see saavutab haripunkti Lara matuste ajal. Ainsa
naise surm, keda ta armastas ja kes suutis seda tuld jahutada, viib selle leegitseva
viha haripunkti, mille ajendil paneb Harald Tarurootsile tule otsa: ,,/.../ ma kallan
siia pisut vedelikku, jalle ks vedelik, mitte mesi, vesi ega viin /.../” (Kaus 2014:
263).
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2. Teemad kujundlikus pildis

Teemadering on kdigis Kausi teostes lai, varieerudes isiklikest hingetahkude
lahkamistest kuni mastaapsete maailmaprobleemideni vélja. Nende teemade
raames esitatud kujundlikud pildid ehk metafoorid, simbolid ja vordlused, jaotuvad
tinglikult kategooriateks.

,»Ma olen elus” sisaldab palju ja kirevaid kategooriaid, mis koik kuuluvad elu alla
(Berg 2015: 187). Autor mainib ka ise selle romaani teemade kihilisust, mille
paljususest on eristatavad siiski suuremad, pohisisu kandvad teemad. Uhe teemana
t0i Kaus vélja ,,armastuse jadvuse seaduse”, mis tdhendab suurte tunnete olemas- ja

kohalolu ka igapéeva elu ja toimetuste tolmukihi all. (Kirjandusministeerium 2015)

,,Torva” puhul on teemade ring kiill ahtam, kuid metakihilisus tugevam, mis kokku
moodustab nii-6elda koodteksti. Peateemaks jadb (he ebakindla tegelase
eneseotsingud ja &nne leidmine, mille raames rulluvad lahti mitmed teised
alateemad. Kdige selle taustale jaab tileminekuaja Eesti, kuid see osa pole réhutatult
oluline. Suurem tahelepanu lasub isiklikel elusindmustel ja tunnete Kirjeldusel labi
kujundite. (Luks 2016)

Luule raamteemaks on aeg, millest annab mérku ka pealkiri. Aeg jaotub teoses
kaheks: esiteks lineaarselt jooksvaks ajaks ning teiseks omakorda kaheks jaotatud
—ténapéeva ning sellele eelnevad ajajargud — ajaks. Nende mblema sees kajastuvad
teemad nagu tdnapdeva maailm, inimene, Uhiskond ja nende probleemid l&bi
argisuse ja olmelisuse spektri. Tanapdev vastandub vana ja ajatuga, argisus ja
olmelisus seguneb filosoofiliste motiskluste ja eksistentsialismi temaatikaga. Tiit
Hennoste margib, et tegemist on eliotiliku luulega, kus mdni luulerida voib

tervikust olulisemgi olla (Hennoste 2015).
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2.1. Elujasurm

Elu ja surma vdib filosoofilises vOtmes taandada paratamatutele ndhtustele nagu
jaavus ja kaduvus. Kaduvus on elamise méddapadsmatu tingimus, mille tajumine
paneb inimest vaartustama vahepealset aega ehk elu. Luuleteoses ,,Aeg on vaha”
kujutatakse elu hindamist 1abi ironiseeriva pilgu, mis naitab (elu)aja hinnalisust ja
selle liiga vahest vaartustamist. Jaadvuse voib taandada igavikulisusele, mida saab
kogeda kas hetkena (16ppematu ,,hetke” kohaolu) voi illusoorse pliidena panna elu

kestma.

,,Ma olen elus” haarab eluké&sitlust ja surma paratamatust suuremas pildis, néidates
selle mitmekesisust ja omavahelist seotust. Kuigi mastaapne aines on osaliselt
jaetud halli argielu ja olmelisuse kujutamise varju, vOib eristada taustal kolme
suuremat peateemat: elu, aeg ja surm. Tahtsaim sellest on esimene ning selle
sumbolpildiks on loo 16pus paljastatud naise rind, millel figureerib suur arm,
toestuseks ja tahiseks voidetud lahingust. Nimetu naine, kelle elusaatus lugejale
teadmatuks ja&b, siimboliseerib elu ja selle lahinguid. Esialgse &ra po6rdumise
pdhjuseks, kui Rops seda armi vaatas, oli tema enda hirm ja valusad, surmaga
seonduvad mélestused. Seda tdhenduslikumaks saab pidada Ropsi hilisemat
tddemust elust: ,,Rind voib ju surnud olla, aga inimene mitte.” (Kaus 2014: 276).

Armistunud rind on stimboliks nii elu sitkusele kui selle haprusele.

Surma kujutamine romaanis ,,Ma olen elus” on osaliselt vihjeline ja natukene
unendoline, teisalt aga halastamatu ja reaalne. Mitmel juhul on surma kirjeldatud
konkreetse sundmusena voi fldsilise pildina — Hannes Alteri surnukeha,
jaamaulema infarkt, Lara pussitamine. Siiski langeb raskuskese elule ja selles
sisalduvatele komponentidele. Ka otseste surmajuhtumite kujutamisele lisandub
eluline maik, viimaste elu kujutluspiltide ja motete kirjeldus. Vihjeline surma
kohalolu annab endast marku kummituste kaudu. Surm kummitab elusolevaid, mis
hagustab piiri elu ja surma, reaalsuse ja irreaalsuse vahel. Teos saab alguse Eve

motisklustest valge pulloveriga poisist, kelle elutut kétt négi ta kord avarii teinud
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auto aknast rippumas. Valge pulloveriga poiss on teost labiv kujund, kdies varjuna
Evega kaasas pealtndha normaalsete, igapdevaste siindmuste kdrval. Kui Eve teeb
viimast ujumist koos oma vennaga Seasaarele, nendib ta, et nuld ,.ei tihka poiss
kindlasti tulla” (Kaus 2014: 259). Kummituse ja l&bi selle teadvustatud surma
kohalolu annab mdista, et elus olemise tdhendus ning hinnalisus tuleneb surma
paratamatusest, memento mori mdjust (Vaher 2015: 806). Peale selle iihendavad
kummitused kui olnud aja malestused enda kohaloluga minevikku ja olevikku, elu
jasurma. Elu ja olevikku ei loo mitte ainult hetkeline reaalsus, vaid ka konkreetses
paigas olnud inimesed ja elatud elud. Seda nendib ka Eve, kilastades vana
jaamahoonet: , KOik need inimesed tundusid siin ikka veel viibivat, oma
nédhtamatute samblaste sammudega kdhevust tekitavat, need omad inimesed,

lapsepolve kummitused” (Kaus 2014: 8).

lgavikulisuse  kéttesaamatus ja kaduvuse paratamatus saavad kokku
korporatsioonijuhi  Dehelari hirmus vananeda ja surra. Seda motiivi
sumboliseerivaks fiilsiliseks objektiks on surma vastu ,voidelda” aitav
valguskabiin. Selle abil putab Dehelar kontakteeruda enda elementaarosakeste ja
telomeeridega, et rakkude kaasabil saavutada igavene tervis. Valguskabiini
vastanduseks v@iks olla hirm pimeduse ehk surma ees, kui tegu poleks (iheainsa
sooviga elada: ,,See pole elu ja surma kiisimus. See on elu ja veelkord elu kiisimus.”
(Kaus 2014: 60). Kattesaamatu surematus, mida Dehelar taga ajab, on Huitbergi,
vananematu mehe, reaalsus. lgavesti elav mees ja surmahirmus elav mees on

pandud vastastikku. See on elu ja surma, igaviku ja kaduvuse vastandus.

Kaduvuse ja aja teematika on kesksel kohal ka luuleteoses. Elu ja surma teema on
esitatud I&bi filosoofilisuse prisma. Surm tdhendab suuremale pildile taandades
kaduvust ja elu tahistab aega. Elu on kujutatud ajateljena, mis paratamatult ja
halastamatult liigub surma poole: ,,iga pdevaga / jadb unistusi vdhemaks / saab
maélestusi rohkem” (Kaus 2005: 14). Et aeg on piiratud ja surm paratamatu, tuleks
elu hinnata. Kdigist tagatud mugavustest ja heaolu Ghiskonnast hoolimata on aga
elu tdhendus taandatud t&htsusetutele piidlustele ja asjadele. Elu on késitletud

nludisaja votmes, mis peegeldab rohkem asju, tehnoloogiat ja meid imbritsevat
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keskkonda, mitte elu véaartuseid kui selliseid. Luuleteost labivad futsilised kujundid
— kaubanduskeskused, autod, telefonid — nditavad nludisaja absurdsust, mis
véartustab enim raha, asju ja meelelahutust. Sellest tuleneb ka luuletuste ironiseeriv
toon, mis tuleb ilmekalt vdlja proosavormis luuletuses, kus mulakse ideed
korraldada matused ostukeskuses: ,,Lilleosakonnast saaksid su kurvad sugulased
osta kadedakstegevalt kiitkestava pérja /.../. Toiduosakonnas toidetaks peielisi uute
toodetega, just Sinu matuste eelohtul turule paisatud pasteediga /.../”” (Kaus 2005:
21). Tanapéeva olmelised mugavused on vastandatud paratamatute
loodusseadustega nagu sind ja suremine, mis nditab nludisaegse elu
vaartuskeskmeid ning heaoluiihiskonna loodud paradoksaalsust: ,,,,4drge kartke elu”
/ deldi otsesaates / ,kes ei karda elu / kardab surma / kardab suremist” / vastas
inimene / paris hasti disainitud / telefonis” (Kaus 2005: 32). Selle sdnumi tuum, mis
iroonia alt paistab — et elu koosneb enamast kui elu ja surma vahepealse aja
taitmisest — on esitatud luuletuses ,,Aeg on vaha”: , kahe siinoleku vahel / on mitte
ainult / surm ja stind” (Kaus 2005: 71).

,Torvas” lasub raskuskese elu leidmisel, teekonda selleni taidab Usnagi mitte
midagi Utlev eksistents. Elu ja surm ei tule ilmsiks selgepiiriliselt, vaid segunevad
irreaalse maailma kujutamisega. Reaalsuse ja irreaalsuse pidepunktiks on kujundid,
mis Jaan Sepa nii-6elda eelmises elus olid olulised — maja, selle taga asuv 6unapuu
ning must-valge foto, kus Elvira veel noor tiidruk oli. Seega saab elust ja surmast
raékida ka fiktsionaalsuse ja reaalsuse kontekstis, kus kujundid on kas maagiliseks

elemendiks reaalsuses v@i vastupidi, reaalsuse ilmingud irreaalses maailmas.

2.2. Fiktsionaalsus ja reaalsus

Metafiktsionaalsus on Uheks postmodernistliku kirjanduse  maéarksdnaks.
Metafiktsionaalset jutustust iseloomustavateks joonteks on naiteks dokumentaalsus
ehk reaalsuse efekt, méng raamatu kujundusliku kuljega ning intertekstuaalsus.
(Kraavi 2005: 174-175) Epp Annus toob oma raamatus ,,Kuidas kirjutada acga”

valja, et fiktsionaalne maailm laiendab tegeliku maailma piire, valjendades
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alternatiivseid (realiseerumata) vOimalikkuseid. Et aga paralleelreaalsusesse
minna, tuleb minejal loobuda enda tegelikust maailmast. Sellega realiseerub ks
fiktsionaalne maailm tegelikuks reaalsuseks, &hmastades nende maailmade
omavahelist piiri. (Annus 2002: 81)

Taoline paralleelreaalsusesse minek juhtub Madis Kdivu novellis ,,Oun”, mis niib
olevat ka Uheks metatekstiks ,,Torvas”. Samasugune méng unendo ja reaalsuse
piirimail toimub ka selles teoses, mille Uheks kujundiks seejuures on samuti dun.
Kuigi tegeliku maailma pidepunkt on teose valtel selgem, segunevad Jaan Sepa
unendod tema reaalse elukdiguga, andes pildi tema hingeseisundist voi esindades
suuremat kontseptuaalset ideed. Nii néiteks peegeldab Jaan Sepa alavaarsustunnet
unendgu, kus tdrv votab fulsilise maailma kuju, Gdtsutades end tema peal ja
alistades Jaan Sepa, kuid samas lepitades teda teadmisega, et vdhemalt alanduseks
on tema eksistents vajalik (Kaus 2015: 44). Périselu segunemine eristamatu
irreaalsusega tuleb sisse loo I6pusirgel. Selleks maagilise elemendi ilminguks on
Islandil aset leidev kohtumine hiidnaisega, kellega maadeldes ja keda vdites
vabaneb peategelane oma sapisest vihast ja mineviku lahkhelidest. Hiidnaine on
Islandi rahvajuttudes figureeriv mutiline tegelane, keda Uldiselt kujutatakse ausa
ja positiivse kujuna (Kuur 2011: 96-97). Siinses loos on hiidnaine aga
Uumberpdoratud kujul (nagu paralleeluniversumile kohane), kelles kehastus Jaan
Sepas aastatega kogunenud viha ja pettumus tema elus olnud naiste vastu. Vait
hiidnaise Ule slimboliseerib uue elu algust, vabastades peategelase allasurutud
tunnetest: ,,Minus oli vallandunud mingi imelik raev, 16puks aimasin, milleks on
vajalik see aastate jooksul kogunenud torv, see korraga kobrutama 166v vimm /.../”
(Kaus 2015: 108). Leo Luks toob oma artiklis valja, et jutustuse motiiviks on

erinevad visuaalsed kujundid, mitte konkreetne stindmustik (Luks 2016).

Aare Pilv margib, et teose ,,Ma olen elus” teemadering haarab olmelisust kuni
maagilise realismini vélja, seejuures miiiit ja maagia pdimuvad sna orgaaniliselt
realistlikku uldpilti (Pilv 2014). Madstiliste elementide loomulik p&imumine
reaalsusega on Wendy B. Farise késitluse jargi Giheks peamiseks maagilise realismi

tunnuseks. Maagilise realismi kasutus on omane postmodernistlikule kirjandusele,
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ehk mustilised elemendid on kaasaegse fiktsiooni tiheks votteks. (Faris 1995: 163—
164). Maagilise realismi mééaratlemiseks vajalike loomujoontena toob Wendy B.
Faris vélja viis kriteeriumi. Esiteks peab tekst sisaldama elementi, mida ei saa
seletada teaduslike teooriatega vOi loodusseadustega. Teiseks peaks Kirjeldus
sisaldama detailsust ja realistlikkust, et loodud kujutluspilt mdjuks loomulikuna ja
isegi argiselt, ehkki see lahkneb traditsioonilisest kasitlusest. Maagiline realism
jatab ka ruumi mitmele télgendusvbimalusele — kas tegemist oli reaalsuse voi
hallutsinatsiooniga. Neljandaks toimub tegevus tava- ning néidusliku maailma
piirimail, kus kaks maailma asuvad lahestikku ning vOivad ka kokku sulada.
Viimaseks ja peamiseks kriteeriumiks on aja, ruumi ning identiteedi nihestumine.
(Faris 1995: 167-172)

K®&igi nende kriteeriumite kirjeldus sobib kokku teoses ,,Ma olen elus” miistiliste
kujunditega. Uheks nendeks on tegelikkuse ja unenio segunemise labi ilmuv
mudtiline, ndivalt ka etnoduduse sugemetega tegelane, Kassnaine. Kohati tekkiv
,,konflikt” kahe maailma — reaalse ja mudtilise — vahel, on sujuvalt Ghendatud l&bi
unendolisuse vdi poolenisti teadvusel oleku. Esialgsetest mainitud kilajuttudest
arkab ta ellu teose I0pul viisil, mis jatab tema reaalse eksisteerimise siiski
mdistatuseks. Kassnaise karakter on ka tegelaseks mitmes filmis, (iheks nendest on
1992. aasta jarjefilm ,,Batman”, kus Kassnaist méngis Michelle Pfeiffer, kes on
labiv vordlusaluseks olev karakter , Torvas”. Ehkki popkultuuri seos pole siin
otseselt mdrgatav, on Kassnaine ja Eesti mets (sna tavatu seos. Kujundliku
elemendi sissetulekuga tekkiv kohatine v@dristuse tunne jatab seda enam mulje, et
kujundil on kindel roll. Ent nagu Huitberg nentis Kassnaise kohta, pole téhtis mitte
fakt, vaid idee. Mdte kassnaise olemasolust muudab reaalsust: ,,See muudab
hé&maruse stigavamaks, tdmbab varjud pikemaks ja see tdhendab, et ka suvine paike
kaib seetdttu pisut korgemalt.” (Kaus 2014: 153).

Samasuguse irreaalse konnotatsiooniga on teoses ,,Ma olen elus” Afrodita ennustus
Haraldile. Taaskord unen&oline episood annab mdista, et elutee on véhemalt
osaliselt paratamatult ette madratud. Saatusliku naise, Lara, sissetoomine on justkui

metafoor kogu teose Uhele teemale: saatuslikkus. Lugude omavaheline pdimumine
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on paratamatu, kuid ,pinge saatuse ja vabaduse vahel on nildses romaanis
orgaanilise kuju leidnud” (Pilv 2014).

Luuleteos jaéb reaalsuse piiridesse, ehkki selle piires on mainitud erinevaid
maailmasid kui paralleelreaalsuste vOimalikkust. Reaalsus on tagurpidi pd6ratud,
hakeldatud ja &raspidi tagasi kokku pandud: ,.elutoas ratastooli / kdrval sohval /
laseb elvis / vahetada mahkmeid adolf hitleril” (Kaus 2005: 37). Fiktsionaalsuse
ilmingud on mangulise lahtepunkti korvalprodukt, mis asetab kdik reaalse
kujutuslaadiga kirjeldatud stindmustiku fiktsionaalsusesse. Fiktsionaalsus on ka
iroonia ja huumori valjendusviisiks: ,,Nostradamusel oli digus / Johannes tabas
naelapead / kuigi vale naela / vale haamriga / vales seinas” (Kaus 2005: 20). Uldiselt
jaadvad luuletused siiski reaalsuse ja tédnapédeva kujutamise piiridesse, millega

vastandub minevik kui teine maailm ning loodus kui kaduv puhas maailm.

2.3. Postmodernism ja loodus

Postmodernne elukujutus ja sellele voolule omased jooned on kdigis kolmes teoses
rohkemal vdi vahemal maaral olemas. Sellele vastandub voi ajuti sellega seguneb
loodus. Kdige rohkem postmodernismile kalduv on luulekogu, mis jaéb ka aega,
mil autorile oli selle stiili viljelemine rohkem iseloomulik. Teoses ,,Aeg on vaha”
vOib postmodernismile omaseid jooni vélja tuua peale vormiomaduste (nagu
proosa- ja luulevormi segunemise) ka luuletustes Kkasitlevas aineses.
Postmodernistlik teemavali on globaliseeruv ja muutuv maailm, argipdeva
eksistentsiaalsed probleemid, tksikisiku ja hiskonna vastandus ning inimese suhe
loodusega. Algmaterjal vdib olla voetud ajaloost, filosoofiast, fulisikast voi teistest
valdkondadest. (Kraavi 2005: 182—183; 186)

Teoses ,,Aeg on vaha” kujutatud teemad katkevad endas kdiki eelnimetatuid,
moodustades Uldise postmodernistliku raamistiku késitletud teemaderingile. Linna
kujutamine on tdhenduslik, mis sarnaselt Kausi varasemate teostega hdlmab

kujundeid nagu taksojuhid, Tallinn, jalutajad (Talivee 2015: 378). Looduse ja
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postmoderniseerunud Ghiskonna vastandus valjendub looduslike elementide ja
linnale omaste objektide konfliktis: ,,rauast posti otsa / on maandunud vares / linnast
rasitud ja hall / kaetud pori ja suduga” (Kaus 2015: 36). Loodus ja linn vastanduvad
teineteisele, ning peale neist ndib jaavat viimane: ,,pdeva jooksul / &ravisatud /
kammidest ja sukkadest / saaks ehitada / mitu pilveldhkujat / tuhat metroopeatust”
(Kaus 2005: 31). Loodus annab endast mérku jouetute kujunditena, kus esile tduseb
selle ebasobivus ja ebaloomulikkus linnakontekstis: ,,banaanikoor metroos /
rododendron botaanikaias” (Kaus 2005: 17). Linnaruum moodustab justkui eraldi
maailma, kus vodrkehadena eristuvad Kirjandus- ning mitoloogilised tegelased:
,,ning koikide maailma juliuste / kdiki kujusid kdrvetab sudu” (Kaus 2005: 34).

Romaanide puhul saab vélja tuua narratiivi fragmentaarsuse ja néilise juhuslikkuse,
tdnapdeva maailma ja Uhiskonna teemade ja probleemide kasitlemise, mis kdik
kuuluvad postmodernistliku kirjanduse marksénade alla (Kraavi 2005: 169; 186).
Puhtalt nende néhtuste pdhjal ei saa aga teoseid mééaratleda postmodernistlikeks.

Seet0ttu ja&b romaanide puhul fookuspunkt linna ja looduse vastandumisele.

Oliver Berg mainib, et ,Ma olen elus” pealiiniks keskkonna probleemide
valjatoomisel on kahe maailma — puutumatu loodus ja majandusele orienteeritud
suurkorporatsiooni maailm — uksteisele vastandamine, kus Tarurootsi on justkui
puhtuse ja puutumatuse simbol (Berg 2015: 187). Nimekirja lisandub veel
kildagaasi kaevamisplaan, geneetiliselt muundatud kummel ning mesilaste
valjasuremine. Kdik need tdnapédeva loodusprobleemid ja mure puutumata looduse

kaduvuse parast, on esindatud (htse simbolpildina Tarurootsi ndol.

,Torva” puhul on looduslik aspekt tagaplaanil ning linn on osaliselt meeleolu
peegeldaja vOi selle tekitaja. Euroopa kirev linn ja tdnavaterdgastik on
postmodernismile omaselt sumbolpildiks tksildusele, pahelisusele ja rapasusele.
See kajastab peale reaalsuse peategelase tundeid, olles olulisel kohal meeleolu
tekitamise ja olukorra demonstreerimise seisukohast: ,,Ma laskusin aeglaselt,
nuhutasin ménuga lappunud 6hku, milles oli tunda musti alusplkse, kasside

hadakisa, metroode tavotti, joogivette imendunud keemiat ja mikroskoopilisi

23



kiletiikkke, kebabibaaride pesuvett” (Kaus 2015: 88). Neoonsed linnatuled aitasid
varjata vodristust ja valu, mis Jaan Sepa sees oli kogunenud. Ka Islandi lage maastik
peegeldab kujundlikus v6tmes sitigavamaid meeleolusid. Jaan Sepa vOitlus
Hiidnaisega toimus karmis ja segases tuisus, mis parast vditlust aga kadus ning
asendus nii ilmastikuolude kui meelelise selgusega. Lopustseeni vaade idillilisele
pildile rahulikult lookleva joekesega toob hetke, mil peategelane esmakordselt tajub

onne lahedalolu.
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3. Kompositsioon

Kompositsioon ehk teose tlesehitus teeb teosest terviku, Ghendades loo ja teksti
(Merilai jt 2003: 170). Seega vOib kompositsiooni vaadelda struktuursest
lahtepunktist. Struktuuri definitsiooniks ,,Eesti keele seletava sbnaraamatu” jargi
on ,terviku koostisosade asetus, paigutus ja liitumise vGi seostumise viis,
(sise)ehitus”. See annab vdimaluse vaadelda teost ja selle osi tervikliku slisteemina,
kus nii kujunditel, kui kompositsioonil, mis neid kujundeid seob, on tdhenduslik
roll ja kindel p6hjus. Juri Lotman dtleb raamatus ,,Kultuurisemiootika”, et
strukturaalanaltils  késitleb Kkirjandusteost orgaanilise tervikuna, kus teksti
elemendid saavad realiseeruda vaid suhtes Uksteisega (kaotades eraldiseisvatena
oma tahenduse). Struktuur eeldab Uhtset suisteemi, kus ihe elemendi muutus tingiks

ka teiste elementide muutuse. (Lotman 2006: 29; 31)

Epp Annus modonab, et tdnapédeval voib vaadelda tegelikkuse struktureerimist
pigem narratiivide abil. Strukturalistlikust narratoloogiast lahtudes on narratiivi
tdhenduseks struktuur ehk suhete vdrgustik. Epp Annus laiendab aga narratiivi
mdistet, Oeldes, et selle méaratlemiseks on kaks varianti: tegu on kas siindmuste
ajalise jargnevusega vOi saab lahtuda t&hendusloomest. Asetades pdhirGhu
tahendusloomele, annab see vOimaluse vaadelda narratiivi kui iseseisvat
tdhenduslikku tervikut. Teisel juhul on olulisel kohal narratiivi ajalisel teljel
litkumine. (Annus 2002: 32-34)

Aeg on faabula Uheks komponendiks, millele lisandub ka koht. Aeg ja koht on
sundmustiku pidepunktideks, mis aitavad kirjandusteost paremini lahti motestada.
Faabula on omakorda koos siizeega kompositsiooni alaliigiks. Olulisel kohal on ka
see, mis piiritleb kogu romaani thtseks tervikuks ehk algus ja I6pp. (Merilai jt 2003:
170-172) Kompositsiooni saab vaadelda kui kunstiteose raami, mis kirjandusteoses
tdhendab loo raamimist alguse ja I6puga (Lotman 2006: 71-72). Epp Annus
maérgib, et kuigi ajal endal ei ole algust ja I6ppu, paneb narratiiv selle 16ppematu
aja kulgemise raamidesse. Selle kujutletud ajajupi piiritluseks ongi algus ja 16pp.

See on siiski tinglik, kuna peale reaalse teksti moodustab omaette ruumi ka loodud
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fiktsionaalne lugu, mille algus ei pruugi uhtida teksti algusega. (Annus 2002:181—
183)

Kokkuvotvalt saab kompositsiooni vaadelda jargnevalt: see on narratiiviteljel
kulgev lugu, kus on olemas aeg ja koht, ning seda piiritleb algus ja I6pp. Kogu selle
tahenduskiht tuleneb Gldpildist, mis vaatleb Ulesehitust kui erinevate elementide
kooseksisteerimist. Sellest lahtepunktist tulenevalt vaatleb ka siinne t60
kompositsiooni kui tervikut, kus tlesehitusel (koos kujunditega) on eraldi tdhendust
kandev aspekt. Kuid ka ajaline ja ruumiline maaratlemine ning algus- ja I8pp-punkti

asetus on olulised.

Kdigis valitud Kausi teostes on valjajoonistuv kompositsiooni vorm erinev.
Sarnasuseks voib tuua tbiga, et kompositsioon on koigil teostel ehitatud Gmber
kindla paiga, mis kannab omaette tahenduslikku rolli. ,,Térva” puhul algab jutustus
I16pust, kus lugu rullub lahti tagasivaatena. Teose Ulesehituse vote, et kirjeldatava
hetke mdistmiseks alustatakse ringiga algusest, on lugejale ette antud. Jutustus
kulmineerub 18pus, mis paadib peategelase vabanemisega, dnne leidmisega hetkes.

Lugu joonistab mottelise ringi, kus ,,10pp on algus ja algus on 16pp” (Palm 2015).

Teose ,,Ma olen elus” puhul on antud labildige ajaloost, mille teemade ja liinide
paljusus ei anna valjajoonistuvat vormi, pigem on kujutatud ajaloo valjalGikeid
inimlikust vaatepunktist. Samas on kompositsiooni nii-6elda amblikuvdrgulisus
justkui ise kujundiks, mis nditab elulugude pealtnaha markamatut, kuid tegelikku
tihedat seotust nii inimeste endi kui sindmuste vahel. Lugu algab justkui eikuskilt
ja 16pp jaab samuti poolikuks, I6petamata. Raskuskeskmeid on keeruline vélja tuua,
tdhenduslikud stindmused kiill ei puudu, ent domineerivaid keskmeid neist valja ei
joonistu. Aare Pilv margib, on romaan olemuselt justkui novell — elliptiline ja

fragmentaarne (2014).

Luulekogu ulesehitus on postmodernismile omaselt vaba(véarsiline) ja ménguline,
mahtumata piirava votte voi stiili raamistikku. Enamuste luuletuste pealkirjade

puudumine iseloomustab nii lugude Ghtsust kui nende katkendlikkust. Luuletused
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on jagatud kahte ossa — ,,Aeg” ja ,,Vaha”, mis moodustavad kill sisuliselt
samateemalise terviku, kuid on kompositsioonilise vdttena siiski tdhenduslik
jaotus. Kompositsioon asetub kill Gmber kindla paiga, milleks on linnakeskkond
(vastandatuna loodusele), kuid narratiiv jookseb modda ajatelge. Siinkohal on
oluline narratiivi ajaline (hiplik) lilkumine tanapéeva ja mineviku vahel, mis tGstab
esile tdhendusloome, mitte ajalise jargnevuse. Sellest tulenevalt on vélise
kompositsiooni maaratlemine keeruline — algust ja 10ppu ei saa piiritleda, kuna
jooksvat lugu ei moodustu. Ometi tekib luulekogu lugedes tervikpilt, kus teose

Ulesehitus moodustub Gimber tihe kindlalt méaratletud keskkonna.

3.1. Paik ja kompositsioon kui kujundlik vote

Ruumi eriline suhe tekstiga on (iheks postmodernistliku teose tunnuseks. Uheks
eriomaseks votteks on seejuures véljamdeldud koha paigutamine reaalsele
geograafilisele paigale (Kraavi 2005: 173). ,,Ma olen elus” puhul mérgib Kaus ka
ise, et Tarurootsi ndol on tegemist kombinatsiooniga mitmest isiklike malestuste ja
sidemetega seotud paigust — mereddrne suvila Vormsi saarel, Aegviidu
raudteejaam, sekka natuke K&smut. Samuti margib kirjanik, et ruumipoeetika ja
maastik on talle olulised. Kirjandus aitab thendada kodukoha kahetisust, mis
tdhendab nii ajas muutuvat reaalset paika kui ka muutumatut, malestuslikku paika.
(Sibrits 2015)

Vordselt Valdur Mikita kujutluspildiga, mis néeb eestlast taruorganismina, hoiab
ka Kaus oma tegelased ,,mesipuu vahetus laheduses” (Oja 2016; Sibrits 2015). See
on eriti tajutav teoses ,,Ma olen elus”, kus tihenduslik on ka nimi — Tarurootsi,
milles sdna esimene pool ise sisaldab vihjet kdrgslsteemile. Tarurootsi on tegevust
Uhendav paik, mis moodustab justkui fllsilise raskuskeskme jutustusele. Kogu
keskne stindmustik, teose sisemine lilkumine ja erinevate liinide pidepunkt asetub
selle fiktiivse Laanemaa poolsaare timber. See on &mblikuvdrgu tuum, mille tmber
kogu jutustus lahti hargneb. See on eraklik, maailmast dra I8igatud ning réhutatult

Uksik ja tsivilisatsioonikauge paik. Inimeste isoleeritus ja Uksildus kajastub
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kohavalikus, millele saab omistada omaette kujundlikku tdhendust. Kuigi tegu on
avatud, loodusliku ruumiga, jaab seal elavate inimeste peegelduse kaudu mulje
kinnise ruumi mudelist. Maailmast eraldatuse ja l6ksus olemise tunnet on tunda
Armilde kaudu, kes tunneb end vangistatuna — ehkki ndiliselt vaba — ja piiratuna
nendest I8pututest laiustest ja merest, kus kdik pdnevus ja elu néib jaavat silmapiiri
taha. Ka jaamatilem elas omaette ligipd&dsmatus maailmas, peegeldades kinnisust ja

eraldatust, mis selle paiga ruumimudelit iseloomustab.

,»Lorva” puhul kandub ruum kiill rohkem laiali, ent liigub siiski timber kindlate
pidepunktide ja kujundite. Island, mis annab vihjeliselt enda kohalolust mérku juba
teose algul esinenud ja seejarel mitmes kohas ilmuva maali kujul, rdéndab kogu
teekonna valtel kaasa, transformeerudes seeldbi reaalseks, kuid irreaalse
konnotatsiooniga paigaks. Teose 16pul simboliseerib see paik uut algust, kust
peategelane dnne vdimalikkuse leiab. Selle ja duna kaudu, mis asetseb kohe teose
algul ning teekonna I6pul, moodustub kompositsioonist suletud ring. See on lugu

algus- ja 16pp-punktiga, millest viimane taastahistab esimest, just nagu eluring.

,,Torva” narratiivi ja seeldbi ka kompositsiooni ajendiks on see, mida Epp Annus
nimetab ,,06nneihaluseks”. See on ks v@imalikke l&htepunkte narratiivile.
Narratiivi vajalikeks osisteks on probleem ja selle lahendus. See tekitab seisundi
muutuse Uhest teise, milleks on ,,dnnetuse timberkasvamine dnneks”. (Annus
2002: 42—-43) Onneotsing on kogu ,,Torva” libivaks motiiviks ja kdimaliikkavaks
jouks. Onneleidmisele toetub kogu teose raamistik, kus erinevad kujundid on
teekonna verstapostideks, moodustades margiliste kujundite raja, mis — nagu
mainitud — ringiga algusesse jouab. Tahendusrikas on aga ka see, mis sinna vahele
jaab. Peategelane nopib justkui 6nne marke teekonna valtel, lilkudes dnnetuse
narratiivilt 6nnele: ,,See pimedus oleks nagu hiiidnud, et ainult minusse
sukeldudes saad sa vabaks, ainult I&bi tdrva supeldes on sul voimalik meeni
jouda.” (Kaus 2015: 73). Kompositsioon ehitub timber teema, moodustades
sellega koos terviku, kus mdlemad — nii véline Ulesehitus kui kirjeldatav sisu —

loovad koos harmoonia, mille kujundlikuks pildiks on 16puni joonistatud ring.
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,»Aeg on vaha” paigaks — nagu mainitud — on linnakeskkond, mis samuti seostub
Uldise teemastikuga. Aratuntav on Tallinna kujutamine, ehkki ideeline
kontseptsioon kujutab postmodernistliku Ghiskonda kui sellist. Linnaruum
moodustab mdttelise raamistiku kasitlevatele teemadele ning omab labi selle
kujundlikku tdhendust. Linna on kujutatud labirindina, metroovorgustikuna, kus
,kOik teed viivad selverisse / isegi siis kui linnas pole metrood” (Kaus 2005: 36).
Teemad jooksevad mdoda linna ja tdnavaid pidi, mille erinevad paigad (casinod,
I6butdnavad, kaubanduskeskused) on ruumi loojateks. Pildi Kkirjusus ja tegevuste

paljusus néitab kujundlikult postmodernsest Uihiskonda ja selle fragmentaarsust.

3.2.  Ajaline maaratlemine ja aeg kujundlikus pildis

Ajateljel kulgemine on Uiheks kompositsiooni maaratlemise viisiks. Inimese ajalik
eksistents muutub hoomatavaks labi narratiivi ning vastupidi — narratiivi saab
kogeda vaid ajalises maailmas. Epp Annus juhindub Paul Ricoeuri k&sitlusest, mis
ndeb aega kui olevikku, milles samaaegselt peegelduvad mineviku mélestused ja
tuleviku ootused. See muudab aja madratluse abstraktseks, mis muutub
hoomatavaks l&bi narratiivsete lugude ehk eraldatud struktuursete tahenduslike
tervikute. See tdhendab, et narratiiv struktureerib aja. Selle jutustuse Umber, kus
aeg struktuuri votab, moodustub veel ajale lisanduv kohtade ja ruumi vorgustik, mis
naitab inimeste ja paikade paiknemist ja muutumist ajateljel. (Annus 2002: 160-
161)

Tarurootsi on romaanis ,,Ma olen elus” ruumiliseks inimesi tihendavaks liliks, kus
aeg on aga neid inimesi eraldavaks faktoriks. Haaratav ajavahemik on sna lali,
ulatudes sdjaeelsest ajast kuni tdnapdevani valja. Kdigi nende erinevate ajajarkude
esindajateks on kujundid, mis piltlikult nditavad ajastule iseloomulikke objekte ja
omadusi. Kuna aeg ei eksisteeri eraldiseisvalt, on aeg kajastatud labi ruumiliste
objektide (Annus 2002: 162). Ajastu peegeldusi leiab seinast seina, pisidetailidest

kuni suurte, omaette teema moodustavate kategooriateni vélja.
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Uheks ndukogudeaegsust véljendavaks vordkujuks on teose ,Ma olen elus”
mesilased. Mesilased on ka varemalt kirjanduses (eriti luules) labi jooksnud kui
rahvuslikkuse kujund. Alguse saanud Juhan Liivilt, leiab mesilasteemat selles
votmes ka Paul-Eerik Rummolt. (Velsker 2002) Tarurootsi mesilastarudel ja meel
naib olevat samasugune rahvuslikkust kandev Ulesanne, seda nii otseses kui
kaudses mottes. ,,Riikliku tdhtsusega mesi” oli Tarurootsi sovhoosi elatusallikas.
Ajastu paratamatusest tingitult 1&ks mesi, mesilindude t66vili ja Noukogude Liidu
omand, kogu ulatuses kdrgematele vbimudele. Mesilindude kuningas Karl, lihtne,
soe ja looduslahedane, vastandub kiilmale ja irratsionaalsele NSV Liidule. Ta oli
rahvuslikkuse ja millegi kérgema esindaja kui kasuahnus ja vOimuiha, ning oma
tahumatusest hoolimata tegelikku kainet mdistust ja hoolivust siimboliseeriv kuju.
Kuigi eraklik ja inimestest eemale hoidev, oli tema nii-Gelda katet6d siiski
sotsiaalselt kasutoov, ehkki need kasumid (nagu inimeste t06 kolhoosides ikka)
Vene vOimudele laksid. Suuremas pildis on see I&bilGige ajastu paratamatusest,
taandudes rahvuslikkuse ideele. Mesilased on eesti rahvuslikkuse sumbol. Kui Karl
sovhoosi punanurga juhi juttu kuulas, ,,kerkis ta silme ette pilt pehme nahaga ja
magusalt tilkuvast rusikast, mis aeglaselt avaneb ja pimeduses kuldselt helgib”
(Kaus 2014:17). Nagu ka inimeste tollane t06, sumboliseeris mesi vaid magusat

rusikat sotsialistlikul toorindel.

Samuti on ,,Torvas” tildiseks iihiskondlikuks taustaks tileminekuaja Eesti (Luks
2016). Aeg jookseb lineaarselt, alates algusest labi mélestuste meenutuse ja joudes
vélja olevikku. Edasiliikumine on ajendatud tunnetest ja saatuslikust trajektoorist,
kus aeg ning ajastu on justkui irrelevantne nahtus. Aega peegeldavad margid, nagu
USA filmid ja Soome kanalid, pdimuvad neile antud lisatdhendustega. Korduvaks
motiiviks on seitsme- ja kaheksakimnendate filmitegelaste vordlemine ja
samastamise naiskarakteritega. Peamine vordlus toimub Elvira ja — kelle jargi
Elvira ka isa poolt enda nime sai — Michelle Pfeifferi vahel, vastandades ja
vorreldes neid korduvalt: ,,Ta tdepoolest oligi nagu Michelle Pfeiffer seal
,LArmindos” — pilk kuhugile eemale suunatud, kogu see heast &raolemisest stiindinud
rutiin kerget tidimust tekitamas, maitsekad kostuimid kogu seda jama ornalt
torjumas.” (Kaus 2015: 52).
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Tanapéevasuse esindajaks on kdikide teoste puhul popkultuur, romaanide puhul on
eriti olulisel kohal muusika ja filmid. Rock- ja popmuusika on oluliseks ajajarku
iseloomustavaks osaks, mille tahtsust margib kirjanik ka ise kui
kaheksakiimnendate p&lvkonna jaoks olulist taustsiisteemi (Kirjandusministeerium
2015). Uhest kiiljest taidab muusika ajastu peegeldavat rolli, kuid teisalt annab nii
,»Ma olen elus” juhtlause kui ka muusika korduv mainimine vihje, et ei bindid ega
lood pole juhuslikud. Mainitud lood, teiste seas naiteks The Police’i ,,King of Pain”
ja Prince’i ,,Purple Rain”, on mdlemad seostatavad raamatu iildtooni ja inimeste
elulugudega. Esimese muusikapala laulusénad raagivad depressioonist, mille
keskel on vihje antud Oidipuse miudile ehk saatuse ohvrile. Prince’i iiks suuremaid
hitte ,,Purple Rain” tihistab tema b&ndikaaslase sonul uut algust, kuna lilla on koidu
varv ja simboliseerib puhastust (Jones 2012). Tdlgendus on paslik, kuna tanu
sellele loole avastati raamatus Mihkli anne ning ta alustas uut ajajarku, kus teda
saatis edu ja kuulsus, mida Harald temast kunagi ei uskunud. Mainitud lood ja
nende kaudu edastatud s6numid ndivad olevat metafoor tegelaste eludele, kus

laulus6nade tdhendused on tlekantud tdhenduses nende elud ja tunded.

Luulekogu ,,Aeg on vaha” peateemaks on aeg ja ajastu. Aeg kajastub Iabi konteksti
ehk tanapédevasuse kujutamise ning kujundite. Selle vastukaaluks on aga varem
olnu mainimine, mis kokku tekitab ajalise hiiplemise narratiiviteljel, kus toimub
mineviku ja hetke vastandamine. Aja korrastamine toimubki aga katkestamise ja
I6hkumise kaudu, l&bi mille muutub muidu pidev aeg arusaadavaks. Narratiiv on
pidev-olu, mis tdstab esile kindlaid objekte ja hetki ning loob sellega lineaarsuseta,
augulist aega. Ajauhikute (minutid ja aastad) kestus on allutatud narratiivi
loogikale. (Annus 2002: 166-167) Sellise aja abstraktsuse ideega méngib ka Kaus
oma luuletustes, pannes ajamddte kahtluse alla, kuna olenevalt suhestusest stinnib
inimene alati kas ,,120 aastat hiljem” vOi millegi suhtes liiga vara. Jaadb ka
kisitavaks, kuidas inimene aega tajub, kas ka ilma malestusteta eksisteerib aeg:
»Mélu on enam-vihem k&ik, mis mul on” (Kaus 2005: 65). Ajaiihikute

maédratlemine ndib olevat piid allutada midagi suurt ja loodusseadusega paika
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pandut tdnapaevasuse raamidesse, kuid ,,aeg surub 16uad kokku / ei milu, neelab”
(Kaus 2005: 13).

Aja kulgemist on esitatud I&bi objektide. Need on flusilised kujundid hoomamaks
mitteflusilist nédhtust. Nii nditab hd&dbumist kui objektide litkumist hdvimise suunas
juba esimene luuletus, kus ,,casinost” jadb jargi 16puks vaid iiks totter ,,0”. Elu
tdhendab hetke ajalooteljel, mis on Ghesuunaline litkumine surma poole: ,,iga
pdevaga / jadb unistusi vdhemaks / saab milestusi rohkem” (Kaus 2005: 14). Ka
minevikku kujutatakse I&4bi olmeliste objektide: ,vanasti lendasid lennukid
madalamalt / mehed tdstsid tdnavatel kaabusid / naised kandsid nelja seelikut”
(Kaus 2005: 11). Aja mdddupuuks olevad objektid ja sindmused asetavad selle
abstraktsuse raamidesse, kuid paradoksaalselt vdhendavad sellega aja enda tahtsust
ning lisavad vaartust vélistele objektidele: ,,ajastu jahub ja murrab / leiab dnnetuid
/ kes keelduvad / kiimblemast / naudingute basseinis” (Kaus 2005: 10). Sellega on
uheks luuletuste teemaks ka aja mittevaartustamine mugavusiihiskonnas, késitledes
irooniliselt selle hinnalise ressursi raiskamist. Objektid on metafooriks suuremale
kontseptuaalsele ideele, kus asjadele omistatakse suuremat vééartust kui elule: ,,kui

lips ongi 1dbi / vaib iilikond / veel mitu aastat / vastu pidada” (Kaus 2005: 32).
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Kokkuvote

Bakalaureusetd6 eesmargiks oli avada Jan Kausi kolmes teoses —,,Torv”, ,,Ma olen
elus” ning luulekogu ,,Aeg on vaha” — peituvaid kujundeid ning kompositsiooni
tdhendust. Kujundi ja kompositsiooni lahti mdtestamine vdimaldas n&ha teoseid
teise nurga alt ning avada nende uusi tahke. Lisaks olid mdned analoogilised

kujundid seotud intertekstuaalsel tasandil ning andsid sellega neile lisatdéhendusi.

T6O esimene peatlikk madratles kujundi ja metafoori mdistet, lahtudes teostest
Aarne Merilai ,,Poeetika” (2003), René Wellek ja Austin Warren
,,Kirjandusteooria” (2010), Murray Knowles ja Rosamund Moon ,,Introducing
Metaphor” (2004) ning Renate Pajusalu ,,Sona ja tdhendus” (2009). Peamisteks
kasutatud kénekujunditeks olid metafoor, simbol ja vordlus. Siinne t66 keskendus
kujundile kunstilisest lahtepunktist, milles kirjeldatud objekti v6i néhtuse varjus

lasub selle tegelik tagamdte vGi suurem, tdhenduslikum sisu.

Teine peatikk keskendus kujundile konkreetses kontekstis ja teemastikus.
Romaanide puhul muutub néiliselt juhuslike sundmuste rida ja sihitu kulgemine
labi kujundite saatuslikuks ja tdhendusrikkaks teekonnaks. See teekond haagib
endasse ainest alates inimeseks olemise igipdlisematest teemadest nagu armastus,
suhted, eneseusk, kuni mastaapsete maailma- ja keskkonnaprobleemideni vélja.
Teemade ja tunnete véljenduseks on mdlemat romaani labivad mitmed korduvad
kujundid. Metafoori véljunditeks on nditeks ained mesi ja tdrv, mis romaanides
peegeldavad tundeid ja motteid. Magus mesi ja kibe térv on vastandid, kandudes
ule elule ja selle poolustele. Samamoodi tahistab Uks ,,Tdrva” dun elu kahte poolt:
uhelt poolt ihaldusvéaérne, magus, kips, teisalt paratamatult roiskumisele maaratud.

Nende aineliste kujundite kaudu elustuvad tunded, métted ja kogemused.

Kujundite oluline taustsiisteem ja toetuspunkt on loodus, mis on labiv teema koigis
kolmes teoses ja millest kasvab orgaaniliselt valja ohtralt kujundeid. Nii naiteks
sumboliseerivad Tarurootsi lilled inimlikku l&hedust ja haprust, vajades samamoodi

hoolt ja aega nagu inimsuhted. Luule puhul tuleb enim valja postmodernistlik
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maailmavaade, kus linnakeskkonnas leidub (ksikuid, vdoristavalt mdjuvaid
looduslikke objekte. Puhtale loodusele lisandub V@i Gigemini vastandub
postmodernistlik maailmavaade, mis seguneb nii luuleteoses kui romaanides
maagilise realismiga. Selle ilminguks oli nii Ghiskonna probleemide (k.a looduse
havimine) valjatoomine kui ka konkreetsed kujundid nagu romaanides leiduvad

Kassnaine, hiidnaine ja teised.

Viimane osa Kkasitles teoste kompositsiooni ning tadhendust selle taga.
Kompositsiooni maaratlusel on toetutud Epp Annuse teosele ,,Kuidas kirjutada
aega” (2002) ja Juri Lotmani ,,Kultuurisemiootikale” (2006). Kompositsioon annab
vOimaluse vaadelda terviku osade seostumist ja jarjestust viisil, mis loob omaette
tahendusliku aspekti. Tdhenduslik on ka narratiiv, mille telge raamib tegevuse algus
ja 16pp. Antud t66 keskenduski kompositsioonile l&htepunktist, kus narratiivi
ulesehitus kannab (koos sinna kiillge poogitud kujunditega) tahendust. Olulised

aspektid olid peale Ulesehituse ka aeg ja koht.

K®igis valitud Kausi teostes joonistub tegevustik imber kindla paiga ja loodud
ruumi, kuid erineva tempo ja viisiga. ,,Torva” puhul algab tegevus minevikust ja
jouab teose I6puks olevikku, hetke. Taoline ajaline llesehitus kannab teose motiivi
ja Gldteemat, milleks on joudmine (6nnelikku) hetkesse. Selle teose kompositsioon
kannab tahenduslikku eesmarki, kus loo narratiiv tekitab ihe I6ppeva ja taasalgava
(elu)ringi. ,,Ma olen elus” kompositsioon ja siindmustik moodustab kokku
amblikuvdrgu, mis on kill omavahel igatepidi seotud, kuid mis jaab siiski nii 6elda
Ohku rippuma. Muust maailmast eraldatud Tarurootsi valjendab taolisi tundeid ka
tegelastes, kes on justkui iseenda vangid ja kelle angistatud tunded véljenduvad
looduslike vordpiltidena. ,,Aeg on vaha” narratiiv pendeldab kahe ajatelje peal —
tanapéev ja sellele eelnenud aeg. Sellega sama oluline on ka keskkond (linna ja

looduse segu), kuhu kujundid asetuvad.
Bakalaureuset0o sooviks oli avada Jan Kausi teostes leiduvaid tagamaid, mdtestada

lahti kujundeid ning sellega avada lugude tahenduslikkust ja ehk suurendada ka

nende mdjusust. Inimelu ratsionaalsus, sellega kooskaiv (ja teostes liialdatud)
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irratsionaalsus leidis kdigis teostes isesuguse kokkupuutepunkti. Nii kujundid kui

kompositsioon olid teeviidaks, et selles keerdkéigustikus paremini orienteeruda.
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Summary

The thesis is focused on analyzing figure of speech and composition in three of Jan
Kaus’s books: novels “Torv” (2015), “Ma olen elus” (2014) and the book of verse
“Aeg on vaha” (2005).

The aim of the study is to approach different forms of figures from a standpoint that
allows to view figure as an artpiece — which true meaning and message relays
behind the portrayd object or phenomenon. By looking pass the constructed figures
and composition, it allows to broaden the meaning and the idea behind them. The
portraid external images, which hold deeper meaning behind them, are de-
constructed with methaphores, symbols and by comparison. The first of three
chapters explains the meaning of figure and figure of speech by providing different
standpoints to the subject. The main used figures of speech were methaphore,

symbol and comparison.

The second chapter focuses on figures from a standpoint of context and all of the
themes they can be found in. The main focuses of the themes were human relations,
love and how to understand oneself. External surroundings (like nature and city)
and the meaning behind them were also important from a standpoint of reflecting
inner feelings or conflicts. Nature and city were also brought forth in a

environmental standpoint, tied into and mixed with magical realism.

The third one analyzes composition and the meaning of it, which also takes into
consideration the time and place, beginning and ending of narrative. Places and
surroundings of scenes added a symbolistic value to the composition. Composition
was build up differently in all of the three books. “Torv” starts from the ending and
ends in the present now. “Ma olen elus” is scattered in time but forms an important
meaning around place called Tarurootsi. “Aeg on vaha” plays up two main time

narratives — postmodern time and the time before that.
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