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Abstrakt

Doktoritoos ,,Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikateaduse kateeder aastatel 1944—
1968 (,,The Faculty of Musicology at the Tallinn State Conservatoire, 1944—1968%)
uuritakse eesti muusikateaduse kui akadeemilise humanitaarvaldkonna siindi ja toimimist
noukogude okupatsiooni esimesel paarikiimnel aastal. Vaadeldakse muusikateaduse
funktsioone ja lilesandeid ning Noukogude keskvoimu vélja tootatud muusikateaduse eriala
mudeli realiseerumist Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikateaduse kateedris. T60s
analiitisitakse tiksust nii struktuuri kui ka ideoloogia aspektist. Késitluse all on kateedri
oppe- ja teadustegevus, samuti antakse iilevaade olulisematest dppejoududest ning nende
rollist eriala kujundamisel. Uuritakse, kuidas Opetati muusikateadust ndukogude
konservatooriumis, millised olid muusikateadlaste iilesanded ning millised
muusikateadusliku t66 véljundid. Samuti vaadeldakse, millist mdju avaldas ndoukogude
muusikateadus  eesti  muusikateadusele.  Uurimus  pShineb  metodoloogiliselt
struktuuriajaloolise  ldhenemise, distsiplinaarse ajaloo ning ndukogude-uuringute
kombineerimisel. Meetoditena on rakendatud allikakriitikat, vordlevat meetodit ning
biograafilist Kkasitlusviisi. Allikatena on kasutuses Rahvusarhiivi ning Teatri- ja
Muusikamuuseumi  materjalid ja fondid, sh konservatooriumi tildmaterjalid,
muusikateaduse  kateedri  protokollid, Oppejoudude ja ilidpilaste isikufondid,
ndukogudeaegsed ajalehed ja ajakirjad (Sirp ja Vasar, Eesti BolSevik, Rahva Hiil, Looming
jt), muusikateadlaste milestused, elulood ning publitseeritud kirjatdod. Aluskirjanduseks on
Tatjana Bukina (2011), Jekaterina Vlassova (2010), Marina Frolova-Walkeri (2012), Anu
Kélari (2022), Urve Lippuse (2002, 2008, 2011), Maris Kirme (2002), Monika Topmani
(1999) jt uurimused.
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Eessona

Neli aastat tagasi astusin heade inimeste argitusel Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
muusikateaduse doktoridppesse, tiis kohklusi tehtud valiku osas. Sellele jirgnenud teekond
on olnud kédénuline ning esitanud kiisimusi sageli rohkem kui andnud vastuseid, kuid tdnu
iimbritsevale toetusele olen suutnud hoiduda pooleli jdtmisest ning viia ette voetud lilesanne
16puni. Olen esmalt siidamest tdnulik oma juhendajale Anu Kbdlarile, kelle erakordne
piihendumus oma t6dle ja dpetamisele inspireeris mind juba magistridpingute ajal ning kes
juhatas mind nii pdnevate ndukogudeaegsete arhiivimaterjalideni ja véitekirja teemani kui
ka julgustas jdrjepidevalt ja igakiilgselt, et saan kirjutamisega hakkama. Tanusdnad
kuuluvad ka Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia oppejoududele Toomas Siitanile, Kristel
Pappelile, Kerri Kottale, Allan Vurmale, Marju Rajule, Anu Schaperile, Kristi Kiilule, Urve
Ladnemetsale, Jaan Rossile, Anu Veenrele, Aare Toolile, Brigitta Davidjantsile, Zanna
Pirtlasele ning kaastudengitele Kadi Kajale, Veeda Kalale, Ene Oltrele ja Carolin Krajnakile

heatahtliku suhtumise, toetuse ja asjalike nduannete eest doktoriseminaridel.

Viitekirja teema tottu veetsin palju aega erinevates arhiivides. Hindan vdga Rahvusarhiivi,
Teatri- ja Muusikamuuseumi, eriti Ene Kuljuse, ja Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
raamatukogu tootajate vastutulelikkust ning koostood. Samuti tdnan Merit Lassmanni Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemiast, kes vdoimaldas mulle ligipddsu akadeemias hoiustatavatele
noukogudeaegsetele allikatele. Eraldi tahan tinada Anna Danieli, kes osutas mulle
hindamatut abi ingliskeelse kokkuvdtte koostamisel. Koigi aastate jooksul olid mulle kaasa
elamas minu sdbrad, 1dhedased, pere ja mu kallis abikaasa Markus Vardja, aitéh teile koigile!

Kdige suurem ténu kuulub Loojale.

Tartus, 13. novembril 2024



1. Sissejuhatus

Muusikateaduse kui akadeemilise distsipliini ajalugu ulatub 19. sajandi teise poolde, mil
saksakeelsetes iilikoolides loodi esimesed muusikateaduse professuurid ja dppetoolid ning
Guido Adler (1855-1941) sonastas oma maérgilises artiklis ,,Muusikateaduse valdkond,
meetod ja eesmérk® (,,Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft®, 1885) esimest
korda siisteemselt eriala pohisuunad. Mitmes viiksemas FEuroopa riigis joudis
muusikateadus iseseisva erialana korgkoolidesse aga 20. sajandi keskpaigas voi hiljemgi
(Horvaatia 1948, Serbia 1948, Norra 1958 jt). Ka Eestis alustati muusikateaduse dpetamist
Tallinna Riiklikus Konservatooriumis alles pédrast Teist maailmasdda. Nii siin kui ka
naaberriikides Litis ja Leedus tuli &sja institutsionaliseerunud valdkonnal hakata kujunema
Noukogude okupatsiooni tingimustes ja pealesurutud vdorideoloogia raamides.
Muusikateadlaste uurimissuundi, metodoloogilist ldhenemist ning erialaseid iilesandeid
piiritles tihtakki ndukogude muusikateaduses 1930. aastatel esile kerkinud akadeemiline
mudel, mis oli loodud Moskva ja Leningradi konservatooriumide vdimalusi silmas pidades
ja mille tlekandmisel vidiksematesse liiduvabariikidesse kohalikku spetsiifikat arvesse
vOtmata tekkis sageli tuntavaid raskusi. Nonda omandas Noukogude Liidu mojusfdiris
stindinud distsipliin méarkimisvaarselt teistsuguse ilme vorreldes Ladne-Euroopa teadus- ja

kultuuriruumis arenenud muusikateadusega.

Erinevalt Lidnes juurdunud tavast viljeleda muusikateadust iilikoolides kuulus Noukogude
Liidus ja selle mitmetes satelliitriikides nimetatud valdkond konservatooriumide juurde,
olles sageli orienteeritud esmalt praktilistele ja pedagoogilistele ning alles seejirel
teaduslikele eesmarkidele. 1972. aastal kirjutas Noukogude Liitu kiilastanud Venemaal
stindinud USA viiuldaja ja muusikateadlane Boris Schwarz (1906-1983), et ,,Noukogude
muusikateadlane on kahtlemata parem praktiseeriv muusik kui tema iilikooliharidusega
ladne kolleeg, kuid kahjuks on tal puudu intellektuaalsest haardest, mida saab anda ainult

iilikool.“! (Schwarz 1972: 380)

Muusikaga otseselt mitteseotud ainete hulk oli ndukogude konservatooriumi

oppeprogrammides viidud miinimumini ning olemasolevadki olid tugevalt ideoloogilised —

1 ,Undoubtedly, the young Soviet musicologist is a better practical musician than his university-trained
Western counterpart; but he is sadly lacking in the intellectual breadth that only a university can impart.*
(Schwarz 1972: 380)



kohustuslikena Opetati dialektilist ja ajaloolist materialismi, poliittkonoomiat ning
parteiajalugu. 1951. aastal kirjutas nimekas vene muusikateadlane Tamara Livanova
ajakirjas Sovetskaja Muzdka: ,,Noukogude muusikateaduses on palju loomingulist joudu,
selle ette on pandud selged sihid, antud kindel suund. Parteidokumendid kunsti ja teaduse
alal on selle juhtivaks aluseks. [...] Kes ka ei oleks ndukogude muusikateadlane — ajaloolane
vOi teoreetik, vanaaja spetsialist vOi harmooniadpetaja, ta on eelkdige ndoukogude
muusikakultuuri iilesehitaja.“? (Livanova 1951: 17) Sama arusaam kunstidest kui partei
abilistest ja ideoloogilistest relvadest jdi kehtima ka sulaajal. Noukogude Liidu
Kommunistliku Partei (NLKP) XXII kongressil (1961) kuulutas kultuuriminister Jekaterina

Furtseva:

,Partei loeb noukogude kunsti vaimseid rikkusi loovaid kultuuri-, Kirjandus- ja
kunstitegelasi oma ustavateks abilisteks, kes on kutsutud oma teostega osa vOtma uue
inimese kasvatamisest, Ohutama rahvast kangelastegudele kommunismi nimel. [...]
Kunstiteadlaste ja kriitikute tdhtsaim iilesanne seisneb selles, et leppimatult voidelda meile
vaenulike ideoloogiliste vaadetega, paljastada kodanluse reaktsioonilist kunsti, anda
purustav vastuldok iga liiki ja laadi revisionistidele, aktiivselt toetada koike novaatorlikku
kunstis ja otsustavalt vilja astuda pseudonovaatorluse, formalismi, igasuguste moonutuste
vastu kunstis.” (SV 27.10.1961)

Muusikateaduse kateedrites domineeris muusikaajaloo suund ning Noukogude
lilduvabariikide — muusikateadlaste  oluliseks iilesandeks oli  sarnaselt teiste
humanitaarvaldkondade esindajatele kirjutada (iimber) rahvuslik muusikalugu ldhtuvalt
marksistlik-leninlikust ideoloogiast, kuivord ajalugusid néhti tShusa ideoloogilise relvana
sotsialismi iilesehitamiseks ja partei poliitika elluviimiseks (Karnes 2009: 58). Kiilma sgja
ja sellest tuleneva iildise Léadne-vastasuse tottu lisandunud isoleeritus véliskontaktidest
tingis olukorra, kus Noukogude Liidus viljeletav teaduslik uurimistdd keskendus 1940.
aastate l0pust alates pohiliselt vene ja teiste liiduvabariikide muusikaloole, 1digates end &dra
,raudse eesriide taga toimunud arengutest (Schwarz 1972; Gruodyté 2009; Boiko 2009;
Manulkina 2017). Ka iilidpilaste teaduslikes toddes soositi ainese valikul vene ja ndukogude
muusika temaatikat (Manulkina 2017: 230). Teaduse ideoloogiline suunamine vajutas
pitseri mitte ainult uurimisteemade valikule, vaid ka kasutatavatele meetoditele ja
kontseptsioonidele. Ukraina muusikateadlase Elena (ka Olena) Zinkevychi sonul olid

ndukogude muusikaajaloolased pikka aega sunnitud laialdaselt tuginema pdhjendamatutele

2 'V COBETCKOTO My3bIKO3HAHUS HEMAJIO TBOPYECKMX CHII, TIEPEJl HUM TIOCTABJIEHBI ICHBIE LN, EMY JAHO
yeTkoe HampasieHue. [lapTuilHble NOKYMEHTBI MO BONpPOCAaM HCKYCCTBA M HAyKH CIyXKaT Ui HEro
pykoBosuiel ocHoBoit. [...] Kem 6bl HM Obll COBETCKMH My3BIKOBE] — HMCTOPUKOM H TEOPETHKOM,
CHELUAJINCTOM 110 JPEBHEUIIMM 3I110XaM WIM MPENoJaBaTeiaeM IapMOHHUM, OH IPEXKIE BCErO CTPOUTEIb
COBETCKOM My3BIKaTbHOI KynbTyphL“ (Livanova 1951: 17)



véidetele, kuna teaduslik argumentatsioon oli asendatud loitsusarnaste loosungitega;
vordleva meetodi hiilgamise tdttu jdid rahvuslikud muusikalood asetamata laiemasse

Euroopa konteksti (Zinkevych 2010, tsit. Manulkina 2017: 229 jérgi).

Muusikateaduse osakonnad olid konservatooriumides iildiselt viikesed® ning seisid sageli
silmitsi pedagoogide puuduse ning ainelise Kitsikusega. Ideoloogiline surve, millega
kaasnesid mdnel perioodil ka otsesed repressioonid, tekitas pingelise dhkkonna, pérssides
vaba muusikateaduslikku tegevust. Muusikateadlased ei saanud piirduda akadeemilise
uurimistdo ja dpetamisega, vaid neilt oodati panustamist ka muusikakriitika vallas, rahva
valgustustoos ja muusika propageerimises ning aktiivset osalust heliloojate liitude t66s.
Loomeliidu liikmetena tuli neil etendada nn ideoloogiavalvuri rolli, andes hinnanguid
uudisloomingule. Noue tegeleda korraga nii siivateaduse kui pédevapoliitikaga pdhjustas
muusikateadlaste t60s killustatust ning neile asetatud ebarealistlike ootuste mittetditmist,
mis omakorda tdi kaasa sagedase kriitika muusikateaduse suunas. Need ja mitmed teised
Noukogude reziimist johtunud eripdrad vajutasid Eesti ja teiste sarnase saatusega riikide
muusikateadusele sligava jélje, mojutades valdkonda ka pérast Noukogude Liidu
lagunemist. Teatud miéral voib ndukogude pérandi ilminguid tdheldada endiste Noukogude

Liidu liiduvabariikide muusikateaduses silamaani (Boiko 2009, Manulkina 2017 jt).

1.1 Eesmiirk ja senine uurimisseis

Kéesolevas viitekirjas uurin eesti akadeemilise muusikateaduse siindi ja toimimist aastatel
19441968, vottes seejuures arvesse iihiskondlikku ja poliitilist konteksti, mis {imbritses
kujunevat distsipliini. Uurimuse keskmes on Tallinna Riikliku Konservatooriumi (TRK)
muusikateaduse kateeder kui nimetatud perioodi muusikateaduse keskne institutsioon
Eestis. Tool on kaks eesmérki: 1) anda voimalikult {iksikasjalik ja terviklik iilevaade
muusikateaduse kateedri ajaloost ja tegevustahkudest, kuivord eriala seisukohast oluline
refleksioon on seni puudunud; 2) analiilisida ndukogude muusikateaduse ja ideoloogia mdju

ning selle avaldumist eesti akadeemilisele muusikateadusele.

3 Noukogude konservatooriumides moodustasid muusikateaduse iilidpilased iilidpilaskonnast tavapéraselt
vihem kui kiimme protsenti. Nditeks 1972. aastal oli Moskva konservatooriumi ligi 800-st iilidpilasest u 80—
100 teooria, kompositsiooni ja muusikateaduse tudengid (Schwarz 1972: 380). Tallinna Riiklikus
Konservatooriumis oli nditeks Oppeaastal 1964/65 330 iilidpilast (statsionaardpe + kaugdpe), neist 21
muusikateaduse tudengit, mis teeb ligikaudu 6% (RA, ERA.R-2018.1.2893, |. 14-17).



Viitekirjas vaadeldava ajavahemiku mdiiratleb {ihelt poolt muusikateaduse kateedri kui
esimese muusikateadusliku institutsiooni t60 algus 1944. aasta siigisel ning teiselt poolt
1968. aasta kui pohimdtteliste muudatuste aeg eelkdige kateedris endas, kuid ka laiemalt
Eesti NSV ajaloos. 1968. aastal ilmus mitmekiimneaastase t60 jarel muusikateaduse kateedri
tahtsaim kollektiivne teaduslik ettevotmine, muusikaajaloo dpik ,,Eesti muusika I, samal
aastal siirdus pensionile kateedri pikaaegne dppejoud ja eesti akadeemilise muusikateaduse
eestvedaja Karl Leichter. Struktuuriliselt oli kateeder kaotanud 1968. aastaks autonoomsuse
—1966. aastal liideti kompositsiooni kateeder ja muusikateaduse kateeder iihiseks iiksuseks.
Eesti ajaloos voib 1968. aastat pidada tinglikult sulaaja 10puks. Mojutatud TSehhoslovakkias
toimunud iseseisvuspiiiietest ja nende karmist mahasurumisest 1968. aasta augustis,
toimusid Tartus oktoobris iilidpilaspdevade ajal protesteerivad torvikurongkéigud, millele
vOim teravalt reageeris ja piiras jarsult iilidpilaste tihiskondlikku tegevust. Sellele jargnevaid

aastaid on tavaks késitleda juba stagnatsiooniajana.

Johtuvalt eesmérgipiistitusest on doktoritdd liheks teemaderingiks muusikateaduse kateedri
institutsionaalne struktuur, funktsioonid ja tookorraldus. Uurin, kuidas oli tles ehitatud
iiksuse t66 Noukogude perioodi eri kiimnenditel ning mis rolli tditis kateeder nii
konservatooriumi ildstruktuuris ja -tegevuses kui ka laiemalt kohalikus muusikaelus.
Vaatlen Oppejoudude koosseisu ja neile piistitatud {ilesandeid, kateedri pohilisi

tegevussuundi ja ainelisi ressursse ning oppe- ja teadustdod korraldust ja sisu.

Nende kiisimustega on tihedalt seotud ka teine teemade rithm - akadeemilise
muusikateaduse suhe keskvoimu ja ndukogude ideoloogiaga. Mind huvitab, kuidas ja mil
médral avaldusid ndukoguliku muusikateaduse printsiibid Eestis ehk n-6 perifeerias, millist
mdju avaldasid partei muusika-alased ideoloogiaotsused muusikateaduse kateedri to6le ning
milliste ideoloogiliste vahenditega suunati eesti muusikaajaloo kirjutamist. Seejuures ldhtun
arusaamisest, et 1) Baltimaades (nn uutes liiduvabariikides) leidsid aset sarnased protsessid
ning seetdttu on voimalik Tallinna Riiklikus Konservatooriumis toimunut asetada laiemasse
konteksti ja 2) Noukogude voim ei suutnud kunagi saavutada koiki oma totalitaarseid
eesmirke (Kreegipuu 2011), mis tdhendab, et on vdimalik tdheldada lahknevusi ametlike
voimusuuniste ja tegelikkuse vahel ning kisitleda inimeste ja institutsioonide suhet (antud
to0s Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikateaduse kateedri niitel) diinaamilisemalt

ja rohkemates varvitoonides kui vaid must-valgelt.

Uurimisseis. Eesti akadeemilise muusikateaduse ajalugu pole seni terviklikult késitletud,

sealhulgas puudub uurimus Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikateaduse kateedrist
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kui distsipliini kujunemist enim mdjutanud institutsioonist. Kiill aga on selle mitmesuguseid
tahke analiitisitud eri pdhjalikkuse astmega teiste uurimisteemade raames. Esiteks on
muusikateaduse kateedri tegevust puudutatud konservatooriumi ajalooga seotud Kirjutistes.
Nende seas vOib nimetada Monika Topmani (1937-2021) raamatut ,,Mdnda méodunust™
(1999), mis valmis Eesti Muusikaakadeemia 80. aastapdevaks ning piitiab anda varasematest
juubelitriikistest* mdnevorra pohjalikuma iilevaate dppeasutuse toimimisest selle 80-aastase
ajaloo jooksul, kuid ei vOta eesmérgiks iihegi eriala siivendatud vaatlemist ning seetottu ei
voimalda iiksikasjalikku, just muusikateaduse kateedri tegevusele keskendunud pildi
loomist. Tegu on siiski tdnuvédérse teosega, mis pohineb mahukal arhiivit6dl ning annab
kompaktse ja allikatruu ettekujutuse aastate jooksul konservatooriumi tegevuse

pohivaldkondades toimunud protsessidest.

Lithemale perioodile on keskendunud Urve Lippuse (1950-2015) koostatud
mélestustekeskne raamat ,,Muutuste kiimnend. EV Tallinna Konservatooriumi 16pp ja TRK
algus®™ (2011), mis heidab pilgu turbulentsetele sGjaeelsetele ja -jirgsetele aastatele ning
puudutab kohati moningal miédral ka tegevust vastloodud muusikateaduse kateedris (nt
peatiikk ,,Muusikaajaloo ja rahvamuusika probleemid®). Siiski on mahuka eessdna roll
eeskatt luua kontekst raamatu pohiosa moodustavatele mélestustele. Sarnast ajavahemikku
vaatleb ka Monika Topmani artikkel ,, Tallinna Riiklik Konservatoorium 1940. aastate teisel
poolel“ kogumikus ,Eesti kultuur 1940. aastate teisel poolel” (2001), mis on taas
Oppeasutuse Uldisem késitlus. Uuematest, just muusikateaduse kateedriga seotud
uurimustest voib dra mérkida minu enda doktoridpingute jooksul valminud artikli ,, Tallinna
Riikliku Konservatooriumi 1948. aasta teaduslik sessioon ndukogude ideoloogia kontekstis*

(Morozov 2023, Res Musica).

Teiseks on konservatooriumi muusikateaduslikku tegevust kajastatud monedes
biograafilistes uurimustes, neist tihelepanuviddrseim Maris Ménnik-Kirme raamat ,,Karl
Leichter: Eesti muusikateaduse suurmees® (2002), mis jutustab muuhulgas Leichteri
ptitidlustest asutada muusikateaduse eriala Eesti Vabariigi ajal ning tema todst Tallinna
Riiklikus Konservatooriumis ja osalusest eesti muusikaloo Kirjutamisprotsessis. Samal
teemal on kirjutatud ka Kirme artiklid ,,,,Kdik on kuidagi juhuslik...* Karl Leichter ja eesti
muusikateaduse algus® (2002) ning ,,Karl Leichter — ideoloogilise puhastustoé ohver*

(2001). Kirme tekstides on selgelt esiplaanil ithe muusikateadlase elutee ning

4 Tallinna Riiklik Konservatoorium 1919-1969 (1969), ,,Tallinna Riiklik Konservatoorium* (1979, koostaja
Heino Rannap), ,,Tallinna Riiklik Konservatoorium 70 (1989, koostaja Andres Pung)
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muusikateaduse distsipliin ise saab uurimisobjektiks vaid nii palju, kui see mangib rolli
Leichteri biograafias. Moningaid siinse viitekirjaga seotud siindmusi on kirjeldatud ka Niina
Murdvee koostatud raamatus ,,Vladimir Aluméde. Rektor, interpreet, pedagoog* (2017).
Teistest muusikateaduse kateedri dppejoududest on ilmunud lithemaid artikleid ajakirjades
Teater.Muusika.Kino ja Muusika ning kultuurilehes Sirp (Noukogude ajal Sirp ja Vasar),
kuid need liigituvad populaarteaduslike kisitluste alla. Aurora Semperist olen kiill ise
kirjutanud pikema artikli ,,Subjektiivsuse aspekt Aurora Semperi kontserdikriitikas aastail
1938-1940 ja 1957-1965“ (Morozov 2023, Mietagused), kuid selle fookuses on

muusikakriitika.

Kolmandaks on eesti muusikateadusega haakuvat leida mitmetes eesti muusikalugu ning
muusikalookirjutust kisitlevates kirjutistes. Uks viljakamaid selle teema uurijaid oli Urve
Lippus, kelle to6de seast vaib siinkohal nimetada artikleid ,,The Tradition of Writing on
Estonian Music History* (1995) ja ,,A Survey of Estonian Music History Writing and its
Present State* (2015) ning peatiikki ,,Muusikaloo kirjutamisest” kogumikus ,,Mdeldes
muusikast: sissevaateid muusikateadusesse” (2004). Artiklid ,,Omakultuur ja muusika:
muusika rahvuslikkuse idee Eestis I (2002) ja ,,The Letters of Elmar Arro to Karl Leichter
and Estonian music history writing* (2009) kisitlevad varasemat perioodi, mis ei ole
kéesoleva t66 fookuses, kuid annavad infot muusikateadusliku tegevuse algete kohta Eestis.
Kokkuvotlik iilevaade eesti muusikateaduse ja -kriitika arengust on esitatud koguteose
»Eesti muusika® teise koite (1975) 10pus peatiikis ,,Muusikateadus, kriitika ja muusikaline
kirjandus®, autoriks Artur Vahter. Samuti on seda teemat késitletud Johannes Jiirissoni
sissejuhatuses Karl Leichteri kirjatoodest koosnevale kogumikule ,,Valik artikleid* (1982),
kuid nii Vahteri kui Jiirissoni puhul tuleb kindlasti teadvustada tekstide ilmumisaja

ideoloogilist konteksti.

Balti riikide muusikateaduse arengu historiograafia aspektist on oluline 2009. aastal ilmunud
artiklikogumik ,,Baltic Musics/Baltic Musicologies: The Landscape Since 1991, koostajad
Kevin C. Karnes ja Joachim Braun, mis vaatleb okupatsioonide moju kolme riigi
muusikateaduslikule motlemisele ja tegevusele. Vordluseks Eestis toimunuga on sellest
kogumikust eriti tinuvdirsed 14ti muusikateadlase Martins Boiko (1960) artikkel ,,A Critical
History of Latvian Musicology* ja leedu muusikauurija Vita Gruodyté (1966) artikkel
,Lithuanian Musicology in Historical Context: 1945 to the Present”. Mdlemad annavad
kompaktse iilevaate vastava riigi muusikateaduse arengust alates selle institutsionaalsetest

algetest kuni 21. sajandini, peatudes pdhjalikumalt ndukogude perioodil. Eesti
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muusikateadusest kirjutab kogumikus Urve Lippus, kuid keskendub pdhiliselt 1970.-1980.
aastatele ning rahvamuusikale (,,Modernist Trends in Estonian Musicology in the 1970s—

1982 and the Study of Folk Melodies®).

Kuna eesti akadeemiline muusikateadus kujundati vilja ndukogude mudeli jérgi, siis
vddrivad tdhelepanu ka ndukogude muusikateadust puudutavad uurimused. Noukogude
akadeemilist muusikateadust hakati otsesemalt késitlema 2010. aastatel, selle uurijatest on
paljud keskendunud eriala siinnile ja kujunemisloole 20. sajandi esimesel poolel, nende seas
néiteks Olga Panteleeva dissertatsioon ,,Formation of Russian Musicology from Sacchetti to
Asafyev, 1885-1931° (2015) ja artikkel ,,How Soviet Musicology Became Marxist* (2019),
Elina Viljaneni véitekiri ,,The Problem of the Modern and Tradition: Early Soviet Musical
Culture and the Musicological Theory of Boris Asafiev (1884-1949)* (2016), Marina Raku
artikkel ,,ConmanbHOe KOHCTPYHPOBaHHE ‘“‘COBETCKOTO MY3BIKOBEICHUS : POXKICHHE
Metona® (2016) jt. Mitmete uurimuste ajaline raam on siiski tunduvalt pikem, ulatudes
Noukogude Liidu loomisest tdnapdeva Venemaani, sh Tatjana Bukina dissertatsioon ,,nes
MY3BIKaJIbHON KYyJBTYPBl M CIIOCOOBI €€ KOHLENTyalWu3alliil B OTEUYECTBEHHOW HayYHOU
TPaJUIIAN COBETCKOM U MMOCTCOBETCKOM 31oX.* (2011) ja iilevaateteos ,,My3bIkanbHas HayKa
B Poccun 1920-2000-x rogoB. Ouepku kynsTypHOi uctopun‘ (2010), mis on piihendatud
muusikateadusliku diskursuse ning kultuuripoliitika ja ideoloogia vaheliste seoste
uurimisele 20. sajandi Venemaal. Lédnele vastandumise mdjust muusikateadusele ja -
haridusele rddgib Olga Manulkina artikkel ,,‘Foreign’ versus ‘Russian’ in Soviet and Post-
Soviet Musicology and Music Education® (2017); ndukogude muusikateaduse
suundumustest aastatel 1930-2000 kaitstud vaitekirjade pdhjal Tatjana Naumenko artikkel
,,HarpaBieHus My3bIkadpbHON Hayku B Poccun: Ha marepuane nucceprammii 1930-x — 2000-
x rogoB‘ (2016). Naumenko on kirjutanud ka muusikateaduse tekstoloogilistest aspektidest
Venemaal ja Noukogude Liidus raamatus ,,Textological Aspects of Musicology in Russia

and the Former Soviet Union* (2020).

Muusikateadusega seonduvat sisaldavad suuremal voi vdhemal méiral ka tildisemad
noukogude muusikat ja -elu puudutavad {iilevaated, mida on ilmunud nii Ladnes kui
Venemaal ning mis késitlevad just ndukogude ideoloogia ja vOimu survet
muusikakultuurile. Uks varasematest Lddne uurimustest, mis vaatleb kokkuvétlikult
ndukogude muusikaclu ega ole maérkimisvédrselt mojutatud perioodi ideoloogilisest
kontekstist on viiuldaja ja muusikateadlase Boris Schwarzi liksikasjalik raamat ,,Music and

Musical Life in Soviet Russia“ (1972). See puudutab muuhulgas muusikateaduse kiisimusi
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ja muusikakorgkoolide toimimist, nditeks peatiikkides ,,Research and Education, the
Institutes and Conservatories™ ja ,,Musicologists on Trial®“. 21. sajandi véljapaistvamate
autorite seas on Marina Frolova-Walker, kes on teemale ldhenenud peamiselt voimu ja
vaimu suhte pinnalt. Jonathan Walkeriga kahasse kirjutatud raamat ,,Music and Soviet
Power, 1917-1932 (2012) tegeleb kiill teise maailmasdja eelse ajaga, kuid annab siinsele
toole siiski tuge tildisema konteksti mdistmiseks; ,,Stalin’s Music Prize: Soviet Culture and
Politics (2016) késitleb samuti kultuuri ja poliitika vahekorda ning on oluline mdistmaks
laiemat pilti. Ténuvddrsed on ka artiklid kogumikust ,,Russian Music Since 1917:

Reappraisal and Rediscovery* (2017, koostajad Patrick Zuk, Marina Frolova-Walker).

Hilisstalinismiaegseid slindmusi késitleb vene muusikateadlase Jekaterina Vlassova
mahukas monograafia , 1948 rom B coBerckoii My3bike. J[OKyMEHTHPOBaHHOE
uccinenoBanue” (2010), mille keskmes on kiill 1948. aastal vastu voetud muusika-alane
ideoloogiaotsus, kuid mis annab lisaks pohjaliku iilevaate varasematest kiimnenditest ning
puudutab ka muusikateaduse jaoks poordeliseks osutunud 1948.—1949. aastate siindmusi.
1948. aastast ja sellele eelnevast on vdimu perspektiivist kirjutanud ka Meri Herrala
raamatus ,,The Struggle for Control of Soviet Music from 1932 to 1948 (2012). Nn sulaaja
kohta on uurimusi mérksa vihem; samuti puuduvad siivakisitlused Leningradi ja Moskva
konservatooriumide muusikateaduse osakondadest.® Seega voib delda, et ehkki ndukogude
muusikateadusest on kirjutatud rohkem kui eesti omast, valitsevad sellegi distsiplinaarses
ajaloos siiani mitmed valged laigud.

1.2 Kaésitlusviis

Tulenevalt teemapiistituse komplekssusest — iihelt poolt muusikateaduse kateedri kui
muusikaelu institutsiooni ja sellega seotud inimeste késitlus, teisalt selle areng Noukogude
okupatsiooni ja ideoloogia kontekstis — nduab uurimisprobleemi kisitlus erinevate
metodoloogiliste ldhenemisviiside kombineerimist. Muusikaajaloo perspektiivist vaadatuna
voib muusikateaduse kateedri uurimise paigutada struktuuriajaloolise ldhenemise alla,
millele pani muusikalookirjutuses aluse 20. sajandi teisel poolel saksa muusikateadlane Carl
Dahlhaus (1928-1989). See oli mojukas ldhenemisviis 1970. ja 1980. aastatel, aga leiab

5 Pirast Venemaa sdjalise agressiooni algust Ukrainas on ligip4is venekeelsetele allikatele ja teabele muutunud
piiratumaks. Seetdttu ei ole ka ammendavat iilevaadet viimaste aastate teadustdoodest.
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institutsioonide uurimisel siiani kasutust. Dahlhaus kirjeldab raamatus ,,Muusikaajaloo
alused” (,,Grundlagen der Musikgeschichte®, 1977) voimalust kdsitleda muusikaajalugu
terviksiisteemina, milles terviku osad ehk struktuurid (teosed, heliloojad, institutsioonid,
ideed) on omavahel seostatud ja iihendatud. Neid struktuure on voimalik uurida
hierarhilisena ja vastastikustes mojutusseostes. Kidesoleva t006 kontekstis oli muusikateaduse
kateeder teiste kateedrite kdrval osa Tallinna Riikliku Konservatooriumi struktuurist, samas
aga hierarhilisest aspektist allutatud ndukogude konservatooriumide muusikateaduse
kateedritele, kuna selle mudeli eeskujul rajatigi TRK muusikateaduse eriala. Samas kuulus
muusikateadus kui distsipliin ndukoguliku ideoloogia tooriistade hulka koos teiste

loovkunstide, haridus- ja kunstiteadustega.

Muusikateaduse kateedri ajaloo uurimist saab vaadelda ka osana (eesti) muusikateaduse
distsiplinaarsest ajaloost. Sotsiaalantropoloog David Mills on viitnud, et akadeemiliste
distsipliinide mdistmiseks on vajalik késitleda nelja komponenti (neli ,,I“-d) ja nende
omavahelist suhet — indiviidid, ideed, identiteedid ja institutsioonid (Mills 2008: 11). TRK
muusikateaduse kateeder uurimisobjektina voimaldab analiiiisida mingil méaral koiki nelja.
Vaatlen kateedrit mitte ainult institutsionaalse arengu kontekstis, vaid podran tdhelepanu ka
seal tootanud indiviididele ja nende identiteedile; kiisin, millised ideed domineerisid
muusikateadusest/muusikaajaloost motlemisel ja selle dpetamisel. Oma t66 motestamist kui
panust eesti muusikateaduse distsiplinaarse ajaloo uurimisse pean eriti oluliseks seetdttu, et
esiteks pole seni eesti muusikateaduse kui distsipliini kujunemist pdhjalikult ja siisteemselt
uuritud ning teiseks tundub eriala suhtelist marginaalsust eesti humanitaarteaduste hulgas

arvesse vottes enese identiteedi iile reflekteerimine dérmiselt vajalik.

Asjaolu, et Kkésitlen just Noukogude perioodi, tingib vajaduse suhestuda ka
okupatsioonivoimu uurimise ideoloogiliste ja teoreetiliste ldhtekohtadega. Muusikateaduse
kateedri kujunemise ja eripdrade moistmiseks tuleb teada, kuidas oli iiles ehitatud
ndukogude kultuuripoliitika ning mil viisil seda rakendati; milline oli ndukogulik keel,
leksika jm. Teoreetilise raamistikuna on akadeemilise muusikateaduse kujunemise
kontekstualiseerimiseks niisiis abiks ndukogude-uuringud, sh hilisstalinismi uuringud.
Viitekirjas tuginen pohiliselt varem suures osas ldbitootamata arhiiviallikatele, millest
tulenevalt on véltimatult peamiseks meetodiks allikakriitika. Noukogude perioodi
dokumentide puhul tuleb arvesse votta nende nii sisulist kui keelelist ideologiseeritust ning
teadvustada nende mitmekihilisust — millist laadi (propagandistlik, biirokraatlik, formaalne

jne) allikaga on tegu, kes on koostaja ja kes adressaat; kas allikat voib pidada
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usaldusviairseks (kas on voimalust, et midagi on tahtlikult dra jaetud, moonutatud jms).
Oluline on vdtta arvesse (enese)tsensuuri voimalust. Allikatega tootades pean arvestama
voimalusega, et need ei pruugi tingimata peegeldada reaalsust (nt lahknevus allikates
esitatud ndudmiste ja tegeliku olukorra vahel), ning et uurijana puudub mul isiklik
ndukogude ajastu kogemus. Uhelt poolt hdlbustab see distantsi votmist ning emotsionaalsest
tolgendamisest hoidumist, teisalt eeldab eriti pohjalikku taustsiisteemi tundmadppimist. Juri
Lotman on 6elnud, et uurijal tuleb teksti juurde asudes eristada seda, mida pidada selles
stindmuseks tema kui ajaloolase seisukohast ning mida teksti autori ja tolle kaasaegsete
hinnangul (Lotman 1999). Teiseks tuleb allikate tdlgendamisel silmas pidada ndukoguliku
keelekasutuse eripdra. Jaan Undusk on kirjutanud seoses ndukoguliku ajalookirjutusega
retoorilisest korduvusest — ndukogude teadlased avastasid ajaloos pohijoontes ikka {ihte ja
sedasama moraali (Undusk 2003: 43). Minu t66le iilekantuna tdhendab see tiitipilisi kordusi
nditeks nii muusikateaduse koosolekute protokollides kui ka muusikaloolistes tekstides nagu
16putddd, teaduslike sessioonide ettekanded jms. Samuti rakendan arhiivimaterjalidega
tootades kohati vordlevat meetodit, korvutades Eestis toimunut teistes NSVL
lilduvabariikides ja tildse NL-s aset leidnud protsessidega peamiselt muusikateaduse, aga

vahel ka teiste humanitaarteaduste (kunstiajalugu, Kirjandus, folkloristika) vallas.

Oluline on siinses t60s veel biograafiline késitlusviis, mida kasutan kateedri dppejoududest
kirjutamisel neljandas peatiikis. Biograafia meetodina annab vdimaluse kirjeldada protsesse
iiksikisiku tasandil, jdlgida arenguid kitsamas tegutsemisraamistikus (Loriga 2017).
Uhendades biograafiakirjutuse ja struktuuriajaloo, saab vaadelda ldhemalt subjekti iiht
elutahku — tema seotust institutsioonide ja ideoloogiaga (Kdlar 2010: 23). Nii piiian avada
muusikateaduse kateedris valitsenud 6hkkonda, mentaliteeti, muusikateadlaste identiteeti

ning laiemalt voimu ja vaimu suhet ka tiksikisikute elu ja tegevuse kaudu.

1.3 Allikad

Viitekiri pohineb peaasjalikult erilaadsetel arhiivimaterjalidel, millest suurem osa on hoiul
kahes maéluasutuses: Rahvusarhiivis ning SA Ajaloomuuseumi alla kuuluvas Teatri- ja
Muusikamuuseumis. Mdningad Tallinna Riikliku Konservatooriumiga seotud dokumendid
on pdrit ka Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia arhiivist. Nimetatud esmased allikad

jagunevad kahte suurde kategooriasse. Esiteks Oppeasutusega seotud ametlikud
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dokumendid, millest pdhiosa tuleb RA Tallinna Konservatooriumi arhiivifondist (RA,
ERA.R-2018) ja selle arvukatest alliiksustest. Nende alla kdivad pohikirjad, erinevad
kéaskkirjad ja korraldused, eri liksuste koosolekute protokollid, dppe- ja teadustod alased
dokumendid ja aruanded, asutustevaheline kirjavahetus, eksamite protokollid ning tootajate
ja iilidpilaste isikutoimikud. Kdige otsesemalt ja ulatuslikumalt kajastavad muusikateaduse
kateedri ajalugu kateedri koosolekute kolm protokolliraamatut aastatest 1947-1958 (RA,
ERA.R-2018.1.19a), 1958-1965 (RA, ERA.R-2018.1.139) ja 1965-1971 (RA, ERA.R-
2018.1.292), mis annavad llevaate iliksuse to0kavast ja selle realiseerumisest, erinevate
(korgemalt tulevate) madruste arutamisest ja otsuste vastuvotmisest, Oppetdo ja iiliopilaste
edenemisega seotud kiisimustest, teadust66 protsessidest ning ildiselt Kkateedri
igapdevaelust. Teadvustan seejuures protokollide piiratust, sh et kdike ei pruugitud sdna-
sonalt kirja panna. EMTA arhiivis olnud dokumentidest kasutasin enim 1940.—1950.

aastatest périt konservatooriumi direktori kaskkirju.

Teiseks suureks kategooriaks on isikutega seotud mitteametlikud dokumendid, mis
parinevad pohiliselt Teatri- ja Muusikamuuseumi isikukogudest. Nende hulka kuuluvad
muusikateaduse  kateedri  Oppejoudude  konspektid, pdevikud,  kirjavahetus,
elulookirjeldused, artiklite kasikirjad ja muud sarnast tiilipi materjalid. Vdga mahukas on
Karl Leichteri isikufond M 159, mis sisaldab arvukaid késikirju ja konspekte; samuti on palju
materjali Aurora Semperi fondis M273. Olulisi mélestusi muusikateaduse kateedri kohta
leidsin ka pikaaegse kateedrijuhataja Artur Vahteri fondist M332, ehkki nende puhul tuleb

arvestada, et need on kirja pandud retrospektiivselt, juba pérast Eesti taasiseseisvumist.

Lisaks arhiiviallikatele olen t66s mérgatavalt tuginenud ka ajakirjanduslikele materjalidele.
Kodige rohkem on olnud kasutusel ajaleht Sirp ja Vasar, mis on tehtud holpsasti
kittesaadavaks digiteeritud kujul andmebaasis DIGAR. Tegu on lehega, mis vahest koige
jéarjekindlamalt peegeldab ndukogudeaegset kultuuri-, sh muusikaelu. Sirvides ldabi kdik
véitekirjas vaadeldaval perioodil (1944—-1968) ilmunud numbrid, oli vdimalik leida kdik
muusikateaduslikku tegevust voi konservatooriumi t66d kajastanud artiklid. Nende seas on
ideoloogilistest otsustest ja nende vastukajast konelevad kirjutised, iilevaated TRK
tegevusest, teadaanded konservatooriumi teaduslikest sessioonidest ja ilidpilaste iiritustest
ning arvustused. Sirbi ja Vasara korval sisaldasid olulist informatsiooni ka moningad tekstid
Noukogude Liidu olulisemast muusika-ajakirjast Sovetskaja Muzoka (Cosemckasn my3vika).
Allikatena kasutan ka késitletaval perioodil ilmunud eri tiiiipi muusikateaduslikke, peamiselt

muusikaloolisi kirjutisi. Nende seas on muusikateaduse kateedri iilidpilaste diplomit6dd,
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teaduslike sessioonide ettekannete kasikirjad ning 1968. aastal ilmunud ,,Eesti muusika I*.
Enamik neist on hoiul Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia raamatukogu arhiivis. Valminud
tekste on vdimalik korvutada sellega, mida neist rddgiti nt koosolekutel voi kirjutati

aruannetes.

1.4 Struktuur

Viitekirja sisuline osa hdlmab nelja peatiikki. Esimene neist on referatiivse loomuga ning
késitletav n-6 eelloona. Esimeses alapeatiikis votan iildistavalt kokku, kuidas ja kuhu oli
joudnud eesti muusikateaduslik motlemine ja tegevus Noukogude okupatsiooni alguseks.
Pdhiliselt kirjeldan 1920.—1930. aastaid, peatudes varasematel kirjutistel vaid pdgusalt,
kuivord nende iiksikasjalikum uurimine véljuks kéesoleva uurimuse raamidest. Selleks, et
asetada Eestis aset leidnud arengud laiemasse konteksti, toon aeg-ajalt sisse ka vordlusi
muusikateaduse olukorrast teistes Euroopa riikides samal perioodil. Teadvustades NSV
Liidu kultuuripoliitika vaieldamatut moju eesti akadeemilise muusikateaduse arenguloole,
esitan teises alapeatiikis kokkuvdtliku {ilevaate ndukogude muusikateaduse arengust,
iseloomulikest joontest ja suundumustest ning podrdepunktidest alates distsipliini

institutsionaliseerimisest 1920. aastate algul kuni teise maailmasdja 16puni.

Kolmas peatiikk kisitleb kronoloogilise printsiibi alusel Tallinna Riikliku
Konservatooriumi muusikateaduse kateedri struktuurilist ja sisulist kujunemislugu alates
Noukogude okupatsiooni algusest 1940. aastal ning l0petades 1968. aastaga, mida vdib
vaadelda teatud etapi 1dpuna nii kateedri enda sisemistes arengutes kui ka Eesti NSV ja
Noukogude Liidu ajaloos. Peatiiki eesmérk on anda kompaktne {ilevaade kdige tdhtsamatest
stindmustest ning {ildistest suundumustest muusikateaduse kateedri ajaloos, kirjutamata
seejuures koiki teemasid iiksikasjalikult lahti. Fookuses on vdimu ja vaimu suhe —
ndukogude vdimu ndudmised muusikateadusele ja -teadlastele ning nende realiseerumine

(mitterealiseerumine) muusikateaduse kateedri t60s.

Neljas peatiikk on piithendatud muusikateaduse kateedri dppejoududele. Késitlen aastatel
1944-1968 TRK muusikateaduse kateedris tootanud Oppejoudusid neljas alapeatiikis
(nimetan neid tinglikult pdlvkondadeks), mis pohinevad sarnasel toole asumise ajal (ja enam
vihem {ihel kiimnendil stindimisel) ning samas peegeldavad ka suuremaid muutusi Eesti

tthiskondlik-poliitilises elus. Esimesse perioodi kuuluvad Karl Leichter, Aurora Semper ja
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Herbert Tampere, kes olid 1944. aastal loodud kateedri esimesed dppejoud. Teise perioodi
esindajateks loen Artur Vahteri, Heimar Ilvese ja Serafim Milovski, kes asusid toole 1940.
aastate 10pus ning votsid peatselt iile repressioonide kéigus vallandatud Leichteri ja Semperi
iilesanded. Kolmandas alapeatiikis kidsitlen 1950. aastate esimeses pooles kateedriga liitunud
Harri Korvitsa, Leo Normeti ning lilhemat aega dpetanud Ofelia Tuisu rolli tiksuse tods.
Viimasena on vaatluse all 1960. aastatel lisandunud noored pedagoogid Helju Tauk ja
Johannes Jiirisson, kes kinnistasid end 0ppejoududena kiill suuresti juba parast 1968. aastat
ehk ajal, mis jdib viljapoole kdesoleva uurimuse ajalistest raamidest, kuid siiski méngisid

rolli MT kateedri 1960. aastate teise poole tegevuses.

Viies peatiikk keskendub muusikateaduse kateedri Oppe- ja teadustegevusele. Esimeses
alapeatiikis vaatlen Oppetodd reguleerinud olulisemaid dokumente (Oppeprogrammid ja -
plaanid) ja korraldust (loengud, seminarid, arvestused, eksamid), samuti késitlen
diplomitéode valmimise protsessi. Teise alapeatiiki keskmes on muusikateaduse kateedri
koige olulisem kollektiivne t66 — eesti muusikaloo Opiku kirjutus. Analiiiisin
ajalookirjutusele esitatud ndudeid, tooprotsessi ning valminud esimest koidet, kdrvutades
seda varasemate muusikaloo Kkisitlustega. Kolmas alapeatiikk on piithendatud
konservatooriumi teaduslikele sessioonidele, millesse olid kaasatud nii dppejoud kui ka
iillidpilased. Teaduslike sessioonide korraldamine oli ndukogude ajal teadustegevuse oluline
véljund, lisades konservatooriumi pedagoogilisele ja interpretatsioonilisele profiilile
teadusliku dppeasutuse kuvandit. Sessioonid voimaldasid ndidata laiemale avalikkusele voi
vihemalt kolleegidele ja kaasiilidpilastele Oppejoudude ja iilidpilaste tehtud toid, anda

sellele diskussioonide kaudu hinnanguid ja soovitada edasisi suundi.
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2. Tagasivaade: muusikateadus Eesti Vabariigis ja Noukogude Liidus
1920.-1930. aastatel

Akadeemilise muusikateaduse kujunemine Eestis algab ndukogude perioodiga, kuid
valdkonna téhtsuse teadvustamine, teemakohased sonavotud ajakirjanduses ning pliiidlused
luua sellenimeline teaduslik distsipliin ulatuvad Eesti Vabariigi aega. Veelgi pikema
ajalooga — omandamata kiill 20. sajandi esimeseks pooleks siisteemsuse jooni ning alaga
tegelevat professionaalset korpust — on Eesti aladel olnud muusikast motlemise ja
kirjutamise traditsioon. Niisiis on ilmne, et muusikateaduse Opetamise algus iseseisva
erialana teise maailmasdja jargses Tallinna Riiklikus Konservatooriumis ei tdhista selles

valdkonnas nullpunkti.

Eestisse pédrast Noukogude Liidu anneksiooni joudnud ndukogude muusikateaduse
institutsionaalsed alged ulatuvad 1920. aastatesse ning mitmed sdjajargsele NSVL-i
muusikaelule ja -teadusele otsest mdju avaldanud ideoloogilis-poliitilised otsused voeti
vastu kiimnend hiljem, 1930. aastatel. Viitekirjas vaadeldaval ajavahemikul toimunud
sindmuste paremaks mdistmiseks ja laiemasse taustsiisteemi asetamiseks kisitlen seega
jargnevas kahes alapeatiikis iilevaatlikult muusikateaduse ajalugu modlemas riigis teise
maailmasdja eelsel ajal. Eesti puhul vaatlen pohjalikumalt ka nimetatud perioodil valminud
muusikaajalugusid, kuna ndukogude ajal muutus just eesti muusikaloo kirjutus TRK
muusikateaduse kateedri keskseks kollektiivseks teadustooks ning tundub oluline vorrelda

eri ajastul illitatud késitlusi.

2.1 Muusikateaduslik tegevus enne omariiklust ja Eesti Vabariigis

Muusikast motlemise ja kirjutamise ldtteks eestikeelses kultuuriruumis on peetud 19. sajandi
teisel poolel alanud rahvuslikku litkumist, mil muusikaline tegevus ning selle mdtestamine
moodustasid {ihe osa drkamisajast (Lippus 2009: 78). Kantuna valitsevast rahvusmeelsusest
oli ka muusikast kirjutamisel kdige olulisemaks rahvuse ja rahvuslikkusega seostumine ning
helikunsti abil eestlase identiteedi loomine. Kui votta lisaks arvesse teistes keeltes kirjutatud

tekste, siis vOib eestlaste muusikalise kirjasona alguspunkti nihutada ka veidi varasemaks,
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pidades silmas Friedrich Reinhold Kreutzwaldi muusikateemalisi artikleid, mis ilmusid

1830. aastatel saksakeelses ajalehes Inland (Jiirisson 1982: 16).

Esialgu leidis muusikast kirjutamine viljenduse ajakirjanduses. Arkamisaja perioodi
autoritest vOib nimetada Postimehe asutajat Johann Voldemar Jannsenit ja kostrit-
koolidpetajat Andreas Erlemanni; sajandi 16pul hakkas tegutsema Karl August Hermann,
kelle eestvedamisel ilmus aastatel 1885-1898 Laulu ja méngu leht (Jiirisson 1982: 16).
Sajandivahetusel lisandusid véljapaistvamate kirjutajate hulka Rudolf Tobias, Aleksander
Léte, Mart Saar ja Leonhard (Leenart) Neuman, kes koik olid esmajoones heliloojad ja/vdi
praktiseerivad muusikud ning ei omanud spetsiaalset muusikateaduse alast haridust.
Muusikateemalised arutlused joudsid avalikkuseni jitkuvalt suures osas ajalehtede ja
ajakirjade kaudu ning sisu mdttes oli iildiselt tegu kas muusikakriitika voi muusikaelu ja
eesti kunstmuusika kiisimuste iile polemiseerimisega; haritud muusikud keskendusid eeskétt

muusikale endale.

Muusikast motlemise ja kirjutamise rahvuslik kese tugevnes 20. sajandi alguses ning sellele
jargnenud Eesti Vabariigi ajal. Rahvusmeelsete seisukohtade pdhjal kujundati vélja mitmed
esteetilised ideed, néiteks tees, et rahvamuusika on kandnud keskset rolli eesti klassikalise
muusika véljakujunemisel (Lippus 2009: 78). Kasvas muusikast kirjutajate hulk ning iihtlasi
nende kompetents. Johannes Jiirisson on sellest perioodist vélja toonud nimed nagu Peeter
Ramul, Juhan Aavik, Juhan Zeiger, Raimund Kull, Riho Pats, Voldemar Leemets, Karl
Leichter, Arkadius Krull, Anton Kasemets, Theodor Lemba, Artur Lemba, Eduard
Visnapuu, Tuudur Vettik, Eduard Oja ja Aurora Semper (Jirisson 1982: 18-19). Nagu
loetelust ndhtub, oli peamiselt tegemist interpreetide, komponistide ja pedagoogidega ning
muusika uurimine ja sellest kirjutamine omas suuremat osakaalu vaid Leichteri, Visnapuu
ja Semperi tegevuses. Taoline olukord oli tingitud eelkdige sellest, et muusikateaduslikku

ettevalmistust ei pakkunud tollal Eestis iikski dppeasutus.

Pohilisteks muusikateemaliste tekstide avaldamise kohtadeks olid ajakirjad Muusikaleht
(1924-1940), Sireen (1923), Helikund (1922) ja Eesti Muusika Kuukiri (1929), lisaks ka
pdevalehed. Muusikaajakirjad voimaldasid kirjutada muusikaga seotud teemadel
ulatuslikumalt, {ihtlasi kujunesid vélja kindlaid teemasid késitlevad grupid vastavalt autorite
erialale. Juhan Aavik, Anton Kasemets ja vahel ka Mihkel Liidig andsid iilevaateid eesti
muusikaajaloost ja koorikultuurist, Peeter Ramul spetsialiseerus ldéne muusikaajaloole,
Voldemar Leemets, Karl Leichter ja Eduard Oja olid huvitatud muusikaesteetikast, Evert

(Gustav Evert) Mesidinen ja Riho Pits kajastasid aga muusikapedagoogilisi probleeme.
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Rahvamuusikast kirjutasid Eduard Visnapuu, Juhan Zeiger ja Karl Leichter, koorimuusika
valdkonna {ile arutlesid Tuudur Vettik, Mart Saar, Alfred Karindi jt.

Enamik muusikaajakirju ilmus liihiajaliselt, kuna jarjepidevust takistasid nii viljaannete
keeruline majanduslik olukord kui ka vidhene ndudlus ja omavaheline konkurents (Kirme
2002: 2334). Teistest eristus Muusikaleht, mida andis vélja Eesti Lauljate Liit ning seetottu
kajastas ajakiri eelkdige kooriliikkumise ja laulupidude problemaatikat. Vaatamata aga
rohkem kui 15-aastasele tegutsemisele porkus ka see tihti probleemidega nagu
véikesearvuline lugejaskond, huvide konfliktid ja toimetajate pidev vahetus. Osade
lauluseltside esindajad soovisid ajakirjale populaarset ja rahvalikku ilmet, teised olid
teaduslikuma késitluse poolt — aastatel 1930-1932 toimetajat6od teinud Riho Péts olevat

ametist vabastatud just liigselt akadeemilise ldhenemise tottu. (Vahter 1975: 490)

Koige selgem teaduslik ambitsioon oli 1929. aastal (kokku viis korda) ilmunud Eesti
Muusika Kuukirjal, mida andis vilja Muusikalise Hariduse ja Kultuuri Edendamise Selts.®
Peatoimetaja koht kuulus Miina Harmale, tegev ja vastutav toimetaja oli farmaatsiamagister
Hermann Paris ning muusikateaduse ja -ajaloo ning vilismaa muusikauudiste rubriiki juhtis
muusikateadlase haridusega Elmar Arro. Teisteks Kkisitletavateks valdkondadeks olid
muusikaesteetika ja -kasvatus (Harald Laksberg), vaimulik muusika (August Paris),
muusikaline ilukirjandus (H. Jiirgenstein), teater (Voldemar Mettus), muusikaline looming
(Heino Eller ja Aleksander Léte) ning eesti muusikakroonika (Jaan Puusild). (Eesti Muusika
Kuukiri 1929 nr 1) Avanumbris kirjutas Hirma nonda: ,,Meie senistel muusika-ajakirjadel
nii minevikus kui ka olevikus on olnud tdnuviirt {ilesanded ja to6tulemused. Avades oma
veerud lugejaile tahab kidesolev ajakiri rakendada muusikategelaste joudu mitte ainult
muusika populariseerimisele, vaid ka meie muusikakultuuri arendamisele.” (Harma 1929:

2)

Urve Lippuse arvates oli Eesti Muusika Kuukirja ndol tegemist muusikateadusliku ja
muusikaelu ajakirja vahepeal piirneva véljaandega (Lippus 2003: 229). Selles ilmusid
tosiseltvoetavad uurimuslikud artiklid nii eesti kui vélisautoritelt, sh koikide artiklite

saksakeelsete kokkuvotetega. Teaduslike eesmérkidega ajakiri ei suutnud aga paraku

b Aastatel 19261930 tegutsenud Muusikalise Hariduse ja Kultuuri Edendamise selts oli Tartu Helikunsti Seltsi
(alates 1930) eelkdija. Uhenduse algatajaks oli Miina Harma. Seltsi eesmirkideks oli ,helikunsti rahva
laiematesse kihtidesse kandmine®, ,,rahva muusikalise taseme tdstmine ning ,,Eesti muusikalise hariduse ja
kultuuri siivendamine* (Puusild 1936: 3). Lisaks Eesti Muusika Kuukirja védljaandmisele oli seltsi
viljapaistvaks teeneks Tartu Korgema Muusikakooli asutamine 1927. aastal.
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Muusikalehe korval eksisteerima jddda, sest uurimuslike tekstide lugejaskond oli napp.

Viimases numbris (1929, 6-12) avaldatud 16ppsdnas kirjutas toimetus:

»Ja kuigi ka toimetus, terves oma koosseisus, todtas tasuta, osalt koguni ainelist kahju
kannatades, ei suuda meie sellegipédrast oma ettevotet kuukirja kujul enam jitkata, kuna
tellijate arv liiga piiratuks osutus. Paistab koguni, et meie ajakiri leidis isegi vilismail
rohkem tdhelepanu kui sisemaal. Kas peituvad selle pohjused rahva ajutises majanduslikus
kitsikuses, voi tuleb neid otsida iildises muusikaelu kriisis iithenduses viimaste aastate
muusikapoliitilise suunaga — selle kiisimuse selgitamine siinkohal oleks ehk otstarbetu.*

Po6rdumise 10pus rohutati ka seda, et Eesti Muusika Kuukirja ei oleks tohtinud kuidagi
vaadelda kui Muusikalehe konkurenti, sest ,,igasugune monopol puht vaimlisel alal on
oigustamatu® ning sellise arvamuse kujunemist vois pohjustada ainult Muusikalehe enda
»selgejoonelise suuna puudumine®. (Eesti Muusika Kuukiri 1929 nr 6, lk. 133) Niisiis
ilmneb, et muusikateaduse entusiastide ringkond oli Eestis kiill olemas, kuid mitte piisavalt

suur, et hoida iileval siistemaatilist uurimuslikku ja valdkonda propageerivat t66d.

2.1.1 Vabariigiaegsed muusikaloo késitlused

1920.-1930. aastatel ilmunud eestikeelsete muusikaloo késitluste seas on olulisemad
ajakirjas Looming publitseeritud Leonhard Neumani artiklite seeria ,,Veerud eesti muusika
ajaloost (1924), Peeter Ramuli ,,Uldise muusika-ajaloo pdhialused I (1930), Anton
Kasemetsa ,Eesti muusika arenemislugu®“ (1937) ja Karl Leichteri toimetatud
artiklikogumik ,,Kakskiimmend aastat eesti muusikat” (1938). Teistest uurimuslikest
véljaannetest voib nimetada Juhan Zeigeri monograafiat ,,Eesti rahvaviisid® (1934), Riho
Pétsi raamatut ,,Artur Kapp ja tema muusikaline looming: biograafiline essee* (1938), Hillar
Sakaria (Saha) bibliograafilist iilevaadet ,,Eesti muusikaajaloo lugemik® esimene koide
(1934) ja teine koide (1940), Richard Ritsingu koostatud ,,Koori- ja orkestrijuhi
kédsiraamatut® (1938) ning Leichteri Wagneri kisitlust sarjas ,,Suurmeeste elulood* (1934),
mis oli samateemalise magistritdd populaarteaduslik mugandus ja mida saab pidada eesti

muusikakirjanduse esimeseks tosiseltvoetavaks biograafiaks.

Loetletud triikistest peatun pikemalt neljal. Neumani artikleid eesti muusika ajaloost
tutvustan seetdttu, et need olid esimesed katsed anda mingil kujul ajalooline tilevaade eesti
muusikaloost ning iihtaegu Oppematerjaliks tolleacgsetele muusikutele. Kirjutab ju Neuman
sissejuhatuses ise: ,Eesti muusika-ajaloolist t66d, isegi koige vidiksemat, koige

vahendudlikumat, pole meil veel olemas. Ka eelolevad read ei ole muud kui lithike
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kokkuvote suusonalisest ettekandest, kaheksast loengust (...) kuid siiski julgen loota, et nad
vihemalt esimestel argadel, lithikestel sammel, eriti meie muusikat Oppivat noorsugu meie
noore Eesti muusika dieti veel ajaloota ajaloo juurde juhivad.* (Neuman 1924: 107) Ramuli
kasitlus lddne muusikaloost on samuti oluline, sest see oli pikka aega ainuke eesti keeles
kirjutatud iildine muusikaajalugu ning juba seetottu tdhelepanuviirne. Samuti tuleb lisada,
et ehkki raamat ei olnud ndukogude ajal ametlikult kasutuses, joudis see toendoliselt siiski
mitmete muusikateadlaste lugemisvarasse ning kujundas omakorda mingil mééral nende
vaadet 1d4ne muusikajaloole. Anton Kasemetsa raamatu ,,Eesti muusika arenemislugu® ja
kollektiivse toona valminud artiklikogumiku ,,Kakskiimmend aastat eesti muusikat* ldhem
kidsitlus on aga lausa mooddapadsmatu, kuivord nende mdojuvili ulatus oma ajast hulga
kaugemale ning molemal oli méngida roll ndukogudeaegses eesti muusikateaduses ja

muusikaloo Kirjutuses.

Leonhard Neumani ,,Veerud eesti muusika ajaloost* ilmusid ajakirjas Looming 1924.
aastal viieosalise artikliteseeriana ning pdhinesid 1917. aastal Tartu koolidpetajate kursustel
peetud loengutel. Liihikeses iilevaates jagab Neuman eesti muusikakultuuri arengu kolme
ajajarku: 1860—1880. aastad (rahvuslik drkamine, asjaarmastajatest heliloojad, Neumani
sonul ,,diletantlik periood), 1880. aastad — 20. sajandi algus (esimesed kutselised heliloojad,
kuid tugevate saksa mojudega ja jatkuvalt {isna asjaarmastajalik looming), 20. sajandist
Neumani kaasajani (esimesed rahvusliku omapédraga heliloojad, eestipdrane professionaalne
looming). Kdigi kolme etapi puhul kasutab ta sageli kahte kategooriat: loov muusika ja
praktiline muusika(elu), ning nende Kkirjeldamisel eelistab iildistavat ldhenemist, jéttes
korvale detailsed biograafiad ning teoste iiksikasjaliku analiiiisi. Viimase teostamist
raskendas ka puhtalt praktiline pohjus — paljud helitodd polnud Neumanile triikinoodina

kattesaadavad.

Neuman suhtus sarnaselt teistele eesti kirjutajatele kriitiliselt saksa mojudesse eesti
muusikakultuuris, kuid siinkohal tuleb tdpsustada, et just selle ,,diletantlikkusse® ossa.
Bachi, Beethoveni jt suurte heliloojate eeskuju oleks tema arvates ainult positiivne olnud,
kuid kahjuks pidid eestlased ,,sattuma selle odavavoitu Saksa muusika mdju alla®. (Neuman
1924: 108) Selline ldhenemine oli omane ka Rudolf Tobiase 1910. aasta paiku kirjutatud
artiklitele (vt Tobias 1995) ning iildse on Neumani mitmetes hinnangutes mérgata Tobiase

seisukohtade peegeldust, kuivord ta oli helilooja suur austaja (Lippus 2004: 400).

Kaésitluses on tunda suhteliselt kainet ja mitme vaatepunktiga ldhenemist eesti

muusikakultuuri arengule: Neuman suutis ndha korraga iihe néhtuse positiivseid aspekte ja
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varjukiilgi. Kirjutades esimesest laulupeost tunnistab ta, et muusikaliselt oli see tidiesti
saksapdrane ning seetdttu negatiivse mojuga jargnevale heliloomingule, kuid samas olid sel
tiritusel suured teened eesti praktilise muusikaelu organiseerimises ja Shutamises. (Neuman
1924: 110-111) Sarnaselt ndgi ta Karl August Hermanni tegevust — liedertafelliku’
heliloojana ei panustanud too kuigipalju eesti oma helikunsti taseme tdostmisse, kuid
praktilise muusikaelu korraldajana oli tema tegevus hindamatu. Neuman lisab mdistvalt ka
seda, et tollaseid olusid arvestades ei saa Hermannilt nduda toeliselt rahvusliku muusika
kirjutamist. (Neuman 1924: 11) Siit ilmneb taas, kuivord olulise verstapostina ndhti nn péris

oma, rahvusliku heliloomingu juurde joudmist.

Teise ajajirgu (1880. aastad — 20. sajandi algus) puhul tddeb Neuman, et pdhimdttelist
pooret esimesed muusikaharidusega komponistid eesti heliloomingusse ei toonud, olles
jatkuvalt saksa koorilaulu mdju all, kiill aga arenes méirgatavalt kontserdielu tase ja
intensiivsus. Heliloojatest annab ta pikema eluloo vaid Johannes Kappeli puhul, kes oli
tolleks ajaks juba surnud. Lippuse meelest niditab see, et Neuman ldhtus mingil mééaral
traditsioonilisest muusikaajaloost, kuhu kuuluvad mineviku heliloojate biograafiad (Lippus
2002: 63). Usna pikalt peatub Neuman Hermanni vilja antud Laulu ja méngu lehel, mida ta
pidas teise ajajdrgu koige ,,mojuvamaks faktoriks*. Ta tutvustab ajakirja sisu, eesmérki ja
teemasid, tuues ohtrasti tsitaate, eriti eesti rahvalaulu teemalistest artiklitest. (Neuman 1924:
285-286)

Kolmas ajajiark (20. sajandist Neumani kaasajani) hakkab Aleksander Lite ja Rudolf
Tobiasega, kusjuures on arusaadav, et Neumani jaoks on kahtlemata Eesti kunstilise arengu
keskuseks Tartu. Selle aja pohiliseks méarksonaks on Neumani jargi piitidlus tosta Eesti
muusikaelu kunsti tasandini (Neuman 1924: 286). On selge, et seda sai tema arvates teha
saksa jt korgetasemeliste meistriteoste najal — Lédte puhul oli Neumani meelest ainult
tervitatav, et too tutvustas eestlastele siimfooniakontsertidel saksa ,,geniaalsete
klassikameistrite igavesti virskeid heliallikaid* ning jattis korvale ,,lihe Saksa komponisti

jarelaimajate omakorda jirelaimajate vesised kooritootekesed* (Neuman 1924: 379).

7 Sona Liedertafel tihistas 19. sajandi teisel poolel saksakeelses kultuuriruumis asjaarmastajatest
meestelauluseltsi ning sellel puudus algselt igasugune halvustav varjund. 20. sajandi alguse eesti muusikaloo
kirjutuses omandas aga sdona negatiivse tdhenduse, sellega hakati mérkima dra muusikat, milles leiti liialdatud
tundelisust, kulunud meloodiat ja harmooniat jms ning millele vastandati tdelisi meistriteoseid ja
kontsertmuusika n-6 korgeid zanre. (Lippus 2007) Tadnapdevase lugejana tuleb teadvustada, et ka Neuman
kasutab Liedertafeli mdistet just sellises alavédértustavas kontekstis (néiteks néeb ta esimest laulupidu eesti
heliloomingu negatiivse mdjurina just seetdttu, et laulupeol kdlanud laulud olid liedertafellikud).
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Teise ajastu suurkuju Tobiasega toob Neuman sisse ,,modernismi‘‘ mdiste, mis oli eestlaste
jaoks tollal pigem halva tdhendusega, mérgistades midagi voorast ja otsitut. Piitides lugejale
seda néhtust lahti seletada, alustab ta Wagneri modernismist, liigub seejarel impressionismi
juurde, kirjeldades selle harmooniat ja kdlavérvide olulisust ning arutluse 16puks jouab
kindla arvamuseni, et Tobiast ei saa modernistiks nimetada, pigem olevat tema looming
neoklassitsistlik. ,,Kui Tobias oma suureandelise komponeerimisviisiga isegi koorilaulu
vormis julgemaid modulatsioone tarvitas, mille sarnaseid meie oma komponistide poolt
varem ei kuulnud, siis ei tee see muidugi Tobiast veel mitte sugugi modernistiks — vaid ta
on meie eelkdivale suurelt osalt magedale muusikatoidule ,,pipart ja soola® jaganud, mida

meil alguses kohe dra seedida ei tahetud.” (Neuman 1924: 382)

Artiklisarja viimases osas puudutab Neuman rahvusliku muusika mdistet, eristades selle
laiemat ning kitsamat tihendust. Laiemat seostab ta Beethoveni, Rossini ja Mozartiga, kelle
muusika on mingis mottes rahvusiilene, kuid samal ajal sisaldab mingil viisil ikka autori
paritolust tulenevat karakteerset hingelaadi. Kitsamas tdhenduses olevat rahvuslik muusika
aga selline, mis ei viljendu ainult rahvuslikus hingelaadis, vaid ammutab otsest
inspiratsiooni ,,oma rahva rahvaviisist“. Sellise ldhenemise niiteks toob ta Mart Saare. ,,Saar
on see meie komponistidest, kes ,,Eesti stiili* otsimises ja loomises kdige Onnelikum ja
produktiivsem olnud.” (Neuman 1924: 463) Voib 6elda, et sarnane kuvand on Mart Saarel

eesti muusikaloos praegugi.

Lopuldigus moonab Neuman, et tema {lilevaatest jdid vélja mitmed viimase 15 aasta
muusikaelu siindmused ja arengud, uue muusika retseptsiooni kirjeldus ning interpreetide
tutvustamine. Kdike seda peaks tema sonul tulevikus uurima ning lisaks leiab Neuman
intrigeeriva ideena, et muusikakunsti arengut tuleks vorrelda Noor-Eesti pdhimdtete ja
tegevusega. (Neuman 1924: 465) Kui osa nimetatud teemadest said hilisemates kasitlustes
kaetud, siis vdhemasti vordlus Noor-Eestiga ei realiseerunud sellisel kujul teadaolevalt
kunagi. Kokkuvdtteks vOib aga Oelda, et Neumani artiklites esitatud vaated on {ihed

esimestest, mis leidsid piisiva koha eesti muusikalookirjutuses (Lippus 2004: 401).

Peeter Ramuli 1930. aastal ilmunud ,,Uldise muusika-ajaloo péhialused I oli suunatud
autori sonul eelkdige ,,0ppivale noorsoole ja laiematele ringidele* ning kandis seega

hariduslikku eesmérki. Ramul oli erinevalt enamikust kaasaegsetest saanud muusikalise

8 Ramul planeeris jitkuna ka teist osa, mis jéi aga 15petamata ning millest on séilinud vaid visandlik ksikiri
Teatri- ja Muusikamuuseumis (Lippus 2002: 54).
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hariduse mitte Peterburis, vaid Moskvas ja Leipzigis. Viimases tdiendas ta end klaveri kdrval
ka muusikateaduses. Tutvumine saksa muusikaajaloo kirjutamise traditsioonide ning
lahtepunktidega avaldas moju Ramuli késitlusele, mille jaoks ta kéis spetsiaalselt Saksamaal
ja Austrias materjale kogumas (Lippus 2002: 48). Ramuli muusikaajalugu algab iirgajaga
ning 10peb Beethoveniga, peegeldades arusaama muusika arenemisest kui
evolutsioonilisest, kindlasuunalisest ja lineaarsest ndhtusest (Lippus 2002: 50). Sellise 20.
sajandi esimese poole jaoks tavapérase kdsitluse kohaselt vaatleb ta esmalt primitiivseid
loodusrahvaid, seejdrel vanaaja kultuure (hiinlased, jaapanlased, araablased, egiptlased jt) ja
siis Vana-Kreeka muusikat — nagu toimuks jarkjarguline progress tihelt astmelt teisele.
,KOigil neil [vanarahvastel] oli ilusaid muinasjutte ning véljendeid muusika kohta,
isesuguseid vaateid sellele ja omaparaseid teooriaid. Kuid koik see etendas iildiselt ainult
ettevalmistava staadiumi osa praegusele kunstile, mis esmakordselt lopsakalt esile kerkis

helleenlaste ehk vanakreeklaste vabas ideelises kunstiloomingus.* (Ramul 1930: 38)

Eessonas loetletud eesmirgid annavad samuti mirku tildlevinud muusikalookirjutusest,
mille keskmes on iga perioodi ,tidhtsamad heliloojad“: nende elulood ja teosed, mis
taasloovad kaanonit. Klassikutest on peatiikkide kaupa késitletud Johann Sebastian Bach,
Georg Friedrich Hindel, Christoph Willibald Gluck, Wolfgang Amadeus Mozart ja Ludwig
van Beethoven, viimane mahult kdige rohkem. Varasemast perioodist on mingil mééaral
puudutatud Giovanni Pierluigi da Palestrinat, Orlando di Lassot ja Claudio Monteverdit,
kuid suurem tdhelepanu on muusika enda muutumisel, sisaldades seega stiiliajaloolise
ldhenemise elemente. Nagu 6eldud, 1dpetab Ramul oma raamatu Beethoveniga, kelle isikut

ja teoseid on kujutatud muusika arengu kulminatsioonina:

,Beethoveni loova muusikalise tegevuse tdhtsus ei piirdu mitte ainult muusika-ajalooga,
vaid kandub iile ka kultuuri-ajaloole. [...] see iihes teiste kunstiavaldistega omandas
inimkonna elus tildkultuurilise tédhtsuse {ihevorra muude kultuuriteguritega: usu, teaduse ja
tehnikaga. Sellest seisukohast on Beethoveni loov muusikaline tegevus niivord suur, et ta ei
mahu spetsiaalse muusika-ajaloo raamidesse ning teda voiks hinnata alles tildkultuuri-ajaloo
ndhtusena.* (Ramul 1930: 215-216)

Uldistades vdib elda, et Ramuli vaade 14ine muusikaajaloole langes kokku tema kaasajal
levinud kasitlusega ning oli loomulikult seotud ka kirjandusega, millele Ramul toetus.
Pigem konservatiivne hoiak uue muusika suhtes ning mineviku, st klassikute eelistamine oli
samuti 20. sajandi muusikaajalugudes laialt levinud nihtus. (Lippus 2002: 55) Nii ei olnud
Ramuli raamat kuidagi omas ajas eristuv, kuid teema esmakordne ja pikka aega ainuke

eestikeelne késitlus oli siinse muusikalookirjutuse vaatest vigagi oluline teetéhis.
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Anton Kasemetsa ,,Eesti muusika arenemislugu“ (1937) oli esimene terviklik eestikeelne
iilevaade eesti muusika arengust ning see jdi pikaks ajaks ka ainukeseks késiteluks.
Kasemets ldhtus kirjutamisel selgelt rahvuslikust positsioonist, esitades eesti
muusikakultuuri arengut isoleerituna, see tdhendab vabana igasugustest mojutustest nii

baltisaksa kui vene kultuuri poolt. Konekas on jairgmine 16ik sissejuhatusest:

»Kuigi nn. kunstmuusika tekkimisest ja arenemise algusest meie maal on méodunud vaevalt
sada aastat ja seega see osa meie muusika arenemisloost on alles koguni lithike vorreldes
vanade kultuurrahvaste omaga, ulatavad selle alged — eesti rahva tSupérase
muusikaarmastuse juurekesed — ometi kaugesse minevikku tagasi. Ja ainult tinu nende
loomulike algete olemasolule ongi saanud vdimalikuks see otse harukordne tdik muusika-
ajaloos, et meie muusika on teinud mone aastakiimnega 1dbi niisama ulatusliku
arenemisprotsessi, kui vanemate kultuurrahvaste oma sajandite kestel. Ja seda pealegi
oludes, mis on olnud &idrmiselt rasked ja ebasoodsad igasuguseks kultuuriliseks
arenemiseks.* (Kasemets 1937: 7)

Teiseks iseloomustab Kasemetsa késitlust koorilitkumise ja laulupidude kesksus, mis oli
lisaks sobitumisele rahvuslikku paradigmasse kahtlemata mdjutatud nii autori enda
koorijuhi ametist kui ka sellest, et raamatu andis vidlja Eesti Lauljate Liit, kes pidas

peamiseks adressaadiks asjaarmastajast koorilauljat (Lippus 2002: 68).

Rahvamuusika tdhtsust muusikaloos rohutades on Kasemetsa raamatu pikk algusosa
plihendatud just sellele teemale (alapeatiikk ,,Rahvalaulu ja -muusika tekkimine*). Katoliku
ja protestantliku kirikute tegevust ja mdju on késitletud minimaalselt ning negatiivse
hoiakuga, eriti kriitiline on autor olnud vennastekoguduse suhtes. Heasoovlikku suhtumist
on margata vaid Rootsi-aegse voimu ja kirikutegelaste tegevuse hinnangus. Teises peatiikis,
joudes esimeste professionaalsete heliloojateni, tutvustab Kasemets nende teoseid viga
liihidalt, samuti ei peatu ta Peterburi konservatooriumi ja sealse muusikaelu rolli
kirjeldamisel eesti muusikaelu arengu seisukohast, véljendades vaid kahjutunnet selle iile,
et kulutati oma energiat vooral maal. (Lippus 2002: 69-70) Eesti Vabariigi aegse
muusikaelu késitluse rohuasetus on laulupidudel ning koorijuhtide tegevusel, iihtlasi on
oluline muusikaelu kirjeldamine, néiteks esimeste siimfooniakontsertide korraldamine nii
Tartus kui Tallinnas. Heliloomingu analiiiisi osas on keskendutud pigem Tallinna
heliloojatele ning lihtsamale muusikale — Tartu koolkonnale (Eller, Tubin jt) on pithendatud
vaid moned lehekiiljed. (Lippus 2002: 71). Selles vastandub Kasemets niisiis Tartu-meelsele

Neumanile.

Rahvuslikkuse esiletdstmise seisukohast sobitus Kasemetsa muusikaajalugu 1930. aastate
teise poole tugevalt rahvusmeelsesse eesti kultuuri iisna hésti; ndukogude ajal soositi samuti

rahvuslikkust, kuid Kasemetsa peeti ddrmuslikuks. Néiteks kirjutas Vahter 1975. aastal: ,,A.

27



Kasemetsa teoses on eesti muusika arengut vaadeldud natsionalistlikelt positsioonidelt. Ent
kuna sellesse on koondatud hulgaliselt varem laialipillatud materjale ning andmestikku,
omab teos pracgugi teatmelist vdartust.” (Vahter 1975: 493) Samas sai see rahvuskeskne
késitlus teadvustatult vai teadvustamatult aluseks ka hilisematele muusikalugudele (Vahter
1968, 1975; Aavik 1965-69), mis valmisid nii Eesti NSVs kui emigratsioonis. Seega on
Kasemets n-6 pioneerina eesti muusikaloo kirjutuses kujundanud oluliselt ka hilisemaid
tekste. Professionaalse kunstmuusika vaatenurgast oli késitlus aga juba 1937. aastal
puudulik ning pealiskaudne, mis tulenes ilmselt iihelt poolt soovist kirjutada eelkdige
asjaarmastajast koorilauljale, kellele spetsiifilisem muusikaanaliiiis poleks sobinud, teisalt
ei pruukinud autoril endal olla padevust keerukama muusika asjatundlikuks kirjeldamiseks

(Lippus 2002: 71-72).

Seda liinka ptiiidis tdita aasta hiljem Eesti Akadeemilise Helikunstnike Seltsi (EAHS)
kirjastatud ja Karl Leichteri toimetatud artiklikogumik ,,Kakskiimmend aastat eesti
muusikat“. Tegu on lilevaateteosega, mis valmis Juhan Aaviku, Paul Indra, Alfred Karindji,
Karl Leichteri, Olav Rootsi, Mart Saare, Eduard Tubina ja Tuudur Vettiku kollektiivtoona
ning milles autorid piiidsid teha tildistusi 20-aastase iseseisvusperioodi kohta eesti muusika
arengus. Tegemist on zanriliste iilevaadetega ja nende alla kuuluvate parimate teoste
analiiisiga. Teemad on jagatud vastavalt kirjutajate muusikalisele tegevusalale ja
kompetentsile, kusjuures tekstimahud on erinevad. Karl Leichter andis toimetajana
autoritele suhteliselt vabad kded ja seetdttu on kogutekst keeleliselt-stiililiselt kirev. Pea
100-lehekiiljeline raamat jaguneb Zanrite jargi kuueks peatiikiks (koori-, Kiriku-, kammer-
ja stimfooniline muusika, ooperilooming ning soololaul), lisaks lithike sissejuhatus ja
kokkuvote Leichterilt. Tekstilise osa korval on viljaanne varustatud ka noodindidetega. Iga
7anri tutvustatakse heliloojate kaupa, kujundades omamoodi kaanonit. Uldiselt
keskendutakse konkreetsete teoste analiilisile, muusikaelu kirjeldusi voi heliloojate
elulugusid raamat ei sisalda. Tdhelepanuvddrne on see, et kirjutajad olid erinevalt

Kasemetsast enamus uue ja kaasaegse muusika hindajad-pooldajad (Tubin, Roots, Leichter).

Sisuliselt ldhtuvad kogumiku artiklid ildiselt rahvuslikust vaatepunktist — otsitakse
originaalset ,,oma*, mis olevat peidus rahvamuusikas, ,,meie rahvusliku helikunsti tirgkujus*
(Vettik 1938: 12), ning tdrjutakse ,,voorast™, mis véljendub baltisaksa soovimatus mdjus.
Kodige rohkem on sellest kirjutatud sissejuhatuses ja koorimuusika peatiikis, milles
taunitakse liedertafellikkust ja jéreleaimamist, niiteks rddgib Vettik negatiivsel toonil

»sentimentaalsest jarelromantilisest koorilaululoomingust™ (Vettik 1938: 10). Teistes
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peatiikkides on otsest vastandumist vihem, kuid ridade vahelt voib samuti lugeda soovi
iseseisva ja isikupdrase eestiliku loomingu jérele. Tubin kirjutab stimfoonilise muusika
peatiiki esimestes lausetes: ,,Meie siimfoonilise heliloomingu areng on olnud iseseisvuse
kestel kiillaltki intensiivne. On piilitud anda iseseisvaid véartusi, kus kajastuks eesti omapéra
ja muusikaliste mdtete pohjamaiselt karget véljendusviisi. (Tubin 1938: 68) Mones
peatiikkis on aga rahvuslikkuse kiisimust puudutatud minimaalselt, nt Rootsi
kammermuusika kisitluses, keda Lippuse arvates rahvuslik aspekt nii vdga ei huvitanud
(Lippus 2002: 75). Uldiselt vdib delda, et iilevaates on esindatud mdlemad ideed, mis
Lippuse sonul eesti muusikast motlemises tollal valitsesid: iihelt poolt soov kuuluda
Euroopa korgkultuuri ja olla professionaalsed ning teisalt rahvusliku omapéra ndue eesti

muusikale (Lippus 2002: 7).

Markimist véaarib kogumikus lddne kunstmuusika aspektist n-6 kdrgete zanride (kammer- ja
stimfooniline muusika, ooper, oratoorium) kisitlus. Kammerloomingule pithendatud peatiiki
alguses esitatud véited resoneeruvad histi tolleaegses muusikakriitikas valitsenud hoiakuga
kammermuusika iilimuslikkusest ja elitaarsusest teiste zanritega vorreldes. Olav Roots
kirjutab:
»~Kammermuusika, kui helikunsti avaldusviiside iliks peenemaist ja rafineeritumaist
vormidest, vajab oma soodsaks arenemiseks korget muusikalist eelkultuuri. Vdikearvuline
hastikoolitatud kunstnikest koosnev ansambl moodustab tédiusliku koosméangu tottu tugeva
kunstilise thiku, mis koige tohusamalt voimeline avaldama subtiilsemaid motte- ja
tundeliigutusi. Seesugune viike ansambl roovib heliloojalt rikkalikud orkestratsiooni
tulevargi ja jouefektide voimalused ja seab oma piiratud héélte arvuga komponisti

fantaasiale erilised ndudmised, lubades vaid puhtsisulist muusikaliste mdtete avaldamist.*
(Roots 1938: 51-52)

Hinnangud eesti muusika arengule on raamatus konkreetsed. Kohe sissejuhatavas osas
tombab Leichter selge joone 19. sajandil ja 20. sajandil kirjutatud muusika vahele. Kui 20.
sajand (peamiselt iseseisvusaeg) tdhistab intensiivset ja viljakat loomeperioodi, mille
tulemusena tekkis isikupédrane ning vodrastest mojudest vaba helilooming, siis kdik eelnev
oli suuresti asjaarmastajalik, vélistele mdjudele allutatud, véljendusviisilt piiratud ning
isikupératu, puudulik ,,isiklikult ldbielatu kajastamise* osas. Viimane ndue tundub Leichteri
jaoks isedranis oluline olevat, kuna kordub liihikeses sissejuhatuses mitu korda. Niisiis oli

Leichter veendunud, et ,,kunstiliselt tiisvéartusliku ja toelise eesti rahvusliku heliloomingu
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areng on surutud kdesoleva [20.] sajandi ajalise ulatuse ja arenguliste voimaluste piiridesse.

(Leichter 1938: 7)°

Lisaks kasitletud neljale tekstile védrib tdhelepanu Elmar Arro saksakeelne eesti
muusikalugu ,,Geschichte der estnischen Musik* (,,Eesti muusikajalugu®, 1933). Et Arro oli
Karl Leichteri korval teine potentsiaalne akadeemilise muusikateaduse eestvedaja 1930.
aastate Eestis, siis enne tema pdhiteose vaatlemist on pohjust teda ldhemalt tutvustada.
Elmar Arro (1899-1985) siindis Riias eestlasest juristi Johannes Arro peres ning tegutses
suurema osa elust Saksamaal ja Austrias. Eesti muusikateaduse seisukohast on oluline, et
1930. aastatel oli Arro tegelikult Eestis ainuke, kellel oli muusikateadlase haridus: ta oli
oppinud alul Riias, pdrast Berliini iilikoolis muusikateadust ja slavistikat ning 1dpetanud
1928. aastal Viini iilikooli viitekirjaga ,,Uber das Musikleben in Estland im 19. Jahrhundert*
(,,Eesti muusikaelust 19. sajandil). Viinis oli tema juhendajaks nimekas muusikateadlane,
stiiliajaloo metodoloogia rajaja Guido Adler, kelle opilastest paljud said muusikateaduse

oppetoolide rajajateks nii Saksamaal kui PGhjamaades (Lippus 2003: 232).

Aastatel 1928-1939 clas ja tootas Arro Tartus, mojutades méarkimisvédrselt kohalikku
muusikaelu. 1929. aastal toimetas ta Eesti Muusika Kuukirja, 1931. aastast oli tegev Tartu
Lutheri erainstituudis, vdikeses saksa uurimis- ja Oppeasutuses, mida pidas iileval Tartu
Akadeemiline Lutheri-Selts, 1936-38 tootas paralleelselt Riia Herderi-Instituudis (Lippus
2003: 234). Elmar Arro huvitus eelkdige muusikaajaloost ning Eesti ja Liti muusikaelu
uurimisest, olles mitmete teemade esimene kisitleja. Opetatud Eesti Selts andis vilja tema
pohjalikud uurimused ,,Zum Problem der Kannel*“ (1931) ja ,,Die Dorpater Stadt-Musici
1587-1809 (1932). Paraku ei joudnud need t66d laiema iildsuseni, koites suuremat
tahelepanu alles vordlemisi hiljuti, 1970.—1980. aastatel. Esiteks olid Arro kirjutised tema
saksakeelse keskkonna tottu valdavalt saksakeelsed ning teadlase kokkupuude eesti keelega
jéi norgaks. Tema ainukesed viis eestikeelset artiklit ilmusid iihe aastakdigu jagu ilmunud
Eesti Muusika Kuukirjas. Uhtlasi niigi Arro eesti muusikakultuuri korvalseisjana,
samastumata 10puni eestlusega ning selline distants oli paratamatult soodsaks pinnaseks
tooalastele konfliktidele ning torjuvale suhtumisele eestlaste poolt. (Lippus 2003: 228) Urve

Lippus on arvanud, et Arro soov eesti kultuuri ja keelde tosiselt sisse elada ei pruukinud ka

® Huvitav on lugedes néha ka seda, kuidas konstrueeritakse mingil moel oma rahva suurt lugu ning piiiitakse
leida isegi teatavaid paralleele Johann Sebastian Bachi kasutamisega (Bach kui muusika isa) saksa rahvuse
iilesehitamisel: nii on eesti muusika suurkujuks Mart Saar, keda Vettik nimetab ,,meie rahvusliku muusikastiili
isaks®. (Vettik 1938: 12)
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viaga suur olla, kuivord voimalik karjdér saksakeelses akadeemilises maailmas pakkus
rohkem viljavaateid. Selline kahe maailma vahel kdikumine aga parssis kokkuvdttes Arro
teadlase karjddri kogu tema elu véltel. Arro tunnistas ise elu teises pooles, et oli eestlastele
,kadakasaks“, Saksamaal ja Austrias aga ainult ,emigrant“, kes pidi Baltikumi

sunniviisiliselt maha jatma. (Lippus 2003: 234-235)

Lippuse sonul ei sobinud Arro uurimisteemad ka tolle aja muusikaajaloolisesse
diskursusesse, kuna ei sobitunud {ildlevinud heliloojatele ja nende meistriteostele
keskenduvasse paradigmasse (Lippus 2003: 225). Lisaks oli kohaliku baltisaksa muusikaelu
uurimine tugevalt rahvusliku suunitlusega eesti muusikaelus selgelt marginaalse
tdhendusega. Korvalistel teemadel ja voorkeeles kirjutavale teadlasele ei leitud voi ei tahetud
leida piisavat rakendust ning sobivat tookohta ja 1939. aastal lahkus Arro koos paljude teiste
baltisakslastega Umsiedlungi kdigus Saksamaale. Seal piiiidis ta rajada Ida-Euroopa
muusika uurimise keskust ning saavutada pilisivamat akadeemilist positsiooni, mis aga ei
onnestunud (Lippus 2003: 235). Laialdasemat tunnustust tdi vaid seeria ,,Musik des Ostens*
toimetamine aastatel 1962—65. Kogumikus ilmusid ka mitmed Arro sojajargsed t66d
(Lippus 2003: 237-238).

Eestlastega sdilitas Arro moningal médral kontakti ka véljaspool Eestit elades, nditeks oli ta
kirjavahetuses Karl Leichteriga, kelle kaudu joudis Eestisse Arro 10petamata késikiri
,»Geschichte der baltischen Kirchenmusik und geistlichen Tonkunst“. (Lippus 2003: 226)
Akadeemilise muusikateaduse seisukohast voib oletada, et kui Arro oleks olnud tosiselt
huvitatud eestikeelse muusikateaduse rajamisest ja arendamisest ning votnud kindla
rahvusliku positsiooni, siis oleks see talle Adleri Opilasena ja teiste (nt Leichteri) toetusel

olnud téiesti joukohane iilesanne.

Elmar Arro ,,Geschichte der estnischen Musik* vaatleb Eesti muusika vanimat osa kuni
Karl August Hermannini, teist osa hilisema ajajargu kohta kahjuks ei valminud. Vorreldes
hilisema Kasemetsa kitsalt rahvusliku késitlusega, oli Arro teos laiema haardega,
puudutades paljuski baltisaksa kultuuriruumi (Siitan 2009: 10). Kirjutamisel 1dhtus Arro
selgest metodoloogilisest vaatepunktist: nimelt piitidis ta tilalnimetatud eesti muusikaelu
perioodi uurimisele rakendada oma Jpetaja Guido Adleri stiiliperioodidele iilesehitatud
kasitlusviisi. Eestlaste senised saavutused muusikas ei olnud aga sellisele ldhenemisele
sobiv aines — 19. sajandi teises pooles loodud lihtsad liedertafellikud koorilaulud ei olnud

kuidagi vorreldavad professionaalsete heliloojate meistriteostega, mida oli mirksa kohasem
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vaadelda stiiliajaloo aspektist. Sellest tulenevalt andis Arro esimestele eestlaste kirjutatud

koorilauludele tisna karmi hinnangu. (Lippus 2002: 66—67)

Nii see kui ka saksa eeskujude ning mdjude vélja toomine pdhjustasid teose iildiselt
negatiivse retseptsiooni. Eduard Visnapuu, kes nigi Arro teksti eesti muusika tutvustajana
vilismaal, oli rahulolematu baltisaksa rolli vdidetavalt ebaproportsionaalse esile tdstmisega
eesti kunstmuusika arengus ning heitis ette liigset baltisaksa meelsust, isegi propagandat.

Muusikalehes ilmunud mahlakas arvustuses kirjutab ta jargnevalt:

»Kas E. Arro ei usalda eestlaste vaimu, mis oleks suutnud ,,opmani kultuurita“ saata korda
enam. Viimased paarkiimmend aastat nditavad kiillalt selgesti, et meie oleme ,,eeskujudest™
mitmekordselt teovoimelisemad. Niilid kergib nagu kiisimus, kelle huvides on dieti kutsutud
vilja need vaimud? Faktid jadvad faktideks, kuid nende hindamine vdib tuua esile hdirivaid
tendentse. Miks venitab E. Arro oma raamatus umbes sajal lehekiiljel laiali baltisaksa
asjanduse? (Visnapuu 1933: 230)

Voib 6elda, et Visnapuu jt soovisid ndha eesti muusikaelu kisitlust rahvuslikust aspektist
lahtuvana, seda aga ei saanud Viinis muusikateaduse alase akadeemilise hariduse saanud
Arrolt oodata. Sellest vastuolust ning ka rahvuslikest pingetest tulenevalt jai Arro
muusikalugu saatma torjuv hoiak. Noukogude aja poliitilisest kontekstis oli Arro samuti
ebasoosingus. Siiski tunnustati Arro t66d teadusliku kvaliteedi osas. Eesti muusikaloo II
koites on Vahter kirjutanud: ,,E. Arro uurimuses pooratakse erilist tdhelepanu baltisakslaste
osale eesti muusikakultuuri arengus. Siiski védirib teos esiletdstmist — seda just oma
metoodilise jdrjekindluse, teadusliku pohjalikkuse ning varem avaldamata materjali
esitamise tottu.“ (Vahter 1975: 493-494) Arro muusikateadusliku pérandi suurem
avastamine leidis aset alles 1980. aastatel (Lippus 2003: 225). Esmapilgul voib niisiis
tunduda, et Arro muusikaajalugu jai laiema kolapinnata ning oli seega vihese mojuga, kuid
tegelikult voeti raamatut monedes aspektides hilisemas ajalookirjutuses ka eeskujuks ning
Arro uurimuse infot kasutati allikana. Lippuse sonul pdrinevat nditeks Karl August
Hermanni epigoonide kirjeldus Kasemetsa muusikaajaloos just Arrolt (Lippus 2003: 228).
Samuti tugineti Arrole kui usaldusvéirsele allikale baltisaksa muusikakultuuri osas
noukogude ajal ilmunud ,Eesti muusika®“ esimeses koites (1968), milles aga

kahetsusviirselt puuduvad vajalikud viited (Lippus 2003: 239).

Kokkuvotteks saab delda, et iseseisvusperioodi paarikiimne aasta jooksul ilmus kiimmekond
suuremal vo1 vdhemal médral muusikateaduslikku raamatut (neist viis eelpool tutvustatud
pohjapanevamat kasitlust), lisaks artiklid ajakirjades ja ajalehtedes ning voiks oelda, et
sisuliselt oli muusikaajaloo uurimine kéivitunud. Kui aga pé6rduda 1940. aastal napilt enne

ndukogude okupatsiooni algust ilmunud Karl Leichteri artikli ,,Muusikaelu tasakaalutus ja
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muusikateadus® poole, millest edaspidi 1dhemalt juttu tuleb, selgub, et seni (s.o aastani 1940)
olevat Eestis muusikateaduslik tegevus puudunud. Sellest voib jareldada, et kdike iilalpool
loetletut, sh oma kirjutisi, Leichter muusikateaduseni kiitindivateks ei hinnanud. Leichter
pidas kahtlemata silmas eeskétt seda, et tollal puudus silistemaatiline muusikateaduslik
tegevus ning selle arendamine ja dpetamine mone llikooli juures, ehkki selleteemalised
kiisimused olid mitmeid kordi 6hus olnud. Korduvatele aruteludele vaatamata piirdus
muusikateaduslike ainete Opetamine korgkooli tasemel Eesti Vabariigis vaid suhteliselt
vdikesemahuliste muusikaajaloo ja esteetika ainetega Tallinna Konservatooriumis ning
teaduslikku 1dhenemist muusika uurimisele institutsionaalsel tasemel rakendati ainult mingil
médral rahvamuusikaga scoses Eesti Rahvaluule Arhiivis ning Teatri- ja
Muusikamuuseumis (Lippus 2011: 41). Jargnevalt keskendungi sellele, kes, kuidas ja mis
kontekstis akadeemilise muusikateaduse teemal sona vottis ning miks ei dnnestunud luua

muusikateaduse eriala Eesti Vabariigis enne teise maailmasdja algust.

2.1.2 Diskussioon akadeemilise muusikateaduse voimalikkuse iile

Teemat uurinud muusikaajaloolased on siiani olnud iihel meelel, et otsesed arutelud
muusikateaduse kui iseseisva distsipliini vajalikkusest tdusid Eestis pdevakorda 20. sajandi
esimestel kiimnenditel (Kirme 2002: 2331-2333; Lippus 2009: 80) ning teadaolevalt
tdstatus muusikateaduse Oppetooli kiisimus Tartu Ulikoolis (TU) esmakordselt
kirikumuusikaga seotult. Siinkohal tuleb lisada, et Kirme jirgi oleks olnudki
muusikateaduse dpetamine Eestis mdeldav ainult Tartu {ilikoolis, kuivord sona ,,teadus

eeldab kraadidpet, mida TU ainukesena Eestis pakkus (Kirme 2002: 2332-2333).

1929. aastal kirjutas muusikaentusiastist TU keemiaprofessor August Paris Eesti Muusika
Kuukirja esimeses numbris kirikumuusika olukorrast, ndhes voOimalust olukorra
parandamiseks selle valdkonna pdhjalikumas teaduslikus késitluses. Ta viitas seejuures
1911. aastal Viinis toimunud muusikapedagoogika-alasele kongressile, kus leiti, et
iilikoolide usuteaduskondade juurde peaks asutama kirikumuusika professuure. Paris
tdpsustas kohe, et Eesti oludes on see pigem utoopiline idee, kiill aga tuleks mdelda iildise
muusikateaduse professuuri avamisele, mille iilesannete hulka vodiksid kuuluda ka
kirikumuusika kiisimused. (Paris 1929: 18) Ajakirja jirgmises numbris vottis lithidalt samal
teemal sona August Topman, toonitades muusikateaduse tugevat akadeemilist staatust

Euroopas (muusikateaduslikud instituudid ja kirikumuusika dppetoolid iilikoolide juures),
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vihjates néhtavasti sellele, et Eestis, kus muusikat harrastatakse sageli vaid ,,l0busa

ajaviitena“, voiks samamoodi sellele teaduslikumalt ldheneda (Topman 1929: 47).

Aasta hiljem, pdrast Ramuli ,,Uldise muusikaajaloo pdhialuste* ilmumist, jitkas sarnaste
iileskutsetega ajakirjanduses Elmar Arro. Postimehes ilmunud artiklis véljendas ta lootust,
et Tartu tilikooli juurde saab 16puks rajatud muusikaajaloo dppetool, mis aitaks kaasa seni
uurimata eesti rahvamuusika ja muusikaajaloo teadusliku késitlemise algusele. Arro jargi oli
siiani Oppetooli loomist takistanud padeva Oppejou puudumine, kuid Peeter Ramul oleks
vastava ametikoha tditmiseks véarikas ja kvalifitseeritud kandidatuur. (Arro 1930: 4)
Oppetooli loomist Tartu Ulikoolis nendele iileskutsetele siiski ei jargnenud ning keerukaks
osutus ka selle asemel muusikadpetaja koha sisseseadmine. Sellekohased labirddkimised
tilikooli valitsuse ja filosoofia teaduskonna vahel algasid 1927. aastal: loodi komisjon, kes
méiiras tulevase muusikadpetaja kohustusteks muusikateaduse dpetamise kahe tunni mahus
ning akadeemiliste laulu- ja muusikakooride juhatamise kiimne tunni jagu (Méannik-Kirme
2002: 59), millest juba vaib jareldada, et filosoofiateaduskonna juurde loodava ametikoha
puhul olid muusikateaduslikud eesmérgid selgelt sekundaarsed. Kohustusi pidid hakkama
tditma kaks inimest (lektor ja dirigent), esimeseks valiti Harald Laksberg, keda aga ametisse
ei kinnitatud, teiseks Alfred Karindi. Karindi tootas ametikohal aastatel 1928-1932,
tegeledes pohiliselt iilikooli kooride juhatamisega. 1932. aastal algasid otsingud uue td6taja
jarele. Aleksander Lite soovitas sellele kohale Leonhard Neumani, kuid valituks sai hoopis
Enn Vork, kes tootas tilikooli muusikadpetajana ja tilidpilassegakoori juhina aastatel 1933—

1945 (Mannik-Kirme 2002: 59-60).

Ulikooli muusika dpetamise kvaliteet jéttis aga soovida ning sellel teemal hakkas sdna
votma tollal veel magistrantuuris Oppinud Karl Leichter, kes leidis {ihes oma Tartu
iilidpilaskonna segakoori kontserdi arvustuses, et kahjuks ei paku iilikool ei praktilise ega
teoreetilise muusika alal mingit kindlat ja avarat muusikadpetust (Ménnik-Kirme 2002: 60).
Leichteri korval avaldas 1930. aastate keskel oma arvamust ka hinnatud muusikapedagoog
ja helilooja Riho Pits, kes nédgi vajadust muusikateadusliku kompetentsi jirele ning tegi
ettepaneku luua vastavad Oppimisvoimalused kas iilikooli voi konservatooriumi juurde.
Koige akuutsemateks iilesanneteks pidas ta eesti muusikaajaloolise materjali korrastamist ja
uurimist, eesti rahvaviiside antoloogia koostamist ning muusika terminoloogia
valjatootamist (Pats 1935). Ajakirjanduse najal elavdunud arutelu ajendas kultuurijuhte
teemaga rohkem tegelema ning 1935. aastal vottis Eesti Kultuurkapitali Helikunsti

Sihtkapitali Valitsus vastu dokumendi nimega ,Eesti Muusikakultuuri arendamise
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poOhialused, mille punkt VIIL.2 puudutas ka muusikateadust: ,,Meie muusikateaduse
arendamiseks ja siivendamiseks on soovitav Tartu iilikooli juures kutsuda ellu
muusikateaduse Oppetool. (Ménnik-Kirme 2002: 61), kuid selle plaani elluviimist paraku

el toimunud.

Mis vois takistada muusikateaduse institutsionaliseerumist Eestis? Maris Kirme on pidanud
iihes artiklis moistetamatuks, miks Eesti Vabariik ei tunnistanud muusikat uurimisvaarseks
akadeemilisel tasemel, eriti arvestades seda, et kunstiajaloo professuur oli Tartu Ulikoolis
olemas (Kirme 2002: 2331). Eitamata selle kiisimuse pohjendatust, tuleb oelda, et taoline
olukord iseloomustas ka mitmeid teisi Euroopa riike, kus rahvuslik muusikateadus oli kas
lapsekingades voi ei eksisteerinud {ildse. Teises kahes Balti riigis, Litis ja Leedus algas
muusikateadlaste dOpetamine Eestiga sarnaselt parast ndukogude voimu kehtestamist: Lati
Riiklikus Konservatooriumis asutati muusikaajaloo kateeder 1946. aastal (Boiko 2009: 101),
Leedu konservatooriumis alustati muusikateadlaste koolitamist 1945. aastal (Apanaviciené
2015: 158).

Kui vaadata Pohjamaid, siis Rootsis loodi muusikateaduse professori ametikoht Uppsala
iilikoolis 1947. aastal, Helsingi iilikoolis avati muusikateaduse korraline professuur veel
hiljem, 1957. aastal. Muidugi tuleb siin lisada, et muusikateaduslik tegevus hakkas neis
ritkides siiski hulga varem ning mitmed muusikateadlased tootasid juba monda aega
iilikoolides lektorite ja dotsentidena (Lippus 2009: 80—81), ent iseseisvate oOppetoolide hiline
rajamine radgib ometi sellest, et eestlastel oli raske naabritelt eriala institutsionaliseerimises
otsest eeskuju votta. Soomes tegeldi muusikaajaloo uurimisega valdavalt viljaspool
akadeemilist raamistikku (Huttunen 1993: 303) ning akadeemilise muusikateadusena
eksisteerisid enne teist maailmasdda eelkdige muusikateooria (juhtiv teoreetik Ilmari Krohn)
ja rahvamuusika valdkonnad (Huttunen 1993: 274). Rahvamuusika uurimise joudmine
institutsionaalsele tasemele enne muusikaajaloo valdkonda oli, nagu juba mainitud,

iseloomulik ka Eestile.

Samas oli mitmes Euroopa riigis (Saksamaa, Austria, Poola jt) muusikateaduse Opetamise
traditsioon korghariduse tasemel tdiesti olemas, millest oleks vdinud teoreetiliselt eeskuju
votta. Lati muusikateadlane Martin Boiko on arvanud, et Baltimaid takistasid Kesk- ja
Ladne-Euroopa eeskuju jargimast korghariduse vallas koigile kolmele riigile omased
suhtumised ning iihesugused ajaloolised olud (Boiko 2009: 98). Toenéoliselt mdjutas kolme
riigi konservatooriumide ja iilikoolide {ilesehitust tugevalt Venemaa korgemate muusikaliste

oppeasutuste struktuur, kus valdav osa eesti, ldti ja leedu muusikuid oli hariduse saanud ning
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kus ei opetatud muusikateadust iseseisva erialana. Lisaks mojutas tehtavaid otsuseid ka
1930. aastate algul valitsenud suhteliselt kitsas majanduslik olukord, milles oli raske
mistahes uut institutsiooni luua (Mannik-Kirme 2002: 60). Vihest toetust Karl Leichteri
ideedele on Kirme seostanud ka Tallinna ja Tartu koolkonna vaheliste komplitseeritud
suhetega (Mannik-Kirme 2002: 70).

Lippus ja Kirme on polemiseerinud selle iile, kas muusikateaduse dppetooli avamine oleks
olnud tldse 1930ndatel teostatav ning mdoonnud, et inimressursi poolest oleks
muusikateaduse eriala arendamine Eesti Vabariigis olnud tdiesti moeldav. Mdlemad on
toonud vilja kaks teadlast — EImar Arro ja Karl Leichteri —, kellel jatkunuks voimekust Eesti
muusikateadus akadeemilisele tasemele viia. Lisaks oleks voinud muusikateaduses
akadeemilisel positsioonil olla ka noor ranvamuusikauurija Herbert Tampere. (Lippus 2009:
80; Kirme 2002: 2334). Juba kisitletud Arro kdrval oli Karl Leichter!® tdepoolest teine
potentsiaalne institutsionaalse muusikateaduse eestvedaja ja arendaja, kes vottis sel teemal
ka avalikult sOna ning tegi vaatamata kitsastele oludele visa t66d muusikaajaloo uurimise ja

propageerimise alal.

Muusikateaduse kui akadeemilise distsipliini seisukohast on Leichteri kirjutiste seas iiheks
olulisemaks tekstiks artikkel ,,Muusikaelu tasakaalutus ja muusikateadus® (2.06.1940), mis
ilmus ajalehe Pédevaleht lisalehes Kunst ja Kirjandus vaid kaks nddalat enne Noukogude
Liidu sissetungimist Eesti Vabariiki. Selles tostatusid kiisimused muusikateaduse kui
iseseisva distsipliini loomisest Eesti teadusmaastikul. Leichteri arvamust voib pidada julgelt
kriitiliseks — ajal, mil eesti ajaloo ja ka kultuuriajaloo uurimine oli iisna laialdane, puudus
tema sOnul tdiesti eesti muusikaajaloo ja muusikateaduse viljelemine, v.a moned
rahvamuusika alased uurimused (ilmselt pidas ta silmas Herbert Tamperet). Leichter heitis
muusikutele ette huvi puudust antud teemade suhtes ning kurtis, et ehkki rahvuslikkusest

radgitakse palju ja igal vOimalusel, ei siiveneta ometi selle tdelisesse uurimisse.

Eesti muusikaajaloo siigavama késitluse puudumisest johtusid Leichteri meelest mitmed
negatiivsed ndhtused, nagu nditeks oskamatus késitleda aktuaalseid muusikalisi probleeme
avalikult ja avaralt ning suutmatus ndha {ilesandeid laiemast vaatenurgast ning pikemas
perspektiivis. Seetdttu oli vaja inimesi, kes suudaksid orienteeruda erinevates
muusikateaduslikes probleemides, huvituksid kunsti pohikiisimustest ning oskaksid asetada

muusikat seostesse teiste eluvaldkondade, kunstiliikide ning ildiselt tsivilisatsiooni

10 Leichteri kokkuvdtlik elulugu on leitav peatiikis 4.1.1.
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ajalooga. Uhtlasi pidid muusikateadlased Leichteri arvates tegelema muusika rolli ja

iilesannete motestamisega kaasaegses iihiskonnas.

Edasi viitab Leichter moned aastad varem aset leidnud arutelule, mille kdigus arvati
vajalikuks asutada muusikateaduse dppetool Tartu Ulikooli juurde. Ta ise leidis siiski, et
oppetool iilikooli juures pole moeldav, kuna pole ressurssi selle sisustamiseks ja
haldamiseks ning nii vidike riitk nagu Eesti vajab vaid viikest hulka muusikateadusele
spetsialiseerunud inimesi. Teiseks oleks vaja tosta ka praktiseerivate muusikute teadlikkust
muusikaajaloost ja -teadusest. Seega arvas Leichter, et otstarbekas oleks luua vastava sisuga
eriala konservatooriumis (nagu tegelikult tol ajal NSV Liidus oli). Ta sedastas, et ehkki
konservatooriumi reklaamitakse ,tehnilisi voimeid ja muusikateoreetilisi teadmisi andva
asutusena®, peaks olulisel kohal olema ka Opilaste iildtaseme ja kultuurilisuse arendamine
mitmesuguste ainete, sh muusikaajaloo, esteetika ja kunstiajaloo abil, mida seni on dpetatud
pinnapealselt ja seetdttu on teadmised liinklikud ja segased. ,,Alles {iksikutesse
stiiliperioodidesse siivenemine (teoste tundmadppimise kaasabil), {iksikute autorite
loomingu, eluloo, kaasaegse iildarengu ja ajastiili ligem tundmadppimine, liksikutesse
erikiisimustesse (vaimulik muusika, orkestrimuusika, stiiliajajarkude iilevaade jne.)
tungimine avab pilgu muusika kui kunsti ja iihe elundhtuse siigavamaks moistmiseks ja
elavama huvi tdstmiseks sellesse siivenemise vastu.® (Leichter 1940). Samuti leidis ta, et
palju iiksikasjalikumalt tuleks késitleda oma rahvuslikku loomingut ning &rksamad
iilidpilased peaks saatma muusikateadust dppima monda vélismaa iilikooli. Seega vilistas

ta tegelikult Eestis muusikateaduse dpetamise kraaditasemel.

Tundub, et Leichteril oli vastuvaidlejaid, kes leidsid, et taoline eriala ei sobi véljakujunenud
konservatooriumi juurde. Neile esitas Leichter artiklis vastuargumente, véites, et ,,igasugune
kinnihoidmine mujal véljakujunenud ja vananenud konservatooriumi dppetiiiibist on ekslik
ja meile kahjulik; meil on tarvis oma rahvuslikku konservatooriumi, mis suudaks
maksimaalsel médral rahuldada meie vdikerahva muusika- ja tildkultuuri ndudeid. Kuna
meil endal puuduvad suured muusikatsentrumid, vélismaised on aga kaugel, siis tuleb meil
oma muusikaelu arendamisel silmas pidada, et kdiki voimalikke liinki ja puudusi asendada
sellega, mis meile tdhtis, teostatav ja tulemusi tdotav.” (Leichter 1940). Ilmselt viitas
Leichter nii eestlastele tuntud tsaariaegsele Peterburi konservatooriumile kui ka lddne

konservatooriumidele.

Artikli 16petas Leichter veel kahe probleemi esile tostmisega. Esiteks olevat muusikateaduse

seisukohast véga halvas olukorras raamatukogud, kus praktiliselt puuduvat erialane
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kirjandus ning pole isegi kdige elementaarsemaid kdsiraamatuid. Taoline olukord takistas
igati teadustdo tegemist. Teiseks oli murettekitav ajakirja Muusikaleht seisukord, mis kiill
ilmus, aga mida peaaegu ei loetud ning mis ei suutnud oma ilesannet (muusikaala
erikiisimuste tutvustamine ja uurimuste avaldamine) tdita. (Leichter 1940) Nonda todes
Leichter, et ainus voimalus on asuda aktiivselt ja sihiteadlikult kdiki nimetatud probleeme

lahendama.

Leichteri kriitiline artikkel tekitas vastukaja: Hillar Saha moonis samuti Péevalehe lisas
ilmunud vastuartiklis, et Leichteri loodud pilt olukorrast on liiga siinge ja minevikku
ignoreeriv. Nimetades Riho Pétsi, Anton Kasemetsa ja Elmar Arro nimesid, leidis Saha, et
Leichter pole osanud hinnata piisavalt oma eelkdijate t66 véértust ning digustab senist
passiivsust muusikateaduse olukorra paranemise osas Kitsaste aineliste tingimustega, nagu
nditeks ruumipuudus konservatooriumis. (Saha 1940) Voimalik, et jarjekordselt arenema
hakanud diskussioon muusikateaduse eriala loomise vajalikkuse iile oleks kandnud 16puks
ka kdegakatsutavaid vilju, kuid paraku 16petas koik oletatavad vdimalused vaid kaks nddalat
hiljem toimunud ndukogude vdgede invasioon ning sellele jargnenud okupatsioon, mille
tingimustes hakkas ndukoguliku konservatooriumi juurde rajatud muusikateaduse kateeder

tootama hoopis teistel pohimotetel ning marksistlik-leninliku ideoloogia raamistikus.

Kokkuvotlikult: muusikateaduslik tegevus jéi Eesti Vabariigi ajal valdavalt n-0
iiksikiiritajate Olule, kellel kiill oli piisav hariduslik taust ja padevus (Leichter, Arro), kuid
kellel riikliku ja muusikainimeste laiema toetuseta ei olnud vdimalik panna alust selle
valdkonna teaduslikule viljelemisele. Ehkki arutelu muusikateaduse dppetooli vajalikkuse
iile tdstatati korduvalt ning see sai eesmérgina isegi mdnda dokumenti kirja, jdid plaanid
tegelikkuses realiseerimata. Pohjustena saab siin vélja tuua tldise kultuuripoliitika suuna,
majanduslikult kitsa olukorra, mdistmatuse eriala vajalikkusest laiemas ringkonnas, moneti
isegi Tallinna ja Tartu muusikute vahelise pingevilja ning nimetamata ei saa jétta ka lihtsalt
inimlikku mugavust ja pingutuse viltimist. Kuna ka mitmes naaberriigis polnud nendel
aastatel akadeemilise muusikateadusega veel alustatud, puudusid tugevad eeskujud just
vaikeriikide kogemusest. Noukogude Liidus oli selleks ajaks muusikateaduse Opetamine
viidud kiill konservatooriumide juurde, kuid negatiivne hoiak NL v3dimu suhtes, endiste
tihedate sidemete katkemine Peterburiga ning ilmselt ka info puudumine ei vdimaldanud

kaaluda selles osas praktika iile votmist Tallinna Konservatooriumi.
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2.2 Muusikateadus Noukogude Liidus enne teist maailmasoda

Muusikateaduse kui akadeemilise teadusvaldkonna ajalugu Venemaal on jilgitav alates
Noukogude Liidu moodustamisest. Ehkki muusikateaduslikku tegevust viljeldi Vene
Keisririigis vOrdlemisi intensiivselt juba 19. sajandil, ei joutud tollal siiski eriala
institutsionaliseerimiseni. Muusikateadus eksisteeris eelkdige abiteadusena teiste
valdkondade jaoks, toetades konservatooriumides Oppivate heliloojate ja interpreetide
erialast arengut.™* Séltumatu ja aktsepteeritud teadusharu staatuse saavutas muusikateadus
alles pérast bolSevike voimule tulekut. Vene muusikateadlane Tatjana Bukina on seda 1920.

aastatel siindinud ala nimetanud ndukogude teaduse produktiks (Bukina 2011: 6).

2.2.1 1920. aastad

1917. aasta revolutsiooni kdigus kukutasid bolSevikud Venemaa Keisririigi ning monarhia
asendati Venemaa Noukogude Vabariigiga. Uue riigikorra kehtestamine to1 kaasa rénga
kodusdgja (1917-1921) ,,valgete” ja ,,punaste” vahel, mille viimased voitsid. 1922. aastal
sOlmiti liiduleping Venemaa, Ukraina, Valgevene ja Taga-Kaukaasia ndukogude
sotsialistlike vabariikide vahel, moodustades sellega Noukogude Sotsialistlike Vabariikide
Liidu. Uue riigi primaarseks iilesandeks oli proletariaadi voimu kehtestamine, sotsialismi
ilesehitamine ning kommunismi  propageerimine. Lisaks fundamentaalsetele
imberkorraldustele majanduse, t00stuse ja poliitika vallas muutusid voimu jaoks
prioriteetseteks ka kultuur ja teadus, kuivord need voimaldasid laiade proletaarsete masside
kultuurilist harimist ja agiteerimist ning poliitiliste ideede levitamist. Teadusel tuli aidata
noorel riigil end rahvusvaheliselt tdestada ning veenda inimesi marksismi-leninismi
ideoloogia tilimuslikkuses, mis viiks 1puks iileilmse revolutsioonini (Bukina 2011: 41).
Uue kunstipoliitika postulaadid formuleeris Lenin, kelle sonul pidid koik kunstilised
kriteeriumid tulenema poliitilistest faktoritest (Vlassova 2010: 40). Loovharitlased olid uue
riigikorra suhtes valdavalt skeptilised!? ja passiivsed, paljud lahkusid vdimalusel ldénde.

Lenin kavatses sulgeda olulisemad muusikateatrid, heliloomingusse uusi teoseid praktiliselt

1 Muusikaajaloo ja esteetika dppetool avati Peterburi konservatooriumis 1865. aastal; Nikolai Kaskin kutsuti
Moskva konservatooriumi muusikaajalugu dpetama 1866. aastal (Schwarz 1972: 88)

12 Ndukogudeaegsetest kirjutistest alguse saanud ja Venemaal ajas edasi rinnanud arusaam selle kohta, et
intelligents vottis uue riigikorra avasiili vastu ning et bolSevike véimule tulekuga algas kunsti valdkonnas
entusiastlik ja viljakas loomepuhang, on miiiit.
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ei lisandunud. Kodusdda ja sellest johtuv sdjakommunismi poliitika laastas majandust ning
inimeste joud oli suunatud eelkdige viga rasketes olmetingimustes ellu jaamiseks. Seetdttu
el saa esimeste noukogude aastate puhul kuidagi rddkida riiklikust muusikaelu

tilesehitamisest. (Vlassova 2010: 9-12)

Muutusi kultuuri ja teaduse korralduses voib tdheldada 1920. aastate algusest paralleelselt
NEP-i (nosas skonomuueckas norumuxa) ehk uue majanduspoliitika (1921) juurutamisega,
mis pohines taas rahalis-kaubanduslikel suhetel (Frolova-Walker 2012: 55). Neil aastatel
loodi hulganisti erinevaid struktuure, mis pidid kunsti ja teaduse iile valitsema. Muusika
seisukohast olid olulised 1918. aastal loodud Narkompros ehk Hariduse Rahvakomissariaat
(Haponubiii kommccapuar mpocBenieHus) ning 1917. aastast tegutsenud proletaarne
kirjandus-  ja  kunstiorganisatsioon  Proletkult  (Ilpomerapckue  KyJbTypHO-
MIPOCBETUTENBCKHE OpraHu3anmn), mis molemad piitidsid ellu viia kultuurhariduslikku t66d
proletariaadi seas ning panna muusika laiade masside teenistusse. Lisaks tegutsesid naiteks
1923. aastal loodud iisna polaarsed Kaasaegse Muusika Uhing®® ja Proletaarsete Muusikute
Uhing!* (Frolova-Walker 2012: 85). Organisatsioonide paljusus ning nende ideede ja
radikaalsuse mééra laiast skaalast tulenev segadus, samuti voimu vihene otsene sekkumine
andsid kultuurile, kunstile ja teadusele suhteliselt vabad kded ning vdimaluse vOrdlemisi
julgete kunstiliste ettevotmiste realiseerimiseks. (Vlassova 2010: 21) Samas, erinevustele ja
killustatusele vaatamata olid kodik organisatsioonid siiski oma pdhiidees iisna sarnased —
kunsti ndhti ideoloogiat teenindava vormina, mis vdimaldab vahendada sobivaid poliitilisi

ideid (Vlassova 2010: 24)

Erilist toetust said noored, vanade akadeemiliste traditsioonide mojust puutumata
distsipliinid. Et oluliseks eesmirgiks sai kultuuri ja kunsti viimine laiadesse massidesse,

muutus iiheks vdtmeteaduseks sotsioloogia.’® (Bukina 2011: 69) Teaduses juurutatavate

18 ASM (A4ccoyuayus cospemennoii myswixu) oli ndukogude heliloojaid {ihendav loominguline liit. Uhendus ei
ndudnud oma liikmetelt {ihe kindla stiili jargimist ning seetdttu koondas rithmitus erinevate loominguliste
pdhimdtetega inimesi. Uhenduse seisukoht oli, et muusika kui organiseeritud helide siisteem ei ole iseenesest
ideoloogiline, maailmavaatelisuse annab sellele autor voi helilooja (Raku 2016).

1% APM (Accoyuayus nporemapckux mysvikanmos), sagedamini tuntud akroniiiimi RAPM all, oli kirjanike
loomingulise ihingu (RAPP) eeskujul loodud kommunistidest heliloojaid koondav iihing. Selle eesmargiks oli
elav side proletariaadiga, kollektiivse t60 rShutamine, traditsiooniliste kisitoGoskuste siilitamine, uue
agitatsioonilise revolutsioonilise muusika loomine (Vlassova 2010: 24). Erinevalt ASM-ist olid tihingu juhid
veendunud, et isegi helide organiseerimisviisis sisaldub ideoloogia ning iga heliteos on immanentselt
ideoloogiline, sdltumata helilooja intentsioonist (Raku 2016).

15 Vajab tipsustamist, et 1920. aastate kontekstis tuleb sotsioloogia all mdista kindlasti marksistlikku
sotsioloogiat. Alates Nikolai Buhharini kuulsast raamatust ,,Ajaloolise materialismi teooria: marksistliku
sotsioloogia Opik rahvale” hakati sotsioloogilist distsipliini samastama ajaloolise materialismiga.
Mittemarksistlikku sotsioloogiat tauniti ning see torjuti vélja iilikoolide dppekavadest. (Bukina 2012: 71)
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pohimdtete hulka kuulus teadusliku t60 seostamine praktikaga, akadeemilise keele
lihtsustamine, loodusteadustes kasutatavate meetodite eelistamine ja eri valdkondade
tihedam omavaheline kontakt (Bukina 2011: 43). Teaduste korval, mida proletariaadi
diktatuuri kehtestav voim hindas — néiteks eugeenika, geneetika ja pedoloogia —, osutus
uueks ja prioriteetseks teadusharuks muusikateadus. Nagu eespool 6eldud, puudus
revolutsioonieelsel Venemaal muusikateadus iseseisva erialana nii konservatooriumide kui
ka iilikoolide Oppekavadest. Distsipliini institutsionaliseerimist takistas nii arusaam
muusikateooriast ja -ajaloost kui pelgalt heliloojaid ja interpreete abistavatest praktilistest
ainetest kui ka vene konservatooriumide selge ladnelik orienteeritus, mis porkus Venemaal
iiha kasvavate rahvuslike meeleoludega (Panteleeva 2015: 4). Kaasaegsed modnsid, et vene
muusikateaduses puudub metodoloogia, 1921. aastal konstateeriti, et Venemaa on

muusikateaduse seisukohast Euroopa iiks mahajdédnumaid (Bukina 2011: 45).

Noorel kommunistlikul riigil oli niisiis voimalus kujundada vastloodud teadusharu oma
pohimotete ja eesmirkide kohaselt. Siiski tuleb teadvustada, et uue riigikorra késitlemine
muusikateaduse n-6 nullpunktina Venemaal on kindlasti lihtsustav ning mitmed uurimused
on tdestanud, et esimeste ndukogude aastate muusikateaduslik tegevus pdhines nii moneski
aspektis juba revolutsioonieelsel Venemaal vorsuma hakanud ideedel ja meetoditel, sh
nditeks positivismi soodustamisel (Panteleeva 2015: 4). Vastandudes lddnemeelsetele
konservatooriumidele ja sealsele muusikateooria ja -ajaloo ainete abistavale funktsioonile,
otsustati akadeemiline muusikateadus viia eraldi uurimiskeskustesse. 1921. aasta septembris
reorganiseeriti korgemast Oppeasutusest teadusinstituudiks Leningradis asuv Riiklik
Kunstiajaloo Instituut!® (TMMM, TocynapcTBeHHBINH HHCTUTYT HCTOPHH HCKYycCTB), milles
juba 1919. aastal oli avatud muusikaajaloo teaduskond. Samal siigisel asutati kaks sarnast
organisatsiooni Moskvas: Riiklik Muusikateaduse Instituut (I'MMH, I'ocynapctBeHHbII
UHCTUTYT My3blKadbHOM Hayku) ja Riiklik Kunstiteaduste Akadeemia (I'AXH,
TocynapcTeeHHas akajgeMusi XyioxkecTBeHHbIX Hayk).l” (Panteleeva 2019: 80) Nimetatud
Moskva ja Leningradi asutused, mis tegutsesid 1931. aastani, olid késitletaval ajal
tahtsaimad muusikateadusega tegelevad institutsioonid ning andsid suure panuse ndukogude

muusikateaduse ja -ajaloo arengusse (Mikkonen 2007: 176).

16 |nstituut vdis tdhendada nii teadus- kui dppeasutust.
17.1923. aastal liideti Riiklik Muusikateaduse Instituut Riikliku Kunstiteaduste Akadeemiaga (Naumenko
2022: 28).
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Kujuneva ndukogude muusikateaduse votmeisikuks sai Boriss Assafjev (1884-1949).
Noorel Assafjevil oli ette ndidata nii professionaalne kompetentsus (Peterburi
konservatooriumi diplom kompositsiooni erialal) kui ka iilikooliharidus (ajaloo- ja
keeleteaduse fakulteet), lisaks paljude keelte valdamine ja laialdane kogemus publitsistika
vallas. Sobiv oli ka tema sotsiaalne péritolu — Assafjev kuulus proletariaadi hulka. (Bukina
2011: 48) Assafjev oskas olla iihiskonnas ndhtav teadlane, luues silla teadusmaailma ja
sootsiumi vahel. Ta tegi koostodd ajakirjandusega, valis oma teadustooks poliitiliselt
aktuaalsed teemad ning vottis osa riikliku kultuuripoliitika kujundamisest. (Bukina 2011:
53) Nii kujunes temast n-6 noukogude muusikateaduse isa ja muusikateadlasi koondav
juhtfiguur, kes suutis vaatamata poordelistele 1930. aastatele jétkata katkestamata

teaduslikku tegevust 1948. aastani (Viljanen 2020: 135).

Assafjevi arusaamade kohaselt pidi muusikateadus kuuluma Riikliku Kunstiajaloo
Instituudi juurde. Ta leidis, et ndukogude muusikateadus voiks erineda konservatooriumides
rakendatavast ldhenemisest, kus muusikaajalugu ja -teooria olid seni méinginud vaid
abistavat rolli helilooja voi interpreedi kujundamisel. Assafjevi sonul pidi muusika uurimine
olema iseseisev teadusharu ning muusikateadlased tdiediguslikud teaduskogukonna litkmed.
(Panteleeva 2019: 80) Riikliku Kunstiajaloo Instituudi muusikaajaloo osakonnas poorati
suurt tdhelepanu noortele, keda kaasati mitmekiilgsetesse tegevustesse ning kellel
voimaldati saada instituudi tootajateks. Seega jddb mulje, et uue proletaarse teaduse
iilesehitamisel soositi noori, n-0 pagasita tegijaid, kellest oli voimalik kujundada oigete

vaadetega ndukogude muusikateadlased.

Moned aastad hiljem joudis muusikateadus lisaks instituudile siiski  ka
konservatooriumitesse. 1923. aastal kinnitas Hariduse Rahvakomissariaadi Kolleegium
madruse, mis ndgi muusikakdrgkoolides ette spetsialistide ettevalmistust teaduslikuks ja
pedagoogiliseks tooks. 1924. aastal avati Moskva konservatooriumis Mihhail Ivanov-
Boretski (1874-1936) juhtimisel muusikateaduse osakond (MYHAWUC, mysvikanvro-
HayyHo-ucciedosamenbckoe omoenenue), mis oli oma ajas kahtlemata uuenduslik, kuivord
varasem teadusliku uurimise traditsioon dppeasutuses puudus. 1925. aastal alustati Moskva
ja Leningradi konservatooriumides vastuvottu muusikateaduse erialale. (Jevdokimova 2015:
116) Leningradi konservatooriumi muusikateaduse osakonnas, millele pani aluse taas
Assafjev, rohutati {ihelt poolt laiahaardeliste teadmiste omandamist, teisalt pithendati palju

aega ,,praktilisele toole pilli taga koos noodilehega®. (Bukina 2011: 46)
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Niisiis, kui konservatooriumides tegeleti pigem praktilise ja rakendusliku muusika
uurimisega (Mikkonen 2007: 176), siis teadusinstituudid keskendusid iiksnes teadustoole
ning labi selle muusikateadlaste ettevalmistamisele (Bukina 2011: 49). Uurimiskeskustes oli
tugevalt esindatud ka juba revolutsioonieelsel perioodil populaarseks muutunud positivistlik
lahenemine ning loodusteadustest parinevate meetodite eelistamine, mis viljendus niiteks
Riikliku Kunstiajaloo Instituudi akustika labori intensiivses t66s ning teadlaste katsetes
siduda muusikat matemaatika, fiilisika ja psiihhofiilisikaga (Panteleeva 2015: 8). Moskva
Riikliku Muusikateaduse Instituudi juht Nikolai Garbuzov (1880-1955) omas Peterburi
Maeinstituudi diplomit ning soosis akustilisi ja foneetilisi uurimusi. Instituudi laborite
toosse kaasati ndukogude fiiiisikuid, fiisiolooge ja lariingolooge (Jevdokimova 2015: 116).18
Selline eriilmeline, kohati killustatud muusikateaduslik tegevus ning teadusinstituutide ja
konservatooriumide vastandamine ei soodustanud iihtse, vdimu poolt kontrollitava siisteemi
teket, mis kilmmekond aastat hiljem muutus muusikaelu tsentraliseerimise tarbeks loodud

Heliloojate Liidu jaoks pakitsevaks iilesandeks (Mikkonen 2007: 176).

Uus ja eesrindlik muusikateadus pohines suures osas muusikasotsioloogial. Nagu juba
varem Oeldud, olid sotsioloogia ja marksism ndukogude teadusdiskursuses suuresti
kattuvad. Venekeelses teaduskirjanduses kasutatakse selle ndhtuse kirjeldamiseks moistet
akadeemiline marksism. Selle all mdeldakse uurimispraktikate, hoiakute ja suundumuste
kogumit ndoukogude sotsiaal- ja humanitaarteadustes 1920.—1930. aastatel, milles ndhti
marksismi kui omaette uurimismeetodit, mitte pelgalt sotsioloogilis-poliitilist ideoloogiat
(Dmitrijev 2007: 10). Vastsiindinud muusikateaduse paradigmas vaadeldi muusikalist
kultuuri mitmekiilgse ja diinaamilisena. Muusikateadusest oli vdimalik vormida uus etalon
kaasaegsest ,,proletaarsest™ teadusest, mille tunnusteks pidid olema interdistsiplinaarsus,
vastuvotlikkus  uudsetele ldhenemistele ning suunatus sotsiaalsete probleemide
lahendamisele (Bukina 2011: 18). Sotsioloogilisele fookusele viitas nditeks Riikliku
Kunstiajaloo Instituudi muusikaosakonna tegevus, milles erinevalt konservatooriumi
traditsioonilisest Oppekavast oli raskuspunkt nihkunud sellistelt praktilistelt ainetelt nagu
harmoonia ja kontrapunkt kultuuriajaloolistele ja sotsioloogilistele Oppeainetele (Bukina
2011: 69). Osakonnas oli eraldi sektsioon nimega muusikalise olme uurimise kabinet
(kabunem no uzyuenuio mysvixarpbHo2o 6eima), mis uuris naiteks vaatluse ja kiisitluste abil

teatri- ja kontserdipubliku kditumist (Panteleeva 2019: 97).

18 Uurimiskeskuse toost vottis osa niiteks kuulus ndukogude leiutaja Lev Termen, kelle elektroonilise
muusikainstrumendi teremini Kiitis heaks Lenin isiklikult (Frolova-Walker 2012: 59).
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Interdistsiplinaarset ldhenemist soodustas asjaolu, et instituut nodudis sisseastujatelt
muusikaspetsiifiliste oskuste asemel pigem {iildhumanitaaria alaseid teadmisi. Uue
muusikateadlaste pdlvkonna laiaprofiililine haridus ja avar silmaring soodustasid seda, et
muusikateaduslikke uurimusi seoti julgelt teiste valdkondadega, nditeks diguse ja
majandusega. Samuti aitas sotsioloogia voidukdigule kaasa see, et ligipdds vilismaa
teadustegevusele ja kontakt lddnemaailma kolleegidega®® oli vordlemisi hea. Lisaks votsid
sotsioloogia teemadel sdna autoriteetsed, korge tihiskondlik-poliitilise staatusega inimesed,
nditeks Anatoli LunatSarski ja Boriss Assafjev, kes suutsid veenvalt siduda sotsioloogia
ajaloolise materialismiga.?’ (Bukina 2011: 70-71) Tugevale sotsioloogilisele alusele viitas
ka soov teaduse abil uut inimloomust kujundada ja reaalsust timbermdtestada. IImekaks
niiteks on Riiklikus Kunstiteaduste Akadeemias tegutsenud iiksused: kunstilise kasvatuse
komisjon (komuccus no xyooscecmeennomy eocnumanuio), horoloogiline labor (piitidis
teaduslikult 1dheneda iihiskonna ,rlitmistamisele®) ja ankeedikomisjon (anxemmnas
Komuccus), Mis uuris kunsti tootjat ja tarbijat (Raku 2016). Tuleks mainida, et
muusikasotsioloogiat ei késitletud eraldi aladistsipliinina, vaid pigem sobiva

lahenemissuunana kdigi muusikateaduse valdkondade jaoks (Bukina 2011: 73).

Ehkki sotsioloogiline rakurss oli oluline ka muusikateoorias, muutus see ldhenemine eriti
tahtsaks muusikaajaloo uurimisel. 1924. aastal kirjutas Assafjev oma programmilises artiklis
,Muusikaajaloolise protsessi teooria kui muusikaajaloolise teadmise alus® (,,Teopus
MY3BIKaJIbHO-HCTOPUIECKOTO IpoIiecca Kak OCHOBA MY3bIKAIbHO-UCTOPHYECKOTO 3HAHUSA ),
et uus vaatenurk muusikaloole vdimaldab viltida traditsioonilist muusikaajaloo narratiivi,
milles lihtsalt jérjestatakse kronoloogiliselt heliloojate elulugusid koos nende
,Katalogiseeritud* teostega. Assafjev toi senisesse késitlusse olulise nihke — tema sonul oli
helilooja isikust kui sellisest palju méadravam autorit timbritsenud muusikaline ja
ithiskondlik keskkond. Sotsiaalteaduste meetodite rakendamine ajalooteadusele ldhendas
Assafjevit nditeks prantsuse annaalide koolkonnale, kes said tuntuks sotsiaalteaduste

vahendite toomisega ajalooteadusesse (Bukina 2011: 98). Teine viljapaistev Riiklikus

19 1919. aastal kirjutas Lenin alla dekreedile teadlaste eluolu parendamisest (O6 ysy4ieHnn 6biTa y4eHBIX),
mis kehtis 1931. aastani ning mis lubas teadlastel takistamatult védlismaal kéia ja sealt erialast kirjandust tellida
(Bukina 2011: 70).

20 Ajalooline materialism oli NSV Liidus viljeldud marksistlik-leninistlik iihiskonnakésitlus, mis pdhjendas
kommunismi iileolekut teistest lihiskonna toimimise vormidest ning digustas NSV Liidu ideoloogilist
kditumist ja sdjalist ekspansiooni.
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Kunstiajaloo Instituudis tegutsenud muusikateadlane Semjon Ginzburg?' pidas samuti
sotsioloogilist aspekti tdhtsaks, viites et keskkond akumuleerib kunstilisi piitidlusi ja
vOimalusi, mis siis konkreetsete loovisikute kaudu realiseeruvad. (Bukina 2011: 74) Lisaks
voib tolleaegses muusikateaduses ndha seoseid Adorno filosoofiaga, mille {iiheks

lahtekohaks oli samuti marksism (Bukina 2011: 99).

Et 1920. aastatel olid voimalikud viljakad kontaktid lddnemaailmaga, siis voib tolleaegse
ndukogude muusikaajaloo késitluses leida mojutusi lddnemaailma muusikateadusest.
Tugevamalt olid esindatud kaks suunda. Esiteks muutus oluliseks allikadpetus. Assafjev
soovitas muusikaajaloolastel poorata tdhelepanu sellistele eriilmelistele allikatele nagu
memuaarid, Kirjavahetus, kroonikad, erinevate organisatsioonide ametlikud dokumendid,
uuritava aja kirjandus ja kunst jm. Laiendades kasutatavate allikate hulka ja iseloomu, oli
voimalik uurida ,,muusikalist olmet™ (myswvixanvueiii 661m), mida Assafjev ja tema kolleegid

pidasid mingi ajastu muusika uurimisel votmeteemaks.

Leningradi korval tegeleti allikauuringutega ka Moskva teadusinstituutides ja
konservatooriumis, kus t66d juhtis Ivanov-Boretski, kes oli oma dpingute kdigus Firenzes
tutvunud keskaegsete allikate uurimisega ning toi need tdomeetodid Noukogude Venemaale
kaasa. (Bukina 2011: 77) Teiseks kujunes populaarseks monograafiates rakendatud
metodoloogia, mille puhul vaadeldi kisitletavat heliloojat teadlikult mitmest vaatenurgast
(Bukina 2011: 75). Naiteks ilmus 1927. aastal Noukogude véimutegelaste poolt soositud
Ludwig van Beethoveni 100. surma-aastapdeva puhul kogumik helilooja ja vene muusika
seostest, milles vaadeldi komponisti kontakte vdlismaaga viga erinevate teemade valguses.

(Bukina 2011: 78)

Summeerivalt voib Oelda, et vaatamata uue riigikorralduse poliitilisele survele, enamiku
haritlaskonna skeptilisele suhtumisele uude voimu, karmile eluolule ning muusikateaduse
enda struktuurilisele killustatusele, olid esimesed aastad uue distsipliini jaoks siiski
vordlemisi viljakad. 1920. aastatel ei kapseldunud valdkond iseendasse, nagu paraku
1930ndatele ja hilisemale ajale iseloomulikuks kujunes, kardinaalsed timberkorraldused
noore riigi teadussiisteemi vallas ja soov lddnemaailma saavutustega konkureerida 161d
olukorra, kus muusikateaduse distsipliin sai olla avangardne, vottes eeskuju teistest

teadusvaldkondadest ning ka lddnemaailma kolleegidest. Uurimisprobleemidele otsiti

2L Semjon Ginzburg (1901-1978) oli vene muusikateadlane ja ajaloolane. Muusikateadust dppis ta Boriss
Assafjevi kée all Riiklikus Kunstiajaloo Instituudis ning pérast dpingute 10petamist jitkas teadustood samas
instituudis. Samuti oli ta dppejoud Leningradi konservatooriumis.
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lahendusi {ildhumanitaaria abiga ning muusikat nihti osana sotsiaalsetest ja kultuurilistest
praktikatest, laiendades seega tunduvalt traditsioonilise muusikateaduse tegevushaaret
(Bukina 2011: 73). Vaimustusele loodusteadustest viitasid tugevalt esindatud fiiiisika,
akustika, matemaatika, psiihhofiisioloogia teemad nii teadusinstituutides kui ka
konservatooriumide Oppekavas. Muusikateadlastel oli digus suunata ja juhendada heliloojat,
toetudes seejuures sotsioloogilistele teadmistele, ning seeldbi vahendas muusikateadus
ideoloogilist diskursust muusikapraktikasse (Bukina 2011: 99). Interdistsiplinaarne,
proaktiivne, kaasav ning muusikat laiadele massidele tutvustav muusikateadus tiitis igati
proletaarse teaduse utilitaarsuse nouet. Voib 6elda, et NEP-i aeg oli vene muusikateaduse
jaoks pretsedenditult parimaid perioode tdnu valdkonna rahvusvahelisusele ja

interdistsiplinaarsusele (Panteleeva 2019: 75).

2.2.2 1930. aastate kultuurirevolutsioon

1924. aastal suri Lenin, sellele jargnenud moneaastases parteisiseses vOimuvditluses
saavutas 1928. aastal vdidu senine partei peasekretdr Jossif Stalin, pannes aluse uuele
ajajargule NSV Liidu ajaloos — stalinismile. Stalini juhtimise all hakkas Noukogude Liidus
valitseva autoritaarse reziimi surve tugevnema, Vviies 1930. aastate algul suunamuutuseni
ideoloogias ja riigikorralduses. Stalin asendas NEP-i poliitika industrialiseerimise,
kollektiviseerimise ja plaanimajandusega, algatas esimese viisaastaku plaani ning hakkas
senisest joulisemalt suunama kultuuri nii, et see oleks veelgi rohkem osa sotsialismi
iilesehitamisest ning esindaks varasemast enam proletariaati. 1932. aastal voeti terminina
esimest korda kasutusele sotsialistlik realism, mis tdhistas ainsat ametlikult lubatud
kunstivoolu ja loomemeetodit NSV Liidus. Neid poordelisi aastaid on nimetatud mdistega
kultuurirevolutsioon, mis sai laialdasemat tdhelepanu 1978. aastal ilmunud Sheila
Fitzpatricku raamatu ,,Cultural Revolution in Russia: 1928-1931* kaudu (Panteleeva 2019:
100). Siiski tuleb mainida, et erinevalt Fitzpatricku konkreetsete aastaarvudega raamistatud
lahenemisest, modistavad mitmed teised ajaloolased kultuurirevolutsiooni pigem ideena, mis

eksisteeris Noukogude Liidus mérksa kauem.

Kultuurirevolutsioon oli tugevalt seotud ndukogude iihiskonna muutunud mentaliteediga.
Vene ajaloolase Tatjana Kruglova sdnul toetus stalinism monistlikule maailmakésitlusele,

mis vilistas dialoogi kui kommunikatsioonivahendi ning milles puudus koht Teise
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kategooriale. Teine voOis eksisteerida vaid vaenlasena, kellega ei ole vdimalik dialoogi
astuda. Seega asendus sotsialistliku realismi paradigmas dialoogiline motteviis
monoloogilisega. (Kruglova 2005: 60) Nimetatud paradigmamuutus leidis aset erinevates
valdkondades ning uue maailmakorra ehitamisest votsid eriti aktiivselt osa teadlased ja

loovinimesed, kelle iilesandeks oli uue reaalsuse tilesehitamine (Bukina 2011: 102).

Kultuurirevolutsiooni ideed partei poolt juhitud vaimutegevusest ja proletariaadi huvide
prioriteetsusest toid kaasa markimisvairsed muutused teaduses, kultuuris ja kunstis, kuivord
riik taotles iiha suuremat kontrolli nimetatud valdkondade iile. Aastatel 1929-1931 hakati
sonastama ametlikke seisukohti ja ndudeid muusika osas, mis jdid paljuski kehtima kogu
ndukogude perioodiks. Nendes postulaatides eitati erinevate kunstivoolude ja -suundade
kooseksisteerimise vOimalust, tdsteti esile (enese)kriitika olulisus ning hakati ndudma
massilist loovisikute ,,tootmist*, kuna individuaalne anne ja omapéra ei kuulunud enam
propageeritava sotsrealismi raamidesse. (Vlassova 2010: 86-87) Uha joulisemalt rdhutati
toolisklassi osatdhtsust sotsrealismi rajamisel. Praktiliselt tdhendas see kdorgemate
Oppeasutuste proletariseerimist, mille kdigus paljud ,,sobimatud kaadrid* dppejoudude ja

iiliopilaste seast eemaldati ning asendati sobiva sotsiaalse paritoluga isikutega.

Uhe keskse mdistena kerkis esile kultuursuse (xyasmyprocms) printsiip, mis iihelt poolt oli
positiivse varjundiga poliitiline loosung (IZo6oavwe xkynomyprnocmu'), teisalt aga moodus
noukogude iihiskonda ideoloogiliselt sobivaks vormida. Noukogude kultuurse inimese
igapdevaelu lahutamatuks osaks pidi olema ka klassikaline muusika: taastus koduse
musitseerimise tava, soodustati laste pillidpet, tooliste harimiseks organiseeriti
koikvoimalikke huviringe, ooperiteatrite ja kontsertide kiilastusi, viiga populaarseks muutus
raadio. Muusikateaduse roll seejuures oli muusika seletamine ja tdlgendamine diletandist
kuulaja jaoks. Selleks viidi sisse kohustuslikud sOnalised sissejuhatused kontsertidel ja
etendustel, mis pidid aitama publikul ,,0igesti“ muusikat moista, kuna kuulajal ei tohtinud
olla subjektiivset reaktsiooni kuuldule — ideoloogiale allumatuid sdnastamata tundeid. Siit
ka muusikalise kirjasona votmeroll, mille iiheks véljapaistvamaks esindajaks oli Boriss

Assafjev. (Raku 2016)

1929. aastat nimetas Stalin pdordeliseks NSV Liidu tihiskondlikus elus ning vdhemalt
muusika seisukohast on see igati pohjendatud véide. Aprillis toimus esimene
iilevenemaaline heliloojate konverents nimega ,,Muusika massidele®, juunis leidis aset
esimene ulevenemaaline muusikakonverents, millel vastu voOetud resolutsioon osutus

esimeseks normatiivseks dokumendiks ndukogude muusikakultuuris. Resolutsiooni
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punktidest?? lahtuti jargnevate aastate muusikaelu korraldamisel ning moned neist siilitasid
oma aktuaalsuse stalinismi 10puni, puudutades seega otseselt ka Eestis viljeldavat
muusikateadust. Niiteks 10. veebruaril 1948 vastu vdetud Ulevenemaalise Kommunistliku
(bolsevike) Partei Keskkomitee (UK (b)P KK) mirgilises otsuses Muradeli ooperi ,,Suur
soprus® kohta olevad viited lddne muusika mandumisest ja degradeerumisest olid

véljendatud juba 1929. aasta resolutsioonis. (Vlassova 2010: 88-91)

Teadusvaldkonnas kaotati NEP-i ajal oitsenud sotsioloogiline suund Noukogude Liidus
aktsepteeritud ldhenemisviiside seast, kuna see ei suutnud piisavalt toetada sotsialismi
voidukiiku. Teaduse utilitaarsuse ndue kasvas ddarmuslikuks. Paljud teadlased elasid 14bi
repressioone, seni kogutud materjalid ja andmed salastati, falsifitseeriti vOi hévitati.
Ametlikes dokumentides tehti sotsioloogia teoreetilistele argumentidele toetudes maatasa,
kunstiga seotud teadusinstitutsioonide sotsioloogia sektsioonid aeti laiali ning koik varasem
selle 1dhenemisega seotud tegevus tembeldati ,,vulgaarseks sotsialismiks®. Voib oelda, et
teaduses NEP-i ajal eksisteerinud dialoog Teisega asendus ainudiget ldhenemist

deklareeriva monoloogiga. (Bukina 2007: 100)

Sotsioloogilist Idhenemist kasutanud teaduste tiihistamine tabas ka muusikateadust. Moskva
ja Leningradi teadusinstituutides viidi aastatel 1929-1931 14bi ulatuslikud ,,puhastused®.
Riikliku Kunstiajaloo Instituudi direktor, akadeemik Fjodor Schmidt sai siitidistuse
spionaazis ning 1937. aastal lasti ta maha, instituudis seni viljeletud tegevus tunnistati
kahjulikuks. (Bukina 2011: 101) Nii lakkas 1931. aastal kolme olulisema muusikateadusliku
uurimiskeskuse tegevus. 1929. aasta resolutsiooni alusel vaadati iile ka konservatooriumide
muusikaajaloo dppekavad, vihendades neis kisitletavate heliloojate ja stiilide arvu ning
viies need vastavusse marksistliku ideoloogiaga (Bukina 2011: 106-107). Samuti
keskenduti muusikateaduslikes diplomit6ddes peaasjalikult (80%) vene muusika teemadele
(Naumenko 2016: 10). Nonda 1dppes muusikaga seotud dppeasutuste senine vordlemisi
autonoomne tegutsemine ning algas tihe seotus poliitiliste institutsioonidega (Vlassova
2010: 93).

22 Vastu vdetud resolutsiooni peamised seisukohad olid jirgmised: 1) teadvustada muusikaelus esinevat teravat
klassivditlust kodanlikku muusikat toetavate reaktsiooniliste gruppide ja proletariaadi vahel; 2) peaasjalikult
toetada proletaarseid muusikuid, edutades neid teaduses, pedagoogikas, kontserdi- ja ooperielus; 3)
muusikaorganisatsioonide juhtimine jétta todlisklassi kétte, erialaspetsialistide seas otsida vaenulikke gruppe;
4) suurendada tihelepanu to6liste muusikalisele isetegevusele, uuendades juhtkonda, edutades ideoloogiliselt
sobivaid noori kaadreid, suurendades finantseerimist; 5) Koikide muusikaliste dppeasutuste peamiseks
eesmirgiks tooliste-talupoegade harimine, mitte keskendumine kitsale professionaalide-intelligentsi ringile,
ning dppeasutuste tegevuse hindamisel edaspidi 1ahtuda nimetatud {ilesande tditmisest. (Proletarskij Muzdkant
nr 4, 1929)
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Kuna voim Idpetas teadusinstituutide tegevuse, jatkus muusikateaduslik t66 sellest ajast
peale vaid konservatooriumides. 1930ndate surutise all ei olnud aga
konservatooriumipdhisel muusikateadusel voimalust arendada ajaloolist metodoloogiat
véljaspool ideoloogilist kontrolli ning olla kontaktis lddne muusikateaduslike
suundumustega. 1920ndatel Assafjevi ja teiste poolt kritiseeritud konservatooriumidele
iseloomulik I&henemine muusikateadusele muutus niilid ainsaks turvaliseks paigaks
muusikateaduslikule mé&tlemisele. Koos sellega muutusid ka muusikateadlase tegevuse
iseloom ja suund — Gppeasutuse alluvuses olles oli kdige tdhtsam teenida hariduslikke
vajadusi. Teadustd6 suundi hakkasid mddrama tiha rohkem konservatooriumisisesed tooliste
teaduskonnad (pabgaxu), mis valmistasid ette to6lisi ja talupoegi kdrgkooli astumiseks.
(Raku 2016) Viéga oluliseks muutus Opikute koostamine, mis tdusis 1936. aastast
muusikateaduse kateedrite koosolekute esmajirguliseks kiisimuseks. Arutati palju
rahvusliku muusikaloo periodiseerimise ja NSVL rahvaste muusikaloo kiisimuste iile,
kajastades sellekohaseid diskussioone ka ajakirjanduses. (Naumenko 2022: 29) Nagu vdidab
muusikateadlane Olga Panteleeva, on selle institutsioonilise nihke tagajirjed vene
muusikateaduses siiani tuntavad, eriti siigavas kontseptuaalses moistmatuses vene

konservatooriumipdhise ja ldéne iilikoolipohise muusikateaduse vahel. (Panteleeva 2015:

37)

Oleviku iimbermotestamise kdrval peeti viga vajalikuks mineviku timberhindamist. Niisiis
muutus uue mentaliteedi vormimisel isedranis oluliseks ajalooteadus, mis omas voimu
kujundada kollektiivset mdlu. Ajalookirjutuses toimus radikaalne poore nii faktoloogiliselt
kui metodoloogiliselt. Oli vaja luua uus ajaloonarratiiv, mis peegeldaks proletariaadi
revolutsioonilist missiooni ja teiste klasside reaktsioonilisust ning selle jaoks pidi leiduma
uus metodoloogiline 1dhenemine. Sellel teemal vottis sona Stalin isiklikult kirjas ajakirjale
Proletaarne Revolutsioon 1931. aastal, milles tiihistas seni kehtinud faktilise tdetruuduse
taotluse ja kirjalike allikate autoriteedi, jittes selle ,,arhiivirottide* jaoks. (Stalin 1930) Nii
muutus ajalookirjutus varasemast toestatavusele ja dokumenteeritud faktidele tuginevast
lahenemisest pigem ilukirjanduslikuks projektiks, mille {ilesandeks oli reaalsuse

taasesitamine ja samas ka n-6 derealiseerimine®® (Bukina 2011: 105).

2 Derealisatsioon on psiihhiaatriast pirit psiihhosensoorset hiiret téhistav termin. Selle hiire puhul ei
moodusta véliskeskkonnast périt iiksikaistingud terviklikku tajuelamust. Venekeelses kirjanduses on seda
mdistet kasutatud kirjeldamaks sotsialistlikule realismile omast (ajaloo)kirjutust, milles luuakse illusioon
lakkamatult kiirenevast lineaarsest progressist ja peadpOoritavast aja jooksust, tdnu millele hakkavad kdik
kaasaja negatiivsed momendid tunduma mineviku igandina ning kaotavad teadvuses olevikuna aktuaalsuse
(Bukina 2011: 105).
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Muusikaajaloos oli oluline luua jirjepidevus kaasaegse ndukogude muusika ja
revolutsioonieelse vene muusika vahel. Tahtsaks kujunes vene muusika péritolu, juurte ja
omapdra leidmine, sealjuures redutseerides maksimaalselt kiriku ja lddne mojusid.
(Mikkonen 2007: 196) Muusikaajaloolaste iilesandeks sai ndukogude muusika juurutamine
vene realismi traditsioonidesse 19. sajandi vene muusika ja ndukogude heliloomingu
vaheliste seoste leidmise abil. Uus ,,ndukogude muusika* definitsioon pidi tuginema
marksistlikul muusikateoorial, mis omakorda pidi pohinema mdnel varasemal teaduslikul
traditsioonil. Sobivate motlejatena minevikust nihti nditeks Jean-Philippe Rameau’d, Jean-
Baptiste Lully’d ja Eduard Hanslicki. Kuid nendegi kirjutistele laheneti kriitiliselt ning voeti
vaid see, mis marksistliku teooriaga sobitus. Sellest ndhtub, et marksistliku muusikateooria
médratlus ei tulnud {lalt partei direktiivina, vaid jdi muusikateadlaste endi otsustada.

(Mikkonen 2007: 174-175)

Iseloomulikuks jooneks muusikaajaloo valdkonnas oli ka populaarteaduslike tekstide
osakaalu mérgatav kasv 1920. aastate keskpaigast. Et muusikaajaloo peamiseks iilesandeks
sai voimalikult laia ringi potentsiaalsete lugejate harimine, torjus populaarteaduslik zanr
vélja teaduslikud publikatsioonid, mille hulk jirgnevatel aastakiimnetel pidevalt vihenes.
Kdige sagedasemaks populaarkirjanduse temaatikaks oli klassikalise muusika suurkujud ja
nende valitud Sed6ovrid, uute teaduslike avastuste ja ajalooliste uurimuste esindatus oli
marginaalne. See t01 kaasa olukorra, kus 1940. aastateks rddgiti NSV Liidus lddne
klassikalisest muusikast esmastele ja ka teisestele vilismaistele allikatele tuginemata.
Puudulikud teadmised lddne muusikast kajastuvad ka tolleaegsetes entsiiklopeediates ja

sOnaraamatutes. (Raku 2016)

Uks tihtsamaid dokumente kultuurirevolutsiooni teostamiseks loomevaldkonnas oli 1932.
aasta 23. aprilli UK(b)P KK otsus ,Kirjanduslik-kunstiliste organisatsioonide
imberkujundamisest” (,,O mepectpoiike JIUTEPaTypHO-XYA0KECTBEHHBIX OpraHM3aLUN‘),
millega likvideeriti koik iseseisvad loomingulised iiksused ning asemele loodi tsentraalselt
juhitud noukogulikud loomeorganisatsioonid. Muusikaelus tdhendas see Noukogude
Heliloojate Liidu (HL)? siindi 1932. aastal, mille keskseks organisatsiooniks sai Moskva
Heliloojate Liit. Jargneval paaril aastal loodi sarnased tihendused Leningradis, Kiievis,
Harkivis, Armeenias, Valgevenes, Gruusias ja Aserbaidzaanis. Esmalt oli ettekujutus loodud

asutuse eesmirkidest ja struktuurist iisna #hmane. Uhendus pidi koondama

2 Ametlik nimetus organisatsiooni loomisel oligi Vlassova sdnul Noukogude Heliloojate Liit (Coro3
coBeTckuxX kommno3uTopoB), tegelikkuses tekkis iileliiduline koiki koondav organisatsioon 1948. aastal.
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organisatsiooniliselt soltumatuid ja védiksemaid, sh ka liiduvabariikide struktuuriiiksusi ning
tegeles suures osas oma liikmete olmelise ja majandusliku olukorra (elukoht, palgad,
autoridigused) parandamisega. Sealjuures oli side erinevate heliloojate liitude vahel
suhteliselt nork. (Vlassova 2010: 145-146) Esimestel aastatel pidi peatliksuseks olema HL
Orgkomitee,? tegelikkuses moodustati see aga alles 1939. aastal ning algul tiitis
juhtfunktsiooni Moskva HL. HL-i juhtimisstruktuuris vdeti eeskuju Kirjanike Liidust (iildse
kéisid muusikud tihti kirjanike jilgedes), kuid erinevalt Kirjanike Liidust ei olnud HL
algusaastatel nii rangelt allutatud partei kontrollile. Poliitika ja muusika vahelised sidemed
hakkasid tihenema 1936. aastast. 1948. aasta 25. aprillil moodustati aga n-6 uus liit,
tdhistades HL-i muutumist monopoolseks organisatsiooniks, mis kontrollis koigi
autonoomsuse kaotanud véiksemate liksuste viljeldavat muusikalist tegevust ning aitas

seeldbi efektiivselt kaasa loomingu ideologiseerimisele. (Bukina 2011: 106)

1932. aasta novembris kinnitati Moskva HL-i struktuur ja osakondade juhid. Teiste seas
alustas t60d ka muusikateaduse sektsioon, mida juhtis muusikateadlane ja pedagoog Jossif
Rozkin. (Vlassova 2010: 150) Ka Leningradi HL-is oli kriitikute ja teoreetikute sektsioon,
mis korraldas esitajaid, heliloojaid, kuulajaid, iilidpilasi ja muusikateadlasi koondavaid
diskussioone. Need arutelud pidid panema aluse uuele ndukogulikule muusikateaduslikule
tegevusele, aitama muuta heliloojate maailmavaadet ning parendada nende helit6id (Tomoff
2006: 38).

Muusikateadusel oli HL-i tegevuses oluline roll, millele viitab fakt, et Moskva HL-i
muusikateaduse sektsioon oli ainuke, mis pilisis muutumatuna, vaatamata koigile 1930.
aastate pidevatele struktuurilistele imberkorraldustele. Muusikateaduse abil viis Heliloojate
Liit 1dbi olulist t60d sotsialistliku realismi propageerimisel ja rakendamisel heliloomingusse.
Seda tdoendavad néiteks Moskva HL-1 muusikateaduse sektsiooni tooplaanid, millest ndhtub,
et koosolekutel diskuteeriti teoreetiliste probleemide, sh sotsialistliku realismi iile, ning et
ideoloogilisi kiisimusi peeti pigem teoreetikute, mitte praktikute parusmaaks. (Mikkonen
2007: 175) Aruteludel vélja selgitatud sotsialistliku realismi nduded pidid joudma
heliloojateni, mis sisuliselt tihendas nende piiramist ja raamidesse surumist nii temaatika
kui véljendusvahendite osas. (Bukina 2011: 106-107)

% Eesti keeles oleks parem kirjutada organiseerimiskomitee, aga et Noukogude Liidus olid viiga levinud
kdiksugused lithendid ning kuna need juurdusid nii sdnas kui kirjas, siis kasutan neid sellisel kujul ka oma
to0s.
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Siiski ei olnud HL-i juhtkond muusikateadlaste ja heliloojate vahelise kommunikatsiooni
tasemega rahul (Tomoff 2006: 44). Muusikateadlasi stiiidistati korduvalt viheses koostoos
heliloojatega ning ka puudulikus kontaktis Moskva ja Leningradi muusikateadlaste vahel.
(Mikkonen 2007: 176). Tollane HL-i esimees Nikolai Tseljapov heitis muusikateadlastele
ette passiivsust ja loidust sotsialismi iilesehituse ja klassivoitluse iilesannete tditmises. Eri
sektsioonide isoleeritust pidid leevendama regulaarsed to6koosolekud, millel heliloojad oma
valmis voi pooleliolevaid t6id esitlesid. Kui alul rddgitigi, et iihine arutelu on vdimalus
iksteise loomingulise t66 soodustamiseks ja toetamiseks, kujunes neist kokkusaamistest
siiski n-6 sisemise tsensuuri vahend — teoste tutvustamise kidigus tuli muusikateadlastel
suunata heliloojaid ,,digele teele, loomaks sotsialismi iilesehitavat muusikat, sobimatud

teosed moisteti aga hukka. (Mikkonen 2007: 179)

Heliloojate loomisprotsessi suunamise kdrval pidas voim hiddavajalikuks muusikakriitika
kontrollimist, kuivord trilkkimeedia oli peamine viis, kuidas teadmised ndukogude muusikast
ja muusikateadusest laiemate massideni joudsid. Juhtiv roll selles oli HL-i hédlekandjal,
ajakirjal Sovetskaja Muzoka (Cosemckas myswika), milles nditeks kritiseeriti regulaarselt
Moskva ja Leningradi muusikateadlasi, kes ldhenesid oma uurimisteemadele
sotsiokultuurilistest vaatenurkadest (Bukina 2011: 102). Ajakirja avanumbri juhtkirjas
(1933) kirjutas peatoimetaja Nikolai TSeljapov varjamatult, et viljaande peamiseks
eesmdrgiks on lepitamatu voitlus parempoolsete joududega, kes piitiavad Noukogude Liitu
tuua ,,madaneva kodanliku tihiskonna ideoloogiat“ (TSeljapov 1933: 2). Ajakirja kaudu viidi
libi kampaaniaid ,,formalistide” vastu, ohvriteks olid niiteks Sostakovits 1936. aastal ja
hiljem Muradeli 1948. aastal. (Bukina 2011: 108) Sovetskaja Muzdkas arutleti regulaarselt
selliste teemade {iile nagu sotsrealismi printsiibid, ndukogude muusika ,,0iged* Zanrid,
klassikute timbermdtestamine ndukogude esteetiliste ideaalide valguses. Hakkas juurduma
n-6 avalike diskussioonide praktika, kus arutlusele tulid ilmunud monograafiad voi kaitstud
véitekirjad, mis moisteti sageli hukka, siilidistades autoreid ldéne ees lomitamises,

formalismis jm.

1930. aastate HL-i tegevust analiilisides vOib jareldada, et muusikateadust seostati viga
tinedalt muusikakriitikaga ning kriitikuid peetigi olenemata nende Kirevast taustast
muusikateadlasteks. Akadeemilise haridusega muusikateadlased piitidsid samal ajal kriitikat
professionaalseks muuta — sellest sai teaduslik praktika, dppeaine ja distsipliini lahutamatu
osa. (Mikkonen 2007: 181) Muusikakriitikuid tabasid samuti etteheited — HL-i juhtkond

stitidistas kirjutajaid formalismis, skemaatilisuses, primitiivsuses ja abstraktsuses. Ometi ei
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antud piisavalt selgitusi, milline marksistlik-leninlik muusikakriitika olema peaks, jittes
kirjutajad haprale ja ebakindlale pinnale. Seetottu julgesid iisna vdhesed ndukogude
muusikat defineerida ja sotsialistlikust realismist kirjutada. (Mikkonen 2007: 180) 1934.
aastal toimusid Moskva ja Leningradi HL-ides muusikakriitikale pithendatud koosolekud,
kohtumistele jargnenud Sovetskaja Muzodka (1934 nr 5, Ik. 3-4) juhtkirjas leiti, et
muusikakriitikas on liiga vdhe partei mdtteviisi ja enesekriitikat. Uudne oli selle juhtkirja
puhul kirjutise anontiiimsus ja konkreetsete isikute riindamine. (Mikkonen 2007: 183) 1935.
aasta mairtsis pidas Sovetskaja Muzdka spetsiaalse muusikakriitikale pithendatud
konverentsi, mille kédigus leiti, et kriitika ei tohi tegeleda iiksikteose analiiiisiga, vaid peab
siduma iga analiiiisi laiemalt ndukogude muusikaga (Mikkonen 2007: 197). Nii piiiidis
Moskva heliloojate liit kontrollida piirkondlike heliloojate liitude t66d, defineerida
sotsialistlikku realismi muusikas ja suunata heliloojaid selle rakendamisele loomingus,

samuti propageerida, kasvatada ja kritiseerida seda muusikakriitika kaudu.

Varasemast suuremat rolli hakkas muusikaelu korralduses méngima publik — loodava
muusika ja muusikalise kirjasona vastuvotja. Uha mdjuvdimsamaks sai proletariaadi hiil,
mis sotsiaalse staatuse ja hariduse kasvades muutus aina ndudlikumaks, vottes endale tellija,
kriitiku, eksperdi ja isegi teoste kaasautori rolli. N-6 lihtsa inimese aktiivset sekkumist
loome- ja teadusprotsessi soodustasid ka juhtpositsioonidel olevad isikud. Vahetut kontakti
kuulaja ja autori vahel illustreerisid autoriohtud, lugejate kirjad triikimeedias jm. Ka
muusikakriitikud pidid vahendama publiku arvamust ning lihtkuulajat peeti parimaks
arvustajaks. (Bukina 2011: 111-112). Konekas on ka jargnev praktika: viitekirjade
kaitsmise info oli avalik ja kaitsmisele jirgnesid ,,Joomingulised diskussioonid*, millest
votsid osa todlised ja pollumehed, kes olid nditeks lugenud kokku, kui mitmel lehekiiljel
esineb uurimuses protsentuaalselt viiteid véliskirjandusele ja selle pohjal voidi t66 hukka
moista (Naumenko 2016: 8).

Nagu on kirjutanud Tatjana Bukina oma doktoritdos, jatkasid moned muusikateadlased
vaatamata ametlikule keelule mingil mééral ja varjatud kujul varasemale akadeemilisele
marksismile omast sotsiokultuuriliste aspektide arvestamist. Bukina toob esile kaks
strateegiat, mida sellistes uurimustes rakendati. Esimest nimetab ta bioloogiast laenatud
mdistega mimikri.?® Selle puhul olid ndutud marksistlikud printsiibid esitatud uurimuste

tildistes sissejuhatustes, kasutades n-6 kohustuslikke lauseid, suurem osa t66st endast oli aga

26 Mimikri kujunes iiheks keskseks mdisteks ka postkolonialismi teoorias, kus seda kasutatakse koloniseerijate
ja koloniseeritavate vaheliste suhete ambivalentsuse iseloomustamiseks (Annus 2019: 32).
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kirjutatud voimalikult objektiivses ja neutraalses positivistlikus vaimus. (Bukina 2011: 115)
Mimikri heaks niiteks on Tamara Livanova iihel ja samal teemal (vene muusikalugu)
kirjutatud, kuid stalinismi eri aastatel ilmunud tekstid. Esimene versioon Glinka-eelset
perioodi kasitlevast raamatust (1931-1934) suutis luua seose vene kirikliku ja ilmaliku
muusika vahel, selles oli viiteid lddne autoritele ning peaaecgu puudus marksistlik ideoloogia.
T606 sai suurepérase hinde ja Livanova palvis selle eest 1935. aastal doktorikraadi. Ajakirjas
Sovetskaja Muzodka ilmus aga palju hévitavat kriitikat ning muusikateadlane oli sunnitud
hiljem oma teost parandama. 1952—53 ilmunud muudetud monograafias oli vdhendatud
ladnemaailma ja kiriku m&jutusi késitlevaid peatiikke ning algusesse oli lisatud mahukas osa
Marxi, Engelsi, Lenini ja Stalini vaadetest 18. sajandi vene ajaloole, {ilejidnud osa t60st aga
jéi valdavalt samaks. (Bukina 2011: 117) Teise strateegiana nideb Bukina sellist [dhenemist,
mille puhul piiiiti ,,sotsioloogiat lahustada ideoloogias“ (pacmeopums coyuonoeuro 6
uoeonoeuu). Sotsioloogilisi teadmisi kasutati dra ndutava sotsialistliku realismi tdestamiseks
ja propageerimiseks. Selliste to6de alla kuulusid nditeks LunatSarski, Assafjevi, Jevgeni

Braudo kirjutised. (Bukina 2011: 121-122)

Kokkuvotlikult: kui 1920. aastatel séilis ndukogude vaimuelus veel suhteline vabadus ja
vaadete paljusus ning parteiline voim sekkus loomeinimeste tegevusse vordlemisi véhe, siis
1930. aastatel toimus podre tsentraliseerituse ja totaalse kontrolli suunas. Muusikateadusele
tdhendas see distsipliini muutumist eelkdige ideoloogiliseks tooriistaks, mis avaldus
peamiselt muusikakriitikas. Eriala tegi 14bi radikaalse transformatsiooni ideoloogilises,
psithholoogilises, sotsioloogilises, organisatsioonilises ja kontseptuaalses mdttes.
Muuhulgas toi see institutsionaalses plaanis kaasa ka muusikateadusliku tegevuse nihkumise

teadusinstituutidest konservatooriumidesse.
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3. Ulevaade Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikateaduse
kateedri kujundamisest ndukogude konservatooriumi eeskujul ja
toimimisest noukogude voimu ideoloogilises kontekstis

Jargnev peatiikk kédsitleb kronoloogilise printsiibi alusel Tallinna Riikliku Konservatooriumi
(TRK) muusikateaduse (MT) kateedri struktuurilist ja sisulist kujunemislugu ja toimimist
alates ndukogude okupatsiooni algusest 1940. aastal kuni 1968. aastani, mida voib vaadelda
teatud etapi l0puna nii kateedri enda sisemistes arengutes, kus ldpetavateks tdhisteks
osutusid Karl Leichteri pensionile minek (1968), opiku ,,Eesti muusika I ilmumine (1968)
ning kompositsioonikateedriga iihinemise protsessi algus (1966), kui ka Noukogude Liidu
ajaloos — ,,Praha kevade* mahasurumine TSehhoslovakkias ja selle moju liiduvabariikidele.
Peatiiki eesmérk on anda vordlemisi liksikasjalik kroonikalaadne iilevaade muusikateaduse
kateedri toost igal selle viitekirja ajavahemikku jééval dppeaastal. See voimaldab tutvuda
palju pohjalikumalt lisaks kateedri enda ajaloole ka konservatooriumi ndukogudeaegse
perioodiga kui senised iildisemad iilevaated on voimaldanud. Samas ei ole kdesoleva peatiiki
siht mitmeid teemasid siigavuti lahata, sest kateedri tegevuse erinevate tahkude detailsem

sissevaade on esitatud peatiikkides 4-5.

3.1. Eellugu: ettevalmistused konservatooriumi iimberkorraldamiseks

Noukogude vOimu tulekuga 1940. aastal algasid Eestis laialdased reformid ka
haridussektoris, kuid enamus {imberkorraldustest viidi 16pule pédrast sdda. Uute
lilduvabariikide (Eesti, Léti, Leedu) dppeasutuste senine struktuur ja toopohimotted tuli
kohandada vastavaks iileliidulistele ndudmistele ja eeskirjadele, sh pidi minema iile
Noukogude Liidus kasutatavatele dppekavadele. Eeskuju pidid uued liiduvabariigid votma
Noukogude Venemaal juba toimivate ndukogulike haridusinstitutsioonide praktikast,
muusikahariduse osas Moskva ja Leningradi konservatooriumidest. 1919. aastal asutatud
Tallinna Korgem Muusikakool (1923-1935 Tallinna Konservatoorium ja 1935-1940 Eesti
Vabariigi Tallinna Konservatoorium) oli seni jarginud struktuurilt eestlastele hésti tuntud
tsaariaegse Peterburi konservatooriumi eeskuju (Lippus 2011: 16). 1940. aastal seisid Eesti
haritlased aga silmitsi hoopis teistsuguse olukorraga. Noukogude voimu kehtestamisega

Venemaal kaasnenud reformid hariduses olid juba 1920. aastatel toonud kaasa (korgemate)
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muusikaliste Oppeasutuste reorganiseerimise ja timberstruktureerimise, mh muusikateaduse
Opetamise toomise konservatooriumidesse. Nii tdhendas Eesti jaoks tileminek
ndukogulikule muusikaharidusele ka iseseisva muusikateaduse distsipliini loomist
tsentraliseeritud mudelist 1dhtudes, mille kehastuseks oli eelkdige Moskva konservatoorium

(Pats 1945a: 6).

17. juunil 1940 Eesti okupeerinud Noukogude Liit alustas konservatooriumi
imberkujundamist juhtkonna viljavahetamisega.?’ 9. augustil méirati konservatooriumi
direktori kohusetditjaks aastatel 1933—-1940 ametis olnud Juhan Aaviku (1884—1982) asemel
helilooja, muusikapedagoog ja koorijuht Riho Péts (1899-1977), kelle eestvedamisel algas
to0 Oppeasutuse struktuuri ja Oppekavade vastavusse viimiseks ndukogude
konservatooriumidega. Muusikahariduse struktuuri osas oli pdhimdtteliseks muutuseks
umberliillitumine NSVL-is 1930. aastatel juurutatud kolmeastmelisele riiklikule
muusikahariduse siisteemile, mis tdhendas lastemuusikakoole, keskastme dppeasutusi ning

konservatooriumi hdlmavat vorgustikku.?®

Uuenduste seas kavatseti jagada konservatooriumi seni kompositsiooni, oreli, kooli- ja
kirikumuusikat hdlmanud esimene osakond kaheks: kompositsiooni ja muusikateaduse
osakond ning muusikapedagoogika ja oreli osakond (RA, ERA.R-14.1.585, I. 119). Peatselt
ilmus ENSV Teatajas Eesti Noukogude Sotsialistliku Vabariigi Tallinna Konservatooriumi
seaduse muutmise ja tdiendamise seadlus, mis négi ette konservatooriumi jagunemist kuueks
osakonnaks (kompositsioon ja muusikateadus, muusikapedagoogika ja orel, klaver, laul,
keelpillid, puhkpillid), lisaks vdimalusel lavakunstikooli avamist. Uhtlasi anti dokumendis
konservatooriumile kohustus korraldada koigi iilidpilaste ja Opilaste tihiskondlik-poliitilist
kasvatust ning seda protsessi pidi eest vedama Rahvakomissaride Noukogu poolt ametisse
nimetatud juht. (ENSV Teataja 10.09.1940, Ik. 42—43)

22. augustil tutvustati Pétsiga tehtud intervjuu pdhjal konservatooriumi uusi to6dpohimatteid
ja sihte ajalehes Kommunist avaldatud artiklis ,,Konservatooriumi timbersiind“. Kirjutise

jargi pidi tookorralduse kdige tildisemaks suunaks saama, nagu kogu ndukogude kultuuris,

27 K dige esimeseks muudatuseks oli juuni 16pus toimunud liihiajaline konservatooriumi hoonetest (Vabaduse
viéljakul ja Miiiirivahe tdnaval) vdljakolimine Noukogude sdjavie kasuks, kellele aga ruumid ei sobinud ning
seetOttu jargnes konservatooriumi peatne tagasi kolimine, mis ndudis rahalisi ressursse ning takistas dppetdo
Oigeaegset algust (Topman 1999: 38).

28 Tijelik {ileminek nimetatud siisteemile vottis Eestis aega — Tallinna Muusikakeskkool avati tegelikkuses
alles 1961. aastal.
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sotsialistlik realism,?® mille ,tipsemaks kindlaksméiramiseks on moodustatud toimkond
konservatooriumi,  haridusministeeriumi, toolismuusika liidu,*® EKP [Eestimaa
Kommunistlik Partei] ja EAK [Eesti Ametitihingute Keskliit] esindajaist™. Oluliste
mirksonadena jadvad artiklis silma muusikahariduse voimaldamine laiadele rahvahulkadele
(tasuta Ope), hariduse tihe seotus suurte ideoloogiliste eesmarkidega (sotsialismi iilesehitus)
ja konservatooriumi oluline roll muusika populariseerimises avalike esinemiste kaudu
tehastes, koolides jm kohtades. (Kommunist 22.08.1940)

Konkreetsemate eesmérkide seas oli Pdts nimetanud ka muusikateadlaste, kriitikute ja
lektorite ettevalmistamist. Artikli teises pooles esitatud loetelus juba astutud praktilistest
sammudest — nditeks kirikumuusika ala likvideerimine ja koolimuusika eriala laiendamine
— muusikateaduse eriala avamist siiski ei mainita. (Kommunist 22.08.1940) Samal péeval
Rahvalehes ilmunud uudises ,Eesti muusikaelu timberkorraldamisel® jadb samuti
muusikateadus nimetamata (Rahvaleht 22.08.1940). Sellest voib jireldada, et
muusikateaduse kiisimus oli veel tagaplaanil ning 1940. aasta siligissemestri tegevuskavva
kateedri loomine ei mahtunud, ehkki muusikateadusliku to6 arendamine oli kahtlemata Patsi
huvikeskmes, millest tunnistavad hilisemad tekstid — 1945. aastal Ohtulehes avaldatud
kirjutis ,,Konservatoorium muusikateadusliku t66 keskuseks* ning Sirbis ja Vasaras
ilmunud {ilevaated iileliidulisest muusikaajaloo konverentsist (SV 4.08.1945, 11.08.1945,
18.08.1945), mida Pits kiilastas.

Viga oluline oli Pitsi jaoks paddev Oppejoudkond: ,,Uus konservatoorium tahab ldhtuda
sotsialistliku tihiskonna vajadustest, piitides kujuneda edaspidi keskseks dppeasutiseks. Eriti
tahetakse rdhku panna dppejoudude kdrgele tasemele, et saavutada dppet66 korget kvaliteeti
ja Oppeasutis viia toelise akadeemia tasemele.” (Rahvaleht 22.08.1940) Eesmairgi
saavutamiseks kutsus vastne direktori kohusetditja Opetama rea oma ala uuendusmeelseid
asjatundjaid nagu Heino Eller, Cyrillus Kreek, August Topman, Bruno Lukk, Hugo
Lepnurm, Anna Klas, Tuudur Vettik ja Karl Leichter (Kolar 2010: 192). Nii voib Leichteri
tulekut konservatooriumi muusikaajaloo ja esteetika Oppejouks pidada suuresti Pitsi

teeneks. Riho Pits oli initsiatiivikas juht, keda ndhtavasti tdeliselt huvitas konservatooriumi

2 Jirgnevate aastate arenguid silmas pidades vdib viita, et see mdiste ei allunud kuidagi tépsele
defineerimisele, jaddes 10puni hdgusaks ja mitmeti tdlgendatavaks (vt. lihemalt edaspidi).

30 1930. aastal loodud Eesti Toolismuusika Liit koondas mitmeid muusikaiihinguid, mille moodustasid
toolistest muusikaharrastajad. Oktoobris 1940 kujundati organisatsioon timber, liideti Rahva Kunstilise
Isetegevuse Keskmajaga ning nimetati iimber Rahvamuusika Liiduks (Korvits 1999: 11, 25).
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oppe laiendamine ja taseme tdstmine: plaanidesse kuulus dirigeerimise eriala loomine ning

balleti- ja ooperistuudio, lavakooli ja raamatukogu arendamine (Raudsepp 2013: 126).

Voib oletada, et just liig iseseisva motlemise tottu vabastati Péts ametist juba kolme kuu
pirast. Tema asemel maéidrati novembrist 1940 direktori kohusetditja kohale Ksenia
Aisenstadt (1910-1989), kes oli aktiivne kommunist. Aisenstadti asjatundmatu ning rohuva
tookliima tekitanud kolmekuuline ametisoleku periood® 15ppes 1941. aasta 1. veebruaril,
kui uueks juhiks maérati tollal vaid 23-aastane viiuldaja Vladimir Alumée (1917-1979).
Viimase kasuks réddkis ilmselt vasakpoolne sotsiaalne taust (Murdvee 2017: 32) ja
isikuomadused, aktiivsus kommunistlike noorte ridades ning ka véljapaistvad tulemused
interpreedina. Néhtavasti arvas partei juhtkond, et noort juhti on kergem kujundada ja
mdjutada. Nagu saab lugeda Sirbi ja Vasara anoniitimsest Kirjutisest, oodati, et ametisse
astunud Alumée teeb mirgatavaid samme konservatooriumi sisulises iimberkujundamises

ning podrab senisest enam tihelepanu just ideoloogilisele kasvatusele:
»Noukogude Liidu konservatooriumide {ilesandeks on aga kasvatada ideoloogiliselt
kindlaveendelisi ja muusikaliselt suurte tehniliste vdoimetega ning muusikalise teaduse
parimate saavutistega varustatud kunstitodliste kaadreid, kes on suutelised, marksismi-
leninismi alustel to6tades, jouliselt edasi viima ndukogude rahvaste muusikakultuuri ning
rikastama seda uute véértustega, mis on sisult sotsialistlikud ja vormilt rahvuslikud. Need
ideoloogilised ja kunstilised pShimdtted peavad saama ka meie konservatooriumi edaspidise

to0 aluseks, peavad kujundama selle timber konservatooriumiks — tdelikuks Noukogude
Eesti muusikaiilikooliks.* (SV 1.02.1941)

Konkreetseks edasilitkumiseks oli paar nddalat hiljem, 17. veebruaril Eesti NSV
Rahvakomissaride Noukogu (RKN)® poolt kinnitatud Eesti NSV Tallinna Riikliku
Konservatooriumi pdhikirja jdustumine, mis andis seadusliku aluse dppeasutuse struktuuri
muutmiseks, hdlmates muuhulgas ka muusikateaduse eriala loomist. Dokument algab
ildiste eesmirkide ja iilesannete loetlemisega, mille puhul joonistub selgelt vilja
ideoloogiliste ambitsioonide primaarsus, mida Kinnistati tsitaatidega Leninilt ja Stalinilt.
Sihtide seadmisel 1dhtuti seejuures NSVL RKN ja UK(b)P KK 1936. aasta maarusest ,,To0

31 Rusuvat dhkkonda soodustasid Aisenstadti suutmatus saavutada kontakti suurema osa Sppejdududega,
solvav ja iilbe kditumine vanemate tOOtajate suhtes ning ehmatavad plaanid, nagu nditeks kavatsus
konservatooriumi orelid lammutada ning vanametalli saata (Topman 1999: 41).

32 25. augustil 1940 moodustatud Eesti NSV Rahvakomissaride Noukogu oli aastatel 1940-1946 sisuliselt
ENSV valitsus, mis koosnes Ministrite Noukogu (RKN) esimehest ja tema asetditjatest, ministritest
(rahvakomissarid), riikliku plaanikomisjoni esimehest ja Ministrite Ndukogu keskasutuste (Kultuurhariduslike
Asutuste Komitee ja Kunstide Valitsus) esimeestest (Liivik 2015: 390).
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kohta korgemais Oppeasutistes ja korgema kooli juhtimise kohta“.3®* Muusikateaduse

seisukohast dratavad pdhikirjas tdhelepanu iseédranis jargnevad punktid:

,Tallinna Riikliku konservatooriumi iilesandeks on: [...] kultuuriliste eriteadlaste
ettevalmistamine, kes omavad ,,teadmisi koigist neist rikkusist, mis inimkond on vélja
tootanud“ (Lenin); kaasaegse teaduse tasemel seisvate ja noorsoo ideelis-poliitilise
kasvatuse {iilesandeile vastavate korgevairtuslike Opikute ja Oppevahendite loomine;
sotsialismi ja kommunismi ajajérgule véirilise eesmise helikunsti loomist vdoimaldava
muusika-teadusliku t66 labiviimine; professorite ja Opetajate kaadrite kvalifikatsiooni
tostmine ja teaduslik-pedagoogilise personaali ettevalmistamine, kes ,,julgesti vditleks
vananenud teaduse vastu ja rajaks teed uuele teadusele* (Stalin) [...] Tallinna Riiklik
Konservatoorium valmistab ette muusika-ajaloolasi ja -teoreetikuid, kes Marx-Engels-

Lenin-Stalini dpetuse pdhialusel oleksid omandanud muusikateaduse parimad saavutused*
(ENSV Teataja 6.03.1941, lk. 777-778)

Ideoloogilisest retoorikast ldbi imbunud tekstist on vdimalik vidlja lugeda, et tulevastel
muusikateaduse kateedri liikmetel tuli seega lisaks pedagoogilisele toole tegeleda ka
oppekirjanduse viljaandmise, personali tdiendkoolituse, teadusliku t66 ning uute

oppejoudude ettevalmistamisega, seda kdike marksismi-leninismi raamistikus.

Uue pohikirja jargi oli konservatooriumis kaks teaduskonda: esimeseks kompositsiooni,
muusikateooria, muusikaajaloo ja muusikajuhtimise®* teaduskond ning teiseks
ettekandekunsti teaduskond. Nende alla kuulusid omakorda kuus kateedrit ehk dppetooli,*
mille seas figureeris uuendusena kompositsiooni, muusikateooria ja muusikaajaloo
kateeder. (ENSV Teataja 6.03.1941, lk. 780-781) Nagu oeldud, tulenes selle kateedri
loomine NSV Liidu muusikahariduse siisteemi isedrasusest, kus muusikateaduse kateeder
asus konservatooriumide, mitte iilikoolide juures, nagu Laéne-Euroopa praktikas oli tavaks.
Muusikateaduse seisukohalt oluliste abiiiksustena® pidid hakkama funktsioneerima ka
muusikaajaloo ja muusika etnograafia kabinet,” foneetiline kabinet ning muusikateaduslik

raamatukogu.

1941. aasta kevadel toimunud eksamite pdOhjal alustatigi iilidpilaste jagamist kursuste vahel
uue siisteemi jargi (Lippus 2011: 25), kuid reaalseid timberkorraldusi tollal siiski ellu viia ei
joutud 1941. aasta juunis alanud sodja tottu Saksamaa ja Noukogude Liidu vahel. Siiski oli

vastu voetud pohikiri oluline, kuna see sai ldhtepunktiks sdjajargsel ajal jatkunud

3 Venekeelne méiruse ,,0 paboTe BbICHIMX YUeOHBIX 3aBEJICHUN U O PYKOBOJICTBE BbICIIEH MIKOMBI tekst on
saadaval lugemiseks nditeks jargneval veebilehel: https://www.libussr.ru/doc_ussr/ussr 4080.htm.

34 Muusikajuhtimise all mdeldi dirigeerimise eriala.

% Noukogude ajal nimetati Eesti korgharidusasutustes Oppetooli kateedriks. Kateeder oli peamiseks
hariduslikuks iiksuseks, mis teostas vahetut Oppemetoodilist ja teaduslikku t66d ning koosnes omavahel seotud
distsipliinidest (RA, ERA.R-1205.2.198, I. 12).

3 Pghikirjas on kasutatud sdna ,,abidppeasutised*.

37 Kabineti all mdeldi eriotstarbelist vastava sisseseadega ruumi dppeasutuses.
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uimberkorraldustele. Néiteks voisid selle alusel sdjajargses konservatooriumis oppida isikud
vanuses 17-35 ning kuna 1899. aastal siindinud Aurora Semper oli vanem, ei Saanud ta enam

1opetada pooleli jddnud korgharidust TRK {ilidpilasena (vt. ptk. 4.1.2).

Saksa okupatsiooni ajal tegi tagalasse evakueerunud Eesti NSV valitsus juba plaane selleks
ajaks, kui ndukogude voim Eesti territooriumil taastatakse. Tulevase t660 kavandamine
puudutas ka konservatooriumi ning sellega tegeles Vladimir Alumaée, kes tegutses 1942.
aasta martsist tagalas Jaroslavlis Eesti NSV Riiklike Kunstiansamblite (ERKA) ridades,
ning kes kutsuti 1943. aasta teises pooles ettevalmistuste tegemiseks Moskvasse (Murdvee
2017: 39-41). Samal ajal jatkas konservatoorium Saksa okupatsiooni tingimustes
tegutsemist taas Juhan Aaviku juhtimisel ning iildjoontes endise, s.o Eesti Vabariigi aegse
struktuuri jargi (Lippus 2011: 26), t66le naasid ka mitmed 1940. aastal opetama tulnud
pedagoogid, nende hulgas Karl Leichter (RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 2). 1942. aasta
vastuvotu eeskirjas on muusikateadus isegi erialana kirjas, kuid sellele jirgneb sulgudes
marge ,,avamata“ (TMM M159: 1/46, |. 24). Konservatooriumi hoone hdvimisega 9. martsil
1944 Tallinna pommitamise ajal katkes ka Oppetdd, ametlikult sulges Eesti Omavalitsus

Tallinna Konservatooriumi 31. augustil 1944 (TMM MO251: 1/13).

Oktoobris 1943 saatis Alumde Moskvas viibides kirja tolleaegsele Eesti NSV Kunstide
Valitsuse juhatajale® Johannes Semperile (1892-1970) koos ettepanekutega
konservatooriumi imberorganiseerimise osas. Esiteks pakkus ta, et konservatooriumi juures
voiks tegutseda NoOukogude Liidu haridussiisteemi eeskujul muusikakool, mille all pidas
silmas muusikaalgkooli ja -keskkooli ithendavat iiksust. Teiseks esitas Alumée kirjas TRK
uue struktuuri kavandi. See jdrgis iildjoontes juba mainitud 1941. aasta pdhikirja: endiselt
oli plaanis Oppetdo kahes fakulteedis ehk teaduskonnas, kuid kateedrite arvu oli suurendatud
kuuelt iiheksale.®® Uhine kompositsiooni, muusikateooria ja muusikaajaloo kateeder oli

eraldatud kaheks eraldiseisvaks iiksuseks: muusikaajaloo kateeder ning kompositsiooni ja

38 ENSV Kunstide Valitsus tegutses aastatel 1940-1953 Eesti NSV Rahvakomissaride Noukogu (aastast 1946
Ministrite Noukogu) juures ning tegeles kunstialade riikliku juhtimisega; oli otseselt korgkoolide, sh TRK
iilalpidaja (RA, ERA.R-1205.2.98, I. 73). Kunstide Valitsuse juhatajad olid Johannes Semper (1940-48),
Kaarel Ird (1948-49), Ulo Taigro (1949-50) ja Max Laosson (1950-53). Pérast 1953. aastat hakkas kunstide
valitsus kuuluma ENSV Kultuuriministeeriumi koosseisu.

3 Alumie kirjas on kaheks teaduskonnaks nimetatud 1) muusikaajaloo, kompositsiooni, m.-teooria, -juhtimise
ja -pedagoogika fakulteet ja 2) interpretatsiooni fakulteet (RA, ERA.R-1205.2.98, 1. 1). Kateedrite osas pidi
uuendatud plaani jirgi endine keel- ja puhkpillide kateeder jagunema eraldi keelpillide ning puhk- ja
160kpillide kateedriks. Lisandus muusikapedagoogika kateeder ning marksismi-leninismi kateedri nimetuseks
pidi saama poliitiliste ning iildhariduslike ainete, vdorkeelte ja sdjalise Oppuse kateeder. (RA, ERA.R-
1205.2.98, I. 1) Tuleb oelda, et kavandeid, muutusi ja segadust on tolleaegsetes dokumentides palju ning
seetOttu ei ole alati voimalik aru saada, mida ja millal planeeriti ja mis tegelikult teostus.
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muusikateooria kateeder. Abistavat funktsiooni konservatooriumi struktuuris kandis
kavandi jérgi neli kabinetti (marksismi-leninismi, muusikaajaloo, akustika, haileelundite
anatoomia ja fiisioloogia) ning muusikateaduslik raamatukogu ja iildraamatukogu.
Muusikaajaloo kabineti eesmédrgi sOnastas Alumie kui muusikaajaloo kateedri tegevuse
toetamise selles sisalduvate muusika-, kunsti- ja teatriajaloo alaste materjalide kaudu. (RA,
ERA.R-1205.2.98, I. 1)

Akadeemilise muusikateaduse seisukohast on oluline kirjale lisatud mérkus, mille kohaselt
pidi loodava muusikaajaloo kateedri tilesandeks olema nii muusikaajaloo dpetamine kui ka
teaduslik uurimist66. Viimase puhul ndgi Alumie ette keskendumist eelkdige eesti
muusikaajaloo labitdotamisele selleks, et esitada see koostatavasse NSVL rahvaste muusika
ajaloo koguteosesse. Oppejoudude iilesannetele pidi lisanduma ka kujutava kunsti ning
teatriajaloo dpetamine. (RA, ERA.R-1205.2.98, I. 1) Samas kirjas esitatud tulevase esimese
Oppeaasta (1944/45) plaanitavast eelarvest palus Alumée juba osa summast eraldada, et
tagalas olevad Oppejoud saaksid Moskvast soetada hidavajalikku kirjandust

muusikateadusliku raamatukogu rajamiseks (RA, ERA.R-1205.2.98, I. 3).

3.2 Muusikateaduse kateeder esimestel sdjajirgsetel aastatel

3.2.1 Eeltoo muusikateaduse kateedri avamiseks

1944. aasta esimestel kuudel alustas Noukogude Liit sakslastele loovutatud alade tagasi
vallutamist ning Tallinnasse joudis Punaarmee septembris. Sojavide korval naasid Eestisse
kiiresti ka tagalas tegutsenud ENSV valitsusorganid, et takistada voimuvaakumi tekkimist.
Taaskehtestatud Noukogude reziim jéitkas hariduslikes kiisimustes 1940. aastal voetud
kurssi. Tagalast naasnud Vladimir Alumie méiérati septembri alguses konservatooriumi
direktoriks ning tema eestvedamisel algas 1941. aastal pooleli jidnud reformide 16pule
viimine. Struktuuri mottes jitkati enne sdda loodud kahe teaduskonnaga ning eespool
mainitud 1943. aastal tehtud ettepanekutega, erisus viimastega vaid selles, et lisandus
kammermuusika kateeder ning kaks kabinetti nimetati timber: marksismi-leninismi kabinet
muudeti poliithariduse kabinetiks ning hddleelundite anatoomia asemel pidi tulema kutselise

tervishoiu kabinet (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 5). Muusikateaduse ja muusikajuhtimise
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fakulteedi*® dekaaniks madrati Karl Leichter ja dekaani asetiitjaks Alfred Karindi;
interpretatsiooni fakulteeti juhtis Gustav Ernesaks ning asetditja oli Riho Péts. Esimese
fakulteedi koosseisus olid kompositsiooni ja muusikateooria, muusikaajaloo ja
muusikateaduse,** muusikajuhtimise ning muusikapedagoogika kateedrid; teises klaveri,
laulu, keelpilli, puhkpilli ja kammermuusika kateedrid, lisaks ka tihiskonnateaduste, vene ja
voorkeelte ning sojalise opetuse kateedrid. (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 20)

Oppetood 72 iilidpilasega alustati 15. novembril 1944, kuid muusikateaduse eriala veel ei
avatud, kuna oli vaja pikemat ettevalmistust tdiesti uue kateedri kdivitamiseks. Lisaks
sisulisele planeerimise vajadusele vdis kateedri t66 algust pidurdada ka suur ruumipuudus,
kuna konservatooriumi hoone oli purustatud ning t66 toimus ddrmiselt kitsastes oludes
Kaarli puiestee 3 (tollal Karl Marxi pst) kortermajas. 27. oktoobril kirjutas Alumée Johannes
Semperile kirja palvega lubada muusikaajaloo kateedril esimesel dppeaastal tegeleda vaid
dppetegevuse ettevalmistuse ning eesti muusikaajaloo koostamisega.*? Seejuures pakkus ta,
et selle kateedri Oppejoudude to6tunde tuleks lugeda samamoodi nagu teistel

1,2 st tdiskoormuse puhul 36 tundi nidalas, millega Kunstide Valitsus

oppejoudude
ndustuski. (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 13-14) Kuni muusikaajaloo kateedri juhataja
nimetamiseni pidi Karl Leichter jagama kateedri dppejoududele todiilesandeid ja nende
taitmist pidevalt kontrollima (EMTA.1-K.1, |. 137). Muusikaajaloo kateedri iilesanne oli ka
konservatooriumi juurde kuuluva muusikakooli muusikaajaloo erikava ja -plaani
véljatootamine ning vastava aine Opetamine (RA, ERA.R-2018.1.3a, I. 1). Niib, et
Oppeaastal 1944/45 siiski tdiemahulist dpetamist muusikakoolis ei alustatud, vaid piirduti

sisseastujate ettevalmistamisega eksamiteks. Nii on 1944. aasta detsembri 16pus Aurora

Semperi tookoormusesse margitud 6 tundi muusikaajalugu muusikakooli 10petajatele

40 Monika Topman on seda oma raamatus ,,Mdnda mdddunust* (1999) nimetanud jillegi ,.kompositsiooni,
muusikateooria ja -ajaloo ning dirigeerimise fakulteediks®. (Topman 1999: 49)

4l Kateedri nimekujus ei ole jirjepidevust ning tolleaegseid dokumente uurides selgub, et nime kirjutati igat
moodi. 1944. aasta novembris Kunstide Valitsusele esitatud struktuuris on tihel lehekiiljel nimetatud seda
muusikaajaloo ja muusikateaduse, jargmisel muusikateaduse ja muusikaajaloo kateedriks (RA, ERA.R-
1205.2.98, I. 20-21). Veel niiteid: Karl Leichter nimetab oma aruannetes tiksust muusikateaduse kateedriks,
kateedri protokollid on aga pealkirjastatud kui muusikaajaloo kateedri protokollid. Leichteri isikufondis on
1948. aasta detsembri tdend selle kohta, et Leichter on TRK teenistuses muusikaajaloo kateedri juhatajana
(TMM M159: 1/6), kuigi naiteks Monika Topmani sdnul nimetati iiksus iimber muusikateaduse kateedriks
juba 1947. aastal (Topman 1979: 61). Oppeaastast 1946/47 siilinud kateedri tddprotokollides on iiksust
nimetatud muusikateaduse kateedriks ning sellisena on nimi kasutusel ka edaspidi kdesolevas t60s alates 1947.
aasta késitlemisest, v.a juhtudel, kui on tegu tsitaatidega.

42 Pyuduvad mirgid sellest, et eesti muusikaajaloo koostamisega oleks selle iihe dppeaasta jooksul reaalsuses
joutud tegeleda.

43 Alumie kiskkirjas septembrist 1945 on muusikaajalugu dpetavate dppejdudude hulka loetud miskipérast ka
Cyrillus Kreek ja Gustav Ernesaks, ehkki muudest dokumentidest ei leia Kinnitust, et nad oleksid
muusikaajalugu opetanud (EMTA.1-K.1, . 40).
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selgitusega ,,konsultatsioon. Leichterile ei ole to6tunde muusikakoolis margitud, samuti ei
ole nimetatud {ihtegi teist muusikaajaloolist ainet ei konservatooriumi ega muusikakooli

Oppeainete lahtrites. (EMTA.1-K.1, I. 136)

Loodud muusikaajaloo kateedri juhatajaks kutsus Alumide folkloristi Herbert Tampere
(1909-1975), kes tegutses tollal Tartus Eesti Rahvaluule Arhiivis. Kaheks iilejadnud
dppejouks olid Karl Leichter ja Aurora Semper (vt lihemalt ptk 4.1.1 ja 4.1.2).** Vaib
spekuleerida, et kui Leichter poleks olnud juba esimese fakulteedi dekaani kohustustega
hdivatud, oleks juhataja kohta vahest pakutud hoopis talle. Urve Lippuse arvates sobis
Tampere kandidatuur seetottu hasti, et folkloori peeti muusikaloo algusperioodiks ning
koostatava eesti muusikaajaloo késitlus pidi algama samuti rahvamuusikaga (Lippus 2011:
41); Endel Lippuse mélestuste jérgi soovitas Tamperet direktorile aga Karl Leichter (Lippus
2001: 95).

Veel rohkem vdis Tampere kutsumist mojutada aga fakt, et Tampere oli ise tundnud huvi
muusikateaduse olukorra vastu. Nimelt kirjutas ta 17. novembril 1944 Alumaéele kirja (TMM
M159: 1/565, I. 3-5), milles andis teada, et oli kuulnud Johannes Semperi vahendusel
uudiseid TRK-s plaanitavast muusikateaduslikust tegevusest ning kuna temagi olevat ,,neid
kiisimusi juba hulk aastaid oma mdtteis kandnud ja vastavais ringkondades propageerinud*,
siis tekkis soov jagada sellekohaseid ettepanekuid. Tampere nagi kahte voimalikku edasist
litkkumissuunda: kas suurendada lihtsalt ,teaduslike Oppeainete” mahtu heliloojate ja
interpreetide koolitamisel voi luua voimalus spetsialiseeruda eraldi muusikateaduse erialale,
mis, nagu teada, peatselt realiseeruski. Folkloristina pidas Tampere teaduslike dppeainete
seas vidga oluliseks just eesti rahvamuusika siivendatumat Opet, ja mitte ainult
potentsiaalsete muusikateadlaste, vaid ka heliloojate puhul, kellel see aitaks luua
,rahvuslikku helikunsti®. Professionaalse muusikateaduse puudumise kiisimust esitles
Tampere oma kirjas viga teravana, moondes, et kdige olulisemad eesti muusika alased
kiisimused on 1dbi uurimata ning monograafiad ja ajaloolised kisitlused kirjutamata.
Vorreldes muusikateaduse seisu kunsti- ja kirjandusteaduse palju parema olukorraga
(mdlemat Opetati Tartu iilikoolis), leidis Tampere, et iilikooli juures oleks siiski raske
muusikateaduse eriala avada ning pigem tuleks programmi laiendada konservatooriumis,

sealjuures ei peaks avama eraldi fakulteeti, vaid muusikateadlasi voiks koolitada

4 Teistes liiduvabariikides toimunud muudatustest paralleele otsides on huvitav vilja tuua, et Liti
konservatooriumi juurde samuti Noukogude okupatsiooni alguses loodud muusikateaduse kateedris oli ka
kolm dppejoudu, kusjuures kateedri juhataja saadeti Riiasse Moskvast (Boiko 2008: 330).
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kompositsioonifakulteedis (n-6 kdorvaleriala). Peamiste Oppeainetena nimetas ta eesti ja
ildist muusikaajalugu, eesti rahvamuusikat ja ,vOrdlevat rahvamuusikat“ ning
muusikateooriat ja esteetikat. Lisaks sisaldas kiri ideid Oppevormide, Oppejoudude
tegevusprofiili jm kohta. Nagu Tampere ise resiimeeris: ,,Niisiis rajamistood on iisna
kiillaldaselt. Oppejoudude kiisimusest peaks minu arvates iile saama. Tuleb &ppida ja uurida.

Keegi pole ju stindides tark”. (TMM M159: 1/565, I. 4)

Naib, et Tampere oli muusikateaduse perspektiivide osas optimistlikult meelestatud, kuivord
véljendas kirja Idpus lootust, et varsti rajatakse Kirjanduse ja Rahvaluule Instituudi eeskujul
ka Muusikateaduse Instituut, mis annaks tulevastele muusikateadlastele laia t66pdllu.
Mairkimist védrib, et Tampere jagas Alumiega motet ,,muusikakunstilisi ja teaduslikke
kiisimusi* siigavamalt kidsitleva aastaraamatu loomisest, millel oleks tema sdonul kindlasti
vastav lugejaskond ja kuhu tal oleks kohe pakkuda ka kaastood. Koige selle juures on
tdhelepanuviirne, et kirja sisu ning véljendusviis on palju rohkem eestiaegse hoiakuga kui
ndukogude vaimsusest kantud ning uut ideoloogilist kurssi pole selles absoluutselt tunda.
Kirja kdige viimane 16ik viib aga veel rohkem mdttele, et vahest andis just see kirjutis
Aluméele touke kutsuda Tampere toole. Nimelt tunnistab folklorist, et elab ,,pracgu maal
iiksildast elu Tartu Ulikooli ja Kirjandusmuuseumi evakueeritud varade hooldajana, ja nii
touseb paratamatult mitmesuguseid motteid, mis eriti pikkadel siigisdhtuil muutuvad muidu

liiga painavaks, kui ei saa kellelegi siidamelt puistata.” (TMM M159: 1/565, |. 3-5)

Voib niisiis oletada, et Alumadel tekkis just nimetatud kirja pohjal idee kutsuda Tampere
konservatooriumisse neid ,,mitmesuguseid motteid” ellu viima, kuid ometi ei kiirustanud
folklorist ametisse astumisega. 30. detsembril 1944 saadetud aruandes Johannes Semperile
kurtis Alumaée, et ehkki lilesanded on dppejoududele laiali jagatud, takistab siistemaatilise
t00 alustamist muusikaajaloo kateedris Tampere mitteilmumine ning leidis, et olukord vajab
Kunstide Valitsuse sekkumist (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 33). Septembris 1945 kustutati
Tampere dppejoudude koosseisust toole mitteilmumise tottu (EMTA.1-K.1, I. 41) Selle
pdhjuseks oli Tampere arreteerimine samal kevadel koos grupi EYS Veljesto® liikmetega

(Lippus 2011: 44). Ta veetis pea terve aasta eeluurimisvanglas, vabanedes maértsis 1946

45 1920. aastatel loodud fiilidpilasselts Veljesto oli iiks mitmetest Eesti Vabariigi alguses loodud
iilidpilasiihendustest ning koondas eelkdige humanitaaralade tudengeid. 1930. aastate Veljestot iseloomustas
rahvusriiklik-sotsiaalne suunitlus ning ,,voimu ja vaimu konflikti“ késitlemine. Samuti viljendasid seltsi
liikkmed taunivat suhtumist molema Eestit ohustanud suurvoimu — Saksamaa ja Venemaa — osas. Okupatsiooni
algusega selts suleti ning jargnevatel aastatel (nii ndukogude kui saksa okupatsiooni ajal) langesid paljud seltsi
litkkmed repressioonide alla: Tampere korval arreteeriti ka Heiti Talvik, Peeter Tarvel, Boris Kabur, Rudolf
Poldmae jt. (EYS Veljesto, vaadatud 24.10.2023)
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(Ostrak 2019: 28). Sama 1946. aasta juulis méaérati kateedri juhatajaks Karl Leichter (TMM
M159: 1/5).

Muusikateadusesse puutuvalt jouti 1944. aasta siigisel arutada tulevaste iilidpilaste
sisseastumistingimusi.*® 25. novembril otsustati dekaanide koosolekul, et vastuvdtu
kriteeriumiks voOiks olla musikaalsuse katse ning moni suuline voi kirjalik eksam, aga
spetsiaalne ettevalmistus muusikakooli ulatuses ei ole kohustuslik.*” Naib, et kdrgemaid
instantse sisseastumisnduded sellisel kujul ei rahuldanud, kuivord mirtsis 1945 saabus TRK
direktorile kiri Kunstide Valitsuse muusikaosakonna juhatajalt Harri Korvitsalt
korraldusega laiendada ndudmisi muusikateadusesse sisseastujatele muusikaliteratuuri, eriti
vene muusika tundmise osas (RA, ERA.R-1205.1.98, I. 51). Seda ei pidanud aga
konservatooriumi dppejoud voimalikuks, kuna sisseastujatel oli puudunud seni ligipais vene

muusikateoste juurde (RA, ERA.R-1205.1.98, I. 52).

Samal 25. novembri koosolekul peeti vajalikuks, et muusikaajaloo kateedri muusikaliste
iildainete maht ja jaotus Oppekursustele saaks peatselt kindlaks méddratud (TMM MO251:
1/2). Seega ei toimunud TRK-s siigissemestril muusikaajaloo loenguid.*® Novembris
kohtusid tiihisel koosolekul ka kdik kateedrite juhatajad, v.a Tampere, saades teada oma
tilesanded lahitulevikuks, mille hulka kuulusid téokavade, Oppeplaanide ja -kavade
koostamine ning kateedri siseelu korraldamine (TMM MO251: 1/2). Muusikaajaloo

kateedris oli see t60 juhi puudumise tottu aga takistatud.

1944. aasta siigisel tootati TRK-s dppekavade alusel, mis tuginesid Eesti Vabariigi aegse
Tallinna Konservatooriumi Oppekavadel ning olid samas tdiendatud ,,N-Liidu parimate
konservatooriumite kogemustega® (TMM MO251: 1/5). Oppekavasid kavatseti dppeaasta
jooksul korrigeerida ning 1945. aasta kevadel saata Moskvasse NSVL RKN juures asuvale
Uleliidulisele Kdrgemate Koolide Komiteele (Komuter 1o genam Beicmeii [lkons mpu

CHK CCCP)® kinnitamiseks. Aruannete kohaselt said muusikaajaloo dppekavad ja -plaanid

46 Vastuvdtuplaani numbrid anti ette iileliidulise korra jérgi, aga 6-al 1944/45? pole muusikateadlasi eraldi
mainitud (RA, ERA.R-1205.2.98, I. 67).

47 Voimalik, et peeti silmas just Tallinnas ja Tartus asunud keskastme muusikakoole.

48 Allikate pdhjal jidb mulje, et 1944. aasta siigisel ei andnud muusikaajaloo Sppejoud iildse loenguid, ka mitte

iildainena koikidele erialadele. Seda oletust kinnitab niiteks Monika Topman, kes iitleb, et oppejoud tegelesid
esimese aasta enesetdiendamisega ja NSVL muusikaajaloo tundmadppimisega (Topman 1999: 48). Seda
nditab ka aruanne ,,Tallinna Riikliku Konservatooriumi dppetod kohta 1944/45 a. ettevalmistuste kohta uueks
Oppeaastaks®, kus on 6eldud, et muusikaajaloo alal loenguid ei peetud, kuna Oppejoud tutvusid NSVL
muusikaajalooga ja tiiendasid kvalifikatsiooni (RA, ERA.R-1205.2.98, I. 138).

49 1936. aastal loodud komitee iilesandeks oli ithendada ning juhtida kdrgema hariduse valdkonda kogu
Noukogude Liidus.
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valmis martsis 1945 (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 54). Rahvusarhiivi materjalides on suurem
osa teoreetiliste ainete Oppeprogrammidest olemas (muusikapedagoogika, akustika,
vormianaliilis, kompositsioon, harmoonia, solfedzo, kontrapunkt, pedagoogiline praktika),
muusikaajaloo omad aga puuduvad. See voib olla seletatav asjaoluga, et erinevalt teistest
erialadest polnud muusikaloolastel varasemale kogemusele toetuda ning téiesti uue
oppeprogrammi koostamine — mdistagi ndoukogude Oppeasutuste eeskujul — vottis rohkem
aega. 1945. aastal Moskvasse saadetud (teoreetiliste distsipliinide) Oppeplaane ja -
programme Uleliiduline Kdrgemate Koolide Komitee oktoobris 1945 ei kinnitanud, ehkki
tunnustas tehtud t66 hulka ja TRK korget kvaliteeti. Kinnitamata jatmist pShjendati sellega,
et plaanid ei vasta piisavalt teistes ndukogude konservatooriumides kasutatavatele

tiiiipplaanidele (RA, ERA.R-1205.2.1.98, I. 181-182).

1945. aasta mirtsist hakati muutma konservatooriumi struktuuri. Direktor Alumée tegi
Kunstide Valitsusele ettepaneku uue pohikirja osas, mis tdhendas senise kahe asemel viit
fakulteeti ning 15 kateedrit. Muusikateaduse ja muusikaajaloo kateeder pidi selle jargi
kuuluma koos muusikateooria ja kompositsiooni kateedriga esimesse fakulteeti (RA,
ERA.R-1205.2.98, I. 53). Uue struktuuri puhul ldhtuti ndukogude korgemate koolide
tiiiipilisest pohikirjast™® ning 1941. aastal kinnitatud TRK pohikirjast (RA, ERA.R-
1205.1.98, 1. 79). Augustis 1945 esitas Alumée pohikirja projekti Kunstide Valitsusele (RA,
ERA.R-1205.2.98, I. 79) ning septembris 1945 saadeti palve Moskvasse kinnitada TRK uus
struktuur, mis vastab teiste ndukogude konservatooriumide iilesehitusele (RA, ERA.R-
1205.2.98, |. 147). Uue pdhikirja kinnitas Kdrgemate Koolide Komitee 31. detsembril 1945
(RA, ERA.R-1205.2.198, I. 8), kuid erinevalt Alumée projektist oli selles kateedrite arvu
vihendatud viieteistkiimnelt kaheteistkiimnele, sealjuures on eraldi nimetatud
muusikaajaloo kateeder ja muusikateooria kateeder. Lisaiiksustena on kirjas muusikaajaloo
ja folkloori kabinet, foneetika kabinet ning teaduslik-muusikaline raamatukogu. (RA,
ERA.R-1205.2.198, I. 13)

Muusikaajaloo kateedri ettevalmistusperioodi iilesannete hulka kuulus Oppejoudude
enesetdiendus ning kvalifikatsiooni tostmine, mida tehti dppereiside kaudu Noukogude
Liidu keskustesse. Muusikaajaloolist materjali ndukogude heliloomingu kohta kdis Moskvas
hankimas néiteks klaverikateedri dppejoud Anna Klas (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 54), kes

ildse vottis muusikateaduslikel teemadel aktiivselt sona, sh ajakirjanduses. 1.-17. juunil

%0 Tiiiip-pdhikirja (TunoBoii ycTas Beiciero yuedHoro 3aseaeHus) kinnitas NSVL Rahvakomissaride Noukogu
5. aprillil 1938.
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1945 osalesid Karl Leichter, Laine Siim-Leichter, Aurora Semper ja Riho Pits iileliidulisel
muusikaajaloolaste konverentsil Moskvas (RA, ERA.R-1205.2.98, I. 66), mis oli
plihendatud muusikaajaloo dpetamise kiisimustele NSV Liidu konservatooriumides (tollal
oli neid 18) ning mille sihiks oli korraldajate sonul jouda iihtselt mdistetavatele
seisukohtadele. Lisaks tutvuti Moskva konservatooriumi tooprotsessi ning kohaliku
muusikaeluga. Hea {ilevaate toimunust annavad Riho Pitsi kolm artiklit Sirbis ja Vasaras,
mis kasitlesid vastavalt konverentsi (4.08), Moskva konservatooriumi (11.08) ja Moskva
kontserdielu (18.08). Konverentsi késitlevas kirjutises andis Péts iilevaate esitajatest ja
ettekannete teemadest ning kohtumise tildisest tooplaanist. Suurt huvi olid talle pakkunud
liiduvabariikide esindajate ettekanded, eriti need, mis puudutasid muusikateaduslikku t66d.
Selgus, et olukord oli igal pool sarnane — ressursside nappus sdjajargses olukorras ning
tootajate iilekoormatus. Pitsi sOnul rohutati konverentsil eriliselt koost6d vajadust
liiduvabariikide vahel (spetsialistide litkuvus, kogemuse jagamine, iihtse muusikateadusliku
siisteemi loomine, tihisiiritused). Peamise osa kohtumisest sisustas Moskvas vélja todtatud
muusikaajaloo todkavadega tutvumine ning nende analiilis. Pohilise seisukohana olid vene
muusikateadlased esile toonud mdtte, et muusikaajaloo Opetamine tidhendab eeskétt

»ajalooliste faktide diget vaatlemist™ ning nende pdhjal digete iildistuste tegemist.

»~Muusikaajaloo kursuse peavad moodustama mitte iiksikute faktide ja biograafiliste
andmete lugemine, vaid heliteosed ja interpretatsiooni kunst tolles keskkonnas, kus ta oma
ajastul aset leidnud, pealegi seoses oma aja iihiskondlike elundhtustega. Seejuures késitluse
keskse osana peaks esile kerkima heliteoste analiiiis elava kola kaudu, mis on ithenduses
kisitletava epohhi muusika ja teiste kunstide (kujutav kunst, kirjandus) ideoloogiliste
nihtuste avastamisega.* (Péts 1945a: 6)

Uhtlasi rdhutati vajadust hinnata {imber erinevate rahvuste muusikakultuure ja leida nendes
rohkem seoseid vene muusikaga, mis olevat varasemates saksakesksetes
muusikaajalookésitlustes saanud teenimatult vdhe tdhelepanu. Metodoloogilises plaanis
tosteti esile seminaride ja iseseisva to0 tdhtsust. Vordlemisi suur osa sonavottudest oli
piihendatud liiduvabariikide folkloori ja muusikaajaloo kisitlusele, kuna sellekohaseid
materjale ja iilevaateid peaaegu ei eksisteerinud. Siinjuures on huvitav, et Pitsi artiklist jadb
mulje, et just Eesti esindajad esinesid selle peale ettepanekuga, et kodigi ndukogude
konservatooriumide muusikateaduse kateedrid saadaksid Moskva konservatooriumisse
jérgneva Oppeaasta jooksul oma vabariigi muusikaajaloo lithikursuse, mis seejarel Moskvas

sobivaks tildkursuseks kompileeritaks ja koigile kittesaadavaks tehtaks. (Pits 1945a: 6)

Kui vaadata Pitsi artikli pohiteemasid, siis edaspidi liigutigi voetud kursil. Kogemuste

jagamine ja suurem koostdd erinevate NSV Liidu konservatooriumide vahel seisnes
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ndukogude professorite-teadlaste kiilaskdikudes TRK-sse. Muusikateoreetiliste ja
interpretatsioonialaste loengutega esinesid Tallinnas mitmed Leningradi ja Moskva
konservatooriumide professorid ning Uleliidulise Kunstide Komitee esindajad (TMM
MO251: 1/1). Kiilalisi kiis regulaarselt pea iga kuu. Néiteks pidas muusikaajaloo ning
esteetika alal 1945. aasta mirtsis loengu prof Mihhail Druskin®® Leningradi Riiklikust
Konservatooriumist (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 54), sotsialistliku realismi esteetikat
tutvustas aprillikuus keegi sm Grigorjev®? Kunstide Komitee dppeasutuste peavalitsusest,
kusjuures loengust said osa votta vaid vene keelt valdavad oppejoud (RA, ERA.R-
1205.2.98, I. 63). Mais 1945 tutvus TRK té6ga ja pidas loenguid muusikateadlane Georgi
Poljanovski® (RA, ERA.R-1205.2.98, 1. 66). Uhelt poolt hoiti niisiis silma peal, et
konservatooriumi t66 oleks kooskdlas ndukogude voimu ndudmistega, teisalt tosteti
loengute kaudu Oppejoudude teadlikkust parteile prioriteetsetest teemadest ning

ldhenemisviisidest.

3.2.2 Esimene tegelik Oppeaasta

Esimesed muusikateaduse iilidpilased vdeti vastu 1945. aasta septembris.

Sisseastumiskatsetes 1dhtuti juba 1944. aasta 16pus paika pandud kriteeriumidest:

»~Muusikateaduse alale sisseastuja peab omama iildise kujutluse muusikaajaloolise arengu
protsessist, peab tundma tihtsamaid siindmusi ja pohietappe Eesti ja teiste Noukogude
rahvaste ning {ldisest muusikakultuurist. Peab teadma suuremate heliloojate eluloolisi
andmeid ja suutma selgitada nende loomingu tdhtsust ajaloolises arengus. Sisseastujad
peavad sooritama katse muusikaliteratuuri tundmises, muusikateoorias ning pillide ja
partituuri tundmises ning akustikas.” (TMM MO251: 1/5)

Enne sisseastumiskatset korraldatud ettevalmistuskursus holmas solfedZot, iildteooriat
harmoonia aluseid, pillide ja partituuri tundmist ning tilevaadet muusikakooli muusikaajaloo

ja akustika kursustest. (TMM MO251: 1/5)

51 Mihhail Druskin (1905-1991) oli vene pianist, muusikateadlane, kriitik ja pedagoog, pikaaegne Leningradi
konservatooriumi muusikaajaloo dppejoud. 1944. aastal kaitses viitekirja teemal ,,Klaviiri ja klaviirimuusika
ajalugu 16.—18. sajandil®; uuris Stravinski ja Prokofjevi loomingut. 1949. aastal vallandati konservatooriumist
stiidistusega ,,formalismi apologeet™, kuid peatselt rehabiliteeriti.

52 |Imselt Mihhail Grigorjev (1890-1980), vene kirjandus- ja teatriloolane, kes tootas 1930.—1940. aastatel
Uleliidulises Kdrgemate Koolide Komitees.

% Georgi Poljanovski (1894-1983) oli ndukogude muusikateadlane. Aastatel 1945-1954 &petas
muusikaajalugu Sojalis-Diplomaatilises Akadeemias ning aastatel 1942-46 oli NSVL Heliloojate Liidu
orgkomitee esimehe asetditja.

68



Sisseastumiskatsed toimusid 10.-14. september 1945 (EMTA.1-K.1, |. 48) ning nende
tulemusel alustasid esimesel kursusel dppimist kaks iilidpilast:>* Aino (Onnela) Strutzkin
(ka Struzkin; 1925-2002) ja Harri (Harry) Kiilvand (1919-1973). Molemal oli
muusikadpingute kogemus korgkoolis juba olemas — Strutzkin oli Oppinud Tallinna
Konservatooriumis klaverit aastal 1934/35 ja olnud TRK iildainete osakonnas 1944/45.
Oppeaastal (RA, ERA.R-2018.3-K.329, I. 1, 3) ning Kiilvand oli 16petanud Eesti Vabariigi
Tallinna Konservatooriumi viiuliklassi 1939. aastal (RA, ERA.R-2018.3-K.140, I. 1).
Muusikateaduse dppima asumine juba iiht kdrgharidust omades ja seega ka veidi vanemas
eas oli lUldse esimeste muusikateaduse iilidpilaste puhul tavaline, kuna enne okupatsiooni
seda eriala konservatooriumis ei dpetatud (vt ptk 5.1). Nii Strutzkin kui Kiilvand voeti vastu
tingimusel, et nad sooritavad I semestri 10puks eksami muusikaliteratuuri tundmises ja
Strutzkin ka muusikaajaloos (RA, ERA.R-2018.3-K.329, I. 5; s. 140 |. 7), mis tdhendab, et

nende ettevalmistus nimetatud valdkonnas polnud ndukogude tingimustele piisav.

Sisulist Oppetegevust alustanud kateedris hakkasid dpetama juba eelneval aastal t661 olnud
kaks dppejoudu: Aurora Semper (dotsendi kt) ja Karl Leichter (dotsent alates jaanuarist
1946) — viimase Olule langes ka kateedri juhatamise kohustus. Sellel ametikohal oli tema
iilesandeks loengute, individuaal- ja rithmatundide lédbiviimine; kateedritd6tajate kontroll ja
juhtimine; Tlidpilaste iseseisva t60, pedagoogilise ja interpretatsioonilise praktika
juhendamine ning nende edasijoudmise kontrollimine; kateedri teaduslik-metoodilise t66
temaatilise plaani véljatootamine ja selle plaani tditmise juhtimine; uute kateedri tootajate
leidmine ning nende kandidatuuri esitamine konservatooriumi direktorile. (RA, ERA.R-
1205.2.198, 1. 12) Leichteri nddalakoormuseks maérati Oppeaasta algul 5,5 tundi TRK-S ning
Semperile 4 tundi TRK-s ja 2 tundi muusikakoolis (EMTA.1-K.1, I. 39). Aprilliks 1946 oli
koormus muutunud jargmiselt: Leichteril 5,5 tundi dpetamist (TRK) ja 6,5 tundi teadusliku
t00 jaoks; Semperil 4 tundi muusikaajaloo dpetamist (TRK) ja 11 tundi teadusliku t66
tarbeks (EMTA.1-K.6, . 79). 1946. aasta mais liitus kateedriga dotsendi nimetuse saanud
Herbert Tampere (EMTA.1-K.6, |. 63).

Lisaks kolmele dppejoule kuulusid kateedri todtajate hulka ka assisteerivate iilesannetega

laborandid (Tdnis Eckbaum, Evi Vahemets, Elmar Piss).> Nende kohustustena on vilja

% Siilinud dokumentide jdrgi voeti vastu ka kolmas iilipilane — Paul Sarv, kes asus siiski kontrabassi dppima
(EMTA.1-K.1, I. 48).

55 Laborantideks nimetati ndukogude ajal nooremaid teaduslik-tehnilisi tootajaid. Laborandid vahetusid
kateedris véga sageli, jaitmata toendoliselt suurt mérki kateedri ajaloole ning seetdttu ei pea ma otstarbekaks
iga laboranti siin t60s eraldi tutvustada.
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toodud noodimaterjali ja muusikalise kirjanduse viljaotsimine ja Jppetundideks
kohaletoomine; heliplaatide ja -lintide muretsemine ringhdélingust; jooksev ndukogude
ajalehtede bibliografeerimine. viljaldigete tegemine ja korraldamine; vanade ajalehtede
ning muuseumide materjalide bibliografeerimine; teaduslikele toddele kaasaaitamine

»toormaterjali“ kogumisega muuseumidest ja arhiividest ning noodikirjanduse sedeldamine.

(RA, ERA.R-2018.1.194, I. 51)

Oppeaasta algul (20.09.1945) ilmus Ohtulehes Riho Pitsi programmiline artikkel
,Konservatoorium muusikateadusliku t66 keskusena®,>® mis nimetas positiivse nihtusena
vastavatud muusikateaduse ja -ajaloo kateedrit: ,,Oleme veendunud, et muusikateaduse ja
ajalookateeder algrakukesena neile taotlustele, mida oodatakse muusikateaduselt, leiab
endale juba varsti dige koha ja diged iilesanded ning asub jérjekindlusega nende
teostamisele, stimuleerides nii kogu meie m.-teadusliku elu.” (Pits 1945) Kateedri
mainimine on aga vaid iiks véike 101k kirjutisest, mis vaatles teaduslikku t66d ja selle
voimalikke arenguid palju laiemalt — kogu konservatooriumi ulatuses. Kirjutise alguses
selgitas Pits, et kui konservatooriumi esimestel aastatel keskendus Oppetod eelkodige
praktiseerivate muusikute haridusele, siis eesti helikunsti arenemisega oleks pidanud
kaasnema ka muusikateaduse eriala véljakujundamine, mis jdi aga piiratud voimaluste tottu
tagaplaanile. Edasi selgitas Péts teadusliku raamistiku olulisust mistahes tegevusele, sh
kunstile. ,,Eks siingi kdige méddunu pohjalik analiiiis ja selle seosesse viimine oma aja
elundhtustega, samuti ajalooliste tddede leidmised, nende pdhjal teostatud
kunstifilosoofilised iildistamised ning samas piistitatud esteetilised formulatsioonid aitavad

palju kindlamalt neid tddesid leida, mille poole piitidleme.* (Péts 1945)

Kunstiteaduslike probleemidega tegelemine muutis Pitsi arvates pohimotteliselt korgkooli
staatust. Nii tdhendas muusikateadusega tegelemine konservatooriumis seda, et TRK ,,on
astunud  esmakordselt  tdismoddulise  muusikaiilikoolilise ~ tegevuse  pinnale®.
Muusikateadusliku t66 keskuseks olemine viljendus Pétsi sonul jargmises: 1) dppejoud
tegelevad dpetamise kdrval kohustuslikus korras ka teadusliku uurimistooga®’ ,,ettenihtud
korras kinnitatud temaatiliste individuaalplaanide jdrgi“; 2) konservatoorium avaldab

(eelkdige muusikapedagoogiliste eesmérkidega) teadustdid, mida on esimese TRK aasta

% Soov muuta TRK tdsiseltvdetavaks kdrgemaks dppeasutuseks oli tdenioliselt ka Vladimir Aluméel, nt tegi
ta oktoobris 1945 ettepaneku Kunstide Valitsusele, et konservatooriumis vdiks olla vdimalus kaitsta
kunstiteaduste doktori véitekirja sellistel aladel nagu muusikaajalugu, muusikaline folkloor, foneetika,
muusikapedagoogika ja akustika (RA, ERA.R-1205.2.98, 1. 202).

5" Vaid , kontsentreerivail interpreetidel* oli vdimalus asendada see regulaarse kontserttegevusega, mida pidi

aga vastava kateedri koosolekutel pohjalikult analiiiisima ning hindama (Péts 1945).
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jooksul juba kiimmekond vilja antud,®® pedagoogiliste to6de korval ndgi Pits vajadust
uurimuste jargi ka folkloori, muusikaterminoloogia ning eesti muusikaajaloo alal; 3)
teaduslikku t60sse kaasatakse ka tilidpilased: ,,on terve rida muusika-teaduslikke teemasid,
mis oleksid edukalt lahendatavad ka tiksikute aktiivsemate iilidpilaste ja nende kollektiivide

poolt*.

Pitsi artikli puhul on oluline mérkida, et see ei sisalda méargatavalt marksistlik-leninlikku
sOnavara ja retoorikat ning on suhteliselt vaba ndukogulikust ideoloogiast, mis kinnitab
esimeste sOjajérgsete aastate leebemaid tingimusi vorreldes 1940. aastate 16pu ideoloogilise
survega. Uhtlasi on tihelepanuviirne, et kuigi Pits polnud muusikaajaloo kateedriga
otseselt seotud, oli temast tdnu laiahaardelistele teadmistele ja huvidele kujunenud 1930.
aastate eesti muusikas iildtunnustatud autoriteet ning teadustegevus oli oluline osa tema
muusikapedagoogilisest t60st (vt. ptk. 2.1 Ik. 34). Sarnaselt Pitsile soovis ka Vladimir
Aluméie muuta konservatoorium tdsiseltvoetavaks kdrgemaks oppeasutuseks, néiteks tegi ta
oktoobris 1945 ettepaneku Kunstide Valitsusele, et TRKs voiks olla voimalus kaitsta
kunstiteaduste doktori viitekirja muusikaajaloo, muusikalise folkloori, foneetika,

muusikapedagoogika ja akustika teemadel (RA, ERA.R-1205.2.98, 1. 202).

3.2.3 Esimeste aastate viljakutsed ja tegevusvaldkonnad

Péts1  kirjeldatud suurtele muusikateaduslikele perspektiividele vaatamata kujunesid
muusikaajaloo kateedri esimesed tegevusaastad keerulisteks. Oli ju igapdeva reaalsus
ideaalidest vdga kaugel. Kdige pdletavamaks probleemiks osutus dppejoudude vihesus ning
kohustuste hulk, mis paari inimese 6lgadele kuidagi ei mahtunud. 1947. aasta algul kirjutas
Alumie ENSV Kunstide Valitsuse juhatajale Johannes Semperile, et muusikaajaloo kateedri
olukord nduab tingimata muutusi: Tamperele polevat voimalik Gpetamiseks anda teisi aineid
peale folkloori, lisaks on tema kanda muusikateaduse kabineti organiseerimine; ka Aurora
Semperile ei saa lisada rohkem kursuseid. Leichterile jddvat seejuures iildine

muusikaajalugu, iildine kunstiajalugu, eesti muusikaajalugu ja esteetiliste Opetuste ajalugu,

%8 Seda, et muusikateaduslike t66de alla loeti nii muusikateoreetilised kui didaktilised t66d, kinnitab niiteks
Oppeaasta 1944/45 aruanne, kus sedastatakse, et muusikateaduse alal on tehtud suurt t66d ning siis jargneb
vaid muusikateoreetiliste ja didaktiliste t66de loetelu (nt ,,SolfedZo votmetes”, ,,Diktsioon laulus®,
,Klaverimdngu Opetus®), autoriteks Péts, Karindi, Vettik (RA, ERA.R-1205.2.98, |. 139). Niisiis ndib, et
muusikaajaloo alal ei joutud esimesel aastal midagi kirjutada.
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lisaks veel erikursused. Alumie vottis olukorra kokku jargmiselt: ,,Milline teadlane suudaks
rahuldavalt toime tulla selle koormisega ja teostada veel tead[uslikku] t66d. Siia kateedrisse
oleks ka veel [Alumaée allakriipsutus] vaja kohti, et kujuneda toeliseks kdrgoppeasutiseks.
(RA, ERA.R-1205.2.338, |. 1-2)

Suurt ja killustatud koormust kinnitab ka esimene siilinud®® MT kateedri to6koosoleku
protokoll 19. maist 1947. Kolm dppejoudu moonsid, et iildiselt oli dppeaasta —/47 moddunud
rahuldavalt, kuid takistavaks asjaoluks osutus kohustus dpetada samaaegselt véiga erinevaid
aineid, sealjuures erinevatele kooliastmetele (konservatoorium ja muusikakool). Uhiselt
leiti, et ,,0ppetegevust tuleks suunata nii, et iiksikud Sppejoud ei oleks koormatud liialt
erilaadsete ja samal ajal paljude iilesannetega, vaid et neile jadksid tdhtsamad erililesanded*.

(RA, ERA.R-2018.1.193, I. 1)

1947. aasta kevadel poordus Alumie veel kord dppejoudude ebapiisava hulga osas Johannes
Semperi poole, lootes, et too suudab Moskvas kidigu ajal lahendusi tuua. Kirjeldades taas
oppejoudude puudust MT kateedris, selgitas ta veenvalt argumenteerides, et tootajate arv on
ebapiisav. Alumée sonul eeldas muusikateadlaste ettevalmistamine selliste ainete pohjalikku
1abivotmist nagu tildise muusikaajaloo I (kuni aastani 1789) ja Il kursus, vene, eesti ja NSVL
rahvaste muusikalugu, {ildine ja eesti kunstiajalugu, esteetiliste Opetuste ajalugu ning eesti
kirjanduslik ja muusikaline folkloor. Selleks, et dppejoud oleks vdimeline viima dppetddd
1abi rahuldaval tasemel, peaks ta spetsialiseeruma vaid lihele valdkonnale, mis on aga seni
vOimatu olnud, sest varem pole keegi neid distsipliine dpetanud. (RA, ERA.R-1205.2.338,
I. 93) Samas poordumises palus Alumée juhiseid selle probleemi lahendamiseks juba uue,
s.0 1947/48 dppeaasta alguseks (RA, ERA.R-1205.2.338, 1. 95). Kirja lisas on &ra toodud,
et 1947. aastal olid MT kateedris kirjas Karl Leichter (dotsent, kateedri juhataja), Herbert
Tampere (dotsent), Aurora Semper (dotsent) ja Artur Vahter (assistent). Maha on tdmmatud

Aron Tamarkini (assistent) nimi. (RA, ERA.R-1205.2.338, |. 98)

Lahendusi dppejdudude pduale otsiti ka konservatooriumisiseselt. TRK ndukogu®® pidas

ajalugu kui olulist ainet Opilaste ideoloogilisel kujundamisel piisavalt tihtsaks, et kaalus

9 Varaseim Rahvusarhiivis leiduv kateedri koosolekute protokollide raamat algab 1947. aastaga, sellele
eelnenud kateedri kohtumiste sisust pole paraku midagi teada. Voib oletada, et alguses vaid kahest liikmest
koosnenud kateeder ei pidanud otstarbekaks kirjalikke protokolle koostada vdi ei olnud ka selget kohustust
seda teha.

80 Konservatooriumi ndukogu iilesandeks oli kdigi Oppeasutuse iiksuste semestri- ja aastaplaanide, aruannete,
teaduslik-uurimuslike plaanide ldbivaatamine, dppe-metoodiliste kiisimuste arutamine, teaduslike kutsete
andmine assistentidele ja dpetajatele ning kandidaatide esitamine kdrgemateks kutseteks (dotsent, professor).
Noukogusse kuulusid konservatooriumi direktor ja tema asetditja Oppe- ja teadusliku t66 alal, abidirektor
administratiiv-majanduslikul alal, teaduskondade dekaanid, kateedrijuhatajad, iseseisvate dppeainete vanemad

72



olukorra lahendamiseks teiste kateedrite tootajate ning vajadusel ka Oppeasutuse viliste
lektorite kaasamist (RA, ERA.R-1205.2.338, I. 98). Sellest julgustatuna koostas MT
kateeder Leichteri ja Tampere isikus 30. juunil 1947 kava jargmiseks (1947/48) dppeaastaks.
Selle jargi Opetanuks iildise muusikaajaloo I osa Artur Vahter (muusikakooli IV ja
konservatooriumi Il kursusele) ning Il osa tollal 3. kursuse iilidpilane Harri Kiilvand
muusikakoolile ja Leichter konservatooriumile; eesti muusikaajalugu jaanuks Leichterile,
vene ja pianismi ajalugu Aurora Semperile, esteetika dppejouks pakuti Johannes Semperit
ning muusikateadlastele iildist ja eesti muusikaajalugu oleksid andnud Leichter ja Semper.
Kunstiajaloo saatus jdeti siigisel otsustamiseks. Teisi Oppejoudude plaaniti kaasata
erikursuste labiviimiseks: Riho Pitsi loengutega eesti koorilaulust ja -loomingust ning
Rudolf Tobiasest; Tuudur Vettikut Mart Saarest ning Hugo Lepnurme barokiajastust. Stiili
ajajarkudest pidi rddkima Leichter ning NSVL rahvaste muusikaajaloost Aron Tamarkin.
(RA, ERA.R-1205.2.338, |. 101)

Ettepanekud teostusid uue dppeaasta (1947/48) alguses siiski ainult osaliselt. Assistendi
rollis lisandus Leichterile, Semperile ja Tamperele kiill koolimuusika eriala Idpetanud Artur
Vahter (vt ldhemalt ptk 4.4) (EMTA.1-K.7, I. 33) ning Opetajana MT iilidpilane Harri
Kiilvand, kuid erikursuste teema jdi soiku. Mértsikuus liitus kateedriga teine iilidpilane:
ajutiseks t66jduks ,,muusikaliteratuuri seminari illustraatori ametialal®® (3 t nidalas)
maédrati kompositsioonitudeng Heimar Ilves (EMTA.1-K.14, |. 260). Naib, et ehkki direktor
Alumie sai olukorrast aru ning piitidis lahendusi leida, polnud korgemad instantsid
probleemi lahendamisest huvitatud. Tuleb tunnistada, et sobivaid Sppejou-kandidaate
praktiliselt polnudki — seda illustreerib tilidpilaste to6le rakendamine —, aga siiski tundub, et
monede MT kateedri pakutud erikursuste sisseviimiseks oleks tahtmise korral teiste
kateedrite Oppejoududel (Péts, Lepnurm) suutlikkust ja padevust olnud kiill. See, et dpetama
pandi iilidpilased, langetas paratamatult loengute kvaliteeti. Kui nditeks Kiilvand sai 1951.
aastal konservatooriumi ldpetades ise vordlemisi kesised tulemused ndoukogude ja vene
muusikaajaloo riigieksamitel (RA, ERA.R-2018.1.29, I. 67), siis voib vaevu uskuda, et 3.
kursuse ajal voOinuksid tema loengud olla viga heal tasemel. Lisaks vois Kiilvandi
opetamiskohustus takistada piisavat siivenemist oma stuudiumi. Nagu edaspidi selgub,

péalvis muusikateadlaste ettevalmistus erinevatelt instantsidelt ja isikutelt korduvalt

Oppejoud, raamatukogu juhataja ning konservatooriumi partei-, kommunistlike noorte- ja ametiithinguliste
organisatsioonide esindajad. Noukogu pidi kohtuma mitte harvemini kui kord kuus. (ENSV Teataja 6.03.1941,
Ik. 784; RA, ERA.R-1205.2.198, I. 16)

81 Tllustraatori ametikoht tihendas muusikaliteratuuri seminaris vastavate teoste ettemingimist klaveril. Ilves
sobis sellesse rolli viga histi oma erakordse malu tottu (vt ptk 4.2).
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rahulolematust, mis toendoliselt tulenes juba esimestel tegutsemisaastatel pdevakajalisest

oppejoudude vihesusest ja ebapiisavast kompetentsist.

Lisaks dppejoudude puudusele takistas dppetddd vajalike helisalvestiste puudumine. Sellest
tingituna polnud Oppeaastal 1946/47 voimalik 18bi viia muusikaliteratuuri seminari. Niisiis
tegi kateeder direktsioonile ettepaneku leida voimalus lindistada imber saadaolevad ja
Oppetooks vajalikud ,heliplaadid“ Oppevaheajal. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 1-2)
Hilisemaid koosolekute protokolle lugedes selgub aga, et lindistamist siiski ei toimunud

ning korralike dppevahendite puudus jii kateedrit kummitama ka jargnevatel aastatel.

Niigi lile pea kasvava dpetamiskohustuse korval tuli dppejoududel osaleda ka individuaalses
teaduslik-metoodilise plaani tditmises. Kui hilisematel aastatel méérati see iiheks aastaks,
siis esimene konservatooriumi sellealane plaan oli seotud NSV Liidu neljanda viisaastaku
(1946-1950) ja selle 1opetamisega. MT kateedrist pidid plaani tditma kaks oppejoudu.
Aurora Semperil oli selle jirgi kohustus kolmeks kirjalikuks to6ks: 1) pianismiajaloo
loengud mahuga 8 Ik, aastad 1947-50; 2) 6-lehekiiljeline késiraamatu tiilipi Miina Hiarma
biograafia 1947-48; 3) kdsiraamat Mihhail Glinka elust ja loomingust 6 1k 1946—48. Karl
Leichteril tuli kirjutada aastatel 1946—-1947 populaarteaduslik 10-lehekiiljeline raamat eesti
muusika ajaloolisest arengust ja koostada 10 Ik loengumaterjali iildise muusikaajaloo kohta
,,Joodusrahvaste muusikast kuni Viini klassikuteni aastatel 1947-1950. (RA, ERA.R-
1205.2.338, I. 42) Ajaloo teemadel oli plaanis lisaks veel Riho Pitsi koostatav monograafia
Rudolf Tobiasest ja tema loomingust (RA, ERA.R-1205.2.338, |. 49).°2

TRK teaduslikku uurimist66d, mille peamine fookus pidi olema ,.eesti muusikakultuuri
arenguloos olevate liinkade selgitamine®, samuti ,,rahva muusikalise folkloori kogumine ja
kogutud materjali ldbitootamine” (SV 23.03.1947), ndhti eriliselt olulisena just
muusikaajaloo kateedri puhul. Nagu selgub Sirbis ja Vasaras avaldatud kirjutisest, tousis
1947. aasta martsis konservatooriumi ndukogu kohtumisel esile ,,vajadus* uurida ldhemalt
muusikalist tegevust ,,Suure Isamaasdja ajal tagalas®, kuna see ajajark ,,on osutunud iiheks
viljakamaks ning médravamaks meie ndukogude muusikakultuuri arenemises. Noukogu
litkkmed toetasid algatust ning ,,liksmeelselt otsustati anda kiisimuse praktiline lahendamine
konservatooriumi muusikaajaloo-kateedri iilesandeks”. (SV 29.03.1947) Siin on néha,
kuidas niigi koormatud viiksele iiksusele laoti erinevate instantside poolt kergekieliselt,

adumata ilmselt t60 suurust ja reaalset olukorda, uusi tlilesandeid kaela, mida kateeder

62 Piitsi monograafia Tobiasest ilmus alles 1968. aastal; teiste mainitud t66de valmimisest mérki ei ole.
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muidugi tdita ei suutnud. Hiljem aga tehti etteheiteid, et kateeder polnud plaane ellu viinud

(SV 3.07.1948).

1946. aasta martsis lisas pinget konservatooriumi t66d puudutav kriitika kdrgematelt
instantsidelt, nimelt andis NSV Liidu Rahvakomissaride (hiljem Ministrite) Noukogu juures
asuva Kunstide Komitee alla kuuluv iileliiduline Oppeasutuste peavalitsus (I'maBHOe
VYnpasnenue YueOHbIX 3aBepenwuii) vilja médruse nr 232, mille jargi oli TRK t66s rida
puudusi, sh nork poliitilis-kasvatuslik t66 Opilaste seas (ei Opetatud marksismi-leninismi
aluseid) ning ebapiisav dppe- ja teadustdo juhtimine dekaanide ja kateedrijuhatajate poolt.
Direktor Alumided kohustati médédrusega tagama parandused uue Oppeaasta alguseks, mh
organiseerima marksismi-leninismi, sdjalise ja eesti rahvamuusika kabinetid,®® kontrollima
karmilt loengutes kohal kédimist, pddrama erilist tdhelepanu poliitilisele kasvatustodle ning
saatma professoreid ja iilidpilasi komandeeringusse Moskvasse ja Leningradi sealsete

dppeasutuste tooga tutvumiseks. (RA, ERA.R-1205.2.198, I. 34-35)

Vaatamata inimressursi puudusele, olmelisele kitsikusele ja samm-sammult tugevnevale
ideoloogilisele survele néib, et uus kateeder oli esimestel tegevusaastatel (1945/46, 1946/47)
vordlemisi aktiivne ja isegi entusiastlik; hoolimata raskustest piiiiti mondagi dra teha. Selle
eredaks niiteks on kateedri korraldatud kontserdid.®* Aruandes Kunstide Valitsusele
dppeaasta 1946/47 kohta kirjutab Alumde, et eriti aktiivselt®™ tegutsenud kateedrite seas ol
MT kateeder, mis korraldas Karl Leichteri eestvedamisel temaatilisi loengkontserte
erinevatest muusikaajaloo perioodidest (RA, ERA.R-1205.2.338, I. 81) Kokku toimus neli
kontserti. Vahemikus detsember 1946 — mai 1947 toimunud GShtud tutvustasid publikule
Johann Sebastian Bachi loomingut, 16. ja 17. sajandi orelimuusikat, Viini klassikuid ning
prantsuse moodsat heliloomingut. Kolm neist leidsid aset konservatooriumi saalis ning liks
Pithavaimu kirikus, ehkki Leichter oma aruandes (ilmselt direktsioonile) mérgib, et kdik neli
korraldati konservatooriumi ruumides, tahtmata ndhtavasti tdmmata soovimatut tdhelepanu

tundlikuks muutunud kiriku teemale. Teoseid esitasid nii konservatooriumi dppejdud kui ka

83 Kabinette oli tegelikult viiga raske luua, sest Kaarli puiestee hoones valitses suur ruumipuudus (RA, ERA.R-
1205.2.198, 1. 36).

84 Karl Leichter on neid oma aruandes Sppeaasta 1946/47 kohta nimetanud ,,ajaloolisteks kontsertideks* (TMM
M159: 1/47)

% Hiljem on konservatooriumi aruannetes MT kateedrit pigem sarjatud passiivsuse pérast. Ilmselt oli see
seotud mitme teguriga — ideoloogiline surve, enesekriitika doktriin —, aga lisaks oletan, et Karl Leichter vdis
toepoolest olla entusiastlikum muusikateaduse eriala ja kateedri arendamise osas kui hilisem juhataja Artur
Vahter, kellele vois siiski oma esimene eriala (koorijuhatamine ja koolimuusika) siidameldhedasem olla.
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iiliopilased. Kontsertide repertuaari ja esinejate kirjeldus tugineb Karl Leichteri TMM-i

isikukogust leitud kontserdikavadele.

Bachile pilihendatud kontsert toimus 15. detsembril 1946, tutvustamisele tuli valik
kammerinstrumentaalmuusikat — Chaconne, tsellosiiidi nr 2 osad, (klaveri)partiita nr 6,
kontsert kahele viiulile d-moll — ning mdned aariad. Viimaste seas olid numbrid ,,Talupoja
kantaadist®, mis kahtlemata on méark 16ivu maksmisest ndukogude ajale omasele Bachi
véheste ilmalike kantaatide esiletdstmisele. Selles kontekstis on tdhelepanuvédrne, et samas
kolasid ka aaria ja duett vaimulikust suurteosest ,,Magnificat“. Oppejoududest astusid lavale
Vladimir Alumaie, viiuliméingija Rudolf Palm, tSellist August Karjus ja pianist Elsa Avesson.
Vokaalmuusikat esitasid lauluiilidpilased Viktor Gurjev, Irina Kask, Lehte Mark ja Aksa
Aassalu.

Jargmine kontsert toimus 28. aprillil 1947 Piihavaimu kirikus, kus organist Hugo Lepnurm
esitas 16. ja 17. sajandi orelimuusikat. Tegemist oli loengkontserdiga, kuna teoste vahele
olid pdimitud Lepnurme sdnavotud. Nendes andis interpreet enda sonul kokkuvotliku
iilevaate Euroopa orelikunsti kdorgajastust kahe sajandi viltel, selgitades oreliteoste
stiilierinevusi ning omaaegset funktsiooni (TMM M159). Girolamo Frescobaldi, Jan
Pieterszoon Sweelincki, Dietrich Buxtehude, Johann Pachelbeli, Johann Jakob Frobergeri ja
Johann Sebastian Bachi loomingu korval kolasid ka vdhem tuntud heliloojate Antonio de

Cabezoni ja Nicolas de Grigny teosed.

Viimased kaks kontserti toimusid kahepdevase vahega mai keskel. 11. mai kontserdi kavas
oli Viini klassikute kammermuusika. Wolfgang Amadeus Mozartilt kdlas trio nr 5, Joseph
Haydnilt duo viiulile ja tSellole ning Ludwig van Beethovenilt trio op. 97. Muusikat kandsid
ette viiuldaja Endel Lippus, Karl Leichteri abikaasa tSellist Laine Siim-Leichter ning pianist
Laine Mets (tollal Kallak). 13. mai kontserdi kava koosnes kavalehe jirgi prantsuse moodsa
muusika teostest. SGna ,,moodne* téhistas selliste heliloojate nagu Gabriel Fauré, Claude
Debussy, Déodat de Severaci, Maurice Raveli, Darius Milhaud’ ja Francis Poulenci
loomingut. Niiteks méngis pianist Erika Franz Poulenci kolmeosalise teose ,,Mouvements
perpétuels ja kaks osa Milhaud’ stiidist ,,Saudades do Brazil* ning duo Vladimir Alumée—
Bruno Lukk Raveli viiulipala ,,Mustlane®. Suure tdendosusega poleks sellist kava aasta
hiljem, pirast UK(b)P KK 10. veebruari otsust V. Muradeli ooperi ,,Suur sdprus“ kohta,

saanud esitada.
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Veel iihe lootusrikka tulevikku vaatava mérgina voib tolgendada 1946. aasta jaanuaris olnud
Leichteri kirjavahetust ENSV Teaduste Akadeemia (TA) esimese presidendi Hans Kruusiga
(1891-1976) seoses Ajaloo Instituudi juurde plaanitava muusikaajaloo ja -folkloristika
sektoriga. Nendes kirjades on siilinud tookavandid, mida Leichter Kruusi tilesandel oli
koostanud. Potentsiaalsete kohakaasluse alusel todtavate muusikaloo uurijatena on
nimetatud Riho Péts (Tobiase elu ja looming), Aurora Semper (Miina Hirma ja tema elutdo)
ning Karl Leichter (iilevaade eesti muusikaloost); lisaks vanema teadusliku kaastdolisena
Hillar Saha (muusika seisund Eestis keskajal) ja noorema teadusliku kaastoolisena Paul Sarv
(Aleksander Lite ja tema looming). Uldise iilesandena on mainitud ka muusikalise
terminoloogia koostamist ja publitseerimist. Folkloori alal ndgi Leichter tarvidust jétkata
kogumistdod, silistematiseerida ja avaldada rahvaviise ning uurida pille ja pillimuusikat.
Nende téode juhatajaks pakkus ta Tamperet ning lisaks vanema teadusliku kaastoolisena
Elmar Péssi (pluss kaks kopisti-korrastajat). Vajalike toovahenditena muusikalise folkloori
kogumiseks ja uurimiseks on loetletud teemakohane kirjandus, neli fonograafi ja kaks
kantavat magnetofoni. (TMM M159: 1/553, I. 28-36) Ehkki need ambitsioonikad plaanid
jdid teostamata ning vastavat sektorit teaduste akadeemia juures 1940. aastatel ei avatud,®®
nditavad kavatsused Leichteri laia haaret uurimisteemade vallas ning tahet eesti

muusikateaduslikku tegevust igakiilgselt arendada.

Kontsertide korval jouti 1946/47. dppeaasta jooksul sisse seada muusikateaduse kabinet
Herbert Tampere eestvedamisel. Aasta jooksul oli sinna hangitud magnetofon helilintide
(eeskdtt eesti rahvaviiside) salvestamiseks ning ka spetsiaalse ehitusega tiibklaver akustika
teemade dppimiseks (RA, ERA.R-1205.2.338, I. 81). Oppeaasta I1dpus toimunud kateedri
koosolekul mo6ndi, et kabineti edukaks toimimiseks on vaja lahendada mitu probleemkohta:
suurendada laborantide arvu, leida to6d reaalselt juhtiv assistent (teaduslik t66j0ud), méérata
kabinetile kindel juhataja ja kindel aastaeelarve ning vdimaldada kabinetile vajalikud
ruumid (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 2).5” Samuti peeti oluliseks, et oleks kindlaks méasratud
toojaotus konservatooriumi raamatukogu ja kabineti vahel. ,,Kuna Eestis puudub vastav

uurimis.instituut muusikateaduse alal ega ole selle saamist ette ndha ka ligemas tulevikus,

8 Urve Lippuse arvates jii muusikaajaloo ja folkloristika sektori loomine (erinevalt nt kunstiajaloo sektorist)
teostamata eelkdige seetdttu, et arvestatavaid uurijaid oli muusika alal viga vihe ning olemasolevad niigi
koormatud (Lippus 2011: 14). Aastaid hiljem sektor siiski rajati ning on teada, et seal to6tasid teaduritena
Ofelia Tuisk (1971-1981), Vilma Paalma (1971-1976) ja Priit Kuusk (1981-1991).

57 Muutuseid pooldava argumendina tdi Tampere vilja, et Teaduste Akadeemias tddtavat viisaastaku plaani
taideviimiseks iga valdkonna puhul 3-4 inimest vastavate muuseumide ja laboratooriumide toetusel (RA,
ERA.R-2018.1.194, I. 7).
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peab nédhtavasti plaanipédrane teaduslik t60 sel alal toimuma Konservatooriumi juures, todes

Tampere. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 7)

Vaatamata eelnevalt loetletud kitsaskohtadele, suudeti kabinetis aasta jooksul siiski
suhteliselt palju t66d dra teha. Rahvamuusika alal bibliografeeriti Muhu ja Poide rahvaviise
Kirjandusmuuseumi rahvaluule osakonna ning Teatri- ja Muusikamuuseumi kogudest ja
samuti noodistati seni deSifreerimata viise fonograafi rullidelt, kasutades noodistusi ka
muusikalise rahvateaduse proseminaris. Oppeto tarbeks otsiti vilja erinevat liiki rahvaviise
ning kirjutati imber silmapaistvate uurijate kirjutisi; samuti vaadati ldbi teemakohalised
ajakirjad ja kataloogid. Eraldi huvitav tundub viikelaste muusikaliste véljenduste
uurimiseks loodud originaalkogu peamiselt Tartust kogutud laste improvisatsioonide ja
kaubitsejate hiiiietega. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 5-6)

Teiseks kabineti tegevusvaldkonnaks oli muusikalooliste allikate kogumine. Sellega
seonduvalt bibliografeeriti ja kopeeriti samuti mitmeid materjale, niiteks Aleksander
Thomsoni kirjavahetust. To6tati 1dbi 19. sajandi 16pu ja 20. sajandi alguse nooditriikiseid,
pidades silmas selliseid teemasid nagu ,,Carl Robert Jakobsoni juhitud opositsioon saksalise
koorilaulu vastu®, ,rahvamuusikaliste sugemete kasutamine eesti heliloomingus® ning
»,Miina Hiarma elu ja looming®. Kolmandaks tegevussuunaks kujunes Tampere sonul
oppemuuseumi viljaarendamine, mille jaoks loodi pildikogu ning fonoteegi tarbeks kanti
heliplaatidelt magnetofoni lindile valimik eesti rahvalaulu- ja pilliviise. Rahvapillide
nédidiskogu jai veel organiseerimata. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 6-7)

Oppeaastal 1947/48 plaaniti jitkata nii rahvamuusika alase to6ga (materjalide kopeerimine,
vene rahvaviiside deSifreerimine) kui ka eesti kooriloomingu (eriti 20. sajand)
bibliografeerimisega. Uue eesmérgina otsustati alustada kabineti toimetiste véljaandmist,
mille I kdide sisaldanuks selliseid teemasid nagu ,,Ulevaade ndukogude tagalas Isamaa Sdja
ajal tegutsenud muusikakollektiivide ja eesti helikunstnikkude tegevusest, ,,Carl Robert
Jakobsoni ringi, eriti A[leksander] Thomsoni heliloomingu rahvamuusikalised allikad*,
,Eesti laste muusikalisi improvisatsioone®, ,,Kutselised laulikud eesti pulmades* ja ,,Jukk
Akkermanni sokusarve lood” (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 11) Ehkki pole mérki, et mdni
toimetis oleks tegelikkuses iillitatud, viitab idee alles tegevust alustanud kabineti
edasipiitidlikkusele ning innukusele. Voib arvata, et nii Tampere kui ka Leichter, kes kumbki
olid kogenud edutuid katseid muusikateaduse institutsionaliseerimises Eesti VVabariigi ajal,

olid lootusrikkad, kui avanes voimalus alustada muusikateadust akadeemilise distsipliinina
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ning esimeste sOjajirgsete aastate leebemat konteksti arvestades ei suutnud uus

ideoloogiline tegelikkus veel kogu tekkinud indu ldimmatada.

MT kateedri esimesi tegevusaastaid analiiiisides jddb veel silma muusikateaduse teemade
sage kajastamine ajakirjanduses. Kuna tegemist oli uue alaga, tuli seda avalikkusele, sh
potentsiaalsetele iiliopilastele tutvustada. Nii ilmus juunis 1947 ajalehes Noorte Hadl (NH)
artikkel, mis tutvustas keskkoolilopetajatele Oppimisvoimalusi Tallinna Riiklikus
Konservatooriumis. Eraldi tdhelepanu poorati selles muusikateadlase ametile, ,kelle
ilesandeks on muusikateaduslik uurimist66 ning muusikaajaloo ning muusika-teoreetiliste
ainete Opetamine. Pedagoogidena voivad eriala 10petanud to6tada muusikakeskkoolides,
kuid aspirantuuri kaudu kvalifitseeruda hiljem dppejoududeks ka konservatooriumis®. (NH
11.06.1947) Sellest voib jareldada, et muusikateadlasi ndhti eelkdige Opetajate ja/vdi
iseseisvate uurijatena. Artiklist selgub ka, et muusikateaduse erialale kandideerijatelt nouti
lisaks muusikaainetele ning eesti keele, vene keele ja NSVL rahvaste ajaloole eksami

sooritamist kas prantsuse, inglise voi saksa keeles.

Vahetult enne dppeaasta 1947/48 algust ilmus Sirbis ja Vasaras TRK direktori asetéitja Jiiri
Variste kirjutis ,,Konservatoorium uue Oppeaasta lavel”, milles ta pdoras eraldi tdhelepanu
muusikateaduse olukorrale. Variste tddes, et varem puudus muusikateadlaste ettevalmistus
Eestis téielikult ning seetdttu olevat eesti muusikakultuuri areng senini teaduslikult 1&bi
tootamata. Just see pidigi tema sonul olema (uute) muusikateadlaste peamine iilesanne,
sealjuures Oigest ideoloogilisest seisukohast ldhtudes: ,,Ja kui kdnelda muusikateadlastest,
siis on nende iilesanne asetada meie kultuurilooline ja kunstiline minevik ajalooliselt digesse
valgusse, et viltida selle parimuse vairtolgitsemist. (Variste 1947) Niisiis on taas ndha, et
muusikateaduse all mdeldi eeskdtt muusikaajaloo uurimist, seostades seda sealjuures

noukogude ideoloogia juurutamisega.

Muusikateaduse eriala 1947/48. Oppeaasta kevadsemestril on tugevnenud ideoloogilise
surve ja tldiste (kultuuri)poliitiliste stindmuste tottu loogilisem kisitleda juba uue ajajérgu
— hilisstalinismi raames. Esimesi s0jajirgseid aastaid MT kateedris kokku vottes voib aga
oelda, et seda perioodi iseloomustas kateedri Oppejoudude vdordlemisi vaba ja julge
tegutsemine (omapoolsed ettepanekud dppekavade sisu kohta, nt eesti ja kaasaegse muusika
osa suurendamine muusikaajaloo dppeprogrammis; korraldatud kontserdid, mitmed uued
algatused); eestiaegsete Oppejoudude domineerimine (Leichter, Semper, Tampere);

rohuasetus t60 praktilisele korraldusele ja ideoloogilise aspekti jddmine tagaplaanile.
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Eriala kuvandi seisukohast kujundati vilja selle tdhendus ja roll muusikakultuuris.
Noukogulik eesti muusikateadus pidi keskenduma muusikaajaloole (eriti eesti
muusikaajaloole) ja selle (iimber)hindamisele diges valguses ning seda muusikateaduse
ideoloogilist mdddet vahendati ka avalikkusele. Muusikateaduse kui eriala Opetamisesse
puutuvalt toimus n-6 sisseseadmine, mil kdik Oppeprotsessi osised tuli esimest korda 14bi
teha, sh iilidpilaste vastuvotmine, loengute ettevalmistamine ja ldbiviimine, dppekavade
jargimine, toimimine iiksusena. Samas pandi olukorra sunnil juba esimestel aastatel alus
mitmele probleemkohale, mis jéid kateedrit edaspidi kummitama — ebapiisav dppejoudude
arv, Opetamise cbaiihtlane ja kohati madal tase, toGiilesannete mittevastavus tegelikule

suutlikkusele ning aineline kitsikus.

3.3 Hilisstalinism

3.3.1 Ideoloogiliste kampaaniate méju muusikateaduse kateedrile

Murranguliseks téhiseks®® eesti ja laiemalt NSV Liidu muusikaelus osutus 10. veebruaril
1948 vastu vdetud UK(b)P KK otsus ,,V. Muradeli ooperist ,,Suur sdprus™”, mis 1dpetas
esimeste sOjajirgsete aastate suhtelise leebuse. Ehkki see otsus oli sihitud heliloomingu
pihta, mdQjutas see markimisvadrselt koiki muusikavaldkondi, sh muusikateadust ja
konservatooriumide tegevust. Ideoloogia rolli suurenedes kasvas ka ideoloogilise ,,t60riista*

potentsiaali kandvate distsipliinide osatdhtsus ning neile osutatav tiahelepanu.

Nimetatud otsus gruusia helilooja Vano Muradeli ooperi kohta polnud kultuuri valdkonnas
esimene. Kultuurielu suunas Noukogude Liidus NSVL-i ainuke partei (UK(b)P, alates 1952.
aastast nimetusega NLKP), mis vottis lihe olulise kontrollmehhanismina kasutusele
ideoloogilised kampaaniad. Need kampaaniad sihiti eri valdkondade — kirjandus, Kkino,
muusika, teater — pihta. Ehkki riinnati konkreetseid isikuid voi institutsioone, valides
avalikuks lahkamiseks lihtsamini mdistetavad juhtumid, oli eesmérgiks kogu kultuuri
allutamine tsentraliseeritud juhtimisele (Undusk 2023: 11; Tomoff 2006: 152).
Loovtegelaste hidbimirgistamise ja represseerimise kaudu loodi hirmudhkkond, mis pidi

vaigistama igasuguse omaalgatuslikkuse ja teisitimotlemise. Partei iileliidulistele otsustele

8 N-6 veelahkmena kisitleti seda ka ndukogude ajal, niiteks ilmus Sirbis ja Vasaras jirgnevatel aastatel sageli
veebruaris kirjutisi ndukogude eesti muusikaelu hetkeseisust, kus ndukogude periood jagati selgelt kaheks
perioodiks — enne ja pérast 1948. aasta 10. veebruari (vt nt SV 9.02.1952, SV 6.02.1953).
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jargnesid meetmed liiduvabariikide tasandil, tuues kaasa suured ,,puhastuslained”
(Karjahdrm 2006: 168). Esimesteks ideoloogilisteks kampaaniateks said 1946. aasta
augustis vastu voetud otsused kirjandusajakirjade Zvezda ja Leningrad, draamateatrite
repertuaari ja kinovaldkonna kohta, millega suruti kultuurielu senisest jdigematesse

ideoloogilistesse raamidesse (Tannberg 2017: 169).

UK(b)P KK otsus ,,V. Muradeli ooperist ,,Suur sdprus””’, mida on palju kisitletud (Vlassova
2010; Herrala 2012 jt.), keskendus peaasjalikult formalismi hukkamdistmisele muusikas.®
1948. aasta ndidisohvriks oli valitud gruusia helilooja Vano Muradeli (1908-1970) Suure
Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 30. aastapdevaks loodud ooper, mille muusika
tunnistati kolbmatuks ja siizee ajalooliselt valeks. Laiendades kriitikat teistele ndukogude
heliloojatele, tauniti ndukogude muusikas selliseid ,,formalistlikke” ilminguid nagu
atonaalsus, dissonantsus, instrumentaalmuusika eelistamine, poliifoonia ja vene muusika
klassikaliste traditsioonide hiilgamine, rahva huvidest irdumine jne. Lisaks heliloojate ja
nende loomingu hukkamdistmisele sai kriitikat ka konservatooriumides (eeskétt Moskvas)
pakutav kompositsiooniharidus ning formalistideks kuulutatud heliloojate loomingut soosiv
ndukogude muusikakriitika. (Nadzafov, Belousova 2005: 159-164) Voib o6elda, et iihelt
poolt oli otsus véga piirav (loomine ainult sotsialistliku realismi kaanoni jérgi), teisalt aga
kurjakuulutavalt ebamiirane (kindlate kriteeriumide puudumine formalismi ja ,,ndukogude
inimese kunstimaitse® kindlaks médramiseks), voimaldades hiljem kergesti siitidistada

ukskoik keda.

Tépselt kuu aega hiljem (10.03.1948) ilmus Korgema Hariduse Ministeeriumi ja NSV Liidu
Ministrite Ndukogu juurde kuuluva Kunstide Komitee kiskkiri nr 303/100 ,,UK(b)P KK
otsuse V. Muradeli ooperi ,Suur soprus“ kohta rakendamise meetmetest
kunstikorgkoolides* (,,O meponpusaTusax no BeinoaHeHuto noctanosnenus LHK BKII(0) “O6
omnepe “Benukas npyx6a” B. Mypanenu” B By3ax uckyccTs*), mis keskendus 10. veebruari
otsuse rakendamisele muusikakorgkoolide t60s. Heites konservatooriumidele ette
modernistlikke ja formalistlikke hoiakuid Oppetdds (sealjuures oli eraldi vilja toodud
harmoonia, poliifoonia ja analiiiisi Opetamist), marksismi-leninismi kateedrite ebapiisavat
tegevust ja (enese)kriitika puudumist, sisaldas dokument rida késke, sh tutvuda

Oppeasutustes pohjalikult 10. veebruari otsusega; revideerida kursuse- ja diplomitodde

8 Formalismi mahategemisele oldi teed sillutatud juba 1936. aastal, kui kommunistliku partei hilekandjas
Pravdas ilmusid havitavad arvustused Dmitri Sostakovit$i ooperile ,,Leedi Macbeth Mtsenski maakonnast”
(28.01.1936) ja balletile ,,Helge oja” (6.02.1936).
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teemad ning korraldada konservatooriumisiseseid loomingukonkursse, 1dbi viia marksismi-
leninismi ja Lenini-Stalini teoste teemalisi seminare. K&rgema Hariduse Peavalitsus pidi
hakkama korraldama regulaarseid {ileliidulisi kohtumisi erinevate erialade oppejoududele
ning valmistama 1948/49. Gppeaasta alguseks ette uued dppeprogrammid, samuti edendama
uute (ajaloo)opikute ilmumist. (RA, ERA.R-1696.1.64, |. 29-32) Aprillikuus toimuski
iileliiduline  noupidamine  muusikakdrgkoolide  juhtivatele tootajatele  Moskva
konservatooriumis (Eestist kiisid kohal direktori kt Bruno Lukk™ ja tema asetiitja Jiiri
Variste), kus arutati, kuidas 10. veebruari otsuseid konservatooriumide tasandil ellu viia
(Lippus 2011: 51; SV 22.05.1948).

Nagu oeldud, jirgnesid iileliidulistele parteilistele otsustele peatselt liiduvabariikide
juhtorganite ja muusikaorganisatsioonide omapoolsed sammud, mis sisuliselt piirdusid aga
Moskvast tulnud ndudmiste kordamisega ning kohaliku muusikaelu ,,patuste* leidmisega.
Konservatooriumi juhtkond ja dppejoud arutasid otsust esimest korda juba 15. veebruaril.
Muuhulgas jouti koosolekul jareldusele, et

,»tohusa kriitilise hinnangu senisele loomingule peavad andma ka muusikateadlased. Vihe
sellest, nende kohus on arendada ka noortes 0ppivais muusikateadlasis tervet kriitilist meelt,
et need eksimatult suudaksid eraldada muusikakunstis, olgu siis heliloomingus voi
interpretatsioonis, formalistlikke kallakuid. Muusikateadlane ja kriitik peavad eeskétt olema
suutelised eraldama muusikas, nii loomingulises kui ka tdlgitsuslikus osas, pinnalist, s.0
formaalset suhtumist. Peab suutma otsustada, kas niiteks helilooja loodud teoses valitseb
sisuline ja vormiline tasakaal, kas kunstiline kavatsus voi idee on leidnud viljenduse, mis
suudab meis kutsuda esile autentseid kunstilisi elamusi v3i on helilooja vormiliselt ja
tehniliselt 1dinud vooraid radu, mis ei ole kooskdlas ega tasakaalus teose sisuga. Liihidalt,
kas teost kannab tdeline elamuslikkus ja tunnetuslik joud, voi on selle viljendamiseks
kasutatud vormi, mis mojub meile voltsi ja ebausutavana.” (Variste 1948)

4. mirtsil 1948 vottis EK(b)P KK vastu otsuse ,,Abindudest UK(b)P Keskkomitee 1948.
aasta 10. veebruari otsuse V. Muradeli ooperist ,,Suur soprus tditmise kohta® (SV
6.03.1948), milles maisteti hukka formalistlik suund ka Eesti heliloomingus. Eestis lisandus
seejuures ka stiiidistus ,.kodanlikus natsionalismis®, mille eesmirgiks oli hdvitada inimeste
teadvuses koik positiivne seoses sdjaeelse iseseisva Eesti Vabariigiga. Oluline osa EK(b)P
4. mirtsi otsusest oli piihendatud Tallinna Riikliku Konservatooriumi ja iseédranis
muusikateaduse kateedri t60 puudustele, sh vddrale muusikaajaloo késitlusele ja norgale
ideelis-poliitilisele kasvatustoole. Leiti, et ajaloolis-teoreetiliste ainete Opetamisel
domineerivat formalistlik suund, nt solfedzo Opetamisel olevat tunda ,,irdumist elavast

muusikalisest tegelikkusest“ ja  muusikaajaloo Opetamisel nédidatavat norgalt

0 Vladimir Alumie lahkus (vdi oli sunnitud lahkuma) direktori ametikohalt 1948. aasta kevadel (Murdvee
2017: 77). Bruno Lukk kinnitati ametlikult TRK direktori kohusetditjaks 1948. aasta septembri alguses
(EMTA.1-K.14, |. 137).
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»sotsiaalmajanduslike tingimuste mdju antud ajajérgu muusikalise loomingu kujunemisele
ning arenemisele®. Liiga vihe késitleti EK(b)P KK meelest vene klassikute teoseid ja NSVL
rahvaste loomingut ning ei tolgitud vajalikke veneckeelseid Opikuid. Ette heideti ka
,bolsevistliku enesekriitika® puudumist. (SV 6.03.1948) 22. miartsil toimus ENSV
Heliloojate Liidu (HL) iildkoosolek ning 26. martsil HL-i pleenum, kus kinnitati formalismi

hukkamoistva tildkoosoleku resolutsiooni seisukohti.

TRK muusikateaduse kateedri dppejoud arutasid parteilisi otsuseid maértsi 16pus ja aprilli
algul. Ehkki ndustuti, et muusikaajaloo Opetamisel tuleks tdepoolest rohkem téhelepanu
poOorata ,,sotsiaalmajanduslike tingimuste tegurile ja mdjule muusikaelule®, siis véga
enesekriitilist hoiakut veel ei voetud. M66ndi, et ndutaval tasemel ja suunal aitaks dpetada
muusikaliste illustratsioonide kasutamine ja dpperaamatute olemasolu, kuid neid kateedri
kédsutuses pole (puuduvad eriartiklid, noodid, heliplaadid ja -lindid). Venekeelsete
materjalide tolkimist aga takistavat asjaolu, et tdlkimiseks vastuvdetavaid ja sobivaid
raamatuid ei ole saada. Ka NSVL rahvaste ajalugu ei Opetatud seetdttu, et vastavat
dppejoudu lihtsalt polnud kuskilt votta. Leiti, et kui Juri Kelddsi’* uus vene muusikaajalugu
jouaks TRK-ni, hakkaks Aurora Semper seda otsekohe tolkima. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I.
19) Protokollidest jdidb seega mulje, et tiielikku alistumist voimusurvele veel ei toimunud
ning oldi piisavalt enesekindlad (eelnevate leebemate hukkamdistudega harjunud), esitades

loogilisi argumente, miks {iks voi teine asi polnud toimunud.

Oletan, et 10. veebruari otsus ning sellele jairgnenud mééruste jada ei tulnud MT kateedrile
(ja teistele) vdga suure ehmatuse ja ootamatusena. Polnud ju nimetatud otsus kuidagi
,hullpunkt® ning varemgi leidus mérke ideoloogilise kontrolli karmistumisest — NSVL-i
Korgema Hariduse Ministeeriumi komisjonid hakkasid TRK-d pdhjalikumalt inspekteerima
juba 1947. aasta lopus ning aina rohkem hakati esiplaanile seadma Oppejoudude ja
iilidpilaste poliitkasvatuslikku t66d. (Lippus 2011: 13-14, 32; Topman 2001: 39, 42, 45—
46). Et aga repressioonide ja vallandamisteni polnud varasemad otsused veel viinud, siis
vahest ei osatud kohe ndha n-6 paberil olevate voimuinstruktsioonide siingeimat

potentsiaali.

™ Juri Keldds (1907-1995) oli iiks viljapaistvamaid ndukogude muusikateadlasi ja ndukogude
muusikateaduse peaideolooge. Ta oli pikaaegne professor Moskva konservatooriumis ning ajakirja Sovetskaja
Muzdka toimetaja. Keldosi pohitoode hulka vaib lugeda ndukogude muusikaentsiiklopeedia (Mysvixarvnas
onyuxnoneous, 1973-1982) kuue koite toimetamist. Protokollis on viidatud tema kahes koites 1948. aastal
ilmunud vene muusikaajaloole (,,JcTopust pycckoi My3bIKH‘).
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10. veebruari eelse kriitika niideteks osutusid ka Uleliidulise Kunstide Komitee késkkiri nr
603 ja Kdrgema Hariduse Ministeeriumi kaskkiri nr 1863 18. detsembrist 1947 (,,O mepax
M0 YJYYIICHUIO HACHHO-TIOJUTUYECKOH paboThl B By3aX M TEXHHKyMaX, B CBSI3U C
nocranoBieHreM X VI-ro [Tnenyma LK BJIKCM “O paboTe KOMCOMOIBCKUX OpraHU3aluil
BBICIIIMX Y4YEOHBIX 3aBEJeHWH M TeXHUKYMOB“.) Viimase ajendiks oli ebapiisav ideelis-
poliitiline kasvatus monedes korgkoolides (ei késitleta olulisi teemasid, ei propageerita
ndukogude patriotismi, loengutes on palju formalismi, komsomoliorganisatsioon to6tab
ndrgalt jms) ning sellest johtuvalt tehti dppeasutuste juhtidele kohustuseks tdsta ideelis-
poliitilise t60 taset iilidpilaste seas selliste tegevuste kaudu nagu komsomoliorganisatsiooni
suurem kaasamine oppetdosse, ideoloogiliste kiisimuste regulaarne arutamine koosolekutel,
semestri algul ideelis-poliitilise t66 plaanide koostamine, ndukogude korra eeliseid
rohutavate loengute ja teemakohaste konverentside korraldamine, iseseisva marksismi-
leninismi teooria omandamise toetamine {ilidpilaste seas, iilidpilasringide ja -lihingute
asutamine, kultuurmassilise t60 1dbiviimine ning iilidpilaste olmetingimuste parandamine.
(RA, ERA.R-1696.1.64, |. 4-6) Siin vdib selgelt ndha sarnasusi 10. mértsil 1948 ilmunud
kaskkirjaga, samuti seda, et ideoloogiaalaste otsuste puhul kordus soOnastus sageli
dokumendist dokumenti. Tdendoliselt kardeti iihelt poolt eksida, teisalt oligi tegu niivord

sisutiihjade viljendite/lausetega, et neid polnud justkui motet timber sonastada.

Nimetatud kahele kidskkirjale reageerides oli MT kateeder jaanuaris 1948 otsustanud
,parandada‘ oma ideoloogilist t66d jargmiste meetmetega, mis tulenesid otseselt kdrgema
instantsi suunistest: 1) dppejoudude poliitilis-ideoloogilise taseme tdstmiseks tutvuda
Lenini, Stalini jt marksismi klassikute teostega ning arutleda oluliste probleemide {ile; 2)
noukogude patriotismi ja bolSeviku ideoloogia selgitamiseks korraldada dppejoududele ja
iliopilastele loenguid, mis kajastaksid ,selgelt ndukogude korra eeliseid vdrreldes
burSuaasliku korraga ja neist eelisteist tulenevaid ndukogude teaduse ja kunsti korged
saavutusi®; 3) Oppejoududel osaleda hoolsalt marksismi-leninismi Shtuiilikooli t60s; 4)
analiiiisida olulisi ajaloolisi teemasid ja teaduslikke t6id ideoloogilisest seisukohast; 5)
teadusliku t66 1abiviimisel luua tihedam side marksismi-leninismi kateedriga, sh korraldada
kord semestris iihine teaduslik sessioon. Uhtlasi vdeti nduks ldhitulevikus vilja selgitada
eesti muusika kodige olulisemad probleemid ja vilja to6tada nende teadusliku uurimise plaan
(RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 15), mis saigi jargnevatel kuudel iiheks keskseks teemaks
kateedri kohtumistel (vt ldhemalt ptk 5.2). Lisaks plaaniti eestikeelse muusikalise

terminoloogia 1dbitodtamist, mille tarbeks loodi komisjon koosseisus Riho Pits, Edgar Arro,
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Herbert Tampere ja Harri Kiilvand (esimesed kaks véljastpoolt MT kateedrit) (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 15).

Osaliselt piiliti endale vdetud kohustusi ka tiita, néiteks kogunesid iilidpilased ja dppejoud
21. veebruaril 1948, et tutvuda raamatuga ,Jlenun o kynbrype M mckyccrBe“ (,,Lenin
kultuurist ja kunstist™) — ettekande esimesest peatiikist tegi Karl Leichter (RA, ERA.R-
2018.1.19a, |. 15) — ning mirtsis toimus teise peatiiki arutlus, seekord Harri Kiilvandi
juhtimisel (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 17). Tehtud sammudest anti aru 29. martsil toimunud
kateedri koosolekul, nimetades juba toimunud arutlusi Lenini mdtete iile ja leides samas, et
tehtud on siiski liiga vihe, otsustati enne eksamisessiooni algust kindlasti tutvuda Johannes
Semperi abiga pohjalikumalt marksistliku esteetika pohiprobleemidega (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 18). Samas niib, et paris mitmed lubadused jaidki vaid lubaduseks ning
tegelikkuses kateedri t00s ei realiseerunud. Kui palju niiteks konservatooriumi juhtkond

plaanide teostumist kontrollis, ei ole protokollidest samuti aru saada.

Jargmine tugev riinnak TRK tegevuse pihta leidis aset 1948. aasta juunis, kui kuukirjas Eesti
Bolsevik ilmus EK(b)P keskkomitee kaadrite instruktori Friedrich Létte artikkel ,,Rohkem
tahelepanu ideoloogilisele toole Tallinna konservatooriumis”. Suures plaanis oli Latte jaoks
probleem see, et konservatoorium olevat suhtunud partei otsustesse formaalselt ning polevat
tegelikkuses vajalikke muutusi 1dbi viinud. Kritiseerides erinevaid valdkondi, puudutas
Latte ka muusikaajaloo Opetamist ning selles esinevaid puudujddke. Tema vditel oli
muusikateooria- ja ajaloo dpetamise siisteem metoodiliselt vale ning tugevate ,,formalismi

ja skolastika® mdjudega.

»Muusikaajaloos voivad moned iilidpilased sattuda kitsikusse, kui neid palutakse nimetada
XIX sajandi teise poole suurimaid heliloojaid. Oluliseks puuduseks muusikaajaloo
Opetamises on see, et loengutes peaaegu iildse ei ndidata sotsiaalmajanduslike tingimuste
moju uuritava ajastu muusikaloomingu viljakujunemisele ning arenemisele. Ebadigesti
Opetatakse ka eesti muusika arenemist, mida késitletakse lahus vene rahva muusika
arenemisest.* (Latte 1948: 69)

Hinnates oppejoudude ideoloogilist taset, nimetas Litte negatiivse nditena apoliitilisest ja
»poliitiliselt kirjaoskamatust Sppejoust Karl Leichterit, kes olevat ,tsaari isevalitsuse
reaktsioonilist poliitikat Eestimaa venestamisel neljanda ja viienda laulupeo perioodil
késitledes* kandnud materjali ette ,.tdiesti valesti ja vildakatelt positsioonidelt.” (Létte 1948:

71)

Karmi hinnangu osaliseks sai Létte artiklis ka TRK teaduslik t66. Plaan aastateks 194650

(vt lk. 74) olevat halvasti koostatud, olulised teemad — s.t vene muusikakultuuri moju
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uurimine eesti muusikalisele loomingule, ndukogude ajastu eesti heliloojate loomingu
tundmadppimine — tdhelepanuta jadnud. Eriti rohutas Létte puudusena seda, et pole tolgitud
venckeelseid Opikuid ega iillitatud eestikeelset Opikut/materjali vene muusikaajaloo
Opetamiseks. Problemaatiline olevat ka eesti muusikaajaloo dpiku koostamine. Kdige selleta
olevat aga ,,voimatu ideoloogiliselt digesti valgustada eesti muusika arenemise ajalugu®.
Vene muusika ebaproportsionaalset, kuid ajastule védga iseloomulikku toonitamist

iseloomustab jargmine katkend artiklist:

,»Olgu tdhendatud, et kolme aasta jooksul kuni 1947/48. a. dppeaastani on konservatooriumis
piihendatud vene muusika tundmadppimisele vaid 102 tundi, kuigi tiilip-plaanis on ette
nihtud 329 tundi. Uldise (li4ne) muusikaajaloo dppetundide arv aga on jiinud muutmatuks.
Kéesoleval aastal on programmi parandatud, siiski esineb veel ebanormaalsusi, nagu eespool
tdheldatud. Niisugune suhtumine vene muusikakultuuri tundmadppimisse avaldab mdju
iiliopilaste teadmistele. Seitsmest kiisitud iilidpilasest ei suutnud tikski tdielikult nimetada ja
lithidalt iseloomustada vene muusika silmapaistvamaid esindajaid minevikus, moned neist
ei suutnud isegi nimetada heliloojaid, kes moodustavad “voimsa rithma”* (Latte 1948: 70)

Seda hilisstalinismile stimptomaatilist artiklit analiiisides on ndha, et retoorika oli
muutumas jarsemaks ja rdigemaks. Algasid riinnakud konkreetsete isikute pihta (siin Karl
Leichter). Punase joonena ldbivad teemad muusikaajalooga seoses olid ideoloogia mééra
suurendamine Opetamises ja vene-eesti suhete rohutamine. Hinnanguid andis ja kritiseeris
seejuures muusikavaldkonna véline inimene, kes oli muusikaajaloo Gpetamise teemadel
tdiesti ebakompetentne. Ideoloogilise surve tugevnemine avaldus ka augustis TRK-S
toimunud esimeses suuremas vallandamises: t606 kaotasid Rudolf Palm, Vardo Holm, Salme
Krull ja Johannes Kappel, keda siiiidistati madalas ideelis-poliitilises tasemes ja

,ususektidesse* kuulumises (Topman 2001: 47-48).

Aina rohkem ja varjamatult rohutati dppeasutuste iilesannetes ideoloogilist komponenti,
tuues esile seejuures ka muusikaajaloo rolli. Samuti siivenes hukkamdistvate ja avalikult
stitidistavate kirjutiste maédr laiemalt. Juulis 1948 kirjutati Sirbis ja Vasaras, kuidas
noukogude eriteadlaste (st ka muusikateadlaste) kasvatamine on voimalik vaid ,,otsustava
voitlusega kodanlikust ajast parinevate igandite vastu, voitlusega ldéne dekadentlike mdjude
vastu, austuse sisendamisega vene ja ldéne klassikalise muusika parimate traditsioonide
vastu, kriitika ja enesekriitika kasvatamisega oma toosse ja loomingusse.* Selle kasvatamise
juures mangivat erilist tdhtsust ,,muusikaajalooliste distsipliinide (ka muusikaliteratuuri)
pohjalik ja siivenenud dpetamine.” (SV 3.07.1948) Edasi kisitles artikkel TRK MT kateedri
tegevust, mis polevat kahjuks markimisvédrselt edasi arenenud. Kateedri dppejoudude

tookoormust teades on irooniline lugeda, et artikkel mdistis hukka muusikateadlaste (v.a
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Tampere) ,,suutmatust tutvustada laiemat iihiskonda oma teaduslike téotulemustega®.
Pinnuks Kirjutaja silmas oli mitmete uurimuste — eesti muusikaajaloo opik, tilevaade ERKA
tegevusest, teised teaduslikud t66d — mittevalmimine. (SV 3.07.1948) Selline suur hulk
avalikku kriitikat, uusi ndudmisi ja etteheiteid ndudis mingisugust reageerimist. Erinevalt
varasematest aastatest, mil iilekohtuste etteheidete ja siitidistuste vastu iiritati end kaitsta, oli
1948. aastal olukord hoopis teine: ideoloogiliste riinnakute alla langenud inimesed votsid
pahatihti sliii omaks ja esinesid avaliku nn patukahetsusega, mis aga jirgnevatest

repressioonidest iildiselt ei paédstnud.

Konservatooriumi poolt ette voetud sammudest andis direktori kt Lukk aru 2. oktoobri Sirbis
ja Vasaras, loetledes jérgnevaid asju: 1) dppejoudude ideoloogilise taseme tdstmiseks todtati
vilja konkreetne tooplaan, mis sisaldab kord nidalas peetavaid seminare’® teoreetilistel
teemadel, lisaks kaks korda kuus muusikaliste kiisimuste analiilisimist ja referaatide
ettekandmist marksismi-leninismi filosoofia teemadel (neile, kes 16petanud Marksismi-
Leninismi Ohtukooli); 2) nooremate dppejoudude tarbeks organiseeriti dppering kord
nidalas UK(b)P ajaloo lithikursuse libimiseks; 3) asutati iilidpilaste teaduslik ring; 4)

iiliopilaste ja Opilaste poliitteadlikkuse tdstmiseks organiseeriti poliittunnid kord nidalas.

Lukk lisas, et ,ldhemal ajal peab konservatooriumi tdhelepanu keskuseks osutuma
kompositsiooni ja muusikaajaloo ehk muusikateaduse kateedrite Oppetddprotsessi
korraldamine. [...] Muusikaajaloo distsipliinide oppejoududele nende t66s abi osutamiseks
andis Moskva Riikliku Konservatooriumi dppejoud ja Teaduste Akadeemia liige prof. dr.
Livanova oma  ndusoleku  konsultandina  todtamiseks  Tallinna  Riiklikus
Konservatooriumis.* (SV 2.10.1948) Veel iihe kujuka ideoloogilise kontrolli suurenemise
indikaatorina voib vaadelda TRK raamatukogu inventuuri, kus osa véljaspool NSVL-i
triikitud kirjandust (alates 1917. aastast) eraldati ning muutus kéittesaadavaks vaid vastava

ala dppejoududele Luki igakordsel loal (EMTA.1-K.15, I. 206).

Nii alustas MT kateeder oma neljandat dppeaastat 1dmmatavas dhkkonnas, kus oli vilja
paisatud rohkeid siilidistusi ning peale pandud kohustused, mis olid suure tdendosusega
(vihemalt vanematele) dppejdududele vastumeelsed. Oppejoududena jitkasid Leichter,
Semper, Tampere ja Vahter, viimane juba muusikaajaloo vanemdpetajana (EMTA.1-K.14,

I. 88). Lisaks kuulusid kateedri koosseisu vanemlaborandid Aino Strutzkin ja Elmar Péss

2 Seminaride teemadena on kirjutises nimetatud ,,Eestlaste kujunemine rahvuseks ning selle kajastumine
kunstis®, ,,Marksism-leninism kui revolutsiooniline podre filosoofias®, ,,Vene ja Eesti rahvaste kultuurilistest
suhetest*, ,,Oktoobrirevolutsiooni tdhtsusest eesti rahvale® (SV 2.10.1948). Seminarid toimusid teisipéeviti kl
9-13 ning olid 6ppejoududele kohustuslikud (EMTA.1-K.14, |. 30).
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ning laborant Ilmar Mégi (EMTA.1-K.14, |. 73). Harri Kiilvandit enam Oppejoudude
nimekirjas pole, seega voib oletada, et ta kas ei saanud piisavalt histi opetamisega hakkama
vOi hakkas Opetamistdo liigselt segama ta enda dppimist. 1948. aasta oktoobris kutsuti TRK
muusikateaduse kateedrit toetama Moskva konservatooriumi professor Tamara Livanova,’®
esialgu konsultandina, moni nidal hiljem juba kohakaasluse alusel professorina (EMTA.1-
K.14, 1. 85; EMTA.1-K.14, |. 47). Livanova vottis tdepoolest konservatooriumi dppetdost ja
selle suunamisest osa, nditeks jaeti IV kursust kordama Strutzkin ja Kiilvand, kes Livanova
hinnangul ei omanud ndukogulike muusikateadlastena oma kursusele vastavat taset
(EMTA.1-K.15, 1. 129). Voib spekuleerida, kas iileiildine tase oli ndrk voi oli see

ideoloogiline otsus, samuti vois mangida rolli iilidpilaste kehv vene keele oskus.

1948. aasta siigise oluliste siindmustena saab nimetada eesti muusikaajaloo dpiku reaalse
koostamise alustamist (vt ldhemalt ptk 5.2) ning detsembri 10pus korraldatud esimest
teaduslikku sessiooni (vt Idhemalt ptk 5.3). Uus torm ei lasknud end aga kaua oodata. 1949.
aasta algul raputas noukogude muusikaelu jirgmine ideoloogiline kampaania, mis oli
seekord varasemast rohkemgi muusikateaduse ja -kriitikaga seotud. Nimelt ilmus 28.
jaanuaril kommunistliku partei hadlekandjas Pravdas (eesti keelde tolgituna Sirbis ja
Vasaras 5. veebruaril) loosunglik juhtkiri ,,Uhest antipatriootlikust teatrikriitikute riihmast‘
(,,O0 oJHOI aHTUMATPUOTUYECKON TpyIIe TeaTpaibHbIX KpuTUKOB®). Juhtkiri vottis luubi
alla kiill teatrivaldkonna kriitikud, kuid selle sisu kanti kiirelt {ile ka teistele aladele, sh

muusikakriitikale ja seeldbi muusikateadusele.

Pravda juhtkirja pdhisisuks sai ndukogude teatrikriitika mahajddmus teistest valdkondadest
ning selles pesitsev ,.kodanlik estetism®, mis varjavat ,antipatriootilist, kosmopoliitset,
mandunud suhtumist ndukogude kunstisse®. Siitidistuse said teatrikriitikud (Jossif Juzovski,
Abram Gurvit$ jt),”* kes avaldasid kirjutisi ajakirjas Teatr (Teatp) ja ajalehes Sovetskoje
Iskusstvo (CoBetckoe nckycctBo) ning riindasid neis Pravda sdonul ndukogude eesrindlikke
ja ndukogude inimest kujutavaid teoseid, viites need olevad kunstiliselt norgad ja olles
seeldbi antipatriootlike hoiakute levitajad. Siiiiks pandi ka seda, et kriitikud ignoreerivat

partei juhiseid ja selmet tegeleda enesekriitikaga, valivat sageli vaikimise taktika. Pravda

8 Noukogude muusikateadlane Tamara Livanova (1909-1986) oli iiks esimesi, kes sai Noukogude Liidus
muusikateaduses doktorikraadi, kaitstes dissertatsiooni 1940. aastal. Ta dpetas Moskva konservatooriumis
ning mitmete tema raamatute (,,Mctopus 3amagHoeBporneiickoii My3biku g0 1789 1, ,McTtopus pycckoit
My3bIKH™ jédrgi Opitigi muusikaajalugu.

4 On kaalukaid tdendeid, et Stalin oli otseselt seotud artikli viljatulekuga ja asjaolu, et nimeliselt siiiidistatud
teatrikriitikud olid kdik juudi péritolu, lisas ideoloogilisele kampaaniale antisemiitliku aspekti.
(https://communistcrimes.org/et/noiajaht-parast-holokausti-juudivastased-repressioonid-noukogude-liidus,
vaadatud 17.10.2023)
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poordumise kokkuvotlik seisukoht oli resoluutne: ,,Tuleb 16plikult ja otsustavalt teha 15pp
liberaalsele suhtumisele neisse esteeditsevaisse kolupeadesse, kellel puudub terve armastus
kodumaa ja rahva vastu, kel pole siidames midagi peale tigeduse ja tilespuhutud iseteadvuse.
Kunsti dhkkond tuleb puhastada antipatriootlikest viikekodanlastest.“ (SV 5.02.1949)

Pravda artiklile jéargnesid ettearvatavalt reageeringud liiduvabariikide tasandil, nagu
kinnitati ka Sirbi ja Vasara 19. mairtsi juhtkirjas: ,,Eesti NSV avalikkus hakkas otsekohe
energiliselt puhastama oOhku antipatriootlikust, kodanlik-natsionalistlikust, noukogude
kunstisaavutusi ldmmatada piitidvast vingust meie kriitikas* (SV 19.03.1949). 2. martsil
ilmus Rahva Hédles kirjutis ,,Paljastagem 16plikult kodanlik-esteeditsevad antipatriootlikud
teatrikriitikud* (avaldati 5. mértsil ka Sirbis ja Vasaras), mille autoriks tunnistas end hiljem
autobiograafias kirjandus- ja teatrikriitik Huko Lumet.” Selle sdimavas toonis teksti
pohilisteks ohvriteks langesid eesti kriitikud Rasmus Kangro-Pool ja Karin Kask, kes
molemad jirgmisel aastal ka vangistati. (Undusk 2017) 3.—5. mirtsil toimus EK(b)P KK II
pleenum, kus vdeti vastu otsus ,,Parteilise haridustd6 olukorrast ja parandamise abindudest

vabariigi parteiorganisatsioonis® (SV 19.03.1949).

13. maértsil 1949 arutati muusikateaduse ja -kriitika olukorda TRK-s EN Heliloojate Liidu
laiendatud koosolekul ja 22. martsil juba konservatooriumis endas. Heliloojate liidu
kohtumisel ,,paljastati‘ muusikakriitikud Karl Leichter, Aurora Semper ja Eduard Visnapuu,
kes polnud siilidistajate sonul senini suutnud vabaneda ,,oma kodanlikust ajastust noukogude
korda kaasa tassitud pagasist: formalistlikest positsioonidest®. Kriitikutele heideti ette, et
nad vaikivat maha vene positiivsed mdjud eesti muusikakultuuris, 1d4ne mdjusid aga tdstvat
esile; ndukogude muusikast ei tahtvat aga tildse kirjutada, vabandades end vélja toorohkuse
ja ajapuudusega. MT kateedri tookoormust arvesse vottes olid taolised vabandused ju tdiesti
pohjendatud, samas on usutav, et nii Leichter kui ka Semper hoidusidki teadlikult
arvustamisest, tahtmata seda teha marksistlik-leninliku ideoloogia positsioonilt. Leichterile
lisandus siitidistus selles, et ta Opetavat konservatooriumis muusikaajalugu tdiesti
apoliitiliselt. Pihta said ka muusikaeluga seotud institutsioonid (heliloojate liit,
konservatoorium) ning ajalehed (Sirp ja Vasar), kelle ideoloogiline t66 ja valvsus olnud liiga

ndrgad ning kus olevat liiga vihe kisitletud ,,0igeid” teemasid, sh TRK muusikaajaloo

5 Huko Lumet (1907-1981, ka pseudoniiiimid H. Viljaste, Henn Viljaste, Victoria Nostra) oli eesti teatri- ja
kirjanduskriitik. Teise maailmasdja jarel tootas ajalehtede Ohtuleht, Rahva Hil, Stalinlik Noorus ning ajakirja
Pikker toimetuses. 1950-51 oli Eesti NSV Teaduse Akadeemia Toimetus-Kirjastusndukogu toimetaja; 1951—
56 Eesti NSV Teatriiihingu vastutav sekretar. Avaldas teatri- ja kirjandusalaseid artikleid ning arvustusi. (Eesti
Teatriliit, vaadatud 22.10.2023)
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kateedri norka t66d. Koosolekul esines ulatusliku sonavotuga Harri Korvits (MT 11 kursuse
iilidpilane), kes muuhulgas tiimitas Leichterit ja Semperit 1948. aasta teadusliku sessiooni
ettekannete eest. Lisaks oli sonavotjate seas konservatooriumi direktori kt Bruno Lukk, kelle
sonul olevat Leichteri tegevus konservatooriumi muusikaajaloo dppejouna toonud ,,kahju
meie vorsuvale muusikute kaadrile® ning Leichteri tottu olevat MT IV kursuse iilidpilased
(Strutzkin, Kiilvand) ,,irdunud tegelikkusest” ja ,,suhtuvad muusikaajaloo probleemidesse
idealistliku maailmavaate seisukohtadest™. (SV 19.03.1949, 26.03.1949) Nii sattusid kaks

MT kateedri pdhilist dppejoudu esimest korda rimeda avaliku kriitika ja kiusu alla.

22. miartsil konservatooriumis toimunud koosolekul osalesid lisaks juhtkonnale ja
oppejoududele TRK kommunistlikud noored ning muusikateaduse ja kompositsiooni
erialade iilidpilased, mis nditab, et eelkdige keskenduti just MT kateedri t66 hindamisele.
Sirbis ja Vasaras ilmunud koosoleku kajastusest ndib, et sonavottudes domineeris
enesekriitika, kuid selle mair polevat olnud piisav, nditeks Eugen Kapi sdnavotus olevat
puudunud ,,vajalik range jarjekindlus®. Suureks siitidlaseks lavastati endine direktor
Alumée, keda tuli ,,suurel miiral lugeda kaasvastutajaks praecguse héiriva olukorra eest
konservatooriumi muusikaajaloo kateedris. Alumaéelt olevat oodatud ,konkreetset,
bolsevistliku printsipiaalsusega kriitilist ja enesekriitilist sdnavottu®, tema aga piirdunud
vaid ildiste mérkuste tegemisega. MT f{ilidpilaste Harri Kiilvandi ja Ernst Johansoni
arvamusavaldused ndidanud samuti, ,kuivord vastutustundetult on konservatooriumi
direktsioon suhtunud muusikaajaloo kateedri t66 suunamisse*. Kiilvand olevat seejuures osa
stiid votnud ka iilidpilaste endi peale, kes polnud puudustele piisavat tdhelepanu juhtinud.
(SV 2.04.1949) Sel korral jargnesid stitidistuste laviinile voimu poolt ka reaalsed sammud.
Muusikateaduse kateedri seisukohast mérgilise siindmusena vallandati konservatooriumi
dppejou kohalt 28. aprillil 1949 iileliidulise Oppeasutuste Peavalitsuse juhataja kiskkirja nr
24 alusel kateedrijuhataja Karl Leichter kateedri juhatamise ja dppetdd korraldamise ,,ndrga
ideelis-poliitilise suunamise ja taseme* tdttu (RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 13). Tema

asemele madrati Artur Vahter.

M@ojutatuna teravdatud tdhelepanust muusikateadusele ja eriti muusikakriitikale, mis sai
alguse Pravda artikliga, tuli MT kateedril uue dppeaasta (1949/50) eel seada oma tddle
eesmargid, mis voOiksid vOimu silmis kehva olukorda parandada. Muusikakriitika osas
sisaldas plaan jargnevaid kohustusi/lubadusi: 1) oppejoud ja iilidpilased votavad aktiivselt
osa Heliloojate Liidu juures asuvast kriitika sektsioonist; 2) iga dppejoud peab semestri

jooksul kirjutama vahemalt kolm kriitilist artiklit mone helitoo voi avaliku kontserdi kohta
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ning avaldama selle ajakirjanduses, lisaks peab neid artikleid arutama kateedri koosolekutel;
3) iga MT iilidpilane on kohustatud kirjutama arvustusi avalike ja/vdi
konservatooriumisiseste kontsertide kohta ning avaldama need vdhemalt kooli seinalehes
vOi teadusliku ringi koosolekutel, 4) tuleb 1dbi viia loeng teemal ,Noukogude
muusikakriitika pohialused®, provisoorne ettekandja prof. Tamara Livanova. (RA, ERA.R-

2018.1.19a, I. 21-22)

Muusikaajaloo Opetamisse puutuvalt leidis MT kateeder (koosseisus Vahter, Tampere,
Kiilvand, Sarv), et muusikaajalugu tuleks késitleda tihedamas seoses iildajalooga, ndidates
iga teema puhul ,reljeefselt kahe kultuuri progressiivse ja reaktsioonilise voitlust ning
muusikat kui ,klassivditluse vahendit”. Samuti toodi esile vajadust tdmmata paralleele
kaasajaga ning tuua vélja ndukogude muusikakultuuri ,,vOrratut tileolekut manduvast Laéne-
Euroopa muusikakultuurist®. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 22) Siit jareldub, et muusikaajaloo
Opetamisel muutus aina rohkem dominandiks ideoloogia ning niigi koormatud ja
véikesearvulisele dppejoudkonnale lisandusid veel mahukad kohustused (kontserdi)kriitika

niol, mida peeti ndukogude ajal muusikateadlase t66 lahutamatuks osaks.

Artur Vahter on meenutanud seda aega nii: ,,Muusikateadlasi tuli harjutada ka ajalehtedes
muusikasiindmuste ja probleemide kohta sona votma. Selleks pidin ma kateedrijuhatajana
eeskuju nditama. Sellest ajast peale algaski minu tegevus ajalehtedele kirjasaatjana,
kontsertide arvustajana ning muusikaprobleemide analiiiisijana.” (TMM M332: 1/2, |. 10)
Kui otsida kateedri protokollidest, kas seal tdepoolest analiiiisiti ajakirjanduses avaldatud
arvustusi, siis selgub, et vihemalt tihte Vahteri Sirbis ja Vasaras ilmunud kirjutist kiill,
rohkemaist aga mérke pole. Seega vaib Gelda, et taas jdid teatud lubadused tegelikult téies

mahus realiseerimata.

1950. aasta esimese poole siingeimaks téhiseks kujunes mértsis toimunud EK(b)P KK VIII
pleenum, mille kdigus moisteti hukka Eesti NSV juhtkonna tegevus ning vallandati kohalik
parteijuht/esimene sekretir Nikolai Karotamm ja neli keskkomitee biiroo liiget (Liivik 2010:
55). Samuti algasid pleenumiga jiargmised ulatuslikud ,puhastused“ ning
stitidistuskampaaniad ,,kodanlike natsionalistide* vastu — rlinnati peamiselt haritlasi, kes olid
juba monda aega varem ebasoosingus, nt Johannes Semper. Muusikutest said tagantjérele
hévitava hinnangu osaliseks 1947. aasta iildlaulupeo juhid Tuudur Vettik, Alfred Karindi ja
Riho Pits, kes olid TRK dppejou kohalt vallandatud ja arreteeritud juba sama aasta algul.
Lisaks lasti konservatooriumi t66lt lahti Riho Pétsi abikaasa Made Pits (laulukateeder),

Hugo Lepnurm, kelle siiliks oli ,,dge sektantlus® ning kes olevat ,,soovitanud iiliopilastel
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lugeda piiblit, milles tema sonul olevat vastused koikidele kiisimustele, mida marksism ei
valgusta“ ning Johannes Semperi abikaasa Aurora Semper (muusikateaduse kateeder), keda
TRK aruandes on nimetatud ,,hddamuusikateadlaseks* (cope-my3svixoseo) ja ,diletandiks*.

Semperi vallandamisega kaotas MT kateeder seega veel iihe Eesti Vabariigi aegse haritlase.

Aurora Semperi asemel voeti t66le Venemaal siindinud ning Leningradi konservatooriumi
muusikaajaloolase ja koorijuhina Iopetanud Serafim Milovski (EMTA.1-K.18, I. 181) (vt.
ptk. 4.2.3). Lepnurme antud muusikaajaloo seminari vottis ajutiselt iile Heimar Ilves ning
ndukogude rahvaste muusika ajaloo konsultatsioonide ldbiviijaks riigieksamiteks
valmistumisel madrati 1948. aastal kontrabassi eriala 10petanud Paul Sarv (EMTA.1-K.18,
. 166), kelle kasuks riikis ilmselt keskmisest suurem huvi muusikaajaloo vastu.”® Oli ta ju
1945. aastal teinud sisseastumiskatsed ka muusikateaduse erialale ning aidanud koguda

materjali eesti muusikaajaloo dpiku jaoks.

Kahe peamise muusikajaloo dppejou iiksteise jdrel vallandamine toi1 kaasa tdsise kriisi.
Ehkki kuskil ametlikes dokumentides pole suutnud sellest jalge leida, on Artur Vahter
pensionieas meenutanud, et arutluse all oli isegi muusikateaduse eriala sulgemine, sest
Leichteri ja Semperi asemele polnud lihtsalt kedagi kompetentset votta. Vahteri sonul vottis
ta endale noore kateedrijuhina siiski riski jitkata muusikateadlaste koolitamist, keda oli tol
hetkel viis. (TMM M332: 1/2, 1. 9) Vene muusikaajaloo 1dbivotmiseks leidnud Vahter suure
vaevaga lektori Moskvast, kes kéis paar korda kuus loenguid pidamas; ldéne
muusikaajalooga pidid aga muusikateaduse iilidpilased suures osas tutvuma iseseisvalt.
Vahter otsis neile dppematerjali (sh Livanovalt saadud késikirjade tolkimise kaudu) ja
koostas programme, kuid loenguvormis dppet6dd ei toimunud. (TMM M332: 1/2, |. 9-10)
Ndib, et iiliopilased olid piisavalt piitidlikud, et suutsid aasta 16ikes eksamid ja 16puks ka
riigieksamid sooritada, aga kirjeldatud olukorra taustal on tdiesti mdistetav, miks esimeste
l1opetajate tulemused olid kaugel hiilgavatest (vt. ptk. 5.1). Vahter konstateerib oma
miélestustes: ,,Tagantjirele moeldes, oli muusikateadust konservatooriumi juures mitte
likvideerida ja piilida nende Oppimist organiseerida Oige, sest mitmedki selleaegsed
10petajad viaarisid oma professiooni. (TMM M332: 1/2, . 10)

Oppeaastat 1951/52 markeeris ideoloogilise suuna andjana paljuski Stalini geniaalseks

nimetatud teos ,Marksismist keeleteaduses®, mis tegeles filoloog Nikolai Marri’’

6 Niiteks avaldas Sarv Saksa okupatsiooni ajal ajalehes Eesti Sdna mahuka artikli Eesti esimesest
siimfooniaorkestrist (vt Eesti Sona 1948, 21.01, 23.01, 25.01).

" Nikolai Marr (1864-1934) oli gruusia piritolu vene ja ndukogude filoloog (peamiselt kaukaasia keelte
uurija). 1930. aastatel sai ta kuulsaks oma ,,jafeedi teooriaga®, millest kujunes (kuni aastani 1950) Noukogude
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keeleteooria tiihistamisega, liikkates selle timber kui tdiesti mittemarksistliku néhtuse
(Undusk 2023). Voib tunduda moistetamatu, kuidas on keeleteadus seotud muusikaga, kuid
praktikas ptiiti Stalini llitist ja seal véljendatud ideid siduda erinevate teadusharude,
kirjanduse ja kunstiga. Nditeks toimus NSV Liidu Noukogude Heliloojate Liidus ulatuslik
diskussioon muusikaesteetika alal (1952), kus Stalini véidetele tuginedes arutati muusika
olemuse, helikeele, intonatsiooni, rahvuslikkuse, rahvaloomingu jm teemade iile (SV
6.06.1952). Stalini teosest lubas oma tegevuses juhinduda ka TRK MT kateeder. 1951. aasta
16pus pidas Vahter heliloojate liidus ettekande teemal ,,Seltsimees Stalini t66d marksismist
keeleteaduses ja muusika®,”® mis olevat olnud ,.esimeseks viirtuslikuks katseks EN
Heliloojate Liidu kollektiivis vaadelda seda iilitdhtsat probleemi muusika, muusikalise keele
seisukohast®. (SV 12.01.1952) Veebruaris 1952 avaldas Sirp ja Vasar Vahteri artikli
pealkirjaga ,,Helikeele probleeme seoses J. V. Stalini keeleteadusalaste teostega“, milles
autor toonitas, et muusikakriitikas on hakatud parast 1948. aastat alahindama muusikalise

vormi ja helikeele analiiisimist (keskendudes sisule), kuid Stalini ,,geniaalsed” teosed

tostvat védrilisele kohale ka need kiisimused. (SV 9.02.1952)

1952. aasta kevadel osutusid ideoloogilises plaanis oluliseks kaks Eesti NSV Kunstide
Valitsuse kdskkirja: nr 8 7. jaanuarist 1952 ja nr 116 1. aprillist 1952. Esimene neist
keskendus TRK 0Oppe-kasvatuslikele kiisimustele, andes hinnangu sellele, kuidas on
konservatoorium suutnud ellu viia UK(b)P KK ja EK(b)P KK VIII pleenumi otsuseid.
Kunstide Valitsuse kolleegium moonis, et TRK t66s on ndha edusamme (ideelis-poliitilise
taseme tous, komsomoliorganisatsiooni aktiveerumine), kuid samas esinevat endiselt rida
tosiseid puudusi (vdhe bolSevistlikku (enese)kriitikat, vdhe Oppijaid, pealiskaudne
suhtumine enesearengusse jm). Muusikateaduse kateedrisse puutuvalt mérgiti, et kateeder
tootavat ,,norgalt”, samuti ei ole triikiks ettevalmistatud iihtegi muusikaajaloolist ja -
teoreetilist teost ega tdlgitud vennasrahvaste muusikateadlaste t6id. Ette heideti ka eesti

muusikaajaloo dpiku valmimise tihtaja edasiliikkumist. Otsuse jérgi tuli konservatooriumi

Liidu valitsev keeleideoloogia — materialistliku dialektika printsiipidele rajatud keeleajalooline Opetus.
Marrismi tuumaks oli idee, et pole olemas keelkondi ega iihist algkeelt, vaid uued keeled tekivad kdrvuti olles,
keelte ristumise tulemusel. Selle vaatepunkti lilkkkas Stalin 1950. aastal iimber. Teise olulise punktina riindas
Stalini kirjutis Marri ldhenemist baasi ja pealisehituse kontseptsioonidele (marksismi pohimdisted) — Marr oli
lugenud keele pealisehituseks, Stalin viitis selle olevat aga baasi osa. (Undusk 2017: 7-16)

78 Stalini teose arutelu jitkati heliloojate liidus 15. jaanuaril 1952, kui ettekandega ,,Helikeele kiisimusi* esines
Boris Karver, kes ,,peatus ndukoguliku rahvaliku laulu helikeele kiisimustel, tuues tihtlasi nditeid kulunud ja
igandlike intonatsioonide kasutamisest mdnede heliloojate sealhulgas ka eesti heliloojate poolt™ (SV
26.01.1952).
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direktsioonil ,,lithima aja jooksul*“ korvaldada kd&ik loetletud puudused ja liingad. (SV
12.01.1952)

Kaiskkirjast ajendatuna vottis MT kateeder semestri alguse tookoosolekul vastu rida
otsuseid: koik dppejoud on veelgi hoolsamad enda ideelis-poliitilisel tdiendamisel, astudes
marksismi-leninismi  Ohtuiilikooli v&i 10petades pooleliolevad kursused. Erialase
kompetentsi tdstmiseks lubati kursis olla ,.kogu muusikaalase kirjandusega“ ning taotleda
nii TRK dppejdudude komandeerimist Moskvasse kui ka Moskva dppejoudude kiilaskdike
TRK-sse, et oppida kogenumatelt kolleegidelt ja olla teadlik ,.eesrindlikust dppetdost™.
Lisaks leiti, et tuleks vdhendada oppejoudude koormust ning rohutati spetsialiseerumise
vajadust. Oppetdd parandamiseks nihti vajalikuna ka muusikateaduse kabineti varustuse
uuendamist ning tdiendamist, sh sooviti hankida korralik magnetofon, mis voimaldaks
helimaterjali demonstreerimist heal tasemel, helilinte (nii tithje kui ka juba iilesvdetuid) ning
heliplaate, et rikastada literatuuri tagavara. Senisest veelgi rohkem kohustus Vahter
kiilastama Oppejoudude tunde ja andma neile tagasisidet. Oluliste vajakajdémistena toodi
esile kriitika ja enesekriitika vdhest osakaalu kateedri t60s ning mairgiti selle tdstmise
vajadust. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 62) Pole selge, kas sellist laadi otsused joudsid kateedri
koosolekutest alati kaugemale ja kas keegi nende tditmist kontrollis. Vdimalik, et sageli oli
neid vaja eeskétt hilisemateks aruanneteks, kus sai kinnitada, et ideoloogilisi otsuseid on

kateedris arutatud ning arvesse voetud.

Eesti NSV Kunstide Valitsuse késkkiri nr 116 avaldati 1. aprillil 1952 ning oli pithendatud
teadusliku  uurimist60 seisule korgemates Oppeasutustes ja selle puudustele.
Konservatooriumi tegevusse puutuvalt hinnati kdskkirjas edusamme eesti muusikaajaloo
koostamisel ning piiiidlusi ldhtuda muusikat uurides Stalini keeleteaduslikest teostest.
Halvasti oli aga voimuinstantsi silmis jitkuvalt seis kateedri dppejoudude individuaalsete
tooplaanidega. Nii oli Artur Vahteril jddnud teostamata uurimistdd eesti-vene
muusikasuhete kohta, Tampere oli liialt iile kuhjatud, Ilvesel puudus aga iildse mingisugune
plaan. Kateeder otsustas, et Vahter vitab soiku jddnud t66 uuesti késile ning Ilvest kohustati
kirjutama teadusliku toona Opperepertuaari ,,floodile, oboele ja teistele defitsiitse

Oppematerjaliga pillidele”. (RA, ERA.R-2018.1.194, I. 64)

Kui palju koigist loetletud lubadustest realiseerus, on keeruline hinnata, eriti selliste uduste
kategooriate puhul nagu ,,ideelispoliitilise taseme tous“. Moistagi tuli kateedrijuhatajal
poliitkorrektsuse mottes aeg-ajalt kinnitada, et vahepeal on toimunud moéningad arengud,

kuid samas lisada, et palju on veel teha. Kas reaalne muutus aset leidis, jadb aga kiisimuseks,
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sest aastast aastasse korduvad samad puudused ning neile jargnevad lubadused olukorda
parandada. Seega toimus justkui Idputu enesetdiendamine, kuid mitte kunagi saavutatuga

rahul olemine.

Stimptomaatilised on aruanded kiilastatud tundidest. Nii leidis Vahter méirtsis 1952, et
vorreldes jaanuariga on tundide ,,ideeline, teaduslik ning metoodiline tase juba tdusnud,
selle markideks olevat néditeks Oppejoudude konspektid ning muusikaliste siindmuste
sidumine ,,ithiskonna majandusliku ja poliitilise arenguga®. Samas aga lubati stigisel uue
Oppeaasta algul tdpselt samu asju parandada. Nimeliselt kiitis Vahter mairtsis Milovski
,temperamentset ja ladusat esituslaadi‘ ning Ilvese ,,suuri teadmisi muusikaliteratuuris ja
head mélu®, puudustena tdi aga esile, et Milovski ei toetavat piisavalt muusikateadlastest

iiliopilaste iseseisvat tood ning Ilves puudutavat liiga pealispindselt kuulatavate teoste vormi

ja loomislugu. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 63-64)

3.3.2 Muusikateaduse kateedri igapievane to6 hilisstalinismi viimastel aastatel

Uldiselt MT kateedri kursis mérkimisviirseid uuendusi 1952. aasta siigisel ei nie. Korvuti
samasuguste lubadustega nagu eelneval Oppeaasta algul (ideoloogilise taseme tdstmine,
erialane tdiendamine, konsultatsioonid keskustega, muusikaajaloo Opiku koostamise
jatkamine) votsid Oppejoud endale taas kohustuse osaleda heliloojate liidu t6ds, pidada
populaarteaduslikke loenguid ning Kkirjutada arvustusi ajalehtedele. (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 70-72) Kiill aga pandi kokku esimest korda nimeline dppejoudude ideelis-
poliitilise ja erialase enesetdienduse aruanne (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 82—-83). Jadb mulje,
et ka tooplaanide koostamine muutus detailsemaks ja konkreetsemaks, sh mairati
individuaalsetele uurimisiilesannetele tundide arv ja maht triikipoognates (RA, ERA.R-

2018.1.19a, I. 80).

Usna oluline oli aga muutus dppejdudude koosseisus — lisandus Moskva konservatooriumi
16petanud Ofelia Tuisk (vt. ptk. 4.3.1), kes méadrati muusikateaduse kateedri vanemdpetaja
kohale (EMTA.1-K.26, I. 135) ning hakkas Opetama vene muusikaajalugu ja analiiiisi
(EMTA.1-K.26, I. 68). Oppejou koha sai ka virske TRK vilistlane Harri Korvits, kes jitkas
ndukogude muusikaloo dpetamist. Herbert Tampere jaoks sai aga aeg TRK-s 14dbi ning ta
vabastati tunnitasulise Oppejou kohalt juba siigisel tervislikel pohjustel (vt ptk 4.1.3).
Ulidpilastest voeti esimesele kursusele Helgi Joala (Ridamie) ja Evald Kari (EMTA.1-K.26,
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I. 123), kellest esimene langes aga peatselt (jaanuar 1953) vilja seoses ,,ebarahuldava
edasijoudmisega muusikateaduse erialal suure to6koormuse tottu oppejouna“ (EMTA.1-
K.32, 1. 282) Lisaks voeti kohe III kursusele Helga Tonson, kiill mé6ndustega, et ta sooritab
esimese semestri jooksul teatud eksamid (EMTA.1-K.26, I. 110). Néhtavasti oli aasta
sellevorra rahulikum, et {ihtegi l0petajat polnud ning Oppejoud ei olnud koormatud

diplomit6dde juhendamise ega ka muusikateadlaste riigicksamiteks ettevalmistamisega.

Jatkuvalt probleemne oli olukord muusikateaduse kabinetis, mille varustus holmas 1952.
aasta kevadel jargnevat: 1558 grammofoniplaati, 42000 meetrit magnetofonisalvestisi,
58000 meetrit magnetilinti lindistamiseks, 2 vananenud magnetofoni, 2 grammofoni ja 2
mikrofoni (Aruanne...1952: 10). Kevadsemestril leidis kateedri koosolek, et olukord on
piisavalt tosine (peamine mure magnetofoni puudumine) kirjaliku avalduse koostamiseks
oppendukogule ja Kunstide Valitsusele ning drakirjade saatmiseks Ministrite Noukogule ja
kommunistliku partei Keskkomiteele. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 81) Sellest edasi aga ei
tule muusikateaduse kabinetist kateedri protokollides enam juttu, millest voib jdreldada, et
Tampere lahkumisega hddbus ka kabineti t60, kiill jdi aga kindlasti kasutusse kabineti

varustus (helilindid jm).

Muusikateaduse kabineti litkmete todiilesandeid kokku vattes selgub, et kabineti tegevus oli
alati rohkem kaldu folkloori poole, viljendudes valdavalt rahvalaulude uurimises,
olemasolevate materjalide siistematiseerimises ja véljaandmises. Oma osa méngis selles
kindlasti Herbert Tampere folkloristi taust, aga ka see, et ndukogude vOim soosis
rahvaloomingu uurimist. Muusikalooline osa oli teisejérguline ning peamiselt seotud eesti
laulupidude ja kooriloominguga. Kdnekas on vene temaatika esiletdstmine kui keskvoimu
poolt soositud suund liiduvabariikides. Samuti jookseb ldbi kaasaegse st ndoukogude
muusika eelistamine teistele ajajarkudele. Allikate kogumise korval korval oli kabinetil ka
Oppetood toetav roll — tootajad aitasid ette valmistada loengumaterjale ning tegid
voimalikuks muusika kolamise ja salvestamise vajalikes tundides, eriti nditeks

muusikaliteratuuri aines.

1953. aasta siigisel voeti muusikateaduse kateedrisse vastu senistest suurim lend nelja
iliopilasega: Imbi Kull, Sdndor Stern, Vivian Jiiris (hiljem Tordik) ja Mall Sarv (EMTA.1-
K.32, .133). Lisades neile III kursusel jatkanud Johannes Jiirissoni ja Erich Loidi ning IV
kursusele iile viidud Helga Aumere, Helga Tonson ja Harry Tonuri (EMTA.1-K.32, |. 155—

156), saame kokku tiheksa tilidpilast, mis néitab kateedri vaikset kasvu. Kiill tuleb tddeda,
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et Erich Loit arvati dppeaasta 16pus nimekirjast vilja’® ning Johannes Jiirisson jii hoopiski
kursust kordama. Oppejdududest sai koosseisuliseks vanemdpetajaks seni tunnitasulisena
tootanud Harri Korvits (EMTA.1-K.32, I. 116) ning tema anda jdid vene muusika ajalugu,
ndukogude muusika ajalugu, NSVL rahvaste muusika ajalugu ning muusikaliteratuur
eksamiteks ja arvestusteks. Poole kohaga jidtkas Ofelia Tuisk, Opetades vene muusika
ajalugu, muusikateadlaste spetsialiseerumist ning vene muusika literatuuri eksamiteks ja
arvestusteks ning andes kriitika seminari. Kateedrijuhataja Artur Vahteri parusmaaks jéid
ladne muusikaajalugu, eesti muusikaajalugu, muusikateadlaste spetsialiseerumine, seminari
konsultatsioonid, pedagoogiline praktika, kateedri tundide kontroll ja koorijuhtide eriala®
eksamiteks ja arvestusteks. Vanemopetaja Heimar Ilves Opetas ldéne ja eesti muusikaajalugu
vene rithmale, koori- ja orkestripartituuri lugemist ning muusikaliteratuuri eksamiteks ja
arvestusteks. Rahvaloomingu aine jdi Serafim Milovski kanda. (EMTA.1-K.32, |. 101)
Septembri keskel lisandus dppejouna Leo Normet, kes hakkas tunnitasu alusel dpetama

ooperi dramaturgia aluseid kompositsiooni ja muusikateaduse iilidpilastele (EMTA.1-K.32,

1. 93).

Nagu niha, tuli dppejoududel endiselt 14bi viia erinevaid aineid ja Opetatavad ained ka
muutusid aastate 10ikes (Ilvesel igal aastal), seega piisis jitkuvalt pdevakorral dppejoudude
vajadus spetsialiseeruda. Mais 1954 leidis kateeder, et kitsaskohale tuleb 16puks lahendus
leida ning otsustas teha direktsioonile konkreetsed ettepanekud: Vahteril spetsialiseeruda
ladne ja eesti muusikaajaloole (nii tildkursus kui muusikateadlased), Ilvesel 1aane muusika
literatuurile ning harmooniale (komponistid ja muusikateadlased), Korvitsal ndukogude
muusikale ja NSVL rahvaste muusikaajaloole (iildkursus ja muusikateadlased) ning Tuisul
vene muusikaajaloole ja analiiiisile®! {ildkursuste tarbeks (RA, ERA.R-2018.1.193a, |. 103
104).

Oktoobris 1953 ilmus Sirbis ja Vasaras Ofelia Tuisu teravalt kriitiline artikkel ,,Kaader
otsustab koik“, mis andis karmi hinnangu muusikateadlaste ettevalmistusele TRK-S.
Rdhutades asjaolu, et muusikateadus sai iseseisvaks distsipliiniks alles ndukogude ajal, ndgi
Tuisk vajadust poorata selle arengule erilist tdhelepanu. Ta to1 esile, et muusikateadus ei
tadhenda ainult muusikaajalugu, vaid tegelema peab ka muusikateooriaga ning ,,suunama

ndukogude heliloomingut ja muusikaelu ning teostama laiaulatuslikku muusika-alast

7 Loit 1dpetas TRK mirksa hiljem, 1959. aastal, ning vioola erialal Herbert Laane klassis.

80 Dokumendist ei selgu, kas Vahteri iilesandeks oli koorijuhte eksamiteks ja arvestusteks ette valmistada voi
osaleda eksamite ja arvestuste ldbiviimises-hindamises.

81 Tdenioliselt mdeldi vormianaliiiisi.
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kasvatustood. Selle {ilesande tditmiseks tuleks muusikateadlastele anda korge
kvalifikatsioon ning spetsialiseerumine juba opingute ajal, kuna keegi ei saa olla ,,meister
igal alal“. TRK-s valitsevat aga selles vallas kurb olukord. Oppijaid olevat viihe ning needKi
on vaid ajaloolased vdi folkloristid, mis on tekitanud situatsiooni, kus muusikateoreetilisi
aineid peavad Opetama heliloojad ja seda sageli norgal tasemel. Sama kehv oli Tuisu sonul
seis ka muusikaajalooga, ehkki selles voinuks loota paremat olukorda. Vordsustades TRK
taseme Noukogude Liidu muusikakeskkoolide tasemega, kritiseeris Tuisk karmilt dpikute
(sh eesti muusikaajaloo Opik) ja materjalide puudust ning kiiindimatust ajalooliste
probleemide lahendamisel. Kujukas on jargmine 16ik:

»Isegi elementaarsete muusikaajalooliste kiisimuste lahendamiseks (néiteks, kas vene
rahvuslik muusikakool eksisteeris enne Glinkat vdi kas romantikute muusika on realistlik)
kutsutakse kokku erakorralisi koosolekuid direktori, kateedri juhataja, parteiorganisatsiooni
sekretéri ja Kunstide Peavalitsuse esindaja osavotul! See kolab muidugi anekdoodina, on
aga siiski tdsiasi. Ja sellised kiisimused jadvad isegi lahendamata, kuigi vastust neile voib
leida igast vastavast ndukogude muusikateaduslikust teosest.” (SV 2.10.1953)

Hukka moistis Tuisk ka selle, et muusikateaduse iilidpilasi rakendatakse toole
muusikakoolis, ehkki nad peaksid piihenduma mahukatele Opingutele. Resiimeerides
viletsat olukorda, leidis Tuisk, et sdirane seis on olnud juba aastaid ning digeid samme asja
parandamiseks pole tehtud. Viimaste all pidas ta silmas Moskva ja Leningradi spetsialistide
suuremat  kaasamist TRK t00sse, andekamate iiliopilaste saatmist Moskva
konservatooriumi, vdimaldades ka vastavaid ainelisi tingimusi, ning paremate

oppevahendite ja eestikeelse kirjanduse hankimist. (SV 2.10.1953)

Tdendoliselt kirjutas Tuisk selle artikli ajendatuna oma kogemusest Moskva
konservatooriumis dppimisest ja siis tekkinud kontrastist TRK-s kogetuga. Muusikateooria
osatdhtsuse rohutamist voib seostada ka tema enda slimpaatiaga teoreetiliste teemade vastu.
Lisaks oli Tuisule iseloomulik terav ja otsekohene véljendusviis. Voib Gelda, et tema
esitatud etteheited olid igati pohjendatud ja diged, kuid tundub, et ta ei adunud seda keerulist
olukorda MT kateedris, mis oli tekkinud 1940. aastate 10pus (ainukeste padevamate
oppejoudude vallandamine jm) ning mis ei vOimaldanud spetsialiseerumise,

muusikateoreetikute koolitamise jt oluliste kiisimustega vajalikul tasemel tegeleda.

Huvitav on see, et MT kateedri tookoosolekute protokollide raamatus pole mirki, et Tuisu
artiklit oleks monel kohtumisel arutatud. Kiill aga tuli kirjutis pdevakorda TRK ndukogu
laiendatud koosolekul (sh Tuisu osalusel) 19. oktoobril ja arutelu jatkus 26. oktoobril. Ehkki
kohati kaldus diskussioon Tuisu artikli Kkritiseerimisele ja enda kaitsmisele — sellisel

positsioonil oli nditeks MT kateedrijuhataja Vahter —, domineeris iildiselt siiski arusaam, et
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Tuisk oli tdstatanud olulised probleemid ning konservatooriumi juhtkonna kohustuseks on
neile tdhelepanu poorata. Seega suudeti séilitada koosolekutel konstruktiivne laad ning teha
artiklis esile tulnud puuduste korvaldamiseks konkreetseid ettepanekuid, sh kuulati dra

Tuisu enda soovitused edasisteks sammudeks.

1953/54. dppeaasta kevadsemestril tegeldi iipris palju eesti muusikaajaloo dpiku valmimise
teemaga (vt ptk 5.2), samuti arutati diplomitédde teemade valikut. Veebruaris 1954 voeti
vastu pdhimotteline otsus, et tulevate diplomitoode teemad valitakse eesti muusikaajaloo
seast ja kirjutatakse monograafia printsiibil, kuna niivord palju materjali on lébi to6tamata,
sellest oleks Opiku koostamisel kasu ning eesti muusikateadlased niikuinii suure
toendosusega jddvad uurima kodumaist muusikaajalugu. Seetdttu médrati 1954/55 aasta
10petajatele jargnevad teemad: Helga Aumerele Evald Aava ooper ,,Vikerlased”, Helga
Tonsonile Adolf Vedro ooper ,Kaupo“ ja Harri Tonurile Rudolf Tobiase
vokaalinstrumentaalsed suurvormid. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 101) Ei selgu, kas teemade
valikul arvestati kuidagi ka tudengite eelistuste vOi soovide ja tugevustega. Hiljem ndeme

kiill, et nii Aumere kui Tonson kirjutasidki trikkimeedias valdavalt just muusikateatrist.

Samal kevadel (1954) arutas NLKP Tallinna Riikliku Konservatooriumi kommunistliku
partei algorganisatsioon lahtisel koosolekul MT kateedri dppejoudude erialast ning Sppetdd
taset. 6. martsil voeti see teema arutlusele ka kateedri koosolekul ning leiti, et kompartei
kriitika Oppetdd ja Oppejoudude taseme suhtes on olnud pdhjendatud. Oppejdudude
kvalifikatsiooni tdstmiseks pakuti jdrjekordselt vidlja komandeeringuid Moskva ja
Leningradi konservatooriumidesse sealsete tundide kiilastamiseks ja konsultatsioonide
saamiseks ning seda vihemalt kaks niddalat semestri jooksul. Veelgi parema lahendusena
ndhti seda, kui igal Oppejoul oleks oma (palgaline) konsultant Moskva/Leningradi
pedagoogide hulgast ning et nood esineksid teemakohaste loengutega ka Tallinnas. Lisaks
leiti vajalikuna saata kord aastas Oppejoududega kaasa ka iilidpilasi, et voimaldada neil
tutvuda laiema muusikaliteratuuri, ,,eksponaatide” ja muuga. Olulise vajadusena nihti
korraliku ja ndutele vastava helikabineti sisseseadmist ning rohket materjali holmava

fonoteegi loomist. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 102)

Oppeaastal 1954/55 toimusid taas moned muutused Oppejdudude koosseisus: eesti
muusikaajalugu hakkas tildkursustele dpetama helilooja Leo Normet ning rahvaloomingut
viiuldaja, helilooja ja koorijuht Juhan Zeiger. Laane muusikaajalugu iildkursustele (eesti ja
vene rithmad) pidi Opetama Ilves ning muusikateadlaste I kursusele Vahter. Katmata olid

stigisel muusikateadlaste II kursuse 144ne muusikaajalugu ja kriitika seminar, mille osas
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loodeti abi saada Leningradi konservatooriumist. Oppejdudude kvalifikatsiooni tdstmiseks
oli kateedri todplaanis kirjas, et teaduste kandidaadi nimetuse saamiseks valmistuvad nii
Ilves, Vahter kui ka Tuisk ning Korvits votvat osa Kultuuriministeeriumi juures asuvast

poliitseminari toost (RA, ERA.R-2018.1.19a, 1. 106).

Ulidpilaste nimekirjast kustutati Erich Loit 3. kursuselt ning Felix Randel jéeti kursust
kordama edasijoudmatuse tottu klaverimingus. Esimesele kursusele voeti vastu kaks uut
uilidpilast, Ell Arike ja Heldur Luksep. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 105) Neist olevat aga
esimesel poolaastal jddnud mulje kui ,,passiivsetest ja mitte eriti laia silmaringiga
iiliopilastest™ ning Luksepal olevat ka puudunud huvi aine vastu (RA, ERA.R-2018.1.19a,
I. 111). Seevastu kiideti II kursuse iilidpilasi Imbi Kullo ja Vivian Jiirist; Sandor Sternil ndis
aga olevat raskusi ainete omandamisega, mis johtusid ilmselt nii liinklikust ettevalmistusest

kui ka tilekoormatusest t66l ja kodus. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 111)

Kateedri tooplaan Oppeaastaks 1954/55 (vastu vdetud 14. septembril 1954) sisaldas
tiltipiliselt Oppejoudude kvalifikatsiooni ja ideoloogilise taseme tOstmist, osalemist
heliloojate liidu t66s, komandeeringuid ,.eesrindlikesse” konservatooriumidesse,
regulaarseid aruandeid teadusliku t66 seisust. Plaani jargi pidi kateeder kohtuma vdhemalt
kord kuus, kuid jargmine kateedri tookoosoleku protokoll on dateeritud alles 20.

detsembrist, seega on raske otsustada, mis ja mil méaéral algsest plaanist realiseerus.

Oluline oli kindlasti 15.-20. novembril Riias toimunud NSVL Noéukogude Heliloojate Liidu
muusikakriitika komisjoni pleenum,® kus vottis sona 40 muusikateadlast ja heliloojat iile
Noukogude Liidu ning mis keskendus Balti vabariikide muusikakriitika ja laiemalt
muusikateaduse olukorrale. Eesti kohta tegid ettekanded Harri Korvits ja Artur Vahter,
lisaks osalesid veel Ofelia Tuisk ja Asra Loo. Pleenumi 15pus voeti vastu resolutsioon, mis
kinnitas, et vaatamata teatud edusammudele on Balti liiduvabariikide muusikakriitika siiski
maha jadnud nendest ndudmistest, mida esitab ndukogude muusika areng. Muusikakriitikud
el poora piisavat tdhelepanu ndukoguliku loomingu arvustamisele ning heliloojate
aitamisele; ei tunne histi marksistlikku meetodit; ei hinda digesti minevikupdrandit.
Heliloojate liidud, muusikateaduse sektsioonid ning konservatooriumite kateedrid ei toeta

piisavalt noori muusikateadlasi, sh ENSV heliloojate liidus polevat muusikateaduse

82 See polnud ainuke juhtum — detsembris 1954 toimus Thilisis sarnaselt Riias aset leidnud kohtumisega
Noukogude Heliloojate Liidu muusikakriitika komisjoni V pleenum, mis sedapuhku arutas Gruusia, Armeenia
ja Aserbaidzaani muusikateaduse olukorda. Eestist osalesid Ofelia Tuisk, Helga Tonson, Helga Aumere ja Udo
Kolk. (SV 16.12.1955)
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sektsiooni isegi olemas.®® Muusikateaduslikke toid praktiliselt ei antavat vilja, samuti olevat
halvasti erinevate arhiivimaterjalide kogumise ja folkloorialaste ekspeditsioonide
korraldamisega. (TMM M445: 1/11, I. 78-79) Sellest resolutsioonist paistab taas, et iihelt
poolt nidhti Noukogude Liidus muusikakriitikat muusikateadlase kohustusliku
tegevusvaldkonnana, teisalt esitati kriitikale laiemaid ndudmisi kui see tavapdraselt on (nt

minevikupérandi dige hindamine).

Pleenum Idppotsuse jérgi tuli edaspidi: 1) korraldada veel taolisi iileliidulisi kokkusaamisi
ning senisest enam rakendada kriitikat ja enesekriitikat; 2) tugevdada voitlust formalismi ja
kodanliku natsionalismi ilmingute vastu; 3) tdlkida liiduvabariikide muusikateaduslikke t6id
vene keelde ja vastupidi; 4) algatada tileliidulise muusika-ajalehe loomine; 5) pakkuda
Sovetskaja Muzdka toimetusele Balti vabariikide muusikaelu regulaarset kajastamist; 6)
luua muusikateaduslik sektsioon ENSV heliloojate liidus; 7) muuta muusikaelu kajastamine
ajakirjanduses regulaarsemaks; 8) algatada Létis ja Leedus muusikamuuseumide asutamine;
9) asutada NSVL Teaduste Akadeemia juures iileliiduline muusikalise folkloori keskus ning
vastavad sektorid liiduvabariikide teaduste akadeemiates; 10) parendada muusikateadlaste
ettevalmistust konservatooriumides, sh koolitada muusikaajaloolaste kdrval ka folkloriste ja

teoreetikuid. (TMM M445: 1/11, 1. 80)

Jaanuaris 1955 tuli MT kateedril arutada ENSV kultuuriministri késkkirja nr 471, mis
puudutas TRK t66d. Selle jargi otsustati jatkata senist plaani dppejoudude kvalifikatsiooni
tostmise osas, st teaduste kandidaadi nimetuse saamiseks valmistusid Ilves, Vahter ja Tuisk,
ning Korvits pidi alustama dpinguid eksternina Leningradi konservatooriumi juures alates
1955. aastast. Lisaks lubati koostada 1. juuniks eesti muusika ajaloo ja literatuuri
programmid (Vahter kuni 1940, Korvits parast 1940) lastemuusikakoolide tarbeks, arutada
eesti muusikaajaloo Opiku kavandi koostamise kiisimust direktsiooniga ning siivendada
teisest semestrist seminaride praktikat. Uhtlasi pakkus Vahter, et Ilvesele vdiks anda
dotsendi nimetuse. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 110) Samuti puudutati teatri- ja
muusikamuuseumi kiisimust, pidades vajalikuks, et ,,Teatri- ja Muusikamuuseumi ruumide
kiisimus lahendataks nii, et on kindlustatud muuseumi eksisteerimine teadusliku uurimist6o

baasina, nagu ta seda seni konservatooriumile on olnud.” (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 111)

8 Ali-Ann Klooreni magistritdd jirgi oli muusikateaduse sektsioon kiill loodud heliloojate liidu juurde juba
1953. aastal, kuid jargmisel s.o 1954. aastal nimetati see limber muusikateaduse ja kriitika sektsiooniks ning
8-litkmelise (Vahter, Korvits, Kiilvand, Loo, Kivilo, Aumere, Tdnson, Randel) {iksuse juhatajaks valiti Ofelia
Tuisk (Klooren 2019: 32)
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Kokkuvdtteks: hilisstalinistlikul perioodil kéivitatud ideoloogilised kampaaniad ja
repressioonid mojutasid TRK muusikateaduse kateedrit olulisel maédral. Niigi
viikesekoosseisulisest dppejoudkonnast vallandati kaks tugevamat esindajat Karl Leichter
ja Aurora Semper, nende asemele tulid aga mairgatavalt norgema kvalifikatsiooni ja
kogemusega pedagoogid, mis parssis Oppetdo kvaliteeti ning td1 kaasa omajagu segadust.
1950ndate  esimeses pooles lisandusid Oppejoududena juba ndukogudeaegse
konservatooriumi 1dpetanud nooremad muusikateadlased, tuues kaasa muutuse Kka
maailmavaates ja hoiakutes. Pidev ideoloogiline surve tingis olukorra, kus
muusikateadlastel tuli véga tihti arutada erinevaid késkkirju ja mééarusi, moelda vilja
kateedripoolseid lahendusi esitatud probleemidele ning saada hakkama tugeva kriitika ja
pideva rahulolematusega korgemate instantside poolt. Veelgi rohkem hakati rdhutama
muusikakriitika osatdhtsust muusikateaduslikus tegevuses. Juba kateedri esimestel
tegutsemisaastatel ilmnenud kitsaskohad (ebapiisav dppejoudude arv, Sppetdod ebaiihtlane
tase, todililesannete killustatus, dppeprogrammide ja -vahendite puudus) varjutasid iliksuse
tood ka hilisstalinismi perioodil, kuid koigele sellele vaatamata suudeti siiski véltida
kateedri sulgemist ning nimetatud perioodil said erialase kvalifikatsiooni esimesed TRK

16petanud muusikateadlased.

3.4 Sulaaeg

Perioodi Noukogude Liidu ajaloos, mis hdlmas Stalini surma jédrgset aega 1950. aastate
keskpaigast kuni 1960. aastate 15puni nimetatakse sageli sulaajaks.?* Selle ajajirgu jooksul
toimusid uue voimujuhi Nikita HrustSovi (1894-1971) eestvedamisel otsustavad muutused
riigi sise- ja vilispoliitikas, kultuuris ning olmeelus, mis peegeldasid ndukogude impeeriumi
moningast liberaliseerumist ja ideoloogilise surutise leevenemist. Suurenenud avatus
véliskontaktidele td6i kaasa lddnemaailma tuntava moju ja ,lilekanded“ ndukogude

sotsiaalsetele, kultuurilistele ja intellektuaalsetele protsessidele. (Kozlov 2013: 3)

8 Nimi ,sula® (ingliskeelses kirjanduses Thaw) tuli ndukogude kirjaniku Ilja Ehrenburgi (1891-1967)
samanimelisest jutustusest ,,Otrenens’, mis ilmus 1954. aastal. ,,Sula“ metafoor kehastas liikumist, tdrkavaid
tundeid ja kdige enam ootust/ootusdrevust millegi uue, tuleva suhtes. Omaaegsetele kriitikutele, eriti
HrustSovile endale see kujund ei meeldinud, kuna viljendas nende meelest vaid ebastabiilsust ja ebaméérasust.
(Kozlov; Gilburd 2013: 19) Vahel peetakse sulaaja lopuks ka 1964. aastat, mil vdimule tuli Leonid Breznev.
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Poliitiliste reformide seisukohast kujunes murranguliseks 1956. aasta ning selle veebruaris
toimunud Noukogude Liidu Kommunistliku Partei Keskkomitee (NLKP KK) XX kongress,
mida vo0ib pidada iiheks olulisemaks siindmuseks sdjajargse Noukogude Liidu poliitikas
(Tannberg 2006: 56). Parteikongressi kinnisel 10puistungil paljastas partei esimene sekretér
HrustSov karmilt oma eelkiija isikukultuse ning mdistis hukka Stalini tegevuse massilise
terrori, suurte sd0jakaotuste ja pollumajanduse laostamise osas. Nimetatud kone algatas riigis
ulatusliku destalineerimise protsessi, mis sisaldas Stalini nime eemaldamist avalikust
(kultuuri)ruumist, paljude represseeritute rehabiliteerimist ning moningate ideoloogiliste
otsuste revideerimist. Siiski ei olnud suurem osa itimberkorraldusi pohjapanevad, sest
marksismi-leninismi kui ideoloogiat hukka ei mdistetud ning mitmed stalinismiaegsed
printsiibid jiid kehtima, sh kunsti parteilisus (K&lar 2022: 14-15). Uhtlasi jdi ametisse

enamik seniseid korgemaid parteifunktsionéére.

Uhiskonnas ning poliitikas aset leidnud protsessid ja nihked kajastusid mdistagi ka
muusikakultuuris. Eesti muusikaelu seisukohast on sulaaega piiritletud aastatega 19561968
(Kolar 2022: 7). Ehkki arglikke muudatusi oli (HrustSovi) kultuuripoliitikas voimalik
mérgata juba peatselt parast Stalini surma 1953. aastal, saab konkreetsemat kursimuutust
Eestis tiheldada alates 1955. aastast, mil tekkisid uued hoiakud uudisloomingu suhtes —
kulminatsiooniks Eino Tambergi ,,Concerto grosso* edu 1956. aasta mértsis — ning mitmete
represseeritud muusikadpetajate, -teadlaste ja koorijuhtide tagasi pddrdumine endistele

tookohtadele. (Kolar 2022: 8)

3.4.1 Muusikateaduse kateeder 1950. aastate teises pooles

TRK muusikateaduse kateedri jaoks algas uues etapp 1955. aastal, kui siigisest naasis
dppejouna todle, algul kiill tunnitasulisena, endine kateedrijuhataja Karl Leichter. Oiguste
jamaine taastamine polnud siiski kohe tdielik — kdhklevat hoiakut Leichteri suhtes viljendab
nditeks see, et 1955/56. dppeaasta aruandes pole teda kordagi mainitud. Leichteri kdrval
kuulusid kateedri koosseisu endistviisi kateedrijuhataja Artur Vahter ning Harri Korvits,

Heimar Ilves, Leo Normet ja Ofelia Tuisk.®® Viimane lahkus t661t 1955. aasta detsembris,

8 Artur Vahter ja Heimar Ilves tootasid tiiskoormusega, teised olid palgal 0,5 kohaga. Kui vaadata laiemalt,
siis ligikaudu pooled TRK Oppejoududest tootasid dppeaastal 1955/56 osalise koormusega (RA, ERA.R-
2018.1.103a, I. 5) Ilmselt ei suudetud paljudele tdiskohta pakkuda konservatooriumi véiksuse tottu.
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seega jatkati kevadsemestril vdiksemas koosseisus. Tuisu lahkumine t61 kaasa muuhulgas
olukorra, kus ei suudetud eestikeelsele III kursusele leida vene muusikaloo Opetajat.
Ajaloolist ainet — pianismi ajalugu — andis ka Asra Loo, kuid vormiliselt kuulus ta klaveri
kateedrisse. Uhtlasi kestis edasi praktika kutsuda loenguid pidama dppejoude Leningradi
konservatooriumist. Eelneval dppeaastal seda rolli tditnud Arnold Sohor® otsustas 1955.
aasta siigisest pedagoogilise t60 TRK-s l0petada ning tema asemele vdeti noor
muusikateadlane Svetlana Katonova,®’ kes kaitses samal dppeaastal edukalt Leningradis
dissertatsiooni, omandades teaduste kandidaadi nimetuse, ning hakkas Tallinnas dpetama

monele kursusele vene muusikalugu ja muusikaliteratuuri ning lébi viima muusikateadlaste

eriseminari (RA, ERA.R-2018.1.103a, I. 5, 10).

Kaugelt tulevate oppejoudude puhul toimus dppetdd iile nddala, mis tdhendas iilidpilaste
jaoks ebaiihtlast tooriitmi — vdga intensiivsete nddalate vaheldumist pausidega —, mille
tulemuslikkus seati peatselt kahtluse alla (vt. Ik. 111). Lisaks vdis taolisi tunde muuta TRK
tudengite jaoks keeruliseks asjaolu, et need olid vene keeles. Veel iiheks probleemiks
kujunes rahvaloomingu Opetamine. Oppeaastal 1954/55 oli seda andnud helilooja ja
koorijuht Juhan Zeiger, kes aga tegi direktor Eugen Kapi hinnangul t66d ,,primitiivselt ja
halvasti* ning oktoobris 1955 oli ta otsustanud iildsegi dppejou kohalt lahkuda. Seetdttu aine

edasine ldbivotmine katkes. (RA, ERA.R-2018.1.103a, 1. 9)

Ulidpilaste ridu tdiendasid kaks esmakursuslast: Viive Kisper ja Heino Markus, keda
molemat on Oppeaasta aruandes iseloomustatud kui ,,vigagi keskpéraste voimetega™ (RA,
ERA.R-2018.1.1033, I. 8). Kokku dppis muusikateadust seitse iilidpilast, neist aga koik I-
[T kursusel, mis tdhendab, et mitmel eelneval aastal oli olnud kesine vastuvott ja kaks aastat
jarjest polnud MT kateedris iihtegi 10petajat. Seda arvestades on mdistetav, et tuli vastu votta
ka need, kes ei omanud vajalikku mdtlemislaadi, voimeid ja omadusi muusikateaduslikuks
tooks. Et see aga ei tundunud siiski tulemuslik — probleemid tudengitega jdid jargnevatel
aastatel kestma (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 139-140; RA, ERA.R-2018.1.139, I. 10-11) -,
otsustati juba jirgmise Oppeaasta 10pul, et pigem vdiks jéitta kohad vakantseks, kui votta

keegi, kes kohe algusest silmnédhtavalt alale ei sobi (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 143). Lisaks

8 Arnold Sohor (1924-1977) oli ndukogude muusikateadlane, kriitik ja pedagoog. Kaitses 1954. aastal (samal
aastal, kui Opetas Tallinnas) kandidaadi dissertatsiooni teemal ,,Massilaul Suure Isamaasdja ajal“. Lisaks
massizanridele tegeles sotsioloogia ja esteetika kiisimustega. Oli pikaaegne Leningradi konservatooriumi
professor. (Peterburi Riiklik Konservatoorium, vaadatud 14.12.2023)

87 Noukogude muusikateadlane Svetlana Katonova (1925) kaitses dissertatsiooni Juri Saporini ooperist
,,Dekabristid“ Mihhail Druskini juhendamisel (RA, ERA.R-2018.2-K.51, I. 9), hiljem tegeles pohiliselt
balletimuusika ning ndukogude heliloojate loomingu uurimisega. Lisaks pedagoogitdole esines Tallinnas ka
ettekannetega, nditeks Mussorgskist.
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voib tddeda, et iihelt poolt andis viikene iilidpilaste arv vdimaluse igaiiht individuaalselt
jélgida, teisalt tihendas vidikesearvuline iilidpilaskond seda, et igaiihe hea edenemine ja ka
raskused Oppetdds mojutasid kohe tervet iiksust. Niiteks tundub, et kursused olid korraga

kas tugevad voi ndrgad.

Muusikateaduse kateedri koosolekute protokollid dppeaastaist 1955/56, 1956/57 ja 1957/58
(vastavalt 12, 11 ja 11) annavad iilevaate iiksuse juba rutiinseteks kujunenud pShitegevustest
Oppeaasta tsiiklis — siigisel kateedri todkava, Oppejoudude kalenderplaani ja teaduslike todde
plaanide kinnitamine ning kevadel viimaste vastuvotmine; mdlema semestri 1dpus
kokkuvotete tegemine ning iilidpilaste edenemise hindamine; diplomi-, kursusetodde ning
erinevate ettekannete teemade méiiramine ja todprotsessi jalgimine ning lopuks jooksvate
Oppetdoga seotud kiisimuste lahendamine. Lisaks annavad protokollid {ilevaate
kateedrisisestest ettekannetest, mis olid mdeldud mone teema tutvustamiseks dppejoudude
seas ning mille hulk ajas tasapisi kasvas. Sageli loeti need dppejoudude teadusliku t66 hulka.
Uhtlasi vdib protokolliraamatu sissekannete alusel jireldada, et 1950ndate keskel elavnes

taas eesti muusikaloo kirjutamise protsess (vt. ptk. 5.2).

Uue ajastu méirgina sisaldasid kateedri kohtumised aina vihem erinevate ideoloogiaalaste
otsuste arutamist ning dppejoudude ideoloogilise ,,enesetdiendamise® hindamist — keskmes
olid enam erialased ja dppekorralduslikud kiisimused. See ei tdhenda aga, et laiemas plaanis
oleks 1ideoloogiline komponent kadunud. Konservatooriumi Oppeaasta aruannetes
raporteeriti jatkuvalt esmajoones dppeasutuse ideoloogilis-poliitilisest tegevusest, loetledes
koiki toimunud poliitseminare (1-2 kuus) ja kasutades n-6 kohustuslikke sissejuhatavaid
16ike, nditeks et Oppeaasta 1955/56 olevat moéddunud NLKP XX kongressi otsuste
elluviimise tdhe all ning kdik dppejoud ja Opilased on kongressi materjalidega pohjalikult
tutvunud (RA, ERA.R-2018.1.103a, I. 1-2, 16-17).%8 See, et ideoloogiaga seotud jutt esines
aga valdavalt n-6 kdrgema astme ametlikes dokumentides ja palju vdhem reaalses

igapdevatdos, nditab selgelt ideoloogilise poole formaliseerumist.

Nii TRK juhtkond kui tritkimeedia kritiseerisid MT kateedri tegevust varasemast vihem, kui
etteheiteid ka tuli, siis pigem praktilise tookorralduse ja erialase kvalifikatsiooni, mitte
muusikaloolise ettekande ,,vale® sisu tottu, mis oli omane stalinismi ajale. Nii selgub TRK

1955/56. dppeaasta aruandest, et muusikateadlased olevat liiga passiivsed dissertatsioonide

8 Edasistel aastatel muutusid vaid kongresside jirjekorranumbrid: XX kongressile jirgnes XXI jne.
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ettevalmistamisel.®® Direktsioon nentis, et muusikateadlasi ei saa siiiidistada tegevusetuses,
sest nende 0lul on suur dppekoormus ning kdnealusel dppeaastal tuli lisaks valmistuda 1956.
aasta detsembris toimunud eesti kunsti ja kirjanduse dekaadiks Moskvas, kuid siiski
panustavat MT kateeder eriala arengusse alla oma voimete. (RA, ERA.R-2018.1.1034, I. 7,
32) Veelgi praktilisema kriitika niiteks vOib tuua etteheited Vahterile ja Ilvesele tundidesse

hilinemise eest (RA, ERA.R-2018.1.103a, |. 18).%°

Et MT kateedri Oppejoud ja ka viimase kursuse {ilidpilased kuulusid iihtlasi ENSV
Heliloojate Liidu muusikateaduse ja kriitika sektsiooni ning selget joont kahe institutsiooni
tegevuse vahele oli sageli raske tdommata, siis on paslik kriitikast rddkides kasitleda ka Sirbis
ja Vasaras 1955. aasta augustis ilmunud artiklit ,,Puudustest ja nende pdhjustest™ sektsiooni
t00 kohta Ofelia Tuisult, kes oli ise sektsiooni esimees ja samal ajal TRK dppejoud. Tuisk
négi sellel iiksusel vdga olulist rolli muusikateadusliku tegevuse kollektiivse juhtimise ja
koordineerimise seisukohast. Sektsiooni stindmuste ja ettevdtmiste hulgaga vois Tuisu sonul
rahule jddda, sisuliselt oli aga palju pdhjuseid etteheideteks: mitmed todplaanis olnud
diskussioonid olid dra jdénud, loengutest osavott oli viike, eesti muusikaajaloo koostamine
litkus viga aeglases tempos, ei osaletud jooksvas muusikaelus ega suudetud oma tegevust

véljapoole koitvana néidata.

Loetletud puudustele leidis Tuisk mitmeid selgitusi, sh oskamatu juhtimine, kogemuste
puudumine, liikkmete vastutustundetus ja passiivsus. Eraldi probleemina tdi ta vélja
muusikateadlaste vale hoiaku kriitika suhtes (solvumised, liiga lihekiilgne arusaamine ja
korged nduded kriitikale) ning sellest johtuva uute heliteoste retsensioonide puudumise
heliloojate liidu arutluskoosolekutel. Nagu varasemates peatiikkides juba mérgitud, nihtigi
noukogude ajal kriitikat muusikateadlaste t66 lahutamatu osana ning seda hoiakut kandis
edasi ka konealune Tuisu artikkel. Ta moonis, et oma osa on uudisloomingu puudulikul
hindamisel mingida ka heliloojatel, kellel polevat huvi muusikateadlaste ja nende arvamuse
vastu, ning heliloojate liidul kui organisatsioonil, mis ei toetavat sektsiooni t66d. Naiteks
polevat ikka veel arutatud eelneval aastal Riias toimunud Balti muusikateadlaste pleenumil
vastu voetud resolutsiooni (vt. ptk. 3.3.2 Ik. 100-101). Kokkuvottes leidis Tuisk, et ainuke

8 Samas aruandes on kirjas, et Artur Vahter tegeleb dissertatsiooni kirjutamisega ja kui votta arvesse kateedri
viiksust, siis tundub kriitika kiill veidi pohjendamatu.

% Etteheiteid muusikateaduse kateedri dppejdudude distsipliini osas tuli ette ka 1960. aastatel, pdhiliselt
loengute omavolilise drajdtmise, aegade muutmise vi hilinemise tottu (EMTA.1-K.1.2434, |. 13-14, 16).
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voimalus edaspidiseks edukamaks tegevuseks oleks heliloojate ja liidu juhatuse toetavam ja

aktiivsem osalus sektsiooni t66s.% (Tuisk 1955: 6)

Muusikateaduse ja -kriitika olukorda puudutati ridamisi ka 1956. aasta veebruaris toimunud
Noukogude Eesti heliloojate V kongressil, kus muusikateaduse sektsioonile heideti ette
jarjekindlusetust t66s, eesti muusikaloo krestomaatia viibimist ning norka analiiiisi
muusikateaduslikes artiklites. Paistab, et hoolimata pea pool aastat tagasi tehtud HL-i
lubadustest olukorda parandada (vt joonealune nr 10) polnud kontakt muusikateadlaste,
heliloojate ja liidu juhatuse vahel veel korralikul kombel tekkinud ning kongressil kdlas
iiksteise suunas siitidistusi. (SV 10.02.1956)

1955. aasta septembri ning ka mone jargneva Oppeaasta alguse pdhjal ndib, et kateedri
tooplaanid, oppejoudude kalenderplaanid ja teaduslike t60de plaanid vdeti vastu iisna
formaalselt ning pikemalt arutlemata; Oppeplaanid ja -programmid voisid rohkem
diskussiooni tekitada. Tegelikult tunnistasid kateedriliikmed ise 1957. aastal, et
kalenderplaanide kinnitamine olevat lihtsalt vormitdide, sest aine sisu ja teemade mahu
médrab ju Oppeprogramm. Sisulist motet olevat kalenderplaanil vaid eesti muusikaloo
korral, sest selles aines toimus teemade valik Oppejou enda drandgemise jargi (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 145). Naiteks soovitasid kolleegid 1955. aastal Gppeaasta algul selle aine
lektorile Leo Normetile keskenduda rohkem Rudolf Tobiasele ja Artur Kapile, kelle looming
on ,,ulatuslikum ja mitmekiilgsem®, ainult koorile kirjutanud autoreid késitleda aga vihem
(RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 116). Vahel tulenes plaani parandamine puhtpraktilistest
vajadustest. Nii tuli Oppeaastal 1956/57 Opetada III kursuse {ildrithmadele ldédne
muusikalugu kokkusurutumalt, sest eelneval aastal oli joutud ainet [lvese haiguse tottu ,,18bi

votta vaid F. Chopinini Wagneri asemel®. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 134)

Nagu 6eldud, avaldati Gppeplaanide ja -programmide osas nii konservatooriumi juhtkonna
kui ka kateedri tasandil mirksa rohkem arvamust. Oppeaasta 1955/56 1dpus leidis
direktsioon kokkuvdtvas aruandes, et olemasolevaid dppeplaane tuleks revideerida, kuna
Suurem osa neist parines aastast 1951 (muusikateaduse oma 1953) ning vajas pohjalikumat
muutmist. TRK juhtkonna arvates olid plaanid {ilekoormatud ning ei vdimaldanud
iliopilasel piisavalt oma erialale keskenduda. Néiteks toodi poliitdkonoomia ebamdistlikult

suur maht — muusikutel polevat seda nii palju vaja — vai absurdne asjaolu, et lauljatel oli

91 Septembri alguses ilmus Sirbis ja Vasaras ka lithike uudis sellest, et EN Heliloojate Liidu juhatus on mirkusi
arvesse votnud ning siigisest on kehtestatud ndue retsenseerida koiki suurevormilisi uudisteoseid, samuti lubas
juhatus jélgida senisest rohkem sektsiooni t66d ja selle lilkmete panust. (SV 9.09.1955)
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nddalas rohkem kehalist kasvatust kui erialatunde. Kurdeti, et omalt poolt oli
muudatusettepanekuid NSVL Kultuuriministeeriumi Oppeasutuste Valitsuse (YrpasneHne
YueOubix 3aBenenuid Munuctepcra Kynsrypslr CCCP) palvel Moskvasse saadetud juba
mitu aastat, aga soovitud reformide asemel tulid sealt hoopis lisamdirused uute kohustuslike
ainete kohta, mis ainult suurendasid tudengite koormust. (RA, ERA.R-2018.1.103a, |. 10—
11)

Septembris 1955 otsustati MT kateedris, et tuleb Moskvast ,,vélja nduda“ uus ndukogude
muusikaajaloo programm, kuna olemasolev aastatest 1949/50 on vananenud (RA, ERA.R-
2018.1.19a, . 134).%2 1956. aasta mais arutati muusikateaduse eriala teise kursuse dppekava,

mis ndgi ette ,,rahvademokraatia maade*%?

muusikaloo opetamist. Kateeder leidis, et kuivord
vastavat materjali olevat ddrmiselt vihe ning olemasolevgi lihekiilgne (literatuurikava
tostvat esile Staliniga seotud teoseid), siis tuleks dppeainet 1dbi votta vdga lithidalt. (RA,

ERA.R-2018.1.19a, I. 131)

Ettepanekuid tehti ka iildise muusikaloo ja rahvaste muusikaajaloo programmide osas.
Viimase puhul arutati 1955. aastal Moskvas kinnitatud 1953. aasta programmi, ndhes
hidavajalikuna lisada sellesse Noukogude Liiduga ,,pirast Oktoobrirevolutsiooni liitunud
rahvaste* (Ldti, Leedu, Eesti, Moldova, Karjala-Soome) muusikalugude iilevaated.
Seejuures pidas kateeder oluliseks keskenduda pigem rahvamuusika isedrasustele ja
juhtivatele heliloojatele kui iileiildisele kultuuriloole. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 128) 1957.
aasta stigisel jouti seisukohale, et rahvaste muusikaajalugu Opetades tuleks poOorata
tahelepanu Ukraina, Valgevene, Gruusia, Armeenia ja Balti liiduvabariikide muusikale,
Kesk-Aasia rahvaste muusikat votta aga ldbi lithendatud variandis (RA, ERA.R-2018.1.19a,
I. 146). Taolised hoiakud peegeldavad ilmekalt 6ppejdudude kasvanud julgust oma arvamust
senisest enam viljendada ning destaliniseerimise mérke muusikahariduses, sh

tsentraliseerimise ndrgenemist.

92 Uue programmi jaoks pakkus kateeder 1957. aasta aprillis vilja ka teosed eesti heliloomingust, mida
ndukogude muusikaajalugu peaks sisaldama: ooperist Eugen Kapi ,,Tasuleegid* ja Gustav Ernesaksa ,,Tormide
rand“; balletist Eugen Kapi ,,Kalevipoeg®; siimfoonilisest muusikast Artur Kapi neljas siimfoonia, Villem Kapi
teine siimfoonia, Heino Elleri siimfooniline poeem ,,.Laulvad pdllud®, Eino Tambergi ,,Concerto grosso‘;
kammermuusikast Villem Kapi tsiikkel ,,Onnelik pidev®, Eugen Kapi ,Tallinna pildid; Heino Elleri
keelpillikvartett nr 3, Villem Kapi ,,Kalevi laul”, Gustav Ernesaksa ,,Laine touseb, Eugen Kapi ,,Sind ei
unustanud ma dra“, Edgar Arro ,,Vihule“. Need ettepanekud kavatseti edastada direktsioonile, kes pidi need
omakorda saatma Moskvasse. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 141-142)

9 Rahvademokraatlikeks nimetati Ndukogude Liidu poliitiliselt ja sdjaliselt kontrollitud riike Ida-Euroopas:
Ungari, TSehhoslovakkia, Poola, Bulgaaria, Saksa Demokraatlik Vabariik.
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Oppeprogrammide seisukohast oli dppeaastal 1955/56 vahest kdige olulisem eesti
muusikaloo programmi koostamine (autorid Vahter, Leichter ja Korvits) juba mainitud
rahvaste muusikaajaloo jaoks 1956. aasta veebruaris (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 124).
Protokolliraamatus sisalduv venekeelne masinkirjas kavand (mdeldud labimiseks 1-2
tunniga) on iisna kontrastne, vorreldes koosolekute iildiselt ideoloogiavabama tooniga, ning
meenutab jatkuvalt stalinismiaegseid rohuasetusi ja ajalookésitlust. Eesti muusikalugu on
selles jagatud kaheks suureks alapeatiikiks: muusikakultuur feodaalajastul ja
muusikakultuur kapitalismi tingimustes (19. saj —20. saj, 1opetades Tobiase, A. Kapi, Lidigi
ja Lembaga). Marksistlik-leninlik ldhenemine véljendub prospektis selliste teemade
jatkuvas esiletoomises nagu kahe kultuuri voitlus, kiriku ja sakslaste ,,Jammatav moju‘ eesti
kultuurile ning tihedad ja viljastavad sidemed vene progressiivse muusikaga. (RA, ERA.R-
2018.1.19a, |. 124-126) Voib oelda, et kavand kinnitab taas eelpool mainitud mustrit
ideoloogia védhenemisest vidhem ametlikes tekstides ning samas pilisimist olulisemates

dokumentides, nagu dppeprogrammid voi ka muusikaloo dpik (vt ptk. 5.2).

Oppeprogrammide koostamise ja retsenseerimise kdrval lidks pdhiline osa kateedri toOst
arusaadavalt Oppetoodle ning iilidpilaste arengu hindamisele ja toetamisele. Tudengite
edasijoudmist arutati nimeliselt kummagi semestri 1dpus. Néiteks Oppeaastal 1955/56
paistsid dppeedukuselt enim silma 3. kursuse iilidpilased Imbi Kull ja Vivian Jiiris ning 4.
kursuse tudeng Johannes Jiirisson. Nooremate kursuste puhul (Viive Roots, Heino Markus,
Ell Arike, Heldur Luksep) nidhti, nagu juba iilal mainitud, rohkem probleeme nii nende
voimetes kui ka suhtumises (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 119).

Koosolekute protokollidest paistab silma, et iilidpilaste osas oli laiemalt dppeedukust
mojutavate negatiivsete faktorite (ruumipuudus, Oppevahendite nappus, Opingutega
paralleelne to6tamine®) kdrval iiheks suurimaks murekohaks ndrk iseseisva t66 oskus ja
véhene initsiatiivikus. Lisaks rShutati vajadust parandada vodrkeelte oskust. (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 119) Iseseisva t60 soodustamiseks sobis kateedri oppejoudude meelest viga
hésti tudengitele ettendhtud Oppepraktika, mille toimumispaigaks valiti Teatri- ja
Muusikamuuseum ning mille sisuks pidi olema eesti heliloomingu valdkondade
labivaatamine kartoteegi koostamiseks. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 120)

% Niiteks kustutati {ilidpilaste nimekirjast muusikateaduse eriala tudeng Feliks Randel, kes to6tas Riiklikus
Filharmoonias ning to6kohustuste tottu puudus siistemaatiliselt dppetdost (RA, ERA.R-2018.1.103a, 1. 18).
Hiljem ta kiill naasis dppetddle ning 1dpetas konservatooriumi.
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Siiski ei ldinud praktika tegelikkuses ladusalt kdima. Aprillis tunnistati, et ehkki
stigissemestri 10pul oli vastu voetud praktikakava, polnud iilidpilased eriti tahet ja oskusi
1seseisvaks tooks ilmutanud, tdites muuseumis vaid miinimumi ettendhtud tilesannetest.
Kateeder mdonis, et probleem ei seisne iiksnes iilidpilaste hoiakus, vaid ka vajalike oskuste
puudumises, mida tuleks arendada juba esimesest kursusest saati seminaride, kursusetéode
ja dppekiikude abil. Uhtlasi nenditi, et teemad polnud siiski piisavalt korrektselt ja tépselt
méidratletud, olles rohkem kaldu mehaanilise bibliografeerimise kui sisulise uurimistoo
poole. Ndoustuti, et senised praktika teemad katkestatakse ja madratakse paremad. (RA,

ERA.R-2018.1.19a, I. 130)

Oppetdd taseme kontrollimise {ihe vormina oli juba varasematel aastatel praktiseeritud
kateedri juhataja vOi ka kolleegide kiilastusi dppejoudude tundidesse, millele jirgnes
tagasiside andmine. Detsembris 1955 vaatlesid kateedri lilkmed Leo Normeti eesti
muusikaajaloo tundi (teemaks Eugen Kapi ooper ,,Vabaduse laulik®). Loeng tunnistati
iildiselt , tiiesti rahuldavaks®, kuid leiti, et iilidpilased voiksid olla rohkem kaasatud arutellu
ja analiiiisi. (RA, ERA.R-2018.1.194, I. 120) Mais 1956 kiilastas Vahter koigi dppejoudude
tunde, tuues seejérel kateedri koosolekul esile positiivseid kiilgi ja iiksikuid puuduseid. (RA,
ERA.R-2018.1.19a, I. 131) On selgelt néha, et hinnangud muutusid vorreldes 1950. aastate

algusega leebemateks ja heakskiitvamateks.

Oppeaasta 1955/56 mirkimisviirsetest siindmustest vdib veel nimetada novembri alguses
toimunud teaduslikku sessiooni, kus osalesid ka Riia ja Vilniuse konservatooriumide
oppejoud ja ilidpilased (vt ptk. 5.3). Peatselt kiilastasid TRK tudengid omakorda Vilniuses
aset leidnud teaduslikku sessiooni. Mdlemad ettevotmised annavad mérku tihenevast

koostdost Liti ja Leedu konservatooriumidega. (RA, ERA.R-2018.1.103a, I. 33-34)

1956. aasta siigisest lisandus dppejoudude koosseisu iiheks aastaks®® Vilma Gorkina-Paalma
(1928-2022), kes oli ldopetanud Moskva konservatooriumi muusikateaduse eriala
(diplomit66 Edvard Griegi ,,Peer Gynti* teemal) ning sai sel viisil TRK muusikateaduse
kateedri jaoks ka sealsete kogemuste ja Opetamisstiili vahendajaks. Nii pidas ta
stigissemestril ettekande kursuse- ja diplomitodde juhendamise metoodikast Moskva
konservatooriumis ning kevadsemestril tutvustas ajaloo ja literatuuri Opetamise metoodikat.
(RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 135, 141) Teistest jatkasid Artur Vahter ja Heimar Ilves

taiskohaga ning Karl Leichter, Harri Korvits ja Leo Normet poole koormusega. Endiselt kéis

% Paalma suundus jirgmisel aastal Moskvasse.
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Leningradist iile nddala kolmanda kursuse muusikateadlastele vene muusikalugu dpetamas
Svetlana Katonova (RA, ERA.R-2018.1.116a, I. 7). Uhtegi iilidpilast esimesele kursusele ei
voetud, samuti polnud Iopetajaid (RA, ERA.R-2018.1.1164, |. 13).

Nagu mitmel varasemalgi siigisel, dieti juba kateedri esimestest tegevusaastatest alates,
tostatati 1956. aasta siigisel kiisimus dppejoudude spetsialiseerumise vajaduse kohta, mida
seni polnud suudetud rahuldavalt lahendada. Taas piiiiti dppeained jagada omavahel nii, et
igatihel oleks vdimalik keskenduda iihele valdkonnale. Veel parem olnuks kateedri arvates
see, kui iga Oppejoud oleks saanud piirduda ainult iihe teatava perioodiga oma aine sees,
kuid seda polnud nii viheste inimestega muidugi vdimalik lubada. Uhtlasi leiti, et ei ole
motet kutsuda mone aine andmiseks kohale dppejoudu Leningradist (st Katonovat), kes
votaks mdne pievaga ldbi kogu kuu materjali, vaid pigem tuleks nendele dppeainetele leida

lektorid koha pealt. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 132-133)

Nagu varem 6eldud, polnud 1950. aastate keskpaigast enam esiplaanil partei poolt saabuvate
ideoloogiaotsuste arutamine ning neile omapoolsete sammudega reageerimine. Kiill aga tuli
MT kateedril tegeleda NSVL Korgema Hariduse Ministeeriumi erinevate instruktiivsete
kirjadega, mille rohk oli valdavalt dppekorralduslikel kiisimustel. See vois tdhendada nii
muudatuste tegemist kateedri t60s kui ka omapoolsete ettepanekute esitamist. Néiteks 1956.
aasta novembris oli kateedri kohtumise padevaplaanis sama aasta 15. septembril ilmunud
instruktiivse Kirja nr 1-100 arutamine, mis puudutas korgkooli 6ppejoudude t66 planeerimist
(,,O mmanmpoBaHmu paGoTHl TpenonaBateneii Bys3a“).?® Dokument ndudis peamiselt
korgkoolide teadusliku t66 mahu ja kvaliteedi mirkimisvdirset kasvu ning selle
soodustamiseks pakkus vélja muuhulgas auditoorse dppe vahendamist ja tudengite iseseisva
t00 osakaalu suurendamist. MT kateeder otsustas kirja pdhjal, et tuleks leida lahendusi
,moningate distsipliinide tihendamiseks® ning Oppet6d koormuse vdhendamiseks, mis
vdimaldaks omakorda tegeleda rohkem teadusliku t6dga. Uhtlasi tuli kateedri meelest
soodustada spetsiaalloengute ldabiviimist ning alustada eesti muusikaajaloo Opetamist juba

esimesest kursusest voi teise kursuse kevadsemestrist. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 135-136)

Veebruaris 1957 oli arutlusel NSVL Kultuuriministeeriumi Oppeasutuste Valitsuse iilema
kaskkiri 19. veebruarist 1957 uute Oppeplaanide koostamisest, mille osas oodati
kateedripoolseid ettepanekuid. TRK dppejoudude pohiseisukohaks plaanide muutmise osas

oli (nagu varasemalt direktsioonilgi) iiliopilaste koormuse vidhendamine peamiselt

% Kirja venekeelne tiistekst on saadaval jirgneval lingil: https://www.libussr.ru/doc_ussr/ussr 5131.htm
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literatuuritundide arvelt. Arvati, et muusikaga tutvumine voOiks olla suuresti iiliopilaste
iseseisev t00, kuid selleks tuleks koostada konkreetne programm ning varustada
konservatooriumid vastavate heliplaatide ja noodimaterjaliga. Teiste ainete puhul peeti
oigustatuks lihendada vene muusika varasem ajajirk rahvaloominguga ning rahvaste

muusika noukogude muusikaloo ainega. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 140-141)

Kooskodlas koormuse vihendamise printsiibiga otsustati TRK kevadistel eksamitel nduda
iilidpilastelt vdhem faktilise materjali tundmist ning keskenduda pigem ajajarkude,
heliloojate ja nende loomingu iseloomustamisele ning analiiiisimisele. Uhtlasi loodeti vilja
selgitada iilidpilaste iseseisva t60 tulemused ning hinnata neid ,,vdarikalt®, kuna just selle
arendamise oli kateeder votnud prioriteediks. (RA, ERA.R-2018.1.193, I. 142) Positiivseks
nihtuseks selles osas olid Oppeaastal 1956/57 toimunud muusikateaduse ja klaveri eriala
tudengite ithised muusikadhtud, kus noorte pianistide esinemist arvustasid MT {ilidpilased.
Lisaks aitasid MT tudengid korrastada TRK eesti heliloomingu kartoteeki. (RA, ERA.R-
2018.1.1164a, I. 24-27)

Mitmed eelpool nimetatud oppetdd-alased ettepanekud realiseerusid jargneval Oppeaastal.
1957. aasta siigisest voeti kasutusele uued dppeplaanid, kus tdepoolest oli tundide arvu
margatavalt vdhendatud. Muusikateaduse iilidopilaste paremaks ettevalmistamiseks lisandus
esimesele kursusele aine ,,eriala‘ ehk spetsialiseerumine ning kolmas kursus hakkas dppima
ajaloo ja teoreetiliste ainete Opetamise metoodikat. Arvesse oli voetud ka kateedri
ettepanekut alustada eesti muusikaloo Opetamisega varem — aine viidi neljandalt kursuselt
esimese aasta Oppeplaani. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 144)

Paalma lahkumise jérel jitkas MT kateeder 1957. aasta siigisest viieses koosseisus (Vahter,
Leichter, Korvits, Normet, Ilves). Tunnitasu alusel liitus Harri Otsa, kes hakkas dopetama
vahepeal pausil olnud rahvaloomingu ainet. Leningradist paar korda kuus kdinud vene
muusikaloo dppejoud Katonova langes 1957/58. dppeaastaks konkursi tulemusel vélja (RA,
ERA.R-2018.1.19a, |. 144). Ulidpilastena alustasid esimesel kursusel viiga histi
sisseastumiseksamid sooritanud Oivi-Monika Topman ja Leo Semlek (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 144). Oppeaasta oli rikas 1petajate poolest — muusikateadlase diplomi
omandasid Imbi Kull, Vivian Jiiris, Johannes Jiirisson ja Feliks Randel, neist kolm esimest

kiitusega (RA, ERA.R-2018.1.1364, I. 13).

1957. aasta siigise fookuses oli Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapéev,

mille pidulikuks tidhistamiseks korraldati konservatooriumis teaduslik sessioon (vt ptk. 5.3).
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MT kateedri Oppejoududest esines Harri Korvits, rddkides Eduard Sormusest kui
,revolutsioonilisest vditlejast eesti muusikas“;®’ iilidpilastest astusid iiles Imbi Kull teemal
,Revolutsioonilise laulu areng Eestis* ja Feliks Randel ettekandega ,,Rahva vabadusvditluse
teema eesti heliloojate loomingus®. (RA, ERA.R-2018.1.19a, . 146) See tdhtpéev tdi endaga

moneks ajaks kaasa taas suurema ideoloogia osakaalu kirjalikes tekstides ning sonavottudes.

Oppeaastal 1957/58 kavandas juhtkond konservatooriumi uut hoonet, mille kiigus lisas MT
kateeder omapoolseid mirkusi. Kateedri dppejoud leidsid hoone projektis rida puudusi, eriti
muusikakabineti osas, mille puhul polnud nende meelest minimaalsedki nduded tdidetud.
Kateedri arvates pidi kabinet holmama kindlasti auditooriumi, kus saaks kuulata
korvaklappidega muusikat, stuudiot, lindistamise ruumi vastava akustilise kujundusega,
lintide ja plaatide hoidlat ning metoodilist kabinetti. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 147)
Tegelikkuses kolis konservatoorium Kivimiele ,,uude* majja®® alles 1971. aastal ning
unistused hea varustusega ruumidest jdid paraku pikaks ajaks vaid ettepanekute tasandile.
Moningat ruumipuuduse leevenemist toi kiill 1958. aasta siigisest seni konservatooriumi

juures tegutsenud lastemuusikakooli kolimine Narva maanteele.

Kui tildiselt ilmus ajakirjanduses varasemaga vorreldes vihem muusikateaduse olukorrale
plihendatud kirjutisi, siis 1958. aasta augustis avaldati Sirbis ja Vasaras kriitiline
arvamusartikkel muusikateadlaste ettevalmistamisest Tallinna Riiklikus Konservatooriumis
pealkirjaga ,Lidhemale elunduetele (noorte muusikateadlaste ettevalmistusest) Helga
Tonsonilt, 1955. aastal muusikateaduse eriala I1dpetanud TRK vilistlaselt.”® Kirjutama
ajendas autorit olukord, kus muusikateadlasi kritiseeriti (pdhjendatult) tegemata t60 ja
passiivsuse pdrast, kuid ei arvestatud sellega, et paljuski oli pohjuseks nende puudulik
ettevalmistus. Pohiliselt ndgi Tonson probleemi iileliidulistes dppeplaanides, mis takistasid
tema meelest tGhusat dpet ka NL-i juhtivates Moskva ja Leningradi konservatooriumides.
Tema sonul oli nendes pdoratud liiga palju tihelepanu mahukatele iildainetele, samas jaetud
unarusse sellised distsipliinid nagu kunsti ja kirjanduse ajalugu, esteetika ning vodrkeeled.
Proportsioonist véljas oli Tonsoni meelest ka {iildklaveri Opetamine, milles nouti
muusikateadlastelt liiga korget taset, kuid ei antud kaasa noodist méngimise oskust.

Tsiteerides TOnsonit, esines juhtumeid, ,,.kus nii monigi dppejoud hoiab kramplikult kinni

% Hiljem, 1968. aastal ilmus Kdorvitsalt ka Eduard S6rmuse monograafia, mis oli selles mottes erandlik, et
iildiselt interpreetidest ei kirjutatud.

% Konservatooriumile anti Kivimie endise internaatkooli hooned.

9 Pirast konservatooriumi Idpetamist todtas Tonson aastatel 1955-57 dpetajana Tallinna Muusikakoolis,
1958-59 Teatri- ja Muusikamuuseumi ja 1959. aastast vabakutseline. Oli ka aktiivne muusikakriitik. (Eesti
Teatriliit, vaadatud 10.03.2024.)
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veendumusest, et tema poolt Opetatav aine ongi kdige tdhtsam, koormab iilidpilasi iile
rohkete koduste iilesannetega, hetkekski arvestamata oma aine kohta koigi ainete

kompleksis.* (Tonson 1958: 6)

Tonsoni artikkel sisaldas mitmeid muudatusettepanekuid, mh soovitust anda
muusikateaduse eriala iilidpilastele regulaarsemalt kirjutamisiilesandeid, et 16pukursusel
valmiv diplomit66 poleks esimene analiilisimise ja tildistuste tegemise katse, ning iileskutset
kaasata tudengeid juba Gpingute ajal raadio voi ajakirjanduse to0sse iseseisva tegutsemise
ja kontsertide regulaarse kiilastamise soodustamiseks. Oluliseks pidas Tonson ka
oreli(muusika) tutvustamist tulevastele muusikateadlastele. Uldise suunisena pidas ta
tdhtsaks, et iilidpilastes arendataks ,,peale teoreetiliste teadmiste ja armastuse muusika vastu
ka loomingulist aktiivsust, teravat pilku, teaduslikkusel pdhinevat eruditsiooni, kiiret
reageerimisvoimet, ajastu tunnetamist, julgust, objektiivsust™. Viimasena puudutas autor
muusikateadlaste spetsialiseerumise kiisimust, leides, et iiliopilastel peaks olema vdimalik
valida kitsam eriala suund, nditeks eesti muusikalugu, rahvalooming v&i ka teooria.
Seejuures nédgi Tonson olulise puudusena just folkloristide nappust — selle eriala oli
16petanud aastate jooksul vaid iiks iiliopilane (Strutzkin). Siit voib jéreldada, et toonase
muusikateaduse tugev ajalookesksus ei tundunud kdigile parim lahendus ning tekitas

(nooremas polvkonnas) kiisimusi.

Kui kdrvutada Tonsoni artiklit eespool juba kisitletud kateedri dppetddalaste arutelude ja
seisukohtadega, siis voib todeda, et kateeder oli kitsaskohtadest teadlik ning Tonsoni
loetletud probleemidega suuremal voi vdhemal médral juba vOimaluste piires tegeleti.
Niiteks piiiiti toetada iilidpilaste iseseisvat t06d, arutati voorkeelte Opetamist, tehti
ettepanekuid vidhendada oppekoormust. Oodatud muutusi toid kaasa ka 1957. aastal
rakendunud uued Oppeplaanid. Tonsoni kirjutist voeti kateedris samuti tdsiselt, arutades
seda tihisel kohtumisel oktoobris ning koostades omapoolse vastuse Sirbi ja Vasara

toimetusele.

Kirjas noustuti iildiselt Tonsoni seisukohtadega ning loetleti juba toimunud muutusi, sh
vihendatud korvalainete koormus, suurem tdhelepanu pedagoogilisele ja lektorlikule
praktikale, esteetika kursuse nihutamine varasemaks, kunstiajaloo sisseviimine -1V
kursusele ning kui leitakse dppejoud ja instrument, hakkavat muusikateaduse iilidpilased

saama ka iiheaastast orelimidngu kursust.!® Tudengite iseseisvat t66d toetas kateedri

100 Appejoud tdepoolest leiti — mdnda aega andis Hugo Lepnurm just MT iilidpilastele oreli algkursust.
Lepnurm voeti taas todle 1958. aasta siigisel, pérast seda, kui ta oli osalenud ,,Praha kevadel“. Orelidpetus
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hinnangul teaduslikel sessioonidel ettekannete tegemine ning praktika, kus alates 2.
kursusest tuli Sppeaasta jooksul kirjutada kaks kursuset6od.’?? Oppetdodvilise aktiivsuse
koha pealt tunnistas kateeder probleemi noorte kaasamises ning leidis, et iheks pdhjuseks

olevat iilidpilaste tookohad ja -koormus. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 3-4)

Uldiselt neutraalses toonis kirjas torkab silma jirgnev iroonilise varjundiga 1dik, mis néitab,
et kohati tundus Tonsoni artikkel dppejoududele siiski ebadiglane: ,,Kateedril ei Onnestunud
leida dppejoude, kes, nagu mérgitud artiklis peavad oma dpetatavat ainet (on vist mdeldud
korvalainet) kdige tdhtsamaks, kuid kateeder arvab ka, et pole mdtet viia dppejoude nii
kaugele, et nad oma ainet tdhtsaks ei peaks®. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 4)
Spetsialiseerumise osas moonis kateeder, et keegi ei keela tudengil valida pohisuunaks
muusikateooriat, kui on huvi; folkloriste aga takistavat ette valmistada padevate
oppejoudude puudus. Kiri 16peb jargneva 16iguga:
,Kateeder ei taha histi noustuda viitega, et iihe voi teise muusikateadlase (kui ka iildse
kdrgema kooli 10petaja) edaspidine aktiivsus voi passiivsus soltub just Oppeasutusest, mille
ta 1opetas. Meie ei usu néiteks, et H[elga] Tonson tahab oma ,,passiivsuses‘ (on ta siis toesti
nii passiivne?) siiii veeretada konservatooriumile, samuti nagu meie ei usu, et nditeks A[ron]
Tamarkin saab oma aktiivsust seletada kooliga, mille ta l0petas. Suurem aktiivsus
muusikateadlaste muusika-iihiskondlikus t66s on aga kahtlemata vajalik (kuigi suurem
enamus to0tab oma erialal ja kiillaltki edukalt), kuid see probleem on laiem, ega pole
ammendatav ainult Oppeasutusega. Muusikateaduse kateeder loodab, et ta omalt poolt
suudab noorte muusikateadlaste kasvatamist aasta-aastalt tShustada ning sdltuvalt

iilliopilaste kontingendist vélja lasta mitmekiilgsemalt ettevalmistatud spetsialiste.” (RA,
ERA.R-2018.1.139, I. 5)

Niisiis voib kokkuvotlikult jareldada, et MT kateeder oli muutustele ja konstruktiivsele
kriitikale iildiselt avatud ning pingutas oma v3dimaluste piires, et dppekvaliteeti parandada,
samas polnud aga ndus kogu siilid enda peale vitma ning oskas end argumenteeritult kaitsta.

eest seista kolapinnata.

Arutelu muusikateadlaste ettevalmistusest ja selle ,ldhendamisest elunduetele® jétkus
kateedris detsembri algul ning oli seotud NSVL-is libiviidava koolireformiga.l%?
Detsembris 1958 NSVL Ulemndukogu poolt heaks kiidetud NLKP KK ja NSV Liidu

Ministrite Noukogu teesid ,,Kooli ja elu sidemete tugevdamisest ning haridussiisteemi

toimus kord néddalas kohustusliku tunnina esimese kursuse pianistidele, muusikateadlastele ja komponistidele.
(Kolar 2022: 45, 75).

101 N4ib, et kursusetdd all mdisteti tollal meie mdistes semestritdod.

102 1959. aasta aprillis vdeti vastu seadus ,,Kooli ja elu sidemete tugevdamisest ning haridussiisteemi
edasiarendamisest Eesti NSV-s* (vastav lileliiduline seadus joustus detsembris 1958), mis kehtestas mh tildise
8-klassilise koolikohustuse (https://www.eha.ee/fondiloend/frames/struc_prop.php?id=364&lid=514,
vaadatud 19.03.2024).
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edasiarendamisest NSV Liidus* sdtestasid ndudeid kaadrite paremaks ettevalmistuseks
erinevates haridusastmetes, sh korgkoolis. Tdpsemalt tuli tagada ,,spetsialistide parem
praktiline ja teoreetiline ettevalmistus, noorsoo kommunistliku kasvatamise tunduv
intensiivistamine ja koigi dppejoudude aktiivne osavott iilidpilaste kasvatamises™. Oluline
oli kaasas kéia uusimate tehniliste saavutustega ning tihendada sidet teooria ja praktika

vahel. (Ndukogude Opetaja 27.12.1958)

MT kateeder ndgi iihe vOimaliku viisina seatud sihtideni joudmiseks seda, et
muusikateaduse {iiliopilased tegeleksid edaspidi pidevalt iihe ulatuslikuma ,.elulisel
temaatikal®“ uurimistodga ning esitaksid tulemusena igal semestril iihe viimistletud
masinkirjas kursuset6d. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 7) Teiseks pidi kateedri meelest
pOdrama senisest suuremat tdhelepanu lektorlikule praktikale ning tegema koostood
interpretatsioonitudengitega, st et regulaarselt korraldatavad loengkontserdid sisaldaksid
loengulist osa muusikateadlastelt ja muusikalist osa interpreetidelt. Uhiste kontsertidega
plaaniti alustada jirgmisest Oppeaastast, Oppeaasta 1958/59 teisel semestril aga korraldada
neli loengkontserti suurte heliloojate tdhtpdevade puhul: 150 aastat Felix Mendelssohni
stinnist, 120 aastat Modest Mussorgski siinnist, 200 aastat Georg Friedrich Hiandeli surmast,
150 aastat Joseph Haydni surmast. Kolmandaks praktiliseks tegevuseks peeti
muusikateadlaste osalust suvistes rahnvamuusika kogumiste ekspeditsioonides. (RA, ERA.R-
2018.1.139, 1. 8)

Ndib, et koolireform ajendas senisest suuremat dialoogi ka dppejoudude ja tiliopilaste vahel.
Nii toimus 1958. aasta detsembri 10pus dppejoudude ja tudengite {ihine koosolek, mille
kaigus kiisiti Oppuritelt nende arvamust erinevatel teemadel nagu tunniplaan, koormus
viljaspool dppetddd, kiitumiskultuur, osavott erinevatest iiritustest jt. Niiteks tunniplaani
osas soovisid iilidpilased tundide varasemat alustamist, vaba laupdeva ning lounavaheaja
lihendamist. Koolivélisesse tegevusse puutuvalt moondi, et nditeks Heliloojate Liidu
tookoosolekutel osalemiseks on paljudel puudu julgusest, kontsertide kiilastatavus oli aga
see eest vordlemisi suur. Kditumiskultuuris teenisid etteheited ,,moned meesiiliopilased, kes
el oska monikord leida diget joont uue konservatooriumi vormimiitsiga®“. (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 10) Nimetatud iihiskoosoleku kokkuvote kajastab ka aastate jooksul piisinud
probleemi, et suurem osa {ilidpilastest tootas paralleelselt dpingutega Opetajana, sh iisna

suure tookoormusega, mis kohati takistas nende endi oppet6od.

Seaduses nimetatud iilidpilaste ,, kommunistliku kasvatuse intensiivistamist® hakati iihel

viisil teostama 1dbi ,,poliitakna‘ — tunniplaanis kdigile kursustele méaratud {ihise regulaarse

116



aja, mille raames toimusid erinevatel teemadel loengud nii lidpilastelt endalt (praktika
voimalus) kui ka viljastpoolt kutsutud lektoritelt. TRK juhtkonna sonul voimaldas
poliitaken ldbi viia {ritusi, ,,mis oma iseloomult alati ei mahu iihiskonnateaduste,
teoreetiliste teaduste ja ka erialateaduste loengulistesse raamidesse” (RA, ERA.R-
2018.1.197a, I. 17). Kasitletud teemad hdlmasid niiteks ateismi,*® kosmoseraketi arengut,
Artur Vahteri muljeid Ameerika Uhendriikide kiilastamisest'® jt, kajastades seega
iildistavalt NL-i tollaste poliitiliste prioriteetide konkreetset elluviimist. Samas tuleb 6elda,
et poliitakna loeng voi iritus ei pruukinud tegelikkuses olla iildse poliitilise alatooniga,
nditeks 1964. aasta kevadel toimus poliitakna raames tudengi Priit Kuuse ettekanne 20.
sajandi ooperist ning lihes kompositsioonikateedriga kohtumine Heino Elleriga, kes jutustas

oma loomingulisest teest, dpingutest jm. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 90-91)

Kogu konservatooriumi puudutavate kursimuutuste/timberkorralduste korval (nagu
nimetatud koolireform) oli aga MT kateedri koosseis, igapdevane tooriitm ja -korraldus
1950ndate viimastel aastatel lisna sarnane ning védheste muudatustega. Valdava osa ajast
lisaks oppetdo labiviimisele vottis Sppejoududel jatkuvalt tudengite teaduslike sessioonide
planeerimine — 1958. aastal piihendatud komsomoli 40. aastapdevale, 1959. aastal TRK 40.
aastapdevale —, l0petajate diplomitddde juhendamine ja riigiecksamiteks ettevalmistamine
(Ell Arike, Heldur Luksep, Viive Késper) ning teadusliku uurimistdoga tegelemine, mille

keskmes oli endiselt eesti muusikaajaloo dpiku koostamine.

Lisaks voib vélja tuua kateedri t60 kultuuriiilikooli muusikaalase dppeprogrammi osas.
Nimelt avati 1959. aastal esmakordselt Tallinna Kultuuriiilikool (Tallinna Rahvaiilikooli
eelkiija)!® — esimene Eesti rahvaiilikool,’® kus tekkis kindel kuulajaskond ja opiti

siisteemsete Oppeplaanide jirgi, mille autoriteks olid korgkoolide dppejoud ning muude

103 Ateismi teema ja usuvastane propaganda kerkis tugevamalt esile just 1960. aastatel — tegemist oli HrustSovi
suure usuvastase kampaaniaga, mille mojud ulatusid ka TRK-sse. Niiteks Oppeaastal 1959/60 lisati V
kursusele ateismi teooria loenguid (RA, ERA.R-2018.1.1744, I. 8), dppeaastal 1963/64 vallandati usuliste
toekspidamiste eest Hugo Lepnurm.

104 Artur Vahter kiis Ameerika Uhendriikides 1959. aasta augustis, et kiilastada oma seal elavat venda
Leonhard Vahterit. Samal ajal oli ta Eesti NSV Ministrite Noukogu juures asuva Riikliku Julgeoleku Komitee
agent koodnimega ,,Mimi“, varvatud 1957. aasta 1opus osalemiseks eesti emigrantlike keskuste ldbitddtamises
(Aruanne... 2005: 193).

105 Kool tegutses aadressil Miindi tinav 3. Oppida soovijatel pidi olema kesk- vdi kdrgharidus ning tasutud
dppemaks. Uhe osakonna loengud jagati kahe aasta peale ning dppetdd toimus keskmisel 2—4 kuud. Tunnistuse
saamiseks pidi osalema vdhemalt 75% loengutest ning votma osa asutuse korraldatud tiritustest. (Tallinna
Rahvaiilikool, vaadatud 6.12.2023)

106 Rahvaiilikoolid olid algselt mdeldud pdhiliselt ideoloogiatddks: ,,Kultuuriiilikoolide peamine iilesanne on
laiade rahvahulkade kommunistliku teadmise tdstmine, nende ideelis-esteetiline kasvatamine, eesrindliku
kogemuse, teaduse ning tehnika propaganda. Kultuuriiilikoolid peavad kdigiti aitama partei ideelist mdju viia
iga inimeseni, arendama kuulajate piitidu endaharimisele.” (Remmel 2008: 276)
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teadus- ja uurimisasutuste to6tajad. T60 kéis alguses neljas osakonnas: kujutav kunst, teater,
muusika ja kirjandus. (Tallinna Rahvaiilikool, vaadatud 6.12.2023) Muusikaosakonna
oppeprogrammi projekt oli saadetud kateedrisse ettepanekute tegemiseks ning kateedri
oppejoud tegid tdepoolest palju parandusi, tdotades selle sisuliselt timber. Paraku ei ole
protokollile parandusettepanekuid ega projekti ennast lisatud, seetdttu puudub teave, mida
programm pidi sisaldama ning mida kateeder soovis muuta. Lisaks programmi
panustamisele pidi kateeder andma lektoreid tundide ldbiviimiseks.!®” (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 17) (Hilisematel aastatel oli iiheks pohiliseks lektoriks Johannes Jiirisson.)

3.4.2 Muusikateaduse kateeder 1960. aastatel

1960. aastatest hakkas ndukogude muusikaelus ja tildse loovkunstidega seotud
diskussioonides tooni andma kaasaegsuse teema, mida arutati erinevatel kultuuri-,
ideoloogia- ja loomingualastel kohtumistel. Teema tdstatamise taga oli Noukogude Liidu
voimuladvik, kes ndgi muutunud poliitilise olukorra valguses — suurenenud kontaktid
ladnemaailmaga — vajadust uuendada ndukogude loomingu kontseptsiooni ning arutelude
algatajana ka kontrollida loovinimeste hoiakuid ning uute ideede levikut. (Kdlar 2022: 59)
Uheks niiteks taolistest arupidamistest on 1960. aasta jaanuaris aset leidnud NSV Liidu
Heliloojate Liidu juhatuse laiendatud pleenum ,,Muusika ja kaasaeg*, kus muuhulgas arutati

Jaan Réitsa 4. stimfooniat (,,Kosmiline*).

Peegeldusi kiimnendi kesksest arutlusteemast leiab ka TRK muusikateaduse kateedri
tegemistes. 1960. aasta kevadel pidas kateedri liikmetele rea ettekandeid Leo Normet,
keskendudes kaasaegse muusikaga seonduvatele kiisimustele. Protokolliraamatust selgub,
et Normet refereeris oma ettekannetes inglise muusikateadlase Gerald Abrahami
ingliskeelset raamatut ,,This Modern Music* (1952) ning kisitletavateks teemadeks olid
nditeks dissonants, akustika, impressionism, atonaalsus, Schonberg ja tema Opilased,
poliitonaalsus, neoklassitsism ja Stravinski ning Hindemith. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 25—
26)1% Veel iiheks ilminguks kaasaja teemade kisitlemisest on mdni aasta hiljem, 1962. aasta

stigisel koos marksismi-leninismi ja kompositsioonikateedriga aset leidnud tihine (kolme

107 Hilisematel aastatel oli iiheks pdhiliseks lektoriks Johannes Jiirisson.
108 Teema aktuaalsust kinnitab see, et algselt oli kevadsemestri ettekannete plaanis Harri Kdrvitsa etteaste
teemal ,,Eesti muusika ja teatrielu Peterburis, kuid see otsustati edasi lilkata (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 25).
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kohtumisega) poliitseminar teemal ,,Traditsioonid ja novaatorlus“, kus kavas oli kolm
ettekannet Rudolf Sarapilt, Leo Normetilt ja Villem Kapilt (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 70).
Kodnekas on ka see, et 1963. aastal madrati muusikateaduse erialale sisseastujatele kirjaliku

t00 teemaks just ,,Muusika kaasaegsus“ (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 79).

Teiseks suurenes 1960. aastate esimesel poolel Noukogude Liidu hariduselus taas ,,poliit-
kasvatusliku‘ aspekti osatdhtsus. See oli lihelt poolt mdjutatud juba nimetatud 1958.-1959.
aasta haridusreformist, mille tiheks pdhiosaks oli kommunistliku kasvatustood silisteemi
tugevdamine ja tdiustamine; teisalt mitmetest partei otsustest ja kogunemistest nagu NLKP
XXI1 kongress 1961. aastal ja 1963. aasta NLKP KK juunipleenum. Oluline oli 1960. aastal
vastu voetud NLKP KK otsus ,,Parteipropaganda iilesandeist tinapdeva tingimustes®, mille
fookuses oli uue inimese kasvatamine ning milles sitestati peamised kasvatustd6 suunad, sh
peeti isedranis oluliseks marksismi-leninismi dppimise tohustamist kdrgemates koolides.

Suurt rohku pandi noorsoo ateistlikule kasvatustoole. (Raudsepp 2005: 36-38).

Ideoloogilise surve taastugevnemine on jélgitav ka muusikateaduse kateedri ja laiemalt
konservatooriumi tegevuses. Nimetatud kiimnendi Oppeaasta aruannetes on 1950. aastate
10puga vorreldes rohkem ruumi piithendatud TRK ,,poliit-kasvatusliku t66* alasele seisule.
1960/61. dppeaasta raportis on deldud, et eriala dppejoud peaksid aitama kasvatada tudengit
Htaisvadrtuslikuks ndukogude kodanikuks, kellel on tdita védrikas iilesanne esteetilise
kasvatuse suhtes massides®. Uldiselt peeti iilidpilaste ,,poliitilist palet rahuldavaks®, kuid
stiski juhtuvat noorematel kursustel intsidente iihiskonnateaduste loengutel, kus ,,esitatakse

poliitiliselt vohiklikke ja apoliitilisi repliike*. (RA, ERA.R-2018.1.197a, . 18)

1961. aasta kevadel arutleti parast moningat pausi MT iilidpilaste ideoloogilise kasvatuse
kiisimuste iile eraldi teemana ka MT kateedris. M66ndi, et paljud tudengid on aktiivsed,
ideoloogiliselt arenenud ja poliitiliselt teadlikud, mis véljenduvat selles, et nad vitavad osa
ithiskondlikest iiritustest, kirjutavad ajalehtedesse ja kuuluvad kommunistliku
noorsootithingu ridadesse. Probleemkohaks olid aga ,,usulised igandid*“ IV kursuse iilidpilase
Leo Semleki juures, millesse dppejoud suhtuvat ,.delikaatselt, kuid kogu tdhelepanuga®.
Usukiisimustele tdhelepanu pooramine viitab eespool mainitud ateistliku propaganda
intensiivistumisele. 25. mail peetud koosolekul resiimeeriti, et hoolimata moningatest
tulemustest tuleks ,,veelgi teravdada oma tdhelepanu ideoloogilise kasvatustdo 16igule® ning
»senisest rohkem siduda muusikaajalugu inimiihiskonna ajalooga ning késitada kaasaja
muusika probleeme tihedas seoses tdnapdeva aktuaalsete poliitiliste ning ideoloogiliste

kiisimustega“. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 47-48)
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1961. aasta siigisel toimunud NLKP XXII kongress méngis olulist rolli NSVL poliitikas,
kuivord selle kdigus voeti vastu kommunistliku partei optimistlik 3. programm, mis pidi
tahistama uut etappi kommunismi ehitamises ja juhtima ndukogude rahva kommunismi.
Uheks olulisemaks iilesandeks oli programmi kohaselt uue ndukogude inimese kasvatamine,
kommunismiga sobivate iihiskondlike suhete kujundamine ning ndukogude rahva iihtsuse
loomine ideoloogia ja kultuuri abil. (Kolar 2022: 16—17) Kasvatust66 suundade hulka
kuulusid teadusliku maailmavaate kujundamine, proletaarse internatsionalismi ja
sotsialistliku patriotismi arendamine, kodanliku ideoloogia paljastamine jms (Raudsepp
2005: 38).

Kongress tuli konservatooriumis dra mirkida dppejoudude ja iilidpilaste loengutega (RA,
ERA.R-2018.1.139, I. 49-50) ning uute sihtideni joudmisel pidid oma panuse andma ka
muusikateadlased. Samal teemal kiilastas MT kateedrit 1961. aasta detsembris rektor Eugen
Kapp, kes rohutas, et edaspidi tuleb teaduslike todde plaani koostamisel arvestada kongressil
sonastatud nduetega. Uhtlasi oli tema seisukohaks, et uurimistddks peaks valima
,otstarbekohasemaid“ teemasid, mis jouaksid kaugemale kateedrist, ning tldse tuleks
teadusliku t60 valdkonda rohkem panustada. Kateedri Oppejoud Korvits ja Leichter
oponeerisid Kapile ,.traditsioonilise* vastuviitega, et dppejoudude koormus on véga suur
(tuleb Opetada suuremahulisi ajalooaineid koigile kursustele eriaegselt voi nelja
eridistsipliini korraga nagu Normet) ja seetdttu pole voimalik piisavalt stiveneda mingisse
uurimisteemasse. Kapilt tuli teisigi suuniseid, sh maérkis ta, et iilidpilased voiksid olla
aktiivsemad ettekannete ettevalmistamises ja muusika-alaste Kirjutiste publitseerimises ning
et (Iopetanud) muusikateadlaste t66d olevat laiemalt vdga vdhe ndha. (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 56-57) Taolises hinnangus ei olnud pdohimotteliselt midagi uut, sest
muusikateadlaste koolitamise algusest saati peeti nende tegevust jarjepidevalt ebapiisavaks.
Kiill aga vais sellele tihelepanu juhtimine rektori tasandil olla mérk partei kongressi ja uue
programmi mdjust. Ulidpilaste eest piiiidis seista Harri Korvits, leides, et nood on teistest
mitte vdhem esinenud erinevate loengutega eri kohtades, lisaks sisustanud
muusikateaduslikke sessioone ning kirjutanud regulaarselt ka ajalehtedesse. Uldiselt on
sellest kohtumisest néha, et vorreldes 1950. aastate algusega ei kardetud arvamust avaldada

ning ennast (pdhjendatult) kaitsta.

Ulidpilaste ideoloogilise kasvatuse kiisimus oli omaette teemaks 1963. aasta aprillis, kui
kateedri koosolekul otsustati ideoloogilise kasvatustoo stivendamiseks ,,ajaloolistes ainetes

siduda muusikalist arengut veelgi rohkem iihiskondliku arenguga. Niidata, et ka
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muusikaajaloo tdeline looja on rahvas, ndidata noorte heliloojate sidet rahvaga ning nende
loomingu sidet rahvaloominguga.*“ (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 77) Parast NLKP KK 1963.
aasta juunipleenumit mééras kateeder tihise kohtumise iilidpilastega, mille kéigus rohutati,
et ,,juunipleenumi otsused on iileskutseks ideoloogilise kasvatustood aktiviseerimiseks nii
kodus kui koolis. Teadusliku maailmavaate viljaarendamisel ning kommunistliku
moraaliprintsiipide véljakujundamisel on téhtis osa iilidpilastel endil, pideval t66]1 oma

teadmiste ning oskuste tostmisel.” (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 83)

Oppejoudude seisukohast tdstatati 1960. aastate algul teravamalt kvalifikatsiooni kiisimus.
MT kateedri viiest koosseisulisest dppejoust oli vaid Leichteril dotsendi nimetus, iilejdédnud
neljal, sh kateedrijuhatajal polnud teaduslikku kraadi ega sellele vastavat dppejou nimetust.
Sarnane olukord oli ka muusikateooria kateedris. Selline seis paistis konservatooriumi
juhtkonnale selgelt halvana ning korduvalt rdhutati vajadust teha teadust6dd.!®® (RA,
ERA.R-2018.1.197a, I. 4) 1962. aasta stigisel pandi kateedris paika pikema perspektiivi
plaan, tdpsemalt teadusliku kaadri ettevalmistamise kavand aastani 1970 ning ka plaanitavad
dissertatsioonid aastateks 1962—1965. Kateeder négi ette, et 1970. aastaks peaks kaks
inimest joudma teaduste kandidaadi kraadi omandamiseni: Leo Normet 1965. aastaks ja
Helju Tauk 1968. aastaks.!'? (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 64-66)

1960/61. Oppeaasta suureks uuenduseks Oppet6d alal oli muusikateaduse kaugdppe
osakonna avamine. Kaugoppega alustati konservatooriumis juba eelneval dppeaastal, kuid
muusikateadlasi esimesele kursusele toona veel ei voetud. 1960. aasta siigisel astusid aga
sisse kaks tilidpilast: I kursusele Joann JustSuk ja V kursusele vahepeal dpingud katkestanud
Heino Markus. Pdevadppes ehk statsionaaris alustasid Tiina Priks (hiljem Jaaksoo) ja Priit
Kuusk ning teisele kursusele sooritas edukalt eksamid Ester Roomet, kes oli seni dppinud
koorijuhtimist. Uhtlasi lubati kuulata muusikateaduse eriala I kursuse aineid koorijuhist
diplomandil Viive Hindriksonil, kes soovis pérast I0petamist jdtkata Opinguid
muusikateaduses kaugdppe osakonnas. (RA, ERA.R-2018.1.139, I|. 28) Kaugdppe

voimaluse pakkumine suurendas iildiselt muusikateaduse iilidpilaste arvu ning 1960ndatel

109 Nii 3. kui ka 4. peatiikis tuleb veel korduvalt juttu erinevate TRK dppejdudude katsetest omandada
teaduskraad ning sellega seotud raskustest. Pohiliseks probleemiks viitekirjade kaitsmise puhul oli asjaolu, et
konservatooriumil ei olnud Gigust ise dissertatsioonide kaitsmist 14bi viia, seda oli vdimalik teha vaid Moskvas
ja Leningradis, ehkki sisuliselt oleks eesti muusika teemaliste véitekirjade puhul kdige suurem kompetents
olnud just TRK kollektiivil. Topman kirjutab: ,,Probleem oli iisna tdsine, sest kuigi mitmed oppejoud iiritasid
kirjutada véitekirja, jdi enamik dissertatsioone kaitsmata, voib-olla ka kirja panemata. Kahtlemate peitus
pohjus eeskitt liiga suures oOppekoormuses, kuid oma osa oli ka asjaolul, et kaitsmine Moskvas vdi Leningradis
— ja pealegi veel vene keeles — hirmutas eriti vanemaid ja keskealisi.“ (Topman 1999: 74)

110 Nimetatud viitekirjadest tuleb rohkem juttu 4. peatiikis.
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oli dppurite koguarv oluliselt suurem eelmise kiimnendiga vorreldes. Naiteks 1962. aasta

stigisel voeti vastu viis iiliopilast (kolm statsionaari, kaks kaugdppesse) ning kokku oli

kateedris 15 tudengit. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 49)

Kaugdppe vorm!'! tdi dppejoududele kaasa uusi iilesandeid ja viljakutseid, niiteks tuli
tudengitele koostada konspekte, kuna raamatukogus polnud piisavalt materjali. 1960/61.
Oppeaasta aruandes on margitud, et kaugdppijate metoodilise abistamise kiisimus
muusikaloo programmide osas ,,pole muusikateaduse kateedris veel 10oplikult lahendatud*
(RA, ERA.R-2018.1.1974, I. 1). Paistab, et dppekorraldus jai veel moneks ajaks ,,Jonkama®,
nditeks 1963. aasta veebruaris tunnistati kaugdppe puhul mitmeid puudujééke, suurimaks
neist Oppematerjalide puudus. Nende nappus tdi kaasa olukorra, kus kontakttundide aega
kasutati ainult eksamiteks Oppimiseks, mitte uue teema ldbivotmiseks. Otsustati, et
hakatakse valmistama materjale varakult ette ning neid vajadusel tudengitele postiga saatma,
samuti taheti paluda direktsioonil nihutada eksamid kohe eksamisessiooni algusesse, et
tilejadnud aja saaks tegeleda juba uute teemadega. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 74) 1964.
aastal otsustati teha Oppendukogule ettepanek, leidmaks vdimalusi muuta kaugdppes
eksamite ja arvestuste ajagraafikut paremaks sel viisil, et ,,muusikaajaloos ei ndutaks
cksameid ja arvestusi {ihel ja samal sessioonil loetud aineis. (RA, ERA.R-2018.1.139, I.
87-88) Veel 1964. aastal leidis konservatooriumi juhtkond, et MT kateeder ei suuda téita
kaugoppe osakonna tarvidust Oppevahendite jarele (RA, ERA.R-2018.1.267a, I. 38-39).

1960/61. Oppeaastast algasid muusikateaduse kateedri regulaarsed kohtumised
kompositsioonikateedri ja marksismi-leninismi kateedriga. Koos kuulati ettekandeid,
kohtuti mone loovtegelasega voi voeti ette iihiseid iiritusi. Néiteks toimus 23. novembril
1960 muusikateaduse, marksismi-leninismi ning erikateedri!!? iihiskohtumine, mille kiigus
tahistati Friedrich Engelsi 140. siinniaastapdeva. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 37-38) Selline
tihenenud koostdo kateedrite vahel oli iildse 1960. aastatele iseloomulik ning paadis 16puks
muusikateaduse- ja kompositsioonikateedri iihendamisega. Lisaks Oppeasutuse sisesele
suuremale ldbikdimisele mitmekesistasid kateedri argipdeva esmakordselt kavas olnud
oppejoudude ettekanded vilisreiside pohjal. Nii jagasid 1960. aasta siigisel reisimuljeid

Itaaliast Karl Leichter ning Prantsusmaast Leo Normet (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 39).

11 Kaugdppe graafik oli koostatud nii, et iilidpilased tootasid iseseisvalt semestri jooksul ning kummagi
semestri 10pus (vastavalt jaanuaris ja juunis) toimus ligikaudu kuuajaline dppe-eksamisessioon, seega 32,5
nédalat iseseisvat to6d ja 8,5 nadalat kontaktopet-eksameid. (RA, ERA.R-2018.1.191a, I. 7)

112 Erikateeder tegeles sdjavielise viljadppega, mille tulemusena pidid konservatooriumi meesiilidpilastest
saama reservohvitserid. Kateeder tegutses aastatel 1957-161. (Topman 1999: 62)
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Nimetatud vélismaal kdimised tunnistavad vdimaluste avardumisest (ka endistele

represseeritutele) ning tihedamate kontaktide saavutamisest teiste maade muusikaeluga.

Kaugdppe osakonna avamise korval kavatseti 1960. aasta siigisel teise uuendusena alustada
noorte muusikalektooriumi tegevust, et tdhustada ja ,ldhendada elunduetele®
muusikateadlaste ettevalmistust ning vdimaldada {iliopilastele lektorlikku praktikat.
Ettekandjateks pidid saama muusikateaduse ja kompositsiooni eriala iilidpilased, kelle
oppekava sisaldas ,.kultuurmassilise t06° raames nimetatud praktikat. Loengute toimumise
sageduseks maéérati kaks korda kuus ning ruumiks plaaniti kiisida muusikakooli saali.
Ettevalmistatud ettekandeid vdis seejuures kateedri meelest kasutada ka muudel iiritustel, nt
koolides ja rahvamajades iilesastumiseks. Oluliseks peeti, et loenguid illustreeriksid
muusikalised ndited ning selleks kavatseti kaasata interpretatsiooni eriala iiliopilasi. Uut
ettevotmist taheti propageerida 1dbi ajakirjanduses ilmunud noorte muusikateadlaste
kirjutiste, koolides peetavate sonavottude ning triikitud kuulutuste. Lektooriumi t66 algus
otsustati siduda ndukogude muusika propaganda aktsiooniga 1960. aasta oktoobri 16pus ning
esimeseks toimumiskuupédevaks médrati 30. oktoober. Loengute teema pidi tulenema
ndukogude voi klassikalisest muusikast, niiteks noukogude helilooming, ndukogude

klaverimuusika, Grieg, TSaikovski, Schumann jt. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 30-31)

Rohkem lektooriumist 1960. aasta siigisel juttu ei tulnud, kuid 1961. aasta veebruaris tddeti,
et t0oga oldi kiill alustatud, aga mitte rahuldaval tasemel. Kavas oli olnud neli ettekannet
(kolm véljaspool Tallinna ja iiks Tallinna Muusikakooli saalis), ent Tallinna oma oli
kuulajate puuduse tottu dra jadnud ning tildse polnud suudetud kaasa haarata noori kuulajaid.
Parendamiseks otsustati loenguid korraldama hakata Tallinna Pedagoogilises Instituudis
ithes sealse muusikaosakonnaga ning suunduda rohkem koolidesse. Leiti ka, et teemad
voiksid olla koondatud tsiiklitesse ning kindlamalt piiritletud. Neid parandusi arvesse vottes
otsustati kevadsemestrile plaanida loengud Villem Kapist ja tema loomingust, kerge ja tdsise
muusika probleemidest ning Griegist ja Prokofjevist. (RA, ERA.R-2018.1.139, . 41)
Oppeaasta 16pus noortelektooriumile hinnanguid andes tunnistati siiski, et mitmed
ettendhtud loengud jdid pidamata, samuti ei suudetud jétkuvalt leida piisavalt kuulajaid ning
kuulutused valmisid suure hilinemisega (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 48). Seetottu leiti
jérgmise Oppeaasta algul olukorda kaaludes, et iiheks toimivaks lahenduseks oleks loengute

viimine valdavalt Poliitiliste ja Teadusalaste Teadmiste Levitamise Uhingu®*® tegevuse alla

13 Eesti NSV Poliitiliste ja Teadusalaste Teadmiste Levitamise Uhing (PTTLU) asutati 1947. aastal (aastatel
1963-1990 Eesti NSV Uhing Teadus, mis allus iileliidulisele ithingule Znanie). Parteipoliitikat vahendav ithing

123



(RA, ERA.R-2018.1.139, I. 51). 1962. aasta stigisest hakkasidki tihingu ruumides kord kuus

d ning Sppeaasta kokkuvotet lugedes tundub, et

toimuma iilidpilaste kontsertloengu
seekord léks praktika ka périselt to6le ja tulemustega oldi rahul (RA, ERA.R-2018.1.139, .

79).

Muusikaajaloo Opetamist hakkas mdjutama 1961. aasta juunis vastu voetud NSVL
Kultuuriministeeriumi méérus ,,Muusikahariduse siisteemi parandamise meetmete kohta“
(,O Mepax mo yIydIICHHIO CHUCTEMBbl MY3bIKaJbHOTo oOpazoBanms ‘), millest ajendatult
plaaniti korraldada iileliiduline seminar konservatooriumide muusikaloo Opetajatele. Enne
selle  toimumist sai TRK muusikateaduse kateeder esitada omapoolseid
muudatusettepanekuid. Kateedri kommentaaridest selgub, et Eestis peeti oluliseks tuua
oppeprogrammi sisse eriteemad (nt kontrapunkti aine muusikateadlastele), suurendada
kaasaegse (NSVL ja rahvademokraatia maad) muusika osatihtsust ning vdimaldada
viiksematel oppeasutustel nagu TRK erisusi lildkehtivast dppeplaanist, et dppejoud poleks
liialt koormatud ja saaksid tohusalt tegeleda teadustdoga. Pakuti vilja, et TRK esindajad
vOiksid seminaril votta sona eeskétt kahel teemal: ,,Kuidas viia kursustesse probleemseid
teemasid ja ,,Kuidas tosta kaasaegse ndukogude ja rahvademokraatia maade muusika
osatdhtsust Oppekavades (mis on Seoses probleemiga natsionaalse ja internatsionaalse
ihtsuse kiisimustega muusikas ja samuti NSVL rahvuslike kultuuride vastastikest

sidemeist)”. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 57-58)

Nimetatud muusikaloolaste ndupidamisel, mis toimus 1962. aasta aprillis Leningradis,
osalesid TRK-st Leo Normet ja Heimar llves (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 61). Nende
tagasisidest selgus, et Normeti tehtud ettepanekusse, ,.et Balti vabariikides ei tohiks jétta
vastavate maade muusikaajaloost késitlemata 1920-1940ndate aastate arengut®, suhtutud
kokkutulekul positiivselt. Samuti olevat Normet pdoranud tédhelepanu sellele, et dpetataks
suurema ,,hoole ja armastusega“ ndukogude perioodi muusikat ning suunataks {iliopilasi
enamale iseseisvale toole. Kohtumisel olevat arutatud ka kiisimust lisada
oppeprogrammidesse improvisatsiooni ja madrigali laulmise ained. Ilves oli oma sdnavdtus
tostatanud probleemi, et muusikakool ja konservatoorium ei dubleeriks ajalooainete sisu

(muusikakoolis lihtsam eluloo ja muusika késitlus, konservatooriumis ajaloolis-arengulised

koosnes keskorganisatsioonist ning kohalikest sektsioonidest linnades ja rajoonides. Uhingu liikmeteks olid
pdhiliselt haritlased, kes sageli kuulusid parteisse. Uhing asutas rahva- ja kultuuriiilikoole, korraldas loenguid
ja andis vilja kirjandust. (Remmel 2008: 267)

114 Kontsertloengutel kisitleti selliseid teemasid nagu niiteks Mart Saar, Eesti heliloojad ja Peterburi
konservatoorium, Eesti rahvapilliorkestrite areng, muusika ja kaasaeg jt.
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probleemid). Elavat tdhelepanu olid saanud kohtumisel sellised teemad nagu seminaride
labiviimine ja kaugdpe. Oldi kuulatud Bergi muusikat, loenguid Honeggerist jt ning kumbki
osaleja sedastas, et seminari ettekanded olnud sisukad ja huvitavad. (RA, ERA.R-
2018.1.139, . 61-62) Seega ndib, et seminar kattis lisna laia spektri teemasid ning
erinevatesse ettepanekutesse suhtuti mirksa avatumalt/demokraatlikumalt kui kiimnend

varem.

Uleliiduline muusikaajaloo dpetajate kohtumine ning seal vastuvdetud otsus (27. aprillist
1962) olid MT kateedris arutluse all veel kord jargmise dppeaasta (1962/63) algul. Kateedri
meelest puudutasid koige tdhelepanuvdirsemad punktid selles resolutsioonis iilidpilaste
iseseisva t00 stimuleerimist ja aktiivsuse arendamist ning selliste teemade, nagu traditsioon
ja novaatorlus, ,,rahvuslikkuse ja internatsionalismi tthendamine kunstis*, muusikaline stiil
jne lilitamist tooplaanidesse. Metoodilises osas toodi esile 1) vene ja ld4ne muusikaajaloo
uuemate perioodide rohutamist; 2) muusikaajaloo Opetamisel kolme tiilipi loengute
kasutamist: ajalooliselt iilevaatlikud, liksikute zanrite kaupa ja iiksikute heliloojate kaupa,
rohutades eriti muusikalise stiili kujunemist; 3) spetsiaalsete seminaride ja erikursuste
planeerimist iiksikute silmapaistvate heliloojate kohta; 4) vastuvotueksameil kirjaliku vormi
kasutamist ja 5) tdhelepanu poOdramist {ilidpilaste téd6le muuseumides, raadios,

ajalehetoimetustes, Kirjastustes jm. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 66-67)

1961/62. Oppeaasta kevadsemester holmas juba traditsioonilist iilidpilaste teaduslikku
sessiooni (vt 5.3) ning kolme kateedrisisest ettekannet: mértsis pidas Heimar Ilves loengu
Sostakovitsi siimfooniatest ning aprillis kaasaegsest orkestratsioonist; mais kdneles Leichter
Lydia Koidula ja muusika seostest ning samal kuul tutvustas Normet vélismaal ilmunud
muusikaajakirjandust (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 60-62). Oppeaasta 15pul saatis kateeder
vélja ka suure ja tugeva lennu 15petajaid: Helju Taugi, Eva Hirve (Potter), Oivi-Monika
Topmani ja Leo Semleki, kes kdik said oma diplomitddle kdrgeima hinde ning néiitasid
»korget ideelis-poliitilist taset. Vordlemisi erandlikuna olid arvamused moéddunud
Oppeaastast paremad kui lihtsalt ,,rahuldav* voi ,,normaalne* — tddeti rahulolevalt, et
Oppetoo kulges histi ja vahest isegi slivenenumalt kui varasematel aastatel. (RA, ERA.R-

2018.1.139, I. 63-64)

Tasub veel dra mérkida, et konealusel dppeaastal retsenseeris kateeder vene muusikateadlase
Jevgenia BokstSanina kirjutatud venekeelset iilevaadet eesti muusikaajaloost, mis oli
moeldud ndukogude rahvaste muusikaloo Opiku jaoks. T60 sai viga negatiivse hinnangu

ning seda ei soovitatud triikki anda. Materjal oli kateedri meelest kompilatiivse iseloomuga
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ja andis véira ettekujutuse eesti muusikaajaloost (oluline ja vihem oluline olid segamini,
valed {ldistused-jareldused), sh nimetati ka konkreetseid puudusi. Niiteks polnud
BokstSanina késitlenud iildse Rudolf Tobiase ja Mart Saare loomingut ning eesti
muusikateatri slindi; oli véitnud, et Carl Robert Jakobson oli laulupidude algataja jms. (RA,
ERA.R-2018.1.139, |. 55) Tundub {iisna absurdne, et taoline tilesanne — koostada tilevaade
eesti muusikaloost — anti asjatundmatule vene muusikateadlasele, kui samal ajal oleks selle

vdinud kirjutada Karl Leichter vdi mdni teine TRK dppejdududest.t?®

1962. septembrist Harri Kdrvits enam MT kateedri dppejoudude koosseisu ei kuulunud ning
kateeder jatkas tegevust nelja liikmega. Selle dppeaasta algul olid kateedris arutluse all
pikemad perspektiivid: juba eelpool mainitud (vt Ik. 121) teadusliku kaadri ettevalmistamise
kavand ning lisaks ka teadusliku t66 perspektiivplaan 1970. aastani (RA, ERA.R-
2018.1.139, |. 64-66). Viimasesse voeti Noukogude Eesti muusikaajaloo Opiku teine ja
kolmas osa, millest kolmas pidi valmima 1965. aastaks (st teisest varem) ja teine koide
hiljemalt 1970. aastaks (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 66). Voib oletada, et kaugeleulatuvamate
sihtide seadmine oli (vdhemalt osaliselt) ajendatud partei XXII kongressist ning sellega
seotud Eugen Kapi juhtnooridest. Tuleb delda, et teadusliku t66 osas plaani tegelikkuses
tdita ei suudetud — eesti muusikaloo opiku teine osa valmis alles 1975. aastal ning kolmas

osa jii iildse ilmumata.

Refrddnina kordub kateedri koosolekute protokollides diskussioon iilidpilaste iseseisva t66
oskuse iile ning paistab, et hoolimata piiiidlustest olukorda parandada, jittis tudengite
edasijoudmine selles soovida. Vahteri 1962. aasta siigise aruandest selgub, et iilidpilased
uurivat vihe kohustusliku dppeprogrammi vélist muusika-alast Kirjandust ning uudisteoseid.
M0oni neist polevat avaldanud iihtki artiklit ajalehtedes voi1 isegi kooli seinalehes. Ka osavott
iilidpilaste teaduslikust {ihingust (UTU) oli raporti kohaselt kesine. Olukorra parendamiseks
otsustasid kateedri 0ppejoud rakendada mitmeid abindusid, sh voeti eesmérgiks koostada
kohustusliku kirjanduse nimekiri, millesse pidid kuuluma koik triikis ilmunud eestikeelsed
muusika-alased teosed ja TRK-s kaitstud diplomit66d ning millega tutvumist kavatseti

kontrollida seminaridel ja eksameil. See ndue voib tunduda esmapilgul viga mahukana, aga

115 Bokstsaninal ilmus NSVL rahvaste muusika ajalugu (,,cropust Mmy3biku napogos CCCP*) 1969. aastal
(kasitleb pohiliselt aega kuni 1917. aastani). Selles raamatus ei esine kiill kdiki neid vigu, mida kateeder leidis
késikirjas 1962. aastal, kuid siiski on néiteks Tobiast késitletud véga pdgusalt (paarkiimmend rida) vorreldes
Miina Hérma (3 1k) ja Tiirnpuga (4 1k), Kunileidu on nimetatud léti heliloojaks, Saare klaverimuusikast on
véga vihe radgitud ja sellegi puhul toodud vélja ainult neid teoseid, mis kuidagi mojutatud rahvamuusikast
jms, rddkimata {ildisest ndukogulikust narratiivist eesti muusikaloo kohta (negatiivne sakslaste ja kiriku osas,
positiivne eesti-vene suhetesse puutuvalt, laulupidu kui klassivoitlus jne).
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tasub meeles pidada, et tollal oli eestikeelset muusikakirjandust piiratud hulk ja vaevalt
kuulusid nimistusse 1930. aastatel ilmunud raamatud, nt Leichteri koostatud
,Kakskiimmend aastat eesti muusikat®. Sarnane obligatoorne loend plaaniti kokku panna ka
eesti ja vennasrahvaste rahvaloomingust. Lisaks toonitati taas pideva teadusliku todga
tegelemise tdhtsust ning {htlasi taheti teha iilidpilastele kohustuslikuks (sarnaselt 1949.

aastaga) esinemine muusikakriitiliste kirjutistega kooli seinalehes ja/voi ajalehtedes. (RA,

ERA.R-2018.1.139, I. 69)

Viimane punkt resoneerub sama aasta oktoobris parast moningat pausi — 1950. aastate teises
pooles olid sellekohased arutelud té6koosolekutel harvad — kateedris pdevakorda tousnud
muusikakriitika olukorraga Noukogude Eestis, millest tegi 3. oktoobril iilevaate Artur
Vahter.!'® Positiivsena niigi ettekandja ajalehtedes muusikateemaliste artiklite ja
retsensioonide ilmumist ning ka seda, et valminud olid mitmed muusika-alased teosed
(monograafiad, uurimused ajaloost ja teooriast). Probleemiks oli aga Vahteri silmis see, et
jatkuvalt polnud tema meelest tegelik muusikaelu ja selle kajastamine triikkimeedias
proportsioonis. Ta leidis, et {liheks poOhjuseks olevat ajalehtede kultuuriosakondade
sisteemitu tOOstiil ning vihene huvi muusika vastu, teiseks aga kriitikute endi passiivsus ja
védhene initsiatiivikus. Olukorda aidanuks Vahteri sonul parandada see, kui véljaannetel
oleks kindlam ja pikaajalisem plaan muusikaalaste kirjutiste osas ning kui iganidalase
kontserdielu kajastamiseks oleks igal lehel oma kindel autor/autorid. Kirjutajaid vois
Vahteri meelest leida heliloojate liidu muusikakriitika sektsioonist ning mdistagi ka MT
kateedri dppejoudude seast, kuid kindlasti tuli tegeleda autorite ringi laiendamisega ning
arvustajate initsiatiivi Ohutamisega. Sisuliselt ootas Vahter kriitikast rohkem ndudlikkust
ning printsipiaalsust hinnangutes. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 68) Ehkki suuremad
muusikakriitika-alased diskussioonid jdid, nagu juba 6eldud, 1940. aastate 15ppu ja 1950.
aastate algusesse, on siin taas ndha muusikateaduse ja -kriitika lahutamatut sidet

ndukogulikus vaates.

Tulles tagasi iiliopilaste edenemise kiisimuse juurde, siis ndib, et iihtpidi oli kateedri
strateegiaks suurendada kontrolli tudengite tegevuse {ile: kohustuslike heliteoste ja
raamatute tundmise viljaselgitamine seminaridel/eksamitel, iilidpilaste véljakutsumine
kateedri koosolekutele, et tutvuda nende teadusliku t66 seisuga, lildhinnete panemine

semestri 10pus. Viimane tdhendab 1961/62. dppeaasta siigissemestri jirel esimest korda

116 26. oktoobril 1962 avaldas Sirp ja Vasar Vahteri selleteemalise artikli ,,Muusika, kriitika ja ajakirjandus®.
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rakendatud uut reeglit anda kdigile tudengitele kui muusikateadlastele kokkuvotlik
(numbriline) hinne, mille panemisel vdeti arvesse eksamitulemusi, aktiivsust, iildist
eruditsiooni ning teaduslikku uurimistodd. Niib, et hindamisel oldi iisna karmid, sest
esimesel korral sai puhta viie ainult iiks tlidpilane. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 72-74)
Praktikat jatkati ka jargnevatel Oppeaastatel (1962/63, 1963/64, 1964/65, 1965/66).

Teisalt paistab silma suunavott iiliopilaste suurema kaasamise ja neile enama sonadiguse
andmise poole (vihemalt formaalselt). 1962. aastal kajastavad té0protokollid esmakordselt

selliseid kohtumisi nimetusega ,tootmisndupidamised-!*’

— tihiskoosolekud tudengitega,
kus arutati Oppedistsipliini ja iliopilaste iildise aktiivsuse iile ning kiisiti ka Oppijate-
poolseid ettepanekuid. Naiteks 4. detsembri tootmisnoupidamise keskseks teemaks oli
tudengite kehv osavott Oppetoost. Arutelu kdigus selgus, et puudumised olid peamiselt
seotud kas tdokohustustega voi siis muusikakuu iiritustest osavotmisega. Uhiselt ndustuti,
et t66] kdimine ei ole piisav vabandus dppetddst puudumisel ning tdokoht ei tohiks dppimist
segada. Ulidpilaste soovitused seoses dppetddga hdlmasid ettepanekut mitte dubleerida
muusikaajaloo tundides muusikakoolis 1abivoetut, suurendada solfedzo osakaalu dppekavas
ning taastada koneoskuse tunnid. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 71) Ei ole paris selge, kas ja
kui palju tudengite hiilt tegelikkuses kuulda vdeti, kuid vdhemalt said nad (erinevalt
varasematest aastatest) arvamust avaldada ning néiteks muusikakooli ja konservatooriumi

muusikaajaloo materjalide kordumise probleem tuli kone alla ka dppejoudude seas (vt IK.

124, 134).

1962/63. aasta kevadsemestri oluliseks siindmuseks oli aprillis tdhistatav ndukogude
muusika kuu. MT kateeder pakkus omapoolse panusena vilja loengkontserdid lektooriumi
saalis teemadel ,,Noukogude muusika Eesti kontsertestraadil® (Priit Kuusk) ja ,,Eugen
Kapp* (Merike Joulma, hiljem Vaitmaa); loengkontserdi Tartus teemal ,,Noukogude Eesti
noored heliloojad” (Enn Vetemaa) ning loengkontserdid koolides Mart Saarest (Arno
Rohlin) ja Heino Ellerist (Aavo Hirvesoo). Lisaks pidi Leo Normet esinema Pirnu
kultuurimajas ettekandega ndukogude operetist ning Leichteril ilmuma kirjastuselt Sovetskij
Kompozitor (Cosemckuii Komnosumop) ilevaade nodukogude eesti siimfoonilisest
muusikast. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 75) Rohkem pole protokollides ndukogude muusika
kuud kordagi mainitud ning jaab dhmaseks, kas ja kui palju nendest plaanidest realiseerusid.

Leichteri venekeelne Kkirjutis Noukogude Eesti siimfoonilisest muusikast (,,9cToHCKas

117 Tootmisndupidamised olid ndukogude ajal iildse levinud kokkutuleku vormid tehastes, ettevdtetes jm, et
tosta tootajate tooalast aktiivsust ja loomingulist initsiatiivi (Té6rahva Lipp 17.11.1956).
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coBerckas cuMponmueckas wmysbika“) ilmus alles 1968. aastal kirjastuse Sovetskij
Kompozitor avaldatud artiklikogumikus ,,Ctateu my3sikoBenoB ITpubantuxu®. Nimetatud
kevadel olid paljud tudengid haiged (u 40% iilidpilaste puhul takistas dppet6dd kehv tervis)
ning kuna nii viikese iiksuse puhul on taoline protsent juba vdrdlemisi kriitiline, otsustati
kevadesse planeeritud iilidpilaste teaduslik sessioon éra jatta (RA, ERA.R-2018.1.139, .
76). Voimalik, et tervisehddad segasid ka ndukogude muusika kuu loengkontsertide
labiviimist.

Ehkki iildiselt ndib Moskvast tulevate ndudmiste hulk konservatooriumile 1960. aastatel
sarnaselt 1950ndate teise poolega iisna viike, annavad tsentraalsest juhtimisest siiski marku
niiteks NSVL Kultuuriministeeriumi Oppeosakonna ja Kdrgema Hariduse Komitee Kirjad,
millele tuli TRK-1 mingil kombel vastata. Nagu ka 1950. aastate 10pus, puudutasid need
valdavalt dppesisu ja -t60 korraldamist ning nigid ette, vihemalt formaalselt, ettepanekuid
NL konservatooriumide esindajatelt/dppejoududelt. 1963. aasta kevadel arutati Kirja nr 20—
26/13, mis oli seotud NSVL Korgema hariduse Komitee otsusega trilkkkida ndukogude
konservatooriumides peetud parimate loengute materjale. TRK plaanis enda poolt esitada
kahe muusikaloo tunni stenogrammid: Leichteri loeng muusikateadlastele Brucknerist ning
Normeti loeng Prokofjevi stiilist (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 75).

Uhtlasi raporteeriti, et kateedris on toimunud viga mitmesuguseid muusikalooalaseid
seminare, nt vanakreeka muusikakultuurist, Pergolesi ooperist ,,Teenija-kdskijanna®,
Mozarti ,,Volufloodist®, Beethoveni ,,Fideliost™ ja 9. siimfooniast, Weberi ,,Noidkiitist*,
Auberi ooperist ,,Tumm Porticist™ (,,La muette de Portici®) jm. Muusikateadlaste praktiliste
kogemuste arendamiseks rakendavat kateeder loengkontsertide ldbiviimist, sissejuhatavaid
sonavotte UTU kontsertidel, retsensioonide kirjutamist ajalehtedesse (u veerand
iliopilastest tegevat seda), raadio ja televisiooni saateid ning t66d teatri- ja
muusikamuuseumis kogude korrastamise ja bibliografeerimise ndol. (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 75) Paistab, et niiviisi aru andes piiiti kinnitada, et vastatakse iilevalt

tulevatele ndudmistele ning ollakse ndukogude konservatooriumi tasemel.

1118

1963. aasta siigisel™® jétkas kateeder endiselt t66d nelja Oppejouga. Uus Oppeaasta toi

tudengite jaoks kaasa taas uued kursusetdodde, teaduslike sessioonide ettekannete ja

118 Oppeaastal 1964/65 kandis konservatoorium nime ENSV Riiklik Muusika ja Teatrikunsti Instituut. See
tdhendas muuseas seda, et Oppeasutus muudeti madalama jargu korgkooliks, mille iilesandeks oli vaid
pedagoogilise kaadri ettevalmistamine. Konservatoorium ei olnud sellega muidugi ndus ning eesotsas
Alumiega alustati voitlust vana nime ja staatuse taastamise nimel. Mais 1965 taotlus 16puks ka rahuldati ning
anti tagasi Tallinna Riikliku Konservatooriumi nimetus. (Topman 1999: 69-70)
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loengkontsertide teemad. Nendest paistab, et esimese kahe kategooria puhul keskenduti
iilekaalukalt eesti muusika(loo) uurimisele, sh Eller, Tubin, Kreek, Koha, Pirt;
loengkontsertides kisitleti ka tildisemaid muusika-alaseid teemasid ning lddne muusikalugu,
nditeks méadrati Merike Joulmale loengkontsert Giuseppe Verdist, teise kursuse tudeng
Eleonora Supina pidi aga rddkima teemal ,,Mis meid koidab muusikas“ (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 82).

Oppekorralduses jitkati pingutamist iilidpilaste praktiliste oskuste arendamise nimel ning
sooviti veelgi tihendada kontakte asutustega nagu Teatri- ja Muusikamuuseum, Kirjastused,
raamatukogud, raadiod jt, et tudengid saaksid seal praktikat sooritada (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 83). Kiilastati ka {ileliidulisi konverentse, néiteks oktoobri 10pus Moskvas
toimunud Balti liiduvabariikide noorte muusikateadlaste seminari. Seal oli iilidpilase Joulma
iilevaate kohaselt olnud palju ettekandeid, peamiselt kaasaja teemal, nt Sostakovitsi stiilist,
Hindemithi teoreetilistest vaadetest, vooludest ladne kaasaegses muusikas jm. (RA, ERA.R-

2018.1.139, 1. 85)

1964. aasta mirtsis toimus (vdhemalt protokollide jirgi) esmakordne muusikateaduse
kateedri n-6 vélishindamine. Nimelt tuli kateedri Oppe- ja kasvatustodd kontrollima
mitmeliikmeline  komisjon  koosseisus prof Vladimir Protopopov!'® (Moskva
konservatoorium), Riho Pits (Tallinna Pedagoogiline Instituut), Korgema Komitee
inspektorid A. Hansen ja I. Geller ja teised litkmed (nimeliselt nimetamata), kes said
iilevaate kateedri tegevusest tundide kiilastamise, vestluste (Oppejoud, iilidpilased) ning
dokumentatsiooniga tutvumise kaudu. Paar kuud hiljem olid hindamise tulemused teada
ning need vdeti arutlusele mdistagi ka kateedri koosolekul. Uldiselt tddeti rahuldusega, et
oppejoud olid pélvinud hindajate heakskiidu, samuti tunnustasid inspektorid Kkateedri
loengulist praktikat ning kursusetddde avalikku arutelu. Osutatud puuduste kdrvaldamiseks

voeti vastu aga rida otsuseid:

,»1) organiseerida tundide vastastikust kiilastamist kogemuste vahetamise eesmirgil, mille
tulemused arutada 14bi kateedri koosolekul, erilist rohku pannes metoodilistele
probleemidele; 2) kateedri juhatajal plaanikindlalt kiilastada Oppejoudude loenguid,
tulemustest kanda ette kateedri koosolekuil ning fikseerida protokolliraamatus; 3) kateedri
oppejoududel tutvuda pohjalikult muusikakoolide programmidega ja ldbivoetava
materjaliga, et véltida asjatut kordamist Gppeainete ldbivotmisel; 4) viia pedagoogiline
praktika labi tiheaegselt tildhariduslike koolidega ka muusikakoolis (muusikakeskkoolis); 5)
organiseerida muusikateadlaste tootmispraktika raamatukogus, Kkirjastuses, raadio- ja

119 Vladimir Protopopov (1908-2004) oli ndukogude muusikateadlane, 13petas 1937. aastal Moskva
konservatooriumi Lev Mazeli klassis, 1938. aastast Opetas Moskva konservatooriumis, peamisteks
uurimissuundadeks muusikaliste vormide ja poliifoonia teooria ja ajalugu; 18.—-19. sajandi vene muusika
ajalugu.
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televisioonis vastava asutuse spetsialistide juhendamisel, leides vGimalusi maksta neile selle
eest tasu; 6) kasutada kateedri dppejoudude teaduslikke t6id maksimaalselt eesti muusika
ajaloo probleemide lahendamiseks; 7) taotleda iilidpilaste teaduslike ettekannete kdrgemat
taset; 8) arendada tihedamat sidet marksismi-leninismi kateedriga; 9) oppida paremini
tundma iiliopilasi, jélgides nende elu véljaspool oppetunde, iihiselamus jne; 10) senisest
rohkem kasutada paberit (protokolliraamat, kateedrijuhataja tundide kiilastamise
kontrollvihik jne) kateedritoo igakiilgseks registreerimiseks; 11) tosta kateedri kogu dppe-
ja kasvatustodd, ldhtudes NLKP KK juunipleenumi ndudmistest; 12) kateedrit6o
organiseerimise konkreetne plaan esitada jargmise Oppeaasta algusel.” (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 92-93)

Nimetatud loetelu pohjal voib Oelda, et kateedri vidiksust arvesse vottes anti lilesandeid
mirksa rohkem, kui oli tiksuse suutlikkus, ning mitmed punktid peegeldavad tegelikult soovi
suurema kontrolli jérgi (tundide kiilastamine, iilidpilaste jalgimine, kdige protokollimine).
Seetdttu, ehkki 1960ndad olid kahtlemata leebemad kui hilisstalinismi aeg, ei olnud vdimu

sihid ja taktika sisuliselt eriti aja jooksul muutunud.

1964. septembris lisandusid kateedri koosseisu tunniandjatena Helju Tauk ja Ants Sober.
Uhtlasi naases liihikeseks ajaks pedagoogitoole ka Herbert Tampere (RA, ERA.R-
2018.1.139, 1. 99). Uusi tuuli tdi mdnede iilidpilaste osalemine ,,Varssavi siigisel“, 2 millest
Merike Joulma, Avo Hirvesoo, Priit Kuusk ja Arno Rohlin andsid kateedri kohtumisel
iilevaate. Festival olevat olnud ,uute otsingute avar horisont, uute vdtete ja
kombinatsioonide leidlikkus, uute véarvide rikkus. Paljude Onnestumiste kdrval oli seal
mondagi, mis hiiris kdrva, mondagi formalistlikku ja perspektiivitut.“ (RA, ERA.R-
2018.1.139, 1. 105) Kindlasti oli muusikateaduse eriala iilidpilastele vdga silmiavardav
festivali kiilastamine, esitatud tsitaadist aga on ndha, et vihemalt vormiliselt piiiiti n&htut

hinnata ka ndoutud marksistlik-leninlikust seisukohast.

Aasta 16pul peeti iilidpilastega jirjekordne nn tootmiskoosolek. Uldiselt oli kateedrijuhataja
olukorraga rahul, iilidpilased olid pohiliselt vastutustundlikud, aktiivsed, puudumisi oli
vihe. Diskussiooni tekitas aga koolimuusika kiisimus. Nimelt leidis neljas kursus, et neile
on ,koolimuusika metoodika kuulamine ja koolitundide andmine asjatuks koormaks.*

Tudengite iihine seisukoht oli, et tulevikus kavatsetakse toGtada muusikateadlaste, mitte

120 Varssavis 1956. aastast toimuv iga-aastane niilidismuusika festival, mis jdi pikaks ajaks ainsaks
omataoliseks sotsialismileeris. Toomas Velmet on sellest kdigust kirjutanud nonda: ,,Nelja muusikateadlase —
Merike Joulma (Vaitmaa), Avo Hirvesoo, Priit Kuuse ja Arno Rohlini — ning kolme interpreedi — Mati
Kérmase, Arbo Valdma ja Toomas Velmeti — muusikamaailm avardus dkki krestomaatilisest maailma
tippavangardismini. 1963. ja 1964. a. ,,Varssavi siigis* arvatakse tdesti olevat kdrgtase ja John Cage oli veel
kindlalt sadulas. Seesama ,,Varssavi siigis“ andis dratust mitte ainult heliloomingule, vaid siinnitas ka meie
vordlemisi skandaalsed katsed teha ,,absurditeatrit™ ja happening’e.© (Velmet 1989: 47)
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Opetajatena ja seetOttu ei peaks see aine kuuluma kohustuslike hulka. (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 105)

Stigissemestri sisse jdi ka kaks kohtumist heliloojatega — August Topmaniga, kes jutustas
tudengitele maélestusi erinevatest muusikainimestest, Tallinna Konservatooriumi
asutamisest ja Tallinna Meestelaulu Seltsist ning Eino Tambergiga, kes tutvustas MT ja
kompositsiooni kateedritele oma uut ooperit ,,Raudne kodu“. (RA, ERA.R-2018.1.139, I.
106) Kohtumiste sari jatkus kevadelgi, kui kiilas oli Moskva konservatooriumi dppejoud
Juri Fortunatov, kes tegi ettekande Eduard Tubina stimfonismist (RA, ERA.R-2018.1.139,
I. 108). Uhtlasi pidas kaks loengut kateedri enda Oppejoud Heimar Ilves teemadel
»Stravinski orkestratsioonist ja ,,Tonaalsuse probleemist kaasaegses muusikas®“ (RA,
ERA.R-2018.1.139, I. 11). Lisaks toimus aprillis traditsiooniks saanud iilidpilaste teaduslik

sessioon.

Oppeaastat 1965/66 iseloomustavad mitmed iihisiiritused ja ettevdtmised koos teiste
kateedritega: septembris kiilastati koos kompositsiooni kateedri Oppejoudude ja
iilidpilastega vabariiklikku raamatugraafika néitust, oktoobris kuulati muljeid jarjekordselt
Varssavi stigiselt ja koos iihiskonnateaduste kateedriga Leichteri ja Sarapi ettekandeid, mis
kajastasid Roger Garaudy’'?! vaateid realismile ning arutlesid kaasaegse kunsti seisukorra
iile. (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 2-3) Lisaks koguneti koos kompositsioonikateedriga ka
iilidpilaste (Tiit Roonurm, Alo Pdldmée) aruande &drakuulamiseks, mis késitles suviseid
rahvaviiside kogumise ekspeditsioone (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 4). Novembris oli kavas
teinegi ekskursioon — koos kompositsioonikateedriga kohtuti kunstiteadlase Villem
Raamiga teemal ,,Pilk eesti ehituskunsti ajalukku®, kiilastati Toomkirikut, Pitha Vaimu
kirikut ja Raekoda. (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 5) Kevadsemestri {ihiskondlikest iiritustest
saab nimetada Leo Normeti ettekannet ,,J. Sibeliuse siimfooniate stiilist® (RA, ERA.R-
2018.1.292, I. 12); Voldemar Panso ettekannet ,Kunstiesteetika probleeme* (koos
tihiskondlike teaduste ja nditekunsti kateedritega) (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 13-14) ning
Eugen Kapi iilevaadet TSehhi reisist ja sealsest siimfoonilisest muusikast (RA, ERA.R-
2018.1.292, |. 14). Kdige selle pdhjal vaib delda, et MT kateedri korraldatud tirituste hulk
ja ka mitmekesisus kasvasid margatavalt 1960. aastate keskel, pakkudes tudengitele senisest

rohkem dppimisvoimalusi ja rikkalikumat tilidpilaselu.

121 Roger Garaudy (1913-2012) oli prantsuse filosoof, kirjanik ja poliitik. Kuulus Prantsuse kommunistlikku
parteisse, kuid pdrast 1968. aasta Praha stindmusi eemaldus Moskva-meelsest kommunistlikust liikumisest.
1980. aastatel poordus islamiusku. (Eesti Entstiklopeedia, vaadatud 19.03.2024).
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1965. aasta siigiseks oli pdevakorda tousnud pedagoogilise jirelkasvu kiisimus. Karl
Leichter oli paari aasta pérast pensionile minemas; peale selle oli to6lt vallandatud (vt ptk.
4.2) Heimar llves (RA, ERA.R-2018.1.292, 1. 7), kelle tunnid anti Helju Taugile ja Johannes
Jiirissonile. Kateeder vaatas tekkinud olukorra tottu 1dbi kdik, kes olid 1opetanud TRK
muusikateaduse eriala ning joudis jéreldusele, et potentsiaalsed uued Oppejoud oleksid
Merike Joulma, Arvo Rohlin ja Imbi Kull. (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 5) Neist kaks esimest
(lisaks Tiina Jaakson) olid veel viimase kursuse iilidpilased ning 1dpetasid muusikateaduse
eriala viga heade tulemustega 1966. aasta suvel. Paari jargmise aasta jooksul sellegipoolest

uusi Oppejoudusid kateedrisse ei voetud.

Teiseks arutati iile pika aja muusikateaduse kabineti kiisimust. Leiti, et olemasolev
helikabinet ei vasta kaasaegsetele ndudmistele, nimelt puudus ruum, kus dpilased saaksid
segamata muusikat kuulata ja muusikaliteratuuriga iseseisvalt tutvuda (selleks moeldud
ruumi kasutati tundide andmiseks). See situatsioon tdi kaasa omakorda teoste kehva
tundmise. Uhtlasi polnud ruumi helisalvestusteks ning plaatide ja helilintide hoidmiseks,
mis t0i endaga kaasa nende riknemise. Ka magnetofone pidi juurde hankima ning uuendama.
(RA, ERA.R-2018.1.292, 1. 6) Kdige pdletavamaks probleemiks peeti aga helilintide vahest
hulka, mis pidurdas kdige rohkem Oppetdd edukat labiviimist. Linte leiti vajalikuks véga
mitme valdkonna jaoks, nt dpilaste, UTU ja dppejdudude tegevuse salvestamiseks, vanade
lintide timbervatmiseks, interpretatsiooni kujundamiseks jm. Tddeti, et helikabineti seis on
alla arvestust, ehkki seda kasutavad véga paljud inimesed; t661 on vaid kaks laboranti.
Lopuks otsustati teha direktsioonile ettepanek hakata kiires korras lahendama kiisimusi
kabineti ruumide, aparatuuri, lintide, sisustuse ja t66jou osas. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 6—
7) Paistab silma, et nii Oppejoudude puudus kui ka halb varustatus, mida kateedri
kohtumistel 1960ndate keskpaigas arutati, olid tegelikult samad probleemid, mis kateedrit
algusaastatelgi kimbutasid. Seega voib delda, et ehkki mitmed asjad olid aastate jooksul
muutunud, piisisid samas moned kitsaskohad muutumatuna kogu kdesolevas t60s uuritava

perioodi viltel.

Opetamise seisukohast oli 1965. aasta siigissemestril vaatluse all vene muusikaloo
Opetamise probleemid. Tundide taseme tdstmist arutati noore dpetaja Helju Taugi kiilastatud
loengute pohjal. Arutluse kdigus jouti arvamuseni, et tund on huvitav siis, kui dpetaja tunneb
oma ainet ning dpetab konspektita. Seminare peeti viga vajalikuks Opilaste iseseisva too ja
oma arvamuse viljendamise toetamiseks, aga leiti, et need ei tohiks asendada aine

labivotmist klassis, vaid ainult tdiiendama seda. Samuti arvati, et konservatooriumis ei peaks
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muusikakooli programmi kordama ning ajalugu kronoloogiliselt 1dbi votma, vaid pigem
lahenema probleemipdhiselt, mis ,,annaks Opilastele peale faktilise materjali ka arusaamine
ajaloolise arengu pohjustest ja seaduspdrasustest™. Siin on huvitav, et see teema (materjali
kordus) oli pdevakorras juba mitu aastat varem, kuid et see taas esile kerkis, siis vOib arvata,
et reaalseid muutusi polnud vahepeal toimunud. Mitmed konservatooriumis Opetanud
oppejoud kas olid tootanud voi todtasid paralleelselt ka muusikakoolis ning ilmselt see
soodustas olukorda, kus kalduti muusikalugu kisitlema mdlemas kohas iihtmoodi. Helitoode
puhul moo6ndi, et analiilis piirdub tihtipeale vormi késitlemisega, aga tuleks radkida ka
kunstilisest kontseptsioonist, karakterist, kujunditest jm. Peaks olema v&imalus jilgida
kuulamisel ka nooti, mida vdiks (nootide piisaval puudumisel) lahendada projektori

kasutamisega. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 4-5)

Muusikaloo Opetamise kitsaskohtade lahkamist jatkati 1966. aasta kevadel. Leiti, et
peamiseks puuduseks on ldbivoetava materjali killustatus. Ndiiteks Opetati
iildmuusikaajalugu, vene ja ndukogude muusikaajalugu eraldi distsipliinide ja tsiiklitena
ning eri dppejoudude poolt. See aga ei vdimaldanud piisavalt materjali omavahel siduda.
Otsustati Opetamine iimber korraldada, st ,jihendada koik ajaloo erinevad distsipliinid
ithiseks muusikaajalooks, jaotada see pdhietappideks ja need anda lugemiseks erinevatele
dppejdududele. Uldiselt néhti jaotamist jargmiselt: I periood kuni klassikani (vene
muusikaajaloos Glinkani); 11 periood klassikud; 1l periood romantikud (vene
muusikaajaloos Dargomdzskini) ja IV periood modernistid ja kaasaeg (ndukogude
muusika). Oluline on siin mérkida, et eesti muusikaajalugu plaaniti dpetada endiselt, st eraldi
dppeainena. (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 12) Uldiselt jiib mulje, et ainete killustatus ja
oppejoudude probleem eri ainete Opetamisel tekkivast pinnapealsusest kummitas kateedrit
koik kakskiimmend aastat ning olukorda toodi korduvalt esile, kuid reaalseid muudatusi

pigem ei toimunud.

1966. siigis toi endaga kaasa suure ja pohimottelise struktuurilise muutuse — muusikateaduse
kateeder iihendati kompositsiooni kateedriga. Sellest voib jireldada, et muusikateaduse
eriala autonoomia mingis mottes vidhenes. Samas vOib oletada, et suurenes side
muusikateooria kui muusikateaduse lihe haruga, mis seni oli ndukogude konservatooriumis
muusikateaduse asemel rohkem kompositsiooniga seotud. Kahe osakonna liitmine t3i kaasa
ka selle, et koosolekud ja nende protokollid olid edaspidi iihised. Siinkohal mainin, et
jatkuvalt puudutan protokolle refereerides peamiselt seda, mis seostub just muusikateaduse

eriala ja iiliopilastega. Koosseisulises mottes tdhendas struktuurireform seda, et endine MT
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kateedri juhataja Artur Vahter suundus hoopis TRK muusikapedagoogika juhatajaks, iihist

kompositsiooni ja muusikateooria kateedrit aga hakkas juhtima Karl Leichter.

Oppeaasta algul 1966. aasta septembris leiti iihisel koosolekul, et nii nagu
kompositsioonitudengid alustavad kohe t66d teatud Sppejou juures, nii peaks olema ka
muusikateaduse {ilidpilastega Opingute algusest ja olemasolevad MT tudengid jaotati
dppejdudude vahel dra. (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 17) Ule vaadati ka koormuste
jagunemine. M66ndi (jélle!), et muusikaajaloo alal ei peaks tikski dppejoud katma ise koiki
perioode antiikajast tdnapédevani, vaid teemad tuleks jagada perioodide kaupa, et dppejoud
saaks oma kitsamale ajajargule rohkem piihenduda ja sellesse sliveneda. Lisaks otsustati, et
iildist muusikaajalugu ja ndukogude rahvaste muusikaajalugu peaks kisitlema iihtse
tervikuna. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 17-18) Paistab secega, et muusikaloo Opetamisel
kerkisid iiles pidevalt samad kitsaskohad, mida arutati ja pakuti vdlja lahendused, kuid
tegelikkuses jétkati vanaviisi. Kui moelda, et Gppeprogrammid ja -plaanid tulid Moskvast

ning olid iisna jdigad, siis on mdistetav, et neid muuta oli keeruline.

Vastithendatud kateeder arutles ka sisseastumistingimuste iile. Arvati, et muusikateaduse
erialale astuda soovijad peaksid koigepealt sooritama kirjaliku eksamit6d, mis annaks aimu
nende sobivusest erialale. Sisseastujate muusikaliteratuuri tundmine jatvat {isna juhusliku
mulje (mdnda asja teati viga histi, monda {ildse mitte); ka harmoonia tundmine v3inuks olla
parem. Uldistavalt leiti, et koostdd muusikakoolide ja konservatooriumi vahel peaks
tihedam olema. Hinnati olukorda nii muusikateaduse kui ka kompositsiooni iilidpilaste
puhul. MT iilidpilaste puhul leiti, et nende suhtumine dppetddsse, ellu ja distsipliini olevat
rahuldav ning omavahel tihedasti seotud. Siiski voiks taotleda ,,veelgi avaramat elu ja arengu

vajadusi silmaspidavat ainete késitamist” (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 20).

Stigissemestril lisandus dppeplaanidesse mitu ainet, sh ,,Muusikateoreetilised distsipliinid®,
,»Orkestristiilide ajalugu® ja ,,Kaasaegse helikeele probleemid®. Esimesed kaks puudutasid
rohkem komponiste, viimase 0ppejouks soovitas Leichter virsket 15petajat Arno Rohlini;
teised kateedri liilkmed aga Hillar Karevat. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 19) Arutati ka
Leichteri koostatud aine ,,Kaasaja muusika* programmi, mis kateedri arvates ei pidanud
olema eraldi distsipliin, kuna kaasaegset muusikat tuleks kasitleda koikide ainete raames.
Samal aasta alguse koosolekul arvati, et dppejoudude puhul vdiks lugeda teaduslikeks
toodeks ka populaarteaduslikke kirjutisi, kuna neid on siiani véhe, oleksid aga kasulikud

kaugoppijatele ja suurema huvi tekitamiseks. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 18-19)
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Uhiskondlik-poliitiliselt ~tihistas 1966/67. Oppeaasta kevadsemester 1917. aasta
revolutsiooni 50. aastapdeva, milleks otsustati korraldada kompositsiooniiilidpilastele
temaatiliste laulude loomise konkurss ning muusikateaduse iilidpilastele iilevaadete
koostamine ja esitamine teemal, kuidas esineb oktoobrirevolutsiooni teema eesti heliloojate
loomingus. (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 18) Oktoobri algul arutati ka konservatooriumi
almanahhi koostamise kiisimust, leides et sobiv inimene selleks oleks vilistlane Monika

Topman, kes oli juba kogunud materjale ja teinud eeltodd (RA, ERA.R-2018.1.292, 1. 18).

Mais 1967 kiilastasid nooremad 6ppejoud Helju Tauk ja Johannes Jiirisson Tartus toimunud
TRU teaduslik-metoodilist konverentsi, millel kisitleti iildiselt kdrgema kooli pedagoogika
ja Oppetoo korraldamise kiisimusi. Kédigust andsid Tauk ja Jiirisson aru kateedri koosolekul
juuni alguses. Samal kohtumisel andis Jiirisson kokkuvotliku iilevaate Eduard Hanslicki
esteetilistest pohimdtetest seoses tema aja ja kaasaja muusikaelu tendentside ja
probleemidega. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 25) Oppeaasta 1pus arutati veel Kdrgemate
Koolide Komitee kidskkirja, mis puudutas perspektiivplaani koostamist Sppejoudude
enesetdiendamiseks. Kateedri poolt tehtud sammudest toodi vilja, et Jiirisson ja Tauk on
kuulanud aspirantidele moeldud filosoofia loenguid Teaduste Akadeemia juures (eksamid
kiill jdid tegemata) ning molemad tootasid ka kandidaadit6o kallal (vastavalt ,,Luule ja

muusika seos eesti vokaalloomingus* ja ,,Rahvuslikkuse probleem muusikas®).

Kaskkirja kiitmnendale punktile reageerides pakkus kateeder, et NSVL muusikateadlastest
voiks Tallinnasse loenguid pidama kutsuda Viktor Zukkermanni (kompleksse analiiiisi
probleemist kaasaja muusikas), Lev Maaselit (kaasaja muusika helikeele probleemidest),
Juri Holopovit (kaasaja harmoonia probleemidest) ja Vladimir Protopopovit (poliifoonia
arengu pOhiprintsiipidest), Arnold Sohorit (kaasaja muusika esteetilistest seisukohtadest) ja
Juri Fortunatovit (orkestri arengust ja mitmekiilgsest rakendamisest). Samuti oli kateeder
huvitatud vilismaistest kdnelejatest. Opikute kirjastamiseks aga plaani ei koostatud, sest ei

suudetud leida sobivaid dpikuid selleks tarbeks. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 26)

Oppeaastale 1967/68 vdeti vastu kaks muusikateaduse iilidpilast statsionaari: Maret Réhn
(hiljem Tomson) ja Tiina Vabrit (hiljem Subin). Esimese juhendajaks médrati Jiirisson ja
teisele Normet. Oppejoudude koormusesse puutuvalt oldi iiksmeelel, et muusikaajaloo alal
peaks igal dppejoul olema késitluses mingisugune kindel ajajark, milles ta peaks seostama

omavahel {ildise (Ladne-Euroopa) ja vene muusikaajaloo. (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 28)
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Teadusliku t66 vaatest erines dppeaasta selle poolest, et dppejoududele miidrati iihine teema
— ,,Muusikaajalooliste ainete Opetamise metoodika véljatodtamine kaasaja sonalist ja
muusikalist literatuuri ja dppevajadusi silmas pidades* —, mida plaaniti viia 1abi selliselt, et
iga Oppejoud annab kateedris arutlemiseks analiilisiva lithiiilevaate mingist konkreetsest
ajajargust. Perioodid jaotati jargmiselt: Leichteril vana- ja keskaeg kuni renessansini,
Jiirissonil renessanss ja barokk, Jiirissonil ja Leichteril Viini klassikud, Jiirissonil ja Taugil
19. sajand, Taugil 19. ja 20. sajandi vahetus ning Normetil 20. sajand. (RA, ERA.R-
2018.1.292, 1. 28)

Jaanuaris arutati kiisimust Hugo Lepnurme toole tulekust kateedrisse muusikateaduse
oppejouks alates 1968. aasta siligissemestrist, mille tingimuseks oli Lepnurm seadnud selle,
et tal voimaldataks lisada toOplaani ,,stistemaatiline orelimuusika tutvustamine ajaloolises
jarjekorras selgitavate loengutega™. Kateeder kiitis selle heaks. Samuti oldi ndus TRK
raamatukogu juhataja Irina Anniko ettepanekuga, et taotleda luba ja otsust raamatukogule
anda Oigus omandada, siilitada ja kasutada seni ,spetsfondi“ kuulunud muusikaalast
kirjandust, sh Muusikalehe viljaanded, Kasemetsa ja Arro eesti muusikaajalood. (RA,
ERA.R-2018.1.292, |. 30-32) Siingi on tegu iihe hilise ,,sula” maérgiga. Jooksvatest
kiisimustest arutati MT iilidpilaste ndrka vooOrkeelte oskust ja tehti ettepanek, et

sisseastumiskatsetel peaks kontrollima ka keelte valdamist (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 32).

Samas aasta alguses tegi Tampere muusikateaduse ja kompositsiooni kateedrile rea
ettepanekuid, mis holmasid dppekabineti rajamist, heliplaatide kogu, rahvamuusika dpiku
ja muusikalise folkloori publitseerimise kiisimusi. Kateeder toetas Tampere ideid ning
otsustas need esitada konservatooriumi rektorile iilevaatamiseks. Ettepanekud hdlmasid
jargnevat: 1) tuleks alustada folkloorialase Oppekabineti rajamist koos vajalike dppe- ja
demonstreerimisvahenditega; 2) aidata kaasa, et Tampere ja Olli Kdiva 1965/66 oppeaastal
koostatud heliplaatide kogu (1 seeria, 5 plaati) saaks vilja antud; 3) tuleks vélja anda
rahvamuusika dpik, mis v3iks pohineda Tampere TRK tdiendatud ja viimistletud loengutel;
4) tuleks alustada folkloorialaste Kkirjutiste publitseerimist ja muusika fonogrammide
transkriptsioonide jdrjepidevat véljaandmist, kuna konservatoorium peaks olema
muusikalise folkloori uurimise keskseks asutuseks. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 32-33)
Sellest ndhtub, et Tampere keskseks huviks oli ikkagi folkloor ning ka dppekabinet pidi tema

nidgemuse kohaselt tegelema eelkdige folkloorialaste kiisimustega.

Eelneval aastal (taas) alanud diskussioon muusikaajaloo dpetamisest jitkus ka 1968. aasta

kevadel, kui selleteemalise ettekande tegid Leichter ja Jiirisson (vanaajast kuni barokini),
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joudes jargmiste tldiste seisukohtadeni: 1) ajalooline informatsioon peab olema otseselt
seotud literatuuriga; 2) vajalik on esitada faktilist materjali, millel on oluline arengulooline
tahtsus; 3) biograafilisi detaile tuleb esitada minimaalselt; 4) vajalik on esitada olulise
arenguloolise tdhtsusega informatsiooni, mis kuulub vastava ajajirgu aktuaalse muusika
moistmise voi mone erilise muusikaharu arengu selgitamise juurde; 5) peamise tdhtsusega
on vormi ja stiili iseloomustamine ning muusika funktsiooni selgitamine seoses teatava
arenguperioodiga; rahvuse ja koolkonna isedrasuste iseloomustamine; kdige
véljapaistvamate heliloojate loomingu analiilisimine ja iseloomustamine. Nimetatud
pohimotted pidid ettekandjate sdnul olema Gppeprotsessi pohiliseks téojuhendiks. Lisaks
peeti oluliseks sobiva kirjanduse tutvustamist iilidpilaste iseseisva t60 soodustamiseks ning
vajadust diferentseerida ndudmisi iildrithmate ja muusikateadlaste vahel. (RA, ERA.R-
2018.1.292, . 33) Hilisemate ajajarkude kohta tehti ilevaade mai 16pus ja selle kohta taolist
kirjeldavat iilevaadet protokollis pole (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 34).

Kokkuvotteks: 1950. aastate teisest poolest alates on muusikateaduse kateedri to60s selgelt
taheldatavad sulaaja ilmingud. Ideoloogilise surve leevenemine véljendus selles, et
tookoosolekutel vdahenes maailmavaateliste kiisimuste osakaal ning senisest enam sai
keskenduda erialasele tegevusele ja Oppetdd korraldamisele; varasemast rohkem voeti
arvesse nii Oppejoudude kui {ilidpilaste arvamusi; suurenesid kontaktid vélismaaga
(muusikafestivalide kiilastamine) ja Gppeprogrammides sai késitleda seni keelatud teemasid
(nt atonaalne muusika); t6dd sai jatkata osa Stalini ajal vallandatud dppejoudusid. Samas ei
tahendanud poliitiliselt leebemana tajutav dhkkond kontrolli ja ideoloogilise propaganda
kadumist — tegelikkuses leidis aset vaid ideoloogilise suunamise intensiivsuse
»lainetamine®, mille hoogustumine voi vaibumine soltus partei kogunemistest ja nendele
jargnenud otsustest. Nii voib 1960. aastate esimeses pooles piarast NSVL haridusreformi,
NLKP XXII kongressi ja 1963. aasta NLKP KK juunipleenumi mérgata jalle kommunistliku

kasvatuse juurutamise ndude tugevnemist ndukogude haridussiisteemis.

Mitmete uuenduste korval — muusikateaduse kaugdppeosakonna asutamine,
noortelektooriumi algatamine, ithinemine kompositsioonikateedriga jt — voib teiselt poolt
mérgata M T kateedri tookorralduses stabiliseerumist ja teatud rutiini teket, mida soodustasid
aastast aastasse korduvad slindmused, nagu teaduslikud sessioonid, teaduslike toode
plaanide tditmine, diplomitddde ettevalmistamine ja juhendamine, eesti muusikaloo jatkuv

kirjutamine, oppejoudude koosseisu vihene muutumine jt. Plisima jdid ka juba stalinismi
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ajal pdevakorras olnud probleemid Oppevahendite ja ruumi puuduse, oppejoudude suure

tookoormuse ning madala kvalifikatsiooniga.
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4. Muusikateaduse kateedri oppejoud

Igasuguse institutsionaalse struktuuri voi iiksuse reaalse toimimise aluseks on inimesed, kes
viivad ellu selle eesmirke ning samas loovad muutusi ja kujundavad seda oma isiksuse,
véartussiisteemi, valikute, oskuste ja teadmistega. POorates eraldi tdhelepanu kateedris
tootanud Oppejoududele ja nende t66 sisule, lisan véitekirjas domineerivale
struktuurikesksele késitlusele ka isikuloolise modtme ning avan eesti akadeemilise
muusikateaduse kujunemislugu iihe véimaliku viisina iiksikisikute kaudu. Tallinna Riikliku
Konservatooriumi muusikateaduse dppejoudude kaadri 1dhem tutvustamine on relevantne
ka sel pohjusel, et seni on muusikaloolased biograafiaid kirjutanud peamiselt heliloojatest
ja monevorra vdhem interpreetidest, kuid muusikateadlaste késitlemine on jdénud

tahaplaanile. Nii tdidab peatiikk mingil mééral ka seda valget laiku eesti muusikaajaloos.

Kaésitletavate dppejoudude staaz konservatooriumis ning iihtlasi nende kohta eksisteeriva
materjali maht erineb inimeseti mairgatavalt. Niiteks pikaajalisest pedagoogist Karl
Leichterist on valminud raamat ,,Karl Leichter. Eesti muusikateaduse suurmees* (2002)
Maris Ménnik-Kirme sulest ning tema isikukogu Teatri- ja Muusikamuuseumis sisaldab
rohkelt materjali; muusikaliteratuuri ja -ajaloo Oppejou Heimar Ilvese puhul on jillegi
olemasolevad allikad palju napimad. Sellest johtuvalt on ka siinsed {iilevaated erineva
pikkusega, kuid pohinevad siiski samal ldbival printsiibil — esmalt tutvustan konteksti
loomiseks liihidalt kisitletava isiku elulugu'?? ning seejérel keskendun pdhjalikumalt ainult
sellele elu- ja tegevusldigule, mis on seotud konservatooriumis Opetamisega. Allikatele
(tooalased dokumendid, tooplaanid, konspektid, ametialane kirjavahetus jms) tuginedes
katsun vélja selgitada, milliseid aineid ja kuidas vaatluse all olevad Oppejoud Opetasid,
millised olid nende hoiakud valitseva ideoloogia suhtes, mil moel avaldasid nad oma

tegevusega moju uuele kujunevale akadeemilisele distsipliinile.

122 Kui dppejdu kohta on olemas pdhjalik elulookisitlus, nagu Leichteri puhul, siis piirdun oma t56s
kokkuvdtlikuma versiooniga. Leichteri rollist vabariigiaegses muusikateaduslikus tegevuses saab ldhemalt
lugeda peatiikis 2.1, selles peatiikis keskendun aga pérast lithidat {ilevaadet elukéigust Leichteri tegevusele
TRK muusikateaduse kateedris aastatel 1944-1949 ja 1955-1968.
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4.1 Esimene polvkond

1944/45. dppeaastal avatud*?® TRK muusikaajaloo kateedrisse kutsuti toole kolm dppejoudu
— kateedrijuhatajaks folklorist Herbert Tampere ning muusikaloo dpetajateks Karl Leichter
ja Aurora Semper. Ukski neist polnud rangelt vottes muusikateadlase kvalifikatsiooniga, mis
on ka madistetav, arvestades seda, et Eesti Vabariigi ajal polnud muusikateadust voimalik ei
konservatooriumis ega Tartu Ulikoolis iseseisva alana oppida. Kdige ldhemale
muusikateadlase ametinimetusele kiilindis oma erialaselt ettevalmistuselt Karl Leichter, kes
oli 1dpetanud Tartu Ulikooli filosoofia teaduskonna, spetsialiseerudes muusikaesteetikale.
Aurora Semperil oli 1dpetamata korgharidus klaveri alal, kuid tema kasuks rddkis lai
silmaring, lithiajaline muusikaajaloo Opetamise kogemus Tartu muusikakoolis ning
voimalik, et ka perekondlik side Johannes Semperiga, kes oli kateedri avamise ajal Eesti
NSV Kunstide Valitsuse juhataja. Sisulises mottes olid kahtlemata Aurora Semperi puhul
plussiks ka vilismaadpingud, kuid ndukogude voimu silmis vdis see olla pigem probleem

kui boonus, kuivord kiilma sdja ajal oli kdigel Ladnega seonduval selgelt vaenulik kuvand.

Kateedrijuhatajaks kutsutud Herbert Tampere oli teistsuguse tausta ja huvidega — erinevalt
ajaloole keskendunud Leichterist ja Semperist kuulus tema fookus nii teadlase kui ka
pedagoogina rahvamuusikale. Nii voib oelda, et kateedri algne koosseis oli suhteliselt kirev
— muusikaesteetik, pianist, folklorist — ning muusikaajaloo dpetamiseks konservatooriumi
tasemel ja Noukogude voimu ndudmiste jérgi, eriti selliste ainete andmiseks nagu vene ja
noukogude muusikalugu tuli uutel Sppejoududel teha 14bi hulk iseseisvat t66d. Siiski
onnestus koik muusikateaduse Oppejoukohad TRK-s tiita eestlastega. See erines Riia
konservatooriumi olukorrast, kus 1946. aastal loodud muusikateaduse kateedrit saadeti
juhtima Moskvast vene muusikateadlane Vladimir Muzalevski (1894-1964), kelle
iilesandeks sai tagada uue iiksuse ,ideoloogiliselt korrektne* suund, tehes kindlaks, et
iseseisvusaegsed hoiakud ei kandu edasi, ning kinnistada ldti muusikateaduse keskseks

uurimisobjektiks vene muusika ja kultuur (Boiko 2008: 330-331).

123 Esimesed iilidpilased vdeti vastu 1945. aasta siigisel.
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4.1.1 Karl Leichter

Kolmest esimesest TRK muusikaajaloo kateedri dppejoust oli konservatooriumiga koige
pikemalt ja olulisemalt seotud Karl Leichter (1902-1987), kellel on eesti akadeemilise
muusikateaduse kujunemisloos keskne koht. Ta oli esimeste seas, kes Eesti Vabariigi ajal
professionaalsel tasemel muusikateadusega tegeles ja selle institutsionaliseerumise eest
seisis ning voib Oelda, et kdik olulisemad muusikateaduslikud tekstid nii Eesti Vabariigi ajal
kui ka Noukogude Eestis on iiht- voi teistpidi Leichteriga seotud. Suurt moju eesti

muusikakultuurile on avaldanud ka Leichteri tegevus kriitikuna.

Karl Leichter siindis 13. oktoobril 1902. aastal Népi kiilas Someru vallas Ladne-Virumaal.
1923. aastal 10petas ta Rakvere Poeglaste Giimnaasiumi, 1936. aastal Tartu Korgema
Muusikakooli Heino Elleri klassis muusikateooria ja kompositsiooni alal ning 1931. aastal
Tartu Ulikooli filosoofiateaduskonna. Sellele jdrgnesid Opingud sama teaduskonna
magistrantuuris spetsialiseerumisega muusikaesteetikale; paralleelselt (1930-1934) oli
Leichter ka Postimehe muusikaarvustaja. Kraadi kaitses Leichter to6ga ,,Richard Wagneri

ithiskunstiteose filosoofilis-esteetilised alused* (1934).

Pérast iilikooli 10petamist piitidis Leichter jatkata muusikateaduslikku tegevust, ehkki
stabiilset erialast tookohta ei olnud. 1930. aastate keskel taotles ta korduvalt erinevatelt
asutustelt stipendiume: Tartu Ulikoolilt (1935, 1936), mille stipendiaadiks tal siiski ei
onnestunud saada (Maénnik-Kirme 2002: 62), ning Eesti Kultuurkapitali Helikunsti
Sihtkapitalilt Soome, Rootsi ja Taani reisideks, eesmédrgiga koguda muusikaajaloolist
materjali, sh nditeks soome muusikaloo ja Jean Sibeliuse kohta (TMM M159: 1/3). Ka
nendest taotlustest rahuldati vaid mdned. Siinkohal on téhelepanuviérne, et Leichteri huvid
ulatusid kodumaast kaugemale ning eesti muusikaloo uurimine ei olnud ainukeseks
teaduslikuks eesmirgiks, mis kdneleb tema tavapérasest laiemast mdtlemisest ja avaramast

vaatest.

Stipendiumite korvale oli vaja piisivat to0kohta, mis oleks muusikateadusega otseselt
seotud. Ehkki Leichter otsis korduvalt selliseid vdimalusi, jdid uksed tema ees suletuks.
1936. aastal oli Tallinna Konservatooriumis (TK) tditmisel esteetika ja kunstiajaloo dppejou
koht, millele Leichter kandideeris. Soovituskirjas TK direktorile Juhan Aavikule kirjutas
Tartu Ulikooli (TU) tolleaegne filosoofia teaduskonna dekaan Pirtel Haliste, et Leichter on
oma muusikaesteetika ning kunstiajaloo alaste teadmiste poolest igati sobiv kandidaat

pakutavale ametikohale ning avaldas lootust, et TK saab Leichterile kohta pakkuda, kuna
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Tartu Ulikool ei saa talle sobivat tdkohta vdimaldada nii majandusliku kitsikuse pérast kui
ka seetdttu, et muusikaesteetika ei kuulu TU distsipliinide hulka. Leichter siiski kohta ei
saanud, sest konservatooriumisse valiti tagasi endine Oppejoud Hans Kuusik, kellel oli
jdanud pensionini kaks aastat. (Mannik-Kirme 2002: 65) Kindla to6kohani joudis Leichter
1936. aasta novembris, mil temast sai Eesti Kultuurkapitali Helikunsti Sihtkapitali vélja

antavate eesti helitoode toimetaja.

Pérast Noukogude okupatsiooni algust 1940. aastal kutsuti Leichter direktori kt Riho Pétsi
algatusel Tallinna konservatooriumi muusikaajaloo ja estectika Oppejouks. Kirme on
seejuures oletanud, et Noukogude voim just soosis selliste inimeste to6le votmist, kes polnud
Eesti Vabariigi ajal oma vdimetele vastavat ametikohta saanud. Sakslaste tulles jdtkas
Leichter muusikaloo ja esteetika Oppejou ametit kuni 1944. aasta mdrtsini, mil
konservatooriumi t60 pérast Tallinna pommitamist katkes. Kui Noukogude véed taas Eesti
vallutasid ning konservatooriumi t66 novembris 1944 taastati, médrati Leichter esimese
teaduskonna dekaaniks. 26. jaanuaril omistas Moskvas resideerunud Korgem
Atestatsioonikomisjon (Beicmast Atectanmonnast Komuccust) talle dotsendi nimetuse (RA,
ERA.R-2018.2-K.260, |. 6) ning pérast Tampere vahistamist sama aasta kevadel sai
Leichterist MT Kkateedri juhataja (vt. Ik. 65). Nii osutus Leichter liihiajaliselt korraga kahe
struktuuritiksuse juhiks, kuid juba 1947. aasta 19. novembril vabastati ta dekaani ametist
seoses koha likvideerimisega (RA, ERA.R-2018.2-K.260, |. 12). Lisaks tiitis Leichter teisigi
iilesandeid, niiteks oli raamatukogu ndukogu liige*?* (EMTA.1-K.6, |. 64).

28. aprillil 1949 vallandas Oppeasutuste Peavalitsuse juhataja kiskkirja nr. 24 alusel
Leichteri ,.kateedri juhatamise ja Oppetdd korraldamise ndrga ideelis-poliitilise suunamise
ja taseme® tottu (RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 13). Leichteri lahtilaskmine oli osa
hilisstalinistlikest ,,puhastuskampaaniatest”, mis tabas muusikuid péarast 1948. aasta
veebruaris avaldatud partei KK otsust ,,V. Muradeli ooperi ,,Suur sdprus* kohta* (vt. ptk.
3.2). Esimese TRK teadusliku sessiooni jarel 1948. aasta detsembris palvis Leichteri sealne
ettekanne avaliku hukkamdistu (vt. ptk. 5.3), kuid veelgi karmim siitidistamine leidis aset
ENHL-i ildkoosolekul 13. martsil 1949. aastal, kui Leichter ja mitmed teised
muusikategelased sildistati rahvavaenlasteks. Kohtumine oli ajendatud sama aasta jaanuaris
ilmunud Pravda kurikuulsast juhtkirjast ,,Uhest antipatriootlikust teatrikriitikute riihmast®.

Leichterile esitatud siilidistuste seas oli kdige olulisem raamatu ,,Kakskiimmend aastat eesti

124 Info Leichteri kuulumisest ndukokku périneb iihest direktori kiskkirjast, mille leidsin EMTA arhiivist. Pole
tdpsemalt teada, mis olid raamatukogu ndukogu litkme iilesanded.
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muusikat® (1938) koostamine ja toimetamine, samuti heideti ette Elleri ja tema koolkonna
heliloojate propageerimist ning kriitikast tagasi tdmbumist. (Méannik-Kirme 2002: 114-115)
Pihta sai ootuspéraselt ka Leichteri pedagoogiline t66 konservatooriumis. Tolleaegne TRK

direktori kt Bruno Lukk viitis:

»Muusikaajaloo Opetamisel ldhtub K. Leichter tdiesti apoliitiliselt [aluselt], Eesti
muusikaajaloo arenemist ei vaatle ta seoses majanduslike tingimustega, ignoreerib tiiesti
klassivoitlust. Eesti muusikaareng on Leichteri jargi isoleeritud teiste rahvaste arengust,
kuigi ta ei saa salata, et rShuv enamus eesti vanema pdlvkonna heliloojaid ja muusikuid on
oma muusikalise hariduse saanud Peterburi konservatooriumis. Kuivdrd negatiivselt on K.
Leichter mdjutanud tulevasi muusikateadlasi, praegusi konservatooriumi IV kursuse
iiliopilasi [Aino Strutzkin ja Harri Kiilvand], tdendab nende irdumine tegelikkusest,
suhtumine muusikaajaloo probleemidesse idealistliku maailmavaate seisukohtadelt.” (SV
19.03.1949)

Suudistuste laviini tulemusena esitas Leichter 16. martsil 1949 TRK direktori kt-le avalduse,
milles palus vabastada end kateedrijuhataja kohalt, kuna tema ,,tegevus on olnud seni vihe
parteiline ja liigselt kodanliku aja igandite kammitsais‘. Avaldus rahuldati aprilli Ipus, kuid
sellega polnud avalik hukkamdist veel Idppenud. Jitkusid siilidistamiskoosolekud
heliloojate liidus ning ,,patukahetsuskirja® koostamine, mis kiill triikkki ei joudnud. 1950.
aasta mais kustutati Leichter ka ENSV Heliloojate Liidu nimekirjast. (Ménnik-Kirme 2002:
115)

Sunnitud loobuma erialasest t60st, suundus Leichter jargmise aasta mais Tallinna Linna
Teede-Sildade Trusti teetooliseks, kaasas Luki soovituskiri, mille kohaselt oli Leichter
»iseloomult korrektne, kohusetruu inimene, kes meie arvates voiks todtada niisugusel
tooalal, mis ei ole otseselt seotud noorsoo kasvatamisega ideoloogilisel suunamisel* (TMM
M159: 1/6). Leichter ei pidanud trustis kaua vastu — sama aasta oktoobris vabastati ta ametist
enda soovil. 1951. aasta mais sai Leichterist artelli ,,Metallprodukt™ autoremondi dpilane
ning juulis omandas ta 2. kategooria autolukksepa kategooria, kuid selleltki to6kohalt lahkus
stigisel omal soovil. (TMM M159: 1/5) Lopuks onnestus Leichteril saada fiitisiliselt vihem
koormav koht — aastatel 1951-1954 oli ta mittekoosseisuline tootaja ENSV Riiklikus
Avalikus Raamatukogus (praegune Rahvusraamatukogu). (RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 2)

Leichter rehabiliteeriti 1955. aastal ning sama aasta septembris voeti ta konservatooriumisse
uuesti toole tunnitasuliseks oppejouks (RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 8). Jargmisel aastal
madras rektor Eugen Kapp Leichteri MT kateedri dotsendi ametikohale 0,5 koormusega
(RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 9) ning temast sai ka konservatooriumi ndukogu liige (RA,
ERA.R-1205.2.198, |. 27). Paistab, et suhtumine Leichterisse muutus 1960ndatel sulaaja

tuultes ajapikku aina paremaks. Juba 1960. aastal voimaldati talle minna turismireisile

144



Itaaliasse;'®® 1961. aastal kinnitati Leichter iiheks aastaks muusikateaduse kateedri
juhatajaks (RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 19) ning seda rolli tiitis ta ka oma viimasel kahel
tooaastal  konservatooriumis (1966-1968), sedapuhku juba kompositsiooni ja
muusikateaduse kateedri nime kandvas iiksuses. 1965. aastal sai Leichterist professori
kohusetditja ning 1967. aastal tegi konservatoorium ettepaneku anda talle ENSV teenelise
kunstitegelase aunimetus, kuna esile tulevat tosta ,,mitte ainult praktikuid kunstitootajate
hulgas, vaid ka nende ideelis-teoreetilisi suunajaid ja kasvatajaid*.1?® Samas dokumendis on
kirjas, et professor Lev Raaben!?” Leningradist andnud oma ettekandes NSVL
Kultuuriministeeriumi kdrgemate Oppeasutuste iilemale Leichterile korgeima hinnangu,
nimetades teda ,meie ajastu tiheks suurimaks muusikateadlaseks-pedagoogiks®”. (RA,
ERA.R-2018.2-K.260, I. 28-29) Nii voib 6elda, et 1940. aastate 10pust karmilt tiihistatud
Leichter tdsteti paarikiimne aasta pérast au sisse, mis peegeldab konekalt ndukogude ajale

omast muutlikkust ja ettearvamatust hoiakutes kellegi/millegi suhtes.

1968. aastal siirdus Leichter 66-aastaselt pensionile, jatkates viljakat teadustegevust ning
avaldades mitu olulist raamatut. Samuti kirjutas ta edasi kontserdiarvustusi, koostas
raadiosaateid ning tegi kaastodd eri teatmeteostele. Ehkki Leichter enam ei dpetanud, piisis
ta iilidpilaste teadvuses ning oli kogukonnas autoriteedi ja toena olemas. Leichter suri 7.

martsil 1987. aastal.

Karl Leichteri olulisemate kirjatodode seas on biograafia Mart Saarest (1964), raamatud
»Kaasaja muusikast“ (1970) ja ,,Seitse sajandit eestlaste lauluteel* (1991). Leichteri
tdhtsamaid artikleid on avaldatud kogumikes ,,Valik artikleid* (1982) ja ,,Keset muusikat®
(1997), kus on ilmunud ka tema magistritdd. Samuti on mirkimisvairne Leichteri panus

eesti muusikaloo opiku esimesse (1968) ja teise (1975) koitesse.

Tegevus konservatooriumis. Muusikateaduse kateedri algusaastatel tuli Leichteril lugeda
praktiliselt koiki ajaloo-alaseid loenguid. Nagu on mérgitud MT kateedri protokolliraamatu
esimeses sissekandes aastast 1947, olid Leichteri vastutuses lildine muusikalugu eri kursuste

tldrihmadele ja eraldi muusikateadlastele, eesti muusikaajalugu, kunstiajalugu ning

125 Noukogude perioodil kiisid loovharitlased turismireiside egiidi all tegelikult kas festivalidel (sh ,,Varssavi
stigisel), heliloojad oma teoste ettekannetel, teadlased raamatukogudes jm moel end tdiendamas.

126 Pajstab, et ettepanek liikati tagasi ning Leichter ei saanud ENSV teenelise kunstitegelase aunimetust.

127') ev Raaben (1913-2002) oli ndukogude muusikateadlane, 13petas Leningradi konservatooriumi viiuli alal
(1940), kaitses dissertatsiooni teemal ,Instrumentaalansambel vene muusikas® (,,JIHCTpyMeHTaIBHBIN
aHcamM0ib B pycckodl My3bike) 1948. aastal. Oli kauaaegne Leningradi riikliku teatri, muusika ja
kinematograafia instituudi muusikaosakonna juhataja. Pohilisteks uurimisteemadeks olid dirigeerimine,
muusikaajalugu, viiulimidng ja 20. sajandi helilooming. (Peterburi Riiklik Konservatoorium, vaadatud
19.03.2024)
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erikursused (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 1). Nendest olulisemateks ka jargnevate aastate
seisukohast voib pidada esimest kaht ainet — 1960. aastate keskpaigani oli Leichteri
pohiliseks {iilesandeks anda iildist muusikalugu ildriihmadele ja silivakursust
muusikateadlastele ning eesti muusikat muusikateadlastele ja heliloojatele (Mannik-Kirme
2002: 120).

Leichteri jaoks oli oluline siduda muusikaajalugu oma ajastu laiema kultuurilise kontekstiga.
Artur Vahter on meenutanud oma Opiaega Leichteri juures 1940. aastate algul:
,2Muusikaajalugu luges magister Karl Leichter, kes pdoras sel ajal erilist tdhelepanu Pdhja-
Euroopa viikeste rahvaste muusikale. Soome, Rootsi, Norra ja Taani muusikakultuurist
olime seni vihe kuulnud, sellepérast tuli tema loengutes palju konspekteerida. K. Leichter
oli erudeeritud Oppejoud, kelle loengud ei piirdunud ainult muusikaga, vaid puudutasid
kasitletavat teemat kunsti ja kultuuri laialdases kontekstis.” (Vahter 2003: 215) Leichteri
sligavaid teadmisi mérkis dra ka Heljo Sepp, kes vottis 1945. aastal osa tema kunstiajaloo
tundidest. ,,Kunstiajaloo loenguid pidas dotsent Karl Leichter, kes hiilgas oma teadmiste

haardeulatuse ja stigavusega likskdik missuguses ajaloo ainevaldkonnas.* (Lill 2012: 114)

Muusikaloo dpetamisel 1dhtus Leicher eelkoige stiilide arengust (Ménnik-Kirme 2002: 122).
Samuti pidas Leichter vdga oluliseks seoste loomist erinevate ajalooliste néhtuste vahel,
sisendades rohkete nididete ja paralleelide abil, et ,,kdigil muutustel on omad pohjused ja
oma aeg, iikski stiil voi vool ei saa tekkida tiihjusest, olla eksitus“. Kirme on kirjutanud, et
»tema esinemismaneeri silmas pidades on arvatud, et ehkki ta hiil ei olnud nii kdlav ja
seatud kui néitlejatel, oli seevastu tema {itlemislaad veenev ja véljendusrikas. Koik, kes
Leichteriga kokku puutusid, méletavad tema ainulaadset miimikat ja Zestikulatsiooni.*
(Ménnik-Kirme 2002: 123) Ka Heljo Sepp tddes, et Leichteri hdilekdla jddnud suure
auditooriumi jaoks ,,kahvatuks, kuid tema mdtete hiipnootiline joud volus kdiki.* (Lill 2012:

114)

Voib ilmselt delda, et Leichter oli eelkdige teadlane, jdades selleks ka dppejou rollis, nagu
on meenutanud Ester Migi: ,,Leichter erines teistest Opetajatest sellega, et teda oli alguses
isegi raske jélgida. Ta ei radkinud mitte ainult kui muusik, vaid rohkem teadlase moodi. Ei
mileta, et ta oleks raamatuid soovitanud, ikkagi oli loeng ja see kirjutati {iles. Meil oli ju
segagrupp ja ta pidi siiski arvestama {ildist seltskonda. Siis muusikateadlasi eraldi
(loengusse) ei voetud. Ta oli tark inimene, iiks vdaheseid magistrikraadiga muusikuid, ja

kirjutas arvustusi kontsertidest.* (Magi 2011: 158)
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Leichteri TMM-i isikukogus on tallel tema késikirjalised eesti muusikaajaloo ainekavad
aastatest 19427, 1945, 1947 ja 1948. Olles suures pildis sarnased, on nende pohjal hea jilgida
muutuseid, mille toi kaasa Saksa okupatsiooni asendumine Noukogude vdimuga ning
ideoloogilise surve tugevnemine 1948. aastal. Eesti muusikalugu jagunes tdenéoliselt 1942.
aastast parineva kava jargi kolmeks perioodiks (rahvamuusikast kuni rahvusliku drkamiseni;
esimestest heliloojatest kuni VII iildlaulupeoni; iseseisvusajast saksa okupatsioonini) ning
literatuurina on vélja toodud Elmar Arro ,,Geschichte der estnischen Musik* (1933), Anton
Kasemetsa ,,Eesti muusika arenemislugu® (1937) ja ,,Kakskiimmend aastat eesti muusikat®

(1938).

1945. aasta versioon ei erine kuigivord eelnevast, pohiliselt on lisandunud moned
ndukogude aja sdnavarasse kuulunud véljendid nagu ,,proletariaat®, , kodanlik iseseisvus®,
,»,saksa element” ning hoiakud sakslaste ja kiriku suhtes on monevdrra negatiivsemad. 1947.
aasta variant on tdienenud ,klassivOitlusega®“ ning todlisrahva ja revolutsioonide
esiletdstmisega, samuti on selles hinnangute andmist ,,kodanlikule ajale ja Noukogude
perioodi kiitmist. 1948. aasta kava algab esmakordselt punktiga ,,Muusika kui ideoloogia
vorm. Marksistlik-leninlik muusika Oppimise meetod*. Juurde on tulnud moisted nagu
»progressiivne ja reaktsiooniline suund®, ,,feodalism®, ,,formalism®, ,,kunst kunsti parast®.
(TMM M159: 1/50) On selge, et Leichter ei saanud téiesti viltida marksistlik-leninlike
seisukohtade lisamist muusikaloo Opetamisele ja loetletud muutused kavades on ajastut
arvestades paratamatud. Seejuures on iseloomulik, et 1948. aasta variant on mérksa
ideoloogilisem kui 1945. aasta oma. Siiski ndib, et Leichter lisas ,,kohustuslikke* elemente
minimaalselt ning piitidis Opetada eesti muusikalugu voimalikult poliitikavabalt. Nagu
meenutab Johannes Jiirisson, kes oppis TRK-s 1950. aastate keskel: ,,Kui ta [Leichter] minu
oppejouks sattus, olid tal rasked ajad juba moddas. Et ta oleks neist repressioonidest dpetust
votnud, seda kiill 6elda ei saanud. Poliitikat ja tdde pidas ta lepitamatuiks vaenlasteks. Eesti
kultuuri piitidis ta hinnata objektiivselt, nditeks M. Saare ja H. Elleri modernsema
helikeelega loomingut, mida moni (S. Milovski) siitidistas formalismis ja manduva lddne ees

lomitamises.* (Jiirisson 1989: 44)

1960. aastate keskpaigas muutus Leichteri jaoks tdhtsaks uue, kaasaja muusika kursuse
véljatootamine (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 107). Loenguid kaasaja muusikast alustas ta
1964/65. dppeaastal. Enne 0ppetdo algust kirjutas Vladimir Alumde 1965. aasta augustis
Sirbis ja Vasaras: ,,Kaasaja isegi kindlalt aktsepteeritud koolkondade teoreetiline analiitis

teeb alles esimesi samme (nii meil kui mujal). Selles t6610igus ei jad meie kollektiiv
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pealtvaatajaks. Kaasaja muusika kursus, mida moddunud Oppeaastast alates temale omase
teadusliku pdhjalikkusega ning metoodiliselt huvitavalt késitleb prof. kt. K. Leichter, aitab

kasvaval polvkonnal hésti orienteeruda helikunsti seaduspérasustes.” (SV 27.08.1965)

Moned aastad hiljem konstateeritakse iihes iseloomustuses, et Leichter on ,,hésti kodus ka
kaasaja muusika probleemidega ning on palju kaasa aidanud selles digete orientiiride
leidmises. Ta on {iks vidheseid pedagooge Noukogude Liidus, kes ilma pikema
eriettevalmistuseta on suuteline 1dbi viima uut dppedistsipliini — kaasajamuusika seminari.*
(RA, ERA.R-2018.2-K.260, I. 23) Ka ENSV teenelise kunstniku aunimetuse taotluses 1967.
aastast on kaasaja muusika kursus ja Leichteri seotus sellega dra margitud: ,,Leichter oli
esimeste hulgas NSVL-s, kes viivitamatult ja korgetasemeliselt viis 14bi kaasaja muusika
kursuse selle liilitamisel konservatooriumide dppeprogrammidesse (1964), ning iihtlasi on
seadnud triikkivalmis hdstikontsentreeritud iilevaate sellest kursusest.“ (RA, ERA.R-2018.2-
K.260, I. 28-29) Koigest jareldub, et Leichter oli kaasaegsest muusikast toeliselt huvitatud

ning omas selles iileliiduliselt véljapaistvaid teadmisi.

Nimetatud kaasaja muusika kursuse sisust saab aimu 1965. aasta esimese semestri

kokkuvdottest:

,Vastavalt Konservatooriumi Oppendukogu poolt vastuvdetud programmile on kaasaja
muusika tile peetud loenguis késitatud ajaloo arengu protsessi ja esteetilis-kunstilise kultuuri
néhtusi, stiili ning sisu ja normi probleeme. Selleks on antud 1) teoreetiline iseloomuga
iilevaade muutustest meloodia, harmoonia, riitmi jne. liksiktegurite osas (ndidetega); 2)
tilevaade loomingust, kusjuures kuulatakse, analiilisitakse ja vorreldakse tiiiipilisi helit6id
sisu ja vormi, traditsionaalsuse, novaatorluse, subjektiivsuse ja objektiivsuse, realismi ja
idealismi seisukohalt (nditeks Schonberg — Stravinski suunad ja moju; Janacek —
Sostakovits, Honegger — Bartok jne. kuni iile Weberni elektronmuusikani ja muude
avangardistlike otsinguteni). K. Leichteri t66 kaasaja muusika loengute koostamises
tdhendab téiesti uudset, seni NSV Liidu siistematiseerimata ning triikis ilmumata materjali
kogumist ja ldbitootamist. Tema loengud on koostatud ajaloo arenguprotsesside hea
tundmise ning tildistamise oskusega.” (RA, ERA.R-2018.1.292, I. 7-8)

Kursuse sisu kajastab ka 1970. aastal ilmunud raamat ,,Kaasaja muusikast* (148 1k), mille
jaoks hakkas Leichter teksti koostama esmalt just Oppeotstarbel. Sellest kirjutab ta ise
raamatu eessonas: ,,Kdesolev iilevaade on valminud moned aastad tagasi seoses selle aine
késitlemisega Tallinna Konservatooriumis. Ta ei ole ajalooline, teoreetiline ega
polemiseerivalt probleeme esitav, vaid piitiab esitada andmeid arenguloo aspektist. Peamine
rohk on seejuures pandud muusika viéljenduselementide vaatlusele. Juhuti on lisatud
ajaloolist, véljapaistvate heliloojate arvamusi jms. Rohkesti on toodud lugejale
analiiisimiseks noodinditeid.“ (Leichter 1970: 6) Raamat on tdesti iiles ehitatud

viljendusvahendite (meloodia, harmoonia, tonaalsus, riitm, diinaamika, agoogika jm)
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kisitlemisele. Mis puutub arenguloolisesse aspekti, siis Kirme on 6elnud, et see on koikide
Leichteri uurimuste pohiteljeks: ,,Leichter on alla kriipsutanud, et kaasaja muusika pole
iiksikute geeniuste vidljamdeldis, veel vdhem sisutu formalism, ta on ajaloolise arengu

seaduspdrane tulemus.* (Mannik-Kirme 2002: 133)

Opetamise kdrval oli Leichteril oluline roll iilidpilastddde juhendamisel ja oponeerimisel.
Tema esimesel tooajal TRK-s ei joudnud veel iikski muusikateaduse iilidpilane diplomit6o
kaitsmiseni, pdrast konservatooriumisse naasmist juhendas aga Leichter ligikaudu kiimmet
diplomandi, tépselt on teada Johannes Jiirisson, Ell Arike, Viive Késper, Avo (Aavo-Valdur)
Hirvesoo, Merike Joulma, Arno Rohlin, Méart Kraav, Endel Roosimide, Urve Lepnurm
(Aulis; kaasjuhendaja Helju Tauk). Tudengite meenutuste kohaselt lasi Leichter iilidpilasel
vordlemisi iseseisvalt tegutseda, kuid kui mingisugune tekst oli juba olemas, siis tdotas selle
pohjalikult 14bi, osutades kdikidele puudujddkidele. (Méannik-Kirme 2002: 124) Veel iiks
Leichteri mitmekiilgse tegevuse tahkudest konservatooriumis oli Ulidpilaste Teadusliku

Uhingu (UTU) juhendamine 1960. aastatel.

Teadusliku t66 seisukohast oli Leichteri suurimaks projektiks konservatooriumi kontekstis
— nagu ka mitmel teisel dppejoul — eesti muusikaloo dpik, mille esimene kdide ilmus samal
aastal, kui Leichter pensionile suundus. Tuleb dra mérkida, et tegelikult oli Leichteril esialgu
kavas kirjutada liksinda raamat ,,Eesti helilooming. Muusikaajalooline iilevaade®. Mértsis
1945 sOlmis ta lepingu kirjastusega Ilukirjandus ja Kunst ning sama aasta 18puks pidi
valmima ka tolge Knud Jeppeseni kontrapunkti Opikust. Leichter pikendas
muusikaajalooraamatu lepingut mitu korda ning 1948. aastal palus selle 16puks siiski
tithistada. (Méannik-Kirme 2002: 107) Kollektiivse projektiga oli Leichter seotud juba
kavandamise staadiumis 1940. aastate Iopus (vt. ptk. 5.2), jdi vahepeal eemale
repressioonide tdttu ning liitus taas 1950. aastate teises pooles. Esimeses koites kirjutas ta
eesti muusikakultuuri kujunemisest 13.—19. sajandil; teine sisaldab Leichteri iilevaateid
Eesti Vabariigi aegsest stimfoonilisest muusikast, kontserdielust ja
instrumentaalkammermuusikast. Peale opiku olid Leichteri individuaalsetes tooplaanides
veel mitmed MT kateedri sisesed eriloengud: ,,Wagneri esteetikast™ (1958), ,,Eesti
rahvamuusika baltisaksa literaatide publikatsioonides ja ,,Eesti mitmehéélse koorilaulu
tekkimine ja arenemine kuni 19. saj. teise pooleni® (1959), ,,Stravinski vaated muusikale*
(1961). Lisaks koostas Leichter 1963. aastal Oppematerjali Anton Brucknerist NSVL
Korgema Hariduse Komitee kogumiku tarbeks, mis pidi sisaldama Noukogude

konservatooriumide parimaid loenguid (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 77-78). Avaldamiseni
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Leichteri t66 siiski ei joudnud, kuna Moskva retsensent andis kirjutisele peamiselt

ideoloogiast tuleneva negatiivse hinnangu (Méannik-Kirme 2002: 140-141).

Leichteri kirjutisi ja teadmisi hinnati Eestis 1960. aastatel korgelt. 1962. aastast pirit
iseloomustus!?® konservatooriumi direktsioonilt tddeb, et , K. Leichteri kirjutised paistavad
silma suure eruditsiooni ja aine pdohjaliku valdamisega. Olles autoriteet muusikaajaloo ja
teooria alal, on ta kesksemaid kujusid, kelle poole iilidpilased péérduvad oma teaduslike
probleemidega. K. Leichteri osa on Noukogude Eesti muusikateaduse arengus
silmapaistev.” (RA, ERA.R-2018.2-K.260, |. 20) Leichteri autoriteeti kinnitab seegi, et
1965. aasta seisuga kasutasid praktiliselt kdik muusikalise kirjanduse autorid enne oma
tekstide lileandmist kirjastusele Leichteri konsultatsioone (RA, ERA.R-2018.2-K.260, I.
24).

Konekas on katkend Vladimir Alumie 1977. aasta raadiointervjuust:

,,Mis puutub muusikateaduslikku t60sse, sellesse noudliku lahenemise kriteeriumites, siis ei
saa ma kuidagimoodi jitta mainimata seda osa, mis minule on avaldanud Karl Leichter.
Leichter oli ja on meil muusikateaduses iiks erakordne kuju. Tema muusika analiiiisivdime,
selle juures ajaloolise evolutsiooni taju on midagi erakordset. Uks tdsine teadusmees, kes ei
paku midagi huupi vilja, kes kontrollib pdhjalikult ja dokumentaalselt. Tema eeskuju mulle
on véga suur ja jadb viga suureks. Mulle isegi tundub, et me hindame teda kunagi veel mitu
korda kdrgemini kui seda on seni tehtud.” (Murdvee 2017: 183)

Ulaltoodud tsitaatide pdhjal paistab selgelt, et Leichteri kui teadlase ja pedagoogi puhul
hinnati korgelt tema pohjalikkust, tdpsust, teaduslikku l&henemist ning analiiiisivoimet;
samuti laialdasi teadmisi ja {iildist eruditsiooni. Sama autoriteetne ja slimpaatne néis
Leichteriga kokku puutunud inimestele tema isiksus — viisakas, delikaatne, harrasmehelik.
Nagu meenutas Artur Vahter: ,,K. Leichter oli mees, keda inglased nimetavad gentlemaniks,
alati tahelepanelik ja tilimalt viisakas. Intelligentsust peegeldub ka tema peentes ndojoontes,
alati korrektne riietus reedab hoolitsevat tdhelepanelikkust oma isiku vastu. Leichter oli
vaimult ja kéitumiselt esteet, mida tagas tema mitmekiilgne haridus muusika ja
kunstiajalugu stuudiumides. (TMM M332: 1/56) Selle arvamusega iihineb ka Leichteri
juures oppinud Heljo Sepp: ,,Oma hoiakus ja kditumises iilidpilastega jii ta 16puni lausa
inglaslikult vdljapeetuks. Ta oli oma olemuselt tdiuslik hidrrasmees, kelle esinemismaneer ei
olnud mitte niivord véliselt pilkuplitidev, vaid iga tema sOna vOis mdota tdiskaaluga,

sOnavahtu ta ei harrastanud.” (Lill 2012: 114)

128 Iseloomustusest ei ilmne, et see oleks kirjutatud mdne reisiloa tarbeks, samas jiib selgusetuks, mis otstarbel
voidi see koostada.
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4.1.2 Aurora Semper

Karl Leichteriga vaimult ja taustalt samasse n-6 koolkonda — ldhedased siinniajad, opingud
Tartus, arvustajatoo Postimehes, intelligentsus-esteedilikkus — kuulus ka teine
muusikaajaloo  Oppejoud Aurora Semper (1899-1982). Viimase muusikalooline
tegevushaare ja sellekohaste tekstide kdlapind on olnud aga Leichteriga vorreldes nihtavalt
tagasihoidlikum. Aurora (Felicitas Veronika) Adamson siindis 13. juulil 1899 Tartus
Adamsonide pere teise lapsena.’?® Aastatel 1915-1917 dppis ta Tartus (toona Jurjev) A.
Zilova tiitarlaste eragiimnaasiumis; klaveritunde sai esmalt Ernst von Knorrelt**® ning
lithikest aega ka liti pianistilt Bonifacia Ruggelt. Klaveridpe jitkus seejirel Adele Brosse*!
juures Tartu Korgemas Muusikakoolis. Mdnda aega oli Semper ka lauludpilane Leonhard
(Leenart) Neumani juhendamisel, olles tegev tema juhatatud kooris. 1920. aastal abiellus
Aurora Adamson kirjanik Johannes Semperiga, kellega iihiselt suunduti peatselt mitmeks
aastaks vilismaale. Algul peatuti Berliinis (1921-1925), kus Aurora Semper tdiendas oma
klaveriminguoskusi eraviisiliselt Artur Schnabeli ja Egon Petri'*? juures (1920-1924) ning
dppis muusikateooriat Paul Juoni®®® kie all (1921-1924). Aastatel 1922-1923 kuulas ta
muusikateaduse alaseid loenguid Friedrich Wilhelmi Ulikoolis (praegu Berliini Humboldti
Ulikool) filosoofia teaduskonnas ja 1924-1925 dppis Berliini Kdrgemas Muusikakoolis
klaverit taas Petri juhendamisel ning muusikateadust Curt Sachsi ja Max Seifferti*** juures.
Hiljem suunduti Pariisi, kus Semper Oppis aastatel 1926—-1927 Ecole Normale de Musique’is
Lazare Lévy™® klaveriklassis. Lisaks tiiendas ta end Prantsusmaal ka Alfred Cortot’
suvekursustel (TMM M273: 1/4). Euroopa suurlinnade pulbitsev ja mitmekiilgne

kultuurielu, muusikadpingud juhtivates korgkoolides tunnustatud pedagoogide juures ning

129 Aurora Semperi vennast Erich (Carl Hugo) Adamsonist sai tuntud maali- ja tarbekunstnik (Adamson-Eric,
1902-1968), 1944. aastal Rootsi pdgenenud 6de Renate Velda Margarete oli abielus skulptor Ernst Joesaarega.
130 Ernst von Knorre (1839-1928) tegutses Tartus pikaajalise klaveridpetajana alates 1860. aastatest, tema
oOpilaste seas olid ka Miina Harma ning Ellu Eller. Viimane on tunnistanud, et tehnikat Knorre pilastele
Opetada ei osanud (Lippus 2012: 16-17).

131 Adele Brosse (1869-1956) oli Peterburist pirit klaveripedagoog, kes todtas aastatel 1919—-1939) dppejduna
Tartu Kdrgemas Muusikakoolis, olles mitme eesti pianisti, sh Mall Sarv, Erna Saar, Eugen Kelder dpetajaks.
Lahkus 1939. aastal Saksamaale. (Lippus 1990: 26)

132 Egon Petri (1881-1962) oli hollandi pianist, kes tegutses peamiselt Saksamaal, Sveitsis ja USAs; oli Busoni
Opilane (Methuen-Campbell 2001: 506).

133 paul Juon (1872-1949) oli Venemaal siindinud $veitsi helilooja. Aastatel 1911-1934 oli ta Berliinis tegev
kompositsioonidpetajana, tema Opilaste seas Philipp Jarnach, Hans Chemin-Petit, Heinrich Kaminski, Stefan
Wolpe. (Gudger, Levi 2001: 286).

134 Max Seiffert (1868-1948) oli saksa muusikateadlane ja arranzeerija, Philipp Spitta dpilane; tegeles
peamiselt barokiajastuga (Bach, Buxtehude, Sweelinck). (Wiirz, Potter 2001: 51)

135 Lazar Lévy (1882-1964) oli mdjukas prantsuse pianist, organist, helilooja ning pikaaegne pedagoog Pariisi
konservatooriumis (Timbrell 2001: 615).
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viibimine mitmes keeleruumis olid Aurora Semperi kui inimese, muusiku ja Kirjutaja

kujunemisel kahtlemata ddretult olulised ning mojusad tegurid.

1927. aasta 16pus poordusid Semperid alaliselt tagasi Eestisse, 1930. ja 1933. aastal siindisid
neile tiitred Siiri-Mall ja Lilian. 1938. aastal alustas Aurora t66d muusikaarvustajana ajalehe
Postimees juures, kajastades Tartu muusikaelu siindmusi 1940. aasta juunipéordeni. Uued
tooiilesanded noudsid laialdasi teadmisi erinevates muusikavaldkondades ning ajendasid
Semperit uurima podhjalikumalt nii koorimuusikat, muusikateatrit kui ka muusikaajalugu
tildisemalt (Normet 1979). Muusikakriitiku t60s voib nédha tiht tduget, mis suunas Semperi

edaspidi muusikalooga pdhjalikumalt tegelema.

Noukogude okupatsiooni algus 1940. aasta juunis to1 kaasa olulised muudatused: Johannes
Semper sai haridusministriks Johannes Vares-Barbaruse juhitud Eesti Noukogude
nukuvalitsuses; Aurora tootas lithikest aega (1940-1941) Tartu Muusikakooli'®® dppejouna,
andes muusikaajaloo-, muusikaliteratuuri- ja klaveritunde (TMM M273: 1/13). Sakslaste
tulles toimus jédlle drastiline p6dre — Johannes Semper pdgenes Noukogude Liidu tagalasse,
Aurora jdi Eestisse, elades iile vallandamise, lastest lahusoleku ning mitmed l&biotsimised.
Arhiivimaterjalide pdhjal veetis ta koik kolm aastat Valgamaal Puka kiilas, tegeledes

pohiliselt pollutoodega (TMM M273: 1/4).

Noukogude véimu taaskehtestamine Eestis 1944. aastal stabiliseeris pikkamisi Semperite
elu. Kuna Tartu kodu oli 1941. aastal maha polenud (Jarg 1999: 44), koliti Tallinnasse.
Tagalakangelase kuvandiga Johannes Semper jitkas Eesti NSV Kunstide Valitsuse
juhatamist, Aurora kutsuti siigisel Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikaajalugu
Opetama, ehkki tal ei olnud Idpetatud korgharidust. Voib oletada, et iihelt poolt ei ndhtud
seda (hiljem oluliseks muutunud) puudust suure probleemina dppejoudude nappuse tottu,
teisalt méngis nédhtavasti rolli ka Johannes Semperi juhtiv positsioon ministeeriumis. 1.
oktoobril médrati Aurora Semper dotsendi kohusetiitjaks ning kahe aasta pirast muudeti
tema ametinimi vanemopetajaks (TMM M273: 1/1). 1949-1950 andis Semper paralleelselt
t66ga TRK-s muusikaajaloo loenguid ka Eesti Riiklikus Teatriinstituudis.*®’

136 Noukogude vdimu tulekuga muudeti Tartu Kdrgem Muusikakool 1940. aastal ndukogude tehnikumi tiiiipi
kooliks ning nimetati Tartu Muusikakooliks. Oppeasutus jii keskastme kooliks kogu ndukogude perioodi
ajaks. (Heino Elleri Muusikakool, vaadatud 19.10.2021).

1371946. aastal loodud teatrikool, mis tegutses aastani 1950 ning mille 15petas kolm lendu. 1951. aastast hakati
néitlejaid koolitama Tallinna Riikliku Konservatooriumi juures. (Eesti Teatriliit, vaadatud 19.10.2021)
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Pedagoogilise t66 korval osales Semper ENSV Riikliku Filharmoonia ja Kultuurhariduslike
Asutiste Komitee Loengute Keskbiiroo'® korraldatud muusikalise lektooriumi (avalik
loengute sari Vabariiklikus Noorte Majas) t60s, kirjutas artikleid ndukogude muusikast ja
vene heliloojatest ajalehele Sirp ja Vasar, lastelehele Séde ning ajakirjale Looming, samuti
arvustas kontserte. Oluliseks ettevotmiseks oli 15-osaline raadioloengute sari
klaverimuusika ajaloost (1945-46) ning raadiosaated vene heliloojate (TSaikovski, Glinka,
Beljajev, Kalinnikov) siimfoonilisest muusikast. 10. septembril 1945 vdeti Semper Eesti
NSV Heliloojate Liitu, mis ldhetas teda hiljem mitmel korral esindaja ja delegaadina

osalema teistes liiduvabariikides toimunud kongressidel.

Ulaltoodust nihtub, et Aurora Semperi muusikateaduslik tegevus oli Noukogude
okupatsiooni esimestel aastatel ajal intensiivne ja mitmetahuline, eriti vOrreldes Saksa
okupatsiooni aastatega, mil tal erialast rakendust polnud. Kiillap toetas selline diinaamika
ndukogude vdimu poolt joudsalt juurutatavat arusaama sellest, kuidas noukogulik kord
mojub loomeinimesele viljastavalt ning loob parimad tingimused tema potentsiaali
realiseerumiseks. Avalike loengute pidamine ning muusika propageerimine niiteks raadio
kaudu teenisid marksistlik-leninlikus ideoloogias vdga olulisel kohal olevat masside
valgustamise ja kasvatamise eesmirke. Sellele vaatamata sattus Aurora Semper, nagu
teisedki eesti muusikateadlased, peatselt karmi kriitikarahe alla. Nagu teistegi muusikute
puhul korduvalt nimetatud, tdukus ka Aurora Semperi siilidistamine partei 1948. aasta

otsusest ja 1949. aasta Pravda juhtkirjast.

Aurora Semperi avalik siilidistamine algas Aron Tamarkini {ilevaatega 1948. aastal
toimunud TRK teaduslikust sessioonist (SV 25.12.1948) ja jitkus veel rdngemalt EN
Heliloojate Liidu iildkoosolekul 13. mértsil 1949. Harri Korvitsa sonavotus sai Leichteri,
Vettiku, Zeigeri jt korval armutult pihta ka Aurora Semper, keda Korvits siilidistas
formalismi kaitsmises, ,,passiivne kabinetiteadlane* olemises, apaatsuses ndukogude
muusika pdletavamate probleemide vastu. (Korvits 1949: 6) Bruno Lukk pidas Semperi
suureks puuduseks ebandukogulikku suhtumist kriitikasse: ,,Konservatooriumi teaduslikul
sessioonil esines A. Semper ldbinisti formalistliku ja apoliitilise ettekandega. Sellele
jirgnenud asjalikku kriitikat vottis ta isikliku solvamisena. Oppetegevuses ilmneb A.
Semperi juures ikkagi veel formalistlik seisukoht. Muusika progresseerumist néeb ta eeskétt

tehniliste votete arengus ja helikeele keerukaks muutumises.* (SV 19.03.1949)

138 Besti NSV Ministrite Ndukogu juures asunud komitee, mille iiheks iilesandeks oli avalike loengute
korraldamine erinevatel teemadel (nt muusika, astronoomia jm).
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Ehkki nimetatud hinnangud ja otsused kuulutavad juba ette TRK-s 1950. aastal toimunud
vallandamise lainet, mis joudis ka Aurora Semperini, oli konservatooriumi-siseselt
suhtumine temasse ambivalentne. Lukk allkirjastas kiill 22. aprillil kdskkirja, mille kohaselt
Semper vabastati Tallinna Riikliku Konservatooriumi teenistusest ,,norga ideoloogilise ja
erialase kvalifikatsiooni tottu* ning tunnistati pedagoogilise t60 jaoks ,.kdlbmatuks* (TMM
M273: 1/1). Samas oli ta vaid paar kuud varem koostanud soovituskirja, kus hindab Semperi
to0d korgelt ning peab ka tema ideoloogilist arengut dérmiselt positiivseks. Semper olevat
saanud toeliseks ndukogude patrioodiks ning Spetavat iilidpilasi kommunismi, ndukogude
patriotismi ning suure marksistlik-leninliku opetuse vaimus. (TMM M273: 1/5) Vaid
kiimme pédeva enne vallandamist (12.04.1950) allkirjastas Lukk komandeerimistunnistuse,
mille kohaselt pidi Semper kiilastama Moskvat (TMM M273: 1/2) ning mis mitte kuidagi ei
viita peatsele lahtilaskmisele.

Kuna Semperi vallandamise pdhjused nditavad konekalt stalinismiajastu perifeeria ja
keskuse vahelise suhtluse vastuolulisust, siis peatun sellel veidi ldhemalt. Kui vaadata
lahtilaskmise ametlikke pdhjusi, siis nork erialane kvalifikatsioon vastab teatud maiéral
toele. Nagu eespool mainitud, oli Semperil tdesti l10petamata korgharidus ning seda puudust
piitidis ta aktiivselt ka korvaldada. 1950. aasta jaanuaris oli Aurora Semper saatnud Kirja
Moskvasse Korghariduse Ministeeriumisse palvega lubada tal kirjutada kandidaadi véitekiri
teemal ,,Eugen Kapi looming* (,,TBopuectBo Dyrena Kanma*). 22. veebruaril saatis Semper
palve ka TRK direktori kt-le Bruno Lukile, soovides saada luba ja toetust viitekirja kallal
tootamiseks kahe aasta jooksul, juhul kui Korghariduse Ministeeriumist tuleb rahuldav
vastus (TMM M273: 1/2). Semperi edasijoudmist haridustaseme tdstmisel Lukk toetas. On
sdilinud kiri, milles TRK direktsioon palub aidata Semperit kvalifikatsiooni tdostmisega
seotud teadusliku t66 ldbiviimisel Moskva ja Leningradi raamatukogudes. Uhe
komandeerimistunnistuse pdhjal voib arvata, et Semper kdiski Moskvas vahemikus 22.01—
5.02 ning tegi praktilisi samme teadustodga tegelemiseks. Lukk koostas ka eespool mainitud
heasoovliku soovituskirja, milles védidab, et Semperi t66 on alates Oppeaastast 1948/49
nidhtavaid edusamme teinud tdnu sellele, et Tamara Livanova on olnud TRK konsultandiks.
Tuues pdhjenduseks Semperi vanuse ja keerulised olud kodanlikul ajal (Semperil polnud
voimalik tollal korgkooli 10petada), leidis Lukk, et Semperile v3iks lubada dissertatsiooni
kirjutamise. (TMM M273: 1/5) 10. aprillil 1950 teavitas Kdrgema Atestatsioonikomisjoni
presiidium Lukki, et tema palve lubada Aurora Semper dissertatsiooni kaitsmisele

1dpetamata korghariduseta on jdetud rahuldamata piisavate pdhjenduste puudusel (TMM
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M273: 1/2). On tdendeid, et piiiiti ette votta samme teistkordseks loa taotlemiseks. 18.
aprillil 1950 saadeti Semperile instruktiivne kiri, mille kohaselt ta pidi esitama NSV Liidu
korghariduse ministri asetditjale Aleksandr Samarinile palve votta taotlus uuesti vaatlusele,
kuna TRK-s on olukord kaadritega keeruline (TMM M273: 1/2). Teekonna viitekirja

kaitsmiseni katkestas aga peatne vallandamine.

Ideoloogilise enesetdienduse raames oli Aurora Semper, nagu Oppejoududele kohane,
kdinud kaks aastat Eestimaa K(b)P Tallinna Linnakomitee juures asuvas marksismi-
leninismi Ohtuiilikoolis. 1948. aasta juulis Idpetas ta selle sealjuures heade hinnetega —
UK(b)P ajalugu ,,5“, dialektiline ja ajalooline materialism ,,4, NSV Liidu ajalugu ,,5.
(TMM M273: 1/1) Siindmuste jada ning sdilinud dokumente analiilisides tundub niisiis, et
Semperi dppetdodst tagandamine oli tilalt tulnud direktiiv ja n-6 suurem méng, mille reeglite
jargimiseks lihtsalt leiti justkui objektiivsed pdhjused. Arvestades komandeeringuid ning
viéitekirja kirjutamise loa taotlemist jadb mulje, et lahtilaskmine vois tulla Semperile isegi
iisna ootamatult. Urve Lippus arvab, et ta vallandati peaasjalikult Johannes Semperi tottu,
kes oli tiheks peamiseks ohvriks kodanlike natsionalistide vastu suunatud kampaania ajal
(Lippus 2011: 43). Et Aurora Semper otsis oma Kirjutistes ja ettekannetes igati eesti
heliloojate seotust vene koolkonnaga ning piilidis ka minevikupérandit digesti ,,limber
hinnata“, on loogiline arvata, et siilidistused tabasid teda eeskétt perekondlike sidemete tottu
ebasoosingu alla sattunud inimestega (Lippus 2011: 57-58). Kui vaadata Johannes Semperi
vallandamise kronoloogiat — ta heideti kommunistlikust parteist vélja 17. aprillil 1950
(Tannberg 2020, vaadatud 18.10.2021) — tundub viis pédeva hiljem toimunud Aurora

Semperi lahtilaskmine sellega otseselt seotud olevat.

Doominoefektina jargnesid vallandamised teistest todkohtadest. 5. mail 1950 ilmus
konservatooriumis esitatud siilidistustega vorreldes jamedam tollase Eesti Riikliku
Teatriinstituudi direktori Priit P6ldroosi kédskkiri nr. 28, mille kohaselt tuli tundide andmisest
vabastada Aurora Semper, kes ,.kodanliku natsionalistina muusika ajaloo dpetamisel on
nédidanud lddne kultuuri ees 16mitamist (TMM M273: 1/2). 15. mail 1950 anti Semperile
teada, et ka heliloojate liidu juhatus on otsustanud ta korvaldada liikmesnimekirjast
kodanlik-kosmopoliitsete ja natsionalistlike seisukohtade ning tegevuse tottu, mis on

vastuolus ndukoguliku loovliidu liikme tdekspidamiste ja kohustustega (TMM M273: 1/2).

Kuna jargnev on konekas nii keskuse-perifeeria suhtluse aspektist kui ka selles osas, kuidas
loovharitlane tdlgendas siindmusi avalikkuses ja iseendale ning kuidas see aja jooksul

muutus, siis valgustan toimunut iiksikasjalikumalt. Semperi enda koostatud ametlikes
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elulookirjeldustes ei ole vallandamisega seotud asjaolusid {ildse mainitud. Taoline
mahavaikimine on iildiselt tollasele ajale iseloomulik, lisaks v3is seda voimendada Semperi
delikaatne iseloom, mida on mitmed kaasaegsed rohutanud. Viimastel eluaastatel Kirja
pandud késikirjalistes milestustes on keerulist aega aga veidi kisitletud. Semper kirjutab, et
halvaendelisena mojus esiteks see, kui Johannes Semperit 1950. aastal Kirjanike Liidu
esimeheks ja isegi juhatusse ei valitud. 25. aprillil kuulutati Rahva Héiles kirjanik mitme
teise seas ,kodanlikuks natsionalistiks®. Aurora sonastab selle nii: ,,Oli selge, et on
lavastatud iiks parteiajaloost tuntud protsessidest, mis viib iilalmainitud tegelased surma.*
(TMM M273: 1/13) Lootuses, et Moskvast voiks abi saada, kdis Aurora Semper Moskva
Kirjanike Liidus Aleksei Surkovi ja Aleksandr Fadejevi jutul, samuti kohtus llja
Ehrenburgiga. Semperi sonutsi kiis ta isegi naiivselt Lenini-teemalist etendust vaatamas,
arvates, et tal nuhk sabas on ning et selline valik tema kasuks méangib. Surkov olla ldinud
Stalini konetundi kell kolm 66sel Johannes Semperi eest kostma, kuid too olevat vastanud:
,Nad seal ise teavad.“**° Selle peale oli lootus kadunud ning edasi elati arreteerimise hirmus,
Johannesel kiis esialgu pidevalt ,,saba“ taga. Siiski on Semper tagantjargi veendunud, et
,»see oli Stalin, kelle sona, voib-olla kiisimus, voib-olla mingi mérkus Asmi [Johannese

hiitidnimi — MV] péastis.“ (TMM M273: 1/13)

Aastatest 1950-1956 Aurora Semperi elus palju teada pole. Tema sonul elatuti peamiselt
hoiul olnud honoraridest. Ametlikus elulookirjelduses on dra toodud, et 1950. aastast todtas
Semper muusika-alaste kiisimuste kallal lepingu alusel (TMM M273: 1/5), kuid jaib
arusaamatuks, mis lepinguga tegu oli, kuivord iihtegi sellist dokumenti pole seni arhiividest
vélja tulnud. 1951. aastast lubati Johannes Semperil Fadejevi eestkostel tdlketodde tegemine
hddapidrase elatise teenimiseks (Tannberg 2020, vaadatud 18.10.2021). llmselt tugeva
isiksusena ei lasknud Aurora Semper kdike oma endisest eluviisist dra votta. Ta kirjutab:
,,Kdisin koigil mind huvitavail kontsertidel endistviisi. Ma ei tundnud end kurjategijana ja
ei moelnud urgu pugeda. Enamjaolt istusin vaheajal oma kohal. Oli siiski inimesi, kes mind
tunda julgesid.” (TMM M273: 1/13) Nende seas, kes soprussuhted sdilitasid olid nditeks
Normetid, Tuglased, Ellerid ja Rudnevid,**® Artur Kapp ja Erika Franz. Siiski tekitas teiste
tuttavate seljapdoramine ,,morudat tunnet®. (TMM M273: 1/13)

139 Onu Tam camu 3naotr.“ (TMM M273: 1/13)

140 IImselt muusikategelane ja tdlk Olga Rudneva, kes to6tas ENSV Riikliku Filharmoonia muusikaosakonna
juhatajana (1951-1958) ning kunstilise juhina (1958-1975); oli iiks loengkontsertide algatajaid (Mattisen
2008: 220).
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On huvitav, et sel perioodil oli Semperil kirjavahetus (vdhemalt paar kirja) Tamara
Livanovaga. Kirjas 30. juunist 1952 vihjab Livanova ridade vahel, et soovib Semperite
olukorra muutumist (,,Soovin, et kdik 1dheks korda ja Te tootaksite vastavalt oma voimetele
ja soovidele®,'* TMM M273: 1/29). Uhes varasemas kirjas (14.07.1950) puudutab ta teemat
avameelsemalt, vottes siiski ettevaatliku positsiooni. Livanova iitleb, et Semperi ja
Lepnurme olukord konservatooriumis ning heliloojate liidus on talle arusaamatu, aga kui
see on seotud nende akadeemilise tegevusega, siis tundub situatsioon olevat iilekohtune. Ta
lisab, et ei saa selles kiisimuses olla Luki konsultandiks (voimalik, et Aurora Semper kirjutas
talle abi paludes), kuid kui asjad peaksid joudma Moskva heliloojate liiduni, siis lubab
nendes selgust saada. Teema 1dpetab lause, mis peegeldab Livanova usku valitseva véimu
headusesse. ,,Ma olen siigavalt veendunud selles, et ndukogulikud organisatsioonid ja
«c142

ndukogude inimesed lahendavad kdoik odiglaselt ning pikkamodda loksub koik paika.

(TMM M273: 1/29)

Johannes Semper, nagu mitmed teised 1950. aastal kannatanud kirjanikud, rehabiliteeriti
1955. aastal (Laak 2020: 1123). Jargmisel aastal otsustas ka Noukogude Heliloojate Liidu
sekretariaat rahuldada Eesti Noukogude HL-i juhatuse palve taastada Aurora Semper liidu
lilkmeks, kuna tema tagandamine oli olnud ekslik (TMM M273: 1/2). 1957. aastast jéatkus
Aurora Semperi katkenud muusikakriitiku tegevus ajalehtedes Sirp ja Vasar ning Rahva
Haal. Samast aastast oli Semper taas aktiivne vilismaa kiilastaja: turismireisidel kiis ta pea
iga aasta, sh lisna eksootilistes kohtades nagu Hiina (1959) ja Egiptus (1963). Samuti véisas
kapitalistlikke maid nagu Inglismaa, Prantsusmaa, Rootsi, Austria, Ladne-Saksamaa jt.
Mitmed tema reisimuljed avaldati ajakirjanduses. Vodimalik, et vélismaa lubade ja
toopakkumistega piitidis voim kuidagi heastada ebadiglast kohtlemist varasematel aastatel.
1966. aastast kuni elu 1opuni plihendus Semper peamiselt muusikaarvustuste kirjutamisele
ning pérast abikaasa surma tolle kirjandusliku pérandi uurimisele ja sdilitamisele. Aurora

Semper suri 29. juunil 1982 Tallinnas ning on maetud Metsakalmistule.

Tegevus konservatooriumis. Aurora Semper joudis todtada konservatooriumis veidi iile
vile aasta. Tema antavate ainete hulka kuulusid esialgu iildine muusikaajalugu, vene
muusikalugu ja pianismi ajalugu, hiljem lisandusid vene folkloor ning ndukogude

muusikaajalugu muusikakoolile. Teatri- ja Muusikamuuseumi arhiivimaterjalide seas oleva

141 “Kenaro, uToOBl BCE MOMpaBUiIoOCh, U Bbl paboTany Obl COTTIACHO CBOMM CIIOCOOHOCTSIM M JKETAHHUIO.

(TMM M273: 1/29)
142 A rny6oko yBepeHa B TOM, YTO COBETCKME OPraHM3allMM U COBETCKHE JIIOJU IO CHPaBELTMBOCTH
pasbepyTcs BO BCEM U IMOCTENEHHO BCE CTAHET Ha cBoe MecTo.” (TMM M273: 1/29)
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Aurora Semperi markmiku kohaselt oli tema néddala tunniplaan (ilmselt dppeaastast 1947/48
voi 1948/49) jargmine: teisipdaeval vene folkloor ja vene muusikaajalugu; kolmapaeval kolm
tundi pianismiajalugu, vene muusikalugu komponistidele ja dirigentidele ning vene
muusikaajalugu kdigile fakulteetidele; neljapdeval vene muusikalugu muusikateadlastele;
reedel ndukogude muusikaajalugu muusikakoolile ja taas vene muusikaajalugu koigile
fakulteetidele. Seega néitab Semperi kalender sama, mida eelpool olen nimetanud:
oppejoudude t660 oli killustatud, loenguid tuli anda erinevatel teemadel ning eri

vanuseastmetele.

Loengute andmise korval tegeles Semper TRK-s teadusto vallas kahe teemaga: 1) uurimus
Mihhail Glinkast, mille materjali kogumine ja siistematiseerimine oli tema enda sonul 1948.
aastal juba 10pustaadiumis; 2) t66 eesti muusikute Peterburi koolkonnast ja selle
osatdhtsusest eesti muusikaelus, mis pidi valmima 1948. aasta jooksul. (TMM M273: 1/4)
1948. aasta detsembris TRK esimesel teaduslikul sessioonil esineski Semper ettekandega
,Eesti heliloojad Peterburi koolkonnast ja nende osa eesti muusika arengus* ning 1950. aasta
ENSV 10. aastapdevaks piihendatud TRK sessioonile oli plaanitud teema ,,10 aastat eesti
ndukogude muusikat®. Ka oli Semper kaasatud uue eesti muusikaajaloo opiku kirjutamise
projekti, kus tema osaks oli késitleda Miina Harmat, Johannes Kappelit ning Konstantin
Tirnput. (TMM M273: 1/4)

Aurora Semperi loengute sisu ja Opetamisviisi kirjeldamisel saab toetuda Teatri- ja
Muusikamuuseumi isikukogus olevatele késikirjalistele loengukonspektidele vene muusika
ja pianismi ajaloost, monedele eksamikiisimuste nimekirjadele ning kaasaegsete
miélestustele. Ndib, et Semper piilidis Opetatavat ainet asetada alati laiemasse konteksti.

Pianismiajaloo avaloengu késikirjast loeme:

»Alates tdina oma loenguid pianismi ajaloost, tahaksin toonitada kaht asja ja nimelt seda, et
esiteks meie ei taha pianismi mitte kisitada nii iitelda véljaspool ,,aega ja ruumi*, ei, meie
vaatame pianismile kui iihe 16igule kunsti ajaloost (kitsamas mottes) kui osale kultuuri ja
tihiskonna ajaloost (laiemas mottes). Teiseks, enne kui astuda pianismi ajaloo vaatlemisele,
tuleb meil vaadelda klaveri kui instrumendi arengulugu. Pianismi side instrumendiajalooga
on suurem ja siigavam kui tavaliselt moeldakse. Meie arvates ei vdhenda see sugugi
inimgeeniuse loomingulist tdhtsust kui meie mooname, et materjal teatud mééral ette méirab
kunstniku loomingu. Materjal moodustab need voimalused, need raamid véljaspool
kunstnikku, mille piirides kunstniku inspiratsioon omale kehastust leiab.” (TMM M273:
1/50)

Samas tuli aine eesmérkide seadmisel paraku ldhtuda ka ndukogulikest ndudmisest.

Pianismi ajaloo aine sihtide seas on kirjas néiteks vene pianismi eesrindlikkuse rohutamine
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ja selle moju analiitisimine Euroopa ja Ladne-Ameerika pianismile X1X sajandi esimesest

poolest.

Vene muusikaajaloo puhul on Semperi tausta arvestades selge, et siivateadmisi ei saanud
selles valdkonnas tal ega ka teistelgi dppejoududel olla. Artur Vahter on meenutanud: ,,Nagu
teisedki kateedri Oppejoud, polnud ta [Semper] saanud spetsiaalset ettevalmistust
muusikaajaloo alal, veel vihem vene muusikas, kuid iseseisva t60 oskus, loogilise
mdtlemise kiipsus ja avar silmaring vdimaldasid saavutada ndutavat taset ja sdilitada
ildriihmas [?] Oppetaset.“ (TMM M332: 1/56) Vene muusikaloole ldhenes Semper
tavaparaselt heliloojapohiselt. Heliloojaga tutvumine algas tema vaatlemisest laiemas
taustsiisteemis ning kdige olulisemate saavutuste dramérkimisest; jargnes elulugu ning
seejarel loomingu iseloomustus zanrite kaupa. Ehkki dppevahenditest oli pidev puudus,
kolas vdimaluste piires loengutes ka muusika. Nditeks on mirge Balakirevi-teemalises
loengumaterjalis helilooja tehtud klaveritranskriptsioonist Glinka romansile ,,Looke*, mida
kuulati prof Lemba esituses. Vdimalik, et pianistina méngis Semper ka ise klaverimuusika
katkendeid ette, millele viitavad loengumaterjalides olevad noodikatkendid. Samas méletab
Semperi juures doppinud Eino Tamberg, et muusikat tundides ei kuulatud (Tamberg 2011:
189). Konspektid, mis kisitlesid acga enne 1917. aastat, on vordlemisi ideoloogiavabad,
ehkki kumab ldbi ka kommunistlikule maailmapildile omaseid hoiakuid nagu kirikut ja
monarhiat pooldavate ilmingute taunimine (nt César Cui puhul) ja vene rahvamuusika
mojude esiletdstmine loomingus. Noukogude muusikat puudutavates materjalides on

kohustuslikku ideoloogilist elementi rohkem.

Uldiselt tunduvad Semperi loengumaterjalid pdhjalike ja siisteemsetena ning paistab, et
tema Opetamistodd hinnatigi enne ideoloogiliste kampaaniate algust histi. 1948. aasta
martsis Karl Leichteri koostatud iseloomustusest loeme, et senise Oppetdd jooksul on
Semper ,ndidanud end muusikaajalooliste ainete Opetamisel tiiseda Oppejouna, kes
Oppeaineid kasitleb selgelt, slistemaatiliselt ja kindla teadusliku probleemide jdlgimise ja
valgustamisega. Seetottu ka oppetédtulemused on olnud head. Ka on Aurora Semper erilise
hoole ja andumusega suhtunud muusikateaduslikku uurimistodsse enda kvalifikatsiooni

tostmiseks.“ (RA, ERA.R-2018.2-K.164, |. 13)

Inimesena Kirjeldati Aurora Semperit daamiliku ja intelligentsena. Artur Vahter on
kirjutanud: ,,Aurora Semperiga suhtlesime ainult toises olukorras nii kateedri kui ka

heliloojate liidu muusikateaduse sektsioonis. Tundsin teda intelligentse, laia silmaringiga
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daamina, kes oli maailmas palju kdinud ja ndinud.” (TMM M332: 1/56) Semperi Opilastest

on teda oma malestustes maininud helilooja Eino Tamberg:

,» L eistest ainetest méletan histi Aurora Semperi tunde. Tema puhul oli muidugi see, et ta oli
isiksusena viga veetlev. Ma usun, et ka see, mis ta radkis, oli tdiesti dige jutt, aga olulisem
oli, et temast oli tunda, et ta oli selles keskkonnas olnud, ta oli seda muusikat kuulnud ja tal
olid mingid omad isiklikud suhtumised. Ja kui me kiisisime talt mone poliitiliselt kavala
kiisimuse, siis ta iitles, et ma ei oska sellele vastata, aga mu mees teab, kiisime tema kéest.
Aurora tunnid on mul véga hésti meeles. Ma ei tea, palju me sealt targemaks saime, hdda oli
ikka see, et muusikat ei kuulnud, aga lihtsalt tema vaimsus oli kohutavalt ere.” (Tamberg
2011: 189)

4.1.3 Herbert Tampere

Muusikaajaloole ja -kriitikale keskendunud Leichterist ja Semperist oli eraldiseisev
hariduselt ning huvidelt vastavatud MT kateedri kolmas Oppejoud ja esimene juhataja
Herbert Tampere (1909-1975). Samas voib teda pidada kahe teisega praktiliselt samasse
polvkonda kuuluvaks ning temalgi oli Eesti Vabariigi aegse Tartu kultuurielu ja hariduse
kogemus. Herbert Tampere (aastani 1927 Kakk) siindis 1. veebruaril 1909 Tartumaal Rannu
vallas Unikiilas (aastast 1977 Jéarvekiila) Andresjaani talus talupidajate peres. Tema
esimeseks formaalse hariduse omandamise kohaks oli Rannu algkool, jargnesid opingud
Hugo Treffneri Giimnaasiumis Tartus. 1927. aastal astus Tampere Tartu Ulikooli filosoofia
teaduskonda, Oppides seal vaheaegadega eesti ja vordlevat rahvaluulet, etnograafiat, eesti
keelt ning Eesti ja naabermaade arheoloogiat 1933. aastani. Lopudiplom jéi tal siiski
tervislikel ja majanduslikel pdhjustel saamata. Teadmisi muusikalise folkloristika ja
etnograafia alal omandas Tampere enda sonul iseseisvalt. (RA, ERA.R-2018.1-K.180, I. 1,
4)

Juba iilidpilasena alustas ta 1928. aastal to0d assistendina Eesti Rahvaluule Arhiivis, millega
jéi seotuks pikaks ajaks. Noukogude okupatsiooni esimesel aastal muudeti arhiiv Riikliku
Kirjandusmuuseumi iiksuseks ning Tampere jéitkas seal to6d folkloristliku osakonna vanema
teadusliku t66jduna. Sakslaste tulles liideti osakond Tartu Ulikooli filosoofiateaduskonnaga
(Tartu Ulikooli Eesti Rahvaluule Arhiiv) ja Tampere uueks ametinimetuseks sai vanem
assistent. Kui Noukogude vied 1944. aastal Eesti uuesti vallutasid, muutus taas ka Tampere
tookoha ametlik nimi, seekord Riikliku Kirjandusmuuseumi Rahvaluule Osakonnaks. (RA,

ERA.R-2018.2-K.180, I. 2)
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Nagu kolmandas peatiikis juba tdhendatud (vt. Ik. 63), kutsus TRK direktor Vladimir
Alumde Tampere samal 1944. aastal kas Karl Leichteri soovituse, Tampere enda
muusikateaduse-teemalise kirja voi mdlema asjaolu tottu vastloodud muusikaajaloo kateedri
juhatajaks. Teadmata pohjustel ei saabunud aga kutsutu Tallinna varem kui 1945. aasta
mirtsis, mil ta masrati TRK dotsendiks ja muusikaajaloo kateedri juhatajaks tookaasluse*®
alusel. Tampere joudis selles ametis olla vaid ligikaudu kuu aecga — 16. aprillil ta arreteeriti
EYS Veljesto litkmelisuse tdttu ning ligi aasta aega tuli seejérel veeta eeluurimisvanglas
Riikliku Julgeoleku Rahvakomissariaadis. Tampere oli selle iilidpilasseltsi litkmeks astunud
1929. aastal. Noukogude okupatsiooni alguses suleti koik taolised iilidpilasorganisatsioonid
ning kuna EYS Veljesto oli olnud rahvusmeelne ning vodrvéimude suhtes tauniv, hakati
parast sdja 10ppu vahistama ka sellesse kuulunud inimesi. Kirjanik ja tolkija Boris Kaburi
(1917-2002) meenutuste jargi seisis veljestolaste kinnipidamise aktsiooni taga ilmselt
parteifunktsionéérist kirjanik Max Laosson ning ettekddndeks leiti liks seltsi kokkutulek

Saksa okupatsiooni ajal, mida vois niilid esitleda salanduna Noukogude riigi vastu. Kabur

on kirjutanud:

»Paul Ariste, Mart Lepiku, Herbert Tampere ja enda kohta tean, et me siilidistusele alla ei
kirjutanud. Meid viidi iile Tallinna Pagari keldrisse. Selle veoauto kastis, millega Tallinna
soitsin, selgus, et peale ithe raamatupidaja olime koik iilikooli todtajad vdi Oppejoud.
(Tallinnas oli meie asja uurijaks Tokarev ja seekord saime, kdik neli, vabaks. Sellest tekkis
kumu, et olime draandjad. Kaugel sellest: lihtsalt oli iiks juhtum, mis tdmbas meile sdjavie
vastuluure (nn cmepuw) tihelepanu. Selle ametkonna suhted julgeolekuga polnud head ja

niiiid hakati koguni uurima, kes meid Tartus peksis. Uks suuremaid peksjaid — Ivanov —
pandi istuma.)” (Orav 1988: 58)

Tampere abikaasa Erna mailestuste jargi veetis Tampere valdava osa kinniolemise ajast
Tartus, kuid (nagu ka Kabur miletab) saadeti ta vahepeal Tallinna, kus aga polevat uurijagi
teadnud arreteerimise pohjust. Lisaks tuli viibida mdnda aega ka Riia vanglas, mis oli eriti
kehvade tingimuste ja ddrmiselt napi toiduga. Pérast vabanemist ning moningast kosumist
kodukiilas hakanud Tampere abikaasa sonul peatselt pdrima tookoha jdrele, kuid
kirjandusmuuseumi ei olnud ta oodatud. Ka Taive Sdrg kirjutab, et esialgu jdi Tampere
voimu silmis kahtlaseks ning seetdttu ei voetud teda kohe tagasi todle Kirjandusmuuseumi
rahvaluule osakonda, kiill aga oli voimalus jitkata dppejou positsioonil TRK-s (Sarg 2022:
112), kus direktor Vladimir Alumée oli ndus Tampere tagasi tulemisega. 1946. aasta mais
médras ENSV Kunstide Valitsuse juhataja Johannes Semper Tampere TRK dotsendiks (RA,
ERA.R-2018.2-K.180, I. 2) ning jirgmise aasta veebruaris kinnitas Korgem

143 Tlmselt on tegu sama nihtusega, mis kohakaaslus.
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Atestatsioonikomisjon Moskvas talle ka dotsendi teadusliku nimetuse (RA, ERA.R-2018.2-
K.180, I. 12). Tdenéoliselt aitas Tampere edutamisele kaasa Alumée soosiv suhtumine. Erna

Tampere on direktori suhtumist Tampere arreteerimise perioodil meenutanud niiviisi:

,»Kui palju ka tol korral olenes inimestest, kellest sa soltusid, nidgin, kui sditsin Tallinna ja
laksin Konservatooriumi tookordse rektori prof. Alumie juurde, et ta saaks mulle vilja
maksta Tampere saamata jddnud viimase poole kuu palk. Prof. Alumie oli vdga huvitatud,
mis ma tean Herberti asjast ja kas on mingi kahtlus tema suhtes. Kinnitasin, et pole. Ta viis
mu raamatupidamisse, palus samas volituse kirjutada ja ka alla kirjutada. Selle jargi maksti
saadaolev palk vilja ja kahe nédala eest edasi, sest Tampere polnud lahkunud omal soovil..”
(Kippar 1999: 69)

Voib oelda, et Tamperel ldks paremini kui paljudel teistel, sest teda ei jaetud pikemaks ajaks
vanglasse ning ei saadetud Siberisse, kuid samas jittis aasta eeluurimisvanglas tervisele
eluaegse jilje ja pideva infarktihirmu ning esialgu piiras ka valikuvdimalusi té6kohtade
osas. Saab oletada, et Tampere oleks oma huvidest ja elukohast l&dhtuvalt eelistanud t66d
kirjandusmuuseumis ning koht konservatooriumis oli talle pigem n-6 ajutine hddalahendus.
Seda arvamust kinnitab ka tdsiasi, et juba 1952. aastal pérast repressioonide leevenemist

suundus Tampere tagasi kirjandusmuuseumi rahvaluule osakonna juhatajaks.

Lisaks Tampere huvile Tartus to6tamiseks vdis TRK-st lahkumiseks olla ka muid pdhjuseid.
Olli Koiva vdidab oma mélestustes, et Tampere lasti lahti parast EK(b)P KK VIII pleenumit
stitidistatuna kodanlikus natsionalismis (Lippus 2001: 95), kuid arhiivimaterjalide uurimise
kéigus pole lihtegi kinnitavat dokumenti leidunud ning see védide pole ka loogiline kahel
pohjusel: 1) VIII pleenum toimus juba 1950. aastal; 2) siilidistus kodanlikus natsionalismis
poleks vdimaldanud Tamperel saada kirjandusmuuseumis osakonnajuhatajaks. Jaanuaris
1952 ENSV TA Riiklikule Kirjandusmuuseumile ja ENSV Teaduse Akadeemia
Kaadriosakonnale koostatud iseloomustuses on kiill m66ndud, et ,,praecgusel hetkel ei ole H.
Tampere veel vabanenud teatud iganditest ja ei ole enesekriitiliselt imber hinnanud oma
kodanluse aegseid teaduslikke t6id*, kuid ,,ei ole kahtlust, et sm. Tampere evib voimeid ja
oskust areneda tdeliseks ndukogude teadlaseks, kui ta pidevalt arendab oma ideelis-poliitilist
taset ja tootab vastavas soodustavas keskkonnas“ (RA, ERA.R-2018.2-K.180, I. 23).
Direktori késkkirjade jargi vabastati Tampere aprillis 1951 konservatooriumist ajutiselt
tookohustustest tervislikel pdhjustel (EMTA.1-K.22, . 208) ning sama aasta septembris
dotsendi ametikohalt to6koormuse vihenemise tottu (EMTA.1-K.22, |. 939). V4ib oletada,
et tookoormuse vdhenemine oli seotud folkloristi kvalifikatsiooni saanud Aino Strutzkini

1opetamisega (Tampere oli tema t66 juhendaja) 1951. aasta kevadel. Niisiis tootas Tampere
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ithe aasta tunnitasulise Oppejouna ning septembris 1952 lahkus Ioplikult, pohjuseks

nimetatud taas tervisemured (EMTA.1-K.26, I. 76).

Kirjandusmuuseumis pdhikohaga toGtades andis Tampere siiski edaspidi konservatooriumis
vahel iiksikuid kursusi (Oppeaastad 1961/62 ja 1964/65) ning 1967. aastast naasis
koosseisulise Oppejouna, olles tegev TRK pedagoogina kuni surmani 1975. aastal.
Tagasitulek 1967. aastal ndib olevat taas seotud n-6 vilise survega. Tamperele olnud raske
imberkorralduste tdttu kirjandusmuuseumis inimvéddrset palka maksta ning kuna
personaalpalga taotlemine olevat luhtunud, siis ,,vottis Alumie Olli Kdiva sdnutsi asja
lahendamise enda peale ning andis Tamperele konservatooriumis algul dotsendi koha, kuid
arvestades tema todde hulka ja tuntust, Onnestus talle varsti professori kutse saada.* (Lippus
2001: 96) Seega voib tdesti noustuda Kdivaga, kelle milestuste jargi vottis Alumée Tampere
,»alati rasketel aegadel t66le* (Lippus 2001: 95). Professori nimetus omistati Tamperele
tegelikult alles 1974. aastal. 1960ndate Idpupoole oli Tampere juba elanud iile {ihe infarkti
ning tema tervis oli ndrk. Olli Kdiva meenutas seda aega: ,,Tookord ta [Tampere] oli viga
lootusrikas, sest see konservatooriumi t66 mojus talle histi, see oli tal iiks hea, rahulik aeg,

see suhtumine seal oli viga positiivne ja, ja ta tuli sealt alati hea tujuga.“ (Lippus 2001: 96)

Viljaspool konservatooriumiga seotud siindmusi peab olulise saavutusena Tampere elus
nimetama filoloogiakandidaadi kraadi kaitsmist Tartu Riiklikus Ulikoolis 1962. aastal
viitekirjaga teemal ,,Eesti regivirsiliste rahvalaulude muusika liigilised isedrasused ja
stitlid”. Selle tooga tutvuti seejuures ka muusikateaduse kateedris 1961. aasta siigisel.
Tampere to0sse suhtuti védga tunnustavalt, teadvustades tema maérgilist rolli eesti
muusikalise folkloori teaduslikul uurimisel. To6s tOsteti esile seda, et analiilis ldhtuvat
marksistlik-leninlikelt alustelt, olevat veenev, arusaadavalt esitatud, pohjalik jne ja
kokkuvottes ,,iiletab kaugelt kandidaadi dissertatsiooni noudmiste piirid“. (RA, ERA.R-
2018.1.139, 1. 53) Tampere kirjutistest on mérgiline olnud aastatel 1956-1965 valminud 5-
osaline antoloogia ,Eesti rahvalaule viisidega®“, mida peetakse siiani parimaks ja

pohjalikumaks eesti vanemate rahvalaulude véljaandeks. (Sarg 2013)

Tegevus konservatooriumis. TRK-sse tulles hakkas Tampere Gpetama mdistagi aineid, mis
olid seotud tema spetsialiteedi, eesti rahvamuusikaga. Oppeaasta 1946/47 aruandes

oeldakse, et Tampere pidas loenguid ,,muusikalise rahvateaduse*'** uurimismeetodite ja -

144 Qellest jirgneval dppeaastal on ainet nimetatud muusikaliseks folklooriks. Tampere loengukonspekt
Oppeaastast 1946/47 kannab aga hoopis nime ,,Muusikaline etnoloogia uurimismeetodid ja -probleemid®.
Ilmselt kasutati erinevaid nimetusi siinoniiiimidena ja tegu on ikkagi {ihe ja sama ainega.
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probleemide kohta ning proseminari metodoloogiliste kiisimuste alal (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 3). 1947/48. Gppeaastal olevat Tampere andnud iihtlasi NSVL rahvaste
loomingu ainet. Ka hilisematel aastatel seostus tema dpetamine rahvamuusika valdkonnaga,
sh ,,andis ta pohjalikke iilevaateid eesti folkloristika uurimustest, rahvaluule fondidest,
folkloristika maailmakirjandusest ning luges erikursusi: sissejuhatus eesti keele- ja
rahvateadusse ning lddnemeresoome rahvaste muusika® (Rannap 2002: 83). Rannap véidab,
et 1940ndatel lithiajaliselt kateedri juhataja olles piitidis Tampere lausa ,sisse viia
rahvaloomingu kursust TRK koigil erialadel, kuid iileliiduliste programminduete tottu see
ei onnestunud* (Rannap 2002: 84). Parast Tampere lahkumist 1952. aastal jdi rahvamuusika
aine moneks ajaks vaeslapse ossa. Algul andis seda Serafim Milovski (EMTA.1-K.32, 1.
101), seejdrel Juhan Zeiger, kuid tema t66d peeti TRK dppeaasta aruandes ,,primitiivseks ja
halvaks® ning peatselt loobus Zeiger dpetamisest omal soovil. Seejérel jdi aine dpetamine

sootuks katki (RA, ERA.R-2018.1.103a, 1. 9).

Tampere tegevus konservatooriumis ei piirdunud iiksnes otsese Opetamisega. Loengute-
seminaride ldbiviimise ja iilidpilastddde juhendamise kdrval kujunes oluliseks osaks tema
to0st 1940. aastate 10pus muusikakabineti rajamine ja juhatamine, mis noudis palju energiat
ja tooaega. Ka 1967. aastal naastes piilidis ta rahvamuusika kabinetti taaselustada ning kui
Oppeaastaks 1971/72 koliti Kivimaéele, siis selline ruum ka tekkis (Lippus 2001: 98). Lisaks
juhtis Tampere iilidpilaste folkloori kogumise ekspeditsioone, nt 1947/48. dppeaastal Kihnu
saarele ja 1949 Muhule. Kui alustati eesti muusikaloo Opiku kirjutamise projektiga 1948.
aastal, oli Tampere algselt ka sellesse kaasatud. Tema iilesandeks oli kirjutada Opiku
esimene osa, mis pidi kédsitlema folkloori (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 17). Hiljem jéeti see
osa sisukorrast tditsa dra. Julgen oletada, et selline asjade kdik vois Tamperele isegi sobida,
kui lugeda jiargnevat katkendit tema 1946/47. Oppeaasta konspektist: ,,Rahvamuusikat
kahtlematult ei saa pidada mingiks sissejuhatavaks osaks muusika-ajaloole, nagu ka
rahvaluule, rahvausund ja teised analoogilised rahvaelu puudutavad teaduslikud distsipliinid
on teadlikult eraldatud kirjandusloost, usuteadusest ja teistest korgkultuure késitlevaist
teadustest ja tegelikult seisavadki eraldi oma probleemiasetustelt ja uurimismeetodeilt.
(Eesti Rahvaluule Arhiiv, Ik. 34)#

Tihe oli Tampere tegevus 1940. aastate 10pus ka véljaspool konservatooriumi. Juba 1945.

aastal soovitas Leichter Tamperet ENSV TA Ajaloo Instituudi juurde loodava

145 Herbert Tampere fond Eesti Rahvaluule Arhiivis ei ole veel korrastatud, seetdttu ei saa siin anda tipsemat
viidet.
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muusikaajaloo ja -folkloristika sektori juhatajaks (Ménnik-Kirme 2002: 111), mida 16puks
siiski ei rajatud. Tampere tegeles aktiivselt rahvamuusika-alase materjali kogumisega, andis
ndu laulupeo peatoimkonnale, pidas ettekandeid, organiseeris t66d mitmes asutuses (RA,
ERA.R-2018.1.19a, I. 3). 1948. aastal lisandus t66 Tallinna Muusikakoolis (RA, ERA.R-
2018.2-K.180, I. 4), 1949. aastast dppeiilesannete tditmine Tartu Riiklikus Ulikoolis ning
1950. aastast ajutise toOjouna tegutsemine ENSV Teaduste Akadeemia Riiklikus
Kirjandusmuuseumis (RA, ERA.R-2018.2-K.180, |. 9). Juba selle pohjal paistab, et
Tampere oli hinnatud erialaspetsialist ning ilmselt ainus, keda vdis nimetada tdeliselt
padevaks muusikalise etnograafia valdkonnas. Nagu on kirjas iihes arvatavasti 1940. aastate
10pust parit Jiiri Variste allkirjastatud iseloomustuses, tuleks Tamperet hinnata kui ,,ainsat
sonalise folkloori tundjat, kes iihtlasi on parim eesti muusikalise folkloori tundja“ (RA,

ERA.R-2018.2-K.180, I. 17).

Artur Vahter on milestustes konstateerinud, et Tampere oli eesti rahvamuusika uurimisse
,jadgitult siivenenud“ (TMM M332: 1/56). Uhelt poolt oli rahvamuusika ndukogude ajal
vordlemisi soositud valdkond ning selle dppimine oli osadele erialadele kohustuslik, sest
,vormilt rahvusliku® kunsti loomiseks ja selle arvustamiseks pidid heliloojad ja
muusikateadlased rahvamuusikaga kursis olema. IImselt just seetdttu, et Tampere tegeles
rahvamuusikaga, ei jddnud ta erinevalt Leichterist ja Semperist 1948. aastal hammasrataste
vahele. Naiteks on konekas katkend iihest Sirbi ja Vasara 1948. aasta artiklist: ,,Kateedri
oppejoud (vdlja arvatud H. Tampere) ei ole seni suutnud, peale Oppetdds ette ndhtud
loengute pidamise ja monevordse osavotu Riikliku Filharmoonia liinis korraldatavast
muusikalektooriumi tddst, tutvustada laiemat iihiskonda oma teaduslike to6tulemustega.*

(SV 3.07.1948)

Teisalt olid isegi rahvamuusikaga tegelemisel oma ohukohad — liigse fookuse tottu
rahvaloomingule vdis sattuda véimu silmis halba valgusse. Tsiteerin Vahterit: ,,Ka siis kui
teda [Tamperet] hakati siitidistama natsionalismis — liigne tegelemine eesti rahvamuusikaga
ja teda kohvile parteisekretiri juurde kutsuti, suutis ta sdilitada tasakaalu. (TMM M332:
1/56) Loivu maksmine marksistlik-leninlikule ideoloogiale tdhendas folkloristikas vene
mdjude siivendatud otsimist ja leidmist eesti rahvamuusikas; kaasaegse ndukoguliku
folkloori kogumist jm. Tampere toodest viitab ndukogude ideoloogia kohustuslikule
rakendamisele niditeks TRK esimesel teaduslikul sessioonil 1948. aasta detsembris peetud

ettekanne ,,Vene mdjusid eesti vanemais rahvaviisides*.
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Eesti Rahvaluule Arhiivist dnnestus leida Tampere (joonealuses nr 47 mainitud) TRK
loengukonspekt Oppeaastaks 1946/47 pealkirjaga ,,Muusikalise etnoloogia uurimismeetodid
ja -probleemid”. See vidga korralik ja puhas tekst on jaotatud kolmeks osaks: 1)
rahvamuusika moiste ja olemus; 2) rahvamuusika teadusliku uurimise objektina; 3)
rahvamuusika kogumise ja uurimise ajalugu. Konspekti lugedes jaéb mulje, et selles puudub
praktiliselt igasugune ndukogude ideoloogia. Ullatav on niiteks see, et Tampere tsiteerib
selles vabalt Anton Kasemetsa 1937. aasta muusikalugu, sealjuures ndustudes Kasemetsa
rahvamuusikaga seotud védidetega. Samuti on konspektis ulatuslikke tsitaate saksa
muusikateadlastelt, sh Joseph Miiller-Blattault'*® ja Hans Mersmannilt.**” Tampere on kiill
osundanud ka Stalinile, Engelsile ja Gorkile (kdigilt iiks tsitaat), aga need ei hakka teiste
taustal viga silma. Niib, nagu késitleks Tampere erinevaid koolkondi ja arvamusi

vOrdsetena, tdstmata esile Noukogude Liitu kui teistest paremat.

Tampere TMM-i isikukogus on siilinud ainult iiks rahvamuusika aine masinkirjas konspekt,
mis on parit ndhtavasti 1970. aastate algusest, kuna selles mainitakse 1970. aastal ilmunud

raamatut. See algab jargneva sissejuhatusega:

»Kéesolevas kursuses vaadeldakse eesti rahvamuusika mitmesuguseid esinemisvorme ja
viljendusvahendeid, selgitatakse nende ideelis-emotsionaalseid aluseid, jalgitakse néhtuste
ajaloolist arenemist ning seost rahva eluga. Muusikalise folkloori uurimine ja dppimine on
vajalik esmajoones kolmel pohjusel: 1) et vastust anda iildse muusika tekkimise ja arenemise
probleemidele; 2) et koos muusikaajalooga tundma Oppida oma rahva muusikakultuuri
arenemiskdiku, eriti selle vanemaid kihistusi ning 3) et leida teed rahva loomingurikkuste
kasutamiseks professionaalses muusikas, rahvusliku muusikastiili loomiseks (ja selle
moistmiseks).” (TMM M301)

Siit saab taas jareldada, et ndukogulikus ldhenemises peeti rahvamuusika teadmist oluliseks
nii teoreetikutele kui ka heliloojatele. Voimalik, et ka Tampere ise oli sddrase seisukohaga
ndus. 1970ndate konspekt sisaldab vorreldes 1946/47. Oppeaasta omaga kiill rohkem
ndukogulikke véljendeid ja ideid, sh viiteid nt Marxile ja Leninile ja kirikuvastaseid
hoiakuid, kuid pigem on neid siiski vdhe ja sisulises 0sas paistab materjal olevat
ideoloogiliselt iisna neutraalne. Voib oletada, et nii varasemal kui hilisemal ndukogude ajal

ei teinud Tampere meelega oma loenguid ,,punasemaks‘ kui hddatarvilik oli.

146 Joseph Maria Miiller-Blattau (1895-1976) oli saksa muusikateadlane ja iihtlasi aktiivne natsionaalsotsialist,
opetas Konigsbergi iilikoolis, hiljem Frankfurdis ja Saarbriickenis. Tema raamat ,,Geschichte der Deutschen
Musik“ oli natsionaalsotsialistliku ideoloogia elementide tottu néiteks kommunistlikul Ida-Saksamaal
keelatud.

147 Hans Mersmann (1891-1971) oli saksa muusikaloolane ja -dpetaja, tegeles rahvamuusika arhiivi
korraldamisega Preisimaal kuni natside voimuletulekuni 1933. aastal.
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Opetamise kohta on teada seda, et kuna Tampere elas Tartus, siis loenguid pidas ta Tallinnas
tavaliselt paar korda kuus (alates 1967. aastast iile nddala). Rannapi jérgi oli ta suhe
tudengitega soe ja sObralik, kuid samas distantseeritud, ,,tema podrdumised olid veenvad,
mitte kamandavad.* (Rannap 2002: 83—84) 1950. aastatel Tampere juures dppinud Ester
Maigi on meenutanud, et Tamperet olnud esialgu raske jélgida. ,,Ta oli hoopis-hoopis
teistmoodi, tuli tilikoolist ja oli harjunud teistsuguse auditooriumiga. Aine oli mulle muidugi
ka uus, praktiliselt me Saare juures neid viise kiill vaatasime, aga Tampere riidkis neist
teaduslikult — laululiikidest ja riitmiprobleemidest, skandeerimisest, alliteratsioonist ja
assonantsist. (Magi 2011: 158) Tampere teaduslikku lahenemist ainele kinnitab eespool
mainitud 1946/47. dppeaasta konspekt, kus suurt tdhelepanu on podratud just moistete

defineerimisele ning erinevate rahvamuusika méaératluste tutvustamisele.

Teoreetilist laadi loengud tdhendasid ka seda, et praktilist laulmist neis polnud. Nii Mégi kui
ka samal ajal TRK-s 6ppinud Tambergi mélestuste kohaselt ei laulnud Tampere ise kindlasti
tunnis midagi ette (Méagi 2011: 158; Tamberg 2011: 189) ning kuna linte rahvamuusikaga
oli vaevalt saada, siis périselt kdlava folklooriga oli vihe kokkupuudet. Vdimalik, et selline
lahenemine vois kuulajate jaoks jadda vahel liiga ,,kuivaks®. 1950. aastal Tampere tundi
kiilastades konstateeris Vahter, et Tampere suhtuvat oma ainesse ,,armastusega®, kuid peaks
lihvima esituse meisterlikkust, et tunnid oleksid huvitavamad (RA, ERA.R-2018.1.19a, |.
38).

1970ndatel Tampere juures Oppinud {ilidpilastel oli dppejoust erinevaid arvamusi: Urve
Lippuse jérgi olnud Tampere jutt vdiga huvitav ja kaasakiskuv, samas viimastel aastatel
pigem uinutav ja igav, seda ilmselt kehva tervisliku seisundi tottu. Ka inimesena
iscloomustati teda erinevalt. Niiteks Vahter on kirjeldanud Tamperet rahuliku ja
tasakaalukana, kes alati rddkis vaikselt, ei tostnud hiilt ega ,,sattunud hoogu ka koige
pingelisemas vaidlusis“ (TMM M332: 1/56). Tamberg on nimetanud teda ,kenaks
tagasihoidlikuks inimeseks® (Tamberg 2011: 189), Vaike Sarv aga maéletas, et Tampere
olnud viiga emotsionaalne (Lippus 2001: 99). Uhes aga tunduvad kdik olevat iihel meelel —

oma ala tundis Herbert Tampere erakordselt histi.
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4.2 Teine polvkond

Juba esimestest muusikateaduse kateedri tegutsemisaastatest oli selge, et t66 hulk ei vasta
oppejoudude arvule — paari inimese jaoks oli iilesandeid selgelt liiga palju. Kateeder ise
tostatas probleemi korduvalt ning ka TRK direktor Vladimir Alumide proovis olukorda
lahendada. T66le prooviti rakendada teiste kateedrite Oppejoudusid, kaasati isegi iilidpilasi.
Samuti otsiti abi Moskva ja Leningradi konservatooriumitest (vt. ptk. 3.1). Esimesena liitus
senise kolmeliikmelise (Leichter, Semper, Tampere) kateedri koosseisuga alalisemalt Artur
Vahter, kes 1947. aastast hakkas assistendina dpetama lddne muusikalugu tildriihmadele.
Juba jargmise Oppeaasta kevadel vallandati aga repressioonide kdigus Karl Leichter ning
1950. aasta kevadel ka Aurora Semper. Vahter méadrati 1949. aasta kevadel kateedri
juhatajaks, Semperi asemele kutsuti vene muusikalugu Opetama Serafim Milovski.
Muusikaloo Opetaja ja illustraatorina lisandus vérskelt komponistidiplomi omandanud

Heimar llves.

4.2.1 Artur Vahter

Pikaaegset kateedrijuhatajat ja muusikaloo oppejoudu Artur Vahterit (1913-2004) voib
pidada Leichteri kdrval ilmsesti mojukuselt teiseks inimeseks MT kateedri esimese
kahekiimne aasta ajaloos. Vahter siindis 23. veebruaril 1913. aastal Viru-Nigula kihelkonnas
Orgu kiilas Mihkel Vahteri ja Olga Marie (neiupdlves Toffer) peres (TMM M332: 1/1).
1926. aastal asus ta dppima Rakvere Opetajate Seminari,*® mille Idpetas 1932. aastal heade
tulemustega (TMM M332: 1/1). Kooli Idputunnistusel on kirjas, et peale kohustuslike ainete
vottis Vahter osa ka filosoofia ja muusika rithmade t60st ning dppis vabatahtliku ainena
usudpetust (TMM M332: 1/1, I. 13). Uhtlasi mingis ta seminari orkestris esimest viiulit ning
esines ilusa tenorihdile tottu laulusolistina (TMM M332: 1/2, |. 17). Nimetatud tegemistes

vOib juba tdheldada huvi muusika ja laiemalt humanitaaralade vastu.

Opetajate seminari seaduse jirgi lasus 1petajal kohustus teenida dpetaja ametis kolm aastat.
Vahter suundus t66le Narva linna 3. algkooli, kus oli tegev 1939. aastani. Sellesse perioodi

jai ka sOjavieteenistus Eesti Vabariigi kaitsevdes aastatel 1935-1936. Paralleelselt

148 Rakvere Opetajate Seminar oli Rakveres asunud dppeasutus, mis tegutses vaheacgadega aastatel 1912—
1957.
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Opetamisega Narvas astus Vahter 1934. aastal Tallinna Konservatooriumi lauluklassi,
minnes kahe aasta pirast iile koolimuusika erialale. Viimase 1dpetas ta 1941. aastal.'*
Narvast lahkudes maidrati Vahter todle Tallinna 20. algkooli (tdnane Tallinna
Uhisgiimnaasium). Perioodi lapsepdlvest kuni 1941. aastani on Vahter kirjeldanud
iiksikasjalikult autobiograafilises raamatus ,,Kui mina alles noor veel olin*“ (2003). Teise
maailmasdja levimisel Eestisse joudis mobilisatsiooni jarg ka Vahterini. Punaarmee
koosseisus viidi ta tagalasse Sverdlovski oblasti Ivdeli rajooni todpataljoni, kuni 1942. aastal
moodustati Eesti laskurkorpus. Seal méérati Vahter polgu ja diviisi kapellmeistri ametisse.
Sellest ajajargust jutustab pdhjalikult tema 1990. aastal ilmunud raamat ,,Kapellmeistri
paevik®.

Pérast demobiliseerimist alustas Vahter t66d ENSV Riikliku Filharmoonia meeskoori
dirigendina. (RA, ERA.R-2018.2-K.244, |. 6) Selle ametikoha saamisest kirjutas Vahter

hiljem nonda:*>°

»Juba mitu aega varem oli Gustav Ernesaksaga kokku lepitud, et minust saab tema abiline
RAM-i (sel ajal ENSV Riiklik Meeskoor) dirigendina. See ei olnudki Ernesaksa poolt
juhuslik valik. Lopetasin ju tema dpilasena konservatooriumi ning mul oli s6javde orkestri
juhina kiillaldaselt kogemusi nii kollektiiviga kohtlemises kui ka dirigeerimises. Pealegi
juhatasin Eesti Korpuse meestest koostatud ligi 200-mehelise kooriga.” (TMM M332: 1/2,
I. 1)

Pole piris selge, millal tekkis Vahteril kui pedagoogil esimene kontakt konservatooriumiga.
Uhes iseloomustuses on kirjas, et ta kutsuti pirast sdda kooridirigeerimise klassi dppejouks
(RA, ERA.R-2018.2-K.244, |. 37), kuid Vahteri mailestustes ega muudes dokumentides
sellist infot pole. Kindel on see, et 1947. aasta augustis kandideeris Vahter direktor Vladimir
Alumie kutse peale konservatooriumi tldmuusikaajaloo Opetaja vabale kohale (RA,
ERA.R-2018.2-K.244, |. 2) ning siigisest sai temast TRK MT kateedri assistent, dpetades
tildriihmadele lddne muusikalugu (RA, ERA.R-2018.2-K.244, 1. 14). Vahter miletas

pensionieas selle ajajdrgu algust sedasi:

1491945, aastal tdendas ENSV Tallinna Riiklik Konservatoorium, et Vahter on kdik vajalikud ained sooritanud
ja tema helikunstniku diplom kehtib.

150 Nii siin kui edaspidi on korduvalt kasutatud tsitaate Artur Vahteri TMM-i isikufondi M 332 siilikus nr 2
talletavatest masinkirjas mélestustest, mis on kirja pandud taasiseseisvumisperioodi algusaastatel, kui Vahter
oli juba pensionieas. Kirjutamine muutus talle sel perioodil eriliseks meelistegevuseks ning nimetatud
maélestuste pdhjal niib, et lisaks autobiograafilistele raamatutele , Kui mina alles noor veel olin“ ja
Kapellmeistri pdevik® oli Vahteril plaanis anda vélja ka kolmas raamat, mis keskendunuks noukogude
perioodile. Nende meenutuste puhul tuleb arvestada, et need on kirja pandud retrospektiivselt ning alateadlikult
voi teadlikult on Vahter end neis memuaarides piilidnud ka rehabiliteerida, kritiseerides nditeks
ndukogudeaegseid seisukohti muusikaloo Opetamisel jms ning piitides ehk unustada oma sOnavdtte ja
seisukohti ndukogude ajal.
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,,Hulkusin sihitult m66da Tallinna tolmuseid tdnavaid. M66dusin just Gloria Palace[st], kui
kohtasin Vladimir Aluméed, keda ma pérast sdja 16ppu esmakordselt nédgin. [...] Kiillap olid
tal pracgugi mottes Konservatooriumi asjad. Kodige rohkem vGib-olla oli ta mures Opetajate
parast, keda ei jatkunud koikide Oppeainete jaoks. See selguski pirast meie liihikest
jutuajamist maast ja ilmast. Ta tegi mulle ootamatu ettepaneku tulla konservatooriumi
muusikaloo Opetajaks. See oli tdepoolest ootamatu, sest konservatooriumi Opetajaks saada
polnud mul veel kordagi péhe tulnud. Olin téiesti rahul Filharmoonia meeskoori, Ernesaksa
abi kohaga, kellena olin juba aasta to6tanud. Ma ei osanud Alumie pakkumisele kohe vastata
ja palusin pikendust. Toesti, pakkumine oli austav ja ma isegi ei teadnud, miks ta minu poole
poordus. Voib-olla oli teada saanud minu huvist, mis oli ehk silma paistnud meie
varasematel jutuajamistel sdja perioodil. Tdepoolest, olin tdlkinud vabadel tundidel, neid
jétkus, Livanova paksu lddnemuusika ajaloo peaaegu algusest 16puni eesti keelde. Hasartselt
tolkisin ka muusikalistest sdnastikest heliloojate elulugusid ja loomingu kirjeldusi. Voib-
olla oli Alumée seda mirganud vai olin talle sellest ise rddkinud. Kindlasti [oli] kdige
suuremaks pohjuseks kaadri puudus. [...] Peale monepéevalist jarelemotlemist ma soostusin
Alumée ettepanekuga. Ma teadsin, et see on riskantne ettevote ja kujutasin juba ette seda
kohutavat t66d, mis mul ees seisab. Iseseisva téoga olin ma harjunud, sest kogu Oppeaja
jooksul sain ma tundidest vihe osa votta. Kogu dppematerjali pidin ise hankima ja ilma
konsultatsioonideta eksamiks ette valmistama. Nii saigi minust konservatooriumi
muusikaajaloo dppejoud.” (TMM M332: 1/2)

Jargmisest Oppeaastast mddras Alumée Vahteri muusikaajaloo vanemdpetajaks 0,5 kohaga
ning samal ajal ka kohakaaslusel dpetama muusikalugu konservatooriumi juures asunud
muusikakoolis (EMTA.1-K.14, I. 88, 131). Turbulentne ja ettearvamatu stalinistlik aeg ei
lasknud stabiilsusel tekkida ning td1 kaasa kiireid muutusi — sama dppeaasta kevadsemestril
vallandati Karl Leichter ning direktori kt Bruno Lukk méddras Vahteri MT kateedri
kohusetéitjaks alates 1949. aasta maist (RA, ERA.R-2018.2-K.244, |. 8). Vahter ise kirjutab
sellest nonda: ,Kui K. Leichter sattus 8. pleenumi nihilismi rataste vahele ja
konservatooriumist vallandati, tegin mina esimesi samme iildriihmadele muusikaajaloo
lugemiseks. Seda imelikum, tagantjargi isegi piinlik moelda, méarati mind muusikateaduse
kateedri juhatajaks. Mul algas pingeline, kohati iilejoukédiv t60, et muusikateaduse kateedri

t66d juhtida.” (TMM M332: 1/2, 1. 4).

On teada, et 1950. aastate keskel valmistus Vahter laulupidude teemalise dissertatsiooni
kaitsmiseks, et saada teaduste kandidaadi kraad (RA, ERA.R-2018.1.103a, I. 33), kuid
ilmselt koigi teiste kohustuste korvalt ei joudnud plaani 1opule viia. Veel 1962. aastal
saadetud kirjas julgustab prof Lev Ginzburg Leningradist Vahterit to6d uuesti kisile votma,
tuues pohjenduseks muuhulgas seda, et 1960. aastateks olid kandidaadi dissertatsiooni
kaitsnud ldtlane Jekabs Vitoling ning leedukad Juozas Gaudrimas ja Jadvyga Ciurlionyte,
eesti muusikateadlastest polnud aga kedagi n-6 vastu panna. (TMM M332: 1/13, 1.2)

Vaatamata ,,utsitamisele* jai Vahteril teadusliku kraadi taotlemine siiski pooleli.
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1956. aastal esitas TRK Korgemale Atestatsioonikomisjonile taotluse omistada Vahterile
,,dotsendi teaduslik nimetus*, kuid see jdeti rahuldamata (RA, ERA.R-2018.2-K.244, 1. 30).
Olukord muutus alles 1962. aasta juunis, kui Vahter valiti 10puks hoopis koorijuhtimise
kateedri dotsendiks. Samal ajal jétkas ta t66d MT kateedri juhatajana. (RA, ERA.R-2018.2-
K.244, |. 47-48) Neil aastail pidas Vahter ajuti ka dirigendi ametit ENSV Raadio- ja
Televisioonikomitee segakoori juures (RA, ERA.R-2018.2-K.244, 1. 13). 1966. aastal esitas
Vahter konservatooriumi juhtkonnale avalduse, paludes vabastada end konservatooriumi
oppejou kohalt, kuna suundus t6ole Eduard Vilde nimelisse Tallinna Pedagoogilisse
Instituuti (praegune Tallinna Ulikool) muusikapedagoogika kateedri juhatajaks (RA,
ERA.R-2018.2-K.244, I. 56). Seal tootas Vahter kuni 1971. aastani, mil
muusikapedagoogika eriala toodi jdlle konservatooriumi katuse alla. Olles taas TRK-S,
juhtis Vahter muusikapedagoogika kateedrit aastatel 1971-1977 ning koolikoori kateedrit
1977-1983. Aastal 1968 omistati Vahterile professori nimetus ning 1993. aastast sai temast

emeriitprofessor.

Artur Vahter oli Noukogude vdimu haardes ka NSV Liidu Riikliku Julgeoleku Komitee
(KGB) poolt virvatud agendina.’® KGB manipuleeris paljude inimestega, survestades
kaastoole eriti neid, kelle sugulased olid vélismaal. Ka Vahter osutus valituks nihtavasti
Eestist lahkunud perekonnaliikmete tottu (vend Karl elas Austraalias; vend Leonhard ja 6de
Lydia USA-s New Jersey’s). Avalikustatud andmete pohjal on selgunud, et Vahter vérvati
1957. aastal ENSV KGB 4. osakonna agendiks (nimega ,,Mimi*) osalemiseks eesti
.emigrantlike keskuste ldbitootamises™. 1959. aastal lubati Vahter kiilastama sugulasi
Ameerika Uhendriikides, tegeliku eesmirgiga koguda infot julgeolekuorganitele. Allikate
jargi ei tulnud sellest kiilastusest kuigivord véartuslikku teavet. 1960. aastatel piiiiti Vahterilt
saada infot ka todkaaslaste kohta konservatooriumis, kuid too véljendas kohtumistel

soovimatust koostddd teha ning 1964. aastal arvati ta agentide vOrgust vilja. (Aruanne...
2005: 193)

Pedagoogi- ja dirigendit66 kdrval valmis Artur Vahteril elu jooksul paarkiimmend raamatut
ja artiklit eesti muusikast, nende hulgas biograafiad Gustav Ernesaksast (1959), Aleksander
Latest (1965), Miina Harmast (1971) ja Karl August Hermannist (1998). Samuti panustas ta

oluliselt kollektiivteostesse nagu ,,Eesti heliloojad ja muusikateadlased (1966) ning ,,Eesti

151 Samasugune saatus tabas paljusid loovharitlasi, kuid mdistetavatel pdhjustel on vihe neid, kes seda painavat
minevikuepisoodi oma autobiograafiates v6i memuaarides on jaganud — eesti muusikutest on Kirjutanud oma
virbamisest Hugo Lepnurm (2004), Alfred Karindi jagas seda teemat ldhedastele. Vahter oma malestustes
neist teemadest ei kirjutanud, kuid KGB materjalide avalikustamise ja uurimise kéigus on ta tuvastatud.
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muusika® I (1968) ja II (1975) kéited. Ulevaateid eesti muusikast Vahteri sulest ilmus ka
mitmes teises keeles. Lisaks oli Vahter viljakas muusikakriitik paevalehtede veergudel ning

raadiosaadete koostaja.

Tegevus konservatooriumis. Vahteri esimeseks iilesandeks TRK-sse to6le asumisel oli
ladne muusikaloo dpetamine lldrithmadele (instrumentalistid, lauljad, koorijuhid), hiljem
lisandus ka eesti muusikalugu. Vahter polnud teatavasti muusikateadust erialana oppinud,
kuid oli ajaloohuviline ning omas oskust iseseisvalt t6dd teha ja arendada end uues vallas.
Muusikaajaloo Opetamisel olid talle abiks ka Moskva konservatooriumide professorite
(peamiselt prof Tamara Livanova) konsultatsioonid. Siiski meenutas ta hiljem, et algus oli
raske, eriti loengute ettevalmistuse osas: ,,Puudus igasugune valmis materjal, Opikust
riskimata. Koik see tuli endal hankida. Onneks olin juba sdja ajal ostnud kokku
muusikaajaloo raamatuid, millele andis lisa konservatooriumi raamatukogu. Raamatukogus

olid iiksikud eksemplarid kiill Ramuli muusikaajaloost,>? kuid kasutamiseks ebasobivad.*

(TMM M332: 1/2)

Tdepoolest, lisaks sellele, et materjali oli 44rmiselt vaevaline leida (sageli pidi tdlkima), tuli
end n-6 timberseadistada ka lahenemises. Vahter oli ise Oppinud muusikalugu pdhiliselt veel
Eesti Vabariigi aegses konservatooriumis, kuid ndukogude vdim ndudis ajaloo kisitlemist
marksistlik-leninlikust vaatepunktist. Vahteri enda sdnul tuli heliloojaid vaadelda jargneva

stereotiilipse skeemi jargi:

,»Koigepealt kirjeldati ajaloolist olukorda, kus helilooja tegutses. Lahtudes marksistlikust
seisukohast analiiiisiti klassivoitluse taset ning helilooja loomingulist tegevust mojustavaid
tegureid. Iga progressiivne helilooja oli vditleja iithiskonna reaktsiooniliste mdjude vastu.
Eriti taunitav oli kiriku m&ju, mille olemasolu korral tuli teha moédndusi: J. S. Bach, nditeks,
suutis oma tugeva ande tSttu véltida kiriku reaktsioonilist moju ja vaimuliku muusika kitsaid
raame ning luua oma loomingu parimas osas inimlikke vaartusi. Eriti agarad olid heliloojate
ideoloogilise tagapOhja uurimisel Ida-Saksa muusikateadlased. Isegi Mozart langes
vabamiiiirlusest osavotu tSttu ideoloogilise kriitika alla. Kogu aeg tuli laveerida, et péadsta
tuntud heliloojate loomingut. Nende loomingu hindamisel tuli ikka alustada stereotiiiipse
lausega: hoolimata reaktsioonilistest mdjudest, suutis helilooja... jne. Nii kujunes
Beethoveni muusika filosoofia protestiks sotsiaalse réhumise ja despotismi vastu, mis
valitses Saksamaal ja Austrias. Schuberti muusika kujunes kontrastina Viini kongressi
ideedele ja sellele jirgnevale reaktsioonile. Kuigi Schuberti loomingus ei esine heroilisi
meeleolusid ja méssavat paatost, avaneb selles ometi protest kaasaja Viini kultuuri
kergemeelsuse ja banaalsuse vastu. Schumanni loomingu vastuolulisuses peegeldub selle
ajastu lihiskondlik keerulisus. Igal juhul avaldub kuulsate heliloojate loomingus protest
reaktsiooni vastu. Kui just otseselt reaktsiooni ei leita, siis ometi protest iihiskonna
véikekodanlike ideede vastu. Koike seda, mida noukogude muusikateadus digeks pidas, tuli
muusikadpetajal opilastele selgitada.” (TMM M332: 1/2)

152 peeter Ramuli ,,Uldise muusika-ajaloo pdhialused* (1930)
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Vahteri TMM-i isikukogus ei ole tallel tema esimeste toaastate loengute (1ddne muusika,
eesti muusika) kokkuvotteid, kuid kui lugeda EMTA raamatukogus hoiul olevaid 1960.
aastate lddne muusika konspekte kaugdppe tudengitele — nende koostamine sai moneks
aastaks Vahteri peamiseks teaduslikuks t60ks —, siis jdrgivad need suurel maiiral
iilalkirjeldatud skeemi ja tunduvad koostatud iisna hilisstalinistlikus vaimus. Ligikaudu 200-
lehekiiljeline kogumik holmab aega antiigist 19. sajandini ning annab iilevaate ldéne
muusika kaanonisse kuuluvatest heliloojatest (J. S. Bach, Hindel, Haydn, Beethoven,
Schubert, Schumann, Chopin, Liszt, Wagner, Verdi, Brahms, Bizet, Franck, Saint-Saéns).
Eraldi on késitletud muusikateatri arengut eri sajanditel ning TsSehhoslovakkia ja

Skandinaavia muusikakultuuri 19. sajandil.

Oluline on nimetatud konspektides lisaks heliloojate eluloo kirjeldamisele ka nende
maailmavaate tutvustamine, eriti n-6 probleemsete juhtude korral nagu Johann Sebastian
Bach. Tema puhul nditeks on maailmavaade jaotatud nelja alakategooriasse (moraalne joud,
sotsiaalsed alused, Bach ja kaasaegne iihiskond, Bach kui protestant). Jirgnev katkend on

piisavalt vérvikas, et anda aimu loengute tildisest suunitlusest:

»Masendav iimbrus jéttis paratamatult oma pitseri Bachi maailmavaatele. Tema muusika on
sageli tosine, isegi karm. Ta ei néde viljapddsu, ei nde teed tulevikku, mis iihiskonda. Kogu
tema elu moodus samas piirkonnas, Loode-Saksamaa véikestes provintsilinnakestes. Ta ei
saanud ndha neid sotsiaalseid joude, mis mujal juba valmistasid ette kodanluse
revolutsioonilist voitlust. Kuid Bach ei lange meeleheitesse. Isiklikus elus kui ka oma
heliloomingus jddb ta mehisuse, avameelse printsipiaalsuse, julguse ja meelekindluse
eeskujuks. [...] Ta kirjutas niipalju kiriklikke kantaate jms lihtsalt selleparast, et seda ndudis
temalt igapédevaste tookohustuste tditmine. Bach, nagu teisedki heliloojad, pidi looma
»tellimise peale”. Et Bach ise mdnikord ei votnud usulist temaatikat liiga tosiselt, vdime
otsustada sellest, et ta sageli tdotas mone ilmaliku kantaadi imber kiriklikuks ja
timberpoordult, vahest isegi mitu korda. On selge, et sellistel juhtudel usuline sisu ei oma
stigavamat téhtsust. [...] Kogu Bachi elu on pidev ja visa voitlus feodaalse kiriku ja dukonna
teenistuse alandavates tingimustes helilooja iseseisvuse eest, toe eest kunstis, muusika tdsise
ja sligava sisu eest. Seistes lepitamatult aadli ja kiriku juhtkonna vastu, hoiab Bach rahva
poole ja kajastab oma heliloomingus rahvamasside meeleolusid ja ideid.* (k. 1-3)

1960ndate kaugdppe konspektid tunduvad kohati iillatavalt ideoloogiat tdis pikitud, kuid
voimalik, et triikkitud materjali puhul oligi keerulisem seda véltida kui suulise loengu
pidamise puhul. Lisaks voib oletada, et Vahter vdis votta (nditeks ajapuuduse tottu) nende

koostamisel aluseks samad konspektid, mida ta kasutas 1940. aastate 1opus.

Vahteri sonul oppis ta (vihemalt algul) konspektid pdhe, et tunda end dpilaste ees kindlalt.

Peatselt mirkas ta, et ehkki tudengid konspekteerisid, jdid neil teadmistesse siiski sisse

188 Kogumikust on puudu konspekt Mozartist, aga tdenioliselt on see lihtsalt kaotsi ldinud. Pole mdeldav, et
temast poleks radgitud.
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liingad. Seetdttu otsustanud ta vastutuleliku dppejouna hakata iilidpilastele jagama kitte
trikitud tunni kokkuvotteid: ,,Nii kujunesid minu konspektid 8-lehekiiljelisteks
kokkuvdteteks, mis minu abikaasa kirjutusmasinal dhukesele paberile timber 151. Niitid, kui
iga tunni 1opul sai loengu konspektid Opilastele vélja jagatud (iga Opilane sai konspekti),

paranesid tunduvalt ka eksamitulemused.” (TMM M332: 1/2)

Muusikaajaloo dpetamisel on lahutamatuks osaks muusikandidete méangimine tunnis. Ka see
oli 1940. aastate 10pul problemaatiline, kuna salvestiste kogu oli ddrmiselt napp ja nootegi
oli vihe. Alguses polnud ka illustraatoreid ette ndhtud ning Vahteri mélestuste jargi leppis
ta seetottu varakult mone pianistiga kokku, kes oli ndus tundi mingima tulema: , Koige
rohkem kasutasin Erich Jalajase abi ja isegi rektor Bruno Lukk kéis midngimas. See toimus
nende heal tahtel, sest materjaalset tasu nad selle eest ei saanud.“ (TMM M332: 1/2)
Ajapikku siiski plaadi- ja noodikogu téienes ning vdimalused avardusid. Olukord paranes
tunduvalt ka Heimar Ilvese todle asumisega, kelle iilesandeks oligi muusikandidete

etteméngimine tundides.

Tavapérastele loengutele lisandusid konsultatsioonid enne eksameid, mis olid Vahteri sonul
parajaks katsumuseks, sest tunni jooksul tuli uuesti 14bi votta kogu semestri materjal.
Oppejoud pidi seejuures valdama materjali peensusteni, konspekti kasutamata. ,,Heliloojate
slinni ja surma aastad, suurvormide helistikud, rddkimata loomingu iseloomustamisest, koik
see pidi olema peo pealt votta. Pidin olema valmis vastama Opilase igale kiisimusele.
Tuginedes oma loengutes peamiselt venekeelsele allikale, puutusin kokku nimede
kirjutamise probleemiga. Et kirjutada tahvlile monda vajalikku nime, pidin enne kontrollima

saksakeelsest entsiiklopeediast.” (TMM M332: 1/2)

Niisiis jadb mulje, et Vahter suhtus tundide ettevalmistamisse tosiselt. Tema juures dppinud
Johannes Jiirisson on meenutanud: ,,A. Vahter oli soliidne ja korralik [...] alati tépselt kohal.
Ta oli muhe pedagoog. Pohimotteks — kuhugi pole kiiret. Kuna muusikaajaloolist kirjandust
oli tol ajal adrmiselt vdhe, nédgi ta suurt vaeva eestikeelsete konspektide koostamise ja
paljundamisega. Neist oli hea dppida.* (Jirisson 1989: 43) Vahteri tugevuseks loeti ka seda,
et Opetades ajaloolis-teoreetilisi aineid, oli ta samal ajal interpreet (kooridirigent) ning tema
side elava muusikaga oli igapdevane. Mitmed tudengid kirjutasid Vahteri kée all oma ka
diplomit6o: Ernst Johanson (1952), Harri Korvits, Helga Aumere, Harri Tonuri (1955),
Vivian Jiiris, Feliks Randel (1958), Tiina Priks (1966).
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Opetamise korval vottis palju aega ja to6d kateedri juhtimine — koosolekute libiviimine,
teiste Oppejoudude tundide kiilastamine ja tagasisidestamine, erinevate iilevaadete-
aruannete koostamine ja esitamine. Kui Vahter 1949. aastal sellesse uude rolli astus, siis

tema enda sonul oli kdige keerulisem olukord muusikateadlaste dppe korraldamisega:

,» 10siselt oli pidevakorral muusikateaduse eriala sulgemine. Riskisin siiski dppet6dd nii
korraldada, et muusikateadlased saaksid oma Opinguid jdtkata. Vene muusika ajaloo
Oppejouks sain suure vaevaga lektori Moskvast, kes paar korda kuus kéis loengut pidamas.
Pidin ainult leidma vastavad ajad, kus mdlemad pooled said koos olla. Liinemuusika
ajalugu jdi endiselt vaeslapse ossa. Ei olnud muud vdimalust, kui rakendada iilidpilased
iseseisvale dppimisele. Minu iilesandeks jdi Gppematerjali hankimine ja programm nédalate
kaupa iilidpilastele vilja jagada. Oppematerjali hankimisel aitas palju kaasa Moskva
konservatooriumi professor Livanova, kes meie muredesse moistvalt suhtus ja mind
ndustamas kdis.” (TMM M332: 1/2)

Vahteril oli tihtis roll méngida ka eesti muusikaloo dpiku kirjutamise projektis — parast
Leichteri lahtilaskmist vottis ta iile selle juhtimise. See vois olla kahtlemata suur véljakutse
vordlemisi noorele ja kogenematule kollektiivile. Vahter panustas vahest enim selle
valmimisse, to6tades 14bi mitmed peatiikid. Esimeses koites on tema kirjutatud peatiikk
,Eesti muusikakultuur XIX sajandi teisel poolel“ ning mitmed osad peatiikist ,,Eesti
muusikakultuur imperialismi ja kodanlik-demokraatlike revolutsioonide ajajargul®. Teises
koites kasitles Vahter teemasid koorikultuur ja laulupeod, koorilooming ning

muusikateadus, kriitika ja muusikaline kirjandus. (vt [dhemalt ptk. 5.2)

Vahteri teadusliku t66 plaanides olidki aastate jooksul kesksel kohal eesti muusika dpiku
kirjutamisega seotud iilesanded, lisaks muusikaloo konspektide ja muusikaliteratuuri
programmide koostamine ning administratiivse laadiga kohustused (koosolekute, eksamite,
konsultatsioonide korraldamine). Siiski mahtusid sinna ka mitmed avalikud ettekanded
heliloojate tahtpdevadele pithendatud kontsertidel — David Otto Wirkhausist (1962), Pjotr
Tsaikovskist (1965), Konstantin Tiirnpust (1966) —, kaast6é Soome entsiiklopeediale (1958)
ja peatiikk Eesti muusikast raamatusse ,,Eesti NSV ajalugu® (1959), artiklikogumiku
»Muusikalisi lehekiilgi*“ koostamine (1965), loeng Noukogude Eesti koorimuusikast Riia
tileliidulisel muusikakoolide dirigeerimise dppejoudude seminaril (1962) ning ettekanne

teemal ,,Eesti muusikakriitika ja teaduse olukorrast* Heliloojate Liidu kongressil (1966).

Veel iiks markimisvdarne tahk Vahteri muusika-alasest tegevusest — kontserdiarvustused —
sai alguse samuti konservatooriumist. ,,Muusikateadlasi tuli harjutada ka ajalehtedes
muusikasiindmuste ja probleemide kohta sona votma. Selleks pidin ma kateedrijuhatajana
eeskuju nditama. Sellest ajast peale algaski minu tegevus ajalehtedele kirjasaatjana,

kontsertide arvustajana ning muusikaprobleemide analiilisijana. Alustasin kdige lihtsamast:
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heliloojate juubeltihtpdevade kirdamisega [mairkimise, kirjeldamisega?] ning nende

helitoode analiiisimisega.” (TMM 332: 1/2)

Naib, et kdigis loetletud mitmetahulistes {ilesannetes oli Vahter vastutustundlik, heatahtlik,
tookas, korrektne ja piiiidis anda endast oleneva, et tulemus oleks hea. 1952. aastal kirjutas
tolleaegne direktor Georg Ots, et Vahter suhtub oma iilesannetesse ,,ennastohverdavalt ning
on joudnud positiivsete tulemusteni®; inimesena olevat ta ,,moraalselt kindel, ei oma
kalduvust pruukida alkohoolseid jooke, tdene, jarjekindel ja distsiplineeritud* (RA, ERA.R-
2018.2-K.244, 1. 16). Asjaolu, et mitmed projektid siiski venisid (eesti muusikaloo opik) ja
et MT kateeder sai TRK Oppeaasta aruannetes sageli etteheiteid vahese aktiivsuse eest néditab
eelkdige seda, et Vahteri tookoormus oli liiga suur, erialane ettevalmistus samas vihene ning
ndudmised muusikateadlastele tildiselt absurdselt korged. Lisaks tuleb arvestada, et Vahteril
tuli juhtida keerukat kollektiivi — oppejoudude seas oli vdhe spetsialiste, samas olid koos

véga erinevad isiksused.

4.2.2 Heimar llves

1940. aastate 10pus MT kateedriga liitunud Heimar llvest (1914-2002) v3ib nimetada
kateedri ajaloo kdige omaniolisemaks ja virvikamaks esindajaks, kelle isikut timbritsevad
siiani legendid ning keda on peetud isegi muusikaliseks savant’iks.®* llves oli kateedriga
lithiajaliselt seotud tegelikult juba 1945. aasta suvel, et aga t66 Oppejouna algas 1940. aastate
10pus, siis kisitlen teda just kdesolevas peatiikis. Heimar Ilves siindis 1914. aasta 15.
septembril Venemaal Orjoli kubermangus Domnino kiilas. Isa Erich Ilves oli ametilt
raamatupidaja, ema Sofia kodune, kuid andis ka klaveri eratunde, kuna oli dppinud Orjoli
muusikakoolis. Peres kasvasid Heimari korval 6ed Niina ja Tamara ning vend Valfried, kes
langes esimese ilmasdja ajal. 1920. aastal opteerus perekond Eestisse Kohtla-Jarvele.
Heimar llves astus Kohtla-Jarve 6-klassilisse algkooli, mille 1opetas 1928. aastal, seejirel
suundus Rakvere Poeglaste Gilimnaasiumi. Sealt tuli aga majanduslike raskuste tottu pérast
kolmandat klassi lahkuda. Hiljem 15petas Ilves eksternina Tallinna Linna Poeglaste

Glimnaasiumi (tdnane Tallinna Reaalkool).

154 S@naga savant tihistatakse inimest, kes on mingis suhteliselt kitsas valdkonnas, nt muusikas #4rmiselt
andekas, kuid samas kannatab mone arenguhéire all, nditeks on autist. Eesti teiseks savant’iks (kiill teisel alal)
on peetud Uku Masingut (Annus 2015).
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1932. aastal astus Ilves Tallinna Konservatooriumi, dppides algul &p Normanni,*> 1936.
(RA, ERA.R-2018.3-K.57, 1. 9). 1937. aastast lisandus paralleelselt kompositsioonihariduse
omandamine Artur Kapi kée all (eritharmoonia) ja 1940. aastast Heino Elleri juhendamisel.
Noukogude okupatsiooni esimesel aastal sai Ilvesest Kopli kultuurimaja venekeelse koori
juht. Kui Noukogude Liit 1941. aastal teise maailmasdtta haarati, sai Ilves sdjaviest
tervislikel pdhjustel vabaks.'®® Saksa okupatsiooni ajal teenis Ilves elatist muusika
eratundide andmisega. Samal perioodil oli ta sunnitud konservatooriumidpingud tervislikel

pohjustel katkestama. (RA, ERA.R-2018.2-K.223, |. 6)

1945. aasta mértsist augustini oli Ilves dppejouna kirjas TRK juures asuvas muusikakoolis
ning juunis méadrati ta ka MT kateedri laborandi ajutiseks kohusetditjaks (RA, ERA.R-
2018.2-K.223, I. 1). Juba sama aasta septembris vabastati ta aga teenistusest repatrieerumise
puhul (RA, ERA.R-2018.2-K.223, I. 2) — siigisel sditis Ilves kaasa oma emaga, kes kuulus
sakslasena viljasaatmisele Venemaale Molotovi oblastisse. 1947. aasta alguses naasis Ilves
Eestisse, jatkates siin kompositsioonidpinguid TRK-s viimasel kursusel Elleri klassis (RA,
ERA.R-2018.3-K.57, I. 8) ning 1dpetades konservatooriumi 1949. aastal (RA, ERA.R-
2018.2-K.223, 1. 3).

Juba Opingute ajal (maértsis 1948) alustas Ilves tegevust ajutise tootajana TRK
muusikaliteratuuri seminari illustraatorina, koormusega 3 tundi nddalas ning 19. septembrist
hakkas taas Opetama muusikakoolis muusikateoreetilisi aineid (RA, ERA.R-2018.2-K.223,
I. 8-9). 1950. aasta juunikuuks mdéérati ta ajutiseks muusikaloo seminari Oppejouks
(EMTA.1-K.18, 1. 166). Oppeaastaks 1949/50 nimetati Ilves ka Tallinna Laste-
Muusikakooli teoreetiliste ainete dpetajaks, kust vabastati 1. septembril 1950 edasi doppima
minemise tottu Moskva konservatooriumi aspirantuuri (RA, ERA.R-2018.2-K.223, I. 10—
13).

Ilvese edasisi Opinguid oli arutatud konservatooriumi ndukogus 1950. aasta suvel. TRK-le
lubati Moskvas kolme aspirantuurikohta, millele kandideerisid Laine Kallak, Klaudia
Tiidus, Asra Loo ja Heimar Ilves. Vaagides kandidaate, jdi ndukogu kodige kahtlevamale

seisukohale Ilvese osas, sest talle kui Opetajale olnuks vdga raske leida asendajat; lisaks olid

15 llmselt Eva Margarite Noorma (1892-1965), kes oli aastatel 1920-1957 konservatooriumi
ildklaveridppejoud.

156 Tlves oli viidetavalt vabastatud sdjavieteenistusest juba Eesti Vabariigi ajal, sest leiti, et ta on paranoik. Ta
ise olevat meenutanud seda nii, et oli 6elnud: ,,Ma kiill ei tahaks, et te mulle piissi kétte annaksite — siis ma
akki lasen ohvitseri maha.* (Annus 2015)
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takistuseks Ilvese ,,usulised igandid* ning raskused kirjaliku teksti koostamisel, mis olnuks
aspirantuuri lahutamatu osa. (RA, ERA.R-2018.1.34, |. 55-56) Kuna juba 6. oktoobril 1950
TRK kinnitati Ilves lektoriks ld4ne muusika ajaloo alal I kursuse vene rithmale ning samal
kuul Tallinna Muusikakooli dpetajaks solfedzo, harmoonia ja muusikaliteratuuri ainetes, siis
voib jareldada, et aspirantuuri astumine jii tol siigisel katki. Paistab, et Ilves ise siiski mottest
ei loobunud. Septembris 1951 lubati ta kuuajalisele puhkusele seoses aspirantuuri
sisseastumiseksamitega Leningradi konservatooriumisse (EMTA.1-K.22, I. 78), kuid seegi
katse luhtus. Niib, et pdhilise probleemi tekitas asjaolu, et konservatoorium oli ndus ainult

Ilvese aspirantuuriga muusikateaduse alal, Ilves ise aga soovis dppida kompositsiooni (RA,

ERA.R-2018.1.34, |. 120).

1951. siigisest sai Heimar Ilves TRK vanemdpetajaks; kaks aastat hiljem vabastati ta
Tallinna Muusikakooli dpetaja ametist koormuste puudumise tottu. (RA, ERA.R-2018.2-
K.223, |. 14-18). 30. detsembril 1962 valiti llves muusikateaduse kateedri dotsendiks (RA,
ERA.R-2018.2-K.223, I. 25), jargmisel aastal palus ta aga vdhendada oma koormust poolele
kohale tervislikel pohjustel (RA, ERA.R-2018.2-K.223, I. 26-27). Siinjuures peab iitlema,
et Ilvese toodokumendid on kirjud ja segasevditu. V3ib oletada, et todandja jaoks oli
véljakutse suhestuda sellise erakordse isikuga ja ka Ilves ise vOis olla oma valikutes muutlik,

otsides endale paremini sobivaid vdimalusi.

1965. aastal andis rektor Vladimir Alumie vélja késkkirja, mille alusel vabastas [lvese MT
kateedri dotsendi kt ametikohalt vastava kvalifikatsiooni puudumise tdttu (RA, ERA.R-
2018.2-K.223, I. 29). Selle otsuse tegemiseks oli kokku kutsutud TRK ndukogu, kus kodik
kogunenud (17 haélt) joudsid seisukohani, et Ilves on mittesobiv kateedri dppejouks (RA,
ERA.R-2018.2-K.223, 1. 30). Millest &kki selline otsus? 1960. aastate teisel poolel hakkas
sulaaeg ,hanguma‘® ning poliitiline jarelevalve taas karmistuma. Ilves oli tuntud
vabameelsete hoiakute poolest, mis viljendusid nii tema loengutes kui ka arutlusohtutel,
mida ta korraldas oma kodus huvitatud iilidpilastele. Seetdttu muutus ta voimude silmis

ohtlikuks. Alo Poldmée on meenutanud toonast olukorda nii:

Lllves ei radkinud loengutes mitte ainult muusikast, vaid ka usundist, paljudest maailma
asjadest, mis polnud ndukogude ideoloogia poolt ette ndhtud [...]1965. aasta siigisel ilmus
KGB kisul meie klassi magnetofon ja Irina Anniko sai korralduse see kéima panna, et
loengud salvestada. Ilves oli suuremeelne ja pani selle ise kdima, loengud salvestati ning lint
saadeti kuhu vaja. Tuli otsus llves vallandada, kuna ta ei vasta dppejdu parameetritele.*
(Annus 2015)

Lahtilaskmise protsessi miletab Poldmée jargnevalt: ,,Meile, iilidpilastele, oli see samuti

Sokk ja me korraldasime allkirjade kogumise armastatud Opetaja kaitseks. Petitsioonile

178



iiksmeelselt antud allkirjad ei muutnud paraku midagi. Miletan hibivédrset tildkoosolekut,
kus protestiallkirja andnud iilidpilased tituleeriti lasteaialasteks, kes ei tea, mida teevad! Nii
jaigi Ilves toota ja seda elu 10puni.” (PSldméde 2014). Vallandamisest kuni surmani 2002.
aastal tegutses Ilves tdepoolest vabakutselise heliloojana. Komponistina jéttis ta parandiks

kuus stimfooniat, kaks keelpillikvartetti ja klaveritrio ning mitu kammermuusika teost.

Tegevus konservatooriumis. Heimar Ilvese pohiliseks tlilesandeks MT kateedris oli algul
muusikaliteratuuri seminaride ldbiviimine ehk tundides klaveril teoste ettemédngimine. Kuna
tema eripdraks oli absoluutne muusikaline mélu®®’ (Vahteri jirgi ka absoluutne kuulmine),
mis tdhendas, et tal jdi juttude jargi pédhe alatiseks iga teos, mida ta oli tdhelepanelikult
kuulanud, siis vdimaldas see tunnis méngida alati peast, vajamata nooti. Vahter meenutas
seda nii: ,,Iga teose vajalikust literatuurist oli ta vdimeline esitama peast. Oli siis tegemist
Bachi preliiiidide ja fuugadega, Beethoveni sonaatide v3i koguni klassikaliste ooperitega.
Ilves ei armastanud koorilaule, ent kdik, mis ta oli noorpdlves kuulnud, oskas ta peast
mingida.“%® (TMM M332: 1/56) Vib arvata, et ajal, kui helilinte ja noote nappis, oli Ilvese
mdlust eriti kasu. Muusikaliteratuuri dpetamisega kaasnesid ka teised iilesanded. Niiteks
1951. aasta 16pus ldhetati Ilves Moskvasse Oppetooks vajalike heliplaatide ja -lintide
véljavalimiseks ning Oppetddga tutvumiseks sealses konservatooriumis (RA, ERA.R-
2018.2-K.223, I. 17). Mitmel korral (1952, 1953) komandeeriti Ilves ,,teostama teadusliku
uurimist66d Moskva konservatooriumi (EMTA.1-K.26, I. 230; EMTA.1-K.32, |. 27).

Oppeaastal 1951/52 kasvas koormus mérgatavalt: vanemdpetajaks saanud Ilves pidi andma
vene keeles lddne muusikaajalugu ja selle seminare, vene muusikaajaloo seminari, eesti
muusikaajalugu vene keeles, pedagoogilist praktikat, kriitika seminari ning ndukogude

muusikaloo seminari. (EMTA.1-K.22, |. 76). Lééne ja eesti muusikalugu opetas Ilves veel

157 Erakordne muusikaline mélu tuli esile ka Ilvese komponeerimisprotsessis. Vahter meenutas: ,,Mdni aeg
pérast seda, kui Ilvese kaks esimest siimfooniat olid valminud ja Matsovi poolt orkestriga ette kantud, tuli
Ilvesega juttu tema edaspidistest loomingulistest plaanidest. ,,Mul on valmis ka kolmas siimfoonia“, mainis ta
jutu sees. ,,Kas tuleb varsti ettekandele? ,,Ei, mul pole see veel iiles kirjutatud. Nii valmisid Ilvese
stimfooniad: esialgselt peas, siis teose raskeim osa, tileskirjutamine. Teoste paberile fikseerimisel aitasid llvest
tema Opilased konservatooriumis. See siindis nii. Autor tavatses siis pikutada diivanil ja sealt nootide kaupa
Opilastele dikteerida.” (TMM M332: 1/56)

158 Vahter on milestustes talletanud ka jirgmise loo: ,,0lime mdnelgi [lvese siinnipdeval koos Aado Velmetiga.
Votnud mdne napsu, armastas Velmet Ilvest ,,eksamineerida®“. Niitid mingin Sulle iihe loo, mida Sa pole
kuulnud. Ja méngis, méingis Ilvese vanal, aga hésti hoolitsetud klaveril. Héadlestamata klaver oli Ilvesele
piinaks. Madalamalt kdlavat klaverit pidi ta mdttes kogu aeg transponeerima. Ja siis, Velmet oli méngimise
16petanud ja Ilves jdi mottesse. ,,See on sinu klaverisonaadi esimese osa teine teema, mida Sa oma 16pueksamil
esitasid. Tahelepanuks, sellest eksamist oli moddunud rohkem kui 10 aastat.“ Kuidas sa seda tead, Sa pole ju
seda kuulnud? Ma olin Sinu riigieksamil, kui sa oma 15putd6d ette mangisid. Erakordne mélu. Oli ju rohkem
kui 10 aastat mo6dunud!“ (TMM M332: 1/56)
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mitmeid aastaid, kuid paraku ei ole sdilinud iihtegi loengu konspekti, mis annaks aimata
tundide sisu. Véga voimalik, et selliseid konspekte ei eksisteerinudki, sest Ilves dpetas tinu
oma erakordsele mélule kdike peast. Seda kinnitab Vahteri tagasiside pérast {iht Ilvese tunni
kiilastamist 1955/56. dppeaastal, millest selgub, et Vahterit koitis kdige rohkem ,,vabadus,
millega Opetaja késitab ainet“ — Ilves rédédkivat peast ja andvat rohkeid muusikalisi
illustratsioone. Kiill oli aga tunda moningast siisteemsuse puudumist ja seda oleks aidanud
Vahteri sonul viltida konspekti olemasolu. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 131) llvese juures
oppinud helilooja Enn Vetemaa on oOelnud sedasi: ,,Ta [Heimar Ilves] luges
konservatooriumis meile 1d4ne muusika ajalugu. Lidne muusikast ta siiski meile palju ei

radkinud — rohkem rddkis Schopenhauerist ja igasugu kummalistest asjadest, filosofeeris.*

(Annus 2015)

Ilvese juures dppimist on kirjeldanud vérvikalt ka aastatel 1951-1958 TRK tudeng olnud

Johannes Jiirisson:

,»Tunnid olid H. Ilvesel omapérased. Nende algust ega 16ppu ei osanud keegi aimata. Kui
rihm juhtus passiivne olema, jittis ta selle tdhelepanu orbiidist vilja. Kui ilmutasid asja
vastu huvi, oli kiisimusi ja probleeme, algas tund. Oppejoud puhus sooja dhku kiilmetavaile
sormedele, istus klaveri taha ja hakkas oma seisukohti esitatud probleemi kohta tdestama.
Argumendid olid originaalsed ja huvitavad, ldksid sageli muusikast kaugemalegi, elusse
endasse. Saanud situatsiooni kasulikkusest teada, esitasime sageli oma seisukohtadele
vastupidiseid teese, et nautida pedagoogi ldhenemisnurka probleemile. Tema
fenomenaalsest mélust on palju radgitud. Mulle néis, et kogu maailma muusikaliteratuur on
tal peas. Vahel méngis ta mond Bachi fuugat v6i Beethoveni sonaati tooni vorra kdrgemalt
vOi madalamalt, et Gpilast helistikuga petta. F. Liszti ja S. Rahmaninovi muusikast ta suurt
ei hoolinud. Olevat palju poosi. Kuna plaate ja linte oli tol ajal vaid liksikuid ja needki kehva
kvaliteediga, oli sellise médluga mees 6igel kohal.* (Jiirisson 1989: 42-43)

Erinevalt koikidest teistest MT kateedri dppejoududest ei kirjutanud Ilves artikleid ega muid
kirjalikke tekste. Ilvese teadusliku t66 tuuma moodustasid interpretatsioonilised tilesanded.
Naiteks 1955. aasta tooplaanis on kirjas, et [lvese kohustuseks on ette valmistada uus kava
literatuuritundide jaoks, mis holmaks jargmisi teoseid: Handeli Concerto grosso g-moll ning
katkendid oratooriumidest ,,Simson ja Delilah®, ,,Messias®, ,,Judas Maccabeus* ja ,,lisrael
Egiptuses®, J. S. Bachi ,,Prantsuse siiit“ ning Haydni ja Mozarti sonaadid (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 121). 1957. aasta tooplaanis on jéllegi Bachi Matteuse passioon ja Wagneri
,Lendav hollandlane* (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 148). Lisaks tundide illustreerimisele
holmasid Ilvese teaduslikud iilesanded orkestrimuusika seadmist klaviirile, nt Artur Lemba
stimfooniline avaming ,,Kalevala®“ (1956) ning 1950. aastate 10pus Artur Kapi ja Heino
Elleri teosed (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 122). Olgu 6eldud, et Ilves ei saanud korduvalt

tervislikel pohjustel teaduslikku plaani tdidetud ning niiteks 1963. aastal kustutati tema
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sellekohane volg, arvestades pikaaegset Oppetdodst eemalolekut ning tervislike hiirete

(ndrvihaiguse) edasikestmist (RA, ERA.R-2018.1.1.139, I. 78).

Nimetatud todde korval olid Ilvese 1950ndate 16pu ja 1960ndate esimese poole todplaanides
moningad kateedrisisesed loengud: 1958. aasta plaanis impressionismist (RA, ERA.R-
2018.1.19a, |. 149-150), 1961. aastal orkestratsiooni probleemidest kaasaegses muusikas
Sostakovitsi pohjal (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 33), 1964. aastal Sostakovitsi kvartettidest,
1965. aastal Stravinski orkestratsioonist ning tonaalsuse probleemist kaasaegses muusikas
(RA, ERA.R-2018.1.139, I. 112). Ilvese viimasel tooaastal lisandusid esmakordselt tema
tooplaani ka muusikaajaloo konspektid tildkursusele renessanssajastu muusikakultuurist
Madalmaades, Inglismaal, Itaalias, Prantsusmaal ja Saksamaal (RA, ERA.R-2018.1.292, I.
2), kuid vaevalt need tegelikkuses valmis said.

Tulles veel tagasi Ilvese kui savant’i juurde, siis mdistagi saab sellise diagnoosi panna ainult
tagantjirgi ja oletuslikult, kuid mitmed faktid tema elust kinnitavad seda.'®® Tavapiratu

eluviisi juurde kuulus omapérane tooriitm, kus pohitegevus toimus 60siti:

»llvese igapdevane elu sisaldas veidrusi. Tema pohiline vaimne tegevus toimus 6dsel. Kui
me temaga veel kateedris tootasime, armastas ta mulle helistada poole iithe paiku 66sel. Siis
laks ta vélja jalutama. Tagasi tulles asus ta klaveri taha, et uurida monda varast(?) nooti,
méngida 14bi oma kompositsioonilised ideed, voi lugeda monda huvitavat raamatut.
Enamasti kiill lasi ta oma abikaasal ette lugeda, sest nirvisiisteem ei talunud silmade
pingutamist. Ilvese oma t66 kestis ikka kella nelja-viie, vahel isegi hommikuni vélja. Oma
Oise eluviisi tottu sai temale Oppetunnid konservatooriumis maédratud ohtupoolikul, sest
hommikupool kulus puhkamisele ja véljamagamisele.” (TMM M332: 1/56)

Olulise osa llvese identiteedist moodustasid religioossed vaated, kuid ka selles oli tal
omapirane lihenemine. Uhegi konkreetse konfessiooniga seotud ta ei olnud, vdttes Vahteri
sonul elemente nii budismist kui kristlusest. Véidetavalt imponeerisid talle ka Lev Tolstoi
vaated (Annus 2015). Vahter kommenteerib nii:
,»E1, Ilves ei olnud usklik, vihemalt selles mdttes, mida moistavad luterlased ja katoliiklased.
Ta on uurinud paljusid usutunnistusi, millede hulgast on teda eriti vallanud buddhism.
Kiillap sealt on ta leidnud endale usu, et parast surma jaab ta eksisteerima teisel kujul, elusa
vOi eluta looduse osana. Ilves kinnitas ikka, kui jutt kaldus kaduvuse probleemile, et tema
eksisteerimine mingis olekus jatkub kas voi korra. Ilvese budistlik kallak oli seotud siiski
luterliku motlemisega. Ta ei kidinud kirikus ega pidanud lugu pastorite jutlustest, ent talle oli

hingeldhedane vaimulik muusika, eriti Bach ja tema kaasaegsete looming.* (TMM M332:
1/56)

Nagu juba iilal mainitud, oli Ilves vabameelsete hoiakutega ning ndukogude voimu suhtes

skeptiline. Johannes Jiirisson on temast kirjutanud: ,,Muidugi, tema mdtted ei langenud iihte

159 p@hjalikumalt on seda teemat kisitlenud Amar Annus oma artiklis ,,Religioon ja savantism — mida uskus
Heimar Ilves?* (2015)
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el Alumie ega iihegi teise kolleegi omadega. Ta ignoreeris seda, mida teised ignoreerida ei
julenud. Poliittunnis pakutud tddesid pidas ta mdttetuks skolastikaks, koosolekuid asjatuiks
targutamisteks, ajaleheartikleid lamedaks propagandaks. Ta rohutas monegi ideoloogiamehe
tegemistele vastupidiseid arusaamu, nditeks suhtumises nn. vaimulikku muusikasse.*
(Juirisson 1989: 42) Suhtumist Noukogude voimu ilmestab isegi see, kuidas Ilves suhtus oma
kodu kujundamisse. Vahter meenutab: ,,Tema sooviks oli ruumi nii sisustada, et iikski ese
ei meenutaks ndukogude aega. See tal dnnestus, sest peale pdranda, lae ja seinte, ei tuletanud
miski meelde seda aega, milles tal tuli elada. Isegi suure aknaklaasi oli ta suutnud asendada
vérviliste klaasidega. Kui iihes seinani$is seisis Jumalaema kuju, tuletas kogu eluruum
moningal mééral jumalakoda. Seda muljet tekitas veelgi orel, mis oli ehitatud orelimeistri

Kriisa poolt.” (TMM M332: 1/56)

Ilmselt oma hoiakute tttu ei votnud Ilves aktiivset rolli dppetdovilises tegevuses. Naiteks
1958. aasta iseloomustuses 6eldud, et ,,iihiskondliku to6 liinil on ta end véhe ndidanud* (RA,
ERA.R-2018.2-K.223, |. 22). Juba nimetatud vaimuliku muusika eclistamine toi talle ka
pahandusi. Tsiteerin Vahterit:

»Noukogude kdige tumedamal perioodil, kui Bachi muusika kuulus polu alla, tuli Ilvesel
konservatooriumi literatuuri dpetajana selle tottu taluda {ilemuste poolt ebameeldivusi. Ei
ole mdeldav, et selline haritud muusik nagu Lukk oleks seda siidamest mdelnud, kui ta tegi
Ilvesele peapesu Bachi teoste tutvustamise eest iilidpilastele. Noukogudeaegne partei
ideoloogiline surve oli joudnud nii kaugele, et Bachi teosed muusikakorgkooli —
konservatooriumi raamatukogudest 4ra korjati. Tahes tahtmata jdi mulje, et [lves on usklik.*
(TMM M332: 1/56)

Paistab, et hoolimata omapérasusest sai Ilves tegelikult pedagoogilise todga hésti hakkama.
Kui talle taotleti 1958. aastal dotsendi teaduslikku nimetust, siis iseloomustusse kirjutati, et
Ilvese ,,pedagoogilised anded, muusikaline mélu on toonud talle kaasa mirgatava autoriteedi
tudengite ja kolleegide seas, ta tuleb histi toime talle usaldatud iilesandega.” (RA, ERA.R-
2018.2-K.223, 1. 22) Tema juures Oppinud Alo Pdldmie on meenutanud: ,Ilvesele kui
pedagoogile oli tilimalt oluline, et iilidpilaste maailmapilt oleks avar, et see oleks avatud
seostele koikvoimalike maailma nihtustega. Ja just muusikaprisma kaudu. See oligi Ilvese
kui pedagoogi fenomen: voime viia need seosed iilidpilasteni, drgitades kiisima ja vastust
otsima.” (Poldmae 2014) Ilvest on tagantjargi nimetatud suurvaimuks, vaimuaristokraadiks
ning muusikafilosoofiks. Kooskdimised tema Niguliste tdnava kodus, kus arutati erinevate
teemade, sh vanamuusika file, jdtsid siigava jdlje Arvo Pédrdi, Jaan Réiétsa, Andres

Mustoneni, Olev Oja jt Ilvese dpilaste loometeele. (Poldmie 2014)
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4.2.3 Serafim Milovski

Heimar Ilvesega vorreldes tdiesti teistsugust tausta ja olemust esindas M T kateedri esimene
mitte-eestlasest dppejoud Serafim Milovski (1905-1982), kes voeti asendama 1950. aasta
mais vallandatud Aurora Semperit vene muusikaloo dpetamisel. Serafim Milovski siindis
17. jaanuaril 1905. aastal Venemaal Gorkovi (tdnapdeva Nizni Novgorod) oblastis
koolidpetaja peres. Haridustee viis Gorkovi ja Leningradi muusikatehnikumidesse ning
aastatel 1931-1936 Oppis Milovski Leningradi konservatooriumis korraga ajaloolis-
teoreetilises osakonnas (Boriss Assafjevi ja Roman Gruberi juures) ning dirigeerimise
osakonnas, omandades muusikateadlase ja kooridirigendi kvalifikatsiooni. (RA, ERA.R-
2018.2-K.106, I. 1)

1930. aastatel tootas Milovski mitmel pool Noukogude Liidus dirigendina, juhatades nii
tooliste koore kui ka néiteks riiklikku ukraina kapelli Dumka. Pérast Eesti annekteerimist
1940. aastal saatis Leningradi sdjavderingkond Milovski Tallinnasse, kus ta méiérati
Punaarmee Maja kunstiliseks juhiks. Soda joudmisel Tallinnasse evakueerus Milovski
tagasi Venemaale Puskini linna, seejdrel sattus GatSinasse sakslaste sdjavangide laagrisse.
Hiljem oli Milovski t66line Gatsina pagaridris ja vene teatri tantsurithma klaverisaatja.
Detsembris 1944 naasis ta (ilmselt taas késu peale) Tallinnasse ja todtas sellest ajast peale
koolides lauludpetajana ning erinevate ansamblite juhendajana kultuurimajades. Pérast soja
16ppu hakkas Milovski avaldama muusikakriitikat ajalehtedes ning andma loenguid ENSV
Riikliku Filharmoonia ja ENSV Raadiokomitee raames. Milovski oli abielus ning kahe tiitre

isa. (RA, ERA.R-2018.2-K.106, I. 2-4)

Tallinna Riiklikusse Konservatooriumi suunati Milovski 1950. aasta mais dpetama Aurora
Semperi asemel vene muusikalugu. Algul voeti ta toole tunnitasu alusel koormusega 11
erialatundi nidalas'®® (RA, ERA.R-2018.2-K.106, I. 9) ning uue Oppeaasta algusest
septembris 1950 méérati juba muusikaajaloo kateedri vanemdpetajaks (RA, ERA.R-2018.2-
K.106, I. 10). Lisaks muusikaloole dpetas Milovski kooridirigeerimist, kuivord see oli
hariduselt tema teine eriala. Torkab silma, et Milovski vottis sagedasti haiguslehti ja voib

arvata, et ka dppetdd oli sellest hiiritud. Kolmel jarjestikusel aastal (1951-1953)*%! oli ta

160 | ..iilldkoormusega 68 eriaine tundi kuni kiiesoleva dppeaasta 1dpuni, tasuga rbl 20 iga antud tunni eest;

péile selle 13,5 eksamitundi, mille eest tasuda rbl 10 iga tunni eest.“ (EMTA.1-K.18, I. 181)
161 (EMTA.1-K.22, I. 15), (EMTA.1-K.26, |. 205)
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kas toovoimetuslehel voi palgata puhkusel, et turgutada fiiiisilist seisundit sanatooriumis

(RA, ERA.R-2018.106, I. 12).

1953. aastal lisandusid Milovski koormusesse 111 kursuse ,,muusikalise metoodika tunnid*
(EMTA.1-K.32, I. 60) ning sama aasta kevadsemestrist paluti TRK juhtkonnalt luba, et ta
voiks paralleelselt ajutiselt tootada ka Balti laevastiku laulu- ja tantsuansamblis (RA,
ERA.R-2018.2-K.106, [|. 13). 1956. aastal mdaérati Milovski ,seoses koormuse
viahenemisega“ koorijuhtimise eriala dppejouks tunnitasu alusel ning viimased aastad TRK-
s keskenduski ta kooritegevusele. Septembris 1957 vabastati Milovski TRK &ppejou
ametikohalt omal soovil. (RA, ERA.R-2018.2-K.106, |. 18-20) Samal aastal lahkus ta omal
initsiatiivil Eestist ja asus elama Voronezi, kus to6tas sealses pedagoogilises instituudis ning

osales kohaliku kooritihingu t66s. Milovski suri 1982. aastal. (Tannberg 2023: 35)

Tegevus konservatooriumis. Valik asendada Aurora Semper Serafim Milovskiga vene
muusikaloo dpetamisel tundub selles mottes igati loogiline, et Milovski oli périt Venemaalt
ja lopetanud Noukogude konservatooriumi ning teadis tdendoliselt vene muusikat paremini
kui iikski eestlane. Siiski ei kulgenud tema pedagoogitoo ladusalt. Uheks takistuseks oli
umbkeelsus (TMM M332: 1/2). Teiseks niib, et vaatamata teadmistele ei olnud tema
pedagoogilised oskused ndutaval tasemel. Georg Otsa allkirjastatud iseloomustuses 1952.
aastast on kirjutatud, et ,,ajaloo alal on tal [Milovskil] suured teadmised, kuid pedagoogilises
to0s on veel vihe kogemust, mistdttu ei saa ta hakkama antud aja piiridega ning alati kurdab
ebapiisava loengute jaoks mdeldud tundide arvu iile. Selle tottu, eeskétt, kannatavad
tudengid.“*®2 (RA, ERA.R-2018.2-K.106, I. 5) Samast aastast pirinev eestikeelne
iseloomustus kinnitab, et ,tema loengud on monikord laialivalguvad ja materjali
labivdtmine toimub veel teataval mééral plaanitult ja stiihiliselt“. (RA, ERA.R-2018.2-
K.106, I. 6)

1950. aastal toole asudes langes Milovski dlule peatselt MT eriala esimese lennu 1dpetaja
Harri Kiilvandi diplomit66 juhendamine. Ka siin olid omad takistused, tsiteerin kateedri

tookoosoleku protokolli véljavotet martsist 1951:

,Kui sm. Strutzkin on kogunud suure hulga materjale ning on oma t66 kirjutamisega juba
alustanud, siis sm. Kiilvand ei ole kaugemale joudnud materjalide kogumise staadiumist.
Sm. Strutzkini juhendab dots Tampere, kes on koostanud kindla plaani ning iilesannete
tditmise jarjekorra, siis sm. Milovski ei ole suutnud Kiilvandi t66 juhendamiseks midagi

162 B o6macTu UCTOPUM OH MMEET OOJblIMe 3HAHUSA, OJHAKO B IIEJaroruyeckoil paboTe eme He oOnazaeT

OTIBITA, OT YEero OH HE CHPABIIIETCS C JaHHBIMH paMKaMH BPEMEHH M BCETa JKaIyeTCs Ha HEeJOCTaTOYHOE
KOJIMYECTBO YacOB Ui 9TeHHA Jiekuuu. OT 3TOTo, B MEpBYIO odepenb, crpagaroT cryaeHTsl. (RA, ERA.R-
2018.2-K.106, I. 5)
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teha. Labirddkimistel {itles sm. Milovski, et 10petaja Kiilvandi t66 tdepoolest ei arene
vajaliku tempoga, kuid temast mitteolenevail pohjusil. Sm. Kiilvand lihtsalt ei olnud
ettendhtud konsultatsioonides. Kat. juh Vahter teeb etteheiteid sm. Milovskile, et see
koost66 puudumisest Kiilvandiga pole varem teatanud.” (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 40)

Hiljem selgub, et Kiilvand ja Milovski olevat kohtunud ainult iiks kord (RA, ERA.R-
2018.1.29, I. 52).

Milovski kui muusikateadlase tegevust seostati suures osas muusikakriitikaga, niiteks
Vahter méletab, et ,,Milovski oli aktiivne muusikakriitik, eriti ooperietenduste arvustamisel
ning agar sonavotja muusika hindamisel.” (TMM M332: 1/56) Siiski selleski oli tema suhtes
etteheiteid. Tsiteerin taas 1952. aasta iseloomustust:'®® _A. S. Milovski omab
muusikateadlasena teatud teeneid, kuna kriitikuna on ta palju iiles astunud triikkisdna
veergudel: tal on analiiitiline mdistus, oskab orienteeruda muusikateostes. Selle juures
lubab ta aga endale oma hinnangutes olulisi vigasid, mida ta ise ei nie ega mdista.“%* (RA,
ERA.R-2018.2-K.106, I. 5) Sellest katkendist saab taas vilja lugeda, et kriitikuna

tegutsemine lubaski juba ndukogude ajal nimetada inimest muusikateadlaseks.

Teaduslikus t60s oli Milovski keskseks teemaks eesti muusikateatri ja ooperi uurimine,
mille puhul on absurdne moelda, et sellel teemal piilidis eksperdina esineda inimene, kellel
polnud mingit kokkupuudet Eesti Vabariigi aegse muusikateatriga. 1952. aasta Otsa
allkirjastatud iseloomustus tddeb: ,,S. Milovski evib samuti vdimeid teadusliku t66
teostamiseks, kuid kahjuks ta ei rakenda need vOimed kiillaldase jarjekindlusega.* Milovski
itheks pohiliseks tekstiks jdi 1950. aasta teaduslikuks sessiooniks koostatud ettekanne Eesti
ndukogulikust ooperist, mis ,,andis marksistliku muusikaesteetika pohiprintsiipidest 1dhtuva
hinnangu nii kodanluseaegsele ooperiloomingule kui ka tdnapédeva ooperiloomingule. See
nditas, et kodanlikul ajal loodud oopereid iseloomustab elukaugus, ideetus ja muusikaline
kiiiindimatus. Seevastu ndukogude voimu ajal on loodud juba kolm iileliidulise tunnustuse
leidnud ooperit. (E. Kapi ,,Tasuleegid“, G. Ernesaksa ,,Tormide rand, E. Kapi uus ooper

,»Vabaduse laulik®). (RH 7.07.1950)

Nagu ka iilaltoodud tsitaat kajastab, oli Milovski ,,punaselt* meelestatud ning piilidis oma

kirjutiste kaudu juurutada ndukogulikku arusaamist muusikast ja selle iilesannetest. Tonu

163 Kui lugeda Milovski arvustusi, siis need niivad truud ndukogude ideoloogiale, seega jiib selgusetuks, kas
iseloomustuses moeldi vigade all ideoloogiat voi pigem erialast kompetentsi (ebaloogilised mottekdigud-
jareldused; padevuse puudumine eesti muusika hindamisel vms).

164 A.C.MusoBckuii Kak My3bIKOBEJL UIMEET HEKOTOPBIE 3aCITyTH, TOCKOJBKY OH KaK KDHTHK MHOTO BBICTYIIA
Ha CTPaHWI[AX TEYaTH: OH O0JamacT aHAJMTHICCKMM YMOM, YMEHHEM OPHEHTHPOBATHCS B MY3BIKATBHBIX
Npou3BeeHUSX. BMecTe ¢ TeM OH OJJHAKO JIOIyCKAEeT HHOT/IA B CBOMX CYXKICHHUSIX CYIIECTBEHHbIE OIIMOKHY,
KOTOPBIX OH caM He BHAWT U He moanmaeT. (RA, ERA.R-2018.2-K.106, I. 5)

185



Tannberg on teda nimetanud ,,voimutruuks ,,muusikarinde* ideoloogiavalvuriks* (Tannberg
2023: 28). Toon néiteks veel iihe katkendi eesti ndukogude muusikat kdsitlevast 1950. aasta

artiklist:

»Eesti heliloojate eesrindlik osa voitles muusika uue sisu eest, noukogulikule elule lahedaste
teemade eest ja uue, demokraatliku muusikalise keele eest. Vastupidiselt neile valdasid
kodanlik-natsionalistliku rithma esindajaid mineviku meeleolu, nad vodristasid
ndukogulikke teemasid ja kasutasid kdige sagedamini apoliitilisi stizeesid. Kui nad juhtusid
votma ndukogulikku teemat, siis lahendati need ainult véliselt, pinnapealselt, kroonuliku
optimismi vaimus, mida véljendati isikupédratu, tundetu muusikalise keelega. Moned eesti
heliloojad, kes ei ole veel iile saanud kodanliku kultuuri mdjudest, jatkasid teoste kirjutamist,
mis olid midratud “valitud” kuulajaskonnale. Sédrastes teostes peegeldusid véiikesed
kabinetitunded, tehniline otsitus domineeris seal sisu siigavuse ile. Kodanlikud
natsionalistid tokestasid printsipiaalse ndukogude kriitika arengut, astusid iiksteise eest vilja
japtitidsid suunata eesti ndukogude muusikat kodanlik-natsionalistlikele ré6bastele.* (TMM
M194)

Ehkki Milovski TMM-i isikukogus pole séilinud {ihtegi loengukonspekti, v3ib oletada, et

tema antud tunnid olid sarnase ideoloogilise lactusega nagu iilaltoodud tsitaat.

Ideoloogilise agaruse korval tundub samas, et Milovski ei olnud alati kiillaldasel méaaral
ithiskondlikult aktiivne. Seda tdendab nditeks katkend iihest iseloomustusest, kus kirjas, et
Milovski alustas 1952. aastal ,,oma ideelis-poliitilise taseme tdstmist Marksismi-Leninismi
Ulikoolis, kuid siiani on vihe teinud, et edukalt edasi liikuda.<*®® Teises karakteristikas on
mainitud, et ,,iihiskondlikest {iiritustest votab osa tagasihoidlikult* (RA, ERA.R-2018.2-
K.106, I. 6). Siiski voib Milovskit pidada esimeseks tdepoolest ,,punaseks MT kateedri
oppejouks, kelle eesmérgiks oli ndukogulike arusaamade juurutamine ning ajalooliste ainete
Opetamine marksistlik-leninlikus vaimus. Tema moju jai kateedrile samas suhteliselt
tagasihoidlikuks nii lithikese tooperioodi kui ka pedagoogiliste ja keeleliste oskuste madala

taseme tottu.

Kokkuvotteks. Vorreldes MT kateedri esimeste dppejoududega olid teise perioodi esindajad
Vahter, Ilves ja Milovski isiksustelt viga erinevad (n-0 korralik ndukogude inimene, geenius
ja ,,ideoloogiavalvur®) ning taustalt muusikateadusest ja -ajaloost kaugemal seisvad: Vahter
oli koolimuusik ja dirigent, Ilves helilooja, Milovski kiill lisaks koorijuhtimisele
muusikateaduse 10petanud, aga rohkem tegutses dirigendina. See tdhendab, et dppe kvaliteet
ilmselt langes. Ka hariduse poolest erineti esimesest pdlvkonnast — kdik teise perioodi

oppejoud olid 16petanud juba ndukogude konservatooriumi. Siiski oli nii Vahteril kui ka

165 Hauay NOBBILIATH CBOM UIEHHO-TIOJUTHYECKUH ypoBeHb B YHUBepcUTeTe MapkcusMa-JIeHUHH3Ma, HO [0

CHX TIOp MaJIO CA€eJIa JJIs TOro, 4ToOkl yenenHo asuratses Brepen.” (RA, ERA.R-2018.2-K.106, I. 5)
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Ilvesel kogemus ka Oppimisest Eesti Vabariigi ajal ning kummagi puhul pole alust eeldada,
et nad oleksid ndukogude ideoloogia sisimas n-6 vastu votnud. Seetdttu ei pruukinud nende
antud ained olla nii tugevalt ndukogulikust maailmavaatest mojutatud. Milovski puhul on
alust arvata, et tema loengud olid vdga marksistlik-leninlikud, kuid samas takistas nende

loengute tohusust tema kehv keele valdamine ja puudulikud pedagoogilised oskused.

4.3 Kolmas polvkond

1950. aastate esimeses pooles tdienes muusikateaduse kateeder noor(ema)te dppejoududega,
kes koik asusid ametisse kohe parast konservatooriumi lopetamist. Esmalt tulid 1952. aasta
siigisest toole TRK muusikateaduse eriala teise lennu 1dpetanud Harri K&rvits'® ja Moskva
konservatooriumis hariduse omandanud Ofelia Tuisk. 1953. aastast lisandus TRK-s
komponistihariduse saanud Leo Normet. Nemad, jdddes Vahteri ja Ilvese korval pikaks
ajaks (v. a Tuisk) pohilisteks MT kateedri dppejoududeks, moodustavad dppejdudude n-6

kolmanda podlvkonna.

4.3.1 Ofelia Tuisk

Esimesena kolmest voeti kateedri koosseisuliseks dppejouks Ofelia Tuisk (1919-1981),
kelle todaeg konservatooriumis jéi kiill vordlemisi lithikeseks, kuid jéttis siiski jdlje MT
kateedri ajalukku. Ofelia Tuisk siindis 11. novembril 1919 Tallinnas. Omblejannast ema
Marie Tuisk (Liiman) ja laudsepa ametit pidanud isa Karl August Tuisk olid mdlemad
aktiivsed revolutsioonilises porandaaluses tegevuses. Isa istus korduvalt vangis ning 1924.
aastal mdisteti ta 149 protsessis'®’ eluaegsele sunnitdsle. 1938. aastal Karl Tuisk siiski
vabastati tdnu Eesti Vabariigi 20. siinnipdeva puhul vilja kuulutatud tildamnestiale. (RA,

ERA.R-2018.2-K.194, |. 4).

186 Tegelikult tunnitasulise ndukogude muusikaloo Opetajana juba 1951 septembrist, olles viimase kursuse
iilidpilane (EMTA.1-K.22, |. 73).

167 149 protsessi nime kannab 10.-27. novembril 1924 Eestis toimunud kohtumdistmine 149 kommunisti iile,
keda siiiidistati riigireetmises. Uks neist, Jaan Tomp, hukati; paljud teised, sh Ofelia Tuisu isa Karl said
eluaegse sunnitdo karistuse. (Jaunzeme 2005: 39)
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Uldhariduse omandas Ofelia Tuisk aastatel 1933-1938 Tallinna Linna I Tiitarlaste
Guimnaasiumis (humanitaarharu cum laude), secjarel Sppis aastatel 1938-1940 Tallinna
Pedagoogiumis!®® 6-klassilise algkooli Opetajaks (RA, ERA.R-2018.2-K.194, I. 1).
Pedagoogiliste Opingute ajal todtas Tuisk liihiajaliselt suviti Elva ja Vastse-Kuuste
Haridusseltside lasteaedades juhataja ja juhataja abina. Noukogude okupatsiooni tulles
ithines Tuisk (ilmselt koduse tausta m&jul) kommunistlike noorte algorganisatsiooniga,‘®®

kus kuulus aktiivselt ndite- ja muusikaringi juhatustesse ning tegi {ihtlasi 14bi pioneerijuhtide

koolituse.t’®

Seni olid Tuisu muusikadpingud olnud eraviisilised, kuid 1940. aastal astus ta Tallinna
konservatooriumi, algul iildainete osakonda, hiljem viiuliklassi. Ka konservatooriumis
paistis Tuisk silma aktiivse kommunistliku noorena, organiseerides koos Vladimir Alumée
ja Leonid Orloviga TRK komsomoli algorganisatsiooni ning toimetades seinalehte. Sdja
algul hukkus Tuisu isa vabatahtlikuna ndukogude hévituspataljonis ning kuna ema tervis oli
halb, siis evakueeruti kahekesi Venemaale. Algul oli Tuisk pollutdoline Stalini nimelises
kolhoosis Tseljabinski oblastis’* ning sealt kutsuti ta 1942. aastal Jaroslavli, kus temast sai
koorilaulja ja seinalehe toimetaja ENSV Riiklikes Kunstiansamblites. (RA, ERA.R-2018.2-
K.194, 1. 5-6)

1943. aastast elas Tuisk Moskvas, tootades eesti keele Opetajana Varumise
Rahvakomissariaadi'’? kaadrite ettevalmistamise kursustel. Moskvas astus Tuisk
(véidetavalt Johannes Semperi soovitusel) ka sealse konservatooriumi juures asuvasse
muusikakeskkooli  teooria-kompositsiooniklassi ~ (lopetas ~ 1947)  ja  seejérel
konservatooriumisse muusikateooria ja -ajaloo alale, 1opetades kooli kiitusega 1952. aastal

diplomit66ga Dmitri Sostakovitsi oratooriumist ,,Laul metsadest* (RA, ERA.R-2018.2-

168 Tallinna Pedagoogium alustas t66d 1928. aastal pérast Tallinna Opetajate Seminari reorganiseerimist ning
oli tegev 1937. aastani, kui kool muudeti taas Tallinna Opetajate Seminariks (Tallinna Pedagoogium, vaadatud
3.04.2024). Seega ametlikult pidi Tuisk ikkagi dppima Tallinna Opetajate Seminari nime kandvas
Oppeasutuses.

169 Tiia Jdrg on meenutanud, et kord tunnistas Tuisk talle, et oli ,,noorena rumal ja tuisupiine ,.komsomolka“,
kes uue aja ja korraldusega liiga hoogsalt kaasa marssis“ (Mihkelson 2020: 20).

170 Sja ajal oli Tuisk Jaroslavlis liihikest aega toesti ka pioneeride juht (RA, ERA.R-2018.2-K.194, 1. 2).

171 Tuisk organiseeris seal ka eestlaste isetegevuslikke kontserte Punaarmee abistamiseks. TSeljabinskisse olid
evakueerunud Eestist mitmed partei- ja riigitegelased, sh Johannes Vares-Barbarus, Eduard Pill jt (Tannberg
2020: 103).

172 Juba enne teist maailmasdda toimus Noukogude Liidus riigi varustamine pdllumajandusliku toodanguga
riikliku siisteemi jirgi, mida juhtis UK(b)P KK poliitbiiroo vd6i NSVL Ministrite Ministrite Ndukogu. Otsused
viis reaalselt ellu NSVL Varumisministeerium (kandis 1946. aastani nime Varumise Rahvakomissariaat), mis
toimetas iile liidu rohkem kui 50 tuhande agendi abil. (Paavle 2009: 214-215).
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K.194, . 7). Opingutega paralleelselt tootas Tuisk Moskvas vene-eesti tdlgina (RA, ERA.R-
2018.2-K.194, 1. 2)

Pérast diplomi omandamist suunati Tuisk 1952. aastal ENSV Kunstide Valitsuse ndudel
kohustuslikuks kolmeks aastaks to6le vanemopetajana Tallinna Riiklikku Konservatooriumi
ja selle juures asuvasse muusikakooli,!” kus ta hakkas dpetama vene muusikaajalugu ning
muusikateoste analiiiisi (RA, ERA.R-2018.2-K.194, |. 7). Moskva konservatoorium oli
soovitanud Tuisul astuda kohe edasi aspirantuuri, aga kuna Tuisk enda sdnul avalduses TRK
direktorile Georg Otsale soovis vdga Tallinna konservatooriumis tddtada, siis plaanis ta
aspirantuuri ldbida eksternina ja kirjutada dissertatsiooni eesti ooperimuusika teemal (RA,
ERA.R-2018.2-K.194, |. 25). Septembrist 1952 kuni veebruarini 1953 viibiski Tuisk
Moskvas,!™ kus sooritas eksternina kandidaadi miinimumi eksami filosoofias ning
valmistas ette kandidaadi miinimumi spetsiaalalal (RA, ERA.R-2018.2-K.194, I. 18-19).17
Aastatel 1954-56 oli Tuisk ENSV Heliloojate Liidu muusikateaduse ja -kriitika sektsiooni

esimees.

1955. aasta augustis tegi Tuisk TRK direktsioonile avalduse, andes teada, et kolm aastat
kohustuslikku t66d konservatooriumis on 14bi saanud ning ta soovib toolt lahkuda.
PShjusena nimetas ta ,,absoluutset huvi puudust pedagoogilise t66 vastu®. (RA, ERA.R-
2018.2-K.194, 1. 31-32) 1. septembril 1955 vabastaski direktor Eugen Kapp Tuisu
vanemopetaja kohalt, ent midras vene muusika ajaloo Oppejouks tunnitéo alusel
aastakoormusega 146 tundi (RA, ERA.R-2018.2-K.194, I. 33). 1956. aasta jaanuaris Kirjutas
Tuisk uue kirja teatega, et soovib jatkuvalt 1opetada konservatooriumis todtamise, tuues
vélja seekord juba madrksa rohkem pohjuseid. Lisaks juba mainitule huvipuudusele

pedagoogilise t00 vastu nimetas Tuisk jargnevaid asjaolusid:

,»2) kriitika-alane t66 ning t66 NSVL Heliloojate Liidu muusikakriitika komisjoni biiroo
liikmena, millega seoses mul sageli tuleb viibida komandeeringuil; 3) dissertatsioon, mille
ma tahtajaks jouan ldpetada vaid sel juhul, kui loobun kas pedagoogilisest voi Kriitika-alasest
toost; 4) nork klaverimangu oskus, millega seoses vajan loengute illustreerimiseks tugevat
kontsertmeistrit (kiisimus, mis jii lahendamata kahe aasta jooksul); 5) tervislik olukord —
krooniline narvipdletik, mille tottu mul sageli talvekuudel puudub tiielik to6voime; 6)
poOhjused, mis tulevad konservatooriumi ,,atmosféddrist”: 1. absoluutne abi v0i toetuse
puudumine Gppetdd teostamisel mt. kateedri poolt — loengute kollektiivsete arutelude
puudumine, Oppetddsse puutuvate kiisimuste (metoodika alaste niiteks) arutelude
puudumine kateedris tlldse, 2. Oppetdd kiigus iilidpilaste ja Oppejou vahel tekkivate

173 Sealt vabastati ta juba tegelikult 1953. aastal (RA, ERA.R-2018.2-K.194, |. 29).

174 Qelle tottu katkestati talle novembrist 1952 TRK-s té6tasu maksmine (EMTA.1-K.26, I. 35).

175 1955. aastast on olemas dokument, et Tuisk viibis mirtsis Moskva konservatooriumis ja sooritas kolm
kandidaadi miinimumi eksamit — oma erialal muusikaajaloos, muusikateoorias ja vodrkeeles (RA, ERA.R-
2018.2-K.194, I. 23; TMM M445: 1/3, 1. 3)
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konfliktide ebapedagoogilised lahendamismeetodid, mille kaudu konflikte siivendatakse, 3.
kriitika ignoreerimine voi koguni ,,materdamine* jne.” (RA, ERA.R-2018.2-K.194, |. 34—
35)

1. veebruaril 1956 Tuisk vabastatigi ka tunni alusel to6tava dppejou todkohalt (RA, ERA.R-
2018.2-K.194, 1. 36).

Kui vaadata Tuisu konservatooriumist lahkumise pdhjusi, siis tema enda véljendatud
»absoluutne huvi puudus pedagoogilise t60 vastu® paistab iillatavana, arvestades seda, et
Tuisk oli dppinud Spetajaks ning avaldanud ise soovi kindlasti TRK-s dpetada. Néhtavasti
oli suuremaks probleemiks just konservatooriumi tookeskkond ja piiratud voimalused — eriti
vorreldes Moskva konservatooriumi kogemusega —, ning kolleegide hoiakud, mis ei olnud
Tuisule meeltmddda. Samuti vdis oma osa médngida Tuisu tisna keerukas iseloom. Immo
Mihkelson on tddenud: ,,Ofelia Tuisk oli konfliktne persoon, kes alatasa tekitas enda timber
mingeid tiilisid ja sekeldusi, mida teised pérast isiklikke solvumisi talle enamasti ei
andestanud. Enda sonul oli tal ,,vastik karakter, mis ei lubanud rahulikuks jdida, kui tema
toekspidamisi riivati.” (Mihkelson 2009: 66) Vodimalik, et suhted Tuisuga muutusid teravaks
juba siis, kui ta avaldas 1953. aastal Sirbis ja Vasaras konservatooriumi TRK taset

kritiseeriva artikli ,,Kaader otsustab kdik* (vt. Ik. 97).

Pérast konservatooriumist lahkumist 16petas Tuisk kohe samal 1956. aastal Moskva
konservatooriumis eksternina aspirantuuri (viitekirja kaitsmata).1’® Hiljem, 1978. aastal
valmistas ta kaitsmiseks ette dissertatsiooni Heino Elleri siimfoonilistest miniatuuridest, aga
see to0 jdi paraku vaid kisikirja.l’’ Aastatel 1956-1973 tegutses Tuisk pdhiliselt
vabakutselisena (ithe aasta tootas Teatri- ja Muusikamuuseumis), avaldades
muusikateaduslikke publikatsioone!’® ja muusikakriitikat (Sovetskaja Estonia, Noorte Hal,
Noukogude Naine, Sirp ja Vasar jt viljaannetes) ning koostades Eesti Raadiole

muusikasaateid.1’® 1973. aastal sai Tuisust Eesti NSV Teaduste Akadeemia Ajaloo

176 \vahemik 1956-1961 oli ainuke periood Ndukogude Liidu ajaloos, kui aspirantuuri 15petamiseks ei ndutud
dissertatsiooni kaitsmist (Hodeeva, Robakov jt 2023: 232). Immo Mihkelson kirjutab, et Noukogude Eesti
ooperi teema oli toona ,,vdga Shuke ja udusulis teema“ ning ilmselt materjali nappuse tSttu jdi t66 valmimata
(Mihkelson 2020: 20).

17 Arvatakse, et Tuisk polnud ndus vdtma toost vilja seda osa, mis puudutas Arvo Pirti (Pért oli lahkunud
vélismaale ja seega Noukogude Liidus persona non grata) ning just seetdttu jdi (venekeelne) tekst avaldamata
(Mihkelson 2020: 22). Osa t66st on Mart Humala toimetamisel ilmunud sarjas ,,Muusikalisi lehekiilgi“ (1987,
1988).

178 Quhteliselt suur hulk Tuisu kirjutisi jii ka (teadmata pdhjustel) avaldamata, tema enda koostatud avaldamate
to0de nimekirjas (1956-1972) on 42 kirjet.

179 QOlulised olid neli saatesaja: ,,Muusikaline Eesti®, ,,Uhe vdorastetoa intervjuud®, ,,Noodimirk, drka!“ ja
,,Kontsert kommentaaridega“.

190



180

Instituudi*®® vanem laborant ning 1978. aastal kultuuriloo ja etnograafia sektori noorem

teaduslik tootaja (TMM M445: 1/1, |. 24)

Teadlasena olid Ofelia Tuisu peamisteks uurimisteemadeks eesti siimfooniline muusika
(Eller, Pért), kaasaegne helikeel ning muusikateoste sisu ja vormi vahekord. 1975. aastal
ilmunud ,Eesti muusika®“ teises koites on Tuisu kirjutatud peatiikk ,,Muusika
stimfooniaorkestrile”. Lisaks on temalt avaldatud raamat , Kuidas kuulata ja mdista
muusikat: abiks lektorile ja rahvaiilikoolidele® (1966) ning samal aastal ilmus ka Tuisu
osalusel valminud eesti heliloojate ja muusikateadlaste biograafiline leksikon. Kirjastuselt
Sovetskij Kompozitor joudsid vene keeles 1958. aastal triikkki Tuisu brosiiiirid Veljo
Tormisest, Ester Migist ja Eino Tambergist, viimasest 1961. aastal ka ulatuslikum raamat.
Ehkki Tuisk taandus pedagoogilisest to0st, jéi ta sellegagi kaudselt seotuks, koostades koos
Imbi Kulliga keskkooli muusikaajaloo opiku (1972, kordustriikid 1972, 1973, 1977, 1982,

1988), mida kasutati koolides mitukiimmend aastat.

Tegevus konservatooriumis. Tuisk alustas 1952. aastal’8! TRK-s t66d vene muusika ja
muusikateoste analiiiisi 0ppejouna. Jargmisest dppeaastast todtas ta poole kohaga, dpetades
vene muusikalugu ning vene muusika literatuuri eksamiteks ja arvestusteks ning juhendades
muusikateadlaste spetsialiseerumist ja kriitika seminari; sellest jirgneval dppeaastal andis
aga jélle vene muusikalugu ja analiiiisi, mida v3ibki seetdttu pidada tema n-6 pdhiaineteks.
Lisaks Opetamisele joudis Tuisk oponeerida Helga Aumere diplomitodd (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 113) ning pidada mitu ettekannet: 1954. aasta pohiettekanne TRK teaduslikul
konverentsil Mihhail Glinkast (TMM M445), 1954. aastal sonavott ENSV muusikateaduse
olukorra teemal*®? Riias toimunud muusikateaduslikul pleenumil ja 1955. aastal ettekanne

noukogude muusikateaduse arengu takistustest Tbilisi muusikateaduslikul pleenumil.

Et Tuisu tooperiood TRK-s jéi lithiajaliseks (u 4 dppeaastat ja sedagi pausidega), siis pole
arusaadavalt sdilinud kuigi palju (kirjalikke) maélestusi tema tundidest ja dpetamisstiilist.
Ainukesena on dnnestunud leida TRK-s 1950ndatel f166di erialal dppinud Liida Selbergi

ltihike meenutus:

,»Ofelia Tuisk andis konservatooriumis vene muusikat, minu arust oli ta tark ja tore. Mul ei
ole midagi konkreetset meeles, aga need tunnid olid meeldivad ja huvitavad. Huvitavaid asju

180 Ajaloo Instituut tegutses aastatel 1947-2015 ning tegeles ajaloo uurimise ja Spetamisega. 2005. aastani
kuulus tiksus Eesti Teaduste Akadeemia koosseisu.

181 Uks semester sellest jii tegelikult dpetamata Tuisu aspirantuuri tdttu.

182 Koige poletavamateks probleemideks pidas Tuisk elava loomingulise ohkkonna puudumist,
muusikateadlaste huvipuudust uudisloomingu ja muusikaelu vastu, norka sidet heliloojate liiduga ja omaette
tegutsemist (TMM M445: 1/11, |. 73-74).
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vene muusikas ei ole ju vihe. Mul on mulje temast kui isikust, inimesest ja Opetajast, aga
konkreetselt suurt ei mileta. Vene muusika loengud olid hilisematel kursustel, selleks ajaks
joudis olukord veidi muutuda, Stalin suri ju 1953. Ofelia Tuisk ise muusikat ette ei
minginud, aga ju siis olid moned plaadid. Kuulsin Prokofjevi ,,Klassikalist simfooniat*, mis
oli kindlasti dppekavas, aga mis aastal seda just petati... ja Sostakovit§i kuulsamad
stimfooniad olid ka kindlasti 6ppekavas.” (Selberg 2011: 208)

See, et Selbergi mélu jargi Tuisk ise tundides teoseid ette ei minginud, {ihtib Tuisu enda
sonadega, mille jérgi oli iiheks probleemkohaks dpetamisel tema ndrk klaverimangu oskus
ning konservatooriumi suutmatus varustada tunde kontsertmeistriga. Tuisu TMM-i
isikukogus on loengukonspektidest sdilinud ainult paarkiimmend 1953. aastast pirit
(vaikeseformaadilist) lehekiilge vormianaliiiisi aine kohta, mida Tuisk dpetas tildrithmale (I
ja Il kursus). Nendel on kirjas nii kokkuvotlikud motted eri teemade ja moistete kohta (stiil,

zanr, meloodia, kulminatsioon, riitm, erinevad vormid nagu lihtne kolmeosaline jne) kui ka

moned praktilised iilesanded, mida tudengid pidid 1dbi tegema. (TMM M445: 1/183)

Ehkki Tuisu pedagoogilise tooga seotud otsest materjali on siilinud vihe, voib tema
suhtumist ja hoiakuid 0ppetdo ja -sisu osas aimata teistes véljaiitlemistes. Sonavatus 1955.
aasta TRK teadusliku sessiooni ettekannete kohta tdstatas Tuisk muuhulgas {ildisemaid
konservatooriumi dppetddga seotud probleeme. Tema viljendatud motted niditavad selgelt,
et ta piirgis pdhjaliku teadusliku ldhenemise poole ning tahtis lahendada aktuaalseid
muusikasse puutuvaid teemasid. Ta leidis, et muusikat tuleb siivitsi tunda, et teha padevaid
jéreldusi: ,,Kui meie ei oska formalismi lahata, siis meie peaksime uurima formalistlikke
teoseid vdga pohjalikult, et aru saada, milles formalism tdeliselt on, mitte rddkida teostest,
mida ei tunne ja nimetada neid formalistlikeks. (Tallinna Riikliku Konservatooriumi...
1955: 34) Paistab, et Tuisku hdiris tugevalt see, kuidas TRK-s dpetati muusikaanaliiiisi —

tema hinnangul tervikut arvestamata ja analiilisi motestamata.

»Muusikateadusele ldhenemist tuleb sisse kasvatada lapsepolvest alates, védhemalt
muusikakoolist alates. Aga nad tulevad Konservatooriumi ja siis hakatakse skolastikat sisse
juurutama: millest tertsid tulevad, miks neid kasutatakse, seda ei radgita. Mis kasu on, kui
iitleme, et teos on 3-osaline. Meie peame lahkama selles teoses ideoloogiliselt sisulise
kiilje.’® Peame niitama selle teose kohta iihiskonnas, seost eluga. Siin on vaja muuta t66d,
aga mitte kitsalt analiilisida. See ei tdhenda, et tuleb eitada lahkavat analiiisi.
Konservatoorium kui kdrgem Oppeasutus ei tegele selle analiiiisiga [...] programm on
piiratud ja see viib muusikaliteratuuri ldbivaatamise pealiskaudsusele. Ma tunnen seda omal
nahal. Kui ma tahan rikida rohkem, siis see on vdimatu. Uks helilooja tuleb 23 tunniga
1abi votta. Analiiisi meetod ei rddgi aine piiridest. See erineb sellest, kuidas meil seda
tehakse. Kuid analiiiis teataval médiral on esikohal muusikakoolis. See on abc, kus dpitakse

183 Immo Mihkelson on kirjutanud, et kui 1950ndate esimeses pooles olid Tuisu kirjutised veel ideoloogiliselt
laetud, siis tema hilisematest tekstidest kadus ,,ideoloogiline sdnavara tdiesti ning asendus iildinimlikult
positsioonilt arendatud analiilisi ja arutlusega, millel polnud parteilise pdevapoliitikaga mingit seost
(Mihkelson 2020: 21)
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vorme, kas 1-2-3-osaline, nagu Konservatooriumis on esteetiliste iildistuste tegemine
analiiiisi alusel, koikide vormielementide kokkusulatamine, ja selle alusel tehakse analiiiis,
aga mitte et liksikuid elemente rebitakse vilja. Siin on véga siigavad juured ja need ldhevad
viga kaugesse minevikku. Oli aeg ja praegugi on teadlasi, kes ndevad muusikas ainult
mingeid helide kombinatsioone. Seda nimetatakse formalistlikuks ja reaktsiooniliseks
muusikateaduseks. Niisuguseid vaielusi ei saagi tekkida. Ma kohtusin nendega esmakordselt
siin 3 aastat tagasi.” (Tallinna Riikliku Konservatooriumi... 1955: 32)

Tuisu jaoks oli thtlasi téhtis elav dialoog ning mottevahetus, kuid konservatooriumi
keskkond pakkus seda tema jaoks liialt vdhe. Selle ilmestamiseks tsiteerin Tuisu sOnavotu
16puldiku: ,,Loodan, et kui korraldame jargmist konverentsi, siis saame puudusi, mis olid
seekord, véltida ja neil teaduslikel konverentsidel leiame mdttevahetuse areeni: liks piev
ettekandeid ja 3 pdeva vaielusi ja mitte iimberpoordult ja sedagi piiratud arvul.“ (Tallinna
Riikliku Konservatooriumi... 1955: 35) Konekas on ka see, et Tuisk tostis
muusikateadlastele eeskujuks estraadi ala inimesi, kelle puhul olevat ,,rddmustav néhe,
kuidas need inimesed vaidlevad oma ala kiisimuste iile*. Voib oletada, et see, mida Tuisk
pidas tervislikuks aruteluks ja konstruktiivseks vaidluseks, eriti arvestades tema teravat
véljendusviisi, vOis tunduda teistele ebameeldiva kriitika vo1 mahategemisena (nditeks HL
koosolekutel).1® Tema seisukohti vaagides tundub seega otsus konservatooriumist lahkuda
iisna moistetav. Arvestades Tuisu kirjatodde sisukust ja omandolisust ning tema teadmiste
laiapdhjalisust, oleks voinud temast saada oluline Oppejoud uute muusikateadlaste
kasvatamisel, kuid ebasoodne dhkkond konservatooriumis (Tuisu vaatest) ning konfliktne

iseloom takistasid sellel juhtumast.

4.3.2 Harri Korvits

1952. aastal vdeti tunnitasu alusel MT dppejouks dsja TRK muusikateaduse eriala 16petanud
Harri Korvits (1915-2003), kes oli selleks ajaks joudnud end ndidata véga aktiivselt
Noukogude Eesti muusikaelu korraldamisel erinevates rollides. Harri Korvits siindis 16.
oktoobril 1915. aastal Paides. Isa August oli késitodline, ema Rosalie kodune. Kdrvits dppis
esmalt kohalikus algkoolis ja hiljem Paide Uhisgiimnaasiumis. Et majanduslik olukord oli
kitsas, andis Korvits raha teenimiseks klaveritunde ning méngis tantsuorkestrites. Juba

noorena vottis ta aktiivselt osa iihiskondlikust tegevusest, olles néditeks Jirva maakonna

184 1961. aastal iiritati Tuisust teha isegi vaenlast, kes levitab vddrast ideoloogiat. Nimelt oli ta aasta varem
pidanud Moskvas iileliidulise heliloojate liidu juhatuse kaasaja muusikale keskendunud pleenumil kone, milles
julges kritiseerida Tihhon Hrennikovi viiulikontserti. (Mihkelson 2020: 22)
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Noorsoo-Liidu juhatuse sekretdr. 1935. aastal suundus Korvits organistina todle Koeru
kogudusse, et teenida raha edasidoppimiseks. Ise kirjutas ta sellest 1940. aastal jargmiselt:
,»Saadud palgaga oli mul voimalus aidata kodu ja ise edasi dppida muusikateooriat H[eino]

Elleri juures Tartus. Huvitusin tdsiselt orelist kui instrumendist [Korvitsa allakriipsutus]*®

ja otsustasin leida voimalusi end sellel alal pdhjalikult vélja arendada. Selleks hakkasin
kdima oreli tunnis Tallinnas organist J[uho] Varandi juures, kuna teooriat dppisin Eug[en]

Kapi juures, kelle opilaseks olen jddnd tdnaseni.” (RA, ERA.R-2018.3-K.134, |. 7)

1939. aastal dnnestus Korvitsal saada organisti koht Tallinna Kaarli kirikusse ning pealinna
asudes astus’®® ta kohe ka konservatooriumi. Enda sonul tahtis ta &ppida oreli
interpretatsiooni, kuid et kohad olid téis, tuli tal leppida kirikumuusika osakonnaga. (RA,
ERA.R-2018.3-K.134, |. 7) Peab muidugi taas arvestama sellega, et nonda kirjutas Korvits
ndukogude ateistliku tihiskonnakorralduse ajal, kui huvi véljendamine kirikumuusika vastu
oleks olnud talle kahjulik. 1940. aastal Idpetas Korvits kirikumuusika eriala Hugo
Lepnurme, Artur Kapi ja Udu Topmani juhendamisel. Uue vdimu tulles loobus Korvits toost
kirikus ning temast sai konservatooriumi asjaajaja, seejirel Rahvaloomingu Keskmajal®’
muusikainspektor. 1940. aastal alustas ta dpinguid orkestri juhatamise erialal (RA, ERA.R-
2018.3-K.134, 1. 10) ning Iopetas 1941 teise kursuse; dppeaastal 1945/46 oppis Eugen Kapi
kompositsiooniklassis, kuid suure tookoormuse tottu katkestas dpingud (RA, ERA.R-
2018.3-K.134, I. 25). Soja ajal mobiliseeriti Kdrvits Udmurtiasse, sellele jargnes kutse Eesti
Riiklikesse Kunstiansamblitesse koorijuhi ametisse ning muusikaosakonna juhatamine
ENSV Kunstide Valitsuses.

Sojajargselt jatkas Korvits mitmel ametipositsioonil: ENSV Raadiokomitee kunstiline juht
(1945-1948),188 EN Heliloojate Liidu vastutav sekretir (1948—1950), ENSV Kunstide
Valitsuse inspektor (1950-1953) ning Teatri- ja Muusikamuuseumi direktor (1953-1959).
Koige selle kdrval naasis Korvits {ilidpilasena konservatooriumisse, kuid seekord juba
muusikateaduse erialale. Sisseastumise avalduses kirjutas ta 1948. aastal ndnda: ,,Kuna olen
loobunud vahepeal osast senistest to0kohustustest ja Raadiokomitee esimehelt on luba

piihenduda Opinguile samal ajal toéotades RK kunstilise juhi {ilesannetes. Palun minu

18 Et elulookirjeldus on kirjutatud ndukogude okupatsiooni ajal, siis vdib arvata, et oreli kui puhtalt
instrumendi vastu huvi tundmist rohutas Kdrvits eeskétt selleks, et teda ei kahtlustataks kiriku toetamises.

186 Teise allika jirgi astus 1938. aastal ning oreli ja dirigeerimise erialale.

187 Oktoobris 1940 loodi Rahva Kunstilise Isetegevuse Keskmaja (RKIK), mis allus esmalt RKN Poliithariduse
Osakonnale ja hiljem Kunstide Valitsusele. Keskmaja juures to6tasid raamatukogu, lavatarvete ladu ning iihe
sektorina Eesti Todlismuusika Liit, mis nimetati imber Rahvamuusika Liiduks ja mille iilesandeks oli RKIK
suuniste alusel korraldada kooride, orkestrite ja rahvamuusikaansamblite t66d.

188 Elulookirjelduses on mainitud ka Sirbi ja Vasara muusikaosakonna juhataja koht.
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avaldust arvestada ja voimaluse korral vastu votta mind muusikateaduse ala I1 kursusele.*
(RA, ERA.R-2018.3-K.134, I. 14) Teiste toodiilesannete tottu lubati Korvitsal oppida
individuaalplaani alusel (RA, ERA.R-2018.3-K.134, 1. 15).

Rohked iilesanded erinevatel toorinnetel sundisid Korvitsat korduvalt eksameid edasi
liikkkama ning paluma endale n-6 erikohtlemist. Niiteks oli ta 1949. aasta siigisel hdivatud
eesti ndukoguliku heliloomingu dekaadil®® ettevalmistamisega ning  Kirjutas
konservatooriumi juhtkonnale: ,,Arvestades seda asjaolu, et minul lasub kogu dekaadi, mis
on suure poliitilis-kunstilise tdhtsusega vabariiklikuks Ttrituseks, ettevalmistus nii
organisatsioonilistes, ajakirjanduslikes ja kohtumiskoosolekute ldbiviimise osas rahvaga
dekaadi eel palun arvestada minu palvet ja lubada mul diendada iildklaveri volgnevus 20.
X. 1949. a. Olen ndus loobuma kuni selle téhtajani stipendiumist.” (RA, ERA.R-2018.3-
K.134, |. 22) Korvits 10petas konservatooriumi kiitusega 1952. aasta suvel, Kkaitstes

diplomitdo teemal ,,Eesti ndukogude muusika ajalugu.

Esimest korda rakendati Kdrvitsat dppejou rollis ndukogude muusikaloo lektorina juba
1951. aasta septembris, kui ta oli veel viimase kursuse iilidpilane (EMTA.1-K.22, |. 73).
Pérast 10petamist see t60 jatkus — 1952. aastal voeti Kdrvits konservatooriumi tunnitasu
alusel, 1953. aasta siigisest sai temast TRK vanemdpetaja ning 1958. aastast kandis Kdrvits
muusikateaduse dotsendi kt nimetust. (RA, ERA.R-2018.2-K.77, I. 1-2, 8) 1955. aastal pidi
Karvits alustama dpinguid eksternina Leningradi konservatooriumi juures'®® (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 110), kuid miski ei viita sellele, et ta oleks seal pariselt oppima asunud. 1956.
aastast parineb direktori kdskkiri, mille kohaselt arvestades TRK vajadust pedagoogilises
kaadris tuli lubada TMM-i direktoril Harri Korvitsal to6tada kohakaasluse alusel 1956/57.
Oppeaastal kuni 0,5 koormusega TRK-s (RA, ERA.R-2018.2-K.77, I. 6). 1961. aastal
vabastati Korvits TRK dppejoudude nimekirjast kui kohakaasluse alusel to6tav oppejoud

(RA, ERA.R-2018.2-K.77, I. 10).

Korvitsa aktiivsus ning valmidus Noukogude voimuga koost6dd teha avas talle mitmeid uksi

ning vdimaldas hea renomee.'® 1951. aastal kirjutas Eugen Kapp: ,,H. K&rvits on hiilgavate

189 22.-30. septembrini toimunud dekaad, mis oli initsieeritud 1948. aasta UK(b)P KK otsusest ja pidi olema
heliloojate n-6 loominguline aruanne (Klooren 2019: 95).

190 Protokollist ei selgu, kas tegu oli aspirantuuriga vdi mingit muud tiiiipi dppega.

1 Korvitsa tegevus 01 talle hulgaliselt (vdimupoolset) tunnustust: aukiri NSVL Kunstide Komiteelt sdja-
Seflustdd eest (1945), medal ,, Tubli t66 eest Suure Isamaasdja ajal NSVL Ulemndukogu Presiidiumilt (1946),
aukiri ENSV Ulemndukogu Presiidiumilt ildlaulupeo libiviimise eest (1947), medal ,,Eeskujuliku t66 eest
NSVL Ulemndukogu Presiidiumilt (1950) ja aukiri ENSV Ulemndukogu Presiidiumilt (1957). (RA, ERA.R-
2018.2-K.77,1. 2)
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perspektiividega andekas, mitmekiilgselt arenenud, poliitiliselt kiips muusikategelane.
Piisab 6elda, et ta on juba mitu aastat EN Heliloojate Liidu vastutav sekretér. Ta astub palju
iiles triikisona veergudel retsensioonide, artiklitega, votab aktiivselt osa vabariigi
muusikalis-iihiskondlikust elust. Korvits on end positiivselt ndidanud ka ndukogude
teemaliste massi- ja koorilaulude loojana. Omab kalduvust ja vdimet teaduslikuks tooks. 1%
(RA, ERA.R-2018.3-K.134, I. 26)

Tegevus konservatooriumis. Korvits alustas 1951. aastal ndukogude muusikaloo
Opetajana, Oppeaastal 1953/54 lisandusid vene muusikaajalugu, NSVL rahvaste
muusikalugu ning muusikaliteratuur eksamiteks ja arvestusteks (EMTA.1-K.32, |. 101).
1954. aasta kevadel, arutades oppejoudude spetsialiseerumise vajadust, pakuti, et Korvits
voiks keskenduda ndukogude muusikale ja NSVL rahvaste muusikaloole (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 103-104). Loengukonspekte ja/voi toonaste iiliopilaste malestusi Kdrvitsa

ainete sisu ja Opetamisstiili kohta pole seni dnnestunud leida.

Korvits oli olulisel méiéral kaasatud eesti muusikaloo dpiku projekti ning vahepeal kaaluti
isegi seda, et Korvitsa diplomitod oleks osa Opikust. Esimeses koites kirjutas Korvits
alapeatiikid ,,Eesti seltsid Peterburis®, ,,Ooperilooming* ja ,,Vokaalsiimfooniline looming*;
teises koites peatiikid ,,Eesti muusika Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni ja kodusdja
perioodil (1917-1920)*, ,Eesti muusika kodanliku vabariigi aastail (1920-1940)"
(sissejuhatus peatiikki, 1k. 14-28) ja ,,Ooper”. Opikute tekstid moodustasid Korvitsa
teadusliku t66 tuuma. Vahepeal (1959. aastal) oli opiku koostamine niivord oluline ja
Korvitsale mdeldud maht kasvanud maérgatavalt suuremaks kui teadusliku t66 plaanis oli
ette ndhtud, et otsustati asendada moned temale mdeldud loengulised tunnid teadusliku
tooga. ,,Kateedri ettepanek hdlmas tstiklilisi loenguid, mis H. Kdrvitsale oli ette ndhtud 105
tundi, ning vastaks umbes Y; triikipoognale eesti muusikaajaloost. Tsiikliliste loengute
drajaitmine ei kahjustaks mingil maéédral {ilidpilastele ettendhtud Oppeprogrammide
labivotmist, kuna need loengud olid ettendhtud dppeprogrammi tdienduseks.” (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 14)

192 X. KBIPBUTC — TANAHTIMBbIA, MHOTOCTOPOHHE Pa3BHTHIM, TOJUTHYECKH 3PENbIN My3bIKAIIBHBI JIEATEND C

ONeCTSMMMHU TepCIeKTUBaMHU. J[0CTaTOYHO CKa3aTh, YTO y>KE€ HECKOJBKO JIET SIBJISICTCS OTBETCTBEHHBIM
cexperapeM Coro3a OctoHcknx Copercknx Kommosuropos. OH MHOTO BBICTYHAeT Ha CTPAHWIAX HEYaTH C
PEUCH3UAMU, C CTAThbIMH, AKTUBHO IPUHUMACT Y4aCTHUEC B My3BIKaHBHO-O6IHeCTBeHHOI71 KHU3HHU peCHy6HI/IKI/I.
X. KI)IpBI/ITC IIPOSABUIT ce0st TaKKE TOJIOKUTENIHHO KaK KOMITIO3UTOP MAaCCOBBIX U XOPOBLIX IMECEH HA COBETCKYIO
TeMaTuKy. MiMeeT criocoOHOCTH ¥ CKJIOHHOCTH K Hay4Ho# pabote.” (RA, ERA.R-2018.3-K.134, I. 26)
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Korvitsa teadusliku t66 plaanid hdlmasid veel muusikaliteratuuri programmide koostamist
lastemuusikakoolile (1955) (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 121), koosolekuid ja
konsultatsioone ning loenguid véljaspool konservatooriumi néiteks teemadel ,,Muusika osa
esteetilises kasvatuses, ,,Kas ,kerge* voi ,raske” muusika®“ ja ,Noukogude muusika

arengust“. Samuti pidas ta korduvalt ettekandeid TRK teaduslikel sessioonidel.

4.3.3 Leo Normet

Erinevalt Ofelia Tuisust ja Harri Korvitsast oli kolmas 1950. aastatel todle voetud dppejoud
Leo Normet (1922-1995) kompositsiooniharidusega. Leo (Leopold-Bruno) Normet siindis
17. septembril 1922. aastal Parnus Tarmo ja Nadezda Normeti peres. 1940. aastal kolis
perekond Tartusse ning lisaks keskkoolis kidimisele 0ppis Normet aastatel 1940-1941 Tartu
Muusikakoolis klaverit. Sdja ajal mobiliseeriti Normet algul Noukogude sgjavikke, seejdrel
kuulus vahemikus 1943-44 Eesti Riiklikesse Kunstiansamblitesse pianistina (oli ENSV
Sovnarkomi ehk ENSV RKN stipendiaat) ning dppis ka kompositsiooni Eugen Kapi juures.
1944. aastal naasis Normet Tartusse, olles samal ajal TRK ettevalmistuskursuse dpilane
(TMM M211: 1/188). 1945. aastal astus Normet Heino Elleri kompositsiooniklassi, mille
15petas 1950. aastal. Piirgimine kdrgema kraadi poole jatkus aga hiljemgi — 1969. aastal
kaitses Normet Moskva konservatooriumis kandidaadi viitekirja’®® Sibeliuse siimfooniate

teemal.

Konservatooriumidpingute ajal tootas Normet paralleelselt mitmes kohas: aastatel 1948-57
Tallinna Muusikakoolis muusikateooria iildainete Opetajana, 1949-50 ENSV Kunstide
Valitsuse vaneminspektorina ja 1950-51 ENSV Riikliku Filharmoonia kunstilise juhina.
Pérast 10petamist suunati Normet t66le Narva Laste-muusikakooli direktoriks (TMM M211:
1/188), aga hilisemates dokumentides pole iihtegi méarget, et ta oleks Narva pariselt joudnud.
Aastal 1953 alustas Normet t66d TRK muusikateaduslike ja teoreetiliste ainete dppejouna,
pohiliseks tookohaks muutus see 1957. aastal. 1970. aastal omistati Normetile dotsendi

nimetus ning 1987. aastal sai temast professori kohusetéitja. (TMM M211: 1/188)

193 Teo Normeti dpilane Raili Sule on meenutanud, et kaitsmisel anti Normeti tédle kdrge hinnang, kuid hiljem
t00d ei avaldatud, kuna Normet olevat keeldunud lisamast kohustuslikke poliitilisi tsitaate. Viitekiri ilmus
venekeelsena 2011. aastal Eesti Kultuurkapitali toetusel. (Sule 2022)
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Olulise osa Normeti tegevusest moodustas helilooming, eriti muusikateatri vallas (ooper,
operett, muusika ndidenditele), aga ka koori-, soolo- ja lastelaulud ning klaveripalad.
Muusikateaduse seisukohast oli tema huvi keskmes eesti muusika, euroopaviline (nt india
muusika) ning 20. sajandi euroopa kunstikultuur ja muusika. 1988. aasta iseloomustuses on
kirjas jargnev: ,,Leopold Normet on korgelt erudeeritud pedagoog. Ta on padev peaacgu
koikides muusikaajaloo 10ikudes. Eriti vdartuslikud on aga tema teadmised XX sajandi
muusikas ja idamaade muusikakultuuris. Ulidpilastele on ta eeskujuks kirjanduse, teatri ja
teiste kultuurindhtuste avara tundmisega, samuti hea voorkeelte oskusega. (TMM M211:
1/188) Normet tegi mahukaid saatesarju Eesti Televisioonile ja Eesti Raadiole, samuti esines
loengutega erinevates NSVL liiduvabariikides, Soomes, Rootsis, Saksa DV-s. (TMM M211.:
1/188) Geograafiliselt laiahaardelist tegevust soodustas hea keelte tundmine: enda sdnul
valdas Normet vabalt eesti, vene, inglise ja saksa keelt; luges ka prantsuse, soome ja rootsi
keeles (TMM M211: 1/188).

Tegevus konservatooriumis. Normet alustas 1953. aastal pedagoogilist t66d
konservatooriumis ooperidramaturgia aluste dpetamisega, hiljem lisandusid lddne, eesti ja
NSVL rahvaste muusikaajalugu, kaasaja muusika, harmoonia ning kaasaja
kompositsioonitehnika. Uhes mirkmikus on siilinud Normeti 1955. aasta dpetamisplaanid
teemade kaupa eesti muusika ja NSVL rahvaste muusika kohta. Nendest nihtub, et eesti
muusika puhul algas aine rahvalaulu kisitlemisega, seejdrel oli oluline 19. sajand ja
laulupidude traditsiooni algus ning 20. sajandit kasitleti juba heliloojate kaupa, lisaks tulid
tutvustamisele moned interpreedid (ndukogude ajale kohaselt muidugi Eduard Sdrmus).
Noukogude Eesti ajajarku vaadeldi aga zanrite kaupa (ooperi- ja balletilooming,
stimfooniline ja kammermuusika, laulud). Kui vaadata teemade juurde mérgitud kuupéevi,
siis tuli kogu eesti muusikalugu votta 14bi iihe siigissemestri jooksul, mis tdhendab, et

kasitlus pidi olema vordlemisi kokkusurutud. (TMM M.211: 1/204)

Noukogude Liidu rahvaste muusikat opiti samuti {iks semester ning ootuspéraselt riikide
kaupa, alustades Kaukaasia maadest, siis Kesk-Aasia liiduvabariigid, Ukraina, Valgevene ja
1opus Balti riigid. Suurematele liiduvabariikidele (Gruusia, Ukraina, Valgevene) ja
naabritele (L&ti, Leedu) oli mdeldud kaks tundi. (TMM M211: 1/204) See haakub 1957.
aastal MT kateedris voetud seisukohaga, et nimetatud riikide muusikale tuleks rohkem
tahelepanu poorata, Kesk-Aasia rahvaste loomingut aga votta 1abi lithendatud variandis (vi.
Ik. 108).
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Normeti mérkmikus on ka loend (aasta teadmata) ndoukogude muusikaajaloo teemadest, mis
sisaldas jargnevaid punkte: ,,1) ooperilooming 20ndail aastail; 2) Noukogude ooperilooming
alates 30ndatest; 3) Glier; 4) Sostakovits; 5) Mjaskovski; 6) Hataturjan; 7) Prokofjev; 8)
vastandlikud voolud ndukogude muusikas 20ndail; 9) Noukogude ballett; 10) Nouk.
laululooming; 11) Nouk. siimf. muusika; 12) Léti ja Leedu ooperi- ja balletilooming; 13)
Lati ja Leedu laulu- ja siimflooming; 14) Kaukaasia ooperi- ja balletilooming; 15)
Kaukaasia laulu- ja siimf. looming; 16) Muusika arengu iildjooned Kesk-Aasias; 17) Nouk.
muusika kodusdja pdevil ja esimestel nduk. aastatel; 18) Dunajevski tdhtsus nouk.

heliloomingus.“ (TMM M211: 1/204)

Normeti dpetamisstiilist koneleb katkend 1986. aasta iseloomustusest: ,,Oma loengutes L.
Normet annab materjali edasi loogiliselt ja libimdeldult. Uksikute teoste erudeeritud
analliiisi korval teeb mitmekiilgseid jareldusi ja tildistusi, mis tulenevad iihiskondlikust ja

iildmuusikalisest arengust. L. Normet on alati kursis uusimate siindmustega ning vastavalt

muudab oma loenguid aastast aastasse.“!% (TMM M211: 1/188)

Aimu Normetist kui pedagoogist ja ka inimesest annavad tema iilidpilase Raili Sule
mailestused, kes puutus Normetiga kokku kdige rohkem 1960. aastate 10pus ja 1970ndate

alguses:

,»1a pani huvituma paljudest asjadest nii muusikas kui ka kunstis iildse ning jagas lahkelt
oma materjale tolle aja mdistes ikka vdga rikkalikust plaadi-, noodi- ja raamatukogust. Ta
oli dpetaja, kellel oli sinu jaoks aega. Muusikalugu konservatooriumiski toetus osaliselt tema
plaadikogule. Oma loengutel kasutas ta paljusid isiklikke materjale, aga kdike kooli ka kaasa
ei joudnud tassida. Erialadpilasele olid kodused tunnid Imanta (praegu Lauteri tdnaval)
kultuurisokk. Ta iitles, et dpetamine ja juhendamine on loominguline tegevus ja et arutelud
peaksid alati dratama mdtteid. [...] Isiksusena oli Leo esteet — kombed, riietus, tervislik toit.
Eluhoiakult naeratav optimist, kes ei rddkinud kedagi taga, ei kirunud, ei hidaldanud, endast
radkida ei armastanud. [...] Leo janunes pidevalt uue jarele. Vilissoitude keelu ajal algas
pOhjalikum uurimine ja tegelemine juugendstiiliga. Ta armastas rGhutada, et vaatab kdike
oma aja peeglis, otsides seoseid eri kunstiliikide ja kaugete kultuuride vahel. Himmastav oli
tema lugemus ning eruditsioon kunstisuundade ja muusikastiilide osas. Ta ei kartnud teha
suuri tldistusi, oli nii kosmopoliit kui rahvuslane. Iga-aastastel Balti muusikateadlaste
konverentsidel oli ta iiks aktiivsemaid konelejaid, kes ei pidanud paljuks koostada
ettekandeid 14ti voi leedu keeles, vastavalt sellele, kus konverents toimus.* (Sule 2022: 38—
39)

Kokkuvdtteks: sarnaselt teise perioodi Oppejoududele (Vahter, Milovski, Ilves) olid ka 1950.

aastate esimeses pooles MT kateedris t60d alustanud Ofelia Tuisk, Harri Korvits ja Leo

19 B cBoux neknusx JI. HopMeT nsnaraet marepual JIOTMYHO W TIPOyMaHHo. Hapsty ¢ 3pyIMpOBaHHBIM

AQHAJM30M OTJENBHBIX COYMHEHWH JeaeT MHOTOCTOPOHHHME BBIBOABI M OOOONICHMS, BBITEKAIOMIME W3
obmecTBeHHOTO W 0oO0ImeMy3sIkaabHOTO pa3BuThsa. JI. Hopmer Bcerma B Kypce HOBEHIIHMX COOBITHH U
COOTBETCTBYIOIIIE TIEPECTPAMBAET U3 rojia B roJ cBou Jiekimu.” (TMM M211: 1/188)
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Normet liksteisest margatavalt erinevad nii tausta, huvide kui ka isiksuse seisukohast. Sellest
tulenevalt oli ka nende moju MT kateedrile erisugune. Tuisk piisis dppejou kohal kiill
liihikest aega, kuid joudis korduvalt juhtida tdhelepanu kateedri ja laiemalt konservatooriumi
t00 puudustele ning drgitada dppe- ja teadustdo taseme tdstmist. V3ib oletada, et kui Tuisk
oleks t60d TRK-s jatkanud, voinuks iilidpilaste ettevalmistus nditeks (kaasaegse) muusika
analiiiisimisel olla tunduvalt parem. Harri Korvitsa puhul paistab, et tema rolliks oli eeskatt
tegeleda ideoloogiliste ja/vdi administratiivsete kiisimustega; pedagoogi ja uurijana oli tema
panus tagasihoidlikum. Koige rohkem ja pikaajalisemalt mdjutas TRK-s Oppinud
muusikateadlasi Leo Normet, kes oli Oppejoud aastakiimneid ning paistis silma suure
eruditsiooni ja huvide ringiga, omas suurt lugemust (sh ingliskeelne kirjandus) ning suutis

antavaid muusikaaineid seostada laiemalt teiste kultuurivaldkondadega.

4.4 Neljas polvkond

Pérast vordlemisi pikka pausi kutsuti 1960. aastate esimeses pooles muusikateaduse
kateedrisse Oppejoududeks kaks vilistlast: Helju Tauk ja Johannes Jiirisson. Suurem osa
nende todajast konservatooriumis jadb viljapoole kiesoleva t60 ajalist raamistikku, seetdttu
keskendun ka jargnevas késitluses peaasjalikult 1960. aastatele ning dppejoudude hilisemat

pedagoogilist tegevust pdhjalikult ei analiiiisi.

4.4.1 Helju Tauk

Helju Tauk siindis 29. martsil 1930. aastal Tartus. Isa Ferdinand Tauk oli jurist ja
raamatupidaja, hiljem riigikontrolor, ema Selma t66tas monda aega majavalitsejana. 1939.
aastal astus Tauk Tartu Korgemasse Muusikakooli klaveri erialale (Opetaja Leonid Milk)
ning sellest jargneval aastal Tartu 2. giimnaasiumi juures olevasse progiimnaasiumi. Soja
ajal oli Tauk sunnitud kolima Valka, kuna 1944. aasta Tartu pommitamisel pdles dra tema
kodu. Seal jitkas ta keskkoolidpinguid Valga giimnaasiumis (l1opetas hobemedaliga) ja
klaveridpinguid Valga Muusika Uldhariduslikel Kursustel. 1947. aastal alustas Tauk
Oppimist Tartu Riikliku Muusikakoolis Aleksandra Semm-Sarve klaveriklassis, mille
Iopetas kiitusega 1950. aastal. Opingute ajal ja pérast seda todtas ta mitmel pool

klaverisaatjana. 1949. aastal suundus Tauk &ppima Tartu Riiklikku Ulikooli ajaloo-
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keeleteaduskonda eesti keele erialale, kuid ei I0petanud suure téokoormuse tottu. (RA,

ERA.R-2018.3-K.344, |. 3-4)

Aastal 1952 astus Tauk — iseloomustusega ,,vdga andekas, initsiatiiviga, suurejoonelise
pianismiga“ (RA, ERA.R-2018.3-K.344, |. 5) — konservatooriumisse klaveri erialale Heljo
Sepa klaveriklassi, kuid juba jiargmisel aastal kirjutas lahkumisavalduse perekondlikel
pohjustel (1953 abikaasa autodnnetus; siindis poeg Madis). Koliti taas Tartusse, kus Tauk
tootas Tartu muusikakoolis illustraatori ja kontsertmeistrina. Uuesti asus Tauk
konservatooriumi dppima 1957. aastal, kuid vahetas peatselt klaveri eriala muusikateaduse

vastu,1%

omandades Leo Normeti juhendamisel 1962. aastal muusikateadlase, pedagoogi ja
kontsertmeistri kvalifikatsiooni. Klaveridpingutest oli Tauk sunnitud loobuma parema kéie
sormede krambi tottu, mispérast andis arstlik komisjon vilja otsuse, et ,,0leks soovitatav
konservatooriumis vahetada eriala, et klaverimidng ei oleks pohidistsipliiniks (niit.
muusikateadus)“ (RA, ERA.R-2018.3-K.344, I. 12). Ka muusikateaduses niitas Tauk
silmapaistvaid tulemusi. 1961. aastal kirjutati tema kohta, et Tauk on ,,avara silmaringiga,
omab hiid eeldusi muusikateaduslike uurimuste teostamiseks, silmapaistvat analiiiisi ning
loogilise motlemise voimet. Ta sdnaline ning kirjalik viljendus on eeskujulik. Tema kursuse
to0d paistavad silma hea eruditsiooni, teadusliku pdohjalikkuse ning viimistletud stiili
poolest.“ (RA, ERA.R-2018.3-K.344, |. 20-21) Viimasel kursusel pélvis Tauk Lenini
nimelise stipendiumi® kui ,,viga hoolas, andekas suurte eeldustega muusikateadlane* (RA,

ERA.R-2018.3-K.344, |. 14).

Pérast 10petamist jdtkas Tauk juba 1961. aastal alustatud t66d vastloodud Tallinna
Muusikakeskkooli muusikaajaloodpetaja, klaverisaatja ja 1. lennu klassijuhatajana ning
1965. aasta detsembris andis sisse avalduse sooviga alustada t66d literatuuridpetajana ka
TRK-s (RA, ERA.R-2018.2-K.352, I. 1, 6). Jaanuaris 1966 miérati Tauk konkursi tulemusel
viieks aastaks MT kateedri vanemopetaja ametikohale (RA, ERA.R-2018.2-K.352, I. 5).
Algul oldi ilmselt tema to6ga rahul. 1968. aastal turismireisi loa jaoks koostatud
iseloomustuses on kirjas, et ,,Sm H. Tauk on viga aktiivne, sihikindel ja ndudlik pedagoog.
Viljapaistva pianist-ansamblistina on ta saavutanud suure tunnustuse oma loengute eest,

mida ta illustreerib suurepdraselt vastavate muusikaliste ndidetega. Sm H. Taugil on eredalt

195 Tauk ise on meenutanud, et konservatooriumi juhtkond viis ta ,,peaaegu ilma palumata iile muusikateadusse,
Paul Karp teatas ja koik. Pidin vaid 1. kursuse eksamid uuesti tegema muusikateaduse kallakuga.* (Ansamblis
olemine 2005: 32)

19 Tegu oli kdige kdrgema stipendiumiga, mida oli vdimalik konservatooriumis saada ja seda viljastati aasta
peale ainult tiks.
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viljendunud kalduvus ja huvi teadustdd vastu.“'®” (RA, ERA.R-2018.2-K.352, |. 12).
1970ndate keskpaigus poliitiline surve aga tugevnes ning ausa ja isemeelse motlemise
poolest tuntud Tauk vallandati 1975. aastal ,,kasvatuslikke funktsioone téitva tootaja vaéritu
tee tottu, mis on kokkusobimatu tema to6ga* (RA, ERA.R-2018.2-K.352, I. 28).1% Tauk
voeti uuesti toole konservatooriumisse dotsendi kohusetiditjaks kammeransambli kateedris

1982. aastal, kus ta opetas 2001. aastani.

Helju Tauk pidas end eelkdige interpreediks ja muusika propageerijaks (Kivi 2005: 33), kuid
kahtlemata oli ta ka legendaarne dpetaja. Uks tema dpilastest, Kristel Pappel on arvanud, et
just Opetamine vois olla Taugi ,,sisim kutse®; teine kunagine Opilane Tiiu Pedske on
nimetanud teda ,,slindinud Opetajaks®. Pappel on kirjeldanud Taugi muusikaloo tunde

jargmiselt:

,Heljule meeldis kirjeldada olusid ja isiksusi ning muusikat lahti mdtestada, juhtides dpilaste
tihelepanu meloodia, harmoonia jt muusikaliste viljendusvahendite tihendusele. Uks
lemmikteemasid oli tal kindlasti saksa romantism, eriti Schubert ja Schumann, aga ka
Brahms ja veidi hilisemast ajast Richard Strauss. Helju on suur saksa keele lugeja ja tema
tundide lahtekirjandus oli enamasti saksakeelne, aga ta kasutas ka paremaid vene Opikuid.
(Nende lahenemisviis, kui ndukogude vahujutt vélja jétta, parines samuti saksa traditsioonist
— iihelt poolt 19. sajandi teise poole kultuuriloolised muusikaajalood ja teiselt poolt hilise,
20. sajandi algusest périt stiiliajalugu). Samas oli ta ka hea vene muusika ja Mussorgski
austaja. Helju muusikaajaloo tunnid olid alati fantaasiarikkad, ta véltis monotoonsust, oskas
Opilasi iillatada, Gpetas mdtlema loominguliselt, kliSeesid jargimata. Muusikakeskkoolis viis
ta taas sisse ettendhtud programmist erineva Oppekava, nagu kunagi ta oli seda
konservatooriumis teinud. Kui ametlikult ndhti ette muusikaajaloo jagunemist eesti
muusikaks, lddne muusikaks, vene muusikaks ja noukogude muusikaks, siis
muusikakeskkoolis hakati 19. ja 20. sajandi muusikat Opetama stiiliajaloo pohimottel:
eelviimases klassis 19. sajand ja I6puklassis 20. sajand (alates sajandivahetusest), eraldi
iiksusteks jdid eesti muusika ja Shtumaa muusikalugu kuni 19. sajandi alguseni.” (Pappel
2005: 39-40)

Teised Opilased on muuhulgas vilja toonud, et Tauk oli ,,nakatava ja kaasakiskuva vaba
véljendusega®, Opetas mitte ainult fakte, vaid ,kultuurilist vaimsust®, ei olnud ,kuiv ja
akadeemiline* (Sumera 2005: 49) ning Gpetas ,,otsima asjade olemust™ (Eespere 2005: 51).
Taugi Opilaste mélestusi lugedes on selge, et ta oskas muusikast rddkida ja muusikat
vahendada véga erilisel viisil ning lisaks pedagoogilisele andele jittis ta oma kuulajatesse

tugeva jilje ka erakordse inimesena.

17 Tor X. Tayk OueHb aKTHUBHBIM, 1IEJEYCTPEMIEHHBIM M TpeGOBATENBHBIH neparor. Kak Bblaaromascs
MTMAHUCTKA-aHCaMOJIMCTKa OHA 3aBOEBajIa OOJIBIIOE PU3HAHKE CBOMMU JIEKIIUSMH, IIPEKPACHO WILTIOCTPHUPYS
UX COOTBETCTBYIOIIMMHU MY3BIKUILHBIMH TpuMepamu. Y ToB. X. Tayk sipko BbIpaK€HHAsl CKJIOHHOCTH M
UHTepec K Hay4yHoil pabote.” (RA, ERA.R-2018.2-K.352, I. 12).

198 Helju Taugi kodus kiisid koos rahvuslikult meelestatud haritlased. 1975. aastal toimusid nn Eesti
demokraatide litkumisega mitmed arreteerimised ja iilekuulamised. Ka Taugi kodu otsiti 1dbi, millele jargnesid
tilekuulamised julgeolekuorganites. Tulemusena Tauk vallandati ning mitmeks aastaks keelati tal avalik
esinemine nii interpreedi kui lektorina (Ansamblis olemine... 2005: 12-13).
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4.4.2 Johannes Jiirisson

1965. aastast hakkas konservatooriumis muusikaajalugu opetama Johannes Jiirisson, kes
jii ametisse pea veerandsajaks aastaks. Johannes Jiirisson silindis 5. juunil 1922. aastal
Viljandis Vastemoisa (hiljem Taevere) vallas Nommitsa kiilas taluteenija perekonnas.
Perekonna rahaline seis oli kehv, seetottu ei suudetud pojale pérast algkooli edasioppimist
voimaldada ning Jiirissonil tuli ise oma teed rajada, muuhulgas hakkas ta huvist muusika
vastu votma eraviisiliselt klaveritunde. SGja ajal sai Jiirisson Eesti Laskurkorpuse ridades

1943. aastal raskelt haavata, mille tagajérjel jai tema parem kési kiitinarnukist koveraks ning

ta kuulutati sgjainvaliidiks. (RA, ERA.R-2018.3-K.76, I. 2)

Pérast soda Oppis Jiirisson Tartu Muusikakoolis, 1dpetades 1951. aasta kevadel kiitusega
teooria-kompositsiooni Kklassi ning sai laste-muusikakoolide muusikalis-teoreetiliste
distsipliinide Opetaja kvalifikatsiooni (RA, ERA.R-2018.3-K.76, I. 1, 17). Seejarel jatkas
Jiirisson Opinguid TRK muusikateaduse kateedris, mis kiill vahepeal korduvalt katkesid
tervislikel pdhjustel,'®® kuid siiski suutis Jiirisson 1958. aastal kooli 1dpetada. Tema
korgeima hindega hinnatud diplomit66 (juhendaja Karl Leichter) oli teemal ,,Mart Saar ja
tema soololaulud®“ ning é&ratas laiemat tihelepanu kui esimene iihte Zanri kokkuvdttev

uurimus eesti muusikaloos (SV 10.02.2006).

1953. aastast andis Jiirisson ldéne ja eesti muusikaloo tunde Tallinna muusikakoolis. (RA,
ERA.R-2018.2-K.579, I. 1), 1965. aastast hakkas aga Opetama samu aineid
konservatooriumis. Tema enda méiletamise jargi voeti ta todle seetottu, et Heimar Ilves ja
oli vaja uut Oppejoudu (Jirisson 1997: 8). 1967. aastal sai temast kompositsiooni ja
muusikateaduse kateedri dotsendi kohusetditja (RA, ERA.R-2018.2-K.579, I. 6). Jiirisson
siirdus pensionile 1989. aastal (RA, ERA.R-2018.2-K.579, I. 8), kuid samas andis parast
aastatel 1991-1995 loenguid Viljandi Kultuurikolledzis (Sirp 10.02.2006). Jiirisson suri
2005. aastal.

Oluline tahk Jiirissoni pedagoogilises tegevuses oli pikaaegne (1960-1980) lektorit6o

Tallinna Kultuuriiilikoolis muusikaosakonnas, mille juhatajaks ta méérati 1961. aastal. Seal

19 Veebruaris 1957 kirjutas Jiirisson jirgneva avalduse: ,,Palun minu riigieksamid ja diplomitoé kaitsmine
likata edasi 1958. aasta kevadele. Viimaseil aastail olen pddenud vaimsest iilepingutusest tulenevaid
nérvisiisteemi héireid, neli korda olen olnud sanatoorsel ravil, mis on takistanud mind ette valmistamast oma
diplomitodd. Ka praegune tervislik kui ka majanduslik olukord ei luba mul end rakendada téie pingega todle
ja on tdendoline, et ma 1957. kevadeks kdigi nende ettevalmistustega valmis ei joua. Seepérast palungi Teie
vastutulekut minu palvele.” (RA, ERA.R-2018.3-K.76, I. 13)
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Opetas ta pohiliselt ,,ladne klassikalise muusika literatuuri‘; lisaks vedas muusika kuulamise
ringi, korraldas kontsertide ja lavastuste iihiskiilastusi ja matkasid Hiipassaarde ning
kohtumisi interpreetidega. Mitte vdhem tdhtsad olid ,,Kultuuriiilikooli* sarjas ilmunud
eestikeelsed raamatud ,,Vanast muusikast (1961), ,,Palestrinast Bachini“ (1966), ,,Viini
klassikaline koolkond*“ (1967) ja ,Dissonantse ja konsonantse: 19. sajandi I poole
muusikaajaloolisi kontraste* (1969). (RA, ERA.R-2018.2-K.579, |. 45) V&ib diskuteerida
nende taseme iile, aga arvestades eestikeelse kirjanduse nappust, olid nad oluliseks allikaks
lugejatele. Lisaks andis Jiirisson loenguid marksismi-leninismi Shtuiilikoolis ning dpetajate
tdienduskoolitustel; esines raadiosaadetes ja televisioonis. Jiirissoni uurimistoo keskmes oli
eesti muusika (eeskitt Mart Saar), aga lisaks kirjutas ta ka néiteks ndukogude heliloojatest.
Jiirisson juhendas paljude muusikateadlaste 10put6id — kiill juba pérast 1968. aastat — (Tiia

Jarg, Maris Ménnik, Maret Tomson, Ene Taru, Inna Kivi).

1981. aastal kirjutati Jiirissoni kohta: ,,Eriliselt tahaks rohutada tema metoodiliselt diget ja
tulemuslikku 1dhenemist teoreetiliste kursuste lugemisel, kus teooria on hidsti praktikaga
seotud. Uhelt poolt on see seotud J. Jiirissoni laia silmaringiga, teisalt aga siivateadmistega
pohidistsipliinides (analiiiis, muusika elementaarteooria, harmoonia, poliifoonia).“?® (RA,
ERA.R-2018.2-K.579, |. 22-24) Hiljem on jarelhiiides nenditud ndnda: ,,Ta loengutel ei
leidnud tidhelepanu mitte niivord ajastu tidhtteosed, kuivord neid ette valmistavad momendid
eelkéijate, sageli vihem teadvustatud heliloojate toddes. Sovetlikus ajalookésitluses ei olnud
see printsiip — uuele ajastule oluliste méirkide olemasolu eelmis(t)es ajastu(te)s — mitte
enesestmoistetavalt loomulik.“ (Sirp 10.02.2006) Tiia Jarg on meenutanud, et Jiirisson
eristas Opetamist muusikakoolis konservatooriumi tasemest, késitledes korduvaid teemasid
erinevalt. Jargi sonul ei hoidnud Jiirisson Moskvast tulnud dppeprogrammist kramplikult
kinni: nditeks 1960ndate 1d4ne muusika dppeprogramm 16ppes muusikakeskkoolis Griegiga,
Jirisson ridkis aga ka Ravelist ja Debussyst; eesti muusikas puudutas Tubinat. (Jarjehoidja.

Johannes Jiirisson... 2022)

Jirissoni on peetud tagasihoidlikuks ja lihtsaks inimeseks: ,,Tagasihoidliku ja lihtsa
olemisega Jiirisson suutis voita paljude inimeste siidame, talle oli omane mdttekaaslaste

veenval moel tegudele innustamine. Teda méletavad hésti nii need, kes otseselt tema kée all

20 OcobeHHO XOUETCS MOAYEPKHYTh ET0 METOJMYECKH MPABUJIBLHBIA M PE3YJILTATUBHBIN MOIXO0/ K YTEHHIO
TEOPETHYECKUX KypCOB, IJIe TEOPHs XOPOLIO cBs3aHa C MPakTUKOH. C OJHOM CTOPOHBI — 3TO CBS3aHO C
6onpmmM kpyrozopom M. FOpuccona, a ¢ Ipyroil CTOpOHBI — C TIAYOOKUMHU 3HAHUAMHU (PYyHIAMEHTATbHBIX
JIMCIUTIINH (aHaJIN3, DIIEMEHTapHAs TEOPUs My3BIKH, rapMonwst, monudonust).” (RA, ERA.R-2018.2-K.579, I.
22-24)
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Opetust saanud, kui ka vigagi arvukas kultuuri hindav seltskond.* (Tosso 2010: 64) Jiirisson

ise aga arvas nii:
»Minule ei meeldi see muusikateadlase nimetus, ei tahaks seda kuidagi kasutada. Ma
kasutaksin nimetust ajaloolane, valgustaja, vahendaja... Mis teadlane niitid mina olen.
Teadlane uurib mitu aastat mingit olulist probleemi. Jargneb avastus, millest inimkonnal on
kasu. Aga muusikas on vastupidi. Avastus on juba ammu tehtud helilooja poolt. Meie tuleme
ja hakkame seda avastust méletsema. Votame lahti, paneme tiikk tiiki korvale ja siis jélle
kokku. Ja kirjutame sellest viga keeruliselt. Vahest loed, pingutad ja motled, mis selle asja

vitamiin niiiid on. Minu arust pole see teadus. Muusikavalgustaja voi -vahendaja on see, kes
oskab rahvaga riékida, rahvale keerulise probleemi lihtsalt &ra seletada.* (Jiirisson 1997: 11)

Helju Tauk ja Johannes Jiirisson tdid oma tulekuga 1960. aastate keskel muusikateaduse
kateedrisse nooruslikku joudu ja virskeid mdtteid. Mdlemad olid oma erialast tdsiselt
huvitatud ning hoiakutelt iseseisvad. Isedranis Tauk mdjutas markimisvaarselt tudengite
arusaamu, suhtumist muusikasse ja kultuuri, kujundades oluliselt nende isiksust. Taugi ja
Jiirissoni rolli terviklikumaks kisitluseks tuleks aga uurida pdhjalikumalt perioodi MT

kateedri tegevuses parast 1968. aastat, mis jdéb siinse t60 raamidest vélja.
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5. Muusikateaduse kateedri 6ppe- ja teadustegevus

Muusikateaduse kateedri dppetegevuse eri tahkudest on olnud juttu nii kolmandas kui ka
neljandas peatiikis. Siinses esimeses alapeatiikis keskendun Oppetegevusega seotud
teemadele, mida seni veel ldhemalt késitletud pole ehk tutvustan pohjalikumalt
muusikateaduse eriala Oppetod alusdokumente ning Oppekorraldust. Teadustod oli
Opetamise korval teine oluline osa muusikateaduse kateedri dppejoudude tegevusest. Teises
alapeatiikis annan iilevaate vaadeldava perioodi kdige olulisemast teadusprojektist — eesti
muusikaajaloo dpiku kirjutamisest — ning kolmas alapeatiikk keskendub konservatooriumis

14bi viidud teaduslikele sessioonidele.

5.1 Muusikateaduse kateedri 6ppetegevus

Noukogude korgkool (akroniiim VUZ esicuiee yuebnoe zasedenue) oli oma loomult
utilitaarne, pidades pohiiilesandeks valmistada ette t66joudu riigi plaanimajanduse
kaadrivajadusest lahtuvalt (Chankseliani 2022: 10; Connelly 2000: 28; Kuraev 2016). Ehkki
1936. aastal vastu vdetud NSVL RKN ja UK(b)P KK miiruses t66 kohta kdrgemais
Oppeasutustes ja korgema kooli juhtimise kohta on deklareeritud, et riik vajab ,,igakiilgselt
haritud kaadreid®, jdi praktilise rakendusliku hariduse andmine prioriteediks edaspidigi.
Ajaloolase John Connelly?®® sonul iseloomustas ndukogude korghariduse siisteemi
tsentraliseeritud juhtimine, autonoomsuse puudumine, politiseeritus ja toolisklassi
eelistamine hariduse andmisel (Connelly 2000: 22, 27). Teine uurija Alex Kuraev on
pohitunnustena nimetanud sarnaseid tunnuseid: iihetaolisus, iilalt alla juhtimisstiil ning
ainujuhtimine (one-man-management),?2 mis tihendas, et kdrgkoolis koondus vdim rektori
kétte. Ta on vorrelnud ndukogulikku korghariduse institutsiooni ka sdjavielise iiksusega.

(Kuraev 2016)

Koik NSV Liidu korgkoolid allusid NSVL RKN juures tegutsenud Korgema Hariduse
Komiteele (1936-1946), hiljem Kdrgema Hariduse Ministeeriumile (1946-1988), mille

21 Connelly kirjutab {ileiildiselt Noukogude Liidu kdrgharidussiisteemist, mitte konkreetselt

konservatooriumidest.
202 Ainujuhtimisprintsiibi  (eounonauanue) rakendamist hakkas Lenin ndudma juba Noukogude Liidu
algusaastatel.
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to0d kontrollis omakorda partei keskkomitee, olles seega hierarhilise juhtimise korgeimaks
instantsiks. Tsentraalse juhtimise tulemusena olid seega koik iihe valdkonna Noukogude
Liidu korgkoolid korralduselt-struktuurilt sarnased (samad Oppekavad, iihesugune
vastuvotuprotsess, sarnased stipendiumid jne), kuid see ei tdhendanud tingimata vordsust.
Modned oppeasutused nagu Moskva ja Leningradi tilikoolid muudeti n-6 nédidisteks, mis olid

tihtpidi etaloniks, teisalt said ka parema ligipaésu eri ressurssidele (Connelly 2000: 29).

5.1.1 Oppetoo alusdokumendid

Noukogude korgkoolis olid Oppet6d sisu ja vormi kehtestavateks pdohidokumentideks
oppeplaanid, mis miirasid Opetatavad ained ning tundide arvu ja jaotuse aineti ja kursuste
kaupa, ning oppeprogrammid, mis panid paika Gppeainete sisu. Nii Oppeplaane kui ka
aineprogramme uuendati ndukogude perioodil korduvalt. Dokumente koostati ja anti vélja
Moskvas juba mainitud kdrgharidust kontrollivates institutsioonides (RA, ERA.R-
1205.2.198, I. 11) ning neid pidid kasutama koikide liiduvabariikide dppeasutused, mis

vastavat eriala dpetasid.

Kahetsusvéirselt pole pracguse ajani Onnestunud leida ei Rahvusarhiivi, Teatri- ja
Muusikamuuseumi ega Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia arhiivimaterjalide seast

203 mistdttu on raske risdkida sellest,

muusikateaduse eriala ajaloo ainete dppeprogramme,
millise sisu edasiandmist tdpselt nduti eri dppeainetes. On teada, et dppeprogrammid olid
sageli puudu, ei joudnud digel ajal n-6 perifeeriasse voi olid vananenud. Naiteks dppeaastal
1960/61 otsustati muusikateaduse kateedris Moskvast nduda vilja puuduvad programmid
kultuurmassilise t60, eriala ja metoodika alal ning uuem variant ndukogude muusikaajaloost
(RA, ERA.R-2018.1.139, I. 41). MT kateedri koosolekute protokollidest selgub ka, et alati
polnud neis dokumentides koik detailselt &ra méargitud. Nii tdstatas Heimar Ilves 1961. aasta
stigisel kiisimuse, kuidas toimetada olukorras, kus programmides pole muusikaliteratuuri
ndudeid vidlja toodud (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 51). 1960. aastatel kaasati uute
programmide koostamisse vdhemalt formaalselt ka liiduvabariikide konservatooriumide

esindajaid, nditeks voisid TRK Oppejoud teha ettepanekuid sisu osas (RA, ERA.R-

208 Olemas on 1945. aastast pirit iiksikud dppeprogrammid sellistele ainetele nagu solfedZo, harmoonia,
akustika.
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2018.1.139, 1. 93, 103), kuid kuna dokumente pole sdilinud, siis ¢i saa taas kontrollida, kas

Eesti-poolseid soovitusi voeti tegelikkuses arvesse.

Oppeplaanidega on arhiivides seis mdnevdrra parem. Varaseim leitud muusikateaduse eriala
venckeelne Oppeplaan parineb 1946. aastast (EMTA.1.15a). Viieaastane stuudium pidi
andma muusikaajaloolase-teoreetiku kvalifikatsiooni (ucmopux-meopemux mysvikanbro2o
uckycemsa). Plaanis on Oppeained jaotatud kolme tsiiklisse: 1) tihiskondlik-poliitiline; 2)
erialane; 3) iildhariduslik ja sgjavieline ettevalmistus (ob6weodpazosamenvubiii yukn u
soennas noocomoska). Esimesse tsliklisse kuulusid n-6 puna-ideoloogilised ained nagu
marksismi-leninismi alused (I-II kursus), poliitiline ©konoomia (III-1V Kkursus) ja
dialektiline materialism (I11-1V kursus). Nimetatud distsipliine tuli kohustuslikus korras
oppida koigil iiliopilastel, soltumata erialast (Connelly 2000: 29), mis nditab ilmekalt

kdrgkooli kui institutsiooni politiseeritust.

Erialatsiikkel moodustas plaanist kdige mahukama osa. See hdlmas esiteks ajaloo-alaseid
ained nagu vene muusikalugu (I-TV kursus), Noukogude Liidu muusikaajalugu (IV kursus)
ja iildine (sceobwas) muusikaajalugu (I-1I1 kursus), mille all oli moeldud Ladne-Euroopa
muusikalugu. Seejirel tuli muusikaline folkloristika (IV kursus), mis oli kohustuslik
rahvamuusikale spetsialiseeruvatele tudengitele, esteetika ajalugu (IV-V kursus), solfedzo
(I kursus), harmoonia (I-II kursus), poliifoonia (II-1V kursus), muusikateoste analiitis (II-
IIT kursus), instrumentatsioon ja partituurianaliitis (II-1V kursus), partituuri lugemine (11111
kursus) ning akustika (I kursus). Vorreldes tdnapdevaga ndib muusikateoreetiliste ainete
maht muusikateadlaste vdljadppes mérgatavalt suurem. Viimaks kuulusid erialatsiiklisse ka
sellised ained nagu erialaseminar®®* (IV-V kursus), pedagoogika (I11 kursus), teoreetiliste
ainete Opetamise metoodika (ITI-1V kursus), eriala individuaalkohtumised (111-V kursus),
pedagoogilise praktika konsultatsioonid (pole margitud, millal), klaver (I-V kursus) ja
konservatooriumi koor (I-IT kursus). Torkab silma, et viga oluliseks peeti klaveriméngu,

erialane ettevalmistus algas aga suhteliselt hilja.

Uldhariduslikku tsiiklisse kuulusid ainult vodrkeel (I-IV kursus) ja sdjavieline ettevalmistus
(meestele, I-1V kursus). Lisaks oli ette ndhtud veel pedagoogiline praktika (IV-V Kkursus).
Liiduvabariikide puhul tuli plaani tdiendada vastava liiduvabariigi muusikaajalooga,
muusikateadlaste puhul 7. semestril (st IV kursus) 3 tundi niddalas ja kokku 57 tundi; samuti

oli kohustuslik Oppida vene keelt ja literatuuri 306 tunni ulatuses. Ehkki plaanis on

204 Individuaalne dpe, mille eesmirgiks oli tudengi teadmiste siivendamine muusikaajaloo vdi -teooria vallas
soltuvalt valitud kitsamast erialast.
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nimetatud ka moned fakultatiivsed ained nagu kujutava kunsti ajalugu, teatriajalugu,
kodumaa- ja maailmakirjanduse ajalugu, muusikaliteratuuri praktikumi praktiline dppet66
ning muusika teoreetiliste slisteemide seminar (EMTA.1.15a), olid tilidpilaste voimalused

oma Oppekava kujundada siiski ddrmiselt piiratud (Connelly 2000: 29).

1947. aasta dppeplaan on vorreldes 1946. aasta omaga veidi tdiendatum ajalooliste ainete
osas. Nende puhul on eraldi vilja toodud vene rahvalooming, vene muusikaajalugu kuni
1917. aastani, NSVL rahvaste looming, NSVL rahvaste muusikaajalugu, noukogude
muusikaajalugu, ildine muusikaajalugu, muusikaliteratuuri seminar ja  eesti
muusikaajalugu. Teiseks on kadunud sdjalise ettevalmistuse aine. Liiduvabariigi oma
muusikalugu on varasemast paar tundi vihem ning vene keelt ja literatuuri iiheksa tundi
rohkem. 1951. aastal konservatooriumi Idpetanud Aino Strutzkini 1dputunnistusel on lisaks
iilalnimetatud ainetele loetletud veel filosoofia ajalugu, ooperi dramaturgia alused, kriitika
seminar ning rahvaloomingu desifreerimise metoodika ja praktika, mis tulenes Strutzkini
valitud Kkitsamast erialasuunast. (RA, ERA.R-2018.3-K.329, I. 17; RA, ERA.R-2018.3-
K.140)

V&imalik, et mitmed ained lisandusid dppeplaani vahepealsetel aastatel, sest parast UK(b)P
KK 1948. aasta veebruari otsust (vt. Ik. 80-81) vaadati mh iile ka konservatooriumide
oppekavad ja -plaanid. 4. septembril 1948 kirjutas Ofelia Tuisk Sirbis ja Vasaras
muudatustest Moskva konservatooriumis, mis olid kahtlemata malliks ka teistele

liiduvabariikidele:
»Puuduste korvaldamiseks konservatooriumi dppetdods vaadati pohjalikult 14bi oppekavad ja
teostati neis mitmed muudatused. Sisse toodi rida uusi aineid, nagu marksistlik-leninliku
esteetika pShialused, vokaalheliloomingu pohialused (komponistidele), filosoofia ajalugu ja
vokaalloomingu ajalugu (muusikaajaloolasile ja -teoreetikuile), muusikakriitika seminar
ning poliittunnid poliitiliste paevakiisimuste arutamiseks. Muudatusi voeti ette ka moningate
endiste ainete dppeajas. Nii pikendati teooria-kompositsioonifakulteedis folkloori kursus
iithelt poolteisele aastale ja interpreetidel poolelt aastalt aastale. Vodrkeelte kursus lithendati

viielt aastalt kahele. Marksismi-leninismi pShialustes, milles dppetdd enne toimus peamiselt
loengute kaudu, on niilid seminaritunde vordselt loengutega.* (Tuisk 1948)

MT Kkateedri protokolliraamatust selgub, et muusikateaduse eriala Gppeplaani uuendati
kindlasti 1953. aastal (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 91), kuid plaani ennast pole dnnestunud
iiles leida. Samuti on teada, et uued dppeplaanid tulid 1967. aastal (ja ilmselt oli muutusi
toimunud ka vahepeal), aga neid plaane sisaldav séilik osutus parimisel Eesti Rahvusarhiivis

kaduma ldinuks.

Oppeplaanide jiik dileliiduline fikseeritus pdhjustas dppejoududele raskusi, kuna

kohapealsed olud olid sageli hoopis teised vo1 oli plaan iileiildiselt ebarealistlik, eriti
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viikeste konservatooriumide nagu TRK puhul. 1952. aasta novembris kurtsid MT oppejoud
kateedri koosolekul, et muusikaliteratuuri normaalne dpetamine MT eriala tudengitele on

praktiliselt vOimatu:

,,Oppeplaani jirgi on ette nihtud muusikaliteratuuri tunde muusikateadlastele-iilidpilastele
individuaalselt 8 tundi semestris. Meie konservatooriumis, kus muusikateaduse {ilidpilasi on
I kursusel 2, 1T ja III kursusel 3 tuleb seega I kursusel vahem kui 0,5 tundi ja Il ja Il kursusel
natuke rohkem kui 0,5 tundi nddalas. Seejuures kuulub 2. ja 3. kursusel selle ajaga
labivotmisele nii vene muusika kui ka tildmuusika literatuur. On selge, et see aeg on vaevalt
kohane arvestuse lébiviimiseks, kui Opilased suudaksid iseseisvalt kogu materjali ldbi
tootada ja omandada. Opilased aga meie konservatooriumi tingimusis ei suuda ndutavat
muusikaliteratuuri 1dbi tootada, sest puudub vajalik heliplaadi- ning noodimaterjal.
Sellepérast ei ole muusikateaduse iiliopilaste ettevalmistamine muusikaliteratuuris voimalik
vastavalt kursuse ndudeile. Kateeder vdtab vastu jérgmise otsuse: 1) teha ettepanek
oppendukogule ja direktsioonile votta kodik abindud tarvitusele literatuuri tundide
suurendamiseks; 2) rahuldada muusikaajaloo tundide illustraatori kiisimus.* (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 73-74)

Oppeplaanidesse oli vdimalik siiski sisse viia omapoolseid muudatusi, eriti sulaajal. Niiteks
1959. aasta kevadel paluti Leo Normeti algatusel rahvaste muusikaajaloo eksam sooritada
veebruari- voi martsikuus (Gppeplaanis oli ettendhtud kevadel). (RA, ERA.R-2018.1.139, I.
13) Selliseid aine Opetamise jarjekorra vahetusi tehti teistelgi kordadel (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 41). See tdhendab tildkokkuvdttes, et iihelt poolt olid vastu kehtestatud jaigad
plaanid ja tugev tsentraliseeritud kontroll; teisalt oli kohaliku tasandi reaalelus piisavat

variatiivsust.

5.1.2 Vastuvott ja iiliopilaskond

Konservatooriumisse vOis TRK 1945. aasta pohikirja jargi astuda iga NSV Liidu kodanik
(sOltumata paritolust, soost, rassilisest ja rahvuslikust kuuluvusest) vanuses 17-35, kellel oli
ette ndidata muusikaline kutsekeskharidus voi muusikakeskkooli diplom. Kandidaadil tuli
teha eksamid lisaks erialale muusikaajaloos ja -teoorias, eesti keeles, vene keeles, NSVL
rahvaste ajaloos, NSVL ja ENSV konstitutsioonis ning voorkeeles. (RA, ERA.R-
1205.2.198, |. 10) Vastuvotunumbrid mdérati ,,ilalt“ ning konservatooriumi Oppeaasta
aruannetes kohtab  korduvalt raporteerimist vastuvOtuplaani  tditmise  kohta.
Muusikateadlaste arv neis plaanides jdi labi aastate vordlemisi véikeseks, keskmiselt kaks-
kolm inimest aastas. Naiteks Oppeaasta 1946/47 vastuvotuplaan négi ette, et TRK-sse
voetaks kokku 30 uut tudengit, sh 4 teooria-kompositsiooni alale (st muusikateadlased ja
komponistid). (RA, ERA.R-1205.2.98, I. 67) Umbes 15 aastat hiljem, oppeaastal 1962/63
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tuli vastu votta kaks muusikateadlast statsionaari ja kaks kaugdppesse (RA, ERA.R-
2018.1.2204, I. 22).

Muusikateaduse eriala vastuvotutingimusi arutati esmakordselt 25. novembril 1944
teaduskondade juhtide koosolekul, kus otsustati, et vastuvotu kriteeriumiks voiks olla
musikaalsuse katse ning moni suuline voi kirjalik eksam, aga spetsiaalne ettevalmistus

muusikakooli ulatuses?®

el ole kohustuslik, mis ldheb seega justkui vastuollu peatselt
jargnenud pohikirjaga (vt eelmine 15ik). Uldiselt sdnastati ndudmised nii: ,,Muusikateaduse
alale sisseastuja peab omama iildise kujutluse muusikaajaloolise arengu protsessist, peab
tundma tdahtsamaid stindmusi ja pohietappe Eesti ja teiste Noukogude rahvaste ning tildisest
muusikakultuurist. Peab teadma suuremate heliloojate eluloolisi andmeid ja suutma
selgitada nende loomingu téhtsust ajaloolises arengus. Sisseastujad peavad sooritama katse
muusikaliteratuuri tundmises, muusikateoorias ning pillide ja partituuri tundmises ning

akustikas.” (TMM MO251: 1/5)

Niib, et korgemaid instantse koik eksaminduded sellisel kujul ei rahuldanud, kuivdrd
maértsis 1945 saabus TRK direktorile kiri Kunstide Valitsuse muusikaosakonna juhatajalt
Harri Korvitsalt korraldusega laiendada noudmisi muusikateadusesse sisseastujatele
muusikaliteratuuri, eriti vene muusika osas (RA, ERA.R-1205.1.98, I. 51). Seda ei peetud
aga konservatooriumi poolt vdoimalikuks, kuna sisseastujatel oli puudunud seni ligipédds vene

muusika teoste juurde (RA, ERA.R-1205.1.98, |. 52).

1947. aastal loeme ajalehest Noorte Hddl TRK sisseastumistingimuste kohta jargmist:
»Vastuvott konservatooriumi toimub iihiseil aluseil koigi kdrgemate Oppeasutistega,
kusjuures vastuvotueksamid toimuvad eeskétt erialal, mida soovitakse hakata dppima, ning
peale selle vene keeles, NSV Liidu rahvaste ajaloos ning ecesti keeles. Erialase tsiikli
sisseastuja on kohustatud tegema eksamid jargnevais aineis: valitav eriala, muusikateooria,
harmoonia, solfedZzo, muusikaliteratuur ja iildklaver. [...] Muusikateaduse erialale siirdujad
peavad lisaks sooritama eksami kas prantsuse, saksa voi inglise keeles®. (Noorte Haél

11.06.1947)

Suurt tungi muusikateaduse erialale ei olnud (nii algusaastatel kui ka edaspidi) ning seetottu
voeti tildjuhul koik soovijad vastu, hiljem aga kurdeti korduvalt, et sisse saanud iilidpilased

ei sobi muusikateadlaseks. 1957. aastal otsustati sisseastumisprotsessis hoolikamalt valida

205 Voimalik, et peeti silmas just Tallinnas ja Tartus asunud koole (Tallinna Konservatoorium ja Tartu Kdrgem
Muusikakool).
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MT eriala kandidaate, vélja selgitades nende eeldused ja kui sobivaid kandidaate ei leidu,
siis jatta kohad pigem vakantseks. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 143); 1960. aastal m66ndi, et
vastuvott peaks olema karmim, et 1dvendi iiletaksid vaid sobivad kandidaadid (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 28). 1961. aasta siigisel arutati, kuidas muuta sisseastumist (eriti kaugdppe
iilidpilastele) sujuvamaks ja mitte nii liinklikuks; leiti vajalikuna varustada neid eelnevalt
materjalidega ning  konsultatsiooni  vOimalustega; samuti méidrata  kindlaks
sisseastumistingimused (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 50) 1966. aastal, kui muusikateaduse
kateeder iihines kompositsioonikateedriga leiti, et muusikateaduse alale piirgivatele
iilidpilaskandidaatidele peaks kdigepealt korraldama kirjaliku eksamit6o, ,,millest selguks,
kas sisseastujal on vajalikke eeldusi sellel alal to6tamiseks” (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 18).

Uldiselt jadib mulje, et vastuvdtu , karmistamine* juttudest kaugemale eriti ei jdudnud.

5.1.3 Oppetoo korraldus

1945. aasta pohikirja jirgi olid Tallinna Riikliku Konservatooriumi dppetdds kasutatavad
jargnevad dppevormid: 1) individuaalne t60 tilidpilasega, MT puhul ajaloo/teooriaalase t60
juhendamine; 2) loengud; 3) grupitdd; 4) praktika; 5) iseseisev t60; 6) konsultatsioonid. (RA,
ERA.R-1205.2.198, I. 11) Oppeaasta oli jagatud kaheks semestriks, millest esimene kestis
septembri algusest jaanuari Iopuni ja teine veebruari algusest juuni 16puni. Igal tudengil oli
oma {ilidpilaspilet ja nn arvestuste raamat, kuhu pandi hinded. (RA, ERA.R-1205.2.198, I.
11) Vihene muusikateaduse tudengite arv algusaastatel ja ka edaspidi soodustas kahtlemata
isiklikumat 1dhenemist dppejoudude poolt ning paindlikumat té6korraldust, samas ka ehk
mitte vdga regulaarset toOplaani. Tuli ette juhtumeid, kus Oppejoud andis iilesandeid
iseseisvaks tooks, palus teiste kohustuste tottu tunnid dra jéatta voi muul ajal 14bi viia. Néiteks
on sdilinud kiri Karl Leichterilt Strutzkinile ja Kiilvandile palvega tutvuda ise Liszti
poeemidega ning ,,viia voimalusel tund 1dbi laupdeval“ (TMM M239: 1/11). Tudengite
omapead jatmine ndhtub tihest Hugo Lepnurme kirjast, milles on 6eldud, et muusikateooria

ajaloo tunnid jadvad teadmata ajaks dra (TMM M239: 1/11).

1940. aastate algusest muudeti loengutest osavotmine Noukogude Liidus iilidpilastele
kohustuslikuks (Connelly 2000: 29), nende osalust dppetdds kontrolliti ning puudumiste eest
tehti hoiatusi-karistusi. 1952. ja 1953. aastal kohustas TRK direktor koiki dppejoude parast

rihma- voi individuaaltunni Idppemist esitama kirjaliku aruande puudunud tudengite kohta
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(EMTA.1-K.26, I. 98; EMTA.1-K.32, I. 115). Uurijad on vorrelnud ndukogude iilikooli
tudengeid toolistega (Connelly 2000) ja soduritega (Kuraev 2016). Lisaks dppetdole tuli
iiliopilastel  tootada ,,vabatahtlikena* kolhoosides vOi abilistena todstustes ja

uurimisprojektides (Kuraev 2016).

Oppeained 1dppesid kas arvestuse vodi eksamitega; osades distsipliinides tuli
konservatooriumi  1dpetamiseks sooritada riigiecksamid.?®®  Viimasteks valmistuti
diplomitd6od kirjutades ning kollokviumiteks harjutades, st korrati aastate jooksul ldbi
voetud muusikaajaloolist ja -teoreetilist materjali. Muusikaliteratuuri kordamine enne
cksamit polnud algusaastatel seejuures iildse lihtne, sest ainult kindlatel aegadel sai
muusikateaduse kabinetis kéia heliplaate voi -linte kuulamas (RA, ERA.R-2018.1.19a, .
53). Eksamieelsete konsultatsioonide ldbiviimise kohustus langes algul lihtsalt kellelegi
oppejoududest, pérast 1959. aastat otsustati, et selle eest peaksid vastutama Idpetajate
juhendajad (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 16). 1947. aasta Oppeplaani jargi tuli
muusikateaduse iilidpilastel lisaks diplomitdd kaitsmisele ldbida kollokvium
muusikateoorias (harmoonia, poliifoonia, analiiiis, instrumenteerimine), muusikaajaloos ja

muusikaliteratuuris ning marksismi-leninismi alustes (TMM M159: 1/47).

Eksamite sisu ja ldbiviimise kirjeldamiseks stalinismiperioodil voib ekskursina {iheks
nditeks votta TRK muusikateaduse eriala kahe esimese 10petaja Aino Strutzkini ja Harri
Kiilvandi vordlemisi pdhjalikult dokumenteeritud ,,teekonna“ diplomini 1951. aastal. Nende
10petamise puhul tuleb konekalt vélja see, kuidas ideoloogiast ldhtuvalt koostati nii
eksamikiisimused kui ka anti hinnanguid. Esiteks tuli diplomandidel 20. juunil 1951
sooritada eksam marksismi-leninismi alustes. Strutzkini pilet sisaldas selliseid punkte nagu
1) Stalini t66 ,,Leninismi alustest™; 2) Veebruarirevolutsioon Venemaal 1917 ja kaksikvdim

ning 3) partei XV kongress. (RA, ERA.R-2018.1.29, I. 49)

Kaks pideva hiljem, 22. juunil leidis aset diplomitddde kaitsmine. Esimesena arutati
Kiilvandi t66d ,,Artur Kapp: Uurimus helilooja elust ja loomingust®, oponendina esines
helilooja ja muusikateoreetiliste ainete dppejoud Villem Reimann. Ta oli iisna kriitiline,
heites Kiilvandile mh ette seda, et too polnud kontakteerunud ei Kapi enda ega tema
Opilastega, teiseks olnud analiiiisi osa kehv. Aino Strutzkini t66 oponendiks oli Edgar Arro,
kes todes, et rahvamuusikateemaline t66 olevat uudne, pohjalik ja ,,kdik peegeldub kahe

kultuuri voitluse taustal®. Siiski olevat ,,progressiivseid* esindajaid liiga vihe kisitletud ja

206 Riigieksam sooritati iihes iihiskondlik-poliitilises aines ning 2-3 peamises erialaaines. Eksamikomisjoni
esimees pidi olema véljastpoolt tulnud antud valdkonna spetsialist.
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seetottu sisuline tasakaal paigast dra. Molemad diplomandid olid kriitiliste médrkustega ndus.
(RA, ERA.R-2018.1.29, I. 50, 53) Oponentide sdnavdttudele jargnes vilisliiget sisaldava
komisjoni omavaheline arutelu. Néib, et oluliseks peeti vilja selgitada, kas diplomand sobib
iildiselt muusikateadlasena todtama ning kas t66s on pdhimdttelisi vigu. Kiilvandi puhul
moondi, et keegi ei kahtle tema vdimes olla muusikateadlane. ,,T60s endas on aga palju
puudujddke ja pealispindsust, kuid valesid seisukohti vidhe. Ehk siis probleem pigem
ajapuuduses ja siivenematuses kui voimetuses to0d teha.” Leiti, et Kiilvandil tuleks lubada
1dpetada tuleks Kiilvandil lubada Idpetada, ehkki t66 on ndrk, ja tdsteti esile tema tugevusi
viljaspool dppetddd (aktiivne lektooriumi tods, head loengud, abivalmis). Kiilalisprofessor
Ginsburg hindas t66d karmilt hindega 2, kuid lubas 10petada. Loplikuks hindeks kujunes 3
(rahuldav). (RA, ERA.R-2018.1.29, I. 52) Strutzkini t66d hinnati kdrgemalt. Juhendaja
Tampere moonis, et palju tood tuli teha Tartus ja et Strutzkin 1dhenes teemale ,,iildiselt dieti.
Uurimust peeti heaks, ehkki teemat voinuks veel laiendada ja edasi uurida. Oluliseks peeti
,,oigeid* seisukohti ja metodoloogilist 1dhenemist, Strutzkin olevat osanud materjali ,,0igesti
iimber hinnata®, t06l olevat ,,suur poliitiline tdhendus. T66 mitteterviklikkust pandi osalt
juhendaja siiiiks. Analiiiisi ja teoreetilist osa peeti norgemaks, kuid 10puks otsustati kdrgeima

hinde kasuks.

Kolmandaks pidid MT eriala 1opetajad sooritama riigieksami muusikaajaloos. Kiilvandi
eksamiteemadeks osutusid 1) TSaikovski; 2) Noukogude muusika areng kuni stalinlike
viisaastakuteni; 3) tSehhi muusikaklassikud. Kiilvandi puhul leiti, et ta sobib paremini
muusika populariseerijaks kui uurijaks ning et tal olevat vdhe kokkupuuteid elava
muusikaga. Hindeks sai rahuldava ning talle anti muusikaajaloolase kvalifikatsioon. (RA,
ERA.R-2018.1.29, I. 67) Strutzkin pidi rddkima jérgnevatel teemadel: 1) Mussorgski; 2)
Noukogude muusika Suure Isamaasdja ajal; 3) Bach. Lisaks tegi ta eraldi eksami
rahvamuusika alal, kus vastas teemadel ,,folkloori mdiste ja olemus M. Gorki késitluses*
ning ,.eesti kapitalismiaegne rahvalaul — voitlusrelv kapitalistide ja ekspluateerijate vastu®.
Siit on eriti ilmekalt ndha, kuidas ka folkloor suudeti ideologiseerida. Komisjon leidis, et
Strutzkin on oma erialal (rahvaluule uurimine) hea ja selles osas saab markimisvéarselt
panustada, aga elavat muusikat ja muusikaliteratuuri tunneb vdhem, isegi véga halvasti.
Vahter sonas: ,,Tal on mingisugune mélurike, mis takistab teda vististi [muusikat] &dra
tundmast®. Niisiis peeti Strutzkinit teadmiste poolest iisna keskpiraseks, aga selle kaalus iile

tema isiksus. Luki sonul oli ta ,,tubli inimene, on seda uurimuses ja iihiskondlikus t66s
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niidanud. Kodu peale vaatamata®®’ ta on saanud aktivistiks“, teinud ,,suured edusammud
poliitilisel alal”. Ottender leidis, et ,,komsomol hoolitseb tema kasvu eest™ ning et ta ei usu,
et Strutzkin ei teaks asju, mida talt kiisiti ja siitidi on hoopis dppejoud. Konekas on ka Arderi
lause: ,,Usun samuti tema kui komsomoli iseloomu, on timbersiindinud. Ta astub parteisse,

kus teda veel kasvatatakse.” (RA, ERA.R-2018.1.29)

5.1.4 Diplomitood

Muusikateadlase kvalifikatsiooni saamise peamiseks tingimuseks oli diplomitdo
kirjutamine ja kaitsmine. Diplomitddd hakati kirjutama viimasel ehk viiendal aastal ning
valmimisprotsessi jilgiti mdistagi kateedri koosolekutel. Uldjuhul arutati t56 seisu esimest
korda viimasel semestril méartsikuus ning teine iilevaade saadi tekstist mai keskpaigus, mil
otsustati, kas t00 voOib esitada eksamikomisjonile. Kédesolevas véitekirjas késitletavas
vahemikus kaitsti 27 16putdod (vt Lisa 2). Paistab, et algusaastatel valisid toode teemad
kateedri dppejoudud ning iilidpilastel suurt sonadigust selles osas polnud, ehkki mingil
maidral 14htuti siiski tudengi kitsamast erialasuunast ja tugevustest. Esimest korda tdusis
diplomit6ode teema pdevakorda 1950. aasta siigisel, kui esimesed tudengid Aino Strutzkin
(spetsialiseerumine folkloorile) ja Harri Kiilvand (spetsialiseerumine vene muusikaajaloole)
olid joudnud viimasele kursusele. Toona lahtuti valikul teemade ,,iihiskondlik-kultuurilisest
tahtsusest kui kohapealseist voimalusist. (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 34). Kiimmekond
aastat hiljem, 1959. aastal on koosoleku protokollis juba kirjas, et ,,diplomitodde teemade
valikul oli arvestatud nii iilidpilaste huvisid ja kalduvusi, kui ka teemade ldbitootamise

vajalikkust”. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 14)

Oluline on mérkida, et praktiliselt koik nimetatud 27-st diplomitdost késitlevad eesti
muusikat?® ning jagunevad muusikaelu kisitlusteks ja iilevaadeteks mdne helilooja
loomingust voi konkreetsest teosest (zanriliselt kédsitleti enim ooperid ja stimfooniad). On
ndha, et tegu oli teadliku valikuga. Veebruaris 1954 vdeti vastu pShimdtteline otsus, et
tulevate diplomitéode teemad valitakse eesti muusikaajaloo teemade seast (ja monograafia

printsiibil), kuna niivord palju materjali on ldbi t66tamata, sellest oleks muusikaloo dpiku

207 1Imselt vihjati Aino Strutzkini isale Albin Strutzkinile (1878-1962) ning tema aktiivsele tegevusele Eesti
Vabariigi ajal.

208 Teiste maade heliloojate loomingut kisitletakse esmakordselt 1970. aastal (Udo Mesneri diplomitdd
LImpressionism Debussy preliitidides®, Raili Sule diplomit66 ,,Igor Stravinski ,,Kevadpiihitsus*).
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koostamisel kasu ning eesti muusikateadlased niikuinii suure tdendosusega jddvad uurima
eesti muusikaajalugu. (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 101) K&ik ei pidanud sellist ldhenemist
oigeks, néiteks Tonson oma 1958. aasta kriitilises Sirbi ja Vasara artiklis (vt. Ik. 113-114)
seadis kahtluse alla tendentsi eelistada diplomitddde teemade méédramisel pidevalt eesti
muusikaajaloo teemasid. Kuigi see olevat tdhtis, vajas iihiskond tema meelest ka ka teiste

muusikaajalugude eksperte ja dOpetajaid. (Tonson 1958)

Ainult paar diplomitdod oli késitletavail aastail seotud folklooriga, liks muusikaesteetikaga
ja iks interpretatsiooni kiisimustega. Seega voib taas jireldada, et muusikaajalugu oli
muusikateaduse kateedri tegevuses domineeriv suund. MT Kateedris Kirjutatud diplomit6id
enda 10putods uurinud Katri Koppel (1972) on vélja toonud, et 1950ndatel eelistati
kirjeldavaid teemasid ning t66d olid iisna iihenédolised; 1960ndad tdid kaasa kvalitatiivse
muutuse: pealkirjad mitmekesistusid ning tekkis uus kitsapiirilisem suund (Koppel 1972:
12).

1960. aastate n-6 arenguhiipet kajastab ka 1966. aastal antud Leningradi muusikateadlase
professor Lev Raabeni hinnang. Oma raportis konservatooriumi t66 kohta kirjutab ta, et
TRK voib olla uhke vidga heade l0petajatest muusikateadlaste-teoreetikute iile, kes
kirjutanud suurepérased diplomitddd ja mida komisjon soovitab avaldamiseks. Lopetajad
omavat professionaalsust ja laia silmaringi. Eriti tdstis Raaben esile Arno Rohlinit, kellel
olevat sdrav teaduslik talent ja kalduvus filosoofilis-esteetiliste kiisimuste poole ning kes

voiks jatkata opinguid aspirantuuris. (RA, ERA.R-2018.2-K.260, |. 38)

TRK 0Oppetegevuse kisitlemise 10puks annan lithida iilevaate kateedri vilistlastest, nende
edasisest toisest karjddrist ja uurimissuundadest. Viitekirjas vaadeldaval perioodil 1dpetas
TRK muusikateaduse kateedri 27 iilidpilast, neist 14 meest ja 13 naist (vt Lisa 1). Vastu
voeti aastate jooksul monevorra rohkem, kuid dpingute katkestamist pohjustasid kas suur
tooalane koormus, liinklik ettevalmistus, huvipuudus kui ka siirdumine teisele erialale.
Viimast esines siiski harva, pigem oli tendents vastupidine — eriti algusaastatele oli
iseloomulik, et muusikateadust 0ppima tulnud olid varem omandanud mdne teise muusikaga
seotud eriala. Niiteks esimesel aastal sisseastunutest oli Aino Strutzkin enne Oppinud
klaverit, Harri Kiilvand 16petanud konservatooriumi viiuli erialal; jairgmisel aastal dpinguid
alustanud Ernst Johanson tuli iile muusikapedagoogika erialalt, Harri Korvitsal oli diplom
kirikumuusikas jne. Ka hilisematel aastatel tuli ette, et monel teisel erialal oppinud tudeng

otsustas muusikateaduse kasuks (Helju Tauk, Raili Sule jt).
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Teadaolevalt umbes kolmveerand muusikateaduse kateedri vilistlastest hakkas tddle
erialaga seotud alal. Paljudest said muusikaajaloo ja -teooria dpetajad lastemuusikakoolis,
Tallinna Muusikakeskkoolis ja Tallinna Riiklikus Muusikakoolis (hiljem Georg Otsa nim
Tallinna Muusikakool). Sagedasti toimetati muusikasaateid raadios, Kirjutati
kontserdiarvustusi, koostati artikleid ja raamatuid. Voib 6elda, et diplomitdoks valitud teema
jéi tihti suunama nii vilistlaste jargnevaid téokohti kui ka uurimissuundi, moned niited:
muusikafolkloristi kvalifikatsiooniga 10petanud Aino Strutzkin tddtas pikaaegselt Eesti
Raadios rahvamuusika- ja taidlussaadete toimetajana; ooperitest 16puto6 kirjutanud Helga
Aumere ja Helga Tonson keskendusid ka edaspidi muusikateatri uurimisele; muusikateooria
alase diplomitooga lopetanud Leo Semlek tegeles hiljemgi palju muusikateoreetiliste

kiisimustega.

5.2 Eesti muusikaajaloo opiku projekt

1950. aastate kiinnisel kujunes muusikateaduse kateedri ja laiemalt TRK teadusliku t66
keskseks projektiks uue eesti muusikaajaloo Opiku koostamine. Ajaloo roll ning selle
timberkirjutamine on olnud alati totalitaarsete reziimide jaoks poliitiliselt ja ideoloogiliselt
oluline, omandades tihti propagandarelva kuju. Noukogude vdimu jaoks oli ajalugu
tohusaks vahendiks uue ndukogude inimese, nn homo soveticuse konstrueerimisel — selle
abil sai kujundada iihtset arusaama minevikust ning luua valitsevat reziimi toetavat
kollektiivset mélu. (Kreegipuu 2007: 48) Ajaloo kirjutamiseks oli kindel teoreetiline
raamistik, mis ldhtus marksistlikust ideoloogiast. Viimase iseloomulike joontena voib
nimetada sagedast mineviku voltsimist, faktide ja allikate tendentslikku valikut ja nende
meelevaldset tdlgendamist ning lihtsustavate ja iildistavate ajalooskeemide kasutamist.

(Ivanovs 2005: 259, tsit. Kreegipuu 2007: 51 jirgi)

Uleskutse ndukogulikuks ajalookirjutuseks kdlas Eestis vdimuesindajate poolt juba 1945,
aasta veebruaris,®® kui EK(b)P KK esimene sekretir Nikolai Karotamm kones Eesti

haritlaskonna poole sonastas kdigi ajaloolaste olulisima iilesande — ,,kogu Eesti ajaloo

209 Tegelikult puudutati ajalookirjutuse teemat isegi varem, Hans Kruusi initsiatiivil 1944. aasta detsembris
EK(b)P KK pleenumil, kus Kruus rdhutas ajaloo suurt potentsiaali ,,vditluses kodanliku natsionalismi vastu*
ning seadis ajaloolaste ette peamised uurimist66 sihid (Tannberg 2018: 204-205). Laiema avalikkuse ette
joudsid aga need ideed jaanuaris 1945 korraldatud esimesel nn intelligentsi kongressil (iile 700 osaleja), kust
périneb ka viidatud Karotamme kone.
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marksistlik-leninistlik uurimine®. Korgendatud tdhelepanu tuli secjuures poorata sakslaste
ja eestlaste sajandite pikkusele vditlusele, eesti ja vene rahva soprusele ning ,,kodanliku

“210 {imberhindamisele. Karotamme sonul pidi alati meeles pidama seda, et

iseseisvusaja
,meie maa ja rahva ajalugu on tdhtsaimaks vahendiks meie rahva kasvatamisel ndukogude
vaimus®. (Karotamm 1945: 4) Oma valdkonna ajalugu tuli kirjutada iildajaloolastel,
kirjandusteadlastel ning kunstnikel; konkreetse po6rdumise osaliseks said ka heliloojad ning
,muusikategelased, kelle sihiks pidi saama ,,uurida l&bi ja panna kirja eesti muusika

ajalugu’ (Karotamm 1945: 4).

Noukoguliku ajalookirjutuse viljelemine ei alanud kodigis nimetatud valdkondades otsekohe:
konkreetsed ndudmised esitati eeskétt neile, kus oli kdige kriitilisem Spikute puudus ehk
ildajaloole ja kirjandusloole. Uus Eesti NSV ajaloo 0pik voeti plaani 1945. aasta suvel,
joudmata kiill esialgu arvestatavate tulemusteni (Viires 2003: 37). Tartu Riikliku Ulikooli
eesti kirjanduse ja rahvaluule kateeder sai samal aastal iilesandeks koostada viiekoiteline
eesti kirjanduse ajalugu, mille kolm osa {illitati aastatel 1946-1947, kuid mis ei olnud
rahuldaval tasemel, kuivord kohe hakati kirjutama uut varianti (Hennoste 2010: 94). Kunsti-
ja muusikateadlaste jaoks oli Karotamme programmiline sOnavott ilmselt pigem
kohustusliku retoorika avaldus kui Moskva konkreetne ndoudmine; lisaks ei tekitanud uus
pealesunnitud ideoloogia eesti haritlaskonnas tdendoliselt kuigi suurt indu seda oma
valdkonnas tugeva surve puudumisel rakendama hakata. Pealegi olid mitmed haritlased
koormatud teiste aegandudvate lilesannetega, nagu muusikateadlaste puhul muusikateaduse

eriala ja kateedri véljakujundamine konservatooriumis.

Tulemuslikumaid samme ajalookirjutuses on nidha paari aasta parast: 1947. aastal asutati
Tartus Ajaloo Instituut, mille prioriteetseks iilesandeks sai uue Eesti ajaloo koostamine
(Viires 2003: 37). Samal aastal anti kirjandusloo iillitamise kohustus iile Keele ja Kirjanduse
Instituudile, kus projekti eestvedaja oli Endel Sdgel (Hennoste 2010: 95). 1949. aastal voeti
eesmargiks koostada ka eesti kunstiajaloo késitlus, mis jdi aga plaanitud 1953. aastal
ilmumata (Sarapik 2015: 169). Eesti iildajaloo uus periodiseerimine oli oluliseks
lahtepunktiks iiksikvaldkondade ajalugudele. Nii plaaniti 1948. aastal Eesti muusikaajaloo
periodiseerimisel ning selle sidumisel tildajalooga tugineda just ENSV Teaduste Akadeemia
koostatavale Eesti NSV ajaloole, mis oli parasjagu t60s ning mille iihekditeline versioon

ilmus triikis 1952. aastal, kolmekoitelise variandi esimene osa 1955. aastal.

210 On iillatav, et Karotamm kasutas sona ,,iseseisvusaeg®, kuna nii ei nimetatud iildjuhul kdnealust perioodi
noukogude ajal kunagi.
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Uue periodiseeringu paikapanemine oli siiski ka iildajaloolaste (Hans Kruus, Artur Vassar,
Abe Liebman, Gustav Naan) jaoks iisna keeruline ja aegandudev, esimene versioon

8.21! Uldjoontes jagati artiklis Eesti ajalugu

publitseeriti Eesti BolSevikus septembris 194
neljaks ajastuks — iirgaeg, feodalism, kapitalism ja sotsialism —, mis omakorda liigendusid
viiksemateks perioodideks ajaloolise materialismi  printsiipidest ldhtuvalt. Oige
marksistliku periodiseeringu kiisimus kuulutati kirjutises esmajirguliseks teadusliku ja
ithiskondliku tihtsusega teemaks ning rohutati, et periodiseerimine, mis pidi seejuures
lahtuma Stalini seisukohtadest, on oma olemuselt maailmavaateline probleem, peegeldades
,valitseva klassi maailmavaadet, kelle ideoloogiks on ajaloolane®. (Eesti BolSevik nr 17
1948: 39) Eesti ajalugu pidi késitlema osana NSV Liidu ajaloost, kuna ,,kdik ajaloolised
tosiasjad rddgivad selgesti eesti rahva ajaloo tihedast majanduslikust, kultuurilisest ja
poliitilisest seosest vene ja teiste NSV Liidu territooriumil elavate rahvaste ajalooga“ ja
igasugune muu ldhenemine oleks ,,ajalooliste tdsiasjade jame moonutamine* (Eesti BolSevik
nr 17 1948: 42). Selles toeliselt ,,punases* artiklis etteantud késitlus pidi olema ,,oluliseks
voitlusvahendiks eesti tdorahvale, kes ndukogulikus tilesehitustdos rajab endale dnnelikku
tulevikku teel kommunismile.* (Eesti BolSevik nr 17 1948: 58) Tonu Tannberg on méarkinud,
et ehkki avaldatud periodiseerimisskeemi hiljem ka laiendati ja tdpsustati, jdi see paljudeks
aastateks siiski ajaloo kisitlemise aluseks Eesti NSV-s (Tannberg 2018: 209). Kui vdrrelda
nimetatud periodiseeringut etteruttavalt 1950. aastal valminud eesti muusikaajaloo

kavandiga, siis on sarnasused samuti selgesti margata.

5.2.1 Opiku kirjutamise esimene etapp

Noukoguliku eesti muusikaajaloo kirjutamisele andis konkreetsema touke NSVL Ministrite
Noukogu juures asuva Kunstide Komitee kiskkiri nr 603 22. detsembrist 1947, mida arutati
muusikateaduse kateedri kohtumisel 29. jaanuaril 1948. Sellest alates ongi uue eesti
muusikaajaloo iilevaate koostamise teema koosolekute protokollides jélgitav. Nimetatud
kaskkiri oli Kunstide Komitee ideoloogilise jirelevalve karakteerseks viljenduseks:

kontrollides kdrgemate dppeasutuste t65d 1946. aasta kirjanduse-alase UK (b)P KK otsuse?'?

211 Artiklil ei ole mirgitud autorite nimesid, ent saatetekstist selgub, et tegu on Artur Vassari, Hans Kruusi,
Abe Liebmani ja Gustav Naani iihistooga (Tannberg 2018: 208).

212 Ndukogude vdimu otsesed ideoloogilised riinnakud kultuurivaldkonnale algasid 14. augustil 1946 vastu
voetud UK(b)P KK otsusega ajakirjade Zvezda ja Leningrad kohta, milles siiiidistati véljaandeid
apoliitilisuses, vooras ideelageduses ja ,,kunst kunsti parast* pohimdtte levitamises (SV 25.08.1946).
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valguses, leidis komitee, et mitmetele edusammudele vaatamata olevat kdrgkoolide ideelis-
poliitilises kasvatuses, oppeprotsessis ning teaduslik-metoodilises uurimistéos veel palju
vajakajddmisi. Muuhulgas polevat ,liiduvabariikide teadusliku uurimist6d plaanides

pooratud piisavalt tihelepanu rahvusliku kunsti?t

ja teooria kiisimuste arendamisele® ning
samuti polnud enamikel kdrgkoolidest ,,0ppeprogramme, Opikuid ja dppematerjale oma
rahva kunsti ajaloo kohta*. Olukorra parendamiseks pidi dppeasutuste peavalitsus (I'1taBHOE
ynpaBieHue y4yeOHbIX 3aBefieHuid) koostama iihise teadusliku uurimistod plaani NSVL
kunstitilikoolide (sh konservatooriumide) jaoks, mille téditmisel tuli korgkoolide

direktsioonidel ja kateedrite juhatajail erilist rohku panna rahvusliku ja vene kunsti ajaloo

alaste Opikute ning dppematerjalide ettevalmistamisele. (RA, ERA.R-1696.1.65)

Nendest ndudmistest johtuvalt sOnastatigi MT kateedri koosolekul vajadus edaspidi
kaardistada eesti muusika koige olulisemad probleemid ning ellu kutsuda vastav teaduslik
uurimine (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 14). Jargmistel koosolekutel, mis toimusid algul {isna
tihti, visandati kindlapiirilisem plaan. 16. veebruaril otsustasid Karl Leichter, Herbert
Tampere ja Harri Kiilvand (tollal iilidpilane), et tuleks kollektiivse toona votta viisaastaku
plaani eesti muusikaloo iilevaate koostamine ning et sellesse peaks kaasama peale kateedri
oppejoudude ka teisi kirjutajaid, nimeliselt August Topmani, Riho Pétsi, Tuudur Vettiku,
Nigol Andreseni ja Richard Ritsingu (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 15). Tuletades meelde, et
MT kateedris tootas tollal vaid kolm inimest, on autorite ringi laiendamise mdte igati

arusaadav.

1948. aasta 1. mirtsi laiendatud koosolekul arutati &piku®** plaani detailsemalt suuremas
koosseisus, kuhu kuulusid ka TRK direktor Vladimir Alumide ja tollane Eesti NSV
Ulemndukogu Presiidiumi esimehe asetdiitja Nigol Andresen, mis viitab projekti
kaalukusele. Karl Leichter selgitas uue muusikaloo Kirjutamise vajadust esiteks
olemasolevate muusikaajaloo dpikute vihesuse ning seniste kisitluste kiitindimatusega.?*®
Teiseks leidsid koosistujad, et muusikaprobleemid peaksid olema seotud iildajaloo ja
tthiskondliku arenguga (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 16), mis peegeldab otseselt marksistlik-

leninlikku ldhenemist ajaloole ning oli kahtlemata midravaks faktoriks uue késitluse

213 Siin on mdeldud kunsti laiemas mdttes kui kdikide kaunite kunstide tihistajat.

214 16. veebruari koosolekul nimetati plaanitavat to6d eesti muusikaajaloo iilevaateks, 1. mirtsil ridgiti sellest
juba kui &pikust ning edaspidi ongi projekti nimetatud valdavalt dpikuks. Ka 1968. aastal ilmunud esimese osa
sisekaanel on Kirjas, et raamat on mdeldud nii ,seni puuduva Opiku osa tditmiseks iildhariduslikes ja
muusikakoolides kui ka kasutamiseks laiale lugejaskonnale®. (Vahter jt 1968: 4)

25 Uhtegi konkreetset kisitlust pole protokollis nimetatud, aga vdib oletada, et Leichter vihjas Anton
Kasemetsa ,,Eesti muusika arenemisloole* (1937).
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tarvilikkuse pohjendamisel. Samuti peeti oluliseks, et raamat oleks kasutatav
,,vennasvabariikides®“. Protokollist ei selgu, mida tdpsemalt selle all mdeldi — ilmselt peeti
silmas Opiku venekeelset varianti. Samal koosolekul méérati muusikaajaloodpiku mahuks
20 triikipoognat,?'® millele lisandunuks eraldi raamatuna noodimaterjal. Esialgse visandi
kohaselt pidi ajalooliste perioodide kaupa jagatud koguteos algama muusikalise folkloori
kisitlusega ning edasine aeg oli liigendatud viieks osaks: 1) uusaegse muusika eelajalugu ja
ajajark kuni 1865; 2) aastad 1865-1896; 3) 1896-1918; 4) 1918-1940; 5) ndukogude aja
muusika, sh eesti muusika areng tagalas aastatel 1941-1944. (RA, ERA.R-2018.1.194, I. 16)

Jargmisel, 4. martsil 1948 toimunud kohtumisel médrati igale teemale ka kirjutaja: folkloor
Herbert Tamperele, vanem muusika Richard Ritsingule, rahvuslik drkamine Karl Leichterile
ja Juri Varistele, XX sajandi algus Aurora Semperile ja Harri Kiilvandile (tollal iilidpilane!),
vahemik 1918-1940 Tuudur Vettikule, Gustav Ernesaksale, Riho Pitsile ja Karl Leichterile
ning ndukogude aja ja tagala teemad Vladimir Aluméiele ja Hugo Lepnurmele. (RA, ERA.R-
1208.1.19a, |. 17) Arvestatav osa autoritest oli niisiis tegev praktiseerivate muusikutena ning
omas véhest uurimis- ja kirjutamiskogemust. Kui moelda, et juba jirgmise paari aasta viltel
kuulutati mitmed loetletud muusikutest ,,kodanlikeks natsionalistideks* (Leichter, Semper,
Vettik, Pits, Lepnurm), kdrvaldades nad TRK t66st ning loomulikult ka dpiku kirjutamisest,
sits voivad 1948. aastal tehtud plaanid ndida viljatuna ja isegi kohati tarbetu
ajakulutamisena, mis oli tollasele viga turbulentsele ajale aga vigagi omane — voimu poolt
lubatud voi keelatud teemad, ldhenemisviisid, inimesed jms muutusid pidevalt ja ootamatult

ning mitte milleski ei saanud périselt kindel olla.

Et MT kateedri koosolekute protokollides on huvitaval kombel aastane liink (6. aprill 1948
ja jargmine sissekanne 11. aprill 1949), saab ainult oletada, mis aasta jooksul muusikaloo
koostamisega toimus. Toendoliselt koguti materjali ja valmistati ette detailsemat Kirjutamise
kava. Allikate jargi voib jdreldada, et dpiku sisu oli tihedalt seotud voi kattus uue eesti
muusikaajaloo Oppekavaga konservatooriumis. Nimelt teavitas 11. aprilli koosolekul
direktori kt Bruno Lukk, et EK(b)P kultuuriosakond on 1dbi vaadanud eesti muusikaajaloo
oppekava [minu rohutus, MV] projekti ning teinud omapoolsed parandused. Samas on
pdevakorra punktiks nimetatud ,,eesti muusikaajaloo opiku kiisimused* ja pérast paranduste
loetlemist rddgitakse taas muusikaajaloo 6pikust [minu rohutus, MV] ning teemade ja

autorite jaotusest. Kui vaadata TMM-is sdilinud (paraku dateerimata) dokumenti nimega

216 Triikipoogen on triikise mahu arvestamise mddtiihik, harilikult on iihes triikkipoognas 16 vdi 32 lehekiilge.
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»lIporpaMma mo Kypcy MCTOPUHU 3CTOHCKON My3bIkU 111 TamnmuHckol ['ocymapcTBeHHOM
KoncepBaropuu®, siis iihtivad teemade pealkirjad, arv ja pliiatsiga juurde Kkirjutatud
eeldatavate autorite nimed tépselt opiku kirjutamise plaanidega (TMM MO251: 1/1, 1. 30).
Seega eeldan, et Oppekavaks nimetatud programm, milles olid kokkusurutult esitatud
seitsme teema kirjeldused ning mille jargi ilmselt pidi TRK-s dpetama, oli samal ajal ka
opiku kirjutamise aluseks ning Oppekava osas tehtud muudatusi voib kanda iile ka

kavandatud Gpikule.

Konealusel MT kateedri koosolekul (11.04.1949) arutatud EK(b)P kultuuriosakonna
pakutud paranduste tihisjooneks voiks nimetada ajaloo ideoloogiliselt agressiivsemat ja
propagandistlikumat késitlust. Kuigi kavandis oli nditeks dra mérgitud Tobiase puhul
vastuolu ,,terve klassikalise stiili ja formalistlike tunnuste vahel®, tuli partei meelest veel
enam rohutada Tobiase hilisema loomingu ,,klassikalistest traditsioonidest irdumist Lééne-
Euroopa muusika manduvate suundade mojul®. Lisaks eeldati vene progressiivse
ithiskondliku motte mdju esile toomist XIX saj eesti kultuurielu kiasitlemisel; drkamisaja
perioodil esinenud naabritega vastastikuse suhtlemise ja selle mojustuste dra méarkimist;
eesti heliloojate noukogude perioodi saavutuste esiletdstmist ning kosmopolitismi ja
antipatriootlike  tendentside vastu  voitlemise rShutamist —muusikateaduses ja
muusikakriitikas. (RA, ERA.R-1208.1.19a, I. 19) Need ndudmised on otseselt seotud
ideoloogiliste kampaaniatega formalismi vastu 1948. aasta veebruaris ja kosmopolitismi

vastu 1949. aasta jaanuaris (vt. ldhemalt 3. ptk.).

Kui vaadata samal koosolekul paika pandud autorite koosseisu, siis juba on mérgata muutusi
alanud ,,puhastuste® tottu. Eesti muusikalisest kultuurist 18. sajandini pidi niitid kirjutama
Herbert Tampere (enne oli talle maddratud ainult folkloori osa) ning 18.—20. sajandist Aurora
Semper ja Artur Vahter Karl Leichteri asemel, kes kiill vallandati ametlikult alles 1. mail,
aga oli juba siitidistuste laviini alla langenud. Leichteri eemaldamisega dpiku projektist oli
autorite kollektiiv kaotanud koige pddevama muusikateadlase. Nagu juba varasemates
peatiikkides 6eldud, oli MT kateedri uus juhataja 36-aastane Artur Vahter lopetanud
konservatooriumi hoopiski koolimuusika alal ega omanud seega ei muusikateadlase kraadi

ega muusikateadusliku uurimistd6 kogemust.

Teema ,,Eesti muusikaline kultuur kahe revolutsiooni vahelisel perioodil 1905-1917* anti
3. kursuse tlidpilasele Harri Korvitsale ja marksismi-leninismi kateedri juhatajale Jaak
Ottenderile, eesti muusikast ,,kodanlikul® ajajargul pidid kirjutama Variste, Kiilvand,

Korvits, Vahter ja Semper ning ENSV muusikalisest kultuurist Korvits, Klas, Lepnurm ja
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Variste. Lisaks kavandati, et sissejuhatuse raamatule kirjutab Tamara Livanova Moskva
konservatooriumist, mis jdigi aga ainult plaaniks. Autorite viljavahetamine tdhendab siin
ihelt poolt tldist kirjutajate padevuse langust, teisalt koneleb Moskva konservatooriumi
oppejou ja marksismi-leninismi kateedri juhataja kaasamine tdendoliselt TRK juhtkonna

hirmust eksida ideoloogilistes kiisimustes.

Oppeaasta 16pus, 1. juulil 1949 lisati autorite hulka ka Serafim Milovski, Riho Pits (teemaga
,minterpretatsiooniline kunst kodanlikus Eestis®) ja iilidpilane Aino Strutzkin. (RA, ERA.R-
1208.1.19a, I. 20) Samuti pandi paika, kes millisest heliloojast kirjutab — peeti mdistlikuks
tootada muusikaloolised allikad 1dbi just liksikute heliloojate kaupa — ning selle pohjal
koostatud referaatide esitamise tdhtaeg (l&bitoGtatud materjalil pdhinevad {ilevaated
heliloojatest tuli ette kanda sama aasta siigisel). Rahvamuusikat otsustati Tampere
ettepanekul kisitleda mitte eraldi peatiikina, vaid paralleelselt iildise ajalooga. (RA, ERA.R-
1208.1.19a, I. 21)

1949. aasta siigisel hakati dpiku kirjutamist nigema veel prioriteetsemana. 3. oktoobri MT
kateedri koosoleku protokollist vdib lugeda: ,,Muusikaajaloo kateeder tunnistab pakiliseks
Noukogude Eesti muusikajaaloo Opiku viljaandmise. Selleks kohustub iga autor tiita temale
usaldatud teema tdhtpdevaks, ldbi arutada kateedris ja siis esitada kunstindukogule. Aidata
kaasa, et koik autorid véljaspool kateedrit tdidaksid oma iilesande.” (RA, ERA.R-
2108.1.19a, |. 22) Uhtlasi kiidi vilja dpiku valmimise eeldatav tihtaeg — vihemalt kisikirja
kujul lubati optimistlikult to6ga iihele poole saada ENSV 10. aastapdevaks jargmisel, s.o
1950. aastal. Ka konservatooriumi 1949/50. Oppeaasta aruandes toonitati, et Opiku
kirjutamine on TRK teadusliku t66 tdhtsaim iilesanne (Aruanne...1950: 14). Edasikestvad
ideoloogilised puhastused aga t60 valmimist ei soodustanud. 1950. aasta esimeses pooles
vallandati Riho Péts, Aurora Semper ja Hugo Lepnurm, kes koik pidid algselt dpiku
koostamisse kaasatud olema. Jirjekordne autorite koosseisu muutus aeglustas veelgi

kirjutamise tempot, iiksiti hakkas suurenema keskvdimu surve ja kontroll.

1950. aasta madrtsis toimus Moskvas NSV Liidu MN juures asuva Kunstide Komitee
korraldatud esimene tileliiduline muusikateaduslik sessioon (262 delegaati, sh Eestist Artur
Vahter), mille peamiseks {iilesandeks oli arutada uute Oppematerjalide, -plaanide ja
raamatute seisu muusikaajaloolistel ja -teoreetilistel teemadel, niiteks NSVL
muusikaajalugu, NSVL rahvaste muusikaajalugu, vene rahvalooming, harmoonia,
poliifoonia jms (Schwarz 1972: 256). Vajadus sellise kohtumise jéirele oli otseselt tekkinud

partei 10. veebruari 1948 otsusest, mille tagajérjel oli hakatud timber korraldama ka
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muusikaharidust kogu Noukogude Liidus ning mille iiheks osaks oligi dppematerjalide
uuendamine. 1950. aasta kevadeks oli opikute plaanide koostamise esimene etapp erinevates
NSVL liiduvabariikide korgkoolides juba ldbitud ning kédes oli aeg niidata ette
olemasolevad tulemused. Korraldajate sonul oli oluline kontrollida perifeeria ,,teaduslikku
ja ideelist taset” ning kuulda eri liiduvabariikide muusikateadlaste arvamust ja vajadusi
(Blok 1950: 48), mis tdhendas tegelikkuses siiski ihesuunalist ideoloogilist instrueerimist

Moskva ja Leningradi juhtivatelt muusikateadlastelt.

Sessiooni  peaettekanne vene muusikateadlaselt Aleksandr Ossovskilt?’  rdhutas
jarjekordselt vene muusika erakordsust ja suurt moju ldédne muusikale ning selle uurimise
ddrmist olulisust: ,,Muusikateadlaste iilesandeks on tuua esile seda, mis tdstab korgele vene
muusika ja médrab dra selle véljapaistva rolli maailma muusikakultuuri arengus — selle
suured ideed ja nende kunstilis-muusikalise kehastuse suurepirase tiiuslikkuse*.?*® (Blok
1950: 49) Noukogude muusikateaduse puudustena négi ettekandja oskamatust kirjeldada
rahvuslikkuse ja realismi véljendusi lihe voi teise helilooja loomingus ning Lenini kahe

kultuuri dpetuse ebapiisavat rakendust.

Oluline osa sessioonist piihendati Juri Kelddsi koostatava uue vene muusikaajaloo
programmi arutamisele, mida oldi selleks hetkeks juba muudetud ja ,formalismist
puhastatud® ning mis pidi olema eeskujuks teistele ,,vdiksematele* muusikalugudele.
Muudatused sisaldasid klassikalise parandi suuremat tahtsustamist, rahvalaulu esiletdstmist,
heliloojate Reinhold Glieri, Aleksandr Goedicke ja Mihhail Ippolitov-Ivanovi tunnustamist
selle eest, et nad suutsid ,,sdilitada klassikalisi traditsioone modernismi mandunud vaimu
ajal“ ning vene muusika ajaloo sidumist vene rahva vditlusega ,,rahvusliku iseseisvuse ja
sotsiaalse vabaduse eest”. Vaatamata moningatele kiidusonadele, jouti ka Kelddsi projekti
puhul arvamuseni, et selles ei ole piisava jarjepidevusega jargitud kahe kultuuri voitluse
printsiipi.?*® Lisaks heideti ette puudulikku rahvuslikkuse kiisimuse kisitlust, vihest vene

muusikakultuuri sidumist teiste NSVL-i rahvaste muusikaga, stiilide ebapiisavat

27 Aleksandr Ossovski (1871-1957) oli vene muusikateadlane ja -kriitik ning Leningradi konservatooriumi
professor. Ta oli dppinud Nikolai Rimski-Korsakovi juures ning oli Sergei Rahmaninovi ja Alexander Ziloti
lahedane sober. Oma uurimustes késitles Ossovski Glinka, Glazunovi ja Rimski-Korsakovi muusikat. 1950.
aasta sessiooni ettekandjatest oli Ossovski vanim.

218 ,,3&)121‘13 MY3BIKOBEJOB — BBLJIBUI'aTb TO, YTO BO3BBLIIIACT PYCCKYIHO MY3BIKY H 06yCJ’IOBJ’II/IBaCT (M9
BbIABUTAIOIIYIOCA POJIb B PAa3BUTUHU MHpOBOﬁ My3BIKaJ'II:HOﬁ KYyJbTYpbl, — €€ BCJIHUKHUC HUICHU U BCIIUKOC
COBEPIIEHCTBO MX XY/I0’)KECTBEHHO-MY3BIKaIbHOTO BorutonieHus.“ (Blok 1950: 49)

219 Kahe kultuuri teooria tulenes Lenini artiklist ,,Kriitilisi miarkmeid rahvuskiisimuse kohta* (1913), mille
jérgi sisaldab iga rahvuslik kultuur kahte klassikultuuri: majanduslikult valitseva klassi ehk kodanluse kultuur
ning vastukaaluks demokraatlik ja sotsialistlik kultuur (Hennoste 2018: 229).
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iseloomustamist ning mitmeid vene muusika spetsiifilisi probleeme. Oluliseks peeti sedagi,
et muusikateadlased pelgalt ei kirjeldaks minevikku, vaid annaksid moddanikule
hinnanguid. Nagu 06eldud, olid arutluse all teisedki projektid: helilooja-keskne vene
noukogude muusika ajalugu, sh eraldi programm konservatooriumide jaoks, ning
laiahaardelisem ndukogude muusikalise kultuuri ajalugu. Ko&iki neid iihendas piiiidlus
ndidata muusikaajalugu realismi ja formalismi voitluse valguses ning tuua esile partei ja
Stalini juhtivat rolli nGukogude kunsti arengus. (Blok 1950: 50) Lisaks hinnati mitmeid teisi

opikute kavandeid iildmuusikaajaloo ning muusikateooria teemadel.

Eesti jt liiduvabariikide muusikaajaloo kirjutuse perspektiivist oli vdga oluline arutelu
ulatusliku NSV Liidu muusika ajaloo dpiku prospekti iile, mille koostamist juhtis prof
Semjon Ginzburg®® Leningradist. Sessioonil moondi, et kogu liidu muusikaloo dpiku
koostamine on pretsedenditu ning viga vastutusrikas iilesanne, mis on teostamatu kdigi
NSVL muusikateadlaste abita. Seetdttu oligi vaja kontrollida, milline on ajalookirjutuse seis
igas liiduvabariigis ning selle protsessi tempot tdsta. Et konservatooriumid vajasid kiiremas
korras Opikuid ning mitmes liiduvabariigis oli kirjutamisprotsess algstaadiumis, otsustati
aastate 1950-1951 jooksul koostada lilhendatud variandid, krestomaatiad ning valik
helisalvestisi eri rahvaste muusikaajaloost, mis oleksid esimeseks sammuks kapitaalse
NSVL muusikaajaloo kirjutamisel. (Blok 1950: 52) Niisiis pandi sessiooniga alus
keskvoimu poolt veel rohkem kontrollitud ja juhitud ajalookirjutusele, mis hakkas

viljenduma juba samal aastal konkreetsetes tdhtaegades ja ndudmistes.

Majutatud Moskvas toimunud kohtumise otsustest, moodustati TRK-s 1950. aasta mais eesti
muusikaajaloo  Opiku koostamisega tegelev komisjon. Sellesse kuulusid lisaks
muusikateaduse kateedri dppejoududele Artur Vahterile ja Herbert Tamperele Bruno Lukk,
Anna Klas, Vladimir Alumée, Jiiri Variste, Paul Sarv ning iilidpilased Harri Korvits, Harri
Kiilvand, Aino Strutzkin, Leo Normet ja Ernst Johanson. Teiste kateedrite dppejoudude ning
iilidpilaste kaasamine néditab taas, et nappis ideoloogilistest repressioonidest puutumata
jddnud péadevaid muusikateadlasi ning kirjutajaid. Igaiihele anti teema (iikks voi mitu

heliloojat), kelle kohta tuli jirgneva semestri alguseks valmistada ette materjal referaatide

220 Semjon Ginzburg (1901-1978) oli ndukogude muusikateadlane ja -kriitik ning pikaaegne pedagoog, kelle
keskseks uurimisteemaks oli NSVL-i rahvaste muusikaajalugu (tema vilja tootatud NSVL rahvaste
muusikaajaloo programm konservatooriumide jaoks oli esimene selles vallas). On tdhelepanuvédrne, et
Ginzburg (nagu mitmed teisedki 1950. aasta sessioonil esinenud muusikateadlased), oli alles eelneval, 1949.
aastal kosmopolitismi vastase kampaaniaga seoses langenud tugevate siilidistuste alla — tema 1947. aastal
kaitstud dissertatsioon, mis kasitles stilistika kiisimusi filmimuusikas, tunnistati ,,antiteaduslikuks, marksistlik-
leninlikust filosoofiast ja esteetikast vdorandunuks ning ndukogude kino tegelikku arengut moonutavaks®,
Ginzburgilt voeti dra teaduslik kraad ning ta vallandati ajalehe Sovetskoje Iskusstvo kinotoimetaja ametikohalt.
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ndol. Nende pohjal pidid tegeliku teksti uue plaani jargi kokku kirjutama Tampere, Vahter
ja Korvits. Tamperele kuulus aeg ,,lirglihiskonnast ja feodalismiaegsest muusikakultuurist*

19. sajandini, Vahterile 19. sajand ja Korvitsale 20. sajand. (RA, ERA.R-2018.1.42, |. 1)

TRK 1949/50. dppeaasta aruandes on kirjas, et muusikateaduse kateeder on teinud dra juba
suure t00 materjali kogumises ning selle iile arutlemises, kuid t66 pole veel ,,piisavalt
sihikindel ja kannab veidi eklektilist varjundit®. Samas peab kollektiiv ,,jooksva aasta l6puks
1opetama t66 Spiku kallal®. (Aruanne... 1950: 14, 22) TRK noukogu 1. juuli 1950 koosoleku
protokollist voib samuti lugeda, et Opiku koostamises on puudujidke, mis olevat
kateedrijuhataja, s.0 Artur Vahteri viga, kuid suurem osa materjale on siiski ette valmistatud
ja labi tootatud ning on loota eestikeelse Opiku valmimist aasta 16puks (RA, ERA.R-

2018.1.34, 1. 52).

1949/50. dppeaasta aruandest selgub ka, et Vahter to6tas 19. sajandi esimese poole kallal
ning Tampere Kirjutatavat vanima ajaloo osa oli juba kahel korral Konservatooriumi
Noukogus arutatud. Leiti, et ENSV 10. aastapdeva auks 29.-30. juunil 1950 peetud
teaduslikul sessioonil tehtud ettekanded (eeskétt Korvitsa ,,10 aastat eesti ndukogude

muusikat“??!

ja Vahteri ,,10 aastat eesti koorimuusikat*) on samuti heaks materjaliks dpiku
jaoks, kusjuures positiivse aspektina toodi vilja asjaolu, et nendes ettekannetes oli
analiilisitud kahe suuna arengut ja vditlust. Aruandes rohutati, et Opiku kirjutajate hulka
kuuluvad ,koik Tallinna muusikaajaloolased ja muusikateadlased”, mis koneleb taas
ilmekalt tiihistatud muusikateadlaste tdielikust tasaliilitamisest iihiskonnast ja tegevusest.

Karl Leichter to6tas tollal teetddlisena, Aurora Semper oli to6tu (vt. Ik. 144, k. 156).

EK(b)P KK martsipleenumi (vt. Ik. 91) tulemusena suurenenud keskvdimu kontrolli iiheks
viljenduseks oli 6. juunil 1950 TRK direktsioonile Kunstide Komiteelt saadetud
meeldetuletuskiri, mis Titles, et eesti muusikaajaloo opik peab olema valmis 1. mirtsiks
1951222 ning iiksikasjalik ,,prospekt tulnuks esitada juba 1950. aasta juuni alguseks. Plaan
saadeti Kunstide Komitee teaduslike asutuste osakonda hilinemisega 20. juunil. (RA,
ERA.R-2018.1.40, |. 13-14) Esitatud eesti muusikaajaloo venekeelne prospekt oli

mirksonaline, andes lilevaate pigem tildisest [dhenemisnurgast, mida iseloomustasid sellised

221 Kgrvitsal ilmus tdendoliselt ettekande pohjal valminud artikkel ,,Eesti ndukoguliku heliloomingu
arenguteelt™ ajakirjas Looming nr 11, 1950 ning artikkel ,,Eesti ndukoguliku heliloomingu saavutusi kiimne
aasta jooksul“ Noukogude Eesti 1950. aasta iildlaulupeo teatajas.

222 Muusikateaduse kateedri td6plaanis aastaks 1950/51 on kirjas, et valmis eestikeelne muusikaajaloo dpik
(lihendatud kujul) plaanitakse esitada 15. jaanuariks 1951 ja selle venekeelne versioon 15. mértsiks 1951.
(RA, ERA.R-2018.1.194, I. 36)
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votmesdnad ja -fraasid nagu marksistlik-leninlik teooria, dialektiline meetod, Lenini dpetus
kahest kultuurist igas rahvuses, positiivsed mojutused vene kultuurilt, juhindumine
parteidokumentidest, rahvamuusika tahtsus ja voitlus kodanliku kultuuriga. Kavand sisaldas
kaheksat teemat, mis jagunesid omakorda mitmeks alateemaks ning mida oli piilitud
seostada tildise {ihiskondliku arenguga. Jargnevalt tutvustan plaani pdhjalikumalt, kuna see

mojutas edaspidi eesti muusikaloo ndukogulikku késitlust.

Opiku prospekt. Esimese teema — eesti muusika iirgsed rahvuslikud litted (dpesueiiuue
HapoOHvle ucmoxu scmonckoi mysviku) — puhul oli oluline niidata rahvamuusikat eesti
muusikalise kultuuri alustalana ning seejuures késitleda seda kaasaja kahe suuna voitluse
valguses (rahvalaul kui vastandus saksa feodaalkorrale ning relv vallutajate-orjastajate
vastu). Teine teema (muusikakultuur feodaalajastul) holmas vahemikku 13. saj — 18. saj ning
algas teiste sisupunktidega sarnaselt iihiskondlik-majandusliku korra iildiseloomustusega.
Oluliste maéarksonadena olid nimetatud katoliku kiriku reaktsiooniline roll ja vodra
kirikulaulu pealesurumine rahvale, millele vastandati eestlaste enda rahvakultuuri; samuti
eestlaste kokkupuude venelastega ning nende kontaktide viljastav moju ja 10puks
vennastekoguduste vastuoluline tegevus (eesti koori- ja pillimuusika positiivne arendamine,

ent samas vaimuliku temaatika piirides).

Kolmandaks teemaks oli eesti muusika 19. sajandi esimeses pooles rahvusliku kultuuri ja
kapitalismi tekkimise tingimustes. See periood oli késitluse kohaselt mitmes mottes
murrangulise tdhtsusega, sisaldades selliseid protsesse nagu kapitalistlike suhete areng ning
klassivoitlus, talupoegkonna diferentseerumine, eestlaste rahvuslik enesemaédratlus ja
pinnase valmistamine esimestele laulupidudele, kirikumuusika rolli vdhenemine ning
ilmaliku koorikultuuri tugevnemine, kooride drakasutamine kiriku huvides, koolide
tdhendus muusikaelule, vene progressiivse mottesuuna positiivsed mojud ning saksa
muusika negatiivsena ndhtud ilmingud eestlaste koorikultuuris (nt Johann Voldemar
Jannseni tegevus). Neljas teema (eesti muusikakultuuri kujunemise peamised etapid
kapitalismi arengu tingimustes 19. sajandi teises pooles. ,,Rahvusliku drkamise* aeg Eestis)
algas Stalini Opetusega rahvuse kujunemisest. Seejérel olid késitluse all tildised tihiskondlik-
majanduslikud olud, sidemed ja seosed vene progressiivse mottesuunaga, esimene laulupidu
ja selle sees esinenud vastandlikud suunad (Jakobson vs Jannsen). Samuti késitleti viit
jargmist laulupidu, liedertafeli tungimist eesti koorimuusikasse ning esimesi heliloojaid
(Kunileid, Saebelmann, Hermann jt). Oluline oli dra mérkida kasvav kodanlus ning sellele

vastanduv toolislitkumine.
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Viies teema (eesti muusikakultuur imperialismi ja kodanlik-demokraatlike revolutsioonide
ajajiargul) keskendus 20. sajandi alguse keerulisele thiskondlik-poliitilisele olukorrale
Eestis. Marksonadeks olid vene proletariaadi juhtiv roll teravnevas klassivoitluses, eesti
muusikakultuuri tihenevad sidemed vene muusika progressiivsete suundadega, 1905. aasta
revolutsioon ning selle tdhendus, esimesed kutselised heliloojad (Kappel, Tiirnpu, Léte,
Héarma) ja nende tihedad sidemed Peterburiga ning Rudolf Tobiase vastuoluline looming.
Napp kuues teema (Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolutsioon ja imperialistlike riikide
interventsioon ning kodusdda) vaatles ndukogude voimu kehtestamist Eestis, sellele
jargnenud ,kodusdda“?® ja kodanluse vdimuletulekut. Seitsmes teema (Eesti
muusikakultuur ja kodanliku diktatuuri ajajark 1920-1940) tegeles suuresti Eesti
iseseisvusaja ning selleaegse loomingu {imberhindamisega, hdlmates teemasid nagu
klassiliste ja rahvuslike vastuolude teravnemine, valitseva kodanluse 144nelik orientatsioon,
modernistlike suundumuste suurenemine, antivenelik hoiak eesti ringkondades, kodanlik
individualistlik esteetika ning selle irdumine rahvast ja teooria ,kunst kunsti parast®.
Prospekti viimase, kaheksanda teemaga (Noukogude Eesti muusikakultuur) jouti kaasaega,
késitledes ,,Eesti astumist Noukogude rahvaste tihtsesse perre®, kommunistliku partei
juhtivat roll kunstivaldkonna timberkorraldamisel (sh 1948. aasta ideoloogiline otsus), eesti
muusika vennalikku sidet suure vene rahva kunstiga, kunsti ja Kirjanduse parteilisuse
printsiipi jms. (RA, ERA.R-2018.1.40, |. 16-30)

10. novembril 1950 saatis Moskvas asunud Noukogude Liidu Kunstide Komitee tagasi iile
vaadatud plaani koos mérkuste ja parandustega. Siin on oluline mainida, et dokumendis oli
lisaks eesti kavandile antud hinnang ka leedu, moldaavia ja karjala-soome muusikaajalugude
projektide kohta, mis nditab, et ajalookirjutus toimus samaaegselt ja sama plaani jargi
mitmes liiduvabariigis. (RA, ERA.R-2018.1.40, |. 33) Tagasisides tddeti alustuseks, et viga
raske on prospekte hinnata, kuna taolist muusikaajalugu kirjutatakse esmakordselt ning toid,
mis tugineks marksistlik-leninlikule teaduslikule metodoloogiale lihtsalt ei eksisteeri.
Teiseks olid esitatud plaanid Kunstide Komitee sonul pigem probleemide ja kiisimuste

loetelud, mida poldud lahti kirjutatud ning millele kohast hinnangut antud. Mdned iildised

22 K odusdjaks nimetati ndukogulikus ajalookirjutuses aastaid 1917-1920, kus viidetavalt iihel pool oli ,.eesti
toorahvas, todlised ja kehvtalurahvahulgad, teisel pool eesti kodanlus. Eesti tdorahvas voditles kindlas
revolutsioonilises liidus vene tdodrahvaga, siivendades proletaarset sOprust ja internatsionaalseid
voitlussidemeid. Samal ajal liitus eesti kodanlus vditluses revolutsiooni vastu kodigi rahvavastaste joududega
alates vene kodanlusest ja 1dpetades Laéne imperialistidega. Vaitluses revolutsiooni ja toorahva vastu kasutas
ta iihe vahendina natsionalismi relva eesmargiga eraldada eesti to6rahvas revolutsioonist, Venemaa rahvaste
iihtsest revolutsioonirindest. (Siilivask 1962: 4) Seega poorati eestlaste silmis omariikluse kaitseks peetud
Vabadussdda klassidevaheliseks konfliktiks.
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markused siiski tehti. Kdige rohkem sai kiita eestlaste plaan, milles olevat kdige paremini
suudetud marksistlik-leninlikule meetodile tuginedes siduda muusikaajalugu iildise ajalooga
(mitte ainult deklaratiivselt, vaid sisuliselt) ning seega olevat joutud eesti muusikaloo dige
periodiseerimiseni. Samuti tunnistati eesti plaan parimaks materjali valiku ja

struktureerimise seisukohast.

Konkreetsed ettepanekud eesti projektile olid jargmised: 1) muuta dra viienda teema
pealkiri, milles sisaldus fraas ,,imperialismi ja kodanlik-demokraatlike revolutsioonide
ajajark”. Seda peeti suureks eksimuseks, kuna nimetatud perioodi oleks tulnud seostada
hoopis proletaarsete revolutsioonidega.??* 2) rdhutada rohkem Eesti ,,natsifitseerimist
1920.-1940. aastatel; 3) vaadata iile III-IV laulupidu késitlevas 13igus olev viide ,,tsarismi
poliitika ja baltisakslaste piilidluste teravast kokkupdrkest”. Lisaks soovitati laiendatud
programmi rahvamuusika kohta, kuna esitatud prospektis oli seda kasitletud minimaalselt.
Kdigi nelja prospekti puhul toonitati, et muusikaloomingut tuleks vaadelda veelgi rohkem
kahe suuna, st realismi ja formalismi omavahelise voitluse valguses. (RA, ERA.R-
2018.1.40, 1. 33-36) Ettepanekud olid niisiis tdiesti kooskolas iildiste parteiliste
ndudmistega muusikalookirjutusele, réhutades veelgi enam vastuolusid ja voitlust eri

suundade vahel ning rahvamuusika tahtsust.

6. detsembril 1950 saatis Bruno Lukk Kunstide Komiteele vastukirja. Tema sonutsi kulges
to0 siistemaatiliselt ning enamus perioodidest ja heliloojatest olid juba saanud késitluse
referaatide ndol, mida arutati kollektiivselt Opiku komisjoni koosolekutel (vt edaspidi
tapsemalt). Materjali 1dbitootamise jérgselt pidi dpiku koostama Artur Vahter, kes oli juba
tooga alustanud. Kirjast nihtub, et eestlastel polnud ajalookirjutusele esitatavate nduete osas
alati selgust ning ise ei julgetud otsuseid vastu votta — nii oli Luki kirja jargi Vahterile jaanud
martsisessioonil mulje, et muusikalugu tuleks kisitleda ainult 1940. aastani ning seetdttu
palus Lukk sellekohaseid suuniseid.??® (RA, ERA.R-2018.1.40, |. 37) Samal siigisel otsustati
ENSV Kunstide Valitsuse juhataja ettepanekul arendada koostood ka Teatri- ja
Muusikamuuseumiga, kasutades muuseumi abi materjalide hankimisel ja ettevalmistamisel
(RA, ERA.R-2018.1.34, 1. 67)

1950. aasta siigisel algasid tdepoolest Opiku komisjoni regulaarsed iganddalased

kohtumised, mis jétkusid ka 1951. aasta kevadel (kokku 24 korda). Nende kéigus selgus, et

224 Kui dpik 1968. aastal ilmus, oli Artur Vahteri kirjutatud peatiiki pealkirjaks siiski jdinud ,,Eesti
muusikakultuur imperialismi ja kodanlik-demokraatlike revolutsioonide ajajargul®.
225 Moskvast tuli vastus, et ndukogude perioodi kisitlus on tingimata vajalik (RA, ERA.R-2018.1.40, I. 38).
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teemade ettevalmistus oli pinnapealne ja ebapiisav opiku kirjutamiseks, kuid siiski suutsid
Tampere, Vahter ja Korvits koostada esialgse variandi, mida késitleti peatiikkide kaupa
1951. aasta kevadel juba konservatooriumi ndukogu koosolekutel. (RA, ERA.R-2018.1.42,
I. 1-2) Opik pidi Vahteri sdnul ilmuma u 80-lehekiiljelisena, sisaldades kokkuvétlikku ja
koige olulisemat infot késitletud teemadest, kusjuures enne 10plikku koostamist kavatseti
poorduda ka Gustav Naani poole, et saada juhendeid ,.eesti {iildajaloolise baasi
kindlaksmédramiseks®. (RA, ERA.R-2018.1.34, |. 72)

Opiku komisjoni kohtumiste protokollid on Rahvusarhiivis siilinud, andes virvika
ettekujutuse toimunust. Paaritunnistel koosolekutel, mis toimusid sageli iisna hilja (nt 25.
novembril 1950 algus k1 21, 16pp k1 23.35), arutati kordamboda erinevate autorite koostatud
referaate iihe voi teise helilooja kohta.??® Koosolekute iihisjoonena saab nimetada suurt
kriitilisust (koiki tdid tuli suuremal voi vihemal méadral (imber teha) ja samas ka teatud
ndutust. Jadb mulje, et oma késitlustes ja hinnangutes piiiiti kramplikult rakendada néutud
marksistlik-leninlikku ldhenemist, aga sageli jaadi selle iilesandega kimpu, kuna eesti
heliloojaid oli uude paradigmasse raske paigutada. Kirjutamise tegi keeruliseks ka olukord,
kus jarsku muutus helilooja ja tema loomingu puhul kdige tdhtsamaks selle asetamine
ideoloogilisse konteksti. Naiteks palus Variste (22. nov 1950) teistelt komisjoniliikmetelt
,aktiivset kaasaaitamist, sest Mart Saar olevat ideoloogiliselt ,,viga keeruline figuur* (RA,
ERA.R-2018.1.42, I. 19). Samuti tekkis probleeme Konstantin Tiirnpuga, sest miskipéarast
suutis ta kirjutada ,,véadrtuslikke laule®, olles sealjuures ,taiesti saksastunud“ (RA, ERA.R-
2018.1.42, 1. 20). Mitme heliloojaga seoses arutati mérksa rohkem komponisti poliitilisi
vaateid kui tema muusikat. Ilmekaks niiteks on esimesel koosolekul vastu voetud otsus
referaadi kohta, mis tlidopilane Harri Kiilvandi oli kirjutanud Evald Aavast: ,Kiilvandi
referaat tuleb iimber to6tada. Referaadis on rida tdsiseid vigu. Aava elu ja loomingu tee on
teda viinud ddrmise reaktsiooni rappa. Ta 10petas vapsismiga, seega on tema figuur meie

muusikaajaloos téiesti negatiivne.” (RA, ERA.R-2018.1.42, |. 4)

Ka jargmisel kohtumisel, kus arutati Aino Strutzkini referaati Alfred Vedrost, pdorati tdsist
tahelepanu just Vedro loominguvilistele elusiindmustele — helilooja suhe 1917. aastaga,
suhtumine véilismaa muusikasse ja ,,vapside kiisimusse®, tegevus ndukogude esimesel

aastal, taarausu probleem jms (RA, ERA.R-2018.1.42, |. 5-6). Karl August Hermanni puhul

226 Nimetatud perioodil said arutatud referaadid Evald Aava, Alfred Vedro, Aleksander Lite, Karl August
Hermanni, Artur Lemba, Heino Elleri, Mart Saare, Johannes Kappeli, Miina Hiarma, Cyrillus Kreegi,
Konstantin Tirnpu, Mihkel Liidigi ja Rudolf Tobiase kohta (RA, ERA.R-2018.1.42). Referaatide tekstid pole
sdilinud.
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leiti, et tegu on , tiiiipilise kodanluse arengu esindajaga®, kes oli kiill alguses ,,Arkamisaja
litkumisest haaratud ja demokraatliku tiiva esindaja®, kuid hiljem muutus ,,reaktsiondariks*
(RA, ERA.R-2018.1.42, |. 13). Mitmed heliloojad said vdaga karmi hinnangu, sh inimestena.
Naiteks Artur Lemba oli Normeti sonutsi ,,tliipiline vdikekodanlane®, kelle muusikas ,,on
ainult passiivset matkimist“, kes oli nii elus kui loomingus ,,passiivne ja hall* ning kellel
polevat kunagi olnud ,,patriotismi tunnet” (RA, ERA.R-2018.1.42, |. 14). Lemba loomingu
kohta viitis aga iilidpilane Kiilvand, et ,,niipalju kui ma olen tema loomingut uurinud, ei ole
sadl ilildse mingit vahet. See looming tiilitab lihtsalt dra.” (RA, ERA.R-2018.1.42, |. 14)
Miina Hérma oli ,,kodanliku klikireziimi aktiivsemaid tegelasi ning ,,teadlik ja miirgine
Sovinist“ (RA, ERA.R-2018.1.42, |. 17). Mart Saar ,.elas irdunult rahvast“, tal kujunes
,.kabinetlik, nokitsev stiil* ning tal ei olnud ,,vditlevat iseloomu* (Jiiri Variste) (RA, ERA.R-
2018.1.42, 1. 19). Kreegil polnud Korvitsa sonul ,,Joomingulist joont ja laiust®, ta oli ,,vdga
véhe kirjutanud, oli véiga laisk” (RA, ERA.R-2018.1.42, I. 20).

Uheks olulisemaks kiisimuseks iga helilooja puhul oli tema loomingu (iimber)hindamine
ning otsustamine, kas (Normeti sonul): ,,meil on temast midagi ndidata meie seisukohalt?
Kas ta on jilgi jatnud?“. Niiteks Vedro ooper ,Kaupo“ tunnistati reaktsiooniliseks
»ajaloovoltsinguks® ja ,,profasistlikuks®; miisteerium ,,Jaani tulemine* aga ,,formalismist
kubisevaks®. Et vdga oluliseks oli kahe suuna vditluse rohutamine tikskdik mis teema puhul,
siis otsiti sedalaadi vastuolusid ka heliloojate loomingus. Mart Saare muusika oli tihelt poolt
progressiivne (Peterburi koolkonna realistlikud mdjutused), teisalt reaktsiooniline
(impressionismi mojud). Sarnaselt oli Miina Héirmaga — Peterburi mojutused ja
rahvamuusikale baseeruv looming vs dppimine sakslaste juures — ning Rudolf Tobiasega
(taas Peterburi koolkond vastandatud ,ldane manduva kultuuri mdjutustega®). Vastuolu
ilmnes ka osade heliloojate elukidigu (negatiivne) ja loomingu (positiivne) vahel. Niiteks
moonis Vahter Liidigi puhul, et eluloost 1dhtudes on Liidig ,,véiga kahtlane®, aga looming on
,lihtne, meloodiline ja selge* ning seda ilmselt kokkupuute tdttu vene klassikaga. Uldse oli
koigi Peterburis Oppinud heliloojate puhul téhtis veel selgem vene positiivsete mojude
227

esiletoomine
(RA, ERA.R-2018.1.42)

ning kui midagi oli loomingus hésti, siis tulenes see ilmselt vene kultuurist.

Kokkuvotlikult olid 14bi arutatud kirjutised hindajate meelest lisna ebaiihtlase taseme ja

paljude puudustega ning vajasid ilimbertootamist (valdavalt veel teravama hinnangu

227 Tegelikult olid mitmedki eestlaste dppejdud Peterburi konservatooriumis périt Lésine-Euroopast ning seega
said Peterburis dppinud heliloojad lisaks vene muusika mojutusi ka lddne muusikakultuurist.
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andmist), mis tdhendas omakorda lisaaega. Toodele heideti ette pealispinnalisust ja
ebapiisavat teaduslikku suhtumist. Anna Klas kommenteeris korduvalt, et ei ole tdsist
teaduslikku tootegemist ning et ,,kahe lause kirjutamiseks on vaja teada vdga palju®. Kui
moelda, et valdav osa kirjutajatest olid kas iilidpilased alles kujunevas MT kateedris voi siis
interpreteeriva ala esindajad (nt Variste), siis ei olnudki nendel autoritel olemas teadusliku
uurimist0d péadevust. Parteiliste ndudmiste ja uute kontseptsioonide hédgusus tekitas
kirjutajates kiisimusi, segadust ning kohklusi selles osas, milline on dige hinnang ja késitlus
ithe voi teise helilooja/siindmuse/teose puhul ning ka see asjaolu ei aidanud

koostamisprotsessi tempole kaasa.

Sellistest takerdumistest uute ndudmiste rakendamisel eesti muusikaajaloole konelevad ka
mitmete teiste koosolekute protokollid. 11. aprillil 1951 t6i Vahter MT kateedri kohtumisel
arutlusele kiisimuse, kuidas kirjutada koorikultuuri arengust Eestis. Ta moonis, et kodanlikul
ajal andsid muusikaajaloolased kogu au mitmehiilse koorilaulu arendamisel sakslastest
pastoritele ja moisnikele, kes olevat eesti rahvast harinud ,,suurest armastusest ning nende
kultuuri tdstmise pliiideist®, kuid tegu olevat moonutatud vaatega, sest korvale on jidetud
»eeldused, mis on rajanenud rahva muusikalisel praktikal®. Seejirel esines sdnavotuga
Tampere, toonitades vene ja eesti rahvuse paljusajandilist soprust ning radkides (teadupirast
mitmehdilsest) vene rahvalaulust ja selle mojust eesti rahvalaulus esineva mitmehéélsuse
kujunemisele. Selle tulemusena otsustati ,iiksmeelselt poorata peamise tidhelepanu
koorilaulu tekkimisel sidemele rahvamuusikaga ning vene muusikakultuurile. (RA,

ERA.R-2018.1.19a, . 41)

Nagu 6eldud, valmisid kevadel 1951 ettevalmistatud referaatide pohjal raamatu peatiikkide
esialgsed variandid (pole sdilinud), mida arutati konservatooriumi ndukogu koosolekutel.
19. veebruaril oli kisitluse all Vahteri koostatud kolmas peatiikk (eesti muusikakultuur XI1X
sajandi esimesel poolel feodalismi kriisi ja kapitalismile iilemineku tingimustes), mida
hinnati osade kaupa. Sissejuhatuses oli Vahter andnud iilevaate tihiskondlik-majanduslikest
suhetest, mida aga oleks tulnud marksismi-leninismi kateedri juhataja Ottenderi sonutsi teha
veel selgemalt ja tdpsemalt (kapitalismile iilemineku mehhanismide selgitamine,
talupoegkonna voitluse reljeefsem kisitlus jms). Edasi arutati muusikaelu spetsiifilisi
kiisimusi, mh seda, kas koorililkumist ja puhkpillide orkestrite asutamist késitleda
reaktsioonilise vO1 progressiivse ndhtusena. Nditeks oli puhkpilliorkestrite kujunemine
Vahteril ndidatud liialt reaktsioonilisena (pastorid ja moisnikud olid peamisteks asutajateks),

kuigi pigem tulnuks rohutada rahva rolli nende kollektiivide tekkimisel (sakslased kasutasid
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rahva algatust lihtsalt oma huvides dra). Teksti seisukohalt juhiti tdhelepanu vormilisele
ebaiihtlusele, stiilikonarusele ja kohatisele ebaselgele viljendusele. Koiki neid
tahelepanekuid tuli Vahteril arvesse votta ning parandusi teha. (RA, ERA.R-2018.1.34, |.
89)

Nédala pdrast (26. veebruar) arutati Vahteri teist peatiikki ,,Eesti muusikakultuuri pohilised
etapid kapitalismi tingimusis 19. saj teises pooles. Kodanliku rahvusliku litkumise ajajark
Eestis“. Taas soovitati kirjutada pohjalikum ja iilevaatlikum sissejuhatus (nt valgustada
tdpsemalt toOstuse ja todstusproletariaadi kujunemist) ning poorata tdhelepanu mottelisele
selgusele ja stiililisele iihtlusele. Ottenderi arvates tuli siduda Eesti siindmusi rohkem
Venemaa poliitilise ja kultuurilise arenguga, sest Eesti oli Venemaa kubermang. Muusikaelu
teemadest tuli selgemini néidata liedertafelliku laulu klassiolemust; jélgida rohkem vene
klassikalise muusika mojusid; tdsta esile rohkem Kunileidi loomingu progressiivseid
ilminguid (Vahteri jérgi polnud Kunileid suutnud ,,muutuda liedertafeliku sogase voolu
pidurdajaks®) ning pithendada rohkem tdhelepanu ja ruumi David Otto Wirkhausi
tegevusele. (RA, ERA.R-2018.1.34, I. 91) Mais kasitleti kahel korral ka Tampere peatiikki
rahvamuusikast, mille puhul ei leitud pohimottelisi suuri vigu, kuid tehti pisemaid
parandusi, nditeks soovitati kasutada vihem selliseid sdnu nagu ,,lihavotted®, ,,nelipithad*
ja ,,joulud” ning tsiteerida rohkem marksismi klassikuid (RA, ERA.R-2018.1.34, |. 105).
Erinevatel koosolekutel kordusid samas stiilis plakatlikud ndudmised, mida mojutas mingil
médral ka kommenteerija positsioon: nt marksismi-leninismi kateedri juhataja Ottender
pooras tdhelepanu rohkem iildistele ideoloogilistele kiisimustele, Korvits aktiivse

ideoloogina klassivoitluse jt muusikaelu seisukohast ,,punastele” teemadele.

Kui 1951. aasta kevadeni piisiti enam-vihem ajagraafikus (aruannetes ja koosoleku
protokollides on jélgitav sihikindel pingutamine), siis stligisest 1951 hakkas t66tempo
mérgatavalt langema. PdOhjustena toodi vélja pohiautorite (Vahter, Korvits) suurt
tookoormust ning Tampere iileminekut Teaduste Akadeemiasse. (RA, ERA.R-2018.1.42)
Opiku viibimine ei jiinud méirkamata Kunstide Valitsusele, kes puudutas tihtacgade
iiletamist 7. jaanuaril 1952 illitatud késkkirjas nr 8. Selle peale koostas MT kateeder uue
tooplaani kuni 1952. aasta oktoobrini. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 62) Ehkki iildiselt polnud
olukord kiita, oli tolleaegne direktor Georg Ots TRK 1951/52. dppeaasta aruandes veel iisna
optimistlik, mérkides, et muusikaajaloo kirjutus on joudnud 16pufaasi ning voiks ilmuda
1953. aastal. Koik peatiikid olevat juba valmis, vilja arvatud rahvamuusika osa ning

,kodanliku diktatuuri aja kasitlus. (Aruanne... 1952: 19)
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TRK 1952/53. Oppeaasta aruanne on mairksa slingemates toonides. Leiti, et Opiku
kirjutamine kulgeb mitterahuldavalt. Kui Artur Vahter tegevat palju t60d ning tema
kirjutatud peatiikke on juba koosolekutel arutatud, siis teised autorid tegelevat projektiga
aarmiselt vahe. Néiteks toodi Harri Korvits, kellel olevat ,,head eeldused teaduslikuks to6ks,
oskab kirjutada, iildistada®, kuid kelle t66 endise Kunstide Valitsuse??® muusikaasutuste
osakonna juhatajana ei voimaldanud kirjutamisele piihenduda. Kritiseeriti Korvitsa iilemust
Max Laossoni, kellel puuduvat igasugune huvi dpiku vastu ja kes seetdttu takistavat oma
alluva t66d. Aruandest selgub, et mainitud dppeaastal loodi uus dpikuga seotud komisjon
ning laiendati jirjekordselt autorite koosseisu, kuid seegi ei toonud oodatud tulemusi. Uhe
pohjusena néhti seejuures asjaolu, et autoreid viljaspool konservatooriumi ei voinud
erinevalt MT kateedri litkmetest kohustada kirjutama, vaid nendelt sai koost6dd ainult
paluda. (Aruanne... 1953: 20-21)

1954. aasta jaanuaris joudis Opiku valmimise kiisimus pdevakorda ,.kdrgemal tasemel* —
konservatooriumi lahtisel parteikoosolekul, kust saadud juhendite alusel otsustas MT
kateeder tootada vilja detailse plaani materjalide ettevalmistuseks, et dpiku koostamine viia
tagasi ,,normaalsetele rodbastele??® (RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 94) Nimetatud plaan nigi
ette, et 1) kaasatakse koik konservatooriumis tédtavad Oppejoud; 2) projekti peetakse
tahtsuselt esmajirguliseks ja teised plaanid jietakse vajadusel kdrvale; 3) dppendukogule
antakse t00 seisust iga kahe néddala tagant aru; 4) kogu t66 10petatakse kevadsemestri
jooksul; 5) otsitakse kaastoolisi viljastpoolt konservatooriumi. Opiku jaoks vajalikud
teemad jagati kdigi kateedrite vahel vastavalt iga iliksuse spetsialiteedile: klaverikateedril
tootada 14bi eesti klaverimuusika, laulukateedril eesti laulud ja romansid jne. Lisaks tuli
,teostada ajakirjanduse bibliografeerimine®, mille tarbeks koostati juhend, mida tapselt
ajakirjadest vélja kirjutada. Samuti anti lisna iiksikasjalikud suunised teoste analiitisimiseks.
Viimased ei sisalda iildiselt ideoloogilisi aspekte, aga tildhinnangu andmisel teosele tuli
siiski markida, kas teos on ,,realistlik* ja kui ei, siis millised on ,,kdrvalekaldumised*. (RA,

ERA.R-2018.1.19a, |. 95-100)

Vaatamata sellistele, protokolli jargi lausa meeleheitlikult mojuvatele ponnistustele ei tundu

olukord kummalisel kombel {ildse muutuvat — jirgmine kord arutati opiku seisu alles 1956.

228 1953. aastal moodustati Eesti NSV Kunstide Valitsusest, Eesti NSV Kinematograafia Muuseumist,
Raadioinformatsiooni Komiteest, Kultuurihariduslike Asutuste Komiteest, Poliigraafiatodstuse, Kirjastuste ja
Raamatukaubanduse  Valitsusest ja  Vabariiklikust Toojoureservide  Valitsusest Eesti NSV
Kultuuriministeerium.

22 Tlmselt mdeldi selle all dpiku kirjutamisega seotud regulaarse to taastamist.
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aasta stigisel; kuskil pole mérke aruandmistest ja koigi kateedrite kaasatusest t00sse; opiku
osad pole teadusliku t66 plaanides kirjas. 1953/54. dppeaasta aruanne konstateerib, et t66
edeneb ilimalt aeglaselt ja ainukene, kes suhtuvat kirjutamisse tosiselt, on Vahter
(Aruanne... 1954: 21) Paratamatult jadb mulje, et lisaks ebasoodsatele oludele polnud
kateedri Oppejoud ise ka iileliia entusiastlikud Opiku kirjutamise osas ning tegelikult ei
toonud pidev tdhtacgade edasi nihutamine kaasa ka reaalseid sanktsioone, seega voib-olla
olid aeg-ajalt algatatud koosolekud-késkkirjad jms ka vaikimisi formaalsed — oli lihtsalt vaja

nididata kdrgematele instantsidele, et teemaga tegeletakse.

1954. aasta 10pus joudsid Opiku kirjutamisega seotud probleemid Eesti NSV Heliloojate
Liidu muusikateaduse sektsiooni. 31. novembril peetud koosolekul andis Artur Vahter
tilevaate tooseisust. Ta todes, et materjal on bibliografeeritud ning heliloojate kasitlemiseks
on paika pandud konkreetsed juhendid, kuid suuremaid tulemusi pole siiski ette ndidata.
Vahter pidas vajalikuks diskuteerida opiku sihtrithma iile, pakkudes, et see voiks olla
laiemate hulkade jaoks. Harri Kdrvits oponeeris, pidades otstarbekamaks votta suund
korgkoolidpiku poole. Teda toetas Ofelia Tuisk, kes leidis samuti, et arvestada tuleks
viahemalt muusikakooliga voi konservatooriumiga, ning tegi endale omase konkreetsusega
ettepancku otsustavateks jargnevateks sammudeks. Tema sonul lasus dpiku kirjutamise
kohustus eelkdige muusikateadlastel, kelledest tuleks moodustada vastav komisjon
koosseisus Artur Vahter, Harri Kiilvand, Harri Korvits, Asra Loo, Vidrik Kivilo ja Ofelia
Tuisk. Asra Loo peaks kirjutama 18. sajandist, Vahter 19. sajandist ning Korvits 20. sajandi
algusest. Kodanlik ja ndukogude aeg tuleks jaotada ning kisitleda Zanride kaupa. Samuti
pakkus Tuisk vélja, et vdiks anda vélja eraldi brosiiiire liksikutel teemadel ning et heliloojate
liidu MT sektsioon peaks Opiku kirjutamise juhtimise enda peale votma, lahendades mh
kirjastamisega seotud kiisimused. (RA, ERA.R-1958.1.84) 27. detsembrist 1954 on séilinud
ka Tuisu késikirjalised mirkmed, mis kajastavad kavandatud plaani dpiku osas: heliloojate
liidu MT sektsioon peaks organiseerima ning juhtima dpiku kirjutamise protsessi, millesse
tuleks haarata koik muusikateadlased. Lisaks peaks kaasama heliloojaid teoreetiliste
kiisimuste lahendamisse ja monograafiate kirjutamisse. Taas on &ra toodud teemade
jagunemine autorite vahel, kuhu on eelmise koosolekuga vorreldes lisandunud Serafim
Milovski (ooper ja ballett) ja Vidrik Kivilo. (RA, ERA.R-1958.1.84)

Tehtud plaanidest hoolimata ei tousnud to6tempo soovitud kiirusega. 1955. aasta maértsis
heliloojate liidus peetud koosolekul tddeti, et t66 areneb niivord aeglaselt, et ,selle

valmimine vdib taolise tempo juures liikkuda edasi veel seitsmeks aastaks™. Seetdttu
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otsustati vélja anda hoopis kolmeosaline eesti muusika krestomaatia (I osa — eelkodanlik
periood, 1l osa — kodanlik periood, Il osa — ndukogude muusika). Visandatav véljaanne
olnuks noodimaterjalide kogu, jagatud zanride kaupa, ning varustatud ka liihikeste
sissejuhatavate tekstidega vastava ajastu, zanri arengu, heliloojate eluloo ja teoste kohta.
(RA, ERA.R-1958.1.98) Juuni Iopus tootati vilja krestomaatia detailsem sisuline ja
vormiline plaan. Miskipédrast jdi aga ka siin plaani teostamine soiku — heliloojate liidu
muusikateaduse ja -kriitika sektsioon enam edaspidi dpiku valmimisprotsessis ei figureeri.
Voimalik, et iiheks pohjuseks oli Ofelia Tuisu lahkumine sektsiooni esimehe kohalt 1956.

aastal.

5.2.2 Opiku valmimise teine etapp

Nagu eespool mainitud, tdusis Opiku teema MT kateedris pdrast umbes kaheaastast pausi
uuesti iiles 1956. aasta septembris,?>® mil piiiiti uue hooga asja kallale asuda. Tingimused
olid selleks ajaks Artur Vahteri sonul muutunud kirjutamiseks palju paremaks: vilja oli
kujunenud eesti muusikaga regulaarselt tegelevate muusikateadlaste polvkond ja eeltood
muusikaloo kokkuvotliku teksti koostamiseks oli kogunenud omajagu. Toetavaks asjaoluks
oli tema seisukohast seegi, et ,,Eesti {ildjaloo kiisimuste késitamisel on pohiliselt juba vélja
joutud ummikust ning mitmesugustest vaarkontseptsioonidest. Siin peegeldub juba varem
muusikaajaloo Kirjutamise katsetel ilmnenud sdltuvus iildajaloo kisitlusviisist. Opiku
valmimist pidi Vahteri seisukohast loodetavasti kiirendama ka uus korraldus dppejoudude

1281 Koosolekul pandi uuesti paika kirjutajate pohikoosseis — Artur

koormuste médramise
Vahter, Harri Korvits, Leo Normet ja Karl Leichter, kel oli parast sunnitud eemalolekut
lubatud TRK-s uuesti todle asuda 1955. aasta siigisel. Vajadusel plaaniti paluda kaast66d ka
teistelt autoritelt. Pohiliselt selliseks esimese koite koostajate kollektiiv jdigi, ehkki Normeti
roll piirdus 1968. aastal ilmunud raamatus vaid iiheksa lehekiiljega Miina Harmast. Piitides
olla realistlikud, otsustati Opik kirjutada kahe aasta jooksul ja kokkusurutud vormis, ,,mis
annaks koige héddavajalikumaid teadmisi [nii] muusikalistes kui ka iilddppeasutustes

oppivale noorsoole ning oleks késiraamatuks ka igale muusikahuvilisele®. Esimese

230 Vgib-olla ei arutatud dpikut vahepeal seetdttu, et projekti oleks justkui iile votnud heliloojate liidu
muusikateaduse ja -kriitika sektsioon.

231 protokollist ei selgu, mis tipselt koormuste puhul muutus ja mil moel see teadusliku t66 tegemise vdimalusi
suurendas.
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sammuna tuli koostada jarjekordselt opiku kavand (detsembriks 1956), mis pidi holmama
aega rahvaloomingust kuni 1955. aastani. Esimese osa kirjutamist plaaniti paluda Herbert
Tamperelt ja Udo Kolgilt; lilejdédnud loodeti katta kateedri oma joududega. (RA, ERA.R-
2018.1.19a, I. 134-135)

Aasta 16puks olid moned kavandi osad tdesti valminud. Nende arutamise kdigus jouti mitme
pohimdttelise otsuseni: esiteks otsustati Opik anda vilja kahes koites (I kéide kuni 1917.
aastani), piitides kiirendada niiviisi raamatu ilmumist. Sellise lahenduse kasuks rédkis ka
olukord, kus ,,kodanlikku* perioodi puudutav materjal ndudis veel paljuski labitootamist.
Teiseks otsustati dsja ilmunud ,,Noukogude vene muusikaajaloo® (,,Mictopusi pycckoi
COBETCKOM My3biku™, toimetaja Aleksandr Alekseev, 1956) eeskujul késitleda eesti
muusikalugu alates rahvusliku muusika tekkimisest zanrite kaupa (kammermuusika,
simfooniline muusika, ooper). See markis printsipiaalset muutust vorreldes varasemate
prospekti variantidega, kus zanrilist liigitust polnud ette ndhtud. Heliloojate liihitutvustused

kavandati koite 1ppu.

Vorreldes protokolli lisatud esimese koite provisoorset struktuuri ja mahtu 1968. aastal
ilmunud raamatuga, leidub mitmeid erinevusi. Ettendhtud sissejuhatust ja 24-lehekiiljelist
peatiikki rahvaloomingust triikkivariandis enam pole; 8-lehekiiljeline ,,feodaalajastu
muusikakultuuri® (kuni 18. saj.) peatiikk kasvas ajapikku mahukamaks; zanrite iilevaatesse
lisandusid 1968. aastaks alapeatiikid klaverimuusikast, soololaulust, orelimuusikast ja
kooriloomingust. Huvitav on, et triikkki joudnud Opikus sisalduvat peatiikki ,,Eesti
muusikakultuur imperialismi ja kodanlik-demokraatlike revolutsioonide ajajargul® 1956.
aasta prospektis iildse pole — rahvusliku koorilaulu arengu peatiikki 16petavast Konstantin
Tiirnpu késitlusest plaaniti {ile minna otse kammermuusika teemale. Et periodiseering oli
muutunud, tuli prospekt veel kord iimber teha ning esimese koite avaldamiseni loodeti jouda

1958. aasta®*? kevadeks. Esimesed peatiikid tuli 5ppejdududel esitada 1. maiks 1957.

Uuesti kisitleti 0pikuga seotud kiisimusi 1957. aasta veebruaris. Esmalt loetles Vahter taas
pohjuseid, miks Opiku kirjutamise esimene katse 1950. aastate alguses oli ebadnnestunud,
mh nimetas takistusena seda, et toona olnud ,jiildiseks meetodiks tuginemine
meeldejdédvatele faktidele, millega kaasnes ajaloo objektiivsuse alahindamine ning tendents
sotsiologismile®. Niiiid uuel katsel pidi raamatu koostamisel tuginema materjalide

ulatuslikumale 14bitootamisele ja helitoode analiiiisimisele, sh tuli ,,vdljuda Kasemetsa

232 protokollis on kirjas aasta 1948, aga see on ilmselge néipuviga.
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raamidest mitte ainult ideoloogiliselt, vaid ka materjali ldbitootamiselt™. Seega vastanduti
Kasemetsa raamatule sonades kiill jatkuvalt selgesti, kui aga lugeda valminud esimest koidet
(1968), siis ei olegi seal kdik tegelikult Kasemetsa késitlusest kardinaalselt erinev (edaspidi
lahemalt). Kirjutamise hetkeseisu kommenteerides teatas Vahter, et esimese peatiiki
materjalid olevat 1dbitodtatud, aga valmis kirjutamist takistavat asjaolu, et pohiautoritelt
Leichterilt, Vahterilt ja Kdrvitsalt on tellitud Moskvast biograafiad Eugen Kapist, Gustav
Ernesaksast ja Mart Saarest. Et selline tellimus tuli eesti muusikateadlastele esimest korda,
pidid nad Vahteri sdnul pdérama oma peatihelepanu tellimuse tiitmisele. Opikuga loodeti
siiski paralleelselt edasi tegeleda ning selle ilmumine pandi 1959. aasta kirjastuse plaani.
(RA, ERA.R-2018.1.194, I. 150-151) Siit tuleb vilja teatud paradoks — iihelt poolt nimetati
muusikaloo Opiku kirjutamist 1dbi aastate pidevalt viga oluliseks ja esmajirguliseks
iilesandeks, mille teostamiseks tuleks rakendada koik olemasolevad joud, teisalt liikati
valmimine vordlemisi kergekieliselt edasi, kui vahele tulid teised projektid.?*®* Samas on
selge, et Moskvast edastatud kiireloomulised soovid seisidki eespool ja neid ei saanud

tditmata jitta.%*

Tdendoliselt just heliloojate biograafiate kirjutamise tottu jii kateedris Opiku tegemisse
jarjekordselt pikem paus (protokollide jargi umbes kaks aastat). Jairgmine raamatut puudutav
sissekanne parineb 2. aprillist 1959, mil arutati Harri Korvitsale moeldud peatiikkide mahu
suurenemist ja talle sellevorra rohkem tehtud t66 kompenseerimist tundide koormuse
vidhendamisega. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 14) Mahu kasvamise tottu liikati ka osade
peatiikkide valmimine edasi. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 16) Teiseks aega juurde ndudvaks
asjaoluks oli uute materjalide ilmsiks tulek. Nimelt selgus 1960. aasta kevadel, et Leichter
oli leidnud 16.-18. sajandi kohta uusi andmeid ning tdiendanud nende alusel vastavat
peatiikki. Lisatud osa vastanud ,,koigiti korgema Oppeasutuse teaduslikele nduetele ning

marksistliku ajaloo késitamise printsiipidele.” (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 27)

Paralleelselt esimese koitega kirjutasid autorid ka teist osa (,,kodanlik* periood), mis vdis
mingil médral t60d killustada. Veelgi enam, 1960. aasta novembris sai selgeks, et teise koite
kirjutamine tuleb edasi liikata, kuna NSVL Ajaloo ja Kunstiinstituudi (MacTHTYT HCTOpHEI

uckycctB, 1944-1975) iilesandel tuli esimesena votta kavva hoopis eesti muusikaajaloo

233 Veel iiks taoline ndide: 1964. aastal asendati Leichteril osa dpiku kirjutamisega hdlmatud teaduslikku t66d
uue aine — kaasaja muusika — ettevalmistamisega (RA, ERA.R-2018.1.139, 1. 107)

234 K5ik kolm venekeelset brosiiiiri kirjastuselt Sovetskij Kompozitor ilmusidki peatselt: Eugen Kapist (autor
Harri Korvits) 1959. aastal, Mart Saarest (autor Karl Leichter) ja Gustav Ernesaksast (autor Artur Vahter)
1961. aastal.
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noukogude perioodi kirjutamine. Soltuvalt sellest muutus ka dppejoudude teadusliku t66
plaan. Prospekti pidi koostama Korvits, mis ka peatselt valmis, aga mida pole
protokolliraamatusse lisatud. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 32, 40) Niib, et moneks ajaks
tosteti ndukogude perioodi kisitlus isegi kodige olulisemaks. Kui detsembris 1961 arutati
seoses NLKP XXII kongressiga kateedris rektor Eugen Kapi osalusel iildiselt teadusliku t66
olukorda, siis juhtis Kapp tiahelepanu sellele, et nimetatud koite ,,teostamise plaan ja teemade
jaotus autorite vahel leiaks kohest otsustamist, kuna teost on tarvis kogu N-Liidus.“ (RA,
ERA.R-2018.1.139, |. 56) Voib arvata, et taolised jarsud plaanimuutused mojusid
kirjutajatele demotiveerivalt ja aeglustasid igasuguste perioodide késitluste valmis

kirjutamist veelgi.?®

1962. aasta alguse plaanide jirgi kavandati konealuse Opiku kolmanda osa valmimine
ambitsioonikalt 1964. aasta juuniks. Ka seda, ndukogude perioodi otsustati kdsitleda zanrite
kaupa ning autoritena kaasata inimesi véljastpoolt konservatooriumi: koorilaul (Ratassepp
vOi Vahter), vokaalne kammermuusika (Tauk), instrumentaalne kammermuusika (Leichter
ja Ilves), vokaalsiimfooniline looming (Normet), ,,instrumentaalsiimfooniline® looming
(Leichter ja Normet), ooper (Vahter), operett (Tonson), kergemuusika (Ojakéadr), masslaul
(Jurisson), muusikateadus (Paalma), muusikaasutused (Korvits). (RA, ERA.R-2018.1.139,
. 59) Tegelikult ei joudnud kolmas kéide kunagi triikki.?®

Esimese koite juurde naasti mirtsis 1962, mil arutati iiksikasjalikumalt Leichteri kirjutatud
algusosa (peatiikist ,,Muusikakultuur Eestis varase feodalismi ja feodaalse killustumise ajast
kuni Eesti liitmiseni Vene riigiga®). PGhikommentaarid tulid tolleaegselt TRK marksismi-
leninismi kateedri juhatajalt Boris Tammelt, kellel oli Leichterile rida etteheiteid: liiga palju
kiriku ajalugu, liiga vdhe ,,sotsiaal-majanduslikku tausta®, faktoloogia olevat valitseval
kohal, ,klassikalise muusika arengut polevat iildse nidha ning allikaid on kasutatud
,~mitteoskuslikult®. Hiiriv oli Tamme jaoks ka arhailise keele sdilitamine tsitaatides. (RA,
ERA.R-2018.1.139, I. 59) Saab vaid ette kujutada, mis tundeid taoline ebapéddev ja
asjatundmatu, ideoloogiast 1dhtuv kriitika vois Leichteris tekitada (mingid asjad jittis ta
kindlasti tdhelepanuta, nt on originaalkeel tsitaatides ikka sidilitatud). Samal kevadel vaadati

tile ka Vahteri koostatud iildlaulupidude iilevaade, Kdrvitsa peatiikk vokaalstimfoonilisest

235 Sarnaseid plaanimuutusi tuli veelgi ette: detsembris 1964 selgus, et Leichter ja Vahter peaksid ndukogude
perioodi teksti kirjutamise asemel jélle kodanlikku aega késitlema (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 87)

236 1962. aasta plaani jirgi pidi see ilmuma 1964. aasta asemel juba 1965. aastal ning teine koide aastatel 1968
1970 (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 66)
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muusikast ja Loo peatiikk klaverimuusikast. Ukski esitatud toddest n-6 triikivalmis polnud
ja igale autorile tehti muudatusettepanekuid (Vahterile vaadata laulupidusid iildistavamalt,
Korvitsal iihtlustada teoste analiiiisi tiksikasjalikkust, Loo oma olnud liiga pikk ja
kasitluslaadilt liig teaduslik-uurimuslik). See tdhendab, et kirjutajatele oli vaja juurde aega

tekstide viimistlemiseks. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 60)

[Imselt jouti sellega 1962. aasta suve jooksul valmis, sest 2. augustil 1962 on TRK rektorile
Eugen Kapile saadetud Kiri, et Eesti Riikliku Kirjastuse populaarteadusliku Kkirjanduse
toimetusele lackus ,,Eesti NSV muusikaajaloo® esimene kéide (TMM M332: 1/12, |. 20) See
aga el tdhendanud peatset triikis ilmumist. Veel 1964. aastal mérgiti, et kasikiri peab oma
aega ootama vdhemalt kaks aastat. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 99) Ka see tidrmin iiletati
mitmekordselt. 1966. aasta 10pus tddeti kateedri koosolekul, et esimene kodide on kirjastusse
»seisma jadanud*; teise koite peatiikid aga tuleb iildse konservatooriumi teadusliku to6de
plaanist vélja jitta, kuna projekti juht Artur Vahter lahkus pohitodkohalt
konservatooriumist?®” ning ka mitmed teised autorid ei kuulunud TRK &ppejoudude
koosseisu. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 23)

Paistab, et raamatu avaldamisega viivitati eelkdige seetdttu, et hinnangud késikirjale olid
kriitilised. Artur Vahteri isikukogust TMM-is leidsin kaks Opikule kirjutatud retsensiooni
(kummalgi pole aastaarvu; esimese autor pole teada, teise on kirjutanud Richard Ritsing).
Tundmatu autori iildhinnang oli negatiivne. Tunnustades kiill oskuslikku ainekasitlust,
analiiiisi ning faktilise materjali ulatuslikkust, resiimeerib ta siiski: ,,Seda enam aga édratab
,Eesti NSV muusikaajalugu I tervikuna rahulolematust, sest triikikiips, tildistav ja huviga
loetav iilevaateteos pole siiski siindinud. Esitatud toosse voib suhtuda kui paljutdotavasse
toormaterjali, mis oma lopp-eesmargist — olla Opikuna késiteldav iilevaateteos — on veel
iisnagi kaugel.“ (TMM M332: 1/59, |. 1) Pohiliste puudustena on nimetatud kdigepealt
nOrka seostatust ,eesti rahva iihiskondlik-poliitilise ja {ldkultuurilise arenemise
probleemidega®, sh ka ,vulgaarset arusaamist ja isikukultuse-aegset terminoloogiat®.
Retsensent pidas valeks rahvamuusika osa vilja jatmist, vdites, et selleta on voimatu mdista
edasiseid arenguid eesti muusikakultuuris; rahvuslikku litkumist 19. sajandi 16pus polevat
késitletud piisavalt mitmekiilgselt ja analiitisivalt; ka revolutsioonilisest muusikast libisetud
tile pealiskaudselt. Teise tdsise probleemina tdi hindaja vilja materjali kaootilise esitamise,

mis ei voimalda eesti muusika arengut terviklikult iseloomustada. Veel kritiseeris arvustaja

237 Vahterist sai muusikapedagoogika kateedri juhataja Eduard Vilde nimelises Tallinna Pedagoogilises
Instituudis.
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kisitluse vasturddkivat struktuuri ja liiga véikest mahtu muusikateatrile; autorite selgelt
tuntavat ,kéekirjade erinevust® (iihed liiga {ildsonalised, teised kasutavad liiast
terminoloogiat); rohkeid ebatdpsusi faktides, kordusi, ebamaaraselt viljendatud motteid ja
terminoloogilisi vigu. Kokkuvdttes moonis retsensent, et ,,eespoolsed kriitilised mérkused
on tehtud hinnaalanduseta ja otsekoheselt 6elduna, arvestades, et autorid on suutelised oma

t60d edukalt 10pule viima“. (TMM M332: 1/59, |. 1-5)

Richard Ritsingu retsensioon, mille alguses todeti iildsonaliselt, et ,,enne teose triikkkiandmist
on veel vaja motelda, kaaluda ja teha tarvilikke muudatusi ning parandusi®, keskendus
pohiliselt detailidele — faktivigadele (enamik seotud koorimuusika temaatikaga),
iihtlustamisele ja keeleliste niiansside parandamisele. Uldisemate ja sisulisemate
kommentaaride seas oli Ritsingult 1) soovitus muuta é&ra pealkiri, kuna ,,ENSV
muusikaajalugu® ei vasta raamatu sisule;>*® 2) kahtlus, kas heliloojate loomingut sobib
tilkeldada zanrite kaupa; 3) maérkus, et kisikiri jitab ,stiililt ja sisutiheduselt erinevate,
ebaiihtlaste artiklite kogumiku mulje®; 4) tdhelepanek, et késikirjas puuduvad noodindited

ja 5) ettepanek méiéirata teosele redaktor, kes tegeleks iihtlustamise ja korrigeerimisega.

(TMM M332: 1/59, I. 1-4)

Ehkki rohuasetused olid kahel retsensendil mingil miéral erinevad, langesid need siiski
selgelt kokku selles, et esimene kirjastusse joudnud kisikirja variant vajas mérgatavat
timbertegemist-tdiendamist-parandamist. MT kateedri protokolliraamat ei anna mingil moel
mérku, et retsensioone vO1 parandamise protsessi oleks kateedris arutatud, aga ilmselt mingis
osas muudatusi tehti, sest 10puks joudis kasikiri triikikotta. Ometi tekkis ka siin takistus.
1967. aasta veebruaris saatis kirjastus Eesti Raamat Artur Vahterile kirja, milles andis teada,
et plaanib , triikkikojast tagasi nduda ,,Eesti muusika [*“ kdsikirja®. Selline otsus voeti vastu
seetottu, et 1966. aastal avaldatud biograafiline leksikon ,Eesti heliloojad ja
muusikateadlased* oli saanud kriitika osaliseks ning ei tahetud, et muusikaloo dpik kordaks
sama saatust. Kirjastus sedastas, et késikiri saadeti uuesti retsenseerimisele ning sealt tulnud
vastus osutas ,,suurele arvule ebatdpsustele daatumites, ebaiihtlusele materjali esitamise
viisis*. Opiku autoritel paluti ,,veel kord ddrmise tdpsusega kontrollida fakte ja daatumeid*
ja suhtuda retsensendi mérkustesse hoolikalt, sest teos peaks ,,ilmuma tdelise védirtteosena,
mis sisaldaks usaldusviérset teatmematerjali vaadeldava perioodi kohta®. (TMM 332: 1/12,

I. 29-30) Jargmisel aastal (s.0 1968) pérast aastakiimneid kestnud vaevarikast

238 Pealkirjast voeti testi sdna ,,ndukogude® ira, lisaks eemaldati ka sdna ,,ajalugu‘.
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kirjutamisprotsessi nigi esimene, lisna dhuke koide 16puks triikivalgust. Paistab, et justkui
kauaoodatud ilmumine ei pélvinud kuigivord tdhelepanu. Kateedri koosolekutel Spiku
avaldamist ei mainita ning tundub, et ka paari jirgneva aasta jooksul ei ilmunud
ajakirjanduses monda sellele piihendatud artiklit. Voimalik, et autorid ise ei pidanud
tegelikult teosest n-6 eriti lugu, sest ei saanud kirjutada eesti muusikalugu nii, nagu oleks
pariselt tahtnud. Esimene ulatuslikum tagasiside néib olevat Vardo Rumesseni ettekanne
HL-i tookoosolekul 17. veebruaril 1976. Rumessen hindas Leichteri pohjalikke peatiikke
eesti muusikaloo vanema perioodi kohta, kuid tervikuna leidis ta raamatus hulga
probleemkohti, sh teose cbaselge adressaat, ebaiihtlus allikmaterjalidele toetumisel ja
materjali hajutatus, illustratsioonide madal kvaliteet ning mitmed faktivead. (Rumessen
2010: 29-35).

»Eesti muusika I*. Ilmunud esimese kdite maht on veidi tile 200 lehekiilje ja see katab
perioodi 13. sajandist 1917. aastani. Pohiautoriteks on Karl Leichter, Artur Vahter ja Harri
Korvits; iiksikud alapeatiikid kirjutasid ka Leo Normet, Vilma Paalma, Asra Loo, Johannes
Jiirisson ja Hugo Lepnurm. Raamat oli autorkonna sonul moeldud ,,seni puuduva dpiku osa
taitmiseks tildhariduslikes ja muusikakoolides kui ka kasutamiseks laiale lugejaskonnale®.

Triikis sisaldab lisaks tekstile pildimaterjali ja noodiniteid.

Kas ja kuidas dnnestus autoritel kirjutada eesti muusikalugu ndutud marksistlikus votmes
ning mil moel erines 1968. aasta kasitlus ainukesest eelmisest terviklikust eestikeelsest eesti
muusikaloo iilevaatest, 1937. aastal iillitatud Kasemetsa ,,Eesti muusika arenemisloost*?
Urve Lippus on viitnud, et moned 1930ndatele tiiiipilised vaatenurgad eesti muusikaloole
sobitusid tegelikult hiisti ndukoguliku ksitlusviisiga. Uheks selliseks hoiakuks oli d4rmiselt
negatiivne suhtumine (balti)sakslastesse ja kiriku institutsiooni. (Lippus 2015: 266) Kahe
raamatu vordlus tdendab seda tdepoolest: molemad niitavad ristiusu joudmist Eestimaale
kui rdnka végivaldset orjastamist ning sellega kaasa tulnud uut muusikat voodra ja végisi
pealesunnituna, mida rahvas omaks ei votnud. Erinevus on pohiliselt vaid selles, et
noukogulikus 1dhenemises pdoratakse olukord klassivoitluse raamidesse. Leichter kirjutab,
et see ,.kutsus rahva iiles uue vastu visalt voitlema®, ,,voitlus véltas aastasadu jne ning
voitluse retoorika 1dbib tervet raamatut. Kasemets loob pigem mulje passiivsest rahvast, kes
n-6 kapseldub endasse ja on mojutustele resistentne, nditeks ,,rahvas nagu varemgi otsis ja
leidis lohutust ning 16bu ainult omaenese loodud laulust ja mangust* (Kasemets 1937: 45).
Uhevdrra olulist tihendust omistati raamatutes rahvuslikule drkamisele 19. sajandi alguses,

kuid jéllegi, ndukoguliku kasitluse puhul vaadeldi seda klassivditluse retoorika votmes.
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Lippus on arvanud, et pdhiliseks ideoloogiliseks konfliktiks vana (rahvusliku) ja uue
(ndukoguliku) narratiivi vahel oli see, et Noukogude voim sundis pisendama ,,kodanliku*
perioodi saavutusi ja olulisust ning vastukaaluks tdstma esile ndukogude aja ,,viljastavaid*
tingimusi. Reaktsioonina sellele muutus iseseisvusperiood eestlaste teadvuses liiga
ideaalseks, takistades objektiivset analiiiitilist ja kriitilist diskussiooni tolleacgse muusika
iile ning selle kasitlemist Euroopa muusikaelu voi kohaliku mitmekultuurilisuse kontekstis.
(Lippus 2015: 266)

Voib ndustuda Lippusega, kes titleb, et 1968. aasta esimesele kditele on tiitipilised ametlikku
retoorikat peegeldavad pealkirjad ja sissejuhatavad 16igud n-6 kohustuslikke fraasidega,
pohisisu on aga sageli neutraalne voi isegi kohati vastukdiv. Marksismi kui siistemaatilist
ajaloost motlemise metodoloogiat tegelikult ei tuntud/mdistetud ja kirjutamisel ldhtuti
intuitiivselt stiiliajaloo mudelist, mis keskendus teoste ja kompositsiooniliste uuenduste
iseloomustamisele, lisades sellele lihtsaid kirjeldusi kohalikust muusikaelust. (Lippus 2015:
273-274)

5.3 Tallinna Riikliku Konservatooriumi teaduslikud sessioonid

Teaduslike sessioonide?® korraldamine oli ndukogude ajal TRK teadustegevuse oluline
véiljund, lisades konservatooriumi pdhiliselt pedagoogilisele ja interpretatsioonilisele
profiilile teadusliku Oppeasutuse kuvandit. Sessioonid vOimaldasid tutvustada laiemale
avalikkusele vo1 vahemalt kolleegidele ja kaastilidpilastele dppejoudude ja tilidpilaste tehtud
toid, anda neile diskussioonide kaudu hinnanguid ja soovitada edasisi suundi. Sessioonid
olid seotud ka dppejoudude individuaalsete teadustdo plaanide tditmisega, kuna ettekandeid
loeti sooritatud todde hulka. Ulidpilaste puhul vdis esineda etteastete arvestamist

kursusetoodena.

Noukogude perioodil toimus TRK-s kokku mitukiimmend sessiooni, millest osa hdlmas
ainult oppejoudude ettekandeid, moned korraldati tudengitega iihiselt ning mitmed olid ka
iiksnes iilidpilastele keskendunud. Lisaks osalesid konservatooriumi dppejoud ja dppijad

liiduvabariikide vahelistel sessioonidel, nditeks Riias 1958. aastal. Siinses t00s kasitlen

2% Noukogude aja keelekasutuses viga levinud sdna ,sessioon® tihistas (teaduslike ettekannetega)
koosolekute perioodi ehk konverentsi. Sdna , konverents“ kasutamine oli sessioonidest radkimisel pigem harv.
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kronoloogilisel printsiibil Iihemalt vaid neid sessioone, mis toimusid vahemikus 1944-1968

Tallinnas.

Teaduslike sessioonide korraldus tulenes Noukogude Liidu kdrgharidussiisteemi praktikast,
kus nende eesmirgiks oli anda iilevaade iilikoolide teadusliku t60 iildisest tasemest ja
suundadest ning piistitada teadustegevusele uusi sihte. Mdistagi teostati selliste
ettekandekoosolekute kaudu ka to6tajas- ja iilidpilaskonna ideoloogilist suunamist. Seega
eeldati sessioonide regulaarset labiviimist kdigilt ndukogude korgematelt dppeasutustelt,
niiteks Tartu Riikliku Ulikooli esimene teaduslik sessioon toimus juulis 1945. (Teaduslik
sessioon ENSV... 1945) Sarnaseid ettevotmisi viisid 14bi ka ENSV Teaduste Akadeemia jt

teadusasutused.

Konservatooriumi sessioonide organiseerimine ja sisustamine polnud tegelikult iiksnes
muusikateaduse kateedri lilesanne: ajuti esinesid ettekannetega ka teiste kateedrite dppejoud
ja/voi ulidpilased ning vdimuorganite esindajad. Siiski oli muusikateadlaste panus teiste
erialade dppejoududega vorreldes palju suurem, samuti langes muusikateaduse kateedrile
nii konservatooriumi juhtkonna kui avalikkuse silmis peamine vastutus sessioonide

toimumise eest.?*? Seetdttu on pdhjendatud seda teemat kiesolevas viitekirjas kisitleda.

Soltumata poliitilisest kontekstist (hilisstalinism, sulaaeg) ja sellest, kas tegu oli
oppejoudude voi ilidpilaste sessiooniga, iihendas iiritusi sarnane iilesehitus ja korraldus.
Uldjuhul seoti need, eriti algusaastatel, mingisuguse poliitilise tihtpieva vdi siindmusega —
partei kongress, poliitilis-ideoloogilise otsuse aastapdev, Eesti NSV aastapdev jms.
Hilisemal perioodil voidi vahel teema valida ka ldhtuvalt monest paevakajalisest kiisimusest
(nt kaasaegne muusika 1960. aastatel) voi Sppetdd kiigus esile kerkinud pedagoogilisest
vajadusest. Sessioon kestis tavaliselt 2-3 pideva, sisaldades ettekandeid®*! ning nendele
jargnenud sdnavdtte ehk arutelusid. Uhtlasi kuulus sessiooni juurde harilikult ka kontsert,
tavapdraselt kdige 10pus, aga vahel ka tirituse keskel. TRK-sisese teavitustod korval anti

sessioonide toimumisest reeglina eelnevalt teada ajalehtedes,*? eriti Sirbis ja Vasaras, kuid

240 Mitmel korral tehti erinevates sdnavdttudes ja ajaleheartiklites etteheiteid just muusikateadlastele, kelle
ilesandeks olevat olla koige aktiivsemad ja eesrindlikumad sessioonidest osavotjad ja ettekandjad,
tegelikkuses aga jainud nende ettekannete tase jm teiste kateedrite dppejoududele alla. Ulidpilaste Teadusliku
Uhingu puhul leiti samuti, et muusikateaduse kateeder vastavat ,.kdige enam UTU nduetele teadusliku t66
osas“ (SV 24.10.1952)

241 Noukogudeaegsetes dokumentides ja materjalides nimetatakse ettekandeid libivalt referaatideks, praeguste
arusaamade jéargi on siiski tegemist (konverentsi)ettekannetega.

242 Liihikesed uudisnupud andsid tavaliselt kokkusurutud vormis teada, mis, kus ja millal toimub ning millised
on ettekannete teemad.
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ka niiteks Rahva Haiiles, Sovetskaja Estonijas, Noorte Hisles, Ohtulehes ja vahel isegi

maakonnalehtedes. Mdnikord jargnes sessioonidele kajastus toimunust, enamasti liihike.

Sessioonide organiseerimisega kaasnes eriti algusaastatel ideoloogiline kontroll. Esitatavad
ettekanded vaatas eelnevalt 1ibi konservatooriumi Kunstindukogu,?*® nende koostamise eest
vastutasid kateedrite Oppejoud. Tudengite puhul kontrolliti {ildjuhul ettekannete seisu ja
ettevalmistamist kateedri koosolekutel, millest voOttis vahel osa ka direktor/rektor.
Ulidpilaste teaduslikke sessioone korraldas Ulidpilaste Teaduslik Uhing, mille 1952. aasta
pohikirja jdrgi oligi organisatsiooni iiheks iilesandeks lébi viia iiliopilaste konverentse
muusikateaduslikel teemadel (RA, ERA.R-1205.2.903, I. 38). Uhingu 1962. aasta pdhikiri
on selles osas veel tipsem ja ndudlikum — iga ithingu liige oli kohustatud valmistama ette
igal Oppeaastal vdhemalt tihe teadusliku t66 ning paremad t66d pidi ette loetama iga
Oppeaasta 10pus toimuval sessioonil. Tegelikkuses ei dnnestunud iihingul siiski iga aasta

sessiooni organiseerida.

5.3.1 Hilisstalinismi perioodi teaduslikud sessioonid

Esimene TRK teaduslik sessioon toimus 1948. aastal.?** Selle korraldamine kujunes
vahetuks vastuseks UK(b)P KK 1948. aasta 10. veebruari otsusele Muradeli ooperi kohta
ning selle kajale, 4. maértsil vastu voetud EK(b)P keskkomitee midrusele ,,Abindudest
UK(b)P Keskkomitee 1948. aasta 10. veebruari otsuse V. Muradeli ooperist ,,Suur sdprus*
taitmise kohta“. Ehkki Eesti-poolsete etteheidete teravik oli sihitud sarnaselt iileliidulise
resolutsiooniga heliloojate pihta, toodi vélja ka puudused, mis esinesid TRK ja isedranis
muusikaajaloo kateedri t60s. Leiti, et eesti muusikateadlaste olulisimaks iilesandeks peaks
olema senise muusikapdrandi iimber hindamine ning Oigete kriteeriumite leidmine
kaasaegse loomingu hindamiseks, ldhtudes seejuures marksistlik-leninliku esteetika
alustest. Kdige otsesemalt toukus sessiooni organiseerimine reast praktilistest sammudest,
mida tuli TRK-s rakendada, tdpsemalt ,kavatsetakse pidada siistemaatilisi loenguid ja
teaduslikke konverentse iihiskondlik-poliitilistes, muusikalistes ja teistes teoreetilistes
kiisimustes®. (Abindudest... 8.03.1948)

243 Nii oli kindlasti 1950. aasta sessiooni puhul; sulaajal ei pruukinud ndukogu olla asjasse kaasatud (vihemalt
pole seda mainitud).

244 Lihemalt saab sessioonist lugeda Res Musica artiklist ,, Tallinna Riikliku Konservatooriumi 1948. aasta
teaduslik sessioon ndukogude ideoloogia kontekstis“ (Morozov 2023).
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Eesti NSV kunstialaste kdrgemate &ppeasutuste®*®

seas oli TRK esimene, mis joudis
sessiooni organiseerimiseni, olles sellega tolleaegse Kunstide Valitsuse juhi Kaarel Irdi
sonul teistele korgkoolidele eeskujuks, ,,mille jarele joonduda® (Sonavotud... 1948: 73).
TRK sessioon seoti 1948. aasta detsembri 10pus toimunud EK(b)P V kongressiga, rohutades
»seda juhtivat ja hoolitsevat osa, mida kommunistlik Partei osutab meie maa kultuuri ja

majanduse arendamiseks, seda tarka ja Oiget poliitikat, mille tulemuseks on ndoukogude

rahvaste vimas ja kiire sammumine kommunismi poole* (Avasona... 1948: 4).

Sessioon kestis kolm pdeva, 15.-17. detsember, ning leidis aset Jaan Tombi nimelise
Keskkultuurihoone®®® teise korruse viikeses saalis. Kokku esitati sessioonil seitse
ettekannet, mis jagunesid jargmiselt: esimene pdev TRK direktori kt Bruno Luki avasdna ja
neli ettekannet, teisel padeval kolm ettekannet ja kontsert eesti heliloomingust, kolmandal
paeval sonavdtud ettekannete teemal ning sessiooni kokkuvote konservatooriumi direktori
asetditjalt Jiiri Varistelt. Sessioonist votsid osa TRK dppejoud, iilidpilased ning ka kiilalised,

seejuures oli esimesele kahele grupile osalemine kohustuslik.

Esitatud seitsme ettekande autoriteks olid muusikateaduse kateedri dppejoud Karl Leichter,
Aurora Semper, Herbert Tampere ja Artur Vahter, klaverikateedri professorid Bruno Lukk
ja Anna Klas ning marksismi-leninismi kateedri juhataja Jaak Ottender. Teema-asetuselt
peegeldasid ettekanded {isna reljeefselt peamisi soositud ideoloogilisi suundi. Kolm
ettekannet késitlesid minevikupéarandit, kolm olevikku/ldhiminevikku ehk Noukogude Eesti
aega ning iiks (Jaak Ottenderi ettekanne ,,Marksism-leninism kunstist ja ta arengust®)

keskendus iildisele ideoloogilis-teoreetilisele raamistikule.

Minevikku vaatavate etteastete pohifookus oli vene muusikakultuuri mojude leidmisel eesti
muusikaajaloos ning ajalooliste siindmuste asetamisel lihiskondliku arengu konteksti.
Herbert Tampere ettekanne ,,Vene mojusid eesti rahvaviisides® andis voimaluse siduda eesti
muusikakultuur juuretasandil vene omaga, kinnitades nii, et Eesti liitumine ,,lihtsesse
ndukogude rahvaste perre” on justkui loomulik asjade kéik. Sellele olid lisatud ka
muusikandited eesti ja vene rahvalauludest TRK II kursuse laulu eriala iilidpilaste Aksa

Aassalu ja Lehte Margi esituses. Vene-eesti suhete teemat rohutas ka Aurora Semperi t66

2% Tallinna Riiklik Konservatoorium, Eesti NSV Riiklik Teatriinstituut, Tallinna Riiklik Tarbekunsti Instituut
ja Tartu Riiklik Kunstiinstituut.

246 Jaan Tombi nimelise kultuuripalee (praegu Salme kultuurikeskus) ajalugu algab 1940. aastal Mustpeade
Majas (1965 koliti Salme tdnavale). Nime sai maja kommunistist poliitiku Jaan Tombi (1894-1924) jérgi.
Sessioon toimus Mustpeade Majas seetottu, et konservatooriumil ei olnud enda hoonet ning ruumide kitsikus
Kaarli puiesteel ei vdimaldanud iiritust seal korraldada.
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,Eesti heliloojate Peterburi koolkond ja selle osatéhtsus eesti muusika arengus®. Ajaloolis-
geograafilistest oludest tulenenud tdsiasi, et 10viosa eesti professionaalsetest heliloojatest oli
oppinud Peterburis andis vdga hea voimaluse nididata vene (muusika)kultuuri
tahelepanuvairset mdju ja imbumist eesti omasse. Kolmas ndukogude-eelset perioodi
kidsitlev ettekanne oli Artur Vahterilt teemal ,,.Laulupeod eesti iihiskondliku arengu

kajastajana“, mis plitidis mahutada laulupeo fenomeni ndukogulikku raamistikku.

Noukogude aega hdlmavatest ettekannetest olid kaks seotud Suure Isamaasdja ja eestlaste
tegevusega ndukogude tagalas, seejuures olid mdlemad esinejad ise asjaosalised. Bruno
Lukk radkis teemal ,,Sissejuhatav {ilevaade Eesti Riiklike Kunstiansamblite loomisest ja
tegevusest” ning tema klaveriduo partneri Anna Klasi ettekanne kandis pealkirja
,Noukogude Eesti helilooming Suure Isamaasdja pdevil ja keskendus tagalas loodud
teostele. Kolmas ndukogude perioodi muusikaelu kisitlus tuli Karl Leichterilt teemal

,Muusika areng Noukogude Eestis“, mis vottis vaatluse alla aastad 1940-1941 ja 1944-48.

Lugedes ettekannete tekste on selge, et eesti muusikaelu ndhtuste esimesed marksistlik-
leninlikud tolgenduskatsed olid kunstlikud ja trafaretsed, viljendudes iseseisva motte
puudumises ning plakatlikes loosungites ja korduvates stampviljendites, mis puudutasid
ndukogulikku kunsti, selle iilesandeid ja iseloomulikke jooni. Uut ldhenemist aitasid
rakendada ndukogulik sOnavara ja retoorika ning oma véidete toetamine voimutegelaste
tsitaatidega. Markimisvaarne roll oli (enese)kriitikal. Ettekannete ldabivateks teemadeks olid
formalismi ilmingute leidmine eesti heliloomingus ja nende hukkamdistmine,
iseseisvusperioodi mahategemine ja ndukogude vOimu ilistamine, eesti-vene rahva
ajaloolise sOpruse ja vene kultuuri iilimuslikkuse rohutamine ning sakslaste kujutamine
pdliste vaenlastena. Samuti toonitati ndukogude kunsti parteilist, rahvalikku ja vditlevat
iseloomu ning olulist rolli uue ndukogude inimese kasvatamisel. Vastavalt teemale varieerus
see, kui palju sai iildse n-6 ajaloolisest tdest rddkida ja kui palju tuli valetada. Kui niiteks
Peterburi konservatooriumi ja vene heliloojate mdju eesti komponistidele oli teatud mééral
toepoolest tdsi, siis teiste teemade puhul tuli minevikku palju védgivaldsemalt moonutada, et

see mahuks marksistlik-leninlikku raamistikku.

Viimase pédeva sonavottudes oli umbes paarikiimnest kdnelejast enamik TRK dppejoud, aga
ka moned kiilalised véljastpoolt konservatooriumi, sh Tartu muusikakoolist. Lisaks
avaldasid arvamust tliksikud {tilidpilased. Sonavdtud jagunesid sisuliselt kolmeks: 1) voeti
ildine seisukoht toimunud sessiooni osas — peamiselt hinnati see positiivseks nahtuseks — ja

anti hinnang konkreetsetele ettekannetele, sealjuures said kdige rohkem kriitikat Leichter ja
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Semper, enim kiitust pélvisid Klas ja Tampere; 2) tOstatati erinevaid probleeme, mis esinesid
tol ajal eesti muusikaelus, nagu muusikakriitika olukord, interpreetide roll, dppejoudude
ndrk ideelis-poliitiline tase, ja kutsuti iiles muutustele; 3) esineti enesekriitikaga, nditeks
kahetsesid Eugen Kapp ja Riho Pits, et ei ole piisavalt heliloominguga tegelenud ning

lubasid edaspidi rohkem komponeerimisele pithenduda.

Nédal hiljem (25.12.1948) ilmus Sirbis ja Vasaras kiillaltki mahukas artikkel
,,Konservatooriumi teaduslikust sessioonist”, autoriks tollane lehe muusikaosakonna
juhataja Aron Tamarkin. Tddedes sissejuhatuses, et konservatoorium on oma iilesannetest
Oigesti aru saanud (eesti muusikapdrandi limberhindamine ja kaasaegse heliloomingu
hindamine marksistlik-leninliku esteetika alusel), asus Tamarkin ise andma hinnanguid igale
kolanud ettekandele, lahtudes seejuures eelkdige sellest, mis oli olnud ideoloogiliselt ,,0ige*
jamis ,,vale“. Kodige kiitvamad sonad palvis Anna Klas, suhteliselt hea arvustus langes osaks
ka Herbert Tamperele, Jaak Ottenderile, Bruno Lukile ja Artur Vahterile, ehkki kdigi nende
puhul td1 Tamarkin esile ka puudusi, nditeks Tampere polnud kisitlenud ,.kodanlikul ajal
meil propageeritud ,,puhta“ eesti rahvalaulu vildakaid seisukohti ja seetottu kaotanud tema
ettekanne ,,aktiivset 166givoimsust®. Enim kriitikat pélvisid aga Aurora Semper ja Karl
Leichter. Semperi puhul olnud tegu ,,ebadnnestunud lahendusega®, Leichter valmistanud
sootuks suure pettumuse, tdestades oma esinemisega, et pole veel ,,.kaugeltki omaks votnud
marksistlik-leninliku esteectika pdhialuseid ega ole vabanenud kodanlike igandite
kammitsaist®. See, et sessiooni vaadeldi eeskétt ideoloogiliselt pinnalt, vdljendub kujukalt
Tamarkini 16ppsonaski: ,,Sessioon néitas tdie selguse ning reljeefsusega, kuivord téhtis on
marksistlik-leninliku ideoloogia tiielik omandamine. Ainult oma ideelis-poliitiliste
teadmiste slivendamisega ning marksistliku kunstikéisitluse pohimdtete omaksvotmisega
suudab meie korgema muusikadppeasutuse oppejoudude pere véirikalt tdita neil lasuvaid
vastutusrikkaid iilesandeid meie muusikakaadri kasvatamisel. (Tamarkin 1948) Sessiooni
ettekanded lédksid siitidistusena kidiku veel jargmisegi aasta kevadel, kui iileliiduliselt voeti
luubi alla muusikakriitikute tegevus (vt. Ik. 89-90) ning avaliku tagakiusu alla sattusid nii
Leichter kui Semper (vt. k. 143-144. ja lk. 153).

TRK 1948. aasta teaduslik sessioon oli esimene ja viimane, mis sai niivord laia avaliku
kdlapinna ja mis iihtlasi méingis rolli kahe muusikaajaloo kateedri dppejou vallandamises
konservatooriumist. Uhegi jirgneva sessiooni puhul ei saa sama suurest mdjust riikida,
ehkki ndukogude maailmavaadet piiiiti juurutada ettekannete kaudu ka edaspidi. Voimaluse

kasutada TRK sessioon maksimaalselt dra ideoloogilise tdoriistana andis ilmselt n-6 hea
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ajastus — 1948. aasta veebruaris oli vilja tulnud poordeline UK (b)P KK muusika-alane otsus
ja 1949. aasta jaanuaris algas ndiajaht muusikakriitikutele. Kahe ideoloogilise kampaania
vahele jadnud sessioon oli seega praktiliselt ,,méddratud” olema osa Eesti muusikaelu ja -

ajaloo aktiivsest sovetiseerimisest.

Jargmine konservatooriumis aset leidnud sessioon korraldati kaks aastat hiljem, kui oli taas
vajadus poliitiliselt tdhtsat siindmust esile tdsta. 1950. aasta teaduslik sessioon piihendati
ENSV 10. aastapievale,?*’ mis oli sdjajirgsel ajal Eestis ndukogude vdimu korraldatud
esimesi suuremaid pidustusi-tahtpaevi (kdige suurejoonelisem tdhistamise siimbol oli
kahtlemata XIII laulu- ja tantsupidu 21.-23. juulil). Konservatooriumi sessioon toimus
umbes kolm nddalat enne suursiindmust, 29.-30. juunil Tallinna 2. Keskkooli (praegune
Tallinna Reaalkool) saalis. Vordluses 1948. aasta sessiooniga oli uuendusena korraldusse
kaasatud ENSV Heliloojate Liit. Esimesed mérkmed sessiooni ettevalmistamisest parinevad
1949. aasta oktoobrist, mil seda késitleti muusikateaduse kateedri todkoosolekul. Arutelus
osalesid muusikateadlane Tamara Livanova Moskvast ning heliloojate liidu esindajana Harri
Korvits. (RA, ERA.R-2018.1.193, |. 26)

Esmaste plaanide jirgi pidid sessioonil ettekandele tulema jirgnevad teemad: ,,10 aastat
eesti ndukogulikku kultuuri® (Eduard Péll, Aurora Semper, Jaak Ottender); ,,Noukogude
eesti muusikakultuuri pdhilisi arengujooni (Harri Kdorvits); ,,Vene klassikalise muusika
ajalooline tdhendus eesti rahvaldhedase heliloomingu kujunemisele* (Aurora Semper,
Serafim Milovski); ,,Noukogude eesti koorilooming* (Jiri Variste, Artur Vahter);
»Noukogude eesti ooper ja ballett“ (Anna Klas) ning ,,Folkloor ja ndukogude eesti
muusikaline kultuur® (Herbert Tampere). (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 26) Neid nimesid
vaadates on selge, et muutused sessiooni kavas olid viltimatud, kuna Aurora Semper
vallandati konservatooriumist juba 1950. aasta aprillis ning tema kaasamine ei tulnud pérast
seda kone alla. Semperi puhul on veel huvitav moelda, kas talle pakuti 1949. aastal lausa
kahes ettekandes osalemist selleks, et end n-6 rehabiliteerida — oli ju tema etteaste 1948.
aastal saanud enim kriitikat — voi oli talle teemade méadramine kahasse kellegagi hoopis mérk
sellest, et peeti vajalikuks teda rohkem kontrollida. Igal juhul jdi Semperi kaasamine

sessiooni toOsse vaid realiseerimata kavatsuseks.

Tegeliku kava jirgi algas 1950. aasta juunis sessioon NSV Liidu Noukogude Heliloojate
Liidu esindaja, tolleacgse Sovetskaja Muzdka toimetuse juhi Ivan Martdnovi (1908-2005)

247 Eesti NSV ajalugu arvestati ndukogude ajal esimesest ndukogude okupatsiooni aastast 1940. aastal; saksa
okupatsiooni ajal tegutses ENSV riigina ndukogude tagalas.
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ettekandega ,,UK(b)P Keskkomitee otsus 10. veebruarist 1948. a. ooperist ,,Suur sdprus* ja
selle tdhtsus ndoukogude muusika arengule* (,,IlocranoBnenue 11K BKII(0) ot 10 deBpans
1948 roga m ero 3HaueHuwe B pa3BuTHH coBeTckoil My3bIku“). Sellele oli 23. mail 1950
eelnenud Bruno Luki ja Harri Korvitsa kiri Moskvasse Noukogude Heliloojate Liitu
palvega, et sealt saadetaks oma drandgemise jargi iiks muusikateadlane pidama ettekannet
(kuni 45 minutit) partei 10. veebruari ajaloolisest otsusest ja selle tdhtsusest. Koik kulud
lubas kanda konservatoorium. (RA, ERA.R-2018.1.40) Moskvast tulnud ndukogude
muusikateadlase kaasamine viitab veelgi tugevnenud ideoloogilisele survele (1950. aasta
esimestel kuudel olid arreteeritud kolm iildlaulupeo juhti Alfred Karindi, Tuudur Vettik ja
Riho Pits) ning iihtlasi eesméargile pakkuda eesti muusikateadlastele autoriteetset arvamust
n-6 korgemalt ja siduda kohalik olukord tugevamalt iileliiduliste pdohimdtetega

muusikateaduses.

Eesti muusikateadlaste seast tegi mahuka kahes osas pdhiettekande ,Kiimme aastat
ndukogude eesti muusikat EN Heliloojate Liidu esimehe kt Harri Korvits, kellele oli
nihtavasti iile antud Pilli?*8-Semperi-Ottenderi teema. Keskendudes kiill peamiselt ENSV
perioodile, kisitles Korvits sissejuhatavas osas ka eesti muusika arengulugu ,,kodanliku*
vdimu ajal. Tema ettekandele jirgnes kontsert ndukogude eesti heliloojate loomingust. Ules
astus ka Aurora Semperi koha muusikateaduse kateedris iile votnud Serafim Milovski,

koneldes Eesti ndukogulikust ooperist,?*°

ning viimasena radkis Artur Vahter teemal
,Kimme aastat ndukogude eesti kooriloomingut®“. Nagu nidha, oli ettekannete arvu
vihendatud (planeeritud kuue asemel neli), teemasid ja autoreid vahetatud (Klasi asemel
riddkis ooperist Milovski) ning Tampere iihes folklooriteemalise etteastega iildse vilja

jéetud.

Erinevalt 1948. aasta sessioonist puuduvad EMTA raamatukogu arhiivis 1950. aasta
ettekannete tekstid, v.a Milovski venekeelne késikiri. Kiill on aga olemas sessiooni viimase
péeva sonavottude stenogramm, mille pohjal voib teha moningaid jareldusi. SGnavotud olid
veel kriitilisemad kui 1948. aastal. Ettekandjaid riinnati tugevamalt ja isiklikumalt. Kdige
eredam ndide on Alumie hinnang Korvitsa ettekandele, mis olevat mingite kiisimuste

kasitlemisel ,,sihilik, pahatahtlik, ajalugu moonutav, Korvits polevat piitidnud ,,ajalugu

28 Kirjanik, keeleteadlane ja riigitegelane Eduard Pill (1903-1989) kdorvaldati ENSV Ulemndukogu
Presiidiumi esimehe ametikohalt EK(b)P Keskkomitee VIII pleenumit mértsis 1950, siitidistatuna kodanlikus
natsionalismis.

249 On omamoodi paradoksaalne, et eesti ooperist pandi kdnelema inimene, kes ei riikinud praktiliselt iildse
eesti keelt (seega ei saanud kasutada eestikeelseid allikaid) ega olnud tuttav ndukogude-eelse eesti
muusikateatriga-muusikaeluga.
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ndidata nii, nagu ta on, vaid seada selle oma maitse ja arusaamise jirgi‘ ning tema siiruses
peaks kahtlema (TMM MO251: 1/7). Alumée kriitika tekitab moneti kiisimusi, sest Korvitsa
véljaiitlemised ja kirjutised paistavad tldiselt silma kui ndukogude ideoloogiale végagi
truud. Voimalik, et Alumée siira ja veendunud kommunistina nédgi vajadust Korvitsa iile

piiride minevat tuhinat kuidagi karpida.

Temaatiliselt jagunesid sonavotud sarnaselt 1948. aasta sessiooniga. Moned konelejad
keskendusid konkreetselt ettekannete hindamisele. Kiita sai enim Milovski, kes oli oma
ettekandes ldhenenud probleemidele ,,ideeliselt digesti ning oma arvamusi veenvalt
pohjendanud (TMM MO251: 1/7, I. 6). Ka Vahteri teema késitlust peeti rahuldavaks. Enim
kritiseeriti KOrvitsa etteastet. Tasub markida ka, et keegi ei andnud hinnangut Martdnovi

jutule — polnud kohane Moskva kiilalisi opetada.

Selle pohjal, mida tunnustati ja mida ette heideti, saab jareldada, et ideoloogilised nduded
ettekannetele olid samad, mis eelnevalgi korral. Taas rohutati kahe suuna (progressiivse ja
reaktsioonilise kultuuri) ja nende omavahelise vditluse tdhtsust, formalismi leidmise ja
hukkamodistmise nduet ning partei juhtiva rolli mérkamist. Néiteks ndgi Alumde iihe
puudusena Korvitsa ettekandes, et too peatus tagalast radkides ,,vdga napilt ja tildsonaliselt
parteilisel juhtimisel, mistSttu 166b 1dbi isevoolu tendents, samuti mainitakse sealset
poliithariduslikku t66d vaid iihelauseliselt (vaatamata selle intensiivsusele seal), kusjuures
aga mujal laskutakse asjatutesse detailidesse. Ka see ei ndita nende kiisimuste tdhtsuse diget

hindamist.“ (TMM MO251: 1/7, I. 6).

Osa soOnavotjatest puudutas pigem iildist muusikaelu olukorda ning monda péevakajalist
probleemi, nii tostis Edgar Arro esile mure, et heliloojad ei propageeri piisavalt oma
uudisloomingut. Samuti kordus enesekriitikaga esinemine. Villem Kapp tunnistas
kahetsusega, et tahtis kirjutada kodanlikul ajal ,,ainult ilusat muusikat®, et tema laulud olid
»apoliitilised, edasiviivuseta, vaid isikliku tundeilma meeleolude viljendajaiks ja neil
puudus poliitiliselt aktiivne vditlev element®, kuid niiiid ta moistvat, et ,,mu edu pandiks on
mu poliitiliste ja dialektiliste teadmiste kasv, mis aitaks mul Oieti aru saada elust ja
eluldhedast (TMM MO251: 1/7, I. 13). Eraldi puudutati sessiooni organisatsioonilisi
kiisimusi. Sergei Prohhorov?® leidis, et ettekanded polnud temaatiliselt {iksteisest piisavalt

eraldatud ning see tekitas olukorra, kus mitmest asjast radgiti topelt. (TMM MO251: 1/7, 1.

250 Sergei Prohhorov (1909-1985) oli dirigent ja helilooja (Artur Kapi dpilane), aastatel 1940-60 oli Riigi
Ringhéilingu siimfooniaorkestri dirigent ning 1944-60 TRK ja Tallinna MK fagoti- ja teoreetiliste ainete
Sppejoud (EMBL Ik. 121)
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16) Keegi Lapimaa aga tegi ettepaneku, et edaspidi voiksid sessioonid olla nddalapikkused,

et jouaks teemasid pdhjalikumalt lahata (TMM MO251: 1/7, 1. 24).

Sonavottudes kdrvutati 1950. aasta sessiooni 1948. aasta omaga ning leiti, et hilisem olnud
mirgatavalt parem.”! Nagu iitles Bruno Lukk: ,Kui meie niiteks vdrdleme seda
sessiooniga, mis oli korraldatud 1948. a. detsembrikuus, siis meie peame litlema, et
ettekantud referaadid kdesoleval sessioonil olid ideoloogiliselt vorratult korgemal tasemel,
kui referaadid, mis olid ette kantud 1948. a. voi vidhemalt osa neist referaatidest, sest
tuletagem meelde, et seal olid referaadid esitatud, mis olid tdiesti valedel ja ideoloogiliselt

védratel seisukohtadel teostatud.” (TMM MO251: 1/7, 1. 26).

Liihidalt kajastas sessiooni Rahva Hééles tollal Moskva konservatooriumis muusikateadust
oppinud Vidrik Kivilo (1927-1979). Tema leidis, et Kdrvitsa kodanliku aja késitlus olnud
pinnapealne, aga ndukogude acga hdlmav osa mérgatavalt parem, ndidates ,kvalitatiivselt
uut®, mida oli saavutatud alates 1940. aastast. Kivilo sonul ilmestas Korvitsa ettekanne ka
seda, ,,kuidas tegutsesid kodanlikud natsionalistid Pits, Vettik, Karindi meie muusikaelus,
piitides oma rahvavaenuliku to6ga koigiti kahjustada eesti ndukoguliku muusikakultuuri
arengut. Kolm XII tildlaulupeo (1947) juhti Alfred Karindi, Tuudur Vettik ja Riho Pits olid
arreteeritud 1950. aasta esimestel kuudel ning ,,rahvavaenlasteks® tembeldatud muusikute
avalikule hukkamoistmisele andis seega oma panuse ka TRK sessioon, korrates neid

hinnanguid ja sOnavara, mida kasutati EK(b)P VIII pleenumil 1950. aasta mértsis.

Vahteri ja Milovski ettekandeid Kivilo ei kritiseerinud, viimase ldhenemine olnud
marksistliku muusikaesteetika pohiprintsiipidest ldhtuv ning ndidanud, et ,,kodanlikul ajal
loodud oopereid iseloomustab elukaugus, ideetus ja muusikaline kiilindimatus. Seevastu
noukogude voimu ajal on loodud juba kolm iileliidulise tunnustuse leidnud ooperit.* (Kivilo
1950) Nende all peeti silmas Eugen Kapi ,,Tasuleeke* (1945) ja ,,Vabaduse laulikut* (1950)
ning Gustav Ernesaksa ,,Tormide randa“ (1949). Lopus kinnitas Kivilo sonavdtjatele
toetudes taas, et toimunud sessioon oli 1948. aasta omast markimisvéarselt sisukam.
,Esimest korda tOsteti tdie teravusega iiles kiisimus kahe suuna vahelisest voitlusest meie
muusikakultuuri arengus, paljastati kodanlike natsionalistide rahvavaenulik tegevus koigil

meie muusikaelu aladel.* (Kivilo 1950)

51 Selline suhtumine kordub ka hilisemate sessioonide puhul (eelnevate viihem heaks pidamine) ja oli iildse
laiem tendents, niiteks 1950. aasta laulupeol mdisteti hukka 1947. aasta laulupidu jne.
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Kokkuvdtvalt jiatkas 1950. aasta konservatooriumi ja heliloojate liidu iihine teaduslik
sessioon teemadelt ja ideoloogialt 1948. aastal voetud ja 1950. aasta martsipleenumiga
jatkatud kurssi. Keskvdoimu kohaloleku ja kontrolli suurendamiseks oli tellitud ettekanne
Moskva heliloojate liidust. Teemadest muutus olulisemaks kodanliku aja kritiseerimine ning

sonavottudes peegeldus jarsem kriitika.

Alates 1953. aastast saab ridkida Ulidpilaste Teadusliku Uhingu korraldatud iilidpilaste
teaduslikest sessioonidest. Esimene neist leidis aset 10.—12. veebruaril 1953 Raadioteatri
ruumides. Sellega tdhistati NLKP muusikaalase otsuse ehk Muradeli ooperi kohta kéiva
1948. aasta 10. veebruari otsuse viiendat aastapdeva. Ulidpilaste (nii muusikateaduse
kateedrist kui teistelt erialadelt) iilesandeks oli teha kokkuvotteid sellest, milliseid tulemusi
oli viie aasta jooksul ENSV-s muusikas saavutatud. Peaettekande pidas muusikateaduse
iilliopilane Feliks Randel (1924-1988), teemal ,,Noukogude muusikakultuuri areng ja aastail
1948-1952 ja selle edasised perspektiivid NLKP XIX kongressi ajalooliste otsuste
valguses®. Kaasreferaate esitasid kompositsiooniiilidpilane Valter Ojakdédr (1923-2016)
ndukogude massilaulust, Erich Loit (1928-2012) rahvapillimuusika arengust ja partei
otsuste mojust sellele, Arvo Ratassepp (1926—1986) Noukogude Eesti koorimuusikast, Jaan
Rééts (1932-2020) Noukogude Eesti heliloojate kammermuusikast ja Harry Tonuri (1921-
1986) Noukogude Eesti ooperiloomingust. Viimane pdev sessioonist oli piihendatud

sonavottudele. (SV 6.02.1953)

Huvitaval kombel puudub, erinevalt hilisematest aastatest, MT kateedri koosolekute
protokollides tdielikult nimetatud sessiooni temaatika (ettekannete ettevalmistus,
tagasidestamine jms). Vdimalik, et alguses nihti selle korraldamist vaid UTU kohustusena
ning MT kateeder asjade kulgu ei sekkunud. V3ib-olla arutati iilidpilaste referaatide seisu

ja/voi sooritust teiste kateedrite koosolekutel, aga see jadb praegu pelgalt oletuseks.

Ehkki sessiooni kajastus on koosolekute protokollides ja ajakirjanduses peaaegu olematu,?>2
annavad ettekannete sisust hea iilevaate referaatide kdsikirjad, mis koik (v.a peaettekanne)
on tallel EMTA raamatukogu arhiivis. Viie ettekande ldbivad ideed, tonaalsus ja sdnavara

jatkavad silmanéhtavalt eelnevalt késitletud Oppejoudude sessioonide liini. 1953. aasta

252 (Jks vihestest seotud mirkustest on direktori kiskkiri 28. veebruarist 1953: ,,TR Konservatooriumi 1953.

a. veebruarikuu teadusliku sessiooni materjalide alusel Konservatooriumi Noukogu resolutsiooniprojekti
ettevalmistamiseks midran komisjoni alljargnevas koosseisus Vahter (esimees), Alumie, Mellov, Piivi,
Randel. Komisjonil esitada resolutsiooniprojekt 15. martsiks 1953. a.“ (EMTA.1-K.32, |. 259) Nimetatud
resolutsiooniprojekti aga kuskil mujal rohkem ei mérgita.
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alguses voimutses veel hilisstalinism ning toona valitsenud hoiakud peegelduvad selgesti ka
selles, kuidas iilidpilased késitlesid sessiooni teemat, mis oli juba iseenesest tugeva poliitilis-
ideoloogilise laenguga. Tekstides korduva mustrina esinevad seisukohad on praktiliselt
identsed 1948. aasta sessiooni pohiliste ideoloogiliste postulaatidega: kahe kultuuri voitlus
ja voitlus kodanliku natsionalismi vastu, ,.kodanliku“ aja ja sealt pédrineva heliloomingu
mahategemine (Ratassepp 1953: 1) ning ndukogude aja ,,viljastavate® loometingimuste
rohutamine (Loit 1953: 1), mulje loomine rahva poolehoidvast suhtumisest ndukogulikku
muusikasse (Tonuri 1953: 1), vene muusikatraditsioonide iilistamine, partei rolli
tahtsustamine ning (enese)kriitika (Ojakdar 1953: 1). Heliloojatele heideti ette, et nood ei
kirjuta piisavalt ndoukogude temaatikal, ,,pole laule meie rahva revolutsioonilisest

minevikust, pole laule to0stuse temaatikal ega maaparandustoodest™ (Ratassepp 1953: 17).

Torkab silma tudengite julgus omaenda oppejoudude/vanemate heliloojate t66d kritiseerida.
Naiteks jagas I kursuse iiliopilane Jaan Rééts Villem Reimannile enesekindlalt soovitusi
selles osas, milliste heliloojatega too peaks tutvuma, et kirjutada paremat muusikat, tunnistas
Heimar Ilvese kvartetid ebadnnestunuks, kuna need ei vastavat ,ndukogulikule
elutunnetusele” ja andis Lydia Austerile jirgneva hinnangu: ,, Auster liidab végivaldselt
arendamata (v0i kohmakalt arendatud) runoviisi impressionistlike votetega. Enamik
muusikalist materjali on tal tantsuline ja ikka staccatos. Usutavaid liiirilisi hetki on L.
Austeri klaveriloomingust raske leida. Liiirilistes palades on tunda mingisugust haiglast
meeleolutsemist, mille rahvuslikkus seisneb vaid E. Kapi stiili lahjendatus imiteerimises®.
(Rédts 1953: 6) On ilmne, et lidpilased kordasid kuskil kuuldud-loetud mottemalle ja
mahlaseid sonu-fraase (,,roiskuv kapitalistlik kultuur®, ,Sovinistlik miirk”, ,,ameerika
imperialistid ja nende késilased” jne), kuid kohati paistavad nad oma hinnangutes ja
viljendustes Oppejoududest isegi radikaalsemad. Selles vois mangida rolli nii hirm olla
tembeldatud ideoloogiliselt ,,valeks* kui ka vahest noortele sageli omane piitidlikkus

meeldida (olla n-6 tubli).

Kuigi iildplaanis on 1948. ja 1953. aasta ettekannetes esindatud vaated samasugused, v3ib
tdheldada kohati ka erinevusi, mille pohjuseks saab lugeda vahepeal aset leidnud poliitilise

kursi kdikumisi. Néiteks 1950. aasta laulupidu saab 1953. aasta vaatest kriitika osaliseks:
»NOoukogude Eesti koorikultuuri arengu piitidsid kodanlikud natsionalistid isoleerida
vennasrahvaste muusikakultuuri arengust. Hoolega piiiiti veel 1950. a. iildlaulupeo kavasse

voetavate laulude hulgast vélja jétta koik ,,mitte eestilik“. See ,,eestilik* piititi siilitada kod.
natsionalistide endi poolt kirjutatud lauludes. Méletame hésti, et 1950. a. laulupeo kavasse
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piliiti votta sddraseid laule, mis radkisid kiill ,,rddmulaulu rokatamisest*,?®® laulmisest ,,Ilole
ja leelokunnale®, kuid hoidusid hoolega iitlemast, kes laulab ja otseselt kellest (sonad ,,vaba
ndukogude rahvas®, nimed Lenin ja Stalin, neist piiiiti voimalikult korvale hiilida).“
(Ratassepp 1953: 6)

Ehkki tdendoliselt oli sihiks, et iilidpilaste teaduslik sessioon leiaks regulaarselt aset ka
jargnevatel dppeaastatel, siis tegelikkuses toimus UTU jirgmine sessioon alles viie aasta

parast, 1958. aastal.

5.3.2 Sulaaja perioodi teaduslikud sessioonid

1955. aasta teaduslik sessioon oli esimene, mis iihendas ettekandjatena TRK oppejoud ja
iilliopilased. Neile lisandusid referentide ja osalejatena esindajad Riia ja Vilniuse
konservatooriumidest.?* 2.—4. novembrini TRK ja muusikakooli ruumides kestnud
sessiooniga tdhistati Eesti NSV 15. aastapdeva. Kiilaliste kutsumine Létist ja Leedust oli
seotud selle sama tédhtpdevaga, kuna ka nendes liiduvabariikides algas Noukogude periood
1940. aastal. Kutse olevat saanud ka Moldaavia (praegu Moldova) muusikateadlased, kuid
sealt delegatsiooni siiski ei saabunud.

Sessioon algas plenaaristungiga Tallinna Muusikakooli saalis, kus TRK direktori Eugen
Kapi avasonale jirgnes ENSV Kultuuriministeeriumi Kunstide Valitsuse iilema Lembit
Rajala ettekanne ,,15 aastat kultuurilist iilesehitamist Noukogude Eestis“ ning Leo Normeti
ettekanne ,,Eesti muusika areng ndukogude korra tingimustes®. Seejirel radkisid samal
teemal (vastavalt Léti ja Leedu muusikast ndukogude ajal) Lédti NSV Riikliku
Konservatooriumi  direktori asetditja Nils Griinfeld ja Leedu NSV Riikliku
Konservatooriumi muusikaajaloo kateedri juhataja Juozas Gaudrimas. Pdeva 10opetas kolme
konservatooriumi iilidpilaste kontsert Estonia kontserdisaalis Eesti Raadio segakoori ja

Riikliku Akadeemilise Meeskoori (praegu Eesti Rahvusmeeskoor) kaastegevusel.

Teisel pdeval kulges t60 erinevates sektsioonides, mis nditab vOrdluses kahe eelmise
sessiooniga Urituse laiemat haaret, ndudes {ihtlasi ka teiste kateedrite kaasamist. Esimest ja

kdige mahukamat sektsiooni vodrustas kompositsiooni ja muusikateooria kateeder>® ning

23 Sjin kritiseerib Ratassepp otseselt Gustav Ernesaksa, sest just tema tahtis vdtta 1950. aasta peo kavva
Tuudur Vettiku laulu ,,R6katame rddmulaulu®.

24 Kiilalised pidasid oma ettekanded vene keeles, iildiselt oli aga sessiooni tddkeeleks eesti keel (Ottender
palus selle eest sonavottude ajal ka vabandust, et ndukogu oli unustanud tdlke peale mdelda) ning tdlge
latlastele ja leedulastele toimis vabatahtlikkuse alusel (kui keegi pakkus).

255 Uhes teises dokumendis on seda nimetatud jéllegi kompositsiooni ja muusikaajaloo kateedriks, tegelikult
oli tollal muusikateaduse kateeder tiiesti eraldi liksus. Siit on taas niha, et nimetusi kasutati {isna suvaliselt ja
mitte jarjepidevalt.

255



kavas olid jargmised ettekanded: Sppejoududest rddkis Ester Mégi ,,Eesti rahvaviiside
kasutamisest eesti heliloojate loomingus* ja Anatoli GarSnek ,,Folkloori kogumisest ja setu
rahvalauludest“.?® Ester Migi ettekanne pohines tema Moskva konservatooriumi
aspirantuuris kirjutatud uurimistddl. Ulidpilastest kdnelesid Johannes Jiirisson Boris Korveri
muusikalise keele arenguteest, Jaan Radts Noukogude Eesti noorte heliloojate
kammermuusikast, Valter Ojakaar Noukogude Eesti kerge muusika arenguteest ning Helga
Aumere Evald Aava ooperi ,,Vikerlased lavastuse probleemidest.

Orkestripillide kateedris®™’ kanti ette kaks referaati: Vladimir Alumie tutvustas Leopold
Aueri (1845-1930) pedagoogilisi vaateid ja Harri Korvits Julius Eduard Sérmuse elu.?®
Klaverikateedris oli samuti kaks esinejat, Asra Loo tegi ettekande eesti pianistliku kultuuri
minevikust ja Heljo Sepp riikis Heino Elleri klaveriloomingust.?®® Viimast sektsiooni
sisustas laulukateeder iihe ettekandega, nimelt Linda Sauli sdnavotuga teemal ,,Noukogude
eesti heliloojate vokaal-loomingu kasutamine meie pedagoogilises t69s“. Sessiooni viimane
pdev sisaldas kammermuusika kontserti, kokkuvdtete tegemist sektsioonide toost ning

tavapdraseid sOnavotte. (SV 28.10.1955)

1955. aasta sessiooni toimumise ajaks oli ideoloogilis-poliitiline olukord monevdrra
pehmenenud, kuid Stalini isikukultus polnud veel hukka médistetud ja muusikakultuur
reageeris vaikselt muutuvale dhkkonnale aeglaselt. Nende ettekannete pdhjal, mille tekst on
kisikirjalisena sdilinud (Normet, Alumie, Mégi) saab Oelda, et ideoloogiline aspekt on
vihem maérgatav ning ettekanded neutraalsemad. Erandi moodustas Korvitsa ettekanne
Sormusest, mis oli osaliselt tingitud sellest, et juba teema ise oli ideoloogilist laadi — Eduard
Sormus kui revolutsiooni teeninud viiulikunstnik — ning ilmselt ka Korvitsa enda

meelsusest.

Normet, kes kasitles ndukogude eesti muusikat, tegeleski eeskétt muusika analiilisimisega.
Alumée ettekande esimene pool keskendus puhtalt Aueri pedagoogilistele vaadetele, teises
pooles siiski kasvas ideoloogilisus, kui kdne alla tuli Aueri Ameerika Uhendriikides elatud
periood, mille jooksul ei saavutanud too Alumée arvates erilisi tulemusi, sest e1 tegutsenud

enam sobivates ,,lihiskondlikes tingimustes®. Valeks hindas Alumée Aueri positiivset

2% Anatoli Gar$nek (1918-1998) dppis aastatel 1950-53 Moskva konservatooriumi aspirantuuris, uurides setu
rahvalaule, ning kaitses kunstiteaduste kandidaadi kraadi samal suunal 1955. aastal. (EMBL 2007, Ik. 104)
257 Nii nimetati sektsiooni sessiooni kavas, tegelikult sellise nimega kateedrit ei olnud — olid eraldi keelpilli-
ning puhk- ja 166kpillide kateedrid.

2%8 Sdrmusest ilmus Harri Korvitsal 1968. aastal biograafia ,,Eduard Sdrmus* (Eesti Raamat).

259 Heljo Sepal ilmus raamat ,,Heino Elleri klaverilooming* 1958. aastal.
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suhtumist USAs méngitavasse repertuaari ning sedagi, et viiuldaja oli olnud ndus miangima

modernistlikku muusikat.

»Kas on kiisimus selles, et Auer ise sattus vaimustusse monest uuest voolust ja seetottu
hakkas esitama peamiselt teoseid, mida printsipiaalne kunstnik-realist ei ndustuks mangima?
Ei — Auer ei kaota armastust realistliku repertuaari vastu. Tema ja tema Opilased on nende
hulgas, kes ka imperialismi epohhil siilitasid pohifondina oma kontsertidel realistliku
repertuaari. Kuid selle korval ndeme, et Auer ei pea mingit voitlust ka selliste teoste
repertuaari votmise vastu, mida ta ise ei pea mittemillekski. Ta kannab neid ette, ja soovitab
méngida Opilastel, kuna seda soovib publik.* (Tallinna Riikliku Konservatooriumi... 1955:
19)

Ulidpilaste referaatide tekste pole dnnestunud leida, aga mdningat ettekujutust pakub MT
kateedri koosoleku protokoll novembrist 1955, mis sisaldab tudengite ja Sppejoudude
ettekannetele antud tagasisidet. Torkab silma, et hinnanguid andes ei rdédgita enam
praktiliselt iildse ideoloogilisest poolest, vaid keskendutakse muusika uurimisega seotud
kiisimustele — Ester Maigi késitlenud huvitavalt rahvaviisi kasutamise meetodit eesti
heliloojate loomingus, Jirissoni puhul toodi esile julgust ,tungida muusikakeele
véljendusvahendite spetsiifikasse®, Radtsa juures hinnati tema ,,Kirglikku suhtumist oma
lemmikheliloojaisse, kelle eest on ta valmis astuma lahinguisse®,?®® Garsneki puhul
tunnustati esmakordset setu rahvalaulu ulatuslikumat analiitisi. Vélja toodud puudused ei ole
ideoloogilist laadi, vaid on seotud néiteks analiilisi pohjalikkuse ja teaduslikkuse miiraga
vOi hoopis ettekande sooritusega (Jiirisson luges peast ja seetdttu oli kohati ebatdpne).
Uldiseks seisukohaks oli, et ,,sektsiooni to0 tiitis oma iilesannet, ndidates kokkuvdttes meie
muusikateadusliku mdtte arengut ning seda t66d, mis on sel alal tehtud konservatooriumis®.
(RA, ERA.R-2018.1.19a, I. 117-118) Ka siin ei nimetata enam otseselt iihtegi ettevotmise
ideoloogilist sihti.

Konservatooriumi dppeaasta 1955/56 aruandes sedastati, et sessioon nditas ,,teatavat kasvu
Tallinna Konservatooriumi pedagoogide teadusliku motte arengus. Moned sessioonil loetud
ettekanded, eriti sektsioonides, pakuvad kahtlemata huvi ja said positiivse hinnangu. Siiski
tuleb mairkida, et kdige huvitavamad ja viirtuslikumad olid interpreetide ja heliloojate
ettekanded ning peale Asra Loo ja Harri Kdrvitsa ei esinenud sellel sessioonil iihtegi

muusikateadlast-teoreetikut.“?! (RA, ERA.R-2018.1.103a, I. 32) See katkend ilmestab taas

260 pole selge, kes need meelisheliloojad olid.

21 | ...1oKazala HEKOTOPHIA POCT Pa3BUTHs HAydyHOW MbIcau nenaroros Tammuackod KoHcepsatopuw.
HGKOTOpLIC JAOKJIaAbl, MPOYUTAHHBIC HA CECCUU, 0COOEHHO B CCKUUAX, NPEACTABISIIOT HECOMHEHHO UHTCPEC,
1 MOJYYHIIU MOJIOKHUTEIIbHYIO OIICHKY. O)IHaKO CJIEAYET OTMETUTDH, YTO CaMBbIMHU MHTCPECHBIMU U IICHHBIMU
JOKJIagaMU ABJIAJIUCH TE, KOTOPBIE 6I)IJ'II/I COCTaBJICHBI UCIIOJTHUTECIIAMA U KOMIIO3UTOPaMH, U 3a UCKITFOYCHUEM

Acpsl Jloo u Xappu KbeipBuTca HU OQMH My3bIKOBEI-TEOPETUK HE BBICTYIIMI HA 3TOM CECCUU C JOKJIAZOM.
(RA, ERA.R-2018.1.1034, 1. 32)
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juba peatiiki alguses mainitud tendentsi, kus muusikateadlasi ndhti kdige rohkem
vastutavatena teadusliku t60 eest ning iihtlasi korduvat etteheidete tegemist nende tehtud t66

ebapiisavuse kohta.

Ka jargmine, 1957. aasta siligisene sessioon oli Oppejoududel ja {ilidpilastel iihine.
Jarjekordse  piduliku  ettevotmisega  plaaniti  tdhistada  Suure  Sotsialistliku
Oktoobrirevolutsiooni  40. aastapdeva. Selle kohta on MT kateedri koosoleku
protokolliraamatus moned sessioonieelsed sissekanded, nt 28. oktoobrist, mil arutati Feliks
Randeli ettekande ,,Rahvavabadusvditluse teema eesti heliloojate loomingus® seisu ning
moondi, et Imbi Kulli etteaste jadb haiguse tottu dra (RA, ERA.R-2018.1.19a, |. 147-148).
Pérast sessiooni toimumist seda kateedris enam jutuks ei vieta. Konservatooriumi dppeaasta
aruandest saab teada, et lisaks Randelile astusid iiles Harri Korvits (rddkis taas Eduard
Sormusest) ja marksismi-leninismi kateedri juhataja Rudolf Sarap (teemaks Lenini vaated
kunstile) (RA, ERA.R-2018.1.1364, I. 20).

EMTA repositooriumis on olemas Randeli ettekande tekst, mis teemast ldhtuvalt kubiseb
ideoloogilistest vormelitest (klassiteooria, kahe kultuuri voitlus, kodanluse vaenamine jms)

ning selles osas ei erine kuidagi hilisstalinismi aegsetest tekstidest. Toon vaid iihe néite:
,Kodanliku diktatuuri aastail, ithenduses kodanluse iiha kasvava mdjuga kunsti alal, soikus
ka rahva vabadusvditluse temaatika eesti heliloojate loomingus. Kuigi kahe kultuuri
vaheline voitlus oli neil aastail kiillaltki terav kirjanduse ja teatri valdkonnas ning muusikas
voitluse ndol realistliku suuna eest vastukaaluks kodanlikule esteeditsemisele ja
dekadentsile, sellele ,,haiglase hinge udule, mille kodanlus oli kudunud kunstnike timber,
el piisanud sellest voitlusest huvi dratamiseks revolutsioonilise vabadusvditluse temaatika
vastu. Ja kiisimus oli mitte ainult huvides. Pérast 1924. a. relvastatud iilestdusu
mahasurumist puhkenud reaktsiooni tingimustes oleks taoliste teoste ilmumine olnud seotud

suurte raskustega, sest kodanlikus iihiskonnas on ju kunstnik samasugune palgaori nagu iga
teinegi proletaarlane.“ (Randel 1957: 7)

Seega paistab, et ,,sulaaeg®, mis on selgesti ndha 1955. aasta sessiooni puhul, kehtis justkui
teatud piirini ja rohkem viliselt, kui aga jutuks tuli varjamatult ideoloogiline teema/stindmus
(siin oktoobrirevolutsioon ja vabadusvditlus), siis polnud hilisstalinismiga vorreldes

toimunud mingisugust pohimottelist kursimuutust.

1958. aasta markeerib jargmise iilidpilaste teadusliku sessiooni toimumist parast viieaastast
pausi. Siindmus leidis aset 14.—15. novembril Tallinna Muusikakooli ruumides ning
piihendati Uleliidulise Leninliku Kommunistliku Noorsooiihingu (ULKNU) 40. aastapieva
tahistamiseks. Ettekanded pidasid esimesel pdeval MT II kursuse tilidpilane Oivi-Monika
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Topman teemal ,,Leninlik Komsomol ndukogude muusikas®, IV kursuse iilidpilane Heino
Markus teemal ,,Noukogude Eesti noored interpreedid” ja vilistlane Imbi Kull teemal
,Revolutsioonilise laulu arengust Eestis“. Teisel pdeval astusid iiles II kursuse tudeng Leo
Semlek teemal ,,Noukogude Eesti helilooming lastele ja IV kursuse tudeng Viive Kdsper
teemal ,,Suur Oktoobrirevolutsioon eesti heliloojate loomingus*. Traditsiooniliselt toimus
Estonia kontserdisaalis ka kontsert, esinesid iilidpilased ja Oppejoud. Kavas oli eesti
ndukogude helilooming ja klassika, sealhulgas Georg Friedrich Héndeli Concerto grosso®®?
ja Johann Sebastian Bachi topeltkontsert klaverile Heljo Sepa ja Erna Saare esituses. Kaasa

tegi konservatooriumi kammerorkester Sergei Prohhorovi juhatusel. (SV 14.11.1958)

Erinevalt 1953. aastast, mil MT kateedri koosolekute protokollid ,,vaikivad® sessiooni
teemal, on 1958. aasta ja sellele jargnevate UTU sessioonide puhul tiheldatav kateedri
regulaarne kaasatus ettevalmistusprotsessi, alates teemade ja (vahel) juhendaja madramisest,
ja iihes sellega ka kontroll ettekannete sisu iile. Uldjuhul tuli tudengitel umbes kuu aega
varem oma to0 seis kateedris ette ndidata, millele jagati tagasisidet ja soovitusi ning anti
hinnang — kas tohib iilidpilast sessioonile lubada. Ootuspéraselt oli referaatide valmiduse
tase tavaliselt erinev ning sellest ldahtuvalt tuli iiht tudengit rohkem juhendada kui teist.

Samamoodi oli tavapidrane, et pérast sessiooni toimumist tehti kateedri kohtumistel ka

sellekohased kokkuvatted.

UTU 1958. aasta sessioon hinnati MT kateedris iildiselt dnnestunuks, kuna olevat suudetud
taita ettendhtud iilesanded — tdhistada pidulikult komsomoli 40. aastapdeva, anda
iilidpilastele vdimalus harjutada iseseisvat t66d ja pakkuda UTU-le kogemust taoliste
iirituste ldbiviimiseks. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 6) Uhtlasi toonitati, et UTU vdiks iga
aasta taolist sessiooni korraldada. Siit ndhtub, et eriti iilidpilaste sessioonide puhul peeti
mingisuguse siindmuse tdhistamise korval oluliseks seda kasu, mis taoline ettevotmine andis
tudengi erialasele ja isiksuslikule arengule, ning jéeti ettekannete muusikateaduslik véartus

rohkem tahaplaanile.

Ulidpilaste ettekannetest kiideti Imbi Kulli ja Leo Semleki referaate. Viimane olevat
tudengitoodest sisukaim, ,,vdljendades kdige rohkem autori oma suhtumist ainesse ning
ndidates muusikalise materjali iseseisvat analiilisi. Ainukese puudujdigina nimetati
moningaid ,,ebataktilisi véljendeid” ja kohati ilmnenud ,mitte kiillaldaselt soliidset

ettekande laadi. Teiste puhul nédhti puudustena pealiskaudset analiilisi ja oma arvamuse

262 pole teada, milline.
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avaldamise viltimist. Uldise mirkusena moondi, et iilidpilaste kdnekultuur ning héilelised
voimed voiksid olla paremal tasemel ning otsustati teha direktsioonile ettepanek lubada MT
tudengitel osa votta konekultuuri tundidest. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 6-7) Nendes
hinnangutes on jdlgitav sama tendents, mis 1955. aasta sessiooni puhul — puudutati kas
ettekande vilist vormi vai siis sisulisi asju, nagu analiilisi kvaliteet, refereerimise ja oma

arvamuse proportsioon jms.

EMTA arhiivis leidub kolme ettekande (Semleki, Markuse, Topmani) tekst. Uks katkend
Semleki kirjutisest nditab, et suhtumine varasemasse muusikasse on pehmenenud, néiteks
iitleb Semlek vabariigiaegse muusika kohta: ,,Uhe sdnaga: eesti lastemuusika enne Suurt
Isamaasdda oli igas mottes miniatuurne — arvult, vormidelt ja temaatikaltki, tulemustelt vast
ehk mitte. Vidiksus ei tdhenda alati tiihjust voi tithisust. (Semlek 1958: 1) Heino Markuse
kirjeldavas-referatiivses tekstis puudub praktiliselt igasugune ndukogude propaganda.
Topmani ettekanne on kiill ,,punasem®, kuna késitleb komsomoli teemat heliloomingus, aga

siiski varasematest tekstidest vaoshoitum.

Pirast 1958. aastat dnnestuski UTU-1 pohikirja jirgi peaaegu igal dppeaastal sessioon libi
viia. 1959. aastal piihendati siindmus konservatooriumi 40. aastapdevale. Aasta 16pul aset
leidnud sessioonil pidid tiles astuma kodik muusikateaduse eriala tilidpilased, v.a esimene
kursus ja 10petajad. See tdihendas kokku nelja tudengit: Oivi-Monika Topman (,,Tallinna
Konservatooriumi ajalugu), Eeva Hirv (,,Ulevaade konservatooriumi Oppeprotsessist
ajaloolises perspektiivis) Helju Tauk (,,Sonaat ja sonatiin ndukogude eesti heliloojate
klaveriloomingus®) ja Leo Semlek ,,Noukogude Eesti nooditriikised (kriitiline iilevaade).
(RA, ERA.R-2018.1.139, I. 14-15) Urituse olulisust viljendab see, et ettekandele eelnenud
referaatide lugemises osales esmakordselt ka rektor Eugen Kapp. T66de kulgu puudutavaid
kommentaare lugedes dratab tihelepanu, et nditeks Semleki ettekande puhul nédhti vajadust,
et ta avaldaks omapoolset arvamust selliste teoste kohta nagu Kasemetsa ,,Eesti muusika
arenemislugu®, milles olevat ,tendentslikud ja vadrad“ seisukohad. (RA, ERA.R-
2018.1.139, I. 19)

Uhtegi ettekande teksti pole EMTA repositooriumis siilinud. Seega saab jireldusi nende
sisu kohta teha vaid MT kateedri koosoleku protokolli pdhjal. Sessioon loeti ,.tdiesti
onnestunuks®, kuna ettekanded olnud ,,sisuliselt kiipsed, teaduslikult ning ideoloogiliselt
noutaval tasemel”“. Samuti olevat ettekanded aidanud edasi viia ,mitte ainult
konservatooriumi, vaid meie muusikateaduslikku t66d iildse”. On huvitav, et sarnaselt

eelnevale aastale toodi taas vélja lektorlike vOimete parendamise vajadust (hdédl peaks
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rohkem kandma jms). Selleks otsustati uuesti pdorduda direktsiooni poole konetundide

vajalikkuse osas, mille pohjal voib véita, et esimene poordumine oli jdédnud reaktsioonita.

(RA, ERA.R-2018.1.139, I. 21)

Oppeaastal 1960/61 toimus pdhiline UTU sessioon?®® kevadsemestril aprilli 1dpus ning oli
piihendatud NLKP XXII kongressile (kongressi tdhistamise olulisusest vt. Ik. 120). Lisaks
TRK {liopilastele oli osalisi (nii ettekandjad, interpreedid kui kuulajad) ka Tallinna
Pedagoogilisest Instituudist (TPI) ning Latist ja Leedust, kokku 383 inimest. TRK-st oli
algselt plaanitud neli referenti, kuid iihe esineja haigestumise tottu jai alles kolm: Eeva Hirv
radkis rahvaviiside kasutamisest Mégi ja Austeri klaverikontsertides, Leo Semlek késitles
Eesti rahvaviisi laade ning Helju Tauk andis {ilevaate klaverisaatest Eesti ndukogude
soololaulus. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 45-46) TPI neljanda kursuse iiliopilased konelesid
muusikalisest tasemest tildhariduslikes koolides; Liti {ihe esindaja ettekanne oli folkloori-
teemaline ning teine analiiiisis Margeris Zarinsi koomilist ooperit ,,Roheline veski*; Leedu
konservatooriumi iilidpilane andis iilevaate Leedu Noukogude ooperist. Sessiooni 1dpetas

kontsert Estonia kontserdisaalis. (SV 28.04.1961)

Teiste liilduvabariikide esindajate osalust peeti tahtsaks, kuna see vdimaldas sdprussidemete
loomist ja tugevnemist. Uhtlasi tekkis sel kombel vdimalus vdrrelda erinevate
konservatooriumide tudengite iilesastumisi, tuua vélja erisusi ja leida, millest vdiks midagi
oppida. TRK dppejoud modnsid oma tagasisides, et Balti naabrite ettekanded olnud esitatud
populaarsemal moel ja teemalt laiemad, mis tegi nende sonavotud kergemini jilgitavaks ja
arusaadavamaks lihtkuulajale; eestlased olnud aga vastukaaluks kitsama ja teaduslikuma
lahenemisega. TRK enda ettekannete osas mérgiti kokkuvotlikult, et kdik vastasid nduetele,
,olid kirjutatud sotsialistliku realismi printsiipide alusel ning tdhendasid {ilidpilaste
teadusliku uurimise taseme tousu. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 47) Kuna arhiivinimistus
pole iihtegi selle aasta referaati, siis ei saa analiilisida, milles tdpsemalt véljendusid need

,»sotsialistliku realismi printsiibid*.

1962. aastal vastu voetud UTU uues pdhikirjas sitestati, et teaduslik sessioon toimub iga
dppeaasta 10pus. Oppeaasta 1961/62 teisel poolaastal otsustati korraldada sessioon teemal
»~Muusika osa rahva esteetilisel kasvatamisel”. Sealjuures peeti vajalikuks, et sellest

votaksid osa ka teiste kateedrite tiliopilased. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 50) Teemad méérati

263 K 3nealusel dppeaastal toimus veel kaks viiksemat sessiooni: iiks konservatooriumisisene sessioon NLKP
XXII kongressi ajal oktoobris 1960 ja detsembri alguses muusikanéidala raames kanti ette veel kolm referaati
(teemad teadmata); kiilalisi oli Leedust, Létist ja Moskvast.
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jargmiselt: III kursuse MT iiliopilasele Ester Roometile ,,Noukogude Eesti koorilaul*
(silmas pidades kaasaegset temaatikat), sama kursuse MT {ilidpilasele Maria Helk-Sildile
,,Loik raadio t66st” (silmas pidades rahva esteetilist kasvatust raadio vahendusel viimaseil
aastail) ning II kursuse MT iilidpilastele Tiina Priksile ja Priit Kuusele iihine ettekanne
,Rahvaloomingu keskmaja to0st rahva esteetilisel kasvatamisel”. Esimesele kursusele
esinemiskohustust ei antud, aga vdoimalus soovi ja sobiva t60 korral vdisid ka nemad iiles
astuda (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 51) See jadb ainukeseks korraks, mil MT kateedri
protokollides seda sessiooni mainitakse; ka TRK 0ppeaasta aruandes pole sellest jdlge, seega
pole selge, kas UTU oma plaani tegelikult realiseeris. Kindlasti jdi #ra ka jdrgmine,
Oppeaasta 1962/63 kevadsemestrisse kavandatud sessioon kaasaegse muusika teemal, kuna
suuremat osa véiksearvulisest ettekandjaskonnast kimbutasid tervisehddad (RA, ERA.R-

2018.1.139, I. 67, 76).

Nende molema (tdenéoliselt) drajddnud sessiooni temaatikat vaadates on selge, et 1960ndate
kuum* teema — kaasaegsus — (vt. Ik. 118) mdjutas ka sessioonide teemaringi. Ulidpilasi
argitati neil teemadel kaasa motlema, arutlema ning oma panust andma. Nii oli ka dppeaasta
1963/64 UTU siigisene sessioon pithendatud kaasaja muusika probleemidele. 5.—7.
detsembril astusid iiles Arvo Hirvesoo, kelle ettekanne pealkirjaga ,,Kaasaegse muusika
kaleidoskoop* andis rohkete niidete varal iilevaate 20. sajandi kunstivooludest; Merike
Joulma referaadiga ,,Carl Orff ja tema teater*, mis dratanud tdhelepanu pohjaliku materjali
tundmisega ning kasitlenud iiksikasjalikult lavalisi kantaate; Maria Sild ettekandega Arvo
Pérdi oratooriumist ,,Maailma samm* ning Arno Rohlin, kes esitas elava diskussiooni esile
kutsunud vaatenurga senise noodikirja reformimise vd&imalustest. (SV 13.12.1963)
Sessiooni ettevalmistusprotsessi analiilisides torkab silma, et taas oli aruteludesse kaasatud
rektor Eugen Kapp. Kuna seda praktikat ei tdhelda iga aastakédigu puhul, siis véimalik, et
juhtkond sekkus olulisemate (sh ideoloogilisemate) teemade, nagu ka kaasaegsus, korral.
MT kateedri tagasiside sessioonile oli tildiselt positiivne, tosteti esile Joulma pdhjalikkust,
Rohlini uudsust ja Hirvesoo iilevaatlikkust, iiksmeelselt tunnistati Silla ettekande madalat

taset. (RA, ERA.R-2018.1.139, I. 85)

EMTA arhiivis on tallel Rohlini ja Joulma ettekannete tekstid. Esimese puhul on tegu tdesti
huvitava, argumenteeritud, eeskujulikult struktureeritud ja vérskelt mdjuva ettekandega,
mille alguses pohjendatakse ilmekate ndidetega 5-realise diatoonilisest printsiibist lahtuva
noodijoonestiku kitsaskohti (abijoonte ja alteratsioonimérkide rohkus, visuaalsed ebakdlad

selles, et diatooniline gamma paistab graafiliselt iihtlasena ja kromaatiline vastupidi

262



ebaiihtlasena jms) ja sobimatust kaasaegse muusika noteerimiseks. Seejdrel tutvustatakse
itht voimalikku noodikirja reformi projekti, mis taas niidete varal lahendavat koik esimeses
osas tostatatud probleemid. (Rohlin 1963) T66 on puhtalt muusikaspetsiifiline ning ei
sisalda pohimdtteliselt lihtegi viidet, et on valminud just tingimata ndukogude perioodil.
Muusikateoreetilise teema puhul (nagu Rohlinil) oli kahtlemata eriti lihtne ideoloogilist
vahtu viltida, aga ka Joulma ajaloolisema kallakuga pohjalik t66 on Kirjutatud n-6
neutraalses kirjeldavas vaimus, andmata negatiivseid hinnanguid lddnemaailma muusikale.
Seega voib delda, et alates 1960. aastate esimesest poolest vabanesid sessioonid mirgatavalt

survest teha ideoloogilist propagandat.

Kdnealune dppeaasta 1963/64 oli sessioonide poolest rikas. Lisaks dsja kisitletud UTU
stigisesele sessioonile toimus 25. aprillil 1964 konservatooriumisisene Oppejoudude
sessioon (osalejaid umbes 200) ning 27.—28. mai leidis aset {ilidpilaste aastaldpu sessioon.
Esimesel neist kdneles muusikateooria kateedri vanemopetaja Harri Otsa uuemast eesti
rahvaloomingust, MT kateedri juhataja Vahter kisitles eesti laulupidusid ,,kodanlikul*
ajajargul ja Arvo Ratassepp laulupidusid ndukogude perioodil. Klaverikateedri dotsendi
kohusetditja Asra Loo ridkis Eesti klaverikultuurist aastatel 1918—1940. Sessiooni 1dpetas
samal kevadel surnud Villem Kapi mailestuskontsert, kus iilidpilased esitasid tema
soololaule. (SV 1.06.1964) Nagu juba maérgitud, loeti sessioone dppejoudude teaduslike
toode hulka, seetottu nimetati neid ka aruannetes. 1964. aasta teadusliku t66 aruandest
selgub, et Asra Loo referaat olnud ,,lilevaatelise iseloomuga* ning seetdttu ,,teaduslikud
seisukohad konkreetselt lahendamata“. Ratasseppa t60 pohirohk langenud 1960. aasta
laulupeo analiiiisile. (RA, ERA.R-2224.3.132, I. 4) Uhtegi teksti pole dnnestunud leida,

seega jddvad jareldused sisu kohta tegemata.

UTU maikuu sessiooni eesmirgiks voeti arendada iilidpilaste muusikateoste analiiiisioskust.
Igale referendile (kokku kuus) anti analiilisimiseks iiks muusika suurvorm (Elleri, Tubina,
Sibeliuse siimfooniad, Tambergi ja Gar$neki oratooriumid, Tormise ,,Kihnu pulmalaulud*
ja Kreegi ,,Setu siimfoonia*). Tagasisidest paistab, et seatud tlilesannet peeti tdidetuks ning
analiiiisid tildiselt onnestusid, ehkki kohati olevat vajaka jaanud analiiiisi ,,kujundlikkusest®.
Parimaks tunnistati liksmeelselt Arno Rohlini ettekanne, mis paistnud silma just eeskétt
harmoonilise analiiiisi siigavusega. Ka Merike Joulma ja Avo Hirvesoo ettekanded seisnud
oma iilesande korgusel. (RA, ERA.R-2018.1.139, |. 96-97; EMTA arhiiv) Nimetatud
sessioon on ndide sellist tiiiipi sessioonist, mille pohisiht oli iilidpilastes teatud oskus(t)e

arendamine ning mis kandis seega eelkdige pedagoogilist funktsiooni.
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Oppeaasta 1964/65 tdi kaasa iile vordlemisi pika aja dppejdudusid ja iilidpilasi hdlmanud
suurema sessiooni 22.—24 aprillil 1965, mida nimetati senistest kdige ulatuslikumaks ja
sisukamaks (kokku 20 ettekannet). Muusikateaduse kateeder oli esindatud kuue referaadiga
— neli iilidpilastelt (Joulma, Rohlin, Kuusk, Hirvesoo) ja kaks dppejoududelt (Leichter ja
Normet). Lisaks oli ettekandeid Heino Kaljustelt koolimuusika kohta, Els Aarnelt
diatooniliste laadide kasutamisest eesti heliloomingus jt, ndidates sessiooni laia haaret ning

pliidu anda mitmekiilgne vaade. Lahemalt vaatlen MT kateedri ettekandeid.

Teemadelt hdlmasid tudengite ettekanded nii eesti heliloomingut (Kuusk Kreegi
muusikafolkloristlikust parandist ja Joulma Tubina VI stimfooniast) kui ka 144ne 20. sajandi
muusikat (Hirvesoo Weberni stiilist ja Rohlin Messiaeni helikeelest). Oppejdud kisitlesid
laiemat ainest: Karl Leichter kdneles traditsionaalsusest ja kaasaegsusest ning Normet oma
dissertatsiooni teemast tdukuvalt Sibeliuse siimfonismist. Uldise joonena vdib vilja tuua

taas kaasaja temaatika, nagu on kirjas ka MT kateedri protokollis:

»Kogu sessiooni muutis iihtseks tervikuks suund kaasaja probleemide késitamisele, mis
viljendus kaasaja heliloojate helikeele analiiiisimises, kaasaegsete Oppemeetodite
tildistamises ning ajalooliste probleemide valgustamises tdnapdeva metodoloogia alusel.
Sessioon niitas konservatooriumi kui ndukogude korgema Oppeasutuse teadusliku motte
ning marksistliku analiiiisivdime arengut. Nii dppejoudude kui ka iilidpilaste ettekannetes
oli ndha piitidu 6elda uut, avastada senitundmatuid horisonte ning kaugemaid perspektiive.*
(RA, ERA.R-2018.1.139, I. 109)

Tsitaadis nimetatud ,,marksistlik analiilisivdime* paistab viljenduvat selles, et ettekandjatel
tuli teatud kohtades viidata mone teema marksistlikule kéasitlusele, nagu see esineb Leichteri
ettekandes ,,Kaasaegsus ja kunst®. Leichter annab esmalt neutraalselt mojuva ajaloolise
iilevaate vana ja uue muusika voitlusest ning ka eri esteetiliste vaadete suhtest eri ajastutel.
Joudes kaasaega toetub aga oma viidetes marksistlikule filosoofile Roger Garaudy’le. Siiski

ei mdju need viited tekstis nii domineerivalt kui 15 aastat varasemates ettekannetes.

Kui tuletada meelde hinnanguid, mis anti TRK esimesele sessioonile 1948. aastal, siis on
1965. aasta tagasisidet lugedes kontrast eriti mérgatav. Valitsematu kriitika asemel on
esiplaanil tunnustavad sonad ning positiivse véljatoomine. Kiidetakse autorite késitletava
materjali valdamist, oskust orienteeruda faktides, ajalooliste seaduspidrade tundmist ja
ildistuste tegemise oskust ning koigis ettekannetes esinenud uudsuse komponenti.
Ulidpilaste puhul tdsteti eraldi esile seda, et nende ettekanded olnud vabad ,,iildsdnalisusest,
limberjutustamise ning kirjeldamise maneerist”, et tudengid oskavat iseseisvalt tdotada ja
mdtelda ning olevat vdimelised nigema detailide analiilisimise korval ka tervikut. Korget

hinnangut oma {liopilastele toestati lisaks tiihe vordlusega, kus kellegi Moskva
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konservatooriumi aspirandi samalaadne ettekanne Honeggeri siimfooniatest olnud TRK
tudengite korval analiilisi ja iildistuse osas tunduvalt vdhepakkuvam. (RA, ERA.R-

2018.1.139, I. 110)

Erinevus varasemate sessioonidega viljendub ka selles, millist tiitipi ettekanded olid
esindatud. Tsiteerin Alumée l0petavat sdnavottu: ,,Kui eelnevatel sessioonidel domineeris
ettekannetes n.n referatiivne kasitlus, s.t sessioonid seadsid enesele iilesandeks anda tldisi
iilevaateid, refereerida olemasolevaid seisukohti, siis sellel sessioonil hakati laias ulatuses
kiindma ka uudismaid, tdsteti julgelt iiles uusi seisukohti, pdhjendati erialade teooria ja
metoodika uuendamisvajadusi.” (Sonavatud.. 1965: 15-16) EMTA repositooriumis séilinud
sOnavottudest paistab, et koige elavama diskussiooni tekitas sessioonil Kaljuste
relatiivsussiisteemi ja JO-LE-MI-d kisitlenud ettekanne ja MT kateedri ettekandeid eraldi

ei arutatud. Muidugi on ka voimalus, et kdike ei pandud kirja, milles sdna voeti.

Oppeaastast 1965/66 paistab UTU tegevus sessioonide korraldamisel hiiibumas. 1966. aasta
kevadel enam avalikku {iritust ei kavandatud, kiill aga otsustati viia juuni 16pus 1dbi MT
kateedri nn sisemine teaduslik sessioon, mis tdhendas sisuliselt lihtsalt valminud
kursusetdode ettelugemist. (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 16) Ka Oppeaastal 1966/67 néib
selline kinnine sessioon aset leidnud olevat, kuivord Oppeaasta kokkuvdttes on kirjas:
,»,Siivenemist erialasesse toosse ndis mdjutavat soodsalt muusikateaduse eriala tliopilastele
korraldatud kateedrisisene sessioon® (RA, ERA.R-2018.1.292, |. 28) Ettekannete teemade
kohta aga info puudub; samuti ei ole koosolekute protokollides mérkeid referaatide arutelust,
tagasisidestamisest jms. UTU taandumine sessioonide korraldamisest on #ra mirgitud ka
1967. aasta teadusliku t60 aruandes, kus tddetakse, et sessioonide drajddmine on toonud
kaasa ilidpilaste uurimistoo tagasihoidlikuma mahu (RA, ERA.R-2224.3.196, |. 3).
Kokkuvotlikult jadb mulje, et sessioonide osatdhtsus TRK teaduslikus tegevuses hakkas
langema ning nende korraldamine kujunes vaid kateedrisiseseks  kitsalt

Oppetddga/eesmarkidega piiritletud néhtuseks.

Viimane kéiesolevas t60s késitletav suurem sessioon toimus Oppeaasta 1967/68 stigisel (21.
oktoobril Tallinna Muusikakoolis). Kui vahepeal oli tdhtpdevadega seotud sessioonide
korraldamine jddnud tahaplaanile, siis niilid vajas Suure Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni
50. aastapéev siiski tdhistamist. VOib Oelda, et tegu oli pigem piduliku siindmusega kui
kitsalt muusikaga seotud kiisimustele orienteeritud teadusliku konverentsiga. Kutsutud
kiilalisena esines Moskva konservatooriumi professor Viktor SkaterstSinov ettekandega

,Esteetilise kasvatuse kiisimusi kommunismi ajastul”; TRK-st olid esindatud kdrgematel
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positsioonidel olevad isikud: marksismi-leninismi kateedri juhataja Rudolf Sarap (,,Kunsti
rahvalikkuse moningaid kiisimusi‘), kompositsiooni ja muusikateaduse kateedri juhataja
Karl Leichter (,,Muusika osa eesti kultuuri arengus®), TRK dekaan Arvo Ratassepp (,,Suure
Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni kajastumine eesti kooriloomingus®) ja lisaks veel
Moskva konservatooriumi aspirant Arbo Valdma (,,Kaasaegsuse avaldumise vorme eesti
uuemas klaveriloomingus®). Sessiooni 10petas traditsiooniliselt kontsert. (SV 20.10.1967)
Kuna sessiooni teema on selgelt ideoloogilise varjundiga, siis on ka ettekannetes taas
rohkem ,,punast* komponenti, sh revolutsiooni kajastumine eesti muusikas, eestlaste
sajandeid kestnud vditluse rGhutamine jms. Tasub seejuures markida, et kuigi ettekandjate
ndol oli tegu kogenud Oppejoududega, arutati ka nende ettekandeid eelnevalt kateedrite

koosolekutel (st teatud kontroll).

Kokkuvotteks. Teadusliku sessiooni kui ndukogude korgema Oppeasutuse teadusliku
tegevuse liht vormi hakati Tallinna Riiklikus Konservatooriumis juurutama esmakordselt
1948. aastal, stalinismiaegsete ,,puhastuskampaaniate taustal. Jirgneval paarikiimnel aastal
olid mahult, temaatikalt ja esinejate koosseisult erinevad sessioonid regulaarselt
konservatooriumi dppeaasta tooplaanides, peegeldades oma sisus ja retseptsioonis laiemalt
aset leidnud muutusi tihiskonnas, ideoloogias, poliitikas. Kui paaril esimesel sessioonil
(1948, 1950, 1953) oli selgelt pohirdhk eesti muusika ideoloogiliselt ,,0igel* késitlemisel ja
imberhindamisel, kaasates arutellu aktiivselt ka avalikkust (ajakirjanduse néol) ning
kasutades sessiooni dra isegi ,,vaenlastest® Oppejoudude represseerimisel, siis ajapikku
hakkasid stinkroonis iildiste poliitiliste muutustega ideoloogilistele sihtidele maad andma
objektiivsemad muusikateaduslikud probleemid ja pedagoogilised eesmirgid. Kuni
1950ndate teise pooleni oli sessioonide korraldamisel iildjuhul ajendiks moni (sageli
Noukogude Liiduga seotud) tihtpdev, luues juba sellega teatud eeldused ja rohuasetused
teemade valikul. 1960. aastatest on tdheldatav aga suund muusikaga seotud kiisimustele,
nditeks kaasaegsuse teema kasitlemine, vdi vajadus arendada iilidpilastes monda konkreetset
erialaga seotud oskust (nt siimfoonilise vormi analiiiis). 1958. aastast olid enamus toimunud
sessioonidest Ulidpilaste Teadusliku Uhingu korraldatud ning seega muutunud rohkem uute
muusikateadlaste sirgumise kasvulavaks. 1960ndate 16pus UTU tegevus selles osas vaibus
ning koos sellega langes ka sessiooni kui néhtuse olulisus, muutudes MT kateedri siseseks

kitsalt Oppetodga seotud nihtuseks.
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6. Kokkuvote

1944, aasta stigisel avati Tallinna Riiklikus Konservatooriumis uus kateeder — esmakordselt
oli Eestis voimalik Oppida muusikateadust. Uuendus tdukus Eestisse NSV Liidu
okupatsiooni ja anneksiooniga joudnud ndukogude korgharidussiisteemist, mis nigi ette
muusikateaduse dpetamist iilikoolide asemel konservatooriumides. Kahe iilidpilasega 1945.
aastal t60d alustanud muusikateaduse kateeder tdhistas iihtaegu nii eesti akadeemilise
muusikateaduse siindi kui ka selle kujunemist algusest peale vdorvoimu ideoloogia ja

suuniste tingimustes.

Kéesoleva viitekirja eesmédrk oli anda vdimalikult iiksikasjalik ja terviklik iilevaade
nimetatud tliksuse kujunemisest ja toimimisest alates asutamisest kuni 1968. aastani,
analiilisides kateedrit erinevatest aspektidest (struktuur, oppejoudude koosseis, dppetdod
korraldus, teadustegevus) ning uurides noukogude muusikateadusliku distsipliini ja
ideoloogia moju avaldumist Eesti akadeemilises muusikateaduses. Uurimuse
kontseptuaalseks aluseks olid struktuuriajalugu, distsiplinaarne ajalugu ning Noukogude-
uuringud; meetoditena leidsid kasutust allikakriitika, vordlev meetod ja biograafiline
meetod. Mahuka arhiivit6d tulemusena valmis késitlus, mis voimaldab ndha muutusi nii
muusikateaduse kateedri siseselt Noukogude okupatsiooni eri kiimnenditel kui ka selle

seoseid laiemalt Eesti muusikaeluga ja ndukogude muusikateadusega.

Ehkki muusikateadus institutsionaliseerus Eestis esimest korda Noukogude okupatsiooni
ajal, voib muusikateaduslikust tegevusest radkida juba Eesti esimese iseseisvusperioodi
puhul. 20. sajandi esimestel kiimnenditel vélja kujunenud hoiakud, eelistused ning
arusaamad muusikast kandusid suuremal voi vihemal miéral iile ka ndukogude konteksti.
Tulevaste muusikateadlaste koolituse eest vastutama hakanud esimesed muusikateaduse
kateedri dppejoud olid omandanud hariduse kas Eesti Vabariigis ja/voi mones Euroopa
kdrgkoolis ning kandsid kahtlemata edasi teatud vaimuhoiakut, tod6pohimatteid ja esteetilist
maitset. Vabariigiaegse muusikateadusliku tegevuse tulemused — valdavalt rahvusmeelse
késitlusega muusikaajaloo alased tekstid — avaldasid vaatamata akadeemilise raamistiku
puudumisele markimisvairset moju ka ndukogude ajal institutsionaalse toega valminud
uurimistoddele ja lahenemisele. Mitmetele sdjaeelsel perioodil kirjutatud muusika-alastele
tekstidele podras ndukogude voim pingsat tdhelepanu, kuivord nendes viljenduv

maailmavaade ei sobinud kokku ndukogude ideoloogiaga ja tekitas seega ohtu Eesti edukale

267



sovetiseerimisele. See mojutas kahjustavalt nii muusikateadlaste isiklikku elukidiku, eriala
arengut kui ka suhtumist eesti muusikasse laiemalt. Sel viisil oli loodav uus teadusdistsipliin

minevikuga mingil méiéral pidevas tihenduses ja dialoogis.

Viitekirjas vaadeldavat ajavahemikku saab nii muusikateaduse kateedri toimimise kui ka
Noukogude Liidu tihiskondlik-poliitiliste muutuste aspektist jagada kolmeks perioodiks:
sOjajargsed aastad (kuni 1948), hilisstalinismi periood (1948— u 1955) ja nn sulaaeg (1955—
1968).

Esimestel séjajirgsetel aastatel oli Noukogude vOimu eesmirgiks juurutada TRK-S
noukogude konservatooriumides 1930. aastatel kinnistunud tiiiipiline struktuur, mille
iiletoomiseks Eestisse tehti esimesed sammud juba okupatsiooni esimesel aastal ning
planeerimist jdtkati sdja-aastatel tagalas. Muusikateaduse kateeder komplekteeriti 1944.
aastal kohalikest haritlastest (Karl Leichter, Aurora Semper, Herbert Tampere), kellel oli
Eesti Vabariigi ajal olnud suuremal v&i vdhemal médral kokkupuude muusikateadusliku

tegevusega.

Esimesed tegutsemisaastad olid eelkdige seotud Oppetdd praktilise korraldamisega ning
ideoloogiline aspekt piisis vOrdlemisi tagaplaanil. Aega ndudis iileliiduliste
dppeprogrammide ja -plaanidega tutvumine ning piiiid neid kohandada Eesti oludele — veel
tehti korgemalseisvatele instantsidele aktiivselt omapoolseid ettepanekuid. Olulised olid
kontaktid Moskva ja Leningradi konservatooriumide dppejoududega: eesti dppejoud kaisid
keskustes end tdiendamas ning sealt tuldi Eestisse konsulteerima-kontrollima-loenguid
pidama. Kateedri pohilisteks kitsaskohtadeks olid dppevahendite (raamatud, helisalvestised,
tehnilised seadmed) puudus ning dppejoudude suur tddkoormus ja ettevalmistamatus anda
moningaid nodutavaid aineid (NSV Liidu rahvaste muusikaajalugu, vene muusikalugu,
noukogude muusikalugu). Kitsaskohtadele vaatamata algatasid kateedri dppejoud mondagi
uut nagu kontserdid lddne muusikast Oppeaastal 1946/47 ning folkloorse suunitlusega

muusikateaduse kabineti sisseseadmine.

Hilisstalinismi perioodil mdjutasid muusikateaduse kateedri t66d tugevalt UK(b)P
Keskkomitee ideoloogilised kampaaniad, eelkdige 1948. aasta 10. veebruari otsus ,,V.
Muradeli ooperi ,,Suur soprus® kohta*, 1949. aasta jaanuaris ilmunud Pravda juhtkiri ,,Uhest
antipatriootlikust teatrikriitikute riihmast ning ka EK(b)P VIII pleenum 1950. aasta mértsis.
Selle tulemusel vallandati kaks juhtivat oppejoudu — Karl Leichter ja Aurora Semper — ning

tugevdati mérgatavalt ideoloogilist kontrolli Oppetdd ning Oppejoudude ja iilidpilaste
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ideelis-poliitilise taseme {iile. Viimase tOstmiseks korraldati kateedris Lenini, Stalini jt
kirjutiste arutelusid, viidi 1dbi poliittunde, kohustati dppejoudusid Sppima marksismi-
leninismi Shtuiilikoolis jms. Kateedri koosolekutel sai primaarseks erinevate direktiivide ja
méiiruste arutamine ning (enese)kriitika, viidi sisse tundide kiilastamise ja tagasisidestamise
praktika. Varasemast veelgi olulisemale kohale tdusis muusikakriitikaga tegelemine; samuti
rohutati eesti muusikaajaloo timberhindamise tdhtsust ning vene muusikakultuuri igakiilgset
esiletdstmist (Oppesisus, kontserdikavades jms). Sellel perioodil alustati eesti muusikaloo
opiku kirjutamisega ning hakati korraldama teaduslikke sessioone. Igapievases t60s kerkis
veelgi teravamalt iiles Oppejoudude kvalifikatsiooni kiisimus ning Opetamise

ebaiihtlane/madal tase; jatkusid probleemid oppevahendite nappusega.

Sulaperioodi algus 1950. aastate keskel toi kaasa ideoloogilise surve vdhenemise, mis
tahendas voimalust keskenduda eelkdige erialasele tegevusele ning dppetdd tulemuslikule
korraldusele. Vabam ohkkond voimaldas taasluua moningad kontaktid vélismaaga (sh
nditeks muusikafestivalide kiilastamine), kisitleda loengutes ja ettekannetes/loputoddes seni
keelatud teemasid/heliloojaid; votta rohkem arvesse Oppejoudude ja iilidpilaste arvamusi.
Uheks ,,sula* mirgiks oli ka Karl Leichteri rehabiliteerimine ja naasmine dppetddle. Samas
vOib 1960. aastate alguses pédrast NSVL haridusreformi, NLKP XXII kongressi ja 1963.
aasta NLKP KK juunipleenumit tdheldada taas kommunistliku kasvatuse ndude

tugevnemist.

Kateedris leidsid aset mitmed uuendused, niiteks avati 1961. aastal muusikateaduse
kaugdppeosakond, mis suurendas maérgatavalt {ilidpilaste arvu, kuid samas esitas
véljakutseid tudengite iseseisva to0 organiseerimise ja nende dppematerjalide varustamisega
osas. Suurt tdhelepanu poodrati iilidpilaste praktiliste oskuste arendamisele (voimekus
valmistada iseseisvalt ette loengkontserdi tekst, koguda andmeid, korrastada ja luua
kartoteeke jms), mille toetamiseks algatati nditeks noortelektooriumi t66 ja tehti koostood
teatri- ja muusikamuuseumiga. Kirjatoodes ja ettekannetes sai oluliseks teemaks muusika
kaasaegsus. Struktuuriliselt oli pohimotteliseks muutuseks ithinemine
kompositsioonikateedriga 1966. aastal. Uldiselt vdib mirgata muusikateaduse kateedri
tookorralduses stabiliseerumist ja teatud rutiini teket, mida soodustasid aastast aastasse
korduvad siindmused, nagu teaduslikud sessioonid, teadustdd plaanide koostamine ja
aruandlus nende tditmise kohta, diplomitddde ettevalmistamine ja juhendamine, eesti

muusikaloo opiku jatkuv kirjutamine, dppejoudude koosseisu viahene muutumine jt. Plisima
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jaid paraku ka algusaastatel pdevakorras olnud probleemid Oppevahendite ja ruumide

puuduse, dppejoudude suure tookoormuse ning madala kvalifikatsiooniga.

Muusikateaduse kateedri 6ppejoudkond piisis aastate jooksul vdiksearvulisena, piirdudes
kolme kuni viie inimesega. Kateedris todtanud Oppejoude voib vaadelda nelja n-0
polvkonnana. Esimesse kuulusid Karl Leichter, Aurora Semper ja Herbert Tampere, kelle
Olule langes kateedri t60 algatamine sOjajirgsetel aastatel. Neid kolme {ihendas Eesti
Vabariigi aegses Tartus omandatud haridus, intelligentsus ning sarnane vaimulaad. Ehkki
tikski polnud rangelt vottes hariduslikult taustalt muusikateadlane, vdimaldas lai silmaring,

erudeeritus ja toovoime omandada dpetamiseks vajalikud paddevus.

Nn teise polvkonna esindajad Artur Vahter, Heimar Ilves ja Serafim Milovski olid véga
erinevad nii esimestest dppejoududest kui ka omavahel. Kui Vahter oli konservatooriumis
oppinud laulmist ja muusikapedagoogikat, tegutses koorijuhina ning oli todalastes
iilesannetes korrektne ja seadusekuulekas inimene, siis helilooja diplomiga Ilves paistis
silma {iliharuldase absoluutse muusikalise méluga ning jéi Oppejouna alati sdltumatuks
mdtlejaks ja iseseisvaks otsustajaks. Milovski, Noukogude Venemaal véljadppe saanud
koorijuht ja muusikateadlane osutus umbkeelse lektorina saamatuks ja ebapiddevaks ning
tditis eelkdige nn punaideoloogia valvuri rolli. Nii haraline kateedri koosseis td1 kaasa
segaduse, usaldamatuse dhkkonna ja dppekvaliteedi languse. Olukorda komplitseeris veelgi

partei ideoloogiaotsustest tulenenud surve.

Sarnaselt teise polvkonna dppejoududele olid ka 1950. aastate esimeses pooles MT kateedris
t60d alustanud Ofelia Tuisk, Harri Korvits ja Leo Normet tiksteisest mérgatavalt erinevad
nii taustalt, huvidelt kui ka isiksuslikelt omadustelt. Tuisk piisis dppejou kohal lithikest aega,
kuid joudis korduvalt juhtida tdhelepanu kateedri ja laiemalt konservatooriumi t60
puudustele ning drgitada Oppe- ja teadustdo taseme tostmist. VOib oletada, et kui Tuisk oleks
t60d TRK-s jatkanud, v3inuks tilidpilaste muusikateooria-alane ettevalmistus, eriti uuemate
helitoode analiilisimises, olla tunduvalt parem. Harri K&rvits vottis oma iilesandeks eeskitt
tegelemise ideoloogiliste ja/vdi administratiivsete kiisimustega; pedagoogi ja uurijana oli
tema panus suhteliselt tagasihoidlik. Kdige rohkem ja pikaajalisemalt mdjutas TRK-s
oppinud muusikateadlasi Leo Normet, kes oli dppejoud aastakiimneid ning paistis silma
avara silmaringi ja eruditsiooniga, mis pdhines suurel (vodrkeelse kirjanduse) lugemusel,
suutis ka lektorina seostada muusika teemasid teiste kultuurivaldkondadega. 1960. aastate
keskel liitunud muusikateaduse eriala vilistlased Helju Tauk ja Johannes Jiirisson saavutasid

oppejoududena keskse koha pérast 1968. aastat.
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Muusikateaduse Kkateedri oppetoo aluseks olid tsentraalselt viljatootatud tleliidulised
oppeplaanid ja -programmid, mis olid tldiselt jdigad ning Eesti oludele sageli raskesti
kohandatavad. Tihti olid juhised ja vajalikud materjalid puudulikud, saabusid hilinemisega
voi olid vananenud. Sulaajal suurenes siiski voimalus rakendada dppet6ds monel mééral ka
omapoolseid ideid ja arusaamu. See nditab, et formaalse tsentraliseeritud juhtimise ja
kontrolli varjus pakkus reaalne elu siiski voimalusi variatiivsuseks. Keskvoim kontrollis ka
sisseastumist, méérates kindlaks vastuvdtunumbrid. Muusikateaduse iilidpilaste arv neis
plaanides jdi 1dbi aastate vordlemisi véikeseks, piirdudes keskmiselt kahe-kolmega aastas.
Paistab, et suurt tungi muusikateaduse erialale ei olnud ning seetottu voeti iildjuhul koik
soovijad vastu, hiljem aga kurdeti korduvalt, et sisse saanud iilidpilased ei sobi
muusikateadlaseks. Viitekirjas vaadeldaval perioodil 16petas TRK muusikateaduse kateedri
27 ilidpilast, neist 14 meest ja 13 naist. Enamus vilistlastest jétkas tegevust erialasel
tookohal. Paljudest said muusikaajaloo ja -teooria Opetajad muusikakoolides, sagedasti
toimetati muusikasaateid raadios, kirjutati kontserdiarvustusi, artikleid ja raamatuid. Voib
oelda, et diplomitodks valitud teema jdi tihti suunama 1dpetaja edasist tegevusvaldkonda.
Valdav osa diplomitoddest kirjutati eesti muusika teemadel ning pohiliselt keskenduti

heliloojate elu ja nende loomingulise tegevuse analiilisimisele.

Kateedri teadustoo keskseks iilesandeks kujunes uue eesti muusikaloo kirjutamine vastavalt
marksistlik-leninlikule ideoloogiale, kuivord ajalugu voimaldas vahendada parteile
vajalikke ideid/maailmavaadet. 1940ndate 16pus algatatud projekt, mis oli mdeldud opikuna,
venis aastakiimnete pikkuseks, mitu korda vahetusid autorid, muutusid maht, iilesehitus jne.
Esimene vordlemisi dhuke koide valmis 1968. aastal, pilvimata erilist tdhelepanu. Esitatud
ajalookdsitlus peegeldas {iihelt poolt marksistlik-leninlikku ideoloogiat (peamiselt
,kohustuslike® sissejuhatavate 10ikude nédol), teisalt 1930. aastatel domineerinud
rahvuslikke vaateid, sh vaenulikku suhtumist baltisaksa mdojudesse, laulupeokultuuri
tahtsustamist jms. Teiseks oluliseks teadusto valjundiks olid teaduslikud sessioonid, millest
esimene toimus 1948. aastal. Hilisstalinismi ajal oli sessioonide pohirohk selgelt eesti
muusika ideoloogiliselt ,,0igel” késitlemisel ja {imberhindamisel, 1960. aastatest on
taheldatav aga suund puhtmuusikalistele kiisimustele. 1958. aastast toimus enamus
sessioone Ulidpilaste Teadusliku Uhingu korraldusel ning muutusid seega rohkem uute
muusikateadlaste sirgumise kasvulavaks. 1960ndate 1dpus UTU tegevus selles osas vaibus
ning koos sellega sessioonide tdhtsus marginaliseerus, muutudes MT kateedri siseseks

kitsalt dppetddga seotud ndhtuseks.
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Kuna eesti muusikateadus akadeemilise distsipliinina kujundati vélja ndukogude

muusikateaduse struktuurimudeli ja ideoloogia alusel, siis toon 1dpetuseks vilja aspektid,

mis vaitekirjas kasitletud perioodil avaldusid:

1.

Muusikateadust (nagu teisigi kunstidistsipliine) vaadeldi ideoloogiarelvana, mida
suunavad eelkdige parteilised otsused. Sellest tulenevalt ei saanud eesti
muusikateadlased valida vabalt uurimisteemasid ning metodoloogiat/késitlusviisi.
Lahtuda tuli sotsialistlikust realismist, marksistlik-leninlikust maailmavaatest jms.
Ideoloogilist kasvatust juurutati poliittundide, marksismi-leninismi ohtuiilikooli,
teaduslike sessioonide jt sarnaste iirituste kaudu. Moskvas vastu voetud parteilised
otsuste jarelkaja oli alati tuntav ka perifeerias/liiduvabariikides.

Ajaloo késitlemine ideoloogiarelvana tingis selle, et eesti muusikateadlaste
esmajdrguliseks iilesandeks piistitati uue eesti muusikaloo kirjutamine, keelates dra
varasemad késitlused). Ajalookirjutust survestati ka seetdttu, et lilevaadet vajati
kohustuslikuks iileliiduliseks NSVL rahvaste ajaloo aineks konservatooriumides.
Marksistlik-leninliku vaatepunkti tottu tuli eesti muusikaloo koostamisel ldahtuda
klassivoitluse ja kahe kultuuri vditluse teooriast; tdsta esile vene muusikakultuuri
positiivseid mojusid, hinnata negatiivselt Eesti Vabariigi aegseid saavutusi; leida
eesti heliloomingus ,,formalistlikke* tendentse.

Muusikateadust vaadeldi Noukogude Liidus lahutamatuna muusikapublitsistikast,
sh muusikakriitikast. Seetottu lasus ka eesti muusikateadlastel kohustus kirjutada
regulaarselt kontserdiarvustusi, osaleda heliloojate liidu tdokoosolekutel ning votta
sona uudisloomingu osas, suunates seeldbi nii heliloojaid kui kuulajaid.
Hilisstalinistlike kampaaniate kdigus muutus just vdhene aktiivsus triikimeedias
itheks muusikateadlaste vastu esitatud siilidistuseks. Muusikakriitika komponenti
rohutati tugevalt ka iilidpilaste puhul.

Noukogude muusikateadus oli suunatud viljapoole, n-6 rahva teenimisele. See
tdhendas, et eesti muusikateadlased pidid esinema loengkontsertidega, koostama
raadiosaateid, votma sOna erinevatel siindmustel, aitama korraldada Sefluskorras
tiritusi  koolides. Muusikateadlase edukust hinnati paljuski aktiivsuse pohjal
,valgustustoos®.

Muusikateadlaste Gppekava sisu méérasid iileliidulised dppeprogrammid ja -plaanid,
mis iildiselt ei arvestanud kohalikke olusid. Seetdttu olid iilidpilased kohustatud

Oppima suures mahus vene, ndukogude ja NSVL rahvaste muusikalugu;
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tthiskondlik-poliitilisi aineid nagu marksismi-leninismi  alused, poliitiline
okonoomia ja dialektiline materialism; kohustuslikus korras vene keelt.

6. Uleliidulist iihtsust/samu  arusaamu  hoiti  perifeeria  kontrolli  kaudu:
komandeeringud, juhtivate Moskva ja Leningradi konservatooriumide dppejoudude
saatmine liiduvabariikidesse; iileliiduliste  konverentside ja  seminaride
korraldamine; iileliidulise muusikaajakirja Sovetskaja Muzoka iillitamine.

7. Noukogude muusikateadus oli suhteliselt isoleeritud véliskontaktidest, seetdttu

domineeris ka eesti muusikateaduses eesti muusikaga seotud teemade uurimine.

Lopetuseks voib oelda, et Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikateaduse kateedrist
kujunes eesti akadeemilise muusikateaduse esimene institutsionaalne ,.kodu“ ajaloo
keerdkdikude sunnil. Uue eriala vilja arendamisel pdrkusid Eesti Vabariigi aegsed
ettekujutused muusikateadusliku tegevuse edendamisest, muusikaajaloo Opetamisest ja
kirjutamisest survega vastata Noukogude Liidus aktsepteeritud muusikateaduse nduetele.
Viitekirjas késitletud esimese paarikiimne okupatsiooniaasta pdhjal on selgelt nédha, et
ndukogude muusikateaduse eripdrad avaldasid Eestis kuju vdtvale distsipliinile
markimisvadrset moju, pannes pikkadeks aastateks paika selle uurimissuunad ja -meetodid,
eriala Opetamise praktika ning muusikateadlase pohilised ililesanded. Nii muusikateaduse
kateedri hilisndukogude aegse ajaloo stivendatud uurimine kui ka konservatooriumivélise
muusikateadusliku tegevuse fookustatud analiilis vOimaldaks anda eesti akadeemilise
muusikateaduse arengust ja selle seotusest ndukogude muusikateadusega aga veelgi

pohjalikuma ja terviklikuma pildi.
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Summary

Musicology was established as an independent academic discipline in Estonia after the
Second World War under the Soviet regime. The Faculty of Musicology (muusikateaduse
kateeder) was established in 1944 at the Tallinn State Conservatoire (Tallinna Riiklik
Konservatoorium), following the common practice in the Soviet Union of teaching this
discipline at conservatoires, in contrast to the Western tradition, where musicology has
typically been associated with universities. The new academic discipline had to develop
within the confines of an imposed foreign ideology, where the research directions,
methodological approaches, and professional tasks for musicologists were suddenly defined
by the model established in Soviet musicology in the 1930s. The strong influence of the
Soviet regime on musicology in Estonia and other countries with a similar fate can be seen
even in the years following the collapse of the Soviet Union. To a certain extent, traces of
the Soviet legacy can still be observed in the musicology of the former Soviet republics
today.

The aim of this dissertation is to examine the birth and development of Estonian academic
musicology from 1944 to 1968, taking into account the social and political context that
surrounded the emerging discipline. The focus of the study is the Faculty of Musicology at
the Tallinn State Conservatoire as the central institution for musicology in Estonia during
this period. The dissertation has two objectives: 1) to provide a detailed and comprehensive
overview of the history and activities of the Faculty of Musicology, as academic reflection
on the discipline’s development has so far been lacking; and 2) to analyse the influence of
Soviet musicology and ideology, and how it manifested in Estonian academic musicology.
The study employs the approaches of structural history of music and disciplinary history,
primarily using source criticism, comparative methodology, and biographical approach as

the key research methods.

The dissertation is predominantly based on a variety of archival materials, a significant
portion of which has not been thoroughly examined previously, and which are stored at the
National Archives of Estonia, the Theatre and Music Museum (part of the Estonian History
Museum), and the Estonian Academy of Music and Theatre. A large part of the sources
consists of official documents related to the Tallinn State Conservatoire, including statutes,

various decrees and orders, meeting minutes from different departments, documents and
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reports on teaching and research activities, inter-institutional correspondence, examination
records, as well as personal files of staff and students. The history of the Faculty of
Musicology is most directly and comprehensively documented in three volumes of meeting
minutes from the Faculty, covering the years 1947-1958. In addition, informal documents
are used, such as lecture notes, diaries, correspondence, biographies, article manuscripts,

and other similar materials. Considerable use is also made of journalistic sources.

The dissertation is structured into four chapters. The first chapter provides a general
overview of the development of Estonian musicological thought and practice up to the
beginning of Soviet occupation. The primary focus is on the 1920s and 1930s, with earlier
writings only briefly addressed, as a more detailed exploration would fall outside the scope
of this study. In order to place the developments in Estonia within a broader context,
comparisons are occasionally drawn with the development of musicology in other European
countries during the same period. Acknowledging the undeniable influence of Soviet
cultural policy on the development of Estonian academic musicology, the second subchapter
presents a summarised overview of the development of Soviet musicology, its characteristic
features, trends, and turning points, from the institutionalisation of the discipline in the early
1920s through to the end of the Second World War.

The third chapter traces in chronological order the structural and substantive development
of the Faculty of Musicology at the Tallinn State Conservatoire from the beginning of the
Soviet occupation in 1940 to 1968, a year which can be seen as marking the end of a
particular phase in the internal development of the Faculty: the retirement of Karl Leichter
(1968), the publication of the Estonian music history textbook (Eesti muusika 1) (1968), and
the beginning of the process of merging with the Composition Faculty (1966). The aim of
this chapter is to provide a concise overview of the most significant events and general trends
in the history of the Faculty of Musicology, without delving into all topics in great detail.
The focus is on the relationship between authority and intellectuals, in other words the
demands of Soviet authority on musicology and musicologists, and their realisation (or lack
thereof) in the work of the Faculty of Musicology.

The fourth chapter is dedicated to the Faculty members. It examines the lecturers who
worked at the Faculty of Musicology of the Tallinn State Conservatoire between 1944 and
1968 and is divided into four subchapters based on the period when the Faculty members
began their work (whereas the members of each sub-group were born largely in the same

decade), and also reflecting broader changes in the Estonian socio-political life. The first

275



period is represented by Karl Leichter, Aurora Semper, and Herbert Tampere, who were the
first lecturers of the newly established Faculty in 1944. The second period includes Artur
Vahter, Heimar llves, and Serafim Milovski, who began their work in the late 1940s and
soon took over the responsibilities of Leichter and Semper, who had been dismissed during
Soviet campaigns of political repressions. The third subchapter examines the role of Harri
Korvits, Leo Normet, and the briefly active Ofelia Tuisk, who joined the Faculty in the first
half of the 1950s. Finally, the last subchapter looks at the young pedagogues who joined the
Faculty in the 1960s, namely Helju Tauk and Johannes Jiirisson, who became established as
lecturers primarily after 1968, a period that falls outside the temporal scope of this study,

yet they still played a role in the Faculty's activities in the second half of the 1960s.

The fifth chapter focuses on the teaching and research activities at the Faculty of
Musicology. The first subchapter examines the key documents (curricula and study plans)
and organisation of studies (lectures, seminars, assessments, exams) that regulated the
academic work, as well as the process of writing dissertations. The second subchapter
centres on the Faculty’s most important collective work, i.e. the writing of the Estonian
music history textbook. An analysis is provided of the demands set for historical writing,
the writing process, and the first volume of the completed textbook, with comparisons drawn
to earlier treatments of musical history. The third subchapter is dedicated to the academic
sessions held at the conservatoire, which involved both Faculty members and students.
Organising these academic sessions was an important outlet for scholarly activity during the
Soviet era, contributing to the image of the conservatoire as an academic institution
alongside its pedagogical and interpretative profile. These sessions allowed the Faculty
members and students to present their work to a wider audience, or at least to colleagues and
fellow students, providing an opportunity for evaluation through discussion and for making

suggestions for further research directions.

The period examined in this dissertation can be divided into three stages, both in terms of
the functioning of the Faculty of Musicology and the socio-political changes in the Soviet
Union: the post-war years (up to 1948), the period of late Stalinism (1948—c. 1955), and the
so-called “Thaw” (1955-1968). In the first few years after the war, the Soviet authorities
aimed to implement the typical structure that had become entrenched in Soviet
conservatoires during the 1930s, with the first steps towards this being taken in Estonia
already in the first year of occupation, and planning activity continuing in the rear during

the war years. The Faculty of Musicology was staffed in 1944 with local intellectuals who,
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during the period of the Republic of Estonia, had had varying degrees of engagement with

musicological activity.

The first years of activity were primarily focused on the practical organisation of teaching,
with the ideological aspect remaining in the background. Time was needed to become
familiar with the Union-wide curricula and study plans, and efforts were made to adapt them
to the Estonian context. Important contacts were established with faculty members from the
conservatoires in Moscow and Leningrad (present-day Saint Petersburg). The key
challenges faced by the Faculty included lack of teaching materials, as well as heavy
workload and insufficient preparation of the Faculty members to teach certain mandatory
subjects, such as the history of the music of the Soviet peoples, Russian music history, and

Soviet music history.

During the period of late Stalinism, the work of the Faculty of Musicology was strongly
influenced by the ideological campaigns of the Central Committee of the Communist Party
of the Soviet Union (CPSU), particularly the 10 February 1948 decision on V. Muradeli's
opera The Great Friendship, the Pravda editorial of January 1949 titled “On an Antipatriotic
Group of Theatre Critics”, and the eighth plenum of the Central Committee of the Estonian
Communist Party in March 1950. As a result, two leading Faculty members (Leichter and
Semper) were dismissed, and ideological control over teaching and the political-ideological
alignment of the Faculty and students was significantly strengthened. Faculty meetings
became primarily focused on discussions of various directives and decrees, along with
(self)criticism, and the practice of class observation and feedback was introduced. Music
criticism became even more central to the Faculty’s activities, and the re-evaluation of
Estonian music history was emphasised, alongside a greater focus on promoting Russian
musical culture. During this period, work began on writing the Estonian music history

textbook, and academic sessions were initiated.

The beginning of the Thaw in the mid-1950s brought a reduction in ideological pressure,
which provided an opportunity to focus mainly on professional activities and the effective
organisation of teaching. The more relaxed atmosphere allowed for the re-establishment of
some international contacts, the discussion of previously forbidden topics and composers in
lectures, presentations, and dissertations, and a greater consideration of the opinions of
Faculty members and students. However, in the early 1960s, following the USSR’s
education reform, the 22nd Congress of the Communist Party of the Soviet Union (CPSU),

and the CPSU Central Committee’s June plenum of 1963, a renewed emphasis on
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Communist education requirements became apparent. Several innovations took place within
the Faculty, such as the opening of the distance learning department for musicology in 1961,
which significantly increased the number of students but also posed challenges in organising
students’ independent work and providing them with appropriate learning materials.
Considerable attention was given to the development of students’ practical skills. In written
work and presentations, contemporary music became a key theme. Structurally, the most
significant change was the merger with the Composition Faculty in 1966. In general, a sense
of stabilisation emerged in the work of the Faculty of Musicology, and a certain routine was
established, encouraged by recurring events year after year, such as academic sessions, the
drafting of research plans and reporting on their implementation, the preparation and
supervision of dissertations, the continued writing of the Estonian music history textbook,
and the relatively stable composition of Faculty members. However, some issues that had
been present in the early years, such as lack of teaching materials and facilities, heavy
workload of Faculty members, and the insufficient qualifications of some staff, remained

unresolved.

The Faculty of Musicology remained small in terms of Faculty numbers throughout the
years, typically consisting of three to five members. The Faculty members who worked at
the department can be grouped into four distinct “generations”. The first generation included
Karl Leichter, Aurora Semper, and Herbert Tampere, who were responsible for initiating the
Faculty’s work in the immediate post-war years. These three were united by the education
they had received in Tartu during the period of the Republic of Estonia, their intellectual
backgrounds, and a similar mindset. Although none of them had been strictly trained as a
musicologist by education, their broad horizons, erudition, and work ethic enabled them to
acquire the necessary competence for teaching.

The second generation, represented by Artur Vahter, Heimar llves, and Serafim Milovski
were very different from the first group, both in terms of their individual backgrounds and
personal characteristics. Vahter, who had studied singing and music pedagogy at the
conservatoire, worked as a choir conductor and was a diligent, law-abiding person in his
professional duties. llves, a composer by training, stood out due to his rare and exceptional
musical memory and remained an independent thinker and decision-maker throughout his
career. Milovski, trained as a choir conductor and musicologist in Soviet Russia, proved to
be an ineffective and incompetent lecturer, struggling with his language skills and primarily

fulfilling the role of an ideological “watchdog” for Soviet ideology. This diverse Faculty
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composition led to confusion, an atmosphere of distrust, and a decline in the quality of
education. The situation was further complicated by the ideological pressure arising from
the decisions of the Party. Similarly to the second generation of the Faculty, the lecturers
who joined the department in the early 1950s — Ofelia Tuisk, Harri Korvits, and Leo Normet
— were noticeably different from each other in terms of background, interests, and personal
qualities. Musicology alumni Helju Tauk and Johannes Jiirisson, who joined the Faculty in

the mid-1960s, become central figures after 1968.

The teaching activities of the Faculty of Musicology were based on centrally developed
Union-wide curricula and programmes, which were generally rigid and often difficult to
adapt to the Estonian context. The instructions and necessary materials were often
incomplete, arrived late, or were outdated. However, during the Thaw period, there was an
increased opportunity to incorporate some personal ideas and perspectives into the
curriculum. This suggests that, despite the formal centralised control and supervision, real-
life circumstances offered some space for variability and flexibility. The number of
musicology students remained relatively small throughout the years, typically limited to two
or three graduates per year. During the period covered by this dissertation, 27 students, 14
men and 13 women, graduated from the Faculty of Musicology at the Tallinn State
Conservatoire. Most of the graduates continued to work within their field. The vast majority
of the dissertations were written on topics related to Estonian music, primarily focusing on

the lives of composers and the analysis of their creative work.

The central task of the research work at the Faculty of Musicology became the writing of a
new history of Estonian music, following Marxist-Leninist ideology, as history was seen as
a means to convey ideas and worldviews that were required by the Party. A project initiated
in the late 1940s with the intention of creating an Estonian music history textbook stretched
over several decades, with several changes in authors, scope, structure, and other aspects.
The first relatively thin volume was completed in 1968, yet it did not attract significant
attention. The presented historical narrative reflected, on the one hand, Marxist-Leninist
ideology — primarily in the form of the obligatory introductory sections — and, on the other
hand, the nationalistic views dominant in the 1930s, including a hostile attitude towards
Baltic-German influences, and an emphasis on the importance of the Song Festival tradition,
among other things. Another significant outlet for research were the academic sessions, the
first of which took place in 1948. During the late Stalinist period, the focus of these events

was clearly on the ideologically “correct” treatment and reassessment of Estonian music.
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However, by the 1960s, there was a noticeable shift towards purely musical questions. From
1958, most sessions were organised by the Students Scientific Society (Ulidpilaste
Teaduslik Uhing), which made them more of a platform for the emergence of new
musicologists. By the late 1960s, however, the activity of the Students Scientific Society in
this regard dwindled, and with it, the importance of the sessions became marginalised,

evolving into a narrowly educational phenomenon within the Faculty of Musicology itself.

The influence of Soviet musicology on Estonian musicology manifested itself in several
ways. Since musicology in the Soviet Union was regarded as an ideological weapon, shaped
primarily by Party decisions, Estonian musicologists were not free to choose their research
topics or methodologies. Instead, they were required to adhere to socialist realism, the
Marxist-Leninist worldview, and other Soviet ideological principles. The use of history as
an ideological weapon also meant that the primary task for Estonian musicologists was to
write a new history of Estonian music, one that would conform to the Party’s directives. Due
to the Marxist-Leninist perspective, the construction of Estonian music history had to be
framed within the context of class struggle and the theory of conflict between two cultures,
emphasise the positive influence of Russian musical culture, provide a negative review of
the achievements of the period of the Republic of Estonia, and identify “formalistic”
tendencies in Estonian compositions. Since Soviet musicology was relatively isolated from
external contacts, the research within Estonian musicology remained predominantly centred
on topics related to Estonian music.

An essential part of the work of musicologists was music criticism, as Soviet musicology
was viewed as inseparable from music journalism. Musicologists were required to regularly
write concert reviews, participate in meetings of the Composers’ Union, and comment on
new compositions, thereby providing guidance to both composers and listeners. During the
late Stalinist campaigns, a lack of active involvement in print media became one of the main
charges levelled against musicologists. Since Soviet musicology was aimed at serving the
people, Estonian musicologists were also expected to engage in various outreach activities.
These included giving lecture-concerts, creating radio programs, speaking at various events,
and organising activities at schools. The success of a musicologist was largely assessed
based on their activity in “enlightenment work”, which was understood as promoting the

Party’s cultural and ideological agenda.

The unity of Soviet Union musicology was maintained through standardised curricula and

study plans, which required musicology students to study, in great depth, Russian and Soviet
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music history, as well as the music history of the peoples of the USSR, socio-political
subjects such as the fundamentals of Marxism-Leninism, political economy, dialectical
materialism, and compulsory Russian language courses. The preservation of this over-
arching unity and control was also supported by various mechanisms such as visits from
leading professors from the conservatoires of Moscow and Leningrad to the Soviet
republics, the organisation of Union-wide conferences and seminars, and the publication of

the Union-wide music journal Sovetskaja Muzéka.

In conclusion, it can be said that the Faculty of Musicology at the Tallinn State Conservatoire
became the first institutional “home” for Estonian academic musicology due to historical
circumstances. In developing this new discipline, the previous ideas in the Republic of
Estonia about the cultivation of musicological activity, the teaching and writing of music
history, collided with the pressures to conform to the Soviet Union’s accepted standards of
musicology. Based on the first few of decades of occupation examined in this dissertation,
it is evident that the peculiarities of Soviet musicology had a significant impact on the
discipline evolving in Estonia, setting the direction for its research areas, methods, teaching
practices, and the primary tasks of musicologists for many years. A deeper examination of
the history of the Faculty in the later Soviet period, along with a focused analysis of
musicological activities outside the conservatoire, could provide a more comprehensive and
holistic picture of the development of Estonian academic musicology and its connections
with Soviet musicology.
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Arhiivimaterjalid
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R-2018 n. 1 s. 267a ENSV Muusika- ja Teatrikunsti Instituudi 1963/64. dppeaasta aruanne
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R-1696 n. 1 s. 65 NSVL Ministrite Ndukogu juures asuva Kunstide Komitee ja Oppeasutuste
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R-1958 n. 1 s. 84 Muusikakriitika sektsiooni protokollid
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R-2224 n. 3 s. 196 Korgemate dppeasutuste teadusliku uurimisto6 aastaaruanded — Tallinna

Riiklik Konservatoorium

283



TMM = Teatri- ja Muusikamuuseum
TMM M 159 Karl Leichteri isikufond
TMM M 194 Serafim Milovski isikufond
TMM M 211 Leo Normeti isikufond
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TMM M 301 Herbert Tampere isikufond
TMM M 332 Artur Vahteri isikufond
TMM M 445 Ofelia Tuisu isikufond
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Lisa 1. Muusikateaduse kateedri lIopetajad perioodil 1951-1968

1950/51 (26. lend)
Kiilvand, Harri
Strutzkin, Aino

1951/52 (27. lend)
Johanson, Ernst
Korvits, Harri

1954/55 (30. lend)
Aumere, Helga
Tonson, Helga
Tonuri, Harry

1957/58 (33. lend)
Tordik (Jiiris), Vivian
Jurisson, Johannes
Kull, Imbi

Randel, Felix

1958/59 (34. lend)
Arike, Ell
Luksep, Heldur

1959/60 (35. lend)
Kaésper, Viive

1960/61 (36. lend)
Markus, Heino

1961/62 (37. lend)
Potter (Hirv), Eeva
Semlek, Leo

Tauk, Helju

Topman, Oivi-Monika

1964/65 (40. lend)
Hirvesoo, Aavo-Valdur
Kuusk, Priit

1965/66 (41. lend)
Jaaksoo (Priks), Tiina
Vaitmaa (Joulma), Merike
Rohlin, Arno

1967/68 (43. lend)
Kraav, Mart
Kravtsov, Nikolai
Ulm, Ester
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Lisa 2. Tallinna Riikliku Konservatooriumi muusikateaduse eriala
Iopetajate diplomitood

0.-a T66 nimi To66 autor T606 juhendaja

1950/51 |, Kiriitiline tilevaade eesti rahvamuusika | Aino Strutzkin Herbert Tampere
kogumis- ja uurimistoost*
»Artur Kapp — vene klassikalise Harri Kiilvand Serafim Milovski
muusika traditsioonide jatkaja“

1951/52 | ,,Eesti ndukogude muusika ajalugu” Harri Korvits ?

1951/52 | ,,Mdningaid uurimusi Tallinna Ernst Johanson ?
muusikaelust kuni 19. sajandi 16puni*

1954/55 | ,,Evald Aav ja tema ooper Helga Aumere Artur Vahter
,,Vikerlased“*
,»Alfred Vedro ja teema ooper Helga Tonson Harri Korvits
,,KaupO““
»Rudolf Tobias ja tema kantaat Harri Tonuri Artur Vahter
,,Johannes Damaskusest**

1957/58 | ,,Mihkel Lidig* (monograafia) Vivian Jiiris Artur Vahter
,Mart Saar ja tema soololaulud* Johannes Jiirisson Karl Leichter
,,Johannes Hiobi ooper ,,Vdidu hind“‘ | Imbi Kull Harri Korvits
»Artur Lemba ooperilooming* Feliks Randel ?

1958/59 | ,.Eesti instrumentaalkammermuusika Ell Arike Karl Leichter
suurvormid®
,Artur Kapi stimfooniad* Heldur Luksep Heimar llves

1959/60 | ,,Noukogude Eesti heliloojate Viive Kéasper Karl Leichter
kantaadilooming*

1960/61 | ,,Muusikaelu Tartus 19. ja 20. sajandi Heino Markus Harri Korvits
vahetusel

1961/62 |, Rahvaviiside kasutusest Ester Mae Eeva Hirv Herbert Tampere
klaverikontserdis*
., Teoreetilisi probleeme seoses eesti Leo Semlek Anatoli GarSnek

regivérsiliste rahvalaulude laadidega“
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,Klaveripartii osast Eesti ndukogude Helju Tauk Leo Normet
vokaaltsiiklis 1950. aastatel*
,Eesti klaveripedagoogiline literatuur” | Monika Topman Laine Mets

1964/65 | ,,Heino Elleri siimfooniline looming* Aavo-Valdur Karl Leichter
Hirvesoo

,Cyrillus Kreegi muusikafolkloristlik Priit Kuusk Herbert Tampere
parand*

1965/66 | ,,Ooperite ,,Vikerlased®, ,,Kaupo® ja Tiina Jaaksoo Artur Vahter
,,VOoidu hind* retsitatiivist
,,Eduard Tubina siimfooniline Merike Joulma Karl Leichter
dramaturgia®
»Aktuaalseid probleeme Arno Rohlin Karl Leichter
muusikaesteetikast

1967/68 | ,.Muusika osast eesti kultuuriloos 20. Mirt Kraav Karl Leichter
sajandi I aastakiimnel*
,,Aino Tamm* Ester Ulm Johannes Jiirisson

,,HEKOTOpbIe PoOIeMbl UTPHI HA
aKKOpJeoHe"

Nikolai Kravtsov

Leo Normet
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