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VORWORT.

Von vielen Seiten wurde ich aufgefordert, nachftehende :Choriibungen
der Minchener Mufikschule« der Oeffentlichkeit zu iibergeben. Indem ich
diefem Wunfche nachkomme, fiihle ich mich veranlafft, iiber Entftehung und Zweck
diefer zundchft fiir den Hausgebrauch der Mufikfchule beftimmt gewefenen Uebungen
einige Worte zu fagen. ;

Im Herbft 1867 bei Neugeftaltung der Mufikfchule wurde mir die Leitung
des Chorgefanges an derfelben iibertragen. Ich erwog alsbald die Frage, welche
Einrichtung des Chorgefanges fiir unfere Schiiler die forderlichfte fein wiirde; und
leicht ergab fich die Antwort. Fiir unfere Zwecke erfchien es nicht geniigend, nur
die f{dmmtlichen vorhandenen befferen und geringeren Krifte zufammenzufaffen
und mit ihnen wie in einem Gefangverein Chorwerke einzuitben, vielleicht auch
aufzufiihren. Der Chorgefang follte vielmehr als eines der obligatorifchen Ficher
gleich der Harmonielehre zur allfeitigen mufikalifchen Ausbildung des Schiilers bei-
tragen. Man weiss, wie hiufig und bis zu welchem Grade der Privatunterricht die
allgemeine Mufiklehre vernachliffigt; diefe aber in unferer Schule griindlich durch-
zuarbeiten, dazu follte der Unterricht im Chorgefange Gelegenheit geben; er follte
{pdter neben dem theoretifchen Unterrichte, den die Schiiler in den Harmoniestunden
erhalten, auch eine Art praktifchen Harmonieunterrichtes bieten; er follte die Schiiler
befdhigen, mufikalifch zu denken, d. h. fich melodifche Fortfchreitungen, Rhythmen,
Intervalle, Akkorde u. {. w. ohne Beihiilfe eines Inftrumentes vorzuftellen. Wer dahin
gefiihrt war, las felbftverftindlich jede Chorftimme vom Blatt. Daneben follte natiirlich
— und zwar in erfter Linie — auch die Art des Chorfingens moglichft ausgebildet,
es follte ein {choner Chorklang, deutliche und korrekte Textausfprache, kiinftlerische
Schattirung erzielt werden, so dafs die beften Krifte wihrend und namentlich am
Schluffe des Schuljahres einen moglichft muftergiltigen Chor bildeten, befdhigt, jede
Schwierigkeit zu tiberwinden. Diefer Mufterchor follte fiir die angehenden Dirigenten
und Lehrer ein Vorbild fein, das ihnen zeigte, wie ein Chor gefiihrt werden miiffe

und was fich mit einem gut gefchulten Chor erreichen laffe; er follte moglichft
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viele gute Chorwerke ftudiren, um die Betheiligten mit dem Hervorragendften aus
diefem Zweig der mufikalifchen Literatur bekannt zu machen; er follte {chliefslich
den angehenden Componiften Gelegenheit verfchaffen, ihre eigenen Verfuche auf
diefem Gebiete moglichft gut ausgefithrt zu horen.

Diefes Ziel zu erreichen, wurden fiir den Chorgefang drei Stufen feftgefetzt
mit nachftehendem Programme:

I. Stufe: a. Mufikalifche Elemeéntarlehre und damit verbundene Treff- und

rhythmifche Uebungen jeder Art;
b. kleinere Uebungsftiicke mit Beachtung reiner Intonation und fchonen
Klanges. :
II. Stufe: a. Rekapitulation der allgemeinen Mufiklehre verbunden mit den erften
Anfingen der Harmonielehre ;
b. mehrftimmige Chorfolfeggien ftrengen wie freien Styls mit Beriick-
fichtigung einer kunftgerechten Schattirung ;
¢. Studium mehrfimmiger Gefinge mit Text unter befonderer Durch-
bildung einer guten Ausfprache und richtigen Betonung.
II. Stufe: a. Chorfolfeggien von grofserer Schwierigkeit
b. Studium grofserer Chorwerke mit und ohne Begleitung unter
befonderer Riickfichtnahme auf durchdachten und empfundenen
Vortrag.

Es wurde beftimmt, dafs fimmtliche Schiiler der Anftalt am Unterricht Theil
zu nehmen haben. Diejenigen, welche durch Gefundheitsriickfichten oder aus
anderen Griinden zu fingen verhindert find, miiffen wenigftens zuhdren, wenn nicht
ihre fchon erlangte mufikalifche Ausbildung eine folche Theilnahme unnéthig  er-
{cheinen lifft.

Der Zutritt zu den Chorklaffen fteht aufser den dazu verpflichteten Schiilern
der Mufikfchule auch Hofpitanten offen — folchen Mufikbefliffenen, die nur zur Aus-
bildung im Chorgefang eintreten, fich damit jedoch den Anforderungen der Schule in
Bezug auf Regelmifsigkeit des Besuches und hiuslichen Fleifs vollftandig unterwerfen.

In den beiden unteren Klaffen find die Soprane und Alte von den Tenoren
und Biffen getrennt, in der oberften Klaffe find alle Stimmen vereinigt. Die
beiden unteren Klaffen erhalten wéchentlich vier, die oberfte Klaffe wochentlich zwei
Unterrichtsftunden.  Vorbedingung zum Eintritt in die unterfte Klaffe ift nur: etwas
Stimme, etwas Gehidr, etwas Notenkenntnifs. Ich fage ausdriicklich »etwas «; denn
die Erfahrung hat uns gelehrt, unfere Anforderungen nicht allzu hoch zu {pannen.
Wie viele wiirden wir fonft abweifen miiffen! Und dann follen ja Stimme und
Gehor fich erft entwickeln; und in der That entwickeln fie fich oft iiberrafchend
fchnell in Folge unferer Uebungen.

Der unterften Klaffe werden fomit alle diejenigen zugewiefen, die noch wenig
oder gar nicht gefungen oder die Mufik' bis dahin fo dilettantifch getrieben haben,
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dafs fie in der allgemeinen Mufiklehre beinahe noch Fremdlinge find. Dies gilt
von einem grofsen Theil der eintretenden Mufik{chiiler und von faft allen eintretenden
Hofpitanten. Die fchon Geiibteren jedoch, namentlich diejenigen, die fchon rein zu
intoniren und etwas vom Blatt zu fingen vermdgen, konnen fofort in die zweite
Klaffe eintreten; erweifen fich ihre Elementarkenntniffe als mangelhaft, fo wird ihnen,
zur Erglnzung folcher Liicken, der gleichzeitige Befuch der unterften Klaffe ,zur
Pflicht gemacht. In die oberfte Klaffe wird Niemand aufgenommen, der nicht voll-
kommen gut vom Blatt lieft, zugleich feine Stimme wenigftens einigermafsen beherrfchen
gelernt und einen Begriff von guter Textausfprache, richtiger Dynamik und Phrafirung
fich angeeignet hat.

Es ftellte fich bald heraus, dafs — fo Gutes und Werthvolles in manchen
der vorhandenen Lehrbiicher, z. B. in denen von Stark und Lebert oder von
Schletterer geboten it — doch fiir unfere Chorfchule mit Riickficht auf den neu
einzufchlagenden Weg auch neues Lehrmaterial zufammen getragen werden muflte.

So entftanden unfere Choriibungen, von welchen in Nachftehendem der »erfte
Jahrgang« der Oeffentlichkeit iibergeben wird.

Wie aus diefer Bezeichnung hervorgeht, foll der darin enthaltene Lehrftoff
von der unterften Klaffe im Laufe eines Schuljahres durchgearbeitet werden, wird
auch von den meiften Mufik{chiilern und einem grofsen Theil der Hofpitanten in
diefem Zeitraum bewiltigt. Andere, die nicht so rafch vorwirts kommen, wieder-
holen die unterfte Klaffe und gelangen dann im zweiten Jahre defto ficherer an’s
Ziel. Wieder Andere diirfen aus der unterften in die zweite Klaffe iibertreten unter
der Bedingung, dafs fie gleichzeitig die unterfte Klaffe etwa noch einmal wéchentlich
mit befuchen, um das dort Erlernte mehr zu befeftigen. In gleicher Weife wird
bei dem Uebertritt aus der zweiten in die oberfte Klaffe verfahren. Es kommt
vor, dafs manche gar nicht bis zur oberften Klaffe gelangen; unter den Hofpitanten
begniigen fich viele mit demjenigen, was fie in den unteren beiden Klaffen gelernt
haben, andere treten aus, weil fich mit der Zeit ergiebt, dafs ihre mufikalifche
Anlage ihnen nicht verftatten wiirde, den fiir die hoheren Klaffen beftimmten Lehrftoff
zu bewiltigen.

Was wir auf diefem Wege erreichen, ift eine vorziigliche oberfte Chorklaffe.
Nicht alle Jahrginge find natiirlich von gleicher Trefflichkeit; das Material wie das
Stimmenverhiltnifs wechfelt; aber jedes Jahr gelangen wir dahin, dafs leichtere
Sachen mit fchénem Vortrage fofort vom Blatt gefungen, fchwerere binnen kurzer
Zeit zu korrekter Ausfilhrung gebracht werden, fo dafs wir unfere grofste Sorgfalt
ungehindert auf ftrenge Feile des Vortrags richten konnen.

Im verfloffenen Schuljahre beftand meine oberfte Chorklaffe aus 20 Sopranen,
14 Alten, 12 Tenoren, 24 Bissen — ein wie man fieht nicht fehr zahlreicher Chor,

der aber, da alle Mitglieder desfelben ihre Stelle ausfiillen, jedes a capella-Stiick zu
1#
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vollftdndiger Geltung bringt und felbft nicht allzu maffenhaft inftrumentirte Chorwerke
mit Orchefter zu f{chonfter Befriedigung ausfiihrt.

Zu grofseren oratorifchen Auffithrungen, welche die Mufikfchule von Zeit zu
Zeit veranftaltet, liefert die zweite Chorklaffe, deren Schiiler in mufikalifcher Durch-
bildung weit iiber den meiften chorfingenden Dilettanten ftehen, ein fchon ganz
treffliches Material. Und felbft die unterfte Chorklaffe ift am Schluffe des Schul-
jahres fo weit, dafs fie in den Priifungskonzerten befchiftigt werden kann.

Was wir mit unferm Chor erreichen, moge man daraus erfehen, dafs wir in
einem der letzten Priifungskonzerte des Jahres 1873/74 lediglich mit eigenen
Kriften der Mufikfchule unter Betheiligung fdmmtlicher Chorklaffen Bach’s H-moll-
Meffe zur Auffiihrung brachten, der fich im Jahre 1874/75 unter anderen Chorwerken
Brahm’s deutfches Requiem angefchloffen hat. Der Chor beftand aus etwa 150
Singenden, 8o Schiilern und 70 Hofpitanten, wirkte aber mehr als mancher Dilettanten-
chor von doppelt fo grofser Anzahl. — Durch diefe Refultate, fowie durch die nun
feit acht Jahren bei unfern Schlufspriifungen gemachten Erfahrungen diirfte einem
Einwurf begegnet werden, der mir fchon vor der Verdffentlichung diefer Uebungen
von Fernftehenden gemacht worden ift, und der jetzt vielleicht wieder auftauchen
konnte. Man hegte nimlich das Bedenken, dafs in unferen Chorklaffen zuviel von
deén Schiilern verlangt werde. Wie ich fchon oben fagtey geniigt fiir unfere meiften
Mufikfchiiler und begabteren Hofpitanten je ein Schuljahr zur Abfolvirung der beiden
unteren Klaffen. Es gilt eben auch hier der Grundfatz: »man erreicht nur viel,
wenn man viel verlangte; natiirlich mufs man bei Anwendung desfelben ganz folge-
richtig und ruhig vorgehen.

Ich bin fogar der Ueberzeugung, dafs unfer Weg der richtige ift, um den
Schul- und damit den Volksgefang auf eine hdhere Stufe zu bringen.

Die Gefangftunden, wie fie jetzt in den Volksfchulen gegeben werden, be-
{chrinken ihre Aufgabe meift auf ein mechanifches Erlernen der Notenzeichen, dem
fich vielleicht in befonders giinftigen Fillen ein ebenfo mechanifches Erlernen der
nothdiirftigften Anfinge der allgemeinen Mufiklehre anfchliefst, um dann zu gipfeln in
dem Auswendiglernen einer Anzahl wirklicher oder fogenannter Volksmelodien.

Ich habe hiufig genug Hofpitanten aufnehmen miiffen, die in hiefigen oder
auswirtigen Schulen jahrelangen Gefangunterricht genoffen hatten, die jedoch kaum
die Tonleiter kannten und nicht im Stande waren, eine Terz vom Blatt zu treffen.
Warum follte nicht in diefen Anftalten bei gleichem Zeitaufwande etwas Befferes
zu leiften fein? Freilich gehdren dazu vor Allem verftindige und fiir ihre Aufgabe
begeifterte Lehrer, die das Syftem, nach welchem fie zu unterrichten haben, genau
kennen und hinlingliche mufikalifche Pidagogik befitzen, um ihre Schiiler darin ein-
sufiihren. Aber es miiffte doch feltfam zugehen, wenn das, was wir in unferer
unterften Klaffe zum Theil mit volligen Anfingern, worunter Knaben und Maidchen
von 11 bis 13 Jahren, in einem hochftens zwei Jahren erreichen, nicht in der Volksfchule
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wihrend ihrer ganzen Dauer zu erreichen wire! Rechnet man auch ftatt der vier
Stunden, die wir unfern Schiilern wochentlich ertheilen, dort nur zwei, — die Zeit
wiirde fogar vollftindig ausreichen, neben den nothwendigen Uebungen theoretifcher
Art auch praktifch zu mufiziren, d. h. Volkslieder, ein- und mehrftimmige Gefange u. {. w.
fingen zu laffen. Und zwar wiirde das Letztere mit mehr Verftindnifs und mehr Nutzen
und defshalb quantitativ reichlicher und qualitativ beffer mit geringerem Zeitaufwande
gefchehen konnen, als auf dem bisherigen rein mechanifchen Wege. Solche, welche
nur die Volksfchule befuchen, hitten damit fchon eine mufikalifche Ausbildung erlangt,
welche diejenige weit tbertrifft, die jetzt -auf vielen weitergehenden Lehranftalten
erreicht wird. Fiir jene aber, die aus der Volksfchule in Priparandenfchulen, Latein-
{chulen (Gymnafien) oder andere hthere Schulen eintreten, wire eine Grundlage gelegt,
auf welcher weiter gebaut werden konnte. Die Zeit wiirde dann auch in diefen
Anftalten hinreichen, um fowohl das, was wir mit unferer zweiten Klaffe durchnehmen,
zu bewiltigen, als auch aus den beften Kriften fchliefslich eine Chorklaffe zu bilden,
die im Stande wire, hohere kiinftlerifche Aufgaben zu lofen.

Ganz befonders erwiinfcht wire eine folche Vorbildung fiir angehende Lehrer.
Wenn der Gefangunterricht in der von mir angedeuteten Weife von der Volksfchule
‘an durch die Priparandenfchule bis in das Lehrerfeminar in einander griffe, fo konnte
man auf Lehrer zihlen, die, felbft griindlich durchgebildet, auch guten methodifchen
Chorgefangunterricht zu geben im Stande wiren. —

Dafs diefer Wunfch in Erfiillung gehe, dafs unferer Jugend ftatt eines unniitzen,
ungriindlichen, zeitraubenden ein griindlicher, {yftematifcher, wirklich niitzlicher und
“bildender Unterricht geboten werde, dazu mochte ich das Meinige beitragen. Und
das ift neben der Abficht, unferer Mufikschule und Z#hnlichen Anftalten ein durch
langjdhrige Erfahrung feftgeftelltes und erprobtes Material fiir ihre Chorftudien zu
bieten, der Hauptzweck, den ich mit der Verb’ffentlichung nachftehender » Choriibungen «
verbinde. Freilich ift jedes Material nur eine todte Maffe, wenn es der Lehrer nicht
lebendig macht. Ein guter Lehrer wird mit mangelhaftem Material gute Friichte
erzielen, ein fchlechter Lehrer mit dem beften Material nichts leiften. Vor Allem
aber mufls der Lehrer das ihm zur Verfiigung geftellte Material genau kennen; —
fei es mir daher geftattet, iiber die Uebungen {felbft und deren Verwendung noch
Einiges zu fagen.

Es bedarf wohl keiner Erwidhnung, dafs ich fiir die Uebungsbeifpiele irgend einen
Compofitionswerth oder eine Art von felbftltindiger mufikalifcher Erfindung nicht in
Anfpruch nehme. Jedes derfelben hat einen ausfchliefslich pidagogifchen Zweck, fiillt
aber nach diefer Richtung hin feine Stelle aus. Es war nicht zu vermeiden, dafs manche
Stiicke den entfprechenden Beifpielen in anderen Chorfchulen #hnlich find. Originalitit
war das Letzte, wonach ich bei Zufammenftellung unferer Uebungen firebte.

Was denfelben vielleicht eigen fein diirfte, it die gleichzeitige Entwickelung
des rhythmifchen und tonlichen Elements. Gerade die Ausbildung des erfteren ift
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faft noch wichtiger, als die des letzteren. Gar viele Menfchen lernen fchneller und
leichter eine Terz von einer Quart zu unterfcheiden, als einen energifchen Rhythmus
energifch wieder zu geben. Auf einen guten rhythmifchen Sinn mit mangelhaftem
Gehdr fetze ich immer noch mehr Hoffnungen als auf ein befferes Gehor mit mangel-
haftem rhythmifchem Gefithl. Der Lehrer wird daher auf eine griindliche Durch-
bildung des Rhythmus befonders Acht haben. Es empfehlen fich fiir diefen Zweck
namentlich die rhythmifchen »Lefeiibungen«. Ich habe diefelben zwar nur bis No. 22
fortgefetzt, zugleich in der Nebenabficht, die Schiiler in der Ausfprache der italienifchen
Silben und der Ziffern fchlagfertig zu machen — daher die grofsen Spriinge —; doch
fetze ich voraus, dafs fpiter auch die »Singtibungen« rhythmifch gelefen werden,
ehe man fie fingen lifflt. Fangen die Schiiler dann zu fingen an, fo find fie rhythmifch
bereits feft und konnen mit ganzer Sorgfalt auf die Richtigkeit der zu treffenden
Intervalle bedacht fein.

Auf die Beniitzung der Ziffern namentlich in ihrer Anwendung durch alle Ton-
arten mache ich befonders aufmerkfam. Die Schwichften unter unfern Hofpitanten
wiffen in der Regel am Schluffe des erften Schuljahres alle Intervalle und Akkorde
der Durtonleiter in Ziffern anzugeben und diefelben auf alle Tonarten anzuwenden.

Zu den wichtigften Abfchnitten unferer Choriibungen gehéren die fogenannten
» Akkordiibungen«, die in der von mir gegebenen Form fich anderswo kaum finden
diirften. Ich kenne kein Mittel, welches den Schiiler fo fchnell zu einiger Treff-
ficherheit bringt, als diefe Uebungen, die daher in ausgiebiglter Weife durch alle
Tonarten angeftellt werden miiffen. Eine Scheidung in »leichte« und »{chwere:«
Tonarten ift felbftverftindlich ein Unfinn, der leider fogar in den Lehrplinen
mancher hoherer Lehranftalten kultivirt wird. Firr den Clavierfpieler ift Ges-dur
leichter als C-dur. Fiir den Singer find alle Tonleitern von gleicher Schwierigkeit.
Der Lehrer wird gut thun, die fogenannten »{chweren« Tonarten (es gehdren dazu
befonders die Tonarten mit mehr als zwei 4) in Intervallen und Akkorden befonders
fleifsig - durchiiben zu laffen, weil fie frither in der Regel vernachlaffigt worden find.
Die Akkordiibungen kénnen in der mannigfaltighten Weife vorgenommen und dadurch
den Schiilern nach und nach héchft intereffant gemacht werden. * Unfere Schiiler
fingen diefelben fchon am Ende des erften Jahres mit ganz befonderem Eifer und

mit unfehlbarer Sicherheit.

Bei Entwickelung der Molltonleiter lege ich befonderes Gewicht darauf, dafs
die Molltonleiter aus der gleichnamigen Durtonleiter gebildet und von dem Verhilt
nifs der Paralleltonarten ganz abgefehen wird. Letzteres macht den Schiiler verwirrt

und ldfft ihn niemals zu der néthigen Sicherheit gelangen.

Ferner laffe ich im Anfchluffe an Hauptmann, deffen Harmoniefyftem wir
an unferer Schule auch fiir den Unterricht in der Harmonielehre eingefiihrt haben,
zundchit die fogenannte harmonifche Molltonleiter als die wefentliche, auf welcher
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alle Intervall- und Akkordbildung des Mollfyftems beruht, erlernen, der fich erft
fpiter die melodifche Molltonleiter als zufillige Bildung anfchliefst. Das verhindert
nicht, dafs die letztere fir den Gefang mehr Berechtigung hat als die erftere und
defshalb fleifsig geiibt werden mufs. Aber ficher und feft im Mollfyftem — das
natiirlich geradefo durch alle »leichten«< und »f{chweren: Tonarten durchgefiihrt
wird, wie das Durfyftem — kann der Schiiler nur auf unferem Wege werden.

Meine urfpriingliche Abficht war, die nachftehenden Uebungsbeifpiele ohne Text
herauszugeben und alle ndthigen Erklirungen dem lebendigen Worte des Lehrers zu
tiberlaffen. Doch wiinfchte man von vielen Seiten die Beigabe einiger Erlduterungen;
und ich felbft muffte es bei {pdterer Erwidgung fiir zweckmifsig halten, manches,
was wir anders erkldren, als es bisher iiblich war, zur Verhiitung etwaiger Mifs-
verftindniffe naher zu erortern und zugleich dem Schiiler zu deffen Erleichterung
das Wefentlichfte aus der allgemeinen Mufiklehre gleich mit in die Hand zu geben.
So entfchlofs ich mich, den Text, fo wie er jetzt ift, beizufiigen. Derfelbe enthilt
nur das Nothigfte; — dem Lehrer bleibt zu feinen Erklirungen immer noch ein
grofses Feld iibrig. Er fehe befonders darauf, dafs die Schiller die gegebenen
Erlduterungen niemals mechanifch auswendig lernen, fondern gewdhne fie, zu denken,
verlange z. B., dafs fie denfelben Sinn auch durch andere als die gedruckten Worte
wiedergeben, oder dafs fie die theoretifchen Erklirungen an den Notenbeifpielen
praktifch erldutern.

Man wird es begreiflich finden, dafs ich die Rhythmik moglichft vereinfacht
habe. Ueber die Zwei- und Dreitheilung gehe ich nicht hinaus. Ich weifs wohl,
dafs man neben der Doppelzweitheilung noch eine felbftftindige Viertheilung an-
nehmen, dafs man ferner in der Dreitheilung neben dem erften Schwerften noch
einen kleinen Unterfchied in der Werthabf{chitzung des Zweiten und Dritten machen
kann; aber diefe feinen Unterfcheidungen haben fiir die Praxis zu wenig Bedeutung,
erfchweren andererfeits die Sache in folchem Mafse, dafs ich fiir Schiiler, wie ich
fie hier im Auge habe, davon abfehen zu konnen glaubte.

Dagegen kann ich aus Erfahrung verfichern, dafs von dem Gegebenen Alles
felbft von den Geringftgbegabten unferer Schiiler bewiltigt wird — auch die erften
etwas {chwierig ausfehenden Erklirungen iiber Melodie, Tonfolge, Rhythmus, Takt
u. {. w., die doch hochft wichtig und nothwendig find. Es kommt nur darauf an,
diefelben immer wieder praktifch an den gegebenen Beifpielen klar zu machen —
zu durchleben, wie ich das fchon oben andeutete.

Irgend welche Erklarungen iiber das rein Technifche des Gefanges, iiber
Mundftellung, Tonbildung, Koérperhaltung u. {. w. wird man nicht finden. Erftens
bin ich der Anficht, dafs in diefer Hinficht alles Gedruckte demjenigen, der nicht
ohnehin fchon etwas vom Gefang verfteht, fehr wenig niitzt. Singen lernt man nur
durch die lebendige Mittheilung des Lehrers. Zweitens find die Chorklaffen iiberhaupt
nicht der Ort, um Einzelbildung des Gefanges zu treiben. Mit 40 oder 50 Schiilern
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gleichzeitig kann man nicht Studien iiber Tonbildung im engeren Sinne machen.
Das fchliefst nicht aus, dafs der Lehrer beftrebt fein mufs, einen fchénen Chor-
klang zu erzielen; dafs er defshalb felbft gefangskundig und im Stande fein foll,
den Schiilern vorzumachen, wie fie den Mund zu 6ffnen, zu athmen, die Zunge zu
ftellen, {piter, wie fie zu fprechen, zu phrafiren haben u. f. w. Aber im Ganzen
wird befonders fiir den Anfang fein Wirken in diefer Richtung fich darauf befchrinken,
grobe Fehler (Gaumen-, Kehl-, Nafenklinge), die den Gefammtklang {chidigen,
fort zu fchaffen, jedem rohen Gefchrei entgegen zu arbeiten, kurz auf eine moglichft
edle Tongabe hinzuftreben. Ueber das zu einer guten Textausfprache Erforderliche
werde ich Gelegenheit haben, im zweiten Jahrgang diefer Uebungen mich niher
auszufprechen. Als Voriibung dafiir von befonderem Nutzen ift die Verwendung
der italienifchen Silben do re mi fa fol la fi, woriiber man Ausfuhrhcheres in dem
den Uebungen beigegebenen Text findet.

Es ift {chliefslich tiber die Begleitung der Uebungsftiicke noch Einiges zu fagen.
So viel als moglich laffe man die Schiiler ohne alle Begleitung fingen und beniitze
das Inftrument nur zur Korrektur bei Fehlern und Unreinheiten. Alle Treff-, alle
Akkordiibungen werden ohne Unterftiitzung ausgefiihrt. Bei letzteren wird nur auf
der Schlufsnote der entfprechende Akkord zur Controle angefchlagen. Die Solfeggien
kann man zunichft ohne Begleitung ftudiren und erft zuletzt eine folche beifiigen;
doch fpiele man auf dem Klavier nicht die Singftimme mit — wie man ja tber-
haupt nicht nach der gleich fchwebenden Temperatur des Klaviers rein fingen lernt.
Sammtliche Uebungsftiicke find harmonifch fo einfach, dafs jeder Mufiker ohne grofse
Miihe eine Begleitung dazu improvifiren wird. Und es ift ja hochft niitzlich, das-
felbe Stiick mit den verfchiedenartigten Harmonien begleitet rein fingen zu lernen.
Ich habe defshalb den Uebungen keine Biffe beigefiigt. Sollte man fie {piter

wiinfchen, fo kann das nachtriglich noch immer gefchehen.

~Miinchen, den 15. September 1875.

Franz Whillner.



VORWORT ZUR ZWEITEN AUFLAGE.

Schneller, als ich hoffen durfte, ift eine zweite Auflage der »Choriibungen der
Miinchener Mufikschule« nothwendig geworden. =Diefelbe erfcheint im Wefentlichen
unveridndert, kleine Zufdtze und Verbefferungen abgerechnet. — Die Zeit, um Erfahr-
ungen auswirtiger Schulen zu fammeln, die mich zu wefentlichen Umgeftaltungen
hitten bewegen konnen, war zu kurz. Ich konnte mich auch zu folchen um fo
weniger veranlafst fehen, da ja die Uebungen an unferer hiefigen Mufikfchule fchon
acht Jahre lang vor ihrem’ Erfcheinen praktifch erprobt waren. Dagegen habe ich
die Freude gehabt, von den verfchiedenften Seiten herzliche Zuftimmung und Aner-
kennung zu erfahren.

Einzelne Fachgenoffen haben mir den Wunfch ausgedriickt, es mdchten gewiffe
Theile der Uebungen etwas breiter ausgefiihrt fein. Ich habe mich aus mehreren
Griinden nicht dazu entschliefsen konnen. Zundchft wiirde eine breitere Ausfithrung
den Preis erhoht und damit der Verbreitung ficherlich Abbruch gethan haben. Dann
aber beabsichtigte ich mit diefen »Choriibungen« durchaus nicht Alles zu erfchdpfen,
was jedem Chor an Uebungen zu bieten ift. Es foll vielmehr dem Lehrer nur der
Weg gezeigt werden, auf welchem er am {chnellften und fichersten zum Ziele gelangt.
Sache des Lehrers ift es, die Uebungen vor ihrer Benutzung genau zu ftudiren, und
fich mit dem vorgelchriebenen Wege vertraut zu machen. Hat er das gethan und
ift er tberhaupt fiir fein Fach geniigend begabt und vorgebildet, fo wird es ihm
leicht fein, das gegebene Material, wo es nothig ift, felbft zu erweitern.

Fiir Mufikfchulen fowie fiir Chorvereine, in welche nur mufikalisch begabte
Mitglieder nach ftrenger Priifung aufgenommen werden, diirften die vorliegenden
Uebungen ausreichen, wenn fie in der richtigen Weife benutzt werden. Eine Er-
weiterung -hingegen wird nothwendig fein, wenn man den von mir angegebenen Weg
auch in der Volksfchule und in den an diefelbe fich anfchliefsenden hoheren Lehr-
anftalten gehen will. Bei jedem Paragraphen wird der Lehrer verweilen, bis er vollig
begriffen ift, und nach dem Mufter jedes Uebungsbeifpiels eine Anzahl anderer, die den
gleichen Zweck verfolgen, hinzu erfinden miiffen. Dafs in der Volksfchule, abgefehen
von der dort ndthigen Erweiterung diefer Uebungen, neben denfelben auch praktifch
mufizirt, d. h. Volkslieder, ein- und mehrftimmige Gefinge geiibt werden {ollen, dariiber
habe ich mich in dem Vorwort zur erften Auflage Seite 4 bereits ausgefprochen.

Ich kann nicht oft genug betonen, dafs fchliefslich Alles in der Hand des
Lehrers liegt. Fiir diefen hebe ich nachftehend noch einige Punkte befonders hervor,
die ich in dem Vorwort zur erften Auflage fchon fliichtig beriihrt habe. Denn zu
meiner Ueberrafchung habe ich erfahren, dafs an einzelnen Orten der Lehrer die
»>Choriibungen« felbft erft wihrend des Gebrauchs kennen gelernt, wahrfcheinlich
alfo auch das gerade fiir den Lehrer beftimmte Vorwort zur erften Auflage nicht
gelefen, und durch diefe Unterlaffung fich wie den Schiilern den Unterricht erfchwert
hat. Wie mit dem Vorwort, {fo verhilt es fich auch mit den vielen fiir den Lehrer
beftimmten unter dem Text befindlichen Anmerkungen.

Ich habe es fiir nothwendig gehalten, zunichft die Lehre von den Intervallen
verbunden mit den entfprechenden Intonationsiibungen fowie die Lehre vom Rhythmus
vollftindig zu entwickeln, ehe ich die Lehre vom Verhiltnifs der Tonarten folgen



liefs. Die Klarheit der Darftellung fchien mir das zu verlangen.  Somit bewegen
fich .alle Uebungen bis § XXXIII No. 45 in C-dur. Auf Seite 60 findet sich jedoch
eine Anmerkung, welche den Lehrer auf die Nothwendigkeit hinweift, mit der in
§ XXXIV entwickelten Lehre von den Tonarten theoretifch fchon frither (etwa
bei No 18) zu beginnen, damit die Schiiler, die gerade in diefer Richtung gewdshnlich
fehr mangelhaft vorgebildet find, wenn fie an die mit No. 47 beginnende praktifche
Uebung der neuen Tonarten kommen, mit keinen allzugrofsen Schwierigkeiten zu
kampfen haben. Diefe fehr wichtige Anmerkung ift von einzelnen Lehrern gar
nicht gelefen worden und in Folge deffen haben deren Schiiler bis Seite 59 gar
nicht erfahren, dafs es aufser C-dur noch andere Tonarten gibt. Ich wiirde es im
Gegentheil dem Lehrer je nach dem Stande feiner Klaffe fogar anheim ftellen, die
nichftliegenden Tonarten fchon frither auch praktifch zu iiben, mithin die No. 46
und dhnliche, diefer Nummer nachzubildende Uebungen {chon mit den fritheren
Intervallibungen zu verbinden. Die letzteren konnten, nachdem fie in C-dur feft-
geftellt find, auf die in No. 46 e und f angegebene Weife mit der Vorzeichnung
der nichftliegenden Tonarten (G-dur, D-dur u. f. w.) geiibt werden.

Im Vorwort zur erften Auflage Seite 5, in & II Anmerkung 3, ferner Seite 60
Anmerkung, fowie bei jeder neuen Tonart (No. 47, 49, 50, Seite 64 Anmerkung)
ift auf die Wichtigkeit der Zifferiibungen fattfam hingewiefen worden. Dennoch
wurde deren Nothwendigkeit nicht iiberall erkannt. Ich betone daher wiederholt,
dafs Zifferiibungen in der auf Seite 10 fiir C-dur vorgefchriebenen Weife in allen
Tonarten vorzunehmen find und empfehle dem Lehrer dringend, aufserdem Uebungen
nach Art von No. 47, 49 u. {. w. fir jede Tonart neu zu bilden.

Nicht anders verhilt es fich mit den Akkordiibungen, deren Wichtigkeit in
dem Vorwort zur erften Auflage, Seite 5 dritter Abfatz, auf’s entfchiedenfte hervor-
gehoben wurde. Ich habe erfahren, dafs fie trotz der dort gegebenen Vorfchrift
nicht iiberall in allen Tonarten geiibt worden find; ich weife daher wiederholt auf
die §§ XXXIII und XXXVI hin. Es wire unniitz, fogar {chddlich cewefen, die
Akkordiibungen fiir alle Tonarten auszufchreiben, denn die Schiiler follen fie nicht
von den Noten, fondern aus eigenem Nachdenken fingen. Jeder Lehrer mufs fie
nach den gegebenen Anweifungen felbft erfinden konnen. :

Die auf Seite 79 in No. 73 c aufgeftellte Regel, dafs bei der Uebertragung
aus Dur nach Moll die Aufeinanderfolge der Stufen 6—7 und 7—6 auf Grund der
melodifchen, jede einzelne 6. oder 7. Stufe aber auf Grund der harmonifchen
Molltonleiter gefungen werden foll, ift nicht iiberall richtig aufgefafst worden.
Naheres dariiber findet fich in der zweiten Stufe bei § V, welcher zugleich einige
ausgefchriebene Beifpiele bringt, die hoffentlich die Anwendung der gegebenen
Regel vollig klar ftellen.

Es ift niitzlich, bei den erften Uebungen in Moll #hnliche Vergleiche zwifchen
Dur und Moll, wie fie in No. 73 c anempfohlen find, auch mit einzelnen fritheren
Beifpielen vorzunehmen. Es fei in diefer Hinficht auf die Nummern 13 a. 13 ¢, 1 3 d,
17T 72 C STONCIENgR s So s ia s iAo Re o5 hingewiefen. Nur diejenigen Beifpiele
find zu folchem Vergleich geeignet, welche keine Wendung in die Dominante enthalten

Miinchen, im September 1877.

Dr. Franz Wullner.
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Melodie. Tonfolge. Rhythmus.

Aufgabe des erften Jahrganges der Chorfchule ift:

Der Schiiler foll eine Melodie richtig vom Blatt fifgen — streffenc — lernen.

Was ift Melodie?

Melodie ift eine Reihe von Tonen, die in Bezug auf Hohe und Dauer gefetzlich ge-
ordnet find.

Um eine Melodie richtig zu treffen, ift alfo zweierlei zu erlernen: die richtige Héohe
und die richtige Dauer der die Melodie bildenden T6ne zu treffen.

Loft man von der Melodie die gefetzliche Tondauer ab und behdlt nur die gefetzliche
Tonhohe, fo hort fie auf, Melodie zu fein. Was iibrig bleibt, ift hochftens eine »verniinftige
Tonfolges, ift jedoch fiir mufikalifche Zwecke im hoheren Sinne nicht mehr brauchbar. )

L6ft man von der Melodie die gefetzliche Tonhhe und damit iiberhaupt den Ton ab
(denn der Ton im mufikalifchen Sinne ift eben ein Klang von gefetzlich beftimmter Héhe),
fo bleibt der Rhythmus iibrig.

Was ift demnach Rhythmus?

Rhythmus ift eine Reihe gefetzlicher Zeitlingen.

Der Rhythmus ohne gefetzliche Tonhohe ift indefs nicht unbrauchbar wie die ver-
~niinftige Tonfolge ohne gefetzliche Tondauer, d. i. ohne Rhythmus. Im Gegentheil: es
konnen die gefetzlichen Lingen des Rhythmus auf die verfchiedenfte Weife ausgefiillt werden:
durch Tone in der Mufik, durch Silben in der Dichtkunft, durch Schritte in der Tanzkunft §
auch unhérbar, nur fiir das Auge wahrnehmbar, durch Pendelbewegung der Uhr, durch das
Taktiren des Dirigenten, durch jede in gewiffen Zeitriumen wiederkehrende regelmifsige Be-
wegung.

Man kann alfo das Wort Melodie auch folgendermafsen erkldren:

Melodie ift die Zufammenfaffung der verniinftigen Tonfolge mit dem Rhythmus;

oder:
Melodie ift ein durch eine verniinftige Tonfolge ausgefiillter Rhythmus.

*) Die wenigen Ausnahmen, die fich etwa riickfichtlich einer frei auszufiihrenden Cadenz oder eines Recitatives
anfithren Jaffen, find entweder nur fcheinbar, indem man felbft hier eine wenn auch nicht taktmiifsig beftimmte fo -
doch gefetzliche Tondauer nachweifen kann; oder fie find fo rafch voriibergehend, dafs fie nicht in’s Gewicht fallen.

2
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§ IL

Tonleiter.

Wann ift eine Tonfolge verniinftiz, d. h. wann ift eine Reihe von Ténen in Bezug auf
ihre Hohe gefetzlich geordnet?

Sie ift es dann, wenn fie auf der uns gegebenen Tonleiter beruht.

Die uns gegebene Tonleiter *) befteht aus fieben Tonen — c, d, e, f, g, a, h — die
mit der Wiederholung des erften Tones in der hoheren Lage von einem zum anderen fieben
Entfernungen bilden, welche unter einander nicht gleich find, fondern finfmal einen Ganzton,

zweimal einen Halbton betragen. <
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Der Halbton ift die kleinfte brauchbare Entfernung zwifchen zwei Tonen, der Ganzton
dic doppelte Entfernung des Halbtons.

Die Halbténe der Tonleiter liegen 3 —4 und 7—1; *¥), die ibrigen Entfernungen —
1—2, 2—3, 4—5, 5—6, 6—7 — find Ganztone. ***) Die Singiibungen beginnen mit dem
Bemithen, die Tonleiter auf- und abwirts ohne Begleitung rein fingen zu lernen.

No. 1.
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Man achte befonders darauf, dafs die Stufen 3 und 7 nicht zu tief genommen werdert,
Im Aufwirtsgehen werden die Ganztone 2—3 und befonders 6—7 gern zu klein, im Abwarts-
gehen bie beiden Halbtone gern zu grofs genommen.
Die Ubung No. 1 ift mit der deutfchen Benennung ¢, d, € u. f. w. zu fingen.

#) und zwar vorldufig nur die Durtonleiter, aus der fich fpiter die Molltonleiter entwickelt, und die wir
auf Treu und Glauben als gegeben annehmen, da die akuftifche Begriindung derfelben hier zu weit fiihren wiirde.
#%) Die Ziffer 8 wird nicht angewendet.
###) Hier find fofort Ubungen an der Tafel einzureihen, darin beftehend, dafs der Lehrer zwei Reihen
auffchreibt :
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ind bei der Reihe a in beliebiger Auswahl ftufen- und {fprungweife auf die Noten deutend diefelben in Ziffern fowie
durch die italienifchen Silben, bei der Reihe b auf die Ziffern deutend diefelben durch die Namen der ent-
fprechenden Tone der C-dur-Tonleiter ausfprechen lifit. Die unter- und iiberftrichenen Ziffern find die Tone der

unter ,___—_" oder iiber %_'___ liegenden Octaven.
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& TII.

Intervalle.

Aus der Erklarung der Tonleiter § II ergibt fich, dafs jeder Ton derfelben eine unver-
dnderliche Hohe hat, mithin in einem feftbeftimmten Verhaltniffe zu allen iibrigen Tonen der
Tonleiter fteht. Diefes Verhiltnifs heifft Intervall (Zwifchenraum).

Intervall ift demnach das Verhdltnifs zweier Toéne zu einander — oder, was dasfelbe ift,
die Entfernung zweier Tone von einander.

Jede Stufe der Tonleiter wird mit der entfprechenden Zahl bezeichnet. Die lateinifchen
Namen diefer Stufenzahlen: Sekund, Terz, Quart, Quint, Sext, Septim find zugleich die Namen
der Intervalle, d. i. der Entfernungen, welche zwifchen diefen Stufen und dem Grundton, der
Prim, liegen. Diefe Namen haben alfo eine doppelte Bedeutung. Wortlich iiberfetzt heifft
Sekund die zweite, Sext die fechste Stufe der Tonleiter, demnédchft bezeichnet Sekund auch
die Entfernung von der erften bis zweiten, Sext die Entfernung von der erften bis fechften
Stufe der Tonleiter. Die Namen der Intervalle bezeichnen fomit zugleich die Tonftufen felbft
und die Entfernungen diefer Tonftufen vom Grundton.

Ferner: Urfpriinglich werden durch die Worte Sekund, Terz, Quart u. f. w. die zweite,
dritte, vierte Stufe der Tonleiter, alfo vom Grundton C aus die Tone d, e, f oder deren Ver-
hiltnifs zum Grundton bezeichnet. In gleicher Weife jedoch bildet man von jedem andern
Ton der Tonleiter, indem man ihn als 1, als Prim fetzt, feine Intervalle. Sonach ergeben fich
fiir die Tonleiter fieben Sekunden, fieben Terzen u. f w.

g 1V.

Das Intervall der Sekund.

Das Intervall der Sekund hat fich bei Ubung der Tonleiter fchon von felbft ergeben. —
Jede Entfernung des nichften Tones der Tonleiter vom vorausgehenden ift eine Sekund.

Diefe Entfernungen find, wie fich gezeigt hat, ungleiche (Ganzténe und Halbtone).
Die Ganztone heiffen grofse Sekunden, die Halbtone kleine.

Trotz der vorausgegangenen Tonleiteriibung wird die nachftehende Sekundeniibung den
Schillern Nutzen bringen, wenn fie dabei auf eine reine Intonation und den Unterfchied der
grofsen und kleinen Sekund befonders Acht haben.

No. 2.
Sekunden.
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g V.
T Kafn

Wie wir fiir die gefetzlichen Tonhohen einer verniinftigen Tonfolge den Mafsftab haben
an der uns gegebenen Tonleiter, in dhnlicher Weife befitzen wir fiir die gefetzlichen Zeitlangen
des Rhythmus einen Mafsftab im Takt.

Der Takt ift eine kleine Anzahl gleicher Zeitlingen zufammengefaflt zu einem Ganzen.

Der Rhythmus kann ebenfalls aus gleichen Zeitlingen beftehen und fillt dann mit dem
Takt zufammen. Das ift aber nur eine Art der unendlich verfchiedenartigen Rhythmen. In
den meiften Fillen enthdlt ein mufikalifcher Rhythmus fehr verfchiedene Zeitlingen; — all
diefe verfchiedenen Lingen werden durch die gleichen Zeitlingen des Taktes gemeffen, auf
diefelben zurtickgefiihrt ¥).

Die kleine Anzahl gleicher Zeitlingen, aus welchen der Takt befteht, befchrdnkt fich
auf die Zahlen 2 und 8 und auf Vielfache von 2 und 3, und zwar nur bis zu 4, 6, 9, 12
Was dariiber hinausgeht, ift Ausnahme.

Man kann fich den Takt auch denken als ein Zeitganzes, das durch einmalige oder
mehrmalige Zswei- oder Dreitheilung in gleiche Theile (Zeitlingen) getheilt ift. Ift die Theilung
eine einmalige, fo ergeben fich die einfachen Taktarten, diejenigen, die nur zwei oder drei
Takttheile enthalten. Ift die Theilung eine mehrmalige, fo dafs vier, fechs oder mehr Taktheile
entltehen, fo erhilt man die zufammengefetzten Taktarten.

g VI
Rhythmische Accente.

Jede Taktbildung beruht nach dem Obigen auf der Zwei- oder Dreitheilung.

Rhythmifches Gefetz: Bei jeder Zweitheilung ift eins fchwer und zwei leicht
3¢i jeder Dreitheilung ift eins fchwer und die beiden andern find leicht.

Diefem Gefetz gemifs it bei jeder Zweitheilung das erfte zu accentuiren, das zweite
tonlos, (analog dem Trochdus in der Metrik) bei jeder Dreitheilung das erfte zu accentuiren
und das zweite und dritte find tonlos (analog dem Daktylus in der Metrik). Diefe Accente
heiffen rhythmifche. Ohne diefelben wiirde fiir den Horer bei einer Reihe aufeinander-
folgender gleicher Langen die Zweitheilung von der Dreitheilung nicht zu unterfcheiden fein.

S VI
Einfache zweitheilige Taktarten.
Rhythmifche Regel: Jede Taktart wird durch einen Bruch angezeigt. Der Zihler

des Bruchs bezeichnet das auf der Anzahl beruhende Verhidltnifs der- Takttheile, der
Nenner dagegen die Form der Takttheile. :

*) Auf diefe Erklirungen ift im Laufe der erften Zeit immer wieder zuriickzukommen; diefelben find’ ftets
von Neuem praktifch zu durchleben in dex von den Schillern zu fingenden und namentlich in den zu lefenden
chythmifchen Ubungen. :
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Verfchiedenheit des Zahlers zeigt mithin ein verfchiedenes rhythmifches Verhiltni(s an,
Verfchiedenheit des Nenners nur eine andere Schreibweife.
%, %2, Ya, Ys — 31, S, 34, %s u. L . find rhythmifch gleichbedeutend. Dagégen find
2, 3, %2, oder auch %z, 44 rhythmifch verfchieden.
Die rhythmifchen Ubungen beginnen mit dem einfachften Rhythmus: einer ununter-
brochenen Reihe gleicher Zeitlingen im zweitheiligen Takt. Die Ubungen bewegen fich im

Zweizweitel- (Alla breve) oder Zweiviertel-Takt :

€& (Pk) oder Za.
Beide unterfcheiden fich nach obiger Regel nur durch die Form der Noten.
Das rhythmifche Verhiltnifs des Zweizweitel- und Zweiviertel-Taktes ftellt fich nach
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No. 3. Rhythmifche Lefeibung.
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Bei diefer Ubung wie bei allen »rhythmifchen Lefeiibungen« haben die Schiiler zu
taktiren, die Noten aber nicht zu fingen, fondern taktmiffig zu {prechen und zwar mit der
deutfchen, mit der italienifchen Benennung, und in Ziffern, fowie mit fteter Hervorhebung des
{chweren Takttheils.

No. 4. Singiibung.
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Diefe, fowie alle folgenden »Singiibungene« werden taktirt und gefungen. Man beginnt
damit, zuerft mit deutfcher Benennung, demnichft die ganze Ubung mit einzelnen italienifchen-
Silben z. B. auf la, fa oder do iiben, und erft dann, wenn die Ausfprache der Vokale einiger-
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mafsen feftgeftellt ift, jede Note mit der ihr entfprechenden Silbe ausfprechen zu laffen. Die
Accente find ftets gut hervorzuheben, die Zeichen zum Athemholen hier wie in allen spiteren
Ubungen mit gréfster Gewiffenhaftigkeit zu beobachten*).

& VIIL
Doppelte Zweitheilung.

Vierviertel- oder Vierzweitel-Takt.

Man kann fich den viertheiligen Takt entftanden denken dadurch, dafs man zwei
zweitheilige Takte zu einem Ganzen vereinigt, oder dadurch, dafs man mit einem Ganzen eine
zweimalige Zweitheilung vornimmt. In jedem Falle ergibt fich fiir die Accentuation das Gleiche.

Denkt man fich den Vierviertel-Takt entftanden .durch Verfchmelzung von zwei Zwei-
viertel-Takten, fo bilden diefe beiden Takte zufammen ein grofseres zweitheiliges Ganze, in
welchem (§ VI) eins fchwer, zwei leicht ift. Folglich mufs der in eins bereits vorhandene
Accent mehr, der in zwei vorhandene weniger Gewicht erhalten.

aus zweimal 24
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Denkt man fich den Vierviertel-Takt entftanden durch zweimalige Zweitheilung, fo zerfdllt
zunichft eine ganze Note in zwei Halbe, von welchen eins fchwer und zwei leicht ift. (§ VI
und VII). Theilt man jedes Halbe wieder in zwei Viertel, fo ift von je zwei Vierteln abermals
eins {chwer und zwei leicht. Da aber das erfte Halbe fchwerer als das zweite, fo erhilt das
erfte Viertel des erften Halben einen doppelten Accent: erftens den bereits im erften Halben
gegeniiber dem zweiten Halben fteckenden Accent, zweitens einen Accent als erftes Viertel
cegeniiber dem zweiten Viertel. Auf dem dritten Viertel (dem erften Viertel des zweiten
Halben) liegt dagegen nur ein einfacher Accent gegeniiber dem vierten Viertel.

Es ergibt fich alfo fiir den viertheiligen Takt folgendes Verhltnifs: eins schwer (doppelt
betont), drei weniger fchwer (einfach betont), zwei und vier leicht (tonlos).

Welches ift demnach der hérbare Unterfchied des 2 und 4/, Taktes? Bei einer Reihe
von %1 Takten find die Accente unter einander gleich; bei einer Reihe von 4/y Takten find
die Accente ungleich, d. h. es wechfelt immer ein fchwerer mit einem weniger fchweren Accent.

Gemifs § VII ift der 4+ Takt thythmifch dem 4 Takt gleich.

*) Der Lehrer {pielt diefe wie alle folgenden Ubungen in méglichft bequemer Stimmlage;  No. 4 alfo etwa
in -as oder a-dur.
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No, 5. Rhythmifche Lefeiibung.
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Beim Taktiren und Lefen diefer, fowie beim &Singen der Uebungen No. 6 und 7 ift der
Doppelaccent auf eins und der einfrche auf drei gegeniiber den beiden tonlofen Vierteln zwei
und vier deutlich zu markiren.

No. & Singtibung:

a)
u ) ) ' ) u 1 )1 u i )I u 1 ) ] i n
%e—ﬂ—---; .—fpa_._+—4—,_;-;c_—‘*_~:_~—t1T_;= e e e == ﬂ—-~——-+i:ﬂ—
b)
n 1 )T " il ) L ] ) H ] ) n 1 ) " i ) L] 1 jl'ﬂ o
3 | E== ] n 1 1 1
f?“—f'le—][—ﬁL% d—ﬂ—i—ﬂ'——.——F-‘—i-d—-*-d-—ﬂ‘g-‘—;—eﬂ d—‘e*:déj:_—‘dz":‘:'i =L
<)
1 ) ) gl i i ) || el e u i
e et e e
= B3] ;4{:‘1 . f |. t ' = 1 j : . };—j—l—’—-—!—{-s : i

)ll i )II i )I! i )I! 1

1 ) )i
{g———e__-,e_ Q____E === e s e e s B B R = e = o R o=
é; ,Q—T ﬁ‘g = | eﬂiv == "rzé e e e e == P—e r=_’

No.7. Verhiltnifs des zweitheiligen zum viertheiligen Takt.
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§ IX.

Auf die ununterbrochenen Reihen gleich langer Noten folgen jetzt Rhythmen, die

aus durch Paufen unterbrochenen Reihen gleich langer Noten beftehen — Reihen gleich

langer Zeitabfchnitte, die theils durch Téne, theils durch Paufen ausgefillt find.

No.8. Rhythmifche Lefeiibung.
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No. 9. Singiibung.
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Zwei Takttheile zu einer Note vereinigt.

Nachdem die bisherigen Rhythmen nur gleich lange Noten enthielten, die mit den
gleichen Zeitlingen des Takts zufammen fielen, fo dafs auf jeden Takttheil eine neue Note
kam, treten von nun an Rhythmen auf, in welchen verfchiedenwerthige Noten — zunichft
neben den bisherigen auch doppelt fo lange, aus der Vereinigung zweier Takttheile gebildete
Noten — vorkommen. Und zwar werden zuerft folche Takttheile mit einander vereinigt,
welche zu einander gehoren.

Welche find das? Es find immer der {chwere und der darauf folgende leichte Takt-
theil. Denn da bei jeder Zweitheilung eins fchwer und zwei leicht ift, fo ift klar, dafs auf.das
Schwere immer ein Leichtes folgen mufs, dem Schweren aber nie ein zu derfelben rhyth-
mifchen Einheit gehorendes Leichtes vorausgehen kann. Im 24 Takt gehdren zufammen
— bilden ein Ganzes — eins und zwei; im %1 Takt eins und zwei, drei und vier.

3



18

Rhythmifche Lefetibung.

No. 10,
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Rhythmifche Lefetibung.

No. 12,
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Singiibung.

No. 13.
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In No. 10 und 11 erfcheint, da durchgehends je zwei Takttheile zu einer Note vereinigt
find, die Viertheilung wieder auf die Zweitheilung zuriickgefiihrt; anftatt der zwei Accente in
jedem Takt wiirde daher auch ein einfacher Accent auf der erften Note geniigen. In No. 12
und 13 dagegen behalten die doppelten Accente ihre Giiltigkeit, da hier die leichten zweiten
und vierten Viertel wieder zum Vorfchein kommen.

SIS
Synkopen.

Die Synkope ift die Vereinigung eines Leichten mit dem darauffolgenden Schweren
zu einer Note.

Die Synkope entfteht fomit durch die Verbindung von Takttheilen, die nicht zu
einander gehoren.

Das nichftliegende Beifpiel ift die Vereinigung von zwei und drei im *s Takt. Zwei
gehort zur erften, drei zur zweiten Hailfte des Taktes.
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Die Synkope erhilt die Betonung des darin enthaltenen fchweren Takttheils, die alfo -
vorgefchoben wird auf den leichten Takttheil, mit welchem die Synkope beginnt. Die Mitte

der Synkope darf nicht betont werden.
g*
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No. 15. Singiibung.
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& XII.
Einfache dreitheilige Taktarten.

Gemafs § VI geftaltet fich das rhythmifche Verhaltnifs im % oder 3+ Takt folgender-

mafsen:
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No. 16. Rhythmifche Lefeiibung.

No. 17.
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In No. 16¢ und 17¢ zeigt fich mehrfach der fogenanute sverfchobene Rhythmuse. Der-
felbe kann in den verfchiedenften Geftalten auftreten, — auch die Synkope ift eine Art deffelben.
Sein Wefen befteht darin, dafs durch irgend eine rhythmifche Form das Gefiihl fir die
{chweren Takttheile verloren geht oder abgefchwicht wird. Hier gefchieht das durch mehr-
mglige Wiederholung des Rhythmus:

Dadurch, dafs die beiden Leichten zu einer Note vereinigt find, die doppelt fo lang ift
als das Schwere, erhilt man bei &fterer Wiederholung diefes Rhythmus den Eindruck, als fe
die langere Note auch die fchwerere, die man zu betonen habe.

& XIII.
Das Intervall der Terz.

Die Entfernung von einem als 1 genommenen Tone der Tonleiter bis zu dem von ihm
aus dritten Ton ift das Intervall der Terz. Das Vorhandenfein der Halbténe in der Tonleiter
bedingt auch die Verfchiedenheit der Terzen, fowie aller iibrigen Intervalle.

Die grofse Terz {chliefit zwei Ganztone ein, die kleine Terz einen Ganzton und einen
Halbton. Da zwei Halbtone in der Tonleiter liegen, fo miiffen vier kleine Terzen fich bilden,
denn jeder Halbton kann einmal die obere, einmal die untere der beiden cingefchloffenen
Sekunden fein.
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Es liegen mithin drei grofse Terzen in der Tonleiter: auf der 1., 4., 5. Stufe;
7 vier kleine Terzen: auf der 2., 3., 6., 7. Stufe.
Die grofsen Terzen in Ziffern heifsen: 1—3, 4— 6 5—T7; .
die kleinen Terzen: 2—4, 3—5, 6—1, =—2.

.

No. 18.%) Treffibung fir das Terzenintervall
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*) Von No. 18 angefangen find alle Intervallibungen mit deutfcher Benennung zu fingen, die einfacheren
z. B. 182 auch in Ziffern. Bei den iibrigen Singiibungen bedient man fich der italienifchen Benennung und wird
jetzt dazu gelangt fein, fir jede Note die entfprechende Silbe anwenden zu kdnnen.
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§ XIV.

Rhythmische Einschnitte. Phrasirung.

Nach § I ift der Rhythmus eine Reihe gefetzlicher Zeitlingen.

Diefe Reihe mufs einen Abfchlufs haben, den fie freilich am Ende des Tonftiickes von
felbft findet. Ift jedoch das Tonftick nicht von aufsergewoshnlicher Kiirze, fo werden fich
folche Abfchliiffe — Einfchnitte — auch inmitten desfelben finden, da eine rhythmifche Reihe
von zu grofser Lange aufhGren wiirde, iiberfichtlich zu fein. Eine folchergeftalt abgefchloffene
thythmifche Reihe kann zwei, drei, vier, fechs, acht Takte u. {. w. umfaffen, nnd man nennt
fie demgemafs einen zwei-, drei-, vier-, fechs-, achttaktigen Rhythmus; oder auch noch kiirzer
einen Zweier, Dreier u. fi w. Diefe rhythmifchen Einfchnitte {ind, wo fie mit Paufen zufammen-
fallen, leicht erkennbar, obwohl nicht bei jeder Paufe auch ein Einfchnitt ftattfinden mufs.
Doch wird es bei der néthigen Aufmerkfamkeit dem Schiiler auch da, wo fich keine Paufen
finden, bald gelingen, die Einfchnitte zu erkennen. Diefelben follen auch dem Hérer erkennbar
gemacht werden, fowie umgekehrt das, was rhythmifch zufammengehért, auch als zufammen-
gehorig erfcheinen, nicht zerriffen werden foll. In diefer Weife das Zufammengehérige und das
Getrennte deutlich als folches hervortreten zu laffen, nennt man richtig phrafiren. Der
Schiiler foll méglichft frith damit beginnen, die rhythmifchen Einfchnitte aufzusuchen und fich
derfelben bewufst zu werden.

Regel fiir das Athemholen. Bei jedem fithlbaren rhythmifchen Einfchnitt mufs eme
Trennung ftattfinden und kann fomit geathmet werden. Mitten in einem Rhythmus dagegen,
oder wenn zwei Rhythmen ohne dufferlich erkennbaren Einfchnitt in einander iibergehen, darf
nur vor einem leichten Takttheil geathmet werden. Eine Ausnahme von diefer Regel kann
nur_ ftattfinden nach einer langwerthigen Note, die das Athemholen ohne fijhibare Trennung
des rhythmifchen Fluffes geftattet.*)

No. 19. Uebungsftiicke mit Beniitzung der Terzen und Sekunden,
fowie aller bisher vorgekommenen rhythmifchen Geftaltnngen.
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*) Diefe Regel gilt zunichft fir Mufikftiicke ohne Text — mithin auch fiir die Behandlung der Blasinftrumente.
Hat der Singer Text zu fingen, fo ent{cheidet diefer meiftens iiber die Phrafirung.
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Mehr als zwei Takttheile zu einer Note vereinigt. Punktirte
Noten. Durch Bindungen (Ligaturen) verlangerte Noten.
Synkopische Neubildungen.

In den kommenden Uebungsftiicken finden fich zum erften Male vier Takttheile, die eine
Note bilden: vier Viertel (eine ganze Note) im /s Takt, vier Halbe {eine Doppelganze) im 42 Takt.

Will man drei Takttheile zu einer Note vereinigen, fo bedient man fich des Punktes.
Jede punktirte Note ift dreitheilig. Der Punkt verlingert die Note um die Hilfte ihres Werthes.
Eine punktirte Halbe enthilt alfo drei Viertel, eine punktirte Ganze drei Halbe.

No. 20. Singiibung.
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In No. 20b finden fich punktirte Noten, bei welchen die Note felbft im erften, der’
Punkt im zweiten Takt fteht. Diefen Fall ausgenommen werden Takttheile aus verfchiedenen
Takten, oder folche, deren Summe dadurch, dafs man der Note einen oder mehrere*) Punkte
beifigt, nicht darzuftellen ift, durch Bindungen (Ligaturen) zu einem wie eine Note auszu-
fiihrenden Ganzen vereinigt. Es konnen auf diefe Weife die mannigfaltigften rhythmifchen
Neubildungen entftehen.

No. 21. Rhythmifche Lefeiibung.
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a) Zweizeitige Synkope, deren Beftandtheile in verfchiedenen Takten liegen: 4 | 1.

b) Dreizeitige Synkope, die bereits in No. 20b vorgekommen ift: 34 |1. Entfpricht die-
felbe der friiher gegebenen Erkldrung, dafs die Synkope die Verbindung des Leichten
mit dem darauf folgenden Schweren zu einer Note? Ja, weil drei weniger fchwer ift

als eins, folglich dem darauf folgenden eins gegeniiber als leicht zu betrachten ift.

¢) It die Verbindung von 284, da fie doch {cheinbar die Verbindung des Leichten mit
dem darauf folgenden Schweren ift, auch eine Synkope? Nein; denn drei wird nur

durch das darauf folgende fiihlbare vier fchwer; ift aber 2 3 4 zufammengezogen, fo ift
vier nicht fiihlbar. Die fo gebildete Note fteht zwifchen einem vorhergehenden und
einem nachfolgenden eins, bildet alfo die Summe von leichteren Takttheilen, die von
zwei fchwereren eingefchloffen find. Sie gehort dagegen zu jenen rhythmifchen Bildungen,
durch welche verfchobene Rhythmen entftehen. (§ XIL)

*) Die mehrfach punktirten Noten erfcheinen [piter
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d) Vierzeitige Synkope: 3 4 | 1 2.
>t . -
¢) Verbindung von fiinf Takttheilen zu einer Note: 123 4|1
e
f) Vierzeitige Synkope: 2 3 4 | 1.
g) Dreizeitige Synkope: 4 | 1 2.
s P T
h) Fiinfzeitige Synkope: 34 |12 3.
R T
i) Sechszeitige Synkope: 234|123.

No. 22. Rhythmifche Lefeiibung.
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Im dreitheiligen Takt find die rhythmifchen Neubildungen weniger zahlreich, doch
erfcheinen auch hier einige neue Synkopen.
s
a) Zweizeitige Synkope. Die Verbindung von 3 | il
(analog der Verbindung 4 | 1 im %/ Takt).
b) Dreizeitige Synkope. Die Verbindung von leicht, leicht, fchwer: 23 | 1.
c) Dreizeitige Synkope. Die Verbindung von leicht, fchwer, leicht: 3|1 2.
L e
d) Vierzeitige Synkope: 23 |12.
Damit find die Synkopen im 3/ refp. 32 Takt, foweit fie nicht iiber den Umfang von
zwei Takten hinausgehen, erfchopft.

No. 23. Singiibungen mit Benutzung der befprochenen rhythmifchen Neubildungen.
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Das Intervall der Quart

Die Entfernung von einem als 1 genommenen Tone der Tonleiter bis zu dem von ihm
aus vierten Tone ift das Intervall der Quart.

Die Tonleiter enthilt in Folge der in ihr befindlichen Halbtone zweierlei Quarten, reine
und iibermiffige. Die reine Quart umfchliefft zwei Ganztdne und einen Halbton, die iiber-

miffige drei Ganztone.

/—\ _— /—\ Tt T b e
Hgqg 1 G Aokt
1—“2-3—4 R T | et a~6:|¥--4—5 —s— (T e | et e e e S
= _—31};::_.__7__ L—e"’;—'—c—:ﬁ_us,y‘___ D5 == ;;|= i
‘/
Es finden fich demgemifs fechs reine Quarten in der Tonleiter:
G Glae i 2l 3 By 6k To Stmies
eine iibermiflige: auf der 4. Stufe.
Die reinen Quarten in Ziffern heiffen: 1-—4, e T e S 6—2, 7—3; -die

ubermaflige: 4 —7.

No. 24, Treffiibung fiir das Quartenintervall
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No. 25.
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Zwei Noten auf einen Taktstreich.

Achtel im 2/s, 3[4, /s Takt,
Viertel im 2/2, 3/, /2 Takt.

Neue rhythmifche Erfcheinungen ftellen fich nur fiir den drei- und viertheiligen Takt
heraus. Der %p Takt in Viertel zerlegt, der 2x Takt in Achtel zerlegt ergibt vier Takttheile,
die im gleichen Verhiltnifs ftehen, wie die Viertel im % Takt. In jedem diefer Fille findet
eine zweimalige Zweitheilung ftatt.
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Der 4, Takt in-Viertel, der #. Takt in Achtel zerlegt erfordert hingegen eine drei-
malige Zweitheilung; es ergeben fich folglich drei Gattungen von Accenten.

I
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2l
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e inl pein

Die durch Zerlegung der Takttheile entftehenden kleineren Theile heifsen auch
Taktglieder, und der daraus entfpringende Accent Gliedaccent.

No. 26.
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§ XVIIL

Punktirte Noten kleinerer Gattung.

Bei den bisherigen punktirten Noten wurden alle drei darin enthaltenen Takttheile fowie
die nachfolgende Note durch Taktftreiche markirt. Bei punktirten Vierteln im %y Takt oder
punktirten Halben im %, Takt dagegen werden nicht mehr die drei Werthe der punktirten
Note, fondern nur der Beginn der Note und der Punkt durch den Taktftreich markirt; die
nachfolgenden Achtel refp. Viertel fallen zwifchen die Taktftreiche. Es gilt alfo hier, die nach-
fchlagenden Noten genau zur richtigen Zeit, nicht zu frith und nicht zu fpat zu bringen.

Es mag hier noch einmal an den § XV No. 21 Bemerkung b befprochenen Fall erinnert
werden, wonach eine punktirte Note, deren Punkt an Stelle des fchweren Takttheils fieht,
zugleich Synkope ift. :

No. 27.
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SR
Der %/s und %/s Takt.

Der 3/3 Takt ift rhythmifch gleich dem 3 und 3 Takt.

Alle fechstheiligen Takte beruhen auf der zweimaligen Dreitheilung, niemals abe:

auf der dreimaligen Zweitheilung.

Das Ver-

nifs vom 2s zum %4 Takt.

Der %s Takt ift mithin gleich zweimal %, der Ss Takt gleich zweimal /.
héltnifs des 3s zum s, des 3. zum 94 Takt entfpricht dem Verhil

=

Bei einer Reihe von 3 Takten find die Accente unter einander gleich, bei einer Reihe von

28,

2

No.

% Takten ungleich.
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Wie verhalten fich

T

Oder klarer ausgedriickt:
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zum 3y Takt?
s Takts zu den fechs Achteln eines in Achtel zerlegten 3y Takts?
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Wie verhilt fich der

die fechs Achtel des
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Somapy:
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Beim s Takt

Beim S5 Takt liegen die

Accente auf 1 und 4; bei dem in Achtel zerlegten 3. Takt auf 1, 3 und 5.
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In gleicher Weife verhilt fich der s zum 3 Takt.

&

Die erften find zweimal drei Achtel; die letzten dreimal zwei Achtel.

it die Zweitheilung die erfte; beim. s Takt die Dreitheilung.



Das Intervall der Quint.

Die Entfernung von einem als 1 genommenen Tone der Tonleiter bis zu dem von ihm
aus fiinften Tone ift das Intervall der Quint.

Die Tonleiter enthdlt in Folge der in ihr liegenden Halbtone zweierlei Quinten, reine
und verminderte. Die reine Quint umfchliefit drei Ganzténe und einen Halbton; die vermin-
derte zwei Ganzténe und zwei Halbtone.

g s W R i TG : : s A
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Zwei Halbtone liegen in der Quinte 7—4, in allen tbrigen Quinten der Tonleiter
liegt nur ein Halbton. :
Die Tonleiter enthdlt demnach fechs reine Quinten:
et glar 1y, My 8 4l By G Siautey
eine verminderte Quint: auf der 7. Stufe. ?
Die reinen Quinten in Ziffern heifsen: 1—5, 2—6, 3—7, 4—1, 5—2, 6 — 3; die ver-
minderte Quint: 7—4.

No. 30%*). Treffiibung fiir das Quintenintervall
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*) Von hier an lifft fich eine Treffibung mit Nutzen anbringen, die darin befteht, dafs der Lehrer im
4/y Takt auf 1 den Grundton, auf 3 ein vorher beftimmtes Intervall z. B. die Quint, auf 4 wieder den Grundton
fingen lifft, auf 2 dagegen dasjenige Intervall, welehes er jedesmal den Schiilern zuruft.



=
=

3 Ly e |
——1

=

i per 1|

e

T

[=—1)
T

).
.

=
T~

Y
)

1

=]

e e e R

—

S o ——

I

—
<

&
)

—

—

~

.14

]
1= e

2]

==

—d

39
) | Il

=P

(- B ] |
T

|

g

)

G
—

at

(=
)

e

I
1 B

.I.

T

By

q

(==L
] i

e

——1

7~

d)

s

=

==}

1
[

=
.

=1

@ ewsin]

=]

I

e LTt
S E o
I J Pt
P

<.
FoN

2 by D Y E

1
L Ao

=

(] -

-

v 5 |

-

.

|

=1

S
™)

L& e

S B VA

fal
e

€



40

)
=

"_f;_‘\]'

Py ]
s g
———

] el o

=
=

e

:_:P,_.
) 7

T

A.:
~

¥
[ J p™ )

)
|

1

)

)
-

]

—
1

i
=

{ |

| o

REY

|

PEmm T

+

et e,

)

e~ B

)
e !

ZInl

!

==
e | e

e
-

S
)

s

=)
=

;
!
o

gg_

P
’—

=7

H

-?

=

2

o

-

—

i

————

&

7 A
L @

e
—="

A\RVA

Uebungsftiicke mit Beniitzung alles Vorausgegangenen.
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Umkehrung der Intervalle.

Ein Intervall wird dadurch umgekehrt, dafs die dasfelbe bildenden beiden Téne in das
entgegengefetzte Verhiltnifs gebracht werden, d. h. dafs der friher untere Ton zum oberen
gemacht wird. Das gefchieht, indem entweder der untere Ton um eine Oktav hinauf oder

der obere Ton um eine Oktav hinunter gefetzt wird.

fal

Aty e T1 [}
S — e H P S
G—=—=1| 4
- -=- -S-

e

Die -Umkehrung der Quint ergibt die Quart. Reine Quinten werden reine Quarten.
Aus der verminderten Quint wird eine iibermiffige Quart.
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' Synkopen kleinerer Gattung (Gliedsynkopen).

Die bisherigen Synkopen (Viertelfynkopen im 2s, 3, *a Takt, Zweitelfynkopen im
%, 32, %2 Takt) waren aus Takttheilen gebildet, oder begannen wenigftens mit einem
vollen Takttheil (No. 27), fo dafs beide darin enthaltene Theile durch Taktftreiche markirt waren.

Es erfcheinen jetzt aus Taktgliedern gebildete Synkopen (Achtelfynkopen im %4, s,
4, Takt, Viertelfynkopen im 2j2, %2, %2 Takt), bei welchen nur das darin enthaltene Schwere
taktirt wird und die mithin dadurch, dafs es gilt, die Synkope genau zwifchen die Taktftreiche
zu bringen, manche Schwierigkeit bereiten.

No. 33.
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§ XXIIIL

ACUE B aike

Nach dem frijher ausgefprochenen rhythmifchen Gefetz (§ VI) ift jedes Erfte im Takt
fchwer. Soll jedoch die Melodie mit einem oder mehreren Leichten beginnen, fo gefchieht das
durch den Auftakt, d. h. durch eins oder mehrere Leichte des vorausgehenden Taktes, z. B.
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Der Auftakt kann auch ein Taktglied fein (z. B. ein Achtel im 2, 38),, 4 Takt).’
In diefem Falle wird der vorausgehende Takttheil taktirt und der Auftakt fchligt nach.

*) Die Uebungen e und f zufammengenommen find &#hnlich der Uebung No. 29 und follen in etwas
complicirterer Form den 6/ und 3/2 Takt einander gegeniiberftellen. Sie werden mit Nutzen auch fo geiibt, dafs
der Tehrer den 6/4 und 3Jp Takt nach Belieben® Takt um Takt oder auch ganz unerwartet auf feinen Zuruf
abwechfelnd fingen und taktiren lifst. 2
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No. 34.
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§ XXIV.

Der 9 und '*/s Takt.

Der 9 Takt ift entftanden aus dreimal %s Takt, der *s aus viermal %s (oder auch
23< 2 3< %s). Die Accente geftalten fich mithin folgendermafsen:
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Das Verhiltnifs beim 9s Takt erfcheint analog demjenigen bei dem in Achtel zerlegten
3, Takt, das Verhiltnifs beim *?Js Takt analog demjenigen bei dem in Achtel zerlegten s Takt.
Auf die in No. 35 auftretenden Synkopen ift in Erinnerung an die frither befprochenen

dreizeitigen Synkopen (§ XV No. 22) aufmerkfam zu achten..
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Das Intervall der Sext.

Die Entfernung von einem als 1 genommenen Tone der Tonleiter bis zu dem von ihm
aus fechften Ton ift das Intervall der Sext.

Es liegen in der Tonleiter Sexten, die vier Ganztone und einen Halbton, fowie folche, die
drei Ganztone und zwei Halbtone umfchliefsen. Erftere find grofse, letztere kleine Sexten.
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Grofse Sexten liegen mithin auf der 1., 2, 4., . Stufe;
kleine Sexten auf der 3., 6., 7. Stufe.
Die grofsen Sexten in Ziffern heiffen 1—6, 2—7 4=2, b—8;
die kleinen Sexten: 3—1, 6—4, 7—DH.
No. 36%). Treffiibung fiir das Sextenintervall
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*) Auch hier wird eine Ubung, wie diejenige, die § XX befprochen wurde, empfohlen.
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§ XXVL
Triolen.

Die Triole entfteht dadurch, dafs — ftatt wie bisher in zwei Theile — der Takttheil
oder das Taktglied in drei Theile zerlegt wird. Die Halbe in drei Theile zerlegt gibt Viertel-
triolen, das Viertel in drei Theile zerlegt Achteltriolen.

Ein in Triolen zerlegter 2\ Takt ist rhythmifch dem 63 Takt gleich; ein in Triolen zer-
legter 34 Takt ist gleich dem ?%s Takt, ein in Triolen zerlegter */4 Takt gleich dem '%s Takt.

Eine rhythmische Schwierigkeit entfteht nur da, wo Triolen und Achtel (Dreitheilung und

Zweitheilung) nebeneinander geftellt werden (37°).

No. 37.
a) Triolen.

Yy S=re
sVt
S
=
it R 1 1
e e e e e e e SE e
o 1 £-» .'1:!42|1.-c(ijll;<-F=:'-'\”
1P e Ll I s 1 L L | — W jmm— Ip] ) e oy ey 14
= 3 ~ = - o 5 2 -

b) Drei- und Zweitheilung nebeneinander geftellt.
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c) Zufammengezogene Triolen.
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Umkehrung der Sext.

Durch Umkehrung der Sexten ergeben fich Terzen.
Grofse Sexten werden kleine Terzen.
Kleine Sexten werden grofse Terzen.

No. 38.
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§ XXVIIL

Vier Noten auf einen Taktstreich.
Sechzehntel im 2[4, 3/s, */s Takt,
Achtel im 2%/, 3/2, %/2 Takt u.{ w.
Der in Sechzehntel zerlegte 2, Takt, der in Achtel zerlegte 2 Takt ergibt acht Noten,
die in ihrem rhythmifchen Verhiltnifs gleich find den acht Achteln des #1 Takts.
Der in Sechzehntel zerlegte %s Takt ift gleich dem in Achtel zerlegten %, Takt.
Neue rhythmifche Erfcheinungen treten nur zu Tage bei dem in Sechzehntel getheilten
4, und % refp. in Achtel getheilten % und 3; Takt. (Beifpiele a und b.)
Der in Sechzehntel zei‘legte b refp. in Achtel zerlegte ¢/« Takt ift lediglich die Ver-
doppelung des #s refp. 3s Takts. (Beifpiel c.)
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*) Der Lehrer wird hier darauf aufmerkfam zu machen haben, dafs nicht immer alle in den bisherigen und
noch folgenden rhythmifchen Schemen angegebenen Accente ausgefithrt werden. In rafcher Bewegung wiirde eine fo
vielfaltig abgeftufte Accentuirung fchon an fich unmoglich fein. Aber auch in langfamer Bewegung wird man nicht
jeden Accent nach einem diefer Schemen pedantifch berechnen diirfen, wenn es fich darum handelt, eine Melodie
ausdrucksvoll vorzutragen. Die Melodie ift ja nicht blos Rhythmus; es konnen alfo die rhythmifchen Gefetze fiir
den Vortrag derfelben nicht einzig mafsgebend fein. Neben dem rhythmifchen Accent gibt es noch einen melodifchen
Accent. Es wiirde zu weit von unferer jetzigen Aufgabe abfiihren, deffen Wefen und Bedeutung hier zu entwickeln.
Nur fei bemerkt, dafs in der Dichtkunft ein gleiches Verhiltnifs zwifchen rhythmifchem und geiftigem Accent obwaltet.
Der Vorlefer wird niemals ausfchliefslich dem rhythmifchen Accent folgen und unter Beobachtung aller langen und
kurzen Sylben feine Verfe vortragen — wie die Kinder in der Schule —; neben diefem rhythmifchen Accent {fteht
hier noch der durch den geiftigen Inhalt des Gedichtes gebotene Accent — analog dem melodifchen Accent in der
Mufik. Trotz einer folchen fcheinbaren Vernachliffigung des rhythmifchen Accents ift diefer dennoch vorhanden und
wirkt mit voller Kraft. Der Rhythmus ift gleichfam das Gefifs, welches den geiftigen Inhalt der Melodie in fich
aufgenommen hat. — Der Vortragende wird je nach der melodifchen Geftaltung einer Phrafe genau abzuwiigen haben,
b er alle oder nur einige rhythmifche Accente hervorheben mufs. Seine Aufgabe ift es, den Rhythmus niemals
unkenntlich werden, ihn aber auch nie auf Kosten des melodifchen Gehalts einer Phrase ausfchliefslich hervortreten
2u laffen. An der richtigen Léfung diefer Aufgabe erkennt man den Kiinftler. Nichtsdeftoweniger ift es fiir den
Anfang hochft niitzlich, dafs die Schiiler, namentlich wenn fie die Uebungen rhythmifch lefen, die rhythmifchen
Accente mit pedantifcher Strenge ausfiihren.
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Aus den obigen Schemen b und ¢, fowie aus der fritheren Erklirung des !%js Takts
§ XXIV ergibt fich, dafs eine Reihe von zwolf gleichen Zeitlingen z. B. Achteln je nach der
Accentuation drei verfchiedenen Taktarten angehtren kann.

a) 12)g Takt = 2 mal 2 mal 3 Achtel. b) ¢/s Taktin Achtel zerlegt = 2mal 3 mal 2 Achtel.
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c) 32 Takt in Viertel, die Viertel wieder in Achtel zerlegt = 3 mal 2 mal 2 Achtel.
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5 OB
Punktirte Noten kleinster Gattung.

Bei den erften punktirten Noten (§ XV) wurden alle drei in denfelben enthaltenen
Werthe fowie die nachfchlagende Note durch Taktftreiche markirt; — bei den punktirten Noten
kleinerer Gattung (§ XVIII) nur noch der Punkt aber nicht die nachfchlagende Note; es bleiben
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noch die punktirten Noten, bei welchen auch der Punkt nicht mehr durch einen Taktftreich
markirt wird, und bei denen es dadurch abermals erfch<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>