Universitiat Tartu
Fakultat fur Geisteswissenschaften
Institut fiir Fremdsprachen und Kulturen

Abteilung fiir deutsche Philologie

Kunst und Religion im féacheriibergreifenden Unterricht Deutsch als Fremdsprache - am

Beispiel des deutschbaltischen Kiinstlers Eduard von Gebhardt

Masterarbeit

Verfasserin: Katrin-Helena Melder

Betreuerin: Merje Miliste, Dr

Tartu 2025



Inhaltsverzeichnis

EINICTIUNG ..ottt ettt ettt et e st e e e e s eaeentaesaaeenseensseenseensseenne 3
1. Kunst und Religion im facheriibergreifenden Unterricht Deutsch als Fremdsprache.. 6
1.1 Kunst im Religionsunterricht.............cocoeiiiiiiiiniieiiiciecieceee e 6
1.2 Kunst im facheriibergreifenden Deutsch-als-Fremdsprache-Unterricht............... 12
1.3 Kunst und Religion im facheriibergreifenden Deutsch-als-Fremdsprache-
UNEETTICHT ...ttt ettt et st 15
2. Einfluss der Diisseldorfer Malerschule auf die christliche Malerei Estlands im 19.
JANTRUNAETT ..ottt e 19
2.1 Die Diisseldorfer Malerschule ............cccooiieiiiiiiiiiiiiece e 19
2.2 Gemidlde der Diisseldorfer Malerschule in den Kirchen Estlands......................... 23
2.3 Kiinstler Eduard von Gebhardt ............ccoooiiiiiiiiiiii e 26
3. Erstellen eines Online-Kursentwurfs fiir Deutsch als Fremdsprache......................... 30
3.1 Erstellen eines Online-Kursentwurfs ..........cocceveevirienieienienieieeesieeee e 31
3.2 Zielgruppe, Lernziele und Themen...........ccccuvveiiiieiiiiniiiieieceie e 34
4. Durchfiihrung von Unterrichtseinheiten............cceeevviieriiiiiciieeniie e 37
5. Ergebnisse der TEeSIPhaSe ........cceviiriiiiiiiiniieieiiereccetee et 40
5.1 Riickmeldung von den Lehrkraften ............cocoviiviniiniiiiniiniiccceccee 41
5.2 Riickmeldung von den Lernenden ...........c.ccoceviiiiniiniiiiniiniiienieeccneenieeens 44
5.3 Reflexion und Verdnderungen zu den Online-Kursmaterialien..............c.ccceeeeee. 47
Schlussfolgerungen und AusbliCK .........ccooeiiiiiiiiiiiiee e 49
RESTMEE ...ttt sttt 52
LAteraturVerZEIChINIS ..cc..eeiuiiiiieiiiee ettt st 54
Anhang 1: Unterrichtsentwurf L...........ccoooiiiiiiiiiiee e 59
Anhang 2: Unterrichtsentwurf 1 ............ccoooiiiiiiiiii e 63
Anhang 3: BildSChirmfotos..........cooiiiiiiiiieiiieece e 67



Einleitung

Sprache ist mehr als nur ein Kommunikationsmittel — sie ist ein Zugang zur Welt, zur
Kultur und zum Selbstverstindnis. In dieser Masterarbeit wird versucht einen Weg
aufzuzeigen, wie die deutsche Sprache im Zusammenspiel mit Kunst und Religion und
unter Einsatz digitaler Medien gelehrt und gelernt werden kann. Die Verbindung dieser
Bereiche — Deutsch als Fremdsprache, bildende Kunst und christliche Religion — ist fiir
mich mehr als ein methodischer Ansatz — sie ist auch Ausdruck meiner personlichen und
beruflichen Uberzeugung als Pfarrerin und Fremdsprachenlehrerin. Lernen wird
besonders dann wirksam und bedeutungsvoll, wenn es auf mehreren Ebenen gleichzeitig

stattfindet — kognitiv, dsthetisch, spirituell und emotional.

Der Kalender beeinflusst sowohl das 6ffentliche als auch das personliche Leben jedes
Menschen. Im Jahr 1998 trat in Estland das Gesetz iiber Feiertage und Gedenktage in
Kraft, das Nationalfeiertage, gesetzliche Feiertage und staatliche Gedenktage regelt.
Unser Feiertagskalender basiert auf dem christlichen Kalender Europas mit seinen Festen
und Traditionen. So prigen die wichtigsten christlichen Feiertage unseren Alltag in
erheblichem Malle. Daher ist es wichtig, ihre inhaltliche und kulturelle Bedeutung zu

verstehen.

Ebenso bedeutsam ist es, biblische Geschichten zu kennen, um das reiche schopferische
Werk und kulturelle Erbe, das uns umgibt, besser verstethen zu konnen. Der
deutschbaltische Kiinstler Eduard von Gebhardt hat wesentlich dazu beigetragen,
biblische Erziihlungen iiber das Leben Jesu in bildlicher Form einer breiten Offentlichkeit
ndherzubringen und verstandlich zu machen. Die von Kiinstlern der Diisseldorfer Schule

geschaffenen Altarbilder schmiicken bis heute zahlreiche Kirchen in ganz Estland.

Im estnischen Curriculum fiir die Basisschule wird erldutert, dass durch den
Fremdsprachenunterricht der Wissenserwerb in anderen Fachbereichen sowie das
Bewusstmachen fachiibergreifender Zusammenhinge gefordert werden kann -
insbesondere durch den Einsatz von Elementen des integrierten Fach- und Sprachlernens

(CLIL).



Unter Beriicksichtigung all dieser Aspekte verfolgt die vorliegende Masterarbeit das Ziel,
ein Unterrichtsmaterial zu entwickeln, das sowohl fiir selbststindiges Lernen als auch fiir
den Einsatz im Schulunterricht geeignet. Es richtet sich an alle Interessierten mit
Deutschkenntnissen auf dem Niveau A2+ — sowohl an Schiiler*innen als auch an
erwachsene Lernende. Auch Lernende mit einem hoheren Sprachniveau konnen das

Unterrichtsmaterial nutzen, um ihr Wissen im Bereich Kunst und Religion zu vertiefen.

Diese Masterarbeit versucht auch eine Liicke zu schlielen, die durch historische
Entwicklungen entstanden ist — eine Situation, in der das Kennenlernen von Religion und

christlicher Kunst oft vernachléssigt wird.
Die Arbeit ist in fiinf Hauptkapitel gegliedert:

Kapitel 1 stellt das Potenzial der facheriibergreifenden Verbindung von Kunst und
Religion im DaF-Unterricht dar. Es beleuchtet theoretische Grundlagen und bisherige

Erfahrungen aus dem Kunst-, Religions- und Fremdsprachenunterricht.

Kapitel 2 widmet sich der historischen Perspektive. Im Mittelpunkt steht der Einfluss der
Diisseldorfer Malerschule auf die christliche Malerei Estlands im 19. Jahrhundert. Es
werden sowohl die Schule selbst als auch ausgewihlte Werke in estnischen Kirchen

analysiert, mit besonderem Fokus auf Eduard von Gebhardt.

Im praktischen Teil der Arbeit werden Konzeption, Erprobung und Weiterentwicklung
eines digitalen Unterrichtsentwurfs zum Thema ,,Kiinstler Eduard von Gebhardt und die

Feiertage der Karwoche und Christi Himmelfahrt* dargestellt.

Das interaktive Online-Unterrichtsmaterial beschéftigt sich vertieft mit Eduard von
Gebhardt und seinen Werken, die thematisch mit den Festen der Karwoche im
christlichen Kalender verbunden sind: Palmsonntag, Griindonnerstag, Karfreitag, Ostern
und Christi Himmelfahrt. Der sprachliche Fokus liegt auf dem Erwerb relevanter Begriffe
und Wortschatzes zu diesen Themen, dem Verstindnis biblischer Erzdhlungen und der

Bildbeschreibung.

Neben der didaktischen und inhaltlichen Ausarbeitung war auch die Zusammenarbeit mit
Expert*innen ein tragendes Element dieser Arbeit. Mein besonderer Dank gilt: Dr. Merje
Miliste, meiner engagierten und stets wohlwollenden Betreuerin, die mich mit groBem

Einfiihlungsvermdgen durch alle Phasen der Arbeit begleitet hat; Dr. Olga Schihalejeva,



deren fachkundige Hinweise im Bereich der Religionspddagogik wesentlich zur
konzeptionellen Scharfung beigetragen haben; Marju Piir, die als Instruktionsdesignerin
an der Universitit Tartu unverzichtbare technische Unterstiitzung geleistet hat —
insbesondere bei der Implementierung des Kurses auf der digitalen Plattform; Katrin
Saar, die bei der Vorverteidigung wertvolle Hinweise gegeben hat, was in der

Masterarbeit noch behandelt und verbessert werden sollte.



1. Kunst und Religion im facheriibergreifenden Unterricht
Deutsch als Fremdsprache

Kunst und Religion gehoren zu den zentralen Ausdrucksformen menschlicher Erfahrung
und Weltdeutung. Beide Bereiche ermoglichen es Lernenden, sich mit existenziellen
Fragen, kulturellen Symbolen und ethischen Werten auseinanderzusetzen. Im schulischen
Kontext eroffnet ihre Verbindung besonders im facheriibergreifenden Unterricht neue
didaktische Perspektiven, insbesondere im Bereich Deutsch als Fremdsprache. Hier
bieten Kunst und Religion nicht nur thematische Ankniipfungspunkte, sondern auch
alternative Zuginge zur Sprache, die iiber kognitive Prozesse hinausgehen und

emotionale sowie dsthetische Dimensionen einbeziechen.

Dieses Kapitel untersucht, wie Kunst und Religion im DaF-Unterricht facheriibergreifend
zusammenwirken konnen. Zunichst wird der Einsatz von Kunst im Religionsunterricht
betrachtet, gefolgt von einer Analyse der Rolle der Kunst im DaF-Unterricht.
Abschlieend wird beleuchtet, wie Kunst und Religion gemeinsam zur Sprachférderung

und interkulturellen Bildung im facheriibergreifenden Kontext beitragen kdnnen.

1.1 Kunst im Religionsunterricht

Kunstwerke werden im Religionsunterricht sehr geschétzt, weil sie die Schiilerinnen und
Schiiler zum Nachdenken anregen, beim Verstehen religioser Themen helfen und die
personliche Auseinandersetzung fordern. Wie Brenne und Gértner (2015: 7) darlegen, gilt
Kunst als eine Moglichkeit, Glauben und Schonheit zu erfahren, als Spiegel der heutigen
Zeit und als ein Weg, religioses Wissen zu vertiefen. Burrichter (2010: 4) hat darauf
hingewiesen, dass der Religionsunterricht ohne Bilder heute nicht mehr denkbar ist, da
sie die Wahrnehmungsfiahigkeit fordern, zur theologischen Deutungs- und
Urteilskompetenz beitragen und helfen konnen, dem eigenen Leben und Glauben
Ausdruck und Form zu verleihen. Dabei hebt Gartner (2015: 13) besonders hervor, dass

es eine enge Verbindung zwischen dsthetischen und religidsen Erfahrungen gibt. Die



Beschiftigung mit Kunst kann demnach wertvolle Erfahrungen ermdglichen, die fiir

religioses Lernen bedeutend sind.

Diese Wertschidtzung von Kunst in der religiosen Bildung steht jedoch im Spannungsfeld
mit der ambivalenten Geschichte des Bildgebrauchs im Christentum. Einerseits steht das
biblische Bilderverbot aus den Zehn Geboten — ,,.Du sollst dir kein Bildnis machen®,
andererseits die Vorstellung des Menschen als ,,Ebenbild Gottes” (Gen 1, 26). Wie
Brenne (2015: 55) festhilt, entwickelte sich eine vielschichtige Bildpraxis nach einer
Phase der Ablehnung im frithen Christentum — oft verstanden als bewusste Abgrenzung
zum romischen Kaiserkult. Dabei entwickelte sich besonders in der Marien- und

Heiligenverehrung eine komplexe lkonografie mit religios aufgeladenen Darstellungen

(vgl. ebd.).

Ein Blick in die Geschichte zeigt weiter, dass Bilder im Mittelalter — einer weitgehend
schriftlosen Zeit — als zentrale Triger religiosen Wissens dienten. Buchmalereien,
Wandbilder und andere bildliche Darstellungen machten Glaubensinhalte visuell
zuginglich. Diese visuelle Kommunikation setzte jedoch eine kulturell geprigte
Lesekompetenz voraus, die heute oft fehlt, was eine prizise ikonologische Deutung

erschwert (vgl. ebd.).

Girtner (2015: 81) weist darliber hinaus darauf hin, dass spédtestens seit Gregor dem
GroBen Bilder noch zwei zusétzliche grundlegenden Funktionen zugeschrieben werden.
Sie haben auch das Potenzial, emotionale Reaktionen hervorzurufen, die Seele und das
Herz zu beriihren sowie Andacht und Meditation zu fordern. Zweitens dienen Bilder der
Vergegenwirtigung und lebendigen Erinnerung an zentrale Ereignisse der
Heilsgeschichte. Diese iiber Jahrhunderte hinweg tradierten Bildfunktionen pridgen bis

heute das grundlegende bilddidaktische Verstindnis in der Religionspadagogik.

Girtner (2015: 55) erldutert, dass es mit der Renaissance und dem Humanismus zu einem
weiteren Wandel kam: Kiinstler wurden zu eigenstindigen Personlichkeiten, die mit
neuen Bildfindungen arbeiteten. Religidse Darstellungen wurden nun auch durch
personliche Perspektiven und individuelle Ausdrucksformen geprdgt. Dabei traten
verbindliche Bild-Codes zunehmend in den Hintergrund, zugunsten subjektiver Deutung
und lebensweltlicher Beziige, die auch emotionale Reaktionen beim Betrachter

hervorrufen sollten (vgl. ebd.).



Im Zuge der Reformation etablierte sich, wie Hoffmann (1983: 18) hervorhebt, die
Adiaphora-These Martin Luthers iiber konfessionelle Grenzen hinweg: Bilder haben
keine zentrale Bedeutung fiir den Glauben, und ihre Ndhe zum Glaubensinhalt ist nicht
so grof3, dass ein Verbot notwendig wére. Wo sie als niitzlich erscheinen, diirfen sie
verwendet werden — ohne dass man sie mit theologischen Erwartungen iiberlddt. Aus
dieser Perspektive heraus kann christliche Kunst mit aufgeschlossener Haltung und
kulturellem Interesse gewiirdigt werden. In grundlegenden Fragen des Glaubens treten
Bilder hochstens als Spiegel ihrer Zeit, als Ausldser personlicher Betroffenheit oder als
methodisches Mittel im Unterricht in Erscheinung —jedoch nicht als Quelle theologischer
Erkenntnis. Diese Sichtweise wird mit dem Beginn der kiinstlerischen Selbststindigkeit
in der Moderne verbunden, da sie die Kunst von ihrer dienenden Funktion im religidsen
Bereich befreit hat. Wie Hoeps (2015: 40) feststellt, reduziert sich durch die breite
Anerkennung von Luthers Grundsatz die Rolle von Bildern im religiosen Kontext im

Wesentlichen auf eine padagogische Funktion.

Ein neuer Impuls fiir die bilddidaktische Reflexion kam zu Beginn des 20. Jahrhunderts
mit dem Einfluss der Reformpéddagogik. Bilder wurden nun nicht mehr ausschlieBlich
wegen ihres Anschauungswertes genutzt, sondern auch wegen ihres kiinstlerischen
Ausdrucks, der Emotionen verstidrken und Erlebnisse intensivieren kann (vgl. Gértner
2015: 15). Darum hebt Gértner hervor, dass sich der Wert eines Kunstwerks im
Religionsunterricht nicht allein aus seinem Motiv ergibt, sondern ebenso aus dem inneren
Ringen des Kiinstlers, seinem personlichen Zeugnis und der Wirkung auf die
Betrachtenden. In der evangelischen Religionspddagogik wird den Bildern dariiber hinaus

auch eine kulturgeschichtliche Relevanz zugeschrieben (vgl. ebd.).

Ein besonders einflussreicher Beitrag zur Weiterentwicklung des Verstindnisses
religioser Bildverwendung stammt aus den 1970er- und 1980er-Jahren, insbesondere
durch die Arbeiten von Giinter Lange und Alex Stock. Sie haben auf Grundlage aktueller
Erkenntnisse unterschiedliche Traditionen christlicher Bildiiberlieferung im Hinblick auf
religidses Lernen neu erschlossen (vgl. Hoeps 2015: 41). Wie Hoeps weiter erklart, teilen
beide die grundlegende Uberzeugung, dass Bilder als Quelle und Ort religidser
Erkenntnis ernst genommen werden. Religids bedeutsames Verstehen im christlichen
Kontext muss sich nicht allein auf Texte stiitzen — also das traditionelle Medium der

Theologie und des Religionsunterrichts —, sondern kann ebenso aus Bildern gewonnen



werden, die im Laufe der Kirchengeschichte in groBer Vielfalt den Glauben mitgepragt

und gedeutet haben (vgl. ebd.).

Mit Blick auf die Gegenwart hat sich der Umgang mit Bildern durch die Digitalisierung
noch einmal stark verdndert. In aktuellen Diskussionen tiiber Bilder im
Religionsunterricht geht es weniger um konkrete Bedeutungen, sondern um die Wirkung
der Bildform selbst. Géartner (2011: 11) betont, dass die Theologie gefordert ist, das
»sehende Sehen* stirker in den Fokus zu riicken — eine Wahrnehmung, die iiber reine
Wiedererkennung hinausgeht. Wie Hoeps (2015: 49) erldutert, sollte ein
verantwortungsvoller Religionsunterricht daher nicht nur ikonografische Inhalte
vermitteln, sondern auch die leibliche und spirituelle Dimension von Bildern erschlie3en.
Besonders zentrale theologische Bildbegriffe wie die Gottebenbildlichkeit oder Christus
als Bild des unsichtbaren Gottes verlangen ein Verstehen jenseits klassischer

Bilddeutungen (vgl. ebd.).

Diese Herausforderung ist besonders relevant angesichts der heutigen Lebenswelt von
Kindern und Jugendlichen, die stark von digitalen Bildern geprégt ist. Sie sind von frith
an den Umgang mit Bildern gewdhnt, die sie iiber Smartphones, Tablets und soziale
Netzwerke konsumieren, teilen und produzieren. Bilder treten dabei nicht isoliert auf,
sondern sind eingebettet in multimediale Zusammenhinge mit Ton, Text und Bewegung
— etwa in Videos, Reels oder Memes. Diese Bildpraxis ist transmedial, interaktiv und
stark durch Peer-Gruppen beeinflusst. Zugleich iiberlagern sich traditionelle Bildformen

(wie Sammelalben oder Sticker) mit digitalen Darstellungsweisen.

Trotz ihrer hohen bildbezogenen Handlungskompetenz beklagen Bildungseinrichtungen
oft ein Defizit an ,klassischer® Bild- oder Medienkompetenz — insbesondere in Bezug auf
ikonografische Deutungsfahigkeit (vgl. Brenne 2015: 55). Dieses Missverhéltnis verweist
auf ein verdndertes Bild- und Bildungsverstindnis: Jugendliche sind bildkompetent, aber
auf andere Weise, als es schulische Kontexte erwarten. Sie nutzen Bilder performativ und
intuitiv, ohne sich auf etablierte kulturelle oder religiose Codes zu stiitzen. Traditionelle
ikonografische Lesarten sind ihnen oft fremd, weil diese keine Rolle mehr im

gesellschaftlichen Alltag spielen (vgl. ebd., 56).

Gerade im Religionsunterricht stellt sich daher die Frage, wie mit religidsen Bildern

umgegangen werden kann. Der Religionsunterricht ist kein Kunstunterricht und sieht



keine systematische Schulung in wissenschaftlich fundierter Bildanalyse vor.
Gleichzeitig bleibt die Frage, ob und wie traditionelle Bildcodes noch vermittelt werden
konnen — und ob sie fiir die Schiiler*innen iiberhaupt noch anschlussfihig sind. Dabei
riickt in den Fokus, welche Bedeutungen Bilder heute tatsdchlich fiir Lernende haben und
aus welchen Kontexten sie stammen: dem sozialen Umfeld, dem globalen digitalen Raum

oder kulturellen Restbestdnden fritherer Zeiten (vgl. ebd.).

Daraus ergibt sich die zentrale didaktische Herausforderung: Wie konnen individuelle
Bedeutungszuschreibungen im  Unterricht sichtbar gemacht, reflektiert und
weiterentwickelt werden? Und wie kann der Religionsunterricht eine Briicke schlagen
zwischen traditionellem religiosem Bildgut und der gegenwirtigen Bilderwelt der

Schiiler*innen?

In diesem Zusammenhang betont Gértner (2015: 101), dass Bildern seit Jahrhunderten
eine besondere Rolle im Lernprozess zugeschrieben wird — insbesondere im Hinblick auf
ihre Fahigkeit, die Motivation von Lernenden zu steigern. Diese Annahme ist heute ein
fester Bestandteil didaktischer und methodischer Konzepte und wird kaum noch
hinterfragt. In vielen Riickmeldungen von Schiilerinnen und Schiilern — sowohl in
schriftlicher als auch miindlicher Form — wird diese motivierende Wirkung von Bildern

bestdtigt und positiv hervorgehoben.

Girtner (2015) identifiziert drei zentrale Griinde, warum Bilder als motivierend erlebt
werden: Erstens bieten sie eine willkommene Abwechslung zur hiufig textbasierten
Unterrichtsarbeit. Der visuelle Zugang bricht mit den Routinen des Lesens und
Schreibens und schafft neue Impulse fiir das Lernen. Zweitens werden Bilder als
zuganglicher wahrgenommen als reine Texte, da sie Informationen oft schneller und
intuitiver erfassbar machen. Komplexe Inhalte konnen durch bildliche Darstellungen
vereinfacht und emotional angereichert werden, was das Verstehen erleichtert. Drittens
ermOglichen Bilder vielfdltige personliche Zugédnge. Lernende konnen sich auf
unterschiedlichen Ebenen — emotional, dsthetisch oder biografisch — mit einem Bild
verbinden, wodurch individuelle Interpretationen und Bedeutungszuschreibungen
entstehen, die das Interesse und die aktive Auseinandersetzung fordern (vgl. Gértner

2015:101).
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Diese Aspekte machen deutlich, dass Bilder nicht nur als didaktisches Hilfsmittel,
sondern als eigenstéindige Lernimpulse verstanden werden sollten, die Lernprozesse auf

mehreren Ebenen bereichern und vertiefen konnen.

Vor diesem Hintergrund stellt sich abschlieBend die Frage, wie Bilder im
Religionsunterricht konkret und sinnvoll eingesetzt werden konnen, welche
methodischen Ansétze sich dafiir bewdhrt haben — und welchen Beitrag der Einsatz von

Bildern letztlich zum religiésen Lernprozess leisten kann.

Lange (2002) stellt hierzu fiinf methodische Schritte vor, wie die Begegnung mit Werken

der christlichen Kunst gestaltet werden kann:

1. Spontane Wahrnehmung (Was sehe ich?)
Spontane, unzensierte AuBerungen, ,,im Bild spazieren gehen®, ungelenkte

Aufmerksamkeit.

2. Analyse der Formensprache (Wie ist das Bild aufgebaut?)
Systematische Wahrnehmung und Benennung von Formen, Farben, Struktur und

Zusammenhang; volle AuBBenkonzentration; Bewusstmachung der Bildordnung.

3. Innenkonzentration (Was lost das Bild in mir aus?)

Assoziationen, Gefiihle, Erinnerungen.

4. Analyse des Bildinhalts (Was hat das Bild zu bedeuten?)
Thematik, Bezug zu anderen Quellen, Ikonografie, Tradition, spezifischer

Gehalt.

5. Identifikation mit dem Bild (Wo siedele ich mich an auf dem Bild?)
Sich mit der Geschichte verwickeln lassen; wo finde ich mich wieder? Wirkung

auf mich als Betrachter.

Die in dieser Masterarbeit vorgenommene Bildanalyse basiert auf der zuvor dargestellten
Methode, die sowohl in der Aufgabenstellung als auch im Unterrichtsentwurf als

Empfehlung Anwendung findet (vgl. Lange 2002: 259f).
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1.2 Kunst im ficheriibergreifenden Deutsch-als-Fremdsprache-
Unterricht

Kunst bietet als visuelles und kreatives Ausdrucksmittel zahlreiche Moglichkeiten,
sprachliche, kulturelle und emotionale Kompetenzen gleichzeitig zu fordern. In der
Fremdsprachendidaktik erdffnet sie neue Zuginge zur Sprache, unterstiitzt die
Entwicklung von Sprachbewusstsein und regt zur personlichen Auseinandersetzung mit
Themen an, die {iber den rein sprachlichen Rahmen hinausgehen. Im Folgenden gilt es,
der Frage nachzugehen, wie Kunst als Medium im DaF-Unterricht eingesetzt werden

kann, um Lernprozesse zu vertiefen und interdisziplindre Verbindungen herzustellen.

Beim facheriibergreifenden Deutsch-als-Fremdsprache-Unterricht (FiiDaF) handelt es
sich um einen Deutschunterricht, der Inhalte und Ausdrucksweisen anderer Facher wie
Kunst, Musik, Religion oder Geschichte usw. in die Sprachvermittlung einbezieht. Diese
Verbindung ermoglicht es, die Sprache nicht isoliert, sondern in inhaltlich bedeutsamen
Zusammenhdngen zu lernen (vgl. Wicke 2013: 26). Wicke (2013:26) hebt hervor, dass
durch die Beriicksichtigung fachsprachlicher Strukturen aus anderen Disziplinen der
Fremdsprachenunterricht lebendiger, anschaulicher und praxisndher wird. Lernende
erwerben dabei nicht nur Sprachkenntnisse, sondern entwickeln auch die Féahigkeit, sich
in der Fremdsprache zu verschiedenen Sachthemen &uBlern zu konnen. Ein solcher
Unterricht eréffnet vielfaltige Lernwege, vor allem durch offene und handlungsorientierte

Formate wie Projektarbeit oder literarisches Lernen.

Obwohl FiiDaF nicht identisch mit CLIL (Content and Language Integrated Learning)
ist, gibt es deutliche Uberschneidungen. Beide Konzepte zielen darauf ab, Fachinhalte
und Sprachlernen miteinander zu verkniipfen. Wicke und Rottmann (2013: 11) erldutern,
dass FiiDaF eine Briickenfunktion erfiillt: Er bereitet auf zweisprachigen Fachunterricht
vor, bleibt jedoch im Kern Sprachunterricht. Zentral ist dabei die Forderung der
fachbezogenen Diskursfahigkeit. Diese meint die Fiahigkeit, sich auch zu fachlich
anspruchsvollen Inhalten auf Deutsch duern zu kénnen — in unserem Fall zum Thema
Kunst und Religion. Dabei geht es nicht nur darum, fachliche Begriffe zu kennen, sondern
sie auch in sinnvollen Zusammenhéingen verwenden zu konnen (vgl. ebd.). Hallet (2013:

203) betont, dass der Fremdsprachenunterricht auch dsthetische Bildung vermitteln soll.
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Das bedeutet, dass Lernende iiber kulturelle und kiinstlerische Inhalte sprechen,

nachdenken und sich dariiber austauschen konnen.

Nach Voss (2013: 45) sind Kunstwerke mehr als nur Farben und Formen — sie erzdhlen
Geschichten, wecken Assoziationen und 16sen Emotionen aus. Ihre Betrachtung regt
Lernprozesse an, die weit iiber das rein Sprachliche hinausgehen. Bilder sprechen die
individuelle Erfahrungswelt der Schiiler*innen an und ermoglichen subjektive Zuginge.
Wicke (2018: 99) hebt hervor, dass sie sich gerade deshalb besonders gut fiir die Arbeit
im DaF-Unterricht eignen, da sie unabhidngig vom Sprachniveau personliche Reaktionen
hervorrufen konnen. Lernende entdecken, dass sie durch die Begegnung mit Kunst eigene
Gedanken entwickeln und ausdriicken konnen. So erleben sie Sprache als Werkzeug zur

Sinnfindung und zur Selbstduflerung.

Wichtig ist zu bemerken, dass sich durch den Einsatz von Kunst auch die Rolle der
Lehrkraft verdndert. Statt als alleinige Wissensquelle aufzutreten, begleitet die Lehrkraft
die Lernprozesse der Schiiler*innen, stellt Fragen, gibt Impulse und bietet bei Bedarf
Unterstiitzung. Es geht darum, einen Raum zu schaffen, in dem individuelle Deutungen
zugelassen sind und kreative Denkprozesse gefordert werden. Lehrkréfte sollten bereit
sein, die Vorschldge und Deutungen der Lernenden ernst zu nehmen — auch dann, wenn
diese nicht den eigenen Erwartungen entsprechen. So entstehen Lernumgebungen, die auf

Vertrauen, Offenheit und Zusammenarbeit beruhen (vgl. Wicke: 101).

Salomo (2014: 7) erldutert, dass ein gelingender DaF-Unterricht mit Kunstbezug die
Interessen und die Lebenswelt der Lernenden beriicksichtigt. Nur wenn sie verstehen,
warum sie etwas lernen, und darin einen personlichen Sinn erkennen, sind sie bereit, sich
engagiert mit dem Lernstoff auseinanderzusetzen (vgl. ebd.). FiiDaF soll daher nicht nur
Wissen vermitteln, sondern auch Neugier wecken, Selbstvertrauen stirken und
individuelle Fahigkeiten sichtbar machen. Jeder Lernende bringt unterschiedliche

Erfahrungen, Interessen und Stirken mit — diese Vielfalt gilt es zu nutzen.

Daher ist es sehr wichtig zu iiberlegen, welche Aufgabenstellungen geeignet sind, um all
das Genannte zu beriicksichtigen und zu unterstiitzen. Laut Leisen (2015: 50) fordern gute
Aufgaben das Lernen — nicht nur das Leisten. Sie aktivieren Lernende zum
selbststandigen Lernen, kniipfen an das Vorwissen und die Wissensstruktur der

Lernenden an, sind gestuft aufgebaut, bieten unterschiedliche Schwierigkeitsgrade, sind
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in einen Kontext eingebettet, leiten durch Arbeitsauftrige an, vernetzen vielfaltige
Aufgabentypen, schaffen eine lernforderliche Atmosphire, orientieren sich am
Kompetenzmodell der Standards, fordern das Konnensbewusstsein, beinhalten
differenzierende Lernhilfen, zeigen den Lernzuwachs, verankern das neue Gelernte im

Wissensnetz und sind ein Element der Aufgabenkultur.

Kunst kann auch helfen, kulturelle Unterschiede zu iiberbriicken und neue Zugénge zu
anderen Lebensweisen zu schaffen. Sie ermdglicht den Vergleich zwischen der eigenen
und einer fremden Kultur, fordert interkulturelles Lernen und sensibilisiert fiir andere
Perspektiven. Badstiibner-Kizik (2010: 1598) hebt hervor, dass Kunst sowohl kreatives
Denken als auch landeskundliches Wissen fordert — insbesondere, wenn die Werke in
einen geschichtlichen oder gesellschaftlichen Zusammenhang gestellt werden. Deshalb
betont Roll (2017: 135), dass sich fiir den Unterricht besonders solche Kunstwerke
eignen, die mehrere Deutungsmdglichkeiten zulassen, kulturell vielféltig sind und sowohl
vertraute als auch ungewohnte Elemente enthalten. Bilder, die Emotionen ausldsen oder
Irritationen hervorrufen, regen zum Nachdenken an und ermdglichen neue Sichtweisen.
Um allen Lernenden einen Zugang zu ermdglichen, ist es wichtig, kulturelle Hintergriinde

zu erldutern und Raum fiir persdnliche Assoziationen zu lassen.

Die Einbindung von Kunst im DaF-Unterricht bietet zahlreiche Chancen: Sie fordert
Sprachentwicklung, kulturelles Verstdndnis, kreatives Denken und individuelle
Ausdrucksfahigkeit. FiiDaF schafft durch die Verbindung von Sprache und Fachinhalten
— insbesondere aus dem Bereich der Kunst — lebendige, motivierende und tiefgehende
Lernprozesse. Entscheidend ist dabei, dass der Unterricht nicht nur vom Lehrbuch
ausgeht, sondern sich an der Lebenswirklichkeit, den Interessen und den Potenzialen der

Lernenden orientiert.
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1.3 Kunst und Religion im ficheriibergreifenden Deutsch-als-
Fremdsprache-Unterricht

Kunst und Religion stellen zentrale Ausdrucksformen menschlicher Erfahrung und
Weltdeutung dar. Thre Verbindung bietet vielféltige didaktische Mdoglichkeiten fiir den
FiiDaF, da beide Bereiche dazu anregen, sich mit Sinnfragen, Symbolen, Traditionen und

kultureller Vielfalt auseinanderzusetzen.

Religiose Themen — etwa die Gottebenbildlichkeit oder Heiligenverehrung — lassen sich
tiber Kunstwerke auf vielfaltige Weise zugédnglich machen und bieten zahlreiche Anlésse
zur Sprachverwendung, zur kulturellen Reflexion sowie zur Entwicklung von Empathie.
Kunstwerke mit religidsen Beziligen regen zum Dialog an und schlagen Briicken zwischen
der Erfahrungswelt der Lernenden und fremden Kulturen. Die Betrachtung eines
Gemidldes, die Auseinandersetzung mit Symbolen oder das kreative Gestalten eigener
religids inspirierter Bilder ermdglichen einen ganzheitlichen Zugang zum
Fremdsprachenlernen. Dabei konnen nicht nur kritische Fragen zur Bedeutung von
Religion und zu unterschiedlichen Weltanschauungen aufgeworfen werden, sondern es
entsteht auch Raum fiir individuelle Deutungen und personliche Zuginge. So wird nicht
nur sprachliche Kompetenz gefordert, sondern auch kulturelles Verstdndnis und

interreligiose Offenheit.

Um Kunst und Religion effektiv in den FiDaf Unterricht zu integrieren, sind
Vorkenntnisse der Lehrkrifte und der Schiiler*innen in diesen Bereichen sicherlich von
Vorteil. In den vorangegangenen zwei Unterkapitel dieser Masterarbeit konnte auf
Erfahrungen aus dem deutschsprachigen Kulturraum sowie auf Forschungen im Bereich

der Religionswissenschaft und Religionspddagogik zuriickgegriffen werden.

Im Kontext des estnischen Bildungssystems befinden sich die meisten Schiiler*innen aber
in einer benachteiligten Position, da die curriculare Verankerung des Religionsunterrichts
seit der Wiedererlangung der staatlichen Unabhéngigkeit nichtabschlieBend geklart ist.
Der Religionsunterricht ist an 6ffentlichen Schulen nicht verpflichtend und wird nur in
wenigen Einrichtungen angeboten. Nach Angaben des estnischen Bildungs- und
Wissenschaftsministeriums existierten im Schuljahr 2023/2024 in Estland 510

allgemeinbildende Schulen (vgl. Haridus- ja Teadusministeerium. Téhtsamad tegevused
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2024/2025. oppeaastal) und laut dem estnischen Bildungsinformationssystem (EHIS)
wurde im Schuljahr 2023/2024 nur an 59 dieser Schulen — das entspricht etwa 12 %

Religionsunterricht angeboten.

In der Praxis bieten diese Schulen eine Form des nicht-konfessionellen
Religionsunterrichts als Wahlfach an, in dem verschiedene Religionen und
Weltanschauungen behandelt werden. Ziel ist es, das Verstindnis flir kulturelle und
religiose Vielfalt zu fordern und die Schiilerinnen auf ein Leben in einer pluralistischen
Gesellschaft vorzubereiten. Schihalejev (2024) beschreibt die Lernziele des
Religionsunterrichts wie folgt: Grundsitzlich handelt es sich um ein Fach, das auf den
Prinzipien der Religions- und Gedankenfreiheit basiert. Die Schiilerinnen lernen darin
unterschiedliche Religionen und Weltanschauungen kennen, erkennen die innere Vielfalt
von Religion, ihre Ausdrucksformen in Kultur, Alltag und Gesellschaft und setzen sich

mit existenziellen Fragen und Werten auseinander.

Daneben gibt es auch konfessionellen Religionsunterricht, der verpflichtend ist und
ausschlieBlich an privaten, meist kirchlichen Schulen angeboten wird. Er orientiert sich
primir an bestimmten Glaubensrichtungen, berticksichtigt aber — wie zum Beispiel im
Lehrplan der Domschule in Tallinn (Toomkooli usudpetuse ainekava) — ebenfalls die

allgemeinen Bildungsziele des Religionsunterrichts.

Die derzeitige Situation ist zum Teil historisch bedingt. Wéhrend der sowjetischen
Besatzungszeit (1944-1991) war Offentliche Religionsausiibung verboten. In
Kombination mit einer stark sdkularisierten Gesellschaft gehort Estland heute zu den am
wenigsten religiosen Liandern der Welt. Laut der im Jahr 2022 durchgefiihrten
Volkszéhlung bekennen sich schiatzungsweise 29 % der Menschen in Estland zu einem
Glauben (Statistikaamet 2022). Wie Jiirgenstein (2024) feststellte: Etwa alle sechs bis
sieben Jahre riickt die Frage des Religionsunterrichts erneut in den Fokus der

gesellschaftlichen Diskussion und ruft sowohl Zustimmung als auch Widerstand hervor.

Die Umfrage ,,Usust, elust, usuelust* (,,Uber Glauben, Leben und Glaubensleben®) aus
dem Jahr 2020 zeigt jedoch, dass das Interesse an religiosen Themen in Estland wéchst.
Auch Schihalejev (2024) betont, dass die gesellschaftliche Unterstiitzung fiir den
Religionsunterricht zugenommen hat — sogar fiir dessen verpflichtende Einfiihrung. Uber

die Hilfte der Befragten sprach sich dafiir aus; unter Hochschulabsolvent*innen lag die
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Zustimmung bei 64 %, wihrend 27 % dagegen waren. Sie flihrt diese Entwicklung auf
mehrere Faktoren zuriick: die Mdoglichkeit, sich mit dem Lehrplan vertraut zu machen,
das Erscheinen origineller Lehrbilicher sowie eine insgesamt gestiegene Toleranz in der
Gesellschaft. Laut Makilla (2024) haben Untersuchungen gezeigt, dass estnische
Lernende, die mit Religionsunterricht in Berlihrung gekommen sind, gegeniiber
unterschiedlichen Weltanschauungen aufgeschlossener sind. Schiilerinnen ohne diese
Erfahrung neigen hingegen zu rigideren Uberzeugungen und zeigen eine groBere
Feindseligkeit gegeniiber dem ,,Anderen®. In den meisten europdischen Lindern ist der
Religionsunterricht (oder ein entsprechendes Alternativfach) ein selbstverstandlicher
Bestandteil der schulischen Bildung. Auch die Religionspadagogik hat sich als
eigenstindige wissenschaftliche Disziplin entwickelt. In Deutschland sind
religionspddagogische Themen — wie etwa der Einsatz von Kunst im Religionsunterricht

—umfassend erforscht und theoretisch fundiert.

Auch in Estland hat sich die Religionspddagogik als wissenschaftliches Fachgebiet
wihrend der Unabhéngigkeit weiterentwickelt. Es wurden Lehrpline sowie
Unterrichtsmaterialien fiir alle drei Schulstufen erarbeitet, was einen wichtigen Schritt
zur Etablierung und Professionalisierung des Religionsunterrichts im Bildungssystem

darstellt. Leider erreichen diese Materialien nach wie vor nur sehr wenige Schiiler*innen.

Die Moglichkeiten, Kunst und Kunstgeschichte in allgemeinbildenden Schulen zu lernen,
sind im estnischen Bildungssystem deutlich besser verankert. Gemifl dem neuen
Lehrplan geht es dabei nicht nur um kreative Gestaltung, sondern auch um
kunsthistorische Inhalte. Dennoch liegt es in der Verantwortung der Lehrkraft, welche
Kunstwerke im Unterricht thematisiert werden. Wenn der Kunstlehrer oder die -lehrerin
iiber keine religionsbezogenen Kenntnisse verfligt, besteht keine Verpflichtung, sich

intensiver mit christlicher Kunst auseinanderzusetzen.

Bei Greta Kuus Analyse (2021) im Rahmen ihrer Masterarbeit iiber einige fiir
Schiiler*innen und in DaF-Kursen fiir Erwachsene geeignete Lehrwerke auf A2-Niveau,
die auch im Deutschunterricht in Estland verwendet werden, fallt auf, dass das Erlernen
der deutschen Sprache nicht gezielt durch die Beschreibung von Kunstwerken gefordert
wird. Die Verfasserin der vorliegenden Masterarbeit hat jedoch festgestellt, dass eine

Ausnahme das vom Verlag Koolibri herausgegebene Lehrbuch ,, Deutsch XII* bildet, das
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ein Kapitel zur Behandlung von Feiertagen — darunter auch christliche Feste — sowie eine

Lektion enthélt, die sich mit dem Thema Kunst beschiftigt. (Kasesalu et al. 2005: L6).

Im Religionskundelehrbuch , Kohtumised. Uks maailm, erinevad religioonid*
(,,Begegnungen. Eine Welt, verschiedene Religionen®) fiir die 3. Schulstufe und die
Oberstufe, das 2024 erschienen ist, werden einzelne Gemilde und Skulpturen als
Bildmaterial verwendet. Dies verdeutlicht die enge Verbindung zwischen Religion und
Kunst und zeigt, dass ein integrierter Sprachunterricht mit diesen Fachern effektiver und
nachhaltiger ist — vorausgesetzt, Lehrkrdfte und Schiiler*innen verfiigen {iiber

grundlegende Vorkenntnisse in Kunst und Religion.

Im estnischen Kontext stellt die thematische Verbindung von Kunst und Religion im
Deutschunterricht einen neuartigen Ansatz dar und liefert damit einen wertvollen Beitrag
zur ganzheitlichen Bildung. Lernende erfahren Sprache in einem sinnstiftenden
Zusammenhang, entwickeln interkulturelle Kompetenz und lernen, eigene Erfahrungen
sprachlich auszudriicken. Der facheriibergreifende Ansatz trigt zur Vertiefung von
Lernprozessen bei und macht die Vielfalt menschlicher Ausdrucksformen im Unterricht

fruchtbar.
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2. Einfluss der Diisseldorfer Malerschule auf die christliche
Malerei Estlands im 19. Jahrhundert

Da im praktischen Teil dieser Masterarbeit, d.h. bei der Erstellung eines Online-Kurses,
die Gemilde von Eduard von Gebhardt zur Karwoche und Himmelfahrt verwendet
werden, wird im folgenden Kapitel zundchst ein Uberblick iiber die Diisseldorfer
Malerschule und deren Einfluss auf das Werk des Kiinstlers gegeben. Auflerdem werden
die Werke anderer estnischer Kiinstler betrachtet, die in Diisseldorf studiert haben und
deren Altargemilde aus dem 19. Jahrhundert noch heute estnische Kirchen schmiicken.
In einer der Aufgaben sollen die Lernenden das Altargemélde der Kirche ihres
Heimatortes untersuchen und den Autor ermitteln. Danach kann analysiert werden, ob es
sich um einen Kiinstler der Diisseldorfer Malerschule oder um ein von ihr beeinflusstes

Werk handelt.

2.1 Die Diisseldorfer Malerschule

Der Begrift Diisseldorfer Malerschule ist in der estnischen Kunstgeschichte zu einer
anerkannten Institution geworden. Wie Abel (2017: 36) darlegt, handelt es sich dabei um
38 Kiinstler aus Estland und Livland, die in Diisseldorf ihre Ausbildung erhielten Die
rheinldndische Hauptstadt war im 19. Jahrhundert ein bedeutendes Kunstzentrum, das

stark von der Idee des idealistischen Naturalismus geprigt war (vgl. ebd.).

Die Charakterisierung der sogenannten ,,Diisseldorfer Schule* gestaltet sich jedoch
schwierig. Anstelle einer starren Definition schldagt Abel (2017: 37) den Begrift der
,»Naturndhe* als sinnvolleren Zugang vor — ein Konzept, das iiber die Grenzen dieser
Schule hinauswirkt. Die Diisseldorfer Maler entwickelten eine eigenstindige Methode
des Malens und eine charakteristische Pinseltechnik. Ziel war es, ein &sthetisches
Gesamtwerk zu schaffen, das nicht blo die Natur nachahmte, sondern emotionale
Ausdruckskraft und kommunikative Wirkung anstrebte. Diese kiinstlerische Haltung,

verbunden mit der stilistischen Vielfalt der Schule, resultierte sowohl aus ihrer langen

19



Geschichte als auch aus den Impulsen verschiedenster Medien und Vorbilder (vgl. Abel

2017: 41).

Im weiteren Verlauf des 19. Jahrhunderts nahm das Prinzip des ,,idealistischen
Naturalismus* unterschiedliche Formen an. Wie Abel (2017: 38) erldutert, wurden
wihrend der Diskussionen iiber realistische Darstellungen von den Nazarenern — einer
Kiinstlergruppe, die sich hédufig gegen akademische Konventionen stellte — religiose
Gemailde geschaffen, in denen reale Modelle in symbolische Figuren mit universeller
Bedeutung verwandelt wurden. In der zweiten Halfte des Jahrhunderts setzte sich jedoch
die Auffassung durch, dass religiose Kunst auf verstédndliche und menschliche Weise
kommunizieren sollte. Dies fiihrte zu einer stirkeren Hinwendung zum Alltag sowie zu
einer moglichst realistischen Darstellung der Natur. Der Schwerpunkt des idealistischen

Naturalismus verlagerte sich somit vom Ideal zur Natur (vgl. Abel 2017: 38).

Diese naturalistische Asthetik erwies sich als besonders wirkungsvoll, da sie eine
verstidndliche Bildsprache nutzte, die soziale Schranken iiberwand. Sie schopfte ihren
Inhalt unter anderem aus dem alltiglichen Leben der ,,niederen* Schichten. Die Fihigkeit,
eine emotionale Verbindung zum Publikum herzustellen, gehorte zweifellos zu den

groBten Starken der mit dem Naturalismus verbundenen Malerei (vgl. ebd., 38f).

In diesem Kontext, so Abel (2017: 47), spielten Eugen Diicker und Eduard von Gebhardt
eine zentrale Rolle bei der Weiterentwicklung der Diisseldorfer Malerschule. Eugen
Diicker, gebiirtig von der Insel Osel (Saaremaa), iibernahm 1874 die Leitung der
Landschaftsmalerei an der Kunstakademie Diisseldorf. Seine vierzigjdhrige Tatigkeit
leitete eine neue Bliitezeit dieser Gattung ein, die bereits in den 1820er-Jahren begonnen
hatte (ebd., 47). Diicker bewegte sich bewusst zwischen Tradition und Erneuerung. Er
schitzte die Natur und war gleichzeitig bestrebt, neue Ausdrucksmoglichkeiten zu finden,
insbesondere hinsichtlich Licht- und Farbdarstellungen. Diese abwigende Haltung
konnte aus dem Wunsch entsprungen sein, in einer Zeit rascher stilistischer
Verinderungen die akademischen Traditionen zu bewahren. Seinen Schiilern gewéhrte er

jedoch weitgehende Freiheit zur individuellen Entwicklung (vgl. Abel 2017: 52f).

Parallel dazu galt die Diisseldorfer Schule in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts als

Zentrum religioser Historienmalerei. Ziel war es, Kunst fiir das Volk zu schaffen und so
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zur religiosen Bildung beizutragen. Eduard von Gebhardt war davon iiberzeugt, dass
Religion Ursprung und Bestimmung der Kunst sei (vgl. Baumgértel 2017: 169). Wie auch
Waullen (1998: 185) schreibt, setzte sich mit Eduard von Gebhardts ab den 1860er-Jahren
eine neue lutherisch geprigte Reformbewegung durch, die einen betont realistischen,
»emphatischen* Naturalismus vertrat. Gefordert wurde eine Abkehr vom entriickten
»donntags-Christus® der Nazarener hin zu einem ,,Alltags-Christus®, der die soziale
Wirklichkeit widerspiegelte. Schlichtheit des Ausdrucks, Klarheit der Botschaft und
Ehrlichkeit gegeniiber der Realitit wurden zu kiinstlerischem und religisem Programm.
Gebhardt vertrat diese Verbindung mit lutherischem Eifer bis an sein Lebensende (vgl.

ebd., 185).

Gebhardt unterrichtete von 1874 bis 1912 an der Akademie, wobei iiber 180 Schiiler und
Schiilerinnen aus ganz Europa und den USA bei ihm lernten — sowohl in der Akademie
als auch in seinem privaten Atelier (vgl. Baumgirtel 2017: 173). Der bekannte
Stammbaum der Diisseldorfer Schule aus dem 20. Jahrhundert verdeutlicht die damaligen
Krifteverhdltnisse: Zwei prigende Zweige — links die Diicker-Schule, rechts die
Gebhardt-Schule — wachsen gleichsam kraftvoll gen Himmel. Wie Baumgértel (2017:
173f) hervorhebt, bildeten die deutschbaltischen Kiinstler in Diisseldorf eine lebendige
und eigenstindige Gruppe. Zu Gebhardts Schiilern gehorte unter anderem Tonis
Grenzstein (1863—-1916), ein Bauernsohn aus Tarvastu, der spiter die erste Frauen-
Kunstschule im Elsass griindete, sowie Hans Laipman, genannt Laikmaa (1866—-1942),
ein geschitzter Portrdt- und Landschaftsmaler. Auch Rudolf Julius von zur Miihlen
(1845-1913) aus Dorpat schloss sich ab 1876 der Gebhardt-Schule an, ebenso wie die
Briider Raud und Oskar Hoffmann (1851-1912), ebenfalls aus Dorpat (vgl. ebd., 173f).

Trotz ihrer internationalen Laufbahnen hielten viele estnische Diisseldorfer Kiinstler
engen Kontakt zu ihrer Heimat. Sie reisten regelméfig nach Estland und kehrten mit
Skizzen und Studien der dortigen Menschen und Landschaften zuriick nach Diisseldorf
(vgl. Abel 2017: 58). Thre Vorliebe fiir Vertrautes und Heimatliches ldsst sich mit der
naturverbundenen Grundhaltung der Diisseldorfer Schule erkldren. Das emotionale Band
zur Heimat verstéirkte vermutlich ihr kiinstlerisches Interesse an estnischen Motiven. Wie
Linda Nochling (1991: 19) feststellte, war fiir die Realisten des 19. Jahrhunderts nicht nur

Gegenwartsndhe entscheidend, sondern auch die Verwurzelung im Herkunftsort.
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Besonders bei den baltischen Kiinstlern verband sich dieses ,,Ortsgefiihl“ mit dem
Landleben und volkstiimlichen Traditionen. Zwar fanden sie in Diisseldorf eine neue
kiinstlerische Heimat, doch formte ihre Herkunft ihre dsthetische Identitit entscheidend
mit. Dieses Erbe konnte jedoch nur dann internationale Anerkennung finden, wenn es im
Einklang mit den Konventionen der akademischen Kunst prasentiert wurde — nur so

wurde das Lokale als hochwertige Kunst legitimiert (vgl. ebd., 32).

Nach Gebhardts Tod 1925 erinnerte sich Walter Cohen, der ihn personlich gekannt hatte,

in seinem Text ,,Nachdenkliches* an die Rolle der Balten in Diisseldorf:

., Eine Kette hochbegabter Balten durch alle Jahrzehnte des vergangenen und des neuen
Jahrhunderts fanden in Diisseldorf Anerkennung, Brot und Ruhm. Das Rheinland war wie giitige
Mutter diesen Ostlindern, war es auch gegen die fast zahllosen Skandinavier. Gebhardt war und
ist uns Vergangenheit. Wir ehrten mit ihm eine abgeschlossene Periode deutscher, durchaus
historisch bedingter Malkunst* (Cohen 1925: 122).

Eduard von Gebhardts bleibendes Verdienst liegt darin, die christliche Kunst aus ihrer
asthetischen Erstarrung und gesellschaftlichen Randlage befreit zu haben. Er ermdglichte
ihr eine breitere gesellschaftliche Relevanz und Rezeption — und das nahezu ein halbes

Jahrhundert lang mit groBem Erfolg (vgl. Baumgértel 2017: 179).
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2.2 Gemailde der Diisseldorfer Malerschule in den Kirchen Estlands

In den Kirchen Estlands befinden sich insgesamt zwanzig Altargemélde, die von

Kiinstlern der Diisseldorfer Malerschule geschaffen wurden (vgl. Kreem 2017: 216f).

1.

2.

3.

4.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

E. von Gebhardt, Christus am Kreuz (1866), Domkirche in Tallinn
K. Chr. Andreae, Christus am Kreuz (1866), Pauluskirche in Viljandi
T. A. Sprengel, Christus am Kreuz (1866), Kirche in Jarva-Madise

Kopie eines unbekannten Kiinstlers nach dem Altargemilde von E. von Gebhardt,

Christus am Kreuz (ca. 1870), Kirche in Harju-Risti

E. Barwinkel, Christus am Kreuz (1873), Kirche zu Nissi — nach dem Gemalde

Andreaes in Viljandi
T. A. Sprengel, Christus am Kreuz (1880), Kirche in Otepéa

T. A. Sprengel, Christus rettet Petrus vor dem Ertrinken /| Christus und Petrus auf
dem See Genezareth (1883), Kapelle in Leesi

T. A. Sprengel, Christus am Kreuz (1899), Kirche in Joeldhtme

T. A. Sprengel, Auferstehung Christi (1888), nach B. Plockhorst, Kapelle in Loksa
R. J. von Zur Miihlen, Christus am Kreuz (1890), Kirche in Rannu

R. J. von Zur Miihlen, Christus am Kreuz (1892), Kirche in Hageri

R. J. von Zur Miihlen, Herr, errette mich (1890er), nach B. Plockhorst, Kapelle

in Roosa
T. Grenzstein, Christus am Kreuz (1895), Kirche in N6o

R. J. von Zur Miihlen, Christus rettet Petrus vor dem Ertrinken /| Christus und

Petrus auf dem See Genezareth, nach B. Plockhorst, Kirche in Anna
T. Grenzstein, Auferstehung Christi (1900), Kirche in Emmaste

P. Raud, Christus am Kreuz (1901), urspriinglich in der Heiliggeistkirche Tallinn,
seit 1957 in Viru-Nigula
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17. A. Laikmaa, Christus am Kreuz (1901), Kirche in Parnu-Jaagupi — nach dem

Gemalde von Gebhardt im Tallinner Dom
Hinzu kommen drei heute nicht mehr erhaltene Werke:
1. T. A. Sprengel, Christus am Kreuz, Kirche in Kambja
2. T. A. Sprengel, Auferstehung Christi, Alexanderkirche in Narva
3. E. von Gebhardt, Christus am Kreuz, Alexanderkirche in Narva

Zusammenfassend lésst sich feststellen, dass die siebzehn erhaltenen Altargemilde von
sechs in Diisseldorf ausgebildeten Kiinstlern — Gebhardt, Andreae, Sprengel, von Zur
Miihlen, Grenzstein, Raud — sowie einem unbekannten Meister kein stilistisch
einheitliches Gesamtbild ergeben. Weder in Bezug auf Motivwahl noch auf Darstellung
oder kiinstlerische Qualitét lasst sich eine klare Linie erkennen. Dies liegt vor allem an
der langen Entstehungszeit der Werke (1866-1901), in der sich sowohl die
Kunstauffassungen als auch die Ausrichtung der Diisseldorfer Akademie grundlegend

wandelten (vgl. Kreem 2017: 232).

Die Altarmaler aus Estland waren zu unterschiedlichen Zeiten in Diisseldorf titig und
erhielten dariiber hinaus auch an anderen Orten ihre Ausbildung. So unterscheiden sich
Gebhardts Werke deutlich von jenen Andreaes oder Sprengels. Ebenso zeigen die
Arbeiten von Zur Miihlen, Grenzstein und Raud eigene Akzente, die sich von den Werken
thres Lehrers Gebhardt abheben. Zusitzlich beeinflussten spezifische lokale Umstinde

und praktische Einschrankungen die Ausfithrung der Gemilde mal3geblich (vgl. ebd.).

Trotz dieser Heterogenitét sticht eine Besonderheit hervor, die die Diisseldorfer Kiinstler
von jenen unterschied, die ihre Ausbildung in Dresden, St. Petersburg oder Miinchen
erhielten und ebenfalls Altargemilde fiir estnische Kirchen schufen: das konsequente

Streben nach Wirklichkeitsndhe (vgl. ebd.).

Bei Eduard von Gebhardt hatte dieser Ansatz programmatischen Charakter; bei Theodor
Albert Sprengel entwickelte sich der Realismus schrittweise weiter und fand bei Tonis
Grenzstein eine besonders lebendige Umsetzung. Bei R. J. von Zur Miihlen war der
realistische Ton weniger stark ausgeprigt, wahrend er sich in Paul Rauds Gemélde fiir

die Heiliggeistkirche in Tallinn wieder deutlich manifestierte (vgl. ebd.).
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Wie Kreem (2017: 225) festhilt, wurde keinem anderen deutschbaltischen Kiinstler, der
fiir die lutherische Kirche in Estland titig war, so viel Aufmerksamkeit zuteil wie Eduard

von Gebhardt.
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2.3 Kiinstler Eduard von Gebhardt

Eduard Karl Franz von Gebhardt wurde am 1./13. Juni 1838 als Sohn des Pastors
Ferdinand von Gebhardt im Pastorat St. Johannis in Jerven (Jarva-Jaani) geboren. Das
Leben der Familie war tief im orthodox-lutherischen Glauben verwurzelt (vgl. Gries
1995: 12). Bis zu seinem zwolften Lebensjahr wuchs Gebhardt in der harmonischen, von

humanistischer Kultur geprigten Atmosphire des Pastorats auf (vgl. Clemen 1938: 66).

Schon friith zeigte Gebhardt eine besondere Begabung fiir die Malerei. Bereits im Alter
von vier Jahren machte er auf sich aufmerksam, indem er mit Kreide Portrits von Gésten
auf den Boden eines Nebenzimmers zeichnete. Pastor Gottfried Kittel (1930: 28)

beschrieb dieses Ereignis spiter folgendermal3en:

,,Seine Eltern hatten Besuch bekommen, er aber erschien alle Augenblicke im Saal, wo die Gdste
safien, um sie zu betrachten, und verschwand dann wieder. Weil ihnen sein Verhalten auffiel,
folgten sie schlieflich seinen Spuren und fanden zu ihrem Erstaunen auf dem Fufsboden eines
Nebenzimmers wohlgelungene Bilder der Gdste, gezeichnet von seiner Kinderhand. *

Die Eindriicke aus seiner Kindheit und sein Elternhaus beeinflussten ihn nachhaltig und
pragten sowohl seine Personlichkeit als auch sein kiinstlerisches Schaffen. Er liebte es,
wenn er seine biblischen Bilder malte, sich im Geist in sein Elternhaus
zuriickzuversetzen, wo alles Gute, Liebe und Schone eine Wohnstétte gefunden hatte, um
diese Weise die rechte weihvolle Stimmung fiir seine Arbeit zu gewinnen. Ohne sein

Elternhaus wire er niemals das geworden, was er gewesen ist (vgl. Kittel 1930: 27).

Seine schulische Ausbildung begann er mit hduslichem Unterricht. 1850 wurde er an das
Gouvernements-Gymnasium in Reval (Tallinn) geschickt. Von 1855 bis 1857 erhielt er
seine kiinstlerische Grundausbildung an der Kunstakademie in St. Petersburg. Wahrend
dieser Zeit lebte er bei dem Maler August von Pezold, mit dessen Familie er zeitlebens
eng verbunden blieb (vgl. Thomson 1991: 13). Viele Briefe, die er mit ihnen austauschte,
wurden spéter von Reinhold Graubner herausgegeben. Gebhardt hat selbst gesagt, dass er
in Petersburg gelernt hat, die Natur genau und dumm nachzumachen, jedem Ding auf den

Grund zu gehen und zu runden, zu modellieren (vgl. Graubner 1938: 107).

Nach drei Jahren verlieB Gebhardt die St. Petersburger Akademie und zog nach
Deutschland. 1857/58 reiste er durch Holland und Belgien, bevor er sich in Karlsruhe
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niederliel und dort die Kunstakademie besuchte (vgl. Gries 1995: 13). 1860 kam er nach
Diisseldorf, wo er Schiiler in der Privatschule von Wilhelm Sohn wurde. Schon bald
entschied er sich, dauerhaft in Diisseldorf zu bleiben. Besonders die niederldndische
Malerei des 17. Jahrhunderts beeindruckte ihn tief, und Rembrandt wurde fiir ihn zu einer

zentralen Inspirationsquelle (vgl. ebd., 13f1).

Als Gebhardt sich im Jahre 1860 in Diisseldorf niederlie3, war in der religiosen Malerei
noch der nazarenische Geist wirksam, der die Gestalten der Evangelien in einer von den
groflen Italienern vom Anfang des 16. Jahrhunderts geprigten und seitdem geradezu
kanonisierten idealen Schonheit dargestellt hatte. Den baltischen Kiinstler spielte
vermutlich auch lutherisches Glaubensbekenntnis eine gewisse Rolle, darum fiel es

schwer, sich an die vom Katholizismus gepridgte Hingabe zu gewdhnen (vgl. Thomson

1991: 20)

Gebhardt trat dagegen auf. Sein Wunsch war es, mit seinen biblischen Bildern zu
predigen, zu erlauben, die Gestalt Jesus und Zeichen seines Wirkens den Menschen seiner

Zeit ndherzubringen. Nach Art der Nazarener schien ihm dies nicht mdglich:

,» Wir haben gar kein Bild von Aussehen der Menschen in Paldstina zur Zeit Christi. Alle religiosen
Darstellungen sind aus Italien abgeleitete typische, aber ganz willkiirlich erfundene Formen. Die
Reformation ist fiir mich die grofSe Erneuerung des Christentums, und darum greife ich gerade
zum Bilde dieser Zeit, um auszudriicken, was in mir an Christusglauben lebt.” (Thomson 1991:

200)
Gebhardt fragte, was er tun miisse, dass sich sein Volk zu Jesus hingezogen fiihle, der
nicht nur ein Heiland der Juden, sondern aller Vélker sein wollte, und werden sollte? Dem
deutschen Volk miisse er ihn als einen deutschen Heiland malen. Wiirde er ihn als einen
Juden in jldischer Umgebung darstellen, so wiirde er den Deutschen fremd erschienen
(vgl. Kittel 1930: 32). Andererseits aber darf er ihn nicht in die Gegenwart hineinstellen
oder gar in ein modernes Gewand kleiden, weil auf diese Weise der Heiland gar leicht in
den Augen vieler Menschen heutiger Zeit etwas seinem Heiligenschein verlieren wiirde.
Die nétige Distanz zwischen ihm und uns muss gewahrt bleiben. So eignet sich denn fiir
seine Absicht am besten das Zeitalter der deutschen Reformation, um so mehr, weil er fiir

einen Christus protestantischer Art die Herzen erwdrmen mochte (vgl. ebd., 32f).

Gebhard begann in den 1860er Jahren, als er bei seinen biblischen Bildern mit der
Darstellung volkreicher Massenszenen anfing, Studienkopfe fiir seine Bildern zu malen.

Diese suchte und fand er bei wiederholten Besuchen in seiner estléindischen Heimat (in
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den Jahren zwischen 1865-1870) unter den estnischen Bauern. Rudolf Burckhardt (1928:
12): schreibt wie folgt:

,,Diese Bauern sind unstrittig seine besten Mdnnertypen. Wie aus Granit gehauen sind diese
kraftstrotzenden Kopfe. Wenn man mit den seltsamen Menschen in Verkehr tritt, glaubt man
zundchst vor einer verschlossenen Seelentiir zu stehen. Aber mit einemmal, wie wenn Sonnenlicht
auf den Felsen fillt und ihm Leben einflofjt, gehen die Herzen dieser ernsten Mdnner auf und
lassen in ein reiches Gemiit blicken. Gerade diese Bauern seiner dstlichen Heimat sind ihm recht,
wenn er Jiinger Jesu, von seiner Gewalt ergriffen, bilden wollte.

Wir begegnen den Kdpfen estnischer Bauern auf vielen seiner Bilder und dadurch hat
Gebhardt den Typ des estnischen Bauern in die deutsche und auch internationale Kunst
eingefiihrt hat. Gebhardts estnische Bauern sind auch eine wichtige ethnographische
Urkunde und nicht nur ein Ausdruck seines Dankes an den Genius der Heimat (vgl.
Thomson 1991: 24). In der vorliegende Masterarbeit haben einige Studienkopfe

estnischer Bauern ihren Platz in einer Ubung gefunden (https://sisu.ut.ee/gebhardt/4-5-

ubung/).

1872 heiratete Gebhardt Klara Maria Anna Jungnick, eine Tochter des Porzellanarbeiters
in Berlin. Die Hochzeit fand in Estland auf dem elterlichen Landsitz in Kullaaru statt.
Aus der Ehe gingen drei Kinder hervor: (Wilhelmine (Minna) Bertha Emma, Elisabeth
(Betty) Paula Lina und Walther) (vgl. ebd., 27).

Zwei Jahre spiter, 1874, wurde er zum Professor an der Kunstakademie in Diisseldorf
berufen, wo er bis zu seinem freiwilligen Riicktritt im Jahr 1912 Malklassen leitete (vgl.
Gries 1995: 14). Er erhielt zahlreiche Auftrige und laut Gries (1995:15) ist er ,,wahrer

Erneuerer der religiosen Malerei Deutschlands auf evangelischer Grundlage®.

Anfang der 1880er Jahre reiste er erstmals nach Italien (Oberitalien, Toskana, Rom) und
war besonders von den dortigen Fresken fasziniert. GroBauftriage, darunter Werke fiir das
Kloster Loccum, die lutherische Friedenskirche in Diisseldorf und die Kapelle des
Diisseldorfer Nordfriedhofs, ermoglichten es ihm, die in Italien gewonnenen Eindriicke

in seine Kunst einflieBen zu lassen (vgl. ebd. 15).

In seinen letzten Lebensjahren lie3 seine Schaffenskraft nach. In Briefen klagte er iiber
Ideenlosigkeit und Arbeitsmiidigkeit. Sein letzter groer Auftrag war ein Fresko in der
Marienkirche in Dortmund. Dennoch arbeitete er bis zu seinem letzten Tag an kleineren

Gemélden (vgl. Gries 1995: 16).
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Eduard von Gebhardt verstarb am 3. Februar 1925 im Alter von 86 Jahren in seinem Haus
in Diisseldorf. Er wurde auf dem Ehrenhiigel des Diisseldorfer Nordfriedhofs beigesetzt
(vgl. ebd., 17).

Zusammenfassend kann man sagen, dass die Diisseldorfer Malerschule im 19.
Jahrhundert eine bedeutende Rolle in der Entwicklung der estnischen christlichen Kunst,
insbesondere in der Kirchenmalerei spielte. Insgesamt studierten 38 Kiinstler aus Estland
und Livland in Diisseldorf, und ihre Werke spiegelten die Traditionen der Schule wider,
darunter idealistischer Naturalismus, realistischer Ausdruck und eine sensible

Farbgestaltung.

Einer der einflussreichsten Diisseldorfer Kiinstler, der die estnische sowie liberhaupt die
Kirchenkunst prigte, war Eduard von Gebhardt. Er lehnte die idealisierte, romantische
religiose Malerei ab und stellte Christus als Teil des Alltags dar, wobei er den Realismus
und soziale Themen betonte. Dieser neue Ansatz hatte einen starken Einfluss auf die
Altarbilder estnischer Kirchen, die lebensnaher und fiir die Menschen verstidndlicher

wurden.

Der Einfluss der Diisseldorfer Schule zeigt sich auch in den siebzehn erhaltenen
Altarbildern, die zwischen 1866 und 1901 fiir estnische Kirchen geschaffen wurden.
Diese Werke tragen die individuelle Handschrift verschiedener Kiinstler, teilen aber einen
gemeinsamen realistischen Stil, der sie von den Werken anderer deutscher und russischer

Kiinstler unterscheidet.

Die Diisseldorfer Malerschule brachte der estnischen christlichen Kunst eine
realistischere und menschlichere Ausdrucksweise, wodurch Christus und biblische
Szenen fiir die Gldubigen zugénglicher und emotional erlebbarer wurden. Dies forderte
die Entwicklung der estnischen Kirchenkunst und trug zu ihrer internationalen

Anerkennung bei.

Ebenso kann man sagen, dass die Diisseldorfer Kiinstler die estnische Landschaft und

Bevolkerung in die europdische Kunsttradition einfiihrten.
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3. Erstellen eines Online-Kursentwurfs fiir Deutsch als
Fremdsprache

Ziel dieser Masterarbeit ist die Erstellung eines Online-Kursmaterials zum Thema ,, Der
Kiinstler Eduard von Gebhardt und die Feiertage der Karwoche und Christi
Himmelfahrt “. Der Online-Kursentwurf vereint den Ansatz eines facheriibergreifenden
Deutsch-als-Fremdsprache-Unterrichts (DaF) mit dem Einsatz von Kunst und Religion.
Die Thematik basiert im Wesentlichen auf dem ersten und zweiten Kapitel der Arbeit. Es
werden ausgewihlte Gemaélde des Kiinstlers Eduard von Gebhardt im Zusammenhang
mit den christlichen Feiertagen der Karwoche und Christi Himmelfahrt prisentiert und

thematisch bearbeitet.

Das Ergebnis soll ein digitales Lernmaterial sein, das vielfaltige Einsatzmdglichkeiten
bieten soll. Es kann im Deutschunterricht an estnischen Schulen verwendet werden,
eignet sich aber auch fiir den Religionsunterricht — vorausgesetzt, die Lernenden verfligen
tiber ausreichende Deutschkenntnisse. Dariiber hinaus richtet sich der Kurs an alle
Interessierten, die ithr Wissen iiber christliche Feste, Kunstgeschichte sowie ihre

Deutschkenntnisse mithilfe moderner digitaler Lernmittel erweitern mdchten.

In diesem Kapitel werden die Idee und der Entwicklungsprozess des Online-Kurses
dargestellt. Es wird die didaktische Konzeption des Einsatzes digitaler Medien im
Unterricht erldutert, wie sie im Rahmen dieses Kurses zur Anwendung kam. Dariiber
hinaus beschreibt das Kapitel die Zielgruppe und die Lernziele des Kurses. Erginzend

dazu werden zwei konkrete Unterrichtspldne vorgestellt.
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3.1 Erstellen eines Online-Kursentwurfs

Die Idee zur Entwicklung eines Online-Kurses entstand aus dem Wunsch, die Themen
deutsche Sprache, Kunst und Religion in einem modernen, digitalen Format zugédnglich
zu machen. Als Lehrkraft im Daf-Bereich sowie der Kultur- und Kunsthistorie hat die
Verfasserin dieser Masterarbeit festgestellt, dass es an Materialien fehlt, die kiinstlerische

und religidse Inhalte sinnvoll mit dem Sprachunterricht verkniipfen.

Da das Thema sehr breit gefachert ist, war eine thematische Eingrenzung notwendig. Aus
personlichen Griinden fiel die Wahl auf das Werk des deutschbaltischen Kiinstlers Eduard
von Gebhardt. Er wurde in Jirva-Jaani (Jerwen) in Estland als Sohn eines Pastors geboren

— in demselben Ort bin ich heute ebenfalls als Pfarrerin tétig.

Die Kanzel der Kirche in Jarva-Jaani wurde von Eduard von Gebhardt mit einem
Gemalde seines Vaters, Ferdinand von Gebhardt, geschmiickt. Im Pfarrhaus befinden sich
aullerdem zwei weitere Werke des Kiinstlers: ein Bild, das als Geschenk von der
Partnergemeinde in St. Tonis (Deutschland) tiberreicht wurde, sowie ein Selbstportrét aus

dem Jahr 1923.

Fiir die Erstellung des Online-Kurses wurde zunichst eine Auswahl an Werken des
Kiinstlers getroffen. Dazu zdhlen das Gemilde ,,Die Bergpredigt”, das im KUMU
ausgestellt ist, sowie weitere Werke, die sich thematisch mit der Karwoche und der Christi
Himmelfahrt beschiftigen. Viele dieser Gemilde sind in Estland jedoch nicht vor Ort

zuganglich, mit Ausnahme der Darstellung der Kreuzigung Christi in der Domkirche.

Ein weiterer Beweggrund fiir die Erstellung des Online-Kurses war die Beobachtung,
dass in unserer Gesellschaft nur wenig iiber die Bedeutung der christlichen Feiertage
bekannt ist. Unser Kalender beeinflusst sowohl das 6ffentliche als auch das personliche
Leben jedes Menschen. Im Jahr 1998 trat in Estland das Gesetz iiber Feiertage und
Gedenktage in Kraft, das nationale Feiertage, gesetzliche Feiertage und staatliche
Gedenktage regelt (Ptihade ja tdhtpdevade seadus (1998),
https://www.riigiteataja.ee/akt/898484). Unser Feiertagskalender basiert auf dem

christlichen Kalender Europas mit seinen Festen und Traditionen. So prigen die
wichtigsten christlichen Feiertage in bedeutendem Maf3e unseren Alltag. Aus diesem

Grund ist es wesentlich, deren inhaltliche und kulturelle Bedeutung zu verstehen.
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Ebenso ist es wichtig, die biblischen Geschichten zu kennen, um das reiche schopferische
Werk und kulturelle Erbe, das uns umgibt, besser einordnen zu konnen. Der
deutschbaltische Kiinstler Eduard von Gebhardt hat einen bedeutenden Beitrag dazu
geleistet, die biblischen Erzdhlungen iiber das Leben Jesu in bildlicher Form einer breiten
Offentlichkeit niherzubringen und verstindlich zu machen. Altarbilder, gemalt von

Kiinstlern der Diisseldorfer Malerschule, schmiicken bis heute Kirchen in ganz Estland.

Im estnischen Curriculum fiir die Basisschule wird erldutert, dass durch den
Fremdsprachenunterricht der Wissenserwerb in anderen Fachbereichen sowie das
Bewusstmachen fachiibergreifender Zusammenhinge unterstiitzt werden kann -
insbesondere durch den Einsatz von Elementen des integrierten Fach- und Sprachlernens

(CLIL) im Fremdsprachenunterricht. (vgl. Pohikooli riiklik dppekava 2023, Lisa 8: 4).

Mit dem Online-Kurs versucht die Verfasserin auch eine Liicke zu schlieflen, die durch
geschichtliche Entwicklungen sowie durch die aktuelle gesellschaftliche Situation
entstanden ist — insbesondere in Bezug auf die Vermittlung religiéser Inhalte und
christlicher Kunst, die hiufig vernachlissigt wird. Die Umfrage ,, Uber Glauben, Leben
und Glaubensleben “ aus dem Jahr 2020 zeigt jedoch, dass das Interesse an religidsen

Themen in Estland wichst.

Im estnischen Curriculum fiir die Basisschule wird zudem betont, dass der Unterricht so
gestaltet sein soll, dass die Lernenden sowohl individuell als auch gemeinsam lernen
konnen. Wichtig sind Aufgaben mit differenziertem Schwierigkeitsgrad, die sich an den
Fahigkeiten der einzelnen Lernenden orientieren. Auch moderne Lernmittel wie digitale
Lernumgebungen und technische Hilfsmittel sollen zum Einsatz kommen (vgl. Pohikooli

ritklik dppekava 2023, Lisa 8: 3).

Kinder wachsen heute in einer von digitalen Medien geprigten Welt auf — Gerite wie
Computer, Tablets und Smartphones gehdren zum Alltag. Die sogenannte Generation der
»digitalen Eingeborenen® (,, digital natives “‘) erlernt den Umgang mit solchen Medien oft
schon vor dem Schuleintritt. Klassischer Unterricht reicht daher hdufig nicht mehr aus,
um erfolgreiches Lernen zu ermodglichen (vgl. Knezevi¢ et al. 2023: 25). Besonders im
Fremdsprachenunterricht sind neue didaktische Ansétze gefragt, die den Erfahrungen und
Erwartungen dieser Kinder und Jugendlichen gerecht werden — der vorliegende Online-

Kurs im DaF-Bereich bietet hierfiir eine geeignete Moglichkeit.
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Untersuchungen aus der Gehirnforschung zeigen, dass Lernen besser gelingt, wenn
mehrere Sinne beteiligt sind. ,,Je mehr Sinne in sprachlichen Netzen involviert sind, umso
effizienter wird darin Sprache verarbeitet, gespeichert und abgerufen “ (Macedonia 2010:
88). Auch im vorliegenden Online-Kurs soll dies beriicksichtigt werden, indem zahlreiche
Moglichkeiten, bei denen Horen, Sehen und Handeln — etwa Klicken, Verschieben usw.
— miteinander kombiniert werden sollen. So konnen Lernende nicht nur effektiver lernen,

sondern je nach Lerntyp auch gezielter gefordert werden.

Beim Einsatz digitaler Medien wird zudem auf eine angenchme Lernatmosphéire
geachtet. Die Individualisierung ermdglicht eine flexible Zeiteinteilung: Hortexte kdnnen
beliebig oft wiederholt, Bilder mehrfach betrachtet und Ubungen wie Drag-and-Drop-
oder Multiple-Choice-Aufgaben so hiufig bearbeitet werden, wie es notwendig ist (vgl.
KneZevié et al. 2023: 14). Im Online-Kurs sind zu jedem Thema verschiedene Ubungen
integriert, die die Lernenden in ihrem eigenen Tempo bearbeiten konnen. Ebenso wichtig
ist, dass sie ihr Wissen nach der Bearbeitung einzelner Aufgaben sowie des gesamten

Online-Kurses selbststindig iiberpriifen konnen.

Tragbare Gerdte wie Smartphones ermdoglichen es, jederzeit und iiberall zu lernen,
wodurch digitale Lernformen zu einem festen Bestandteil des Schulunterrichts werden

konnen. Der Online-Kurs ldsst sich problemlos auch auf Smartphones und Tablets nutzen.

Technische Unterstiitzung erhielt die Verfasserin von Marju Piir, Instruktionsdesignerin
an der Universitdt Tartu, Fakultdt fiir Geistes- und Kunstwissenschaften. Auf ihre
Anregung hin wurde der Kurs auf der Plattform sisu.ut.ee erstellt. Ausschlaggebend fiir
diese Entscheidung war der Wunsch, den Kurs offentlich und fiir alle Interessierten
zuganglich zu machen — was in der Moodle-Umgebung nicht mdglich gewesen wére. Ein
weiterer Grund war die Integration von H5P in sisu.ut.ee, wodurch sich eine Vielzahl
interaktiver Ubungen erstellen lisst. Die Aufgaben des Kurses wurden auf Basis dieser

technischen Mdoglichkeiten gestaltet.

Im Vorfeld wurde auBerdem Riicksprache mit Dr. Olga Schihalejev gehalten,
auBerordentliche Professorin fiir Religionspddagogik an der Universitdt Tartu. Auf ihren
Vorschlag hin wurde gepriift, ob die Darstellungen auch auBerhalb eines religidsen
Kontexts fiir Schiiler*innen ansprechend sein konnen, welche Botschaft jedes Bild

vermittelt und wie sich das Material mit dem Alltag der Lernenden verbinden lésst.
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3.2 Zielgruppe, Lernziele und Themen

Die erstellten Materialien richten sich an alle Interessierten mit Deutschkenntnissen auf
dem Niveau A2+ — sowohl an Schiiler*innen als auch an erwachsene Lernende. Auch
Lernende mit hoherem Sprachniveau konnen das Unterrichtsmaterial nutzen, um ihr
Wissen im Bereich Kunst und Religion zu vertiefen. Zu jedem Thema des
Unterrichtsmaterials stehen zusdtzlich vertiefende Inhalte zur Verfiigung, die Lehrkriften
zur Erweiterung ihres fachlichen Hintergrundwissens dienen. Diese Materialien kdnnen

ebenfalls von fortgeschrittenen Lernenden zur inhaltlichen Vertiefung genutzt werden.

Bei der Erstellung der Online-Unterrichtsmaterialien wurde der ,,Gemeinsame
Europédische Referenzrahmen fiir Sprachen beriicksichtigt, sodass die Inhalte aus
sprachlicher Sicht fiir Lernende auf der entsprechenden Niveaustufe A2 angemessen sind.

(Haridus- ja Teadusministeerium 2023: 132).

Der vorliegende Online-Kurs (verfiigbar unter dem Link: https://sisu.ut.ee/gebhardt/)

verfolgt das Ziel, den Lernenden fachliche, sprachliche und digitale Kompetenzen zu

vermitteln. Im Rahmen des Kurses werden die Teilnehmenden:

e den deutschbaltischen Kiinstler Eduard von Gebhardt und sein Werk

kennenlernen,;

e sich mit seinen Gemaialden zu den christlichen Festen der Karwoche

auseinandersetzen, diese betrachten und beschreiben,;
e die Darstellung biblischer Figuren in seinen Werken erkennen;

o christliche Symbole in seinen Bildnissen identifizieren und deren Bedeutung

verstehen,;

o Einblicke in Inhalte und Traditionen der Kalenderfeiertage rund um die Karwoche

und Christi Himmelfahrt gewinnen;
o ihren Wortschatz im Bereich christlicher Kunst und Religion erweitern;

o sowie ihre digitale Kompetenz durch die Arbeit mit modernen Online-Lernmitteln

weiterentwickeln.

34


https://sisu.ut.ee/gebhardt/

Der Kurs besteht aus sieben Unterrichtseinheiten: Eduard von Gebhardt, Karwoche,
Palmsonntag, Griindonnerstag, Karfreitag, Ostern, Himmelfahrt. Zu jedem Thema — mit
Ausnahme von Einheit 2 — gibt es zusétzliches Material fiir Lehrkrédfte, um vertiefte
Hintergrundinformationen zu erhalten. Auf Wunsch koénnen auch Lernende mit einem
hoheren Sprachniveau diese Materialien nutzen. Die Lesetexte wurden mit Hilfe von
ChatGPT auf das Niveau A2 vereinfacht. Dazu wurde der Arbeitsauftrag: ,,Formuliere
diesen Text kiirzer und auf A2-Niveau um* eingegeben. Die Hortexte werden von Marcus
Wetter gesprochen, einem Mitglied der Evangelischen Kirchengemeinde St. Tonis in

Tonisvorst, Deutschland. Zu allen Aufgaben gibt es eine Bearbeitungsanleitung.

Im Rahmen des Online-Kurses werden vielféltige Themen aus den Bereichen Theologie,
Kunstgeschichte und DaF behandelt. Die theologischen Themen fiihren die Lernenden in
zentrale Begriffe und Symbole des christlichen Glaubens ein. Dazu gehoren unter
anderem die liturgischen Farben und ihre Bedeutung im Kirchenjahr sowie die
Abkiirzung INRI (lesus Nazarenus Rex Iudaeorum) und ihre symbolische Kraft in der
Passionsgeschichte. Auch die Golgatha-Gruppe — eine Darstellung der Kreuzigungsszene
— wird thematisiert, bei der der Tod Jesu im Mittelpunkt steht. Im Anschluss daran wird
die Bedeutung der Auferstehung Jesu Christi fiir den christlichen Glauben erldutert: Sie
gilt als zentrales Heilsgeschehen, das den Sieg iliber den Tod symbolisiert und den
Gldubigen Hoffnung auf neues Leben und Erlosung gibt. Sie steht im Zentrum der
Osterbotschaft und bildet das Fundament christlicher Hoffnung. Auch die Rolle der Engel

als Boten Gottes in biblischen Erzdhlungen und in der Kunst wird thematisiert.

Die kunsthistorischen Themen des Kurses befassen sich insbesondere mit dem Werk von
Eduard von Gebhardt, der ab den 1860er-Jahren eine lutherisch geprégte
Reformbewegung in der religiosen Kunst initiierte. Diese Bewegung setzte auf einen
realistischen, emphatischen Naturalismus und wandte sich bewusst vom entriickten
»donntags-Christus® der Nazarener ab. Stattdessen trat ein ,,Alltags-Christus® in den
Vordergrund — eine Figur, die die soziale Wirklichkeit und das tdgliche Leben der

Menschen widerspiegelt.

Die sprachlichen Themen konzentrieren sich auf das Training des Wortschatzes, die
Bildung von Komposita aus einem Substantiv und einem Farbadjektiv sowie deren

Verwendung  bei  Bildbeschreibungen. Hinzu  kommen  Redemittel  fiir
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Bildbeschreibungen sowie das Stellen und Beantworten von W-Fragen. Die Ubungen
sind abwechslungsreich gestaltet und fordern sowohl die sprachliche als auch die

inhaltliche Kompetenz der Lernenden.

Die im Online-Kurs verwendeten Fotos sind groftenteils frei verfiigbar, mit Ausnahme
des Bildes ,,Einzug Christi in Jerusalem®. Fiir die Nutzung dieses Werks musste im
Austausch mit dem Von der Heydt-Museum eine Nutzungslizenz erworben werden, die

75 Euro kostete.

In Punkt 8 befindet sich ein Selbstkontrolltest zu den im Kurs behandelten Themen. Er
besteht aus acht Multiple-Choice-Fragen. Punkt 9 enthélt einen Feedback-Fragebogen fiir
Lehrkrifte, der als Google-Formular erstellt wurde. Die Antworten sind im Google-Konto
jjaani.kogudus@gmail.com gespeichert. Punkt 10 enthélt einen Feedback-Fragebogen fiir

Lernende, ebenfalls als Google-Formular erstellt und im selben Konto gespeichert.
In Punkt 11 sind die verwendeten Quellen aufgefiihrt.

Die Materialien des Online-Kurses stehen kostenlos zur Verfiigung und die Autorin hofft,
dass sie aktiv in estnischen Schulen genutzt werden — insbesondere vor den Feiertagen
der Karwoche. Dariiber hinaus kénnen sie auch in anderen Kontexten eingesetzt werden,
zum Beispiel im Kunstgeschichtsunterricht zur Behandlung des Kiinstlers Eduard von
Gebhardt und seines Werks oder im Religionsunterricht bei der Besprechung von
Ereignissen aus dem Leben Jesu — vorausgesetzt, die Lernenden verfiigen {iber
Deutschkenntnisse auf dem Niveau A2. Wichtig ist aulerdem, dass Lehrkrifte gut auf
den Einsatz digitaler Medien vorbereitet sind. Im Rahmen einer Fortbildung kann dieser
Online-Kurs Deutschlehrkriften vorgestellt werden, verbunden mit praktischen

Hinweisen zur sinnvollen Integration des Materials in den Unterricht.
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4. Durchfiihrung von Unterrichtseinheiten

In der Erprobungsphase des Online-Kurses wurden die in dieser Masterarbeit
entwickelten Unterrichtsentwiirfe (s. Anhang 1 und 2) am 3. April 2025 im Tiiri
Gymnasium im Rahmen reguldrer Deutschstunden mit Schiiler*innen der 10. und 12.
Klasse erprobt, die Deutsch als B-Fremdsprache lernen und iiber Sprachkenntnisse auf
dem Niveau A2 verfiigen. Ziel der Unterrichtseinheiten war es, die Umsetzbarkeit des
digitalen Lernmaterials in einem realen schulischen Kontext zu priifen und festzustellen,
inwieweit die erstellten Unterrichtsmaterialien ergénzt werden miissen, damit die
angestrebten Lernziele erreicht werden konnen. Grundlage fiir die Analyse bildet das
didaktische Konzept aus der Publikation ,,Lernen und Lehren mit digitalen Medien im

DaF-Unterricht* (2023).

Beide Unterrichtsstunden verliefen grundsitzlich wie geplant. In der 12. Klasse nahmen
nur zwei Schiiler*innen am Unterricht teil, wodurch die Arbeit sehr konzentriert und
individualisiert gestaltet werden konnte. Nahezu alle vorgesehenen Aktivititen konnten
durchgefiihrt werden. Bei einer grofleren Lerngruppe wére dies innerhalb der 45 Minuten
nicht moglich gewesen. In der 10. Klasse war die Lerngruppe vollzédhlig (10 Person), was
zu einem etwas engeren Zeitrahmen fiihrte, jedoch ebenfalls eine strukturierte

Durchfiihrung ermdglichte.

In beiden Stunden konnten jeweils nur drei Themen bearbeitet werden. Diese
Beobachtung bestétigt die in der Fachliteratur dargestellte Herausforderung, dass digital
gestiitzte Lerneinheiten mehr Zeit in Anspruch nehmen als herkdmmliche
Unterrichtsmethoden, insbesondere wenn Lernende aktiv mit interaktiven Materialien

arbeiten sollen (vgl. KneZevi¢ et al. 2023: 25).

In der 12. Klasse wurden die Themen 1 (Kiinstler Eduard von Gebhardt) und 2
(Karwoche) und 4 (Griindonnerstag) behandelt. Die Ubungen wurden sowohl digital als
auch gemeinsam an der Tafel durchgefiihrt. Die Kombination aus selbststandiger Arbeit
und gemeinsamer Reflexion forderte das Textverstindnis sowie den zielgerichteten
Einsatz des Wortschatzes. Aufgrund der begrenzten Zeit konnte die Ubung zur
Bildbeschreibung (Warum wirkt der Bauer miide etc.) nicht mehr durchgefiihrt werden.

Diese Phase hitte zusatzliche 10—15 Minuten erfordert. Dennoch wurde deutlich, dass die
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Lernenden gut mit dem Material zurechtkamen und die digitale Struktur des Kurses

motivierend wirkte.

In der 10. Klasse wurden ebenfalls drei Themen behandelt: Thema 1 (Kiinstler), Thema
2 (Karwoche) und Thema 3 (Palmsonntag). Auch hier wurde die Arbeit an den Lesetexten
und den zugehorigen Ubungen mit einem hohen Maf an Engagement durchgefiihrt. Die
Schiiler*innen arbeiteten aktiv mit den Drag-and-Drop-Ubungen und den Karteikarten
zur Wortschatzfestigung. Die Ubung zur Bildung von Komposita mit Farbadjektiven
bereitete zundchst Schwierigkeiten, wurde jedoch nach gemeinsamer Erarbeitung besser
verstanden. Die geplante Einfilhrung in das Thema liturgische Farben konnte aus

Zeitgriinden nicht mehr erfolgen.

In beiden Unterrichtseinheiten zeigte sich, dass die Integration digitaler Medien nach dem
Modell des ,,.Lernen mit mehreren Sinnen* besonders effektiv ist (vgl. Macedonia 2010:
88). Das gleichzeitige Ansprechen von Sehen, Héren und Handeln — etwa durch Lesen,
Bildbetrachtung, das Ausfiillen von Liickentexten und das Ziehen von Begriffen —
forderte die Merkfahigkeit und das Verstindnis. Auch die im Kurs integrierten

Selbstkontrollelemente wurden positiv aufgenommen.

Die Schiiler*innen wurden im Sinne des selbstorganisierten Lernens ausdriicklich dazu
ermutigt, die Inhalte eigenstindig zu bearbeiten, sich im eigenen Tempo mit den
Aufgaben auseinanderzusetzen und bei Bedarf digitale Hilfsmittel wie Online-
Worterbiicher zu nutzen. Die Rolle der Lehrkraft bestand dabei vor allem in der
Unterstilitzung und Beratung — sie agierte als Lernbegleiterin im Sinne des didaktischen

Konzepts (vgl. KneZevi¢ et al. 2023: 26).

Hinsichtlich der Zielerreichung lésst sich festhalten, dass die wesentlichen Lernziele —
wie das Kennenlernen des Kiinstlers, die Auseinandersetzung mit biblischen Inhalten
sowie die Erweiterung des thematischen Wortschatzes — erfiillt wurden. Die Forderung
digitaler Kompetenzen konnte durch die aktive Nutzung der Online-Plattform ebenfalls

nachgewiesen werden.

Gleichzeitig zeigte sich, dass 45 Minuten fiir eine vollstindige Bearbeitung der drei
Themen nicht ausreichen, wenn differenzierte Arbeitsformen, Diskussion und Reflexion

einbezogen werden. Die Unterrichtserfahrungen legen nahe, dass der Kurs entweder auf
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mehrere Stunden aufgeteilt oder selektiv eingesetzt werden sollte. Fiir Vertiefung und
Transferlibungen ist zusétzliche Zeit notwendig, insbesondere bei heterogenen

Lerngruppen.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass die Unterrichtseinheiten erfolgreich
durchgefiihrt wurden. Sie bestdtigten die Praxistauglichkeit des Online-Kurses unter
realen schulischen Bedingungen und lieferten wertvolle Hinweise fiir dessen weitere

didaktische Optimierung (s. Kapitel 5.3).
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5. Ergebnisse der Testphase

Im Rahmen der praktischen Erprobung und Weiterentwicklung des Online-Kurses zum
Thema ,, Kiinstler Eduard von Gebhardt und die Feiertage der Karwoche und Christi
Himmelfahrt “ wurde gezielt Feedback von Lehrkrédften und Lernenden eingeholt, um die

Qualitit und Praxistauglichkeit des Materials zu evaluieren.

Die Betreuerin dieser Masterarbeit, Merje Miliste, verschickte E-Mails an die
Vorsitzende des Estnischen Deutschlehrerverbandes, Eve Zekker, sowie an die Leiterin
der Fachgruppe fiir Deutschlehrkréfte im Kreis Tartu, Maive Meister. Zusitzlich wandte
sie sich per E-Mail an alle Lehrkrifte, die am didaktischen Germanistik-Salon GERDA
teilgenommen hatten. In der E-Mail war eine kurze Vorstellung des Online-Kurses
enthalten, mit dem Hinweis, dass sich das interaktive Material besonders gut fiir den
Einsatz in der vorosterlichen Zeit eignet. Gleichzeitig wurde darum gebeten, die
Information weiterzuleiten, sich mit dem Kurs vertraut zu machen und diesen nach
Moglichkeit gemeinsam mit den Lernenden auszuprobieren. Um Riickmeldung sowie

Verbesserungsvorschldge seitens der Schiiler*innen wurde ebenfalls gebeten.

Die Erstellerin des Online-Kurses kontaktierte zudem gezielt die Deutschlehrkréfte
christlicher Schulen — darunter die Domschule Tallinn, die Jakobsschule Polva, die Kaarli
Schule sowie die Lutherische Petrischule in Tartu — sowie das Staatliche Gymnasium
Paide, mit der Bitte, das interaktive Material in der Zeit vor und nach den Karwoche-

Feiertagen im Unterricht einzusetzen und eine Riickmeldung dazu zu geben.

In Folgenden werden die wichtigsten Erkenntnisse aus den Online-Riickmeldungen von
Lehrkriaften und Lernenden zusammengefasst. Dabei werden sowohl positive Aspekte
hervorgehoben als auch konstruktive Verbesserungsvorschlige analysiert. Ziel dieses
Vorhabens ist es, das Unterrichtsmaterial auf Grundlage der gewonnenen Erfahrungen
systematisch weiterzuentwickeln und — sofern moglich — fundierte Anregungen fiir die

Konzeption kiinftiger digitaler fachiibergreifender Lernangebote abzuleiten.
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5.1 Riickmeldung von den Lehrkriften

Das Online-Riickmeldungsformular in Google Drive enthielt zwei offene Fragen, die sich
direkt auf den Online-Kurs beziehen, sowie eine geschlossene Frage zur Bereitschaft und

zum Interesse, diesen Kurs kiinftig in der eigenen Arbeit einzusetzen:

1. Was hat Thnen an den Lernmaterialien dieses Kurses gefallen?

2. Was sollte an den Lernmaterialien dieses Kurses verbessert oder ergénzt werden?
3. Wiirden Sie dieses Lernmaterial in Threr zukiinftigen Arbeit verwenden?

Das Feedback wurde von 15 Lehrer*innen auf Estnisch ausgefiillt. Im Folgenden werden
die Ergebnisse zusammengefasst; einige Beispiele aus den Antworten werden sowohl im

Original (Estnisch) als auch in deutscher Ubersetzung wiedergegeben.

Das Ziel der ersten Frage der Riickmeldung war die allgemeinen Einstellungen der
Lehrkrdfte zum Online-Kurs erfassen. Die Ergebnisse spiegeln insgesamt eine sehr
positive Grundhaltung wider. Besonders hervorgehoben wurden der interdisziplindre
Ansatz sowie die gelungene Verbindung von kunstgeschichtlichen Inhalten, religiosem
Hintergrundwissen und dem Deutschlernen. Lehrkréfte duflerten, dass derartige Themen
im reguldren Deutschunterricht nur selten behandelt werden, da es oft an geeignetem

Material sowie facheriibergreifender Kompetenz mangele.

., [...] vidga informatiivne, selge, konkreetne, mitte laialivalguv. Erinevad iilesanded, mis opilasi
oma interaktiivsusega kindlasti kdidavad. Ulesanded ei oli liiga keerulised, seega peaks dpilaste
huvi sdiluma. Need on teemad, mida sellises kontekstis tunnis vaevu kasutatkse, sest tihti pole
opetaja enda religioossed ja kunstialased teadmised nii suured, et neid opilastele edasi anda. Hea,
et on ka opetajale lisamaterjalid. Igatahes suur t60 ja kiitus tegijale! “ ,, [...] sehr informativ, klar,
konkret und nicht ausschweifend. Verschiedene Aufgaben, die Schiiler mit ihrer Interaktivitdt
sicherlich fesseln. Die Aufgaben waren nicht zu schwierig, daher sollte das Interesse der Schiiler
erhalten bleiben. Es sind Themen, die im Unterricht in diesem Kontext kaum behandelt werden,
da Lehrer oft selbst nicht iiber ausreichende religiése oder kunsthistorische Kenntnisse verfiigen,
um sie weiterzugeben. Gut, dass es auch Zusatzmaterialien fiir Lehrkrifte gibt. Auf jeden Fall eine
grofie Leistung und Lob an den Ersteller!

Der Kurs wurde nicht nur als innovativ, sondern auch als bereichernd fiir die Lehrperson

wahrgenommen. Insbesondere das hohe Maf} an inhaltlicher Tiefe, gepaart mit visuell
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unterstiitzten Aufgaben und klaren thematischen Einheiten, ermdglichte laut
Riickmeldungen eine intensive Auseinandersetzung mit komplexen Themenbereichen

wie der Passionsgeschichte oder der christlichen Symbolik.

[...] meeldis teema ja ainete loimimine. Erineb tavalisest viisist, kuidas lihavotete teemat
keeletunnis kdsitleda (tibud, munad ja mu taoline). Meeldis, et oli selline pisut akadeemilisem toon
ja formaat kogu ainesisul, voimaldas stigavuti minna maistete, maalide detailide ja virvitoonide
(kus siis ikkagi on pildil see koer, kus kaks tuvi, milline on oliiviroheline ja milline kuuseroheline
jne) uurimisega. Samas oli vaheldusrikkust - lugemistekstid vaheldusid erinevat laadi
interaktiivsete iilesannetega. Meeldis ka see, et toetas opilase autonoomsust - opilane sai oma
tulemusi kohe kontrollida. Meeldis, et iga uus osa algas justkui viitega voi meenutusega eelmisele.
Ldbi tehes jdttis tunde siigavast oppimisest, nt tekkis minu opilastel kiisimus - oot, aga mis siis on
ikkagi vahe iilestousmispiihal ja taevaminemispiihal, samas joudsid nad kohe ka iihise arutelu
kdigus vastuseni. [...] mir gefiel die fdcheriibergreifende Verbindung der Themen. Es
unterscheidet sich vom iiblichen Zugang zum Osterthema im Sprachunterricht (Kiiken, Eier usw.).
Ich mochte den etwas akademischeren Ton und das Format des Inhalts — es ermoglichte, tief in
Begriffe, Details von Gemdlden und Farbtone einzutauchen (wo ist auf dem Bild der Hund, wo
sind die zwei Tauben, was ist olivgriin und was ist tannengriin usw.). Gleichzeitig war es
abwechslungsreich — Lesetexte wechselten sich mit unterschiedlichen interaktiven Aufgaben ab.
Ich mochte auch, dass die Autonomie der Schiiler unterstiitzt wurde — sie konnten ihre Ergebnisse
sofort iiberpriifen. Es war schon, dass jeder neue Abschnitt eine Art Riickbezug oder Erinnerung
an den vorherigen enthielt. Beim Durcharbeiten entstand das Gefiihl eines tiefen Lernens — z. B.
fragten meine Schiiler: ,, Worin besteht eigentlich der Unterschied zwischen Ostern und Christi
Himmelfahrt? “ und sie kamen in einer gemeinsamen Diskussion auch selbst zur Antwort.

Einige Lehrkrifte &duflerten jedoch gewisse Vorbehalte hinsichtlich der breiten
Einsetzbarkeit des Kurses im schulischen Alltag. So wurde etwa angemerkt, dass der
Erfolg der Arbeit mit dem Material stark von der Vorkenntnis und dem sprachlichen
Niveau der Lernenden sowie der Féahigkeit der Lehrperson zur thematischen Vermittlung
abhinge. Dennoch betonten viele, dass der Kurs durchaus das Potenzial habe, langfristig

in den Unterricht integriert zu werden.

Das Ziel der zweiten Fragen der Riickmeldung war es, inhaltliche und technische
Verbesserungsvorschlidge der Lehrkrifte zu sammeln. Die Lehrkréfte machten einige
konstruktive Vorschldge, die sich auf verschiedene Aspekte des Materials bezogen.
Inhaltlich wurde mehrfach angeregt, das Sprachniveau der Texte besser an die Zielgruppe
A2+ oder B1 anzupassen. Die Texte wurden teils als zu anspruchsvoll empfunden,
insbesondere aufgrund der religidsen und kunsthistorischen Fachterminologie. Auch
wurde angemerkt, dass einige Texte inhaltliche Redundanzen enthielten, was fiir

Lernende verwirrend wirken konne.

"[...] koige enam tekitas opilastes raskust keele tase. Tundus, et tekst oli opilastele keeruline.
Votsime tekste lopuks tihiselt ldbi, osalt tolkisime koos (kontekstipohiselt, mitte niivord sona-
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sonalt). Minu opilased on valdavalt A2 tasemel, kuid oppematerjal sisaldas neile keerulisi voi
tundmatuid sonu. Kogu dppematerjal jdtab pogusal iilevaatamisel siiski veel keerukama mulje, kui
ta seda tegelikult on. Praktiliselt ldbi tegema hakates tuli alles kdtte materjali stigav sisu,
mitmekiilgsus ja pohjalikkus. Minu opilased on kristliku kooli dpilased, neile oli teema huvitav,
neil olid head taustateadmised ja see materjal pigem tdiustas ja andis justkui mingi terviku.
Huvitav, kuidas ja kas kénetab teema né tavakooli dpilast. [...] Die grofite Schwierigkeit fiir die
Schiiler war das Sprachniveau. Der Text schien fiir sie zu anspruchsvoll. Letztlich haben wir die
Texte gemeinsam durchgenommen und teilweise kontextbezogen (nicht wortwortlich) iibersetzt.
Meine Schiiler befinden sich iiberwiegend auf A2-Niveau, aber das Material enthielt fiir sie
schwierige oder unbekannte Worter. Beim ersten Durchsehen erschien das gesamte Lernmaterial
noch anspruchsvoller, als es tatsdchlich war. Erst beim praktischen Arbeiten zeigte sich die
inhaltliche Tiefe, Vielseitigkeit und Griindlichkeit des Materials. Meine Schiiler*innen besuchen
eine christliche Schule, fiir sie war das Thema interessant, sie hatten gute Vorkenntnisse, und das
Material hat eher ergdnzt und ein Ganzes ergeben. Ich frage mich, wie sehr dieses Thema Schiiler
an gewdéhnlichen Schulen anspricht.

Mehrfach wurde der Wunsch geduBert, vergleichbare Materialien auch zu anderen
kirchlichen Festen, wie beispielsweise Weihnachten, zu entwickeln, um ein

vollstindigeres Jahreszyklusangebot im Fach DaF zu ermdglichen.

Auf technischer Ebene betrafen die Anmerkungen vor allem die Navigation innerhalb des
Kurses sowie die mangelnde Riickmeldung iiber den Lernfortschritt der Schiiler*innen.
So wurde bemingelt, dass es keine Lehrendenansicht mit statistischer Ubersicht iiber die
Schiilerleistungen gebe. Auch die Benutzerfiihrung wurde teilweise als
verbesserungswiirdig beschrieben, etwa durch die Einfiihrung von Weiterpfeilen

zwischen Kapiteln oder durch klarer strukturierte Arbeitsauftrage.

Das Ziel der dritten Fragen der Riickmeldung war es, die Offenheit der Lehrkrifte
gegentiber digitalen Lernressourcen im DaF-Unterricht zu ermitteln. Das Feedback lésst
auf eine hohe Offenheit gegeniiber digitalen Lernmaterialien im DaF-Unterricht
schlieen. Die meisten (10) Lehrkréfte zeigten sich grundsitzlich bereit, den Kurs oder
dhnliche Materialien auch zukiinftig im eigenen Unterricht einzusetzen. Die Flexibilitét
des Materials — sowohl fiir den Einsatz im Prasenzunterricht als auch fiir selbststindiges

Lernen — wurde als grofler Vorteil wahrgenommen.

Einige Riickmeldungen deuten jedoch darauf hin, dass der dauerhafte Einsatz des
Materials von bestimmten Bedingungen abhéngt, etwa einer leichten Vereinfachung oder
einer stirkeren spielerischen Komponente, um die Motivation der Lernenden
aufrechtzuerhalten. Nur eine geringe Anzahl (1) an Lehrkriften duflerte sich ablehnend

gegentiber einer zukiinftigen Nutzung.
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5.2 Riickmeldung von den Lernenden

Das Online-Riickmeldungformular fiir Lernende enthielt folgende offene Fragen:
1. Was hat dir an den Lernmaterialien dieses Kurses gefallen?

2. Was breitete dir beim Durcharbeiten dieses Kurses Schwierigkeiten? Was konnte

man an den Lernmaterialien verbessern oder erginzen?

Das Feedback wurde von 36 Schiiler*innen auf Estnisch ausgefiillt. Im Folgenden werden
die Ergebnisse zusammengefasst. Einige Beispiele aus den Antworten werden sowohl im

estnischen Original als auch in deutscher Ubersetzung wiedergegeben.

Das Ziel der ersten Frage der Riickmeldung war es, die allgemeinen Einstellungen die
Lernenden gegeniiber dem Online-Kurs, der kunsthistorische, religiose und sprachliche

Inhalte integriert, zu erfassen?

Die Riickmeldungen der insgesamt 36 befragten Lernenden zeigen, dass der Kurs
iiberwiegend mit groBem Interesse und Engagement aufgenommen wurde. Besonders
positiv hervorgehoben wurden der innovative thematische Fokus (insbesondere auf das
Christentum und die Darstellung biblischer Szenen), die vielfiltigen Aufgabenformate
und die visuelle Unterstiitzung durch Gemélde, Begriffskarten und erlduternde

[lustrationen.

Zahlreiche Lernende betonten, dass ihnen das Material nicht nur beim Spracherwerb half,
sondern auch neue Einblicke in religiose Inhalte und estnisch-deutsche Kulturgeschichte
bot. Die Moglichkeit, den Kurs digital zu bearbeiten, wurde ebenfalls vielfach als Vorteil
genannt, ebenso wie die Selbstkontrollfunktionen bei interaktiven Ubungen. Die
Grundhaltung der Lernenden gegeniiber dem Material kann insgesamt als offen,

interessiert und motiviert beschrieben werden.

”[...] viga huvitav ja sisukas oppematerjal. Keeleoppe mottes tundus viga hea, kuna oli palju
pildilist materjali, mille kaudu meelde jdtta koike. Ja see pildimaterjal oli kunstiajalooliselt
huvitav ning sinna juurde tulid veel ka teadmised usundiloost! ("[...] sehr interessantes und
inhaltlich reiches Lernmaterial. Sprachlich war es sehr gut, weil es viele visuelle Materialien gab,
mit denen man sich alles besser merken konnte. Und diese Bilder waren kunsthistorisch spannend,
dazu kam noch Wissen iiber Religion!*)

[...] oli vdga informatiivne ja péhjalik. Meeldis, et oli kasutatud erinevaid lahendusi: nii
kuulamist, sonavarakaarte, lugemist, sonavaraiilesadeid, leitu kohta iilesandeid, ise internetis
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otsmist ja veel. Teema oli kergesti omandatav, kuna sénavara oli tuttav ja kerge, iilesanded
arusaadavad ja isegi, et ponevad. ("'[...] Es war sehr informativ und griindlich. Ich mochte, dass
verschiedene Methoden genutzt wurden: Horen, Wortschatzkarten, Lesen, Wortschatziibungen,
Aufgaben zum Gelesenen, Internetrecherche usw. Das Thema war gut verstdndlich, weil der
Wortschatz bekannt und einfach war. Die Aufgaben waren klar und sogar spannend.)

Ziel der anderen Fragen der Riickmeldung war es zu ermitteln, welche inhaltlichen,
sprachlichen und technischen Herausforderungen die Lernenden bei der Nutzung des

Kurses erlebt haben.

Trotz der iiberwiegend positiven Einschéitzung berichteten viele Lernende auch von
konkreten Herausforderungen. Haufig genannt wurden sprachliche Schwierigkeiten,
insbesondere bei der Verarbeitung von komplexem Wortschatz oder lidngeren
Textpassagen. Einige Riickmeldungen deuten darauf hin, dass das Sprachniveau des
Kurses vereinzelt eher dem B1-Niveau entsprach, obwohl er fiir A2 konzipiert war. Dies

fiihrte teils zu wiederholtem Lesen, Riickfragen oder der Notwendigkeit externer Hilfe.

Auch technische Aspekte sorgten vereinzelt fiir Irritation, etwa bei Drag-and-Drop-
Aufgaben oder durch fehlende visuelle Hilfestellungen (z. B. nicht sichtbare Zielboxen
oder zu kleine Bilddetails). Einzelne Lernende berichteten zudem von Unklarheiten bei
der Navigation oder bei der Aufgabenstellung, insbesondere wenn sich Losungen auf
Folgeseiten befanden. Es wurde angeregt, die Anweisungen klarer zu formulieren und die

visuellen Elemente (z. B. Bildbeschreibungen) zu verbessern bzw. zu vergréfern.

Insgesamt zeigten sich viele Lernende jedoch auch bereit, diese Herausforderungen als

Teil des Lernprozesses anzunehmen, insbesondere im Sinne der Sprachentwicklung.

. [...] arvestades, et see tekst peaks olema A2 tasemel, siis on see pigem korgem A2 tase ehk A2+
tase voi isegi Bl. Oli pdris mitu kohta, kus ma pidin abi kiisima voi mitu korda lugema. Vahel oli
teksti raske lugeda. Monel pildil oli raske saada odigesse kohta tekstikastikesed ja voibolla
tleliildiselt veidike raske antud keeletaseme jaoks. [ ... Jangesichts dessen, dass der Text A2-Niveau
haben sollte, war er eher A2+ oder sogar Bl. Ich musste dfters um Hilfe bitten oder mehrmals
lesen. Bei einigen Bildern war es schwer, die Textkdstchen richtig zu platzieren. Insgesamt war es
etwas zu schwer fiir das Sprachniveau.* [...[raskusi ei valmistanud midagi. Ei oska parandusi
pakkuda. Minu arvates ei valmistanud midagi mulle raskust, viga tore oli uusi teadmisi saada,
eriti pildimdngus, kus pidime odige mdiste oige koha peale viima.” [...] Nichts hat mir
Schwierigkeiten bereitet. Ich kann keine Verbesserungen vorschlagen. Ich hatte keine
Schwierigkeiten — es war schon, neues Wissen zu bekommen, besonders beim Bildspiel, wo man
Begriffe an die richtige Stelle ziehen musste.
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Aus den Riickmeldungen der Lernenden lieB sich zudem erkennen, welche Elemente oder
Aufgabentypen im Kurs ihrer Ansicht nach insbesondere das Verstdndnis und die

Lernmotivation unterstitzen.

Vielfach gelobt wurden die interaktiven Aufgabentypen, insbesondere solche mit
direktem Bezug zu Bildern (z.B. Begriffe auf Bildpositionen ziehen, Farben mit
Bedeutungen verbinden). Auch Spielelemente, Puzzle-artige Strukturen und Moglichkeit
zur Selbstkontrolle wurden als besonders motivierend wahrgenommen. Die Integration
verschiedener Methoden — wie Horverstehen, Lesen, Wortschatztraining, Online-
Recherche — trug laut Riickmeldungen dazu bei, dass die Inhalte leichter verstindlich und

abwechslungsreich prisentiert wurden.

Viele Lernende erwéhnten auch, dass sie sich liber Aufgaben, bei denen sie eigene Sitze
bilden oder Begriffe aktiv anwenden konnten, als besonders ansprechend empfunden.
Auch die Gliederung des Kurses in kleinere thematische Abschnitte wurde als

lernforderlich erlebt.
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5.3 Reflexion und Verinderungen zu den Online-Kursmaterialien

Auf Grundlage der Unterrichtserfahrungen aus den beiden Probestunden sowie der
Riickmeldungen von Lehrkriaften und Lernenden wurde das Online-Kursmaterial gezielt
weiterentwickelt und an mehreren Stellen angepasst. Die Reflexion der praktischen
Umsetzung hat gezeigt, dass einige strukturelle und funktionale Aspekte iiberarbeitet
werden mussten, um die Benutzerfreundlichkeit sowie die didaktische Klarheit zu

verbessern.

Ein zentrales Ergebnis aus der Durchfiihrung der beiden Unterrichtseinheiten war die
Erkenntnis, dass der im Kurs verwendete Begriff ,,Stunde im Menii irrefithrend war. In
der Unterrichtspraxis zeigte sich deutlich, dass die Bearbeitung eines kompletten Themas
nicht innerhalb einer einzigen 45-miniitigen Unterrichtsstunde moglich ist. Daher wurde
der Begriff ,,Stunde* durch ,,Thema“ ersetzt, um realistischer abzubilden, dass es sich um
thematische Einheiten handelt, aus denen gezielt Teile ausgewidhlt und in

unterschiedlichen zeitlichen Rahmen eingesetzt werden kdnnen.

Ein weiterer Anpassungspunkt betraf die Kennzeichnung der Aufgaben. Urspriinglich
waren sidmtliche Aktivititen im Kursmenii lediglich mit dem Begriff ,,Ubung*
bezeichnet. Um die Navigation fiir Lehrkrdfte und Lernende zu erleichtern und die
Ubersichtlichkeit zu verbessern, wurde entschieden, fiir jede Aufgabe zusitzlich eine
kurze Beschreibung anzugeben. Dies hilft besonders bei der Auswahl und dem gezielten

Einsatz einzelner Aufgaben sowie bei der Unterrichtsplanung.

Basierend auf miindlich gedufertem Wunsch wurde beschlossen Hortexte in den Kurs zu
integrieren, die von einem deutschen Muttersprachler eingesprochen werden. Diese
Erweiterung dient dazu, das Horverstehen der Lernenden gezielt zu fordern und den

mediengestiitzten Zugang zur Sprache weiter auszubauen.

Die Texte des Kurses selbst wurden hingegen nicht vereinfacht. Zwar duf3erte ein Teil der
Lernenden Schwierigkeiten mit dem Sprachniveau — insbesondere mit anspruchsvollerem

Wortschatz und langeren Textpassagen — jedoch zeigte die Riickmeldung auch, dass etwa
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die Hilfte der Teilnehmenden mit den Texten gut zurechtkam. In Anbetracht des
Zielniveaus A2+ sowie der Moglichkeit zur zusétzlichen Hilfestellung durch Lehrkréfte

oder digitale Werkzeuge wurde entschieden, den sprachlichen Anspruch beizubehalten.

Mehrere Riickmeldungen wiesen darauf hin, dass das Nebeneinander von zwei Texten zu
einem Thema — einem zur biblischen Geschichte und einem zur Interpretation des
jeweiligen Gemaildes von Eduard von Gebhardt — bei manchen Lernenden zu Verwirrung
fiilhrte. Dennoch wurde bewusst darauf verzichtet, diese Struktur zu verdndern, da beide
Texte unterschiedliche inhaltliche Funktionen erfiillen: Der erste vermittelt den religidsen
Kontext, der zweite bezieht sich konkret auf das visuelle Kunstwerk. Gerade diese
Zweiteilung unterstiitzt den interdisziplindren Ansatz des Kurses und ermdoglicht eine

tiefere Auseinandersetzung mit den Themen.

Kleinere sprachliche Fehler und Aufgabenformulierungen, die in den Riickmeldungen als
missverstdndlich beschrieben wurden, wurden korrigiert. Zusitzlich wurden die
Arbeitsanweisungen an einigen Stellen prézisiert, um klarer zu machen, was in der
jeweiligen Aufgabe zu tun ist. Dies betrifft insbesondere interaktive Ubungen, bei denen

das Ziel der Aktivitiat nicht immer auf den ersten Blick ersichtlich war.

Eine inhaltliche Anderung wurde insbesondere bei Aufgabe 4.2 (Bildbeschreibung) im
Thema 4 vorgenommen. Urspriinglich sollten die Lernenden alle 12 Jiinger Jesu auf dem
Gemailde ,Das letzte Abendmahl®“ identifizieren und benennen. Da dies in der
Unterrichtspraxis als zu komplex und zeitintensiv empfunden wurde, wurde die Aufgabe
iberarbeitet. Nun sollen die Lernenden fiinf ausgewéhlte Jiinger erkennen und korrekt
zuordnen, was den Umfang reduziert, ohne das didaktische Ziel der Bildbeschreibung zu

vernachléssigen.

AbschlieBend ldsst sich sagen, dass die vorgenommenen Verdnderungen auf eine
praxisnahe Weiterentwicklung des Online-Kurses abzielen, bei der die Bediirfnisse der
Zielgruppe ebenso beriicksichtigt wurden wie die strukturelle Klarheit und didaktische
Funktionalitit. Die Kursstruktur ist nun flexibler einsetzbar, besser verstindlich

aufgebaut und didaktisch noch wirkungsvoller gestaltet.
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Schlussfolgerungen und Ausblick

Die Riickmeldungen der Lehrkrifte und Lernenden belegen, dass ein ficherverbindender
Unterricht — in diesem Fall mit den Disziplinen Religion, Kunst und Deutsch als
Fremdsprache — nicht nur mdglich, sondern auch ausdriicklich willkommen ist. Die
Bereitschaft, interdisziplindre Themen in den DaF-Unterricht zu integrieren, war sowohl
auf Seiten der Lehrer*innen als auch der Schiiler*innen deutlich spiirbar. Damit bestatigt
sich auch die Feststellung von Wicke (vgl. 2023: 26), dass durch das Einbinden
fachsprachlicher Strukturen aus anderen Disziplinen der Fremdsprachenunterricht
lebendiger, anschaulicher und praxisndher wird. Diese Verbindung ermdglicht es, die
Sprache nicht isoliert, sondern in inhaltlich bedeutsamen Zusammenhingen zu lernen.
Die Lernenden erwerben somit nicht nur sprachliche Kompetenzen, sondern auch die
Féhigkeit, sich zu fachlichen Themen wie Religion und Kunst in der Fremdsprache zu

duBern.

Ein zentrales Ergebnis der durchgefiihrten Unterrichtseinheiten war die Erkenntnis, dass
heutige Schiiler*innen in einer anderen Lernwelt aufwachsen als frithere Generationen.
Sie sind von klein auf mit digitalen Medien vertraut, der Umgang mit Smartphone,
Computer und visuellem Input gehort fiir sie zum Alltag. Daraus ergibt sich, dass
traditionelle Lernmethoden allein hdufig nicht mehr ausreichen, um die Aufmerksamkeit

und Motivation dieser Generation aufrechtzuerhalten (vgl. Knezevic€ et al. 2023: 25).

Gleichzeitig wurde deutlich, dass diese medial gepridgte Lernsozialisation nicht
automatisch mit einer ausgeprégten Fahigkeit zur Bildinterpretation einhergeht. So betont
Brenne (2015: 55), dass trotz der hohen bildbezogenen Handlungskompetenz
Jugendlicher ein Mangel an klassischer Bild- und Medienkompetenz besteht —
insbesondere im Hinblick auf ikonografisches Deutungsvermogen. Jugendliche sind
bildkompetent, aber auf andere Weise, als es schulische Kontexte erwarten. Sie nutzen
Bilder performativ und intuitiv, ohne sich auf etablierte kulturelle oder religiose Codes
zu stiitzen. Dies unterstreicht die Bedeutung gezielter bilddidaktischer Anleitung im

Unterricht — etwa im Hinblick auf christliche Ikonografie.
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Die Riickmeldungen der Lehrkrifte zeigten zudem deutlich, dass ein starkes Interesse an
weiteren thematisch vergleichbaren Materialien besteht — insbesondere zu anderen
christlichen Feiertagen wie Weihnachten oder Pfingsten. Dies deckt sich mit der in
Estland wachsenden Bereitschaft, sich mit religiosen Themen auseinanderzusetzen, wie

auch die Umfrage ,,Uber Glauben, Leben und Glaubensleben* (2020) bestitigt.

Ein weiterer zentraler Aspekt war die Flexibilitdt des Online-Kurses: Die Moglichkeit,
das Material eigenstidndig zu bearbeiten und dabei unmittelbares Feedback zu erhalten,
wurde als groBer Vorteil empfunden. Dabei tritt die Lehrkraft weniger als
Wissensvermittler, sondern vielmehr als Lernbegleiterin auf — eine Rolle, die auch im
didaktischen Konzept von ,,Lernen und Lehren mit digitalen Medien im DaF-Unterricht*

(2023) betont wird.

Zudem wurde in den Riickmeldungen deutlich, dass Schiiler*innen christlicher Schulen
mit Vorkenntnissen zu den Feiertagen der Karwoche das Material leichter bearbeiten
konnten. Gleichzeitig dullerten auch Lernende ohne diese Vorkenntnisse Interesse und
fanden die Inhalte trotz gewisser sprachlicher Herausforderungen spannend und

motivierend.

Der Online-Kurs orientiert sich in seiner Aufgabenstruktur unter anderem an den
didaktischen Grundprinzipien von Leisen (2015: 50), der betont, dass gute Aufgaben
nicht nur Leistungen abfragen, sondern das Lernen selbst fordern. Gute Aufgaben
aktivieren Lernende zum selbststdndigen Lernen, kniipfen an das Vorwissen an, bieten
unterschiedliche Schwierigkeitsgrade, sind in einen Kontext eingebettet, leiten durch
Arbeitsauftrige an, schaffen eine lernforderliche Atmosphdre und zeigen den
Lernzuwachs. Diese Prinzipien fanden im Kurs vielfiltig Anwendung — etwa durch
differenzierte =~ Wortschatziibungen,  bildgestiitzte =~ Aufgaben,  selbstgesteuerte
Recherchephasen und klar strukturierte Lernpfade.

Dariiber hinaus trug der Online-Kurs dazu bei, das Bewusstsein fiir das kulturelle Erbe
der deutschbaltischen Kunst in Estland zu stirken. Der Kiinstler Eduard von Gebhardt
sowie die von Kiinstlern der Diisseldorfer Malerschule geschaffenen Altarbilder, die bis
heute in 17 estnischen Kirchen zu sehen sind (vgl. Kreem 2017), stehen exemplarisch fiir

diese kulturelle Verbindung. Im Rahmen des Online-Kurses wurden ausschlieBlich
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Gemalde von Eduard von Gebhardt didaktisch aufbereitet und in einen sprachlich und
inhaltlich zugénglichen Kontext eingebettet. Dadurch wurde insbesondere die
Einbindung Eduard von Gebhardts und seiner Werke in die deutschbaltische

Kunstgeschichte fiir die Lernenden greifbarer gemacht.

Die positiven Erfahrungen mit dem vorliegenden Online-Kurs legen nahe, dass digitale
Unterrichtsmaterialien fiir den DaF-Unterricht kiinftig noch stérker auf interdisziplinére
Inhalte ausgerichtet werden sollten. Eine konsequente Weiterentwicklung konnte darin
bestehen, vergleichbare Kurseinheiten zu weiteren christlichen Feiertagen zu erstellen.
Gleichzeitig sollte die Fortbildung von DaF-Lehrkriften im Umgang mit digitalen
Medien weiter gestirkt werden, um solche Materialien gezielt und methodisch fundiert

im Unterricht einsetzen zu konnen.
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Resiimee

Magistritoo ,,Kunst ja religioon 16imitud saksa keele kui vodrkeele dppes — baltisaksa
kunstniku Eduard von Gebhardti néitel* késitleb kunsti ja religiooni integreerimist
voorkeeledppesse. Too peamiseks eesmargiks oli koostada veebipohine kursus teemal
HKunstnik  Eduard  von  Gebhardt ja  suure  nddala  piithad  ning

taevaminemispiiha “(https://sisu.ut.ee/gebhardt/) ning saada vastus kiisimusele, kui

avatud on Opilased ja Opetajad 16imitud sisuga digitaalsete dppevahendite kasutamisel

keeledppe tundides.

To0 teoreetilises osas kisitletakse esmalt kunstiteemade {ihendamist religioonidpetusega
ja antakse iilevaade kristluses erinevatel ajastutel esile kerkinud kunstiteoste
tolgendustest. Samuti arutletakse selle {le, missuguseid vodimalusi pakub

kunstivaldkonna ithendamine vodrkeeledppega.

Teise peatiiki keskmes on Diisseldorfi maalikoolkonna mdju 19. sajandi Eesti kristlikule
kunstile. Esitletakse nii koolkonda ennast kui ka sellest vidlja kasvanud kunstnike
altarimaale Eestimaa kirikutes. Siinjuures pélvib erilise tdhelepanu Eduard von Gebhardti

elu ja looming.

To606 praktiline osa algab veebikursuse kavandi ja selle loomise protsessi tutvustamisega.
Interaktiivne veebipohine oppematerjal keskendub pohjalikumalt kunstnik Eduard von
Gebhardti loomingule, mis on seotud kristliku kalendri suure néddala piihadega:
palmipuudepiiha, suur neljapdev, suur reede, iilestdusmispiiha ja taevaminemispiihaga.
Keeleline fookus on seotud vastava sOnavara ja mdistete omandamisega, piiblilugude

moistmise, pildikirjelduste ning kiisimuste sonastamise ja aruteluga tunnis.

Neljandas peatiikis antakse iilevaade Tiiri Uhisgiimnaasiumis libi viidud kahest saksa
keele tunnist, kus oli voimalik loodud internetikursuse materjale katsetada 10. ja 12.

klassi Opilastega ning saada neilt vahetult tagasisidet.

Too viies peatiikk sisaldab Opetajatelt ja Opilastelt saadud tagasiside analiilisi ning
refleksiooni dppematerjalide ja nende kasutamise kohta. Lisaks vastatakse kiisimusele,
kui avatud on dpetajad ja Opilased 16imitud digitaalsete dppematerjalide kasutamisele.

Saadud tagasiside kinnitab, et [dimitud dpe — antud juhul religioon, kunst ja saksa keel —
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on oodatud ja rakendatav. See aitab vodrkeeledpet elavamaks ja tdhenduslikumaks muuta.
Too kdigus tuli esile tdsiasi, et tdnapdeva Opilased on maast madalast iiles kasvanud
digimeediaga ja nutiseadmed, arvutid ning visuaalne pildikeel on nende igapdevaelu osa.
Nende tdhelepanu ja motivatsiooni hoidmiseks ei piisa sageli enam vaid traditsioonilistest
Oppemetoditest. Samas Opilased on kiill nd pildikeeles padevad, see aga ei tdhenda
automaatselt piltide tdlgendamise oskust - antud t66 kontekstis siis kristlike stimbolite,
tegelast ja siindmuste lahti mdtestamist. Siinjuures on kindlasti abiks eelnevad
religioonialased teadmised. Lopetuseks arutletakse, mil mééral seatud eesmirgid tdideti

ja millised arendused oleksid tulevikus voimalikud.
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Anhang 1: Unterrichtsentwurf I

Thema des Unterrichts: Der Kiinstler Eduard von Gebhardt und Griindonnerstag
Schiiler*innen:
A2 Niveau Tiiri Uhisgiimnaasium 12 Klasse
Linge des Unterrichts: 45 Minuten
Datum und Uhrzeit:
03.04.2025 — 9:55-10:40
Lernziele:
In diesem Unterricht werden Sie:
e den deutschbaltischen Kiinstler Eduard von Gebhardt kennenlernen;

e seine Gemailde zu den christlichen Festen der Karwoche betrachten und
beschreiben;

e die biblischen Figuren in seinen Geméilden erkennen;

e die christlichen Symbole in seinen Bildnissen erkennen und ihre Bedeutung
verstehen,;

e den Inhalt und die Traditionen unserer Kalenderfeiertage kennenlernen;
e Thren Wortschatz im Bereich christlicher Kunst und Religion erweitern;

o Thre digitale Kompetenz weiterentwickeln.

Notwendige Materialien und Werkzeuge fiir den Unterricht:

Fiir die Durchfiihrung des Unterrichts benétigt die Lehrkraft einen Computer, eine
Internetverbindung, einen Projektor sowie eine Tafel, auf der sowohl Bilder gezeigt als
auch geschrieben werden kann. Der Unterricht kann entweder im Computerraum
stattfinden oder jeder Lernende hat einen eigenen Desktop-Computer zur Verfligung.

Zum Schreiben an die Tafel werden aulerdem Marker bendtigt.
Zusitzliche Anmerkungen:

Da ich die Schiiler nicht kenne und den Unterricht zum ersten Mal mit selbst erstelltem
Material durchfiihre, kann ich nicht einschitzen, wie viel Zeit fiir die Aufgaben bendtigt

wird und wie schnell die Lernenden mitarbeiten. Das Unterrichtsmaterial befindet sich
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online, aber ich werde den Unterricht im Klassenraum unter Verwendung dieser

Materialien durchfiihren. Das Lernmaterial kann auch zu Hause selbststindig bearbeitet

werden — der Lehrer kann es also zunichst als Hausaufgabe aufgeben und anschlie3end

im Unterricht zusammenfassen. Im heutigen Unterricht ist das Material fiir die Schiiler

neu, sie haben es zuvor noch nicht gesehen.

Unterrichtsverlauf
Uhrzeit Aktivititen und den Lernenden gegebene Kommentare fiir die
Anweisungen Lehrperson
Vor dem Vor dem Unterricht
Unterricht bereitet die Lehrkraft das
Lernmaterial vor, indem
sie die Startseite des
Kurses unter der
Internetadresse Offnet:
https://sisu.ut.ee/gebhardt/
Unterrichtsmaterial zur
Karwoche und Christi
Himmelfahrt
Aufmerksam- .
keit der Begriibung
Lernenden Selbstvorstellung:
wecken ) ) ) )
Ich bin Studentin an der Universitidt Tartu und
7 Minuten habe Lernmaterial iiber den Kiinstler Eduard von

Gebhardt und die Heilige Woche anhand seines
Schaffens vorbereitet.

Heute mochte ich mit euch einen Teil des
Lernmaterials ausprobieren — wir testen es heute
zum ersten Mal gemeinsam, und ich bin
gespannt auf euer Feedback.

Die Lernende stellen sich kurz vor.
Konnten Sie sich bitte kurz vorstellen?

Kurz iiber den Kiinstler Eduard von
Gebhardt:
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https://sisu.ut.ee/gebhardt/

10 Minuten

20 Minuten

Er war ein deutsch-baltischer Maler, der 1838-
1925 in Jarva-Jaani geboren wurde. Er ist
besonders bekannt fiir seine religiosen Gemalde,
die biblische Szenen auf eine sehr menschliche
und emotionale Weise darstellen. Gebhardt war
Professor an der Kunstakademie Diisseldorf und
hatte groBen Einfluss auf die religiose Malerei
im 19. Jahrhundert. Seine Werke zeigen oft
Szenen aus dem Leben Jesu und der Heiligen
Woche.

Einfithrung in das Thema der Heiligen
Woche:

Welche Feiertage kennen Sie und konnen Sie auf
Deutsch benennen? Welche davon sind staatliche
Feiertage? Welche sind christliche Feiertage?*

Die Schiiler*innen nennen verschiedene
Feiertage, die sie kennen, und benennen sie auf
Deutsch. Anschliefend findet eine gemeinsame
Diskussion statt: Welche dieser Feiertage sind
gesetzliche Feiertage? Welche haben einen
christlichen Hintergrund?

Die Aufgabe wird gemeinsam gelost: Eine
Schiilerin oder ein Schiiler kommt an die Tafel
und ordnet die richtigen Feiertagsbezeichnungen
den passenden Gemailden zu.

Anschlieiend 6ffnen die Schiiler*innen ihre
Computer und rufen die Seite mit dem
Lernmaterial auf.

Griindonnerstag:

4.1 Lesetext

4.2 Bildbeschreibung

1. Machen Sie bitte die ndchste Aufgabe:

2. Uben Sie das Erzdhlen anhand des Bildes:
Wer sitzt wo? Verwende die folgenden
Ausdriicke: links/rechts, in der Mitte, hinter, vor
auf der rechten/linken Hand, sitzt/sitzen.

Die Lehrkraft 6ffnet zum

Abschluss der Diskussion
das Lernmaterial unter der
folgenden Internetadresse:
https://sisu.ut.ee/gebhardt/

2-1-ubung/
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8 Minuten

3. Uberlegen Sie, welche Personen heute am
letzten Abendmahl mit Jesus teilnehmen wiirden.
Was denken Sie dariiber?

4.3 Wortschatztraining

4.4 Wortschatziibung (Bauern)
Machen Sie bitte die nichste Aufgabe:
4.5 Wortschatztraining

Das Thema ,,Gefiihle* wird anhand eines
ausgewdhlten Bildes eingefiihrt.

Jedes Bild zeigt eine Darstellung von Bauern,
deren Mimik und Korperhaltung verschiedene
Gefiihle zum Ausdruck bringen. Anhand der
ersten Vorlage wird im Plenum mit den
Schiiler*innen reflektiert, warum die
dargestellten Personen z. B. miide, nachdenklich
oder bedriickt wirken. Die Schiilerinnen werden
dazu aufgefordert, die Ursache fiir den von ihnen
wahrgenommenen Gefiihlsausdruck mit einem
Nebensatz zu begriinden, z. B.:

e Der Bauer ist miide, weil er viel auf dem
Feld gearbeitet hat.

e Erist nachdenklich, weil er nicht weil3,
wie seine Familie zurechtkommen wird.

Feedback

Die Lernenden und auch die Lehrkraft konnen
das Online-Feedback-Formular ausfillen und
zwel bis drei Fragen beantworten.
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Anhang 2: Unterrichtsentwurf 11

Thema des Unterrichts: Der Kiinstler Eduard von Gebhardt und Palmsonntag

Schiiler*innen:

A2 Niveau Tiiri Uhisgiimnaasium 10 Klasse

Linge des Unterrichts: 45 Minuten

Datum und Uhrzeit:

03.04.2025 — 10:50-11:35

Lernziele:

In diesem Unterricht werden Sie:

den deutschbaltischen Kiinstler Eduard von Gebhardt kennenlernen;

seine Gemalde zu den christlichen Festen der Karwoche betrachten und
beschreiben;

die biblischen Figuren in seinen Gemaélden erkennen;

die christlichen Symbole in seinen Bildnissen erkennen und ihre Bedeutung
verstehen,;

den Inhalt und die Traditionen unserer Kalenderfeiertage kennenlernen;
Ihren Wortschatz im Bereich christlicher Kunst und Religion erweitern;

Thre digitale Kompetenz weiterentwickeln.

Notwendige Materialien und Werkzeuge fiir den Unterricht:

Fiir die Durchfiihrung des Unterrichts benétigt die Lehrkraft einen Computer, eine
Internetverbindung, einen Projektor sowie eine Tafel, auf der sowohl Bilder gezeigt als
auch geschrieben werden kann. Der Unterricht kann entweder im Computerraum

stattfinden oder jeder Lernende hat einen eigenen Desktop-Computer zur Verfiigung.

Zum Schreiben an die Tafel werden aulerdem Marker bendtigt.

Zusitzliche Anmerkungen:

Da ich die Schiiler nicht kenne und den Unterricht zum ersten Mal mit selbst erstelltem
Material durchfiihre, kann ich nicht einschitzen, wie viel Zeit fiir die Aufgaben benétigt

wird und wie schnell die Lernenden mitarbeiten. Das Unterrichtsmaterial befindet sich
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online, aber ich werde den Unterricht im Klassenraum unter Verwendung dieser

Materialien durchfiihren. Das Lernmaterial kann auch zu Hause selbststindig bearbeitet

werden — der Lehrer kann es also zunichst als Hausaufgabe aufgeben und anschlie3end

im Unterricht zusammenfassen. Im heutigen Unterricht ist das Material fiir die Schiiler

neu, sie haben es zuvor noch nicht gesehen.

Unterrichtsverlauf
Uhrzeit Aktivititen und den Lernenden gegebene Kommentare fiir die
Anweisungen Lehrperson
Vor dem Vor dem Unterricht
Unterricht bereitet die Lehrkraft das
Lernmaterial vor, indem
sie die Startseite des
Kurses unter der
Internetadresse 6ffnet:
https://sisu.ut.ee/gebhardt/
Unterrichtsmaterial zur
Karwoche und Christi
Himmelfahrt
Aufmerksam- .
keit der BegriiBung
Lernenden Selbstvorstellung:
wecken ) ) ) )
Ich bin Studentin an der Universitdt Tartu und
7 Minuten habe Lernmaterial iiber den Kiinstler Eduard von

Gebhardt und die Heilige Woche anhand seines
Schaffens vorbereitet.

Heute mochte ich mit euch einen Teil des
Lernmaterials ausprobieren — wir testen es heute
zum ersten Mal gemeinsam, und ich bin
gespannt auf euer Feedback.

Die Lernende stellen sich kurz vor.
Konnten Sie sich bitte kurz vorstellen?

Kurz iiber den Kiinstler Eduard von
Gebhardt:
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https://sisu.ut.ee/gebhardt/

10 Minuten

20 Minuten

Er war ein deutsch-baltischer Maler, der 1838-
1925 in Jarva-Jaani geboren wurde. Er ist
besonders bekannt fiir seine religiosen Gemalde,
die biblische Szenen auf eine sehr menschliche
und emotionale Weise darstellen. Gebhardt war
Professor an der Kunstakademie Diisseldorf und
hatte groBen Einfluss auf die religiose Malerei
im 19. Jahrhundert. Seine Werke zeigen oft
Szenen aus dem Leben Jesu und der Heiligen
Woche.

Einfithrung in das Thema der Heiligen
Woche:

Welche Feiertage fallen euch ein? Konnen Sie
sie auf Deutsch nennen? Welche davon sind
gesetzliche Feiertage und welche christliche?

Die Schiiler*innen nennen verschiedene
Feiertage, die sie kennen, und benennen sie auf
Deutsch. Anschliefend findet eine gemeinsame
Diskussion statt: Welche dieser Feiertage sind
gesetzliche Feiertage? Welche haben einen
christlichen Hintergrund?

Die Aufgabe wird gemeinsam gelost: Eine
Schiilerin oder ein Schiiler kommt an die Tafel
und ordnet die richtigen Feiertagsbezeichnungen
den passenden Gemailden zu.

Anschlieiend 6ffnen die Schiiler*innen ihre
Computer und rufen die Seite mit dem
Lernmaterial auf.

Palmsonntag

3.1 Lesetext

3.2 Bildbeschreibung

Machen Sie bitte die ndchste Aufgabe.

3.3 Wortschatziibung

3.4 Wortschatztraining und Bildbeschreibung

Schauen Sie sich jetzt das Gemaélde von
Gebhardt an und suchen Sie die Farben, die wir

Die Lehrkraft 6ffnet zum

Abschluss der Diskussion
das Lernmaterial unter der
folgenden Internetadresse:
https://sisu.ut.ee/gebhardt/

2-1-ubung/
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8 Minuten

gelernt haben. Versucht zum Beispiel zu sagen:
Der Junge tragt mausgraue Kleidung.

Zusammenfassung
Feedback

Nach diesem Gesprich folgt die Feedbackphase,
in der die Lernenden und auch die Lehrkraft das
Online-Feedback ausfiillen und zwei bis drei
Fragen beantworten konnen.
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Anhang 3: Bildschirmfotos

Unterrichtsmaterial zur Karwoche und Christi Himmelfahrt

M TakTu oLEDGL

Unterrichtsmaterial zur Karwoehe und Christl Himmelfahrt

Kinstler Eduard von Gebhardt und die Felertage der Karwoche
und Himmelfahrt

i
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kanstler Eduard von Gebhardt und die Feiertage
der Karwoehe und Himmelfahrt

Einfdhrung

Lernleitfaden

1. THEMA: Elnstler Eduard von Gebhardt

. THEMA: Earwoche

[

A, THEMA: Palmsonntag

4. THEMA: Grandonnerstag

o

. THEMA: Karfreitag

&. THEMA: Ostern

7. THEMA: Himmelfahrt

8. Selbstkontrolitest Gber den abgeschlossenen
Online-Kurs

9. Rockmeldung von den Lehrkraften

10. Ruckmeldung van den Lermnenden

11. Quellen
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Kinstler Eduard von Gebhardt und die Feiertage der Karwoche
und Himmelfahrt

Eduard van Gebhardt [1838-1%25)

Foto aus privater Sammiung

verfassarin: Katrin-Helena Melder
lechnizche Untarstdtzung: Marju Piir
Batreuenn: Merje Miliste, Or

Tartu Olikool, 2025

E-post: katrinmelden@hotmail.com
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EinfUhrung

Herzlich Willkormmen zum Kurs “Christliche Feste der Karwoche durch Kinstler Eduard von Gebhardts
Gemalde'l

In diesem Kurs werden Sie:

« den deutschbaltischen Klnstler Eduard von Gebhardt kennenlernen;

* seine Gemalde zu den christlichen Festen der Karwoche betrachten und beschreiben;
= die biblischen Figuren in seinen Gemalden erkennen;

« die christlichen Symbole in seinen Bildnissen erkennen und ihre Bedeutung verstehen;
» den Inhalt und die Traditionen unserer Kalenderfeiertage kennenlernen:

» lhren Wortschatz im Bereich christlicher Kunst und Religion erweitern;

» |hre digitale Kompetenz weiterentwickeln.

Lernleitfaden

Der Kurs richtet sich in erster Linie an Lernende mit dem Sprachniveau A2, aber auch an alle
Interessierten, die sich im facherUbergreifenden Lernen in den Bereichen Deutsch, Kunst und Religion
weiterbilden mochten.
Der Kurs besteht aus sieben Unterrichtseinheiten, in denen das Leben und Werk des Kinstlers
Eduard von Gebhardt im Kontext der Karwoche und Christi Himmelfahrt behandelt wird - beides sind
auch Feiertage in unserem Kalender.
Zu jedem Thema (auBer Thema 2) gibt es zusatzliches Material fiir Lehrkrafte, um vertiefte
Hintergrundinformationen zu erhalten. Auf Wunsch kénnen auch Lernende mit einem héheren
Sprachniveau diese Materialien nutzen.
Zu allen Aufgaben gibt es eine Anleitung zur Bearbeitung.

+ In Punkt 8 befindet sich ein Selbstkontrolltest zu den im Kurs behandelten Themen.

* InPunkt @ gibt es einen Feedback-Fragebogen fur Lehrkrafte.

* In Punkt 10 gibt es einen Feedback-Fragebogen fir Lernende.

* In Punkt 1 sind die verwendeten Quellen angegeben.

Viel Freude beim Lernen und herzlichen Dank fiir lhr Feedback!
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1. THEMA: Kunstler Eduard von Gebhardt

ERTCLULE] Il!‘.ﬂl‘!ﬂw-' .

Kunstler Eduard von Gebhardt

(1838-1925)

1.1 Lesetext

Lesen Sie den folgenden Text

Eduard von Gebhardt wurde am 1./13. Juni 1838 in Jarva-Jaani geboren. Sein Vater war Pastor und die

Familie war sehr religios. Schon als Kind zeigte er groBes Interesse an der Malerei. Mit vier Jahren
zeichnete er mit Kreide die Gaste seiner Eltern auf den FuBboden.

Er bekam zuerst Unterricht zu Hause und ging dann auf ein Gymnasium in Reval (Tallinn). 1855 begann
er seine Kunst-Ausbildung in St. Petersburg. Dort wohnte er bei dem Maler August von Pezold, mit dem
er sein Leben lang in Kontakt blieb. Nach drei Jahren verlieB er die Akademie und reiste nach
Deutschland. Er besuchte Kunstschulen in Karlsruhe und DUsseldorf. In DUsseldorf wurde er Schiler von

Wilhelm Sohn und entschied sich, dort zu bleiben. Er bewunderte besonders die niederlandische Malerei,
vor allem Rembrandt.

1872 heiratete er Klara Maria Anna Jungnick und sie bekamen drei Kinder. 1874 wurde er Professor an der
Kunstakademie in Dusseldorf, wo er fast 40 Jahre unterrichtete. Gebhardt malte viele religidse Bilder und
bekam viele Auftrage. Besonders bekannt sind seine Werke in Kirchen, zum Beispiel in DUsseldorf und
Dortmund. Eine Reise nach Italien inspirierte ihn, Fresken zu malen.

In seinen letzten Jahren malte er weniger, weil er oft mide war. Trotzdem arbeitete er bis zum Schluss an

kleinen Bildern. Am 3. Februar 1925 starb er in DUsseldorf mit 86 Jahren. Er wurde auf dem Nordfriedhof
beerdigt.
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1.2 Luckentext

Ziehen Sie die Worter in die richtigen Késtchen

Eduard von Gebhardt wurde am 1./13. Juni 1838 in (BT EEET

geboren. Sein Vater war Pastor und die Familie war sehr religios. Schon als August von Pezold

Kind zeigte er groles Interesse an der - Mit vier St Petersburg

Jahren zeichnete er mit Kreide die Gaste seiner Eltern auf den Futboden. i
Wilhelm Sohn

Er bekam zuerst Unterricht zu Hause und ging dann auf ein Gymnasium in —
Kunstakademie in Dusseldorf

Reval (Tallinn). 1855 begann er seine Kunst-Ausbildung in

Fresken
. Dort wohnte er bei dem Maler
Professor
. mit dem er sein Leben lang in Kontakt blieb. Nach
drei Jahren verlie® er die Akademie und reiste nach Deutschland. Er besuchte religiose
Malerei

Kunstschulen in Karlsruhe und Ddsseldorf. In Dlsseldorf wurde er Schiler von
und entschied sich, dort zu bleiben. Er bewunderte

besonders die niederlandische Malerei, vor allem Rembrandt.

1872 heiratete er Klara Maria Anna Jungnick und sie bekamen drei Kinder. 1874

wurde er an der , Wo er

fast 40 Jahre unterrichtete. Gebhardt malte viele

Bilder und bekam viele Aufirage. Besonders bekannt sind seine Werke in

Kirchen, zum Beispiel in DUsseldorf und Dortmund. Eine Reise nach ltalien

inspirierte ihn, Zu malen.

In seinen letzten Jahren malte er weniger, weill er oft mude war. Trotzdem

arbeitete er bis zum Schluss an kleinen Bildern. Am 3. Februar 1925 starb erin

Dasseldorf mit 86 Jahren. Er wurde auf dem Nordfriedhof beerdigt.

@ Kontrolli
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1.3 Lehrermaterial

Hintergrundinformationen fiir die Lehrkraft iiber Gebhardts Leben und Werk
Eduard von Gebhardt

Eduard Karl Franz ven Gebhardt wurde am 1./13. Juni 1838 als Sohn des Pastors Ferdinand von Gebhardt im Pastorat 5t. Johannis in Jerven [Jarva-
Jaani} gebaren. Das Leben der Familie war tief im orthodox-lutherischen Glauben verwurzelt (vgl. Gries 1%%5:12). Bis zu seinem zwilften Lebensjahr
wuchs Gebhardt in der harmaonischen, von humanistischer Kultur gepragten Atmosphare des Pastorats auf (vgl. Clamen 1938: 66). Die Eindricke aus
seiner Kindheit und sein Elternhaus beeinflussten ihn nachhaltig und pragten sowohl seine Persdnlichkeit als auch sein kinstlerizches Schaffen.

Schon frih zeigte Gebhardt eine besondere Bagabung for die Malerei. Bereits im Alter von vier Jahren machte er auf sich aufmearksam, indem er mit
Kreide Portrats von Gasten auf den Boden gines Nebenzimmers zeichneta. Pastor Gottfried Kittel beschrieb dieses Ereignis spater folgendermaten:

-Seine Eltern hatten Besuch bekommen, er aber erschien alle Augenblicke im Saal. wo die Giste saBen, um sie zu betrachten, und verschwand dann
wieder. Weil ihnen sein Verhalten auffiel, folgten sie schiieBlich seinen Spuren und fanden zu ihvem Erstaunan auf dem FuBboden eines Nebanzimmers
wohigelungang Bilder der Giste, gezaichnet van seiner Kinderhand. ™ [Kittel 1930: 28]

Seine schulische Ausbildung begann er mit hauslichem Unterricht. 1850 wurde er an das Gouvernements-Gymnasium in Reval (Tallinn) geschickt. Van
1855 bis 1857 erhielt er seing kinstlerische Grundausbildung an der Kunstakademie in St. Petersburg. Wahrend dieser Zeit labte er bei dem Malar
August von Pezold, mit dessen Familie er zeitlebens eng verbunden blieb [val. Thomson 1997 13). Viele Briefe, die er mit innen austauschite, wurden
spater ven Reinhold Graubner herausgegeben.

Nach drei Jahren verlie Gebhardt die St. Petersburger Akademie und zog nach Deutschland. 1857/58 reiste er durch Holland und Belgien, bevor er
sich in Karlsruhe niederlizl und dort die Kunstakademie besuchta [vgl. Gries 1995: 13). 1860 kam ar nach Ddsseldorf, wo er Schiler in der Privatschule
won Wilhelm Sohn wurde. Schon bald entschied er sich, dauerhaft in Disseldorf zu bleiben. Besonders die niederandische Malerei des 17. Jahrhunderts
beeindruckte ihn tief, und Rembrandt wurde flrihn zu einer zentralen Inspirationsqualle [val. Gries 19%5: 14

872 heiratete Gebhardt Klara Maria Anna Jungnick, mit der er drel Kinder hatte. Zwei Jahre spater, 1874, wurde er zum Professor an der Kunstakademie
in DOsseldorf berufen, wo er bis zu seinem freiwilligen ROcktritt im Jahr 1912 Malklassen leitete (vgl. ebd.)

Als wahrer Emeuarer der religidsen Malerei Deutschlands auf evangalischer Grundlage™ [vgl. Gries 1995: 15) erhiglt er zahlreiche Auftrage. Anfang der
B80er Jahre reiste er erstmals nach talien (Oberitalien, Toskana, Rom) und war besonders von den dortigen Fresken fasziniert. GroBauftrage, darunter
‘werke fiir das Kloster Loccurn, die lutherische Friedenskirche in Ddsseldorf und die Kapelle des Disssaldorfer Nordfriedhofs, erméaglichten es ihm, die in
Italian gewonnenen Eindricke in seine Kunst einflieBen zu lassan.

In zeinen letzten Lebensjahren lied seine Schaffenskraft nach. In Briefen klagte er Gber Ideenlosigkeit und Arbeitsmbdigkeit. Sein letzter grofier Auftrag
war ein Freska in der Marienkirche in Dortmund. Dennoch arbeitete er bis zu seinem letzten Tag an kleineren Gemalden (val. Gries 1995: 16).

Eduard von Gebhardt verstarh am 3. Februar 1925 im Alter von 86 Jahren in seinem Haus in DOsseldorf, Er wurde auf dern Ehrenhdgel des Dlsseldorfar
Nordfriedhofs beigesetzt (val. Gries 1995: 14].
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2. THEMA: Karwoche

Die Karwoche

2.1 Lesetext

Lesen Sie den folgenden Text und ziehen Sie die Worter in die richtigen Kastchen.

Die Woche vor Ostern ist die wichtigste Woche im Kirchenjahr des Christentums. Sie heiBt Karwoche auch .Heilige
Woche”, .GroBe Woche” oder .Passionswoche”. Die Kirche erinnert in diesen Tagen daran, warum und wie der Sohn
Gottes, Jesus Christus, gestorben und auferstanden ist. Wahrend dieser Woche werden die Feiertage Palmsonntag
[der Einzug Jesu in Jerusalemn), Griindonnerstag (die Einsetzung des Abendmahls), Karfreitag [(die Kreuzigung
Christi) und Ostern (Ostersonntag und Ostermontag) (die Auferstehung Christi) gefeiert. Der Begriff Karwoche leitet
sich vom althochdeutschen Wort ,kara”ab, das Klage/Wehklage, Kummer, Trauer bedeutet (bueropia.de). Vierzig Tage
nach Ostern feiert die christliche Kirche die Himmelfahrt von Jesus.

Die Feiertage der Karwoche und Himmelfahrt 2.1

Karfreitag Ostern Himmelfahrt Grandonnerstag Palmsonntag

& Kontrolli
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2.2 Wortschatztraining

Wiederholen Sie die Begriffel Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

r——

b

die Karwoche

& Poora

Kaart1/6

2.3 Informationssuche im Internet

Suchen Sie im Internet: Wann feiern die Christen Ostern?

Wann wird das Osterfest gefeiert?

am Pfingstsonntag
am ersten Sonntag nach dem ersten Frihlingsvollmond

am 20_April

3 Reuse <> Embed
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+ Progress: 0/1
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3. THEMA: Palmsonntag

«Einzug in Jerusalem”

Eduard von Gebhardt (1863, 0l auf Leinwand, 85 x 95 cm)

im Von der Heydt Museum in Wuppertal
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3.1 Lesetext

Lesen Sie den folgenden Text

Der Palmsonntag

Der Palmsonntag ist der erste Tag der Karwoche. An diesem Tag erinnert sich die Kirche an den Einzug von Jesus in Jerusalem.
\iele Menschen freuen sich und winken ihm mit Palmzweigen zu. Sie legen Zweige und Kleider auf den Boden und begrifen
ihn wie einen Kénig. Aber Jesus weiB, dass er verraten wird und sterben muss. Er sagt auch, dass er nach drei Tagen auferstehen
wird. Weil in Estland keine Palmen wachsen, schmickt man zum Palmsonntag die Hauser und Kirchen mit Weidenkdtzchen.

Wiederholen Sie die Begriffe. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

die Palmzweige

Kaart 1/4 a
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3.2 Bildbeschreibung

Lexen Sie den folgenden Text

§ 000104

Finden Sie die Figuren auf dem Bild. Ziehen Sie die Warter zu den richtigen Figuren.

neugieriger
Hund

kietternder

Junge

zwei Tauben

fliegender

Vogel

kniender
Bettler

reitender

Jesus

winkendes

Madchen

78
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3.3 Wortschatzubung

Biden Sie Komposily aus einem Substaniy und einem Farbadjekby. Kicken Sie auf den Peil, um fortzufabren.

O Harcms O Embedd

Bilden Sie Homposita sus einem Substantiv und sinem Farbadjektiv. Zishen Sie diz Warer in die richtigen Kastchen.

& Kontroll

Erlas

grin

gelb
{pliivimahelne)grin
{sinepikpllanejpelb
ol

grau
{uhkhalligrauw
frawn

soTwarz
{kivihalljgrau

il

winkell

Himmel + blau

Kzart 1713
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3.4 Wortschatztraining und Bildbeschreibung

Wiederholen Sie die Begriffe. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

himmelblau

Kaart1/13 °

i Reuse <> Embed L5
Bilden Sie Komposita aus einem Substantiv und einem Farbadjektiv und finden Sie diese Farben auf dem Gemilde von Gebhardt.
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3.5 Lesetext

Die liturgischen Farben

Die liturgischen Farben zeigen die Bedeutung eines Sonntags oder Feiertags. In der evangelischen Kirche gibt es fanf Farben: weiB, rot,
violett, griin und schwarz. Jede Farbe hat eine besondere Bedeutung.

+ WeiB steht filr Licht, Reinheit und Wahrheit. Es wird an Weinnachten, Ostern, Himmelfahrt benutzt.

« Rotistdie Farbe von Blut und Feuer. Sie symbolisiert Leben, Kraft und das Leiden der Martyrer. Es wird an Plingsten und am
Reformationstag verwendet.

« Violett ist die Farbe der Stille, Besinnung und Umkehr. Es wird in der Advents- und Fastenzeit benutzt.

« Griin steht fur Leben, Wachstum und Hoffnung. Es ist die Farbe fir gewdhnliche Sonntage.

» Schwarz bedeutet Tod und Trauer. Es is

t Farbe fOr Karfreitag.

Schreiben Sie die richtige Farbe in die Licke.

[ |bedeutet Tod und Trauer Es ist Farbe fur Karfraitag.

[ |steht fur Licht, Reinheit und Wahrheit. Es wird an Weihnachten, Ostern, Himmaltahrt.

|7| ist die Farbe der Stille, Besinnung und Umkehr. Es wird in der Advents- und Fastenzeit benufzt.

|—| ist die Farbe von Blut und Feuer. Sie symbolisiert Leben, Kraft und das Leiden der Martyrer. Rot wird an Pfingsten und am

Reformationstag verwendet.

| | steht fiir Leben, Wachstum und Hofinung. Es ist die Farbe fir gewdhnliche Sonntage.

& Kontrolli

3.6 Wortschatztraining

Wiederholen Sie die Begriffe. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

die liturgischen Farben

Kaart 1/5 °
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3.7 Lehrermaterial

Hintergrundinformationen fir die Lehrkraft zum Pal tag und zu Gebhardts Gemdlde Einzug in J lem™

Der Palmsonntag

Der Pakrsarmlsg endlrel de Karaoche. An desem Tag gedenkl die Kirche des Eingugs Jesu in Jerusskem, Dorl begrol ibn eine ubeinde Menge, die
iheri il Palrmuowssigen suwinkL Sie kegen die Zweige und ihre Kleides voribm sull den Beden und bejuireln ibn wie ginen Konig. Doch Jesus weill beseils,
dass er verralen wind und sleshen muss. Ebenso sagl er voraws. dass e nach drei Tagen san den Tolen sulesiehen wende.

Eduard von Gebhardts Einzoug in Jerusalem®™ [1003, O awl Levward, BS = 95 cmn befindel sich heute im Wapges taler Von-der-HeydL-Musesurm Sl
dem Gemalde reilel Jesus in gine thamische Sladl mil millaisllediches Balasbgurg en, Aul einemn Eoal siloend Gbaragl er de Menge. Mil wesl
pedTnalen Armen segnel e die Menschen.

D Beegriung der Bevolkerung wird in eines Reihe vwon Genrescenen dargesbelll Ein Madchen winkl am Fersler, Knder sind erschrocien oder slaunen,
in kkeirer Hured bilickl aulmarkssm, Belller und Krdppal knien nieder (gl Gries 1995 121). Urn alles sehen cukornen, kellerl sn Junge sul eine Maoar,
Eirn Wogel ziehl seire Kreme am Himeniel, Aul dern Dach des rechiben Hauses sind ooe Tauben gelardel - sne graoe und sne wseila

Dieese Soerien sind Lypische Beispiele M Gebhardls bumonvalle Yerwendung von Charaklerlypen, mil denen er die bibischen Geschichlen beleble (gl
ebid. 1200 An der linken Seile Jasy slehan sasi Fraven, von denen dee Sllere ssine Muller st im Hnlergorund ist sne hogeige Langschall o sehan,

Bedeutung der Farben in der christlichen Kirche: weill, rot. grin. violett, schwarz.

D Blurgische Farbe spiegell dis Bedeulung sines Sonmlags widern In der evsngelischen Brebe sing weil, viclell, gran, rel ured schwane die lilurgeschan
Farhien, die den Feslen im Jatveskreis sogeordnel sind. Die Werwendung der ilugischan Farben wird von den sneelinen Krehen geregell. Textiien im
sakralen Raurm unlerseheiden schvan denen irm profanen Beveich durch bire spesdelle Funklion, sie deren des Lilurgie. Duch den Weshsel des
liburgschen Farben wind der Verlaul des Eirchenjahres im sakraken Raum sichibar,

In jeder der liturgischen Farben steckt dabei die indirekte, hindeutende Symbolsprache.

Weill sl die Farbe des ungebrochenen Lichles, des Glaubens, des Yollkommenen, der Ewigkeil, Unschuld, Reinbeil, wWateheil und Eindeuligesil. Sie
schmickl cuden sogerarmlen Chrislusfeslen wie Weitnachlen, Epphanias, Ostern, Himmedfahrl sowie Trinilalis den sakraken Raum, Die
Asspaalicnen nur Farbe Wil wollen mil ivver symbolischen Witkung aul Chrishus hirmsisen, der die Mille des cheistlichen Glaobers =1 der Anlang urd
Erdde. Beginn und Ziel in Eirem isL

D Symbaliz der Farbe Rat sl gepragl von cavei elemenlaren Effshrongen: Rolist das Blul und Rel isl auch das Feusr, Rol veshirddel in seiner
symbolisehen Wirkuryg des Blules mil Lebenskrall und Energee, aber auch mil demn Gedanken an das Blol der Mariymes.

Feuer verlrabl Kalle, spendel Lichl und 'wanme; reirigl aber auch, indern es vermchlel Feoer isl so machlig. dass nichls widerslehen kann. Role
Pararmenie schrmicksn den sseralen Raom s Plingslen (dem Fesl des SusgieQung des Heibgen Geisles), am Refonmationslag, sur Konfrmetion,
Krchweshe, an Eirchenlagen sowie Gedenklagen (Slepharus, Peler urd Paull

Als lilurgesche Farbe isl Violett de Farbe der Stle und Besinnung, Umbkshrund Bule, die aul die srenen wieder neu nolige Ausichiurg sl Gaoll
himvaveiser wil. E5 isl die Farbe der Fastenceilen im Sovenl und war Ostern sowie am Bul- und Bellag.

Griin =l unler den ilgischen Farben de sinfachsle ond roplech slementarsie. Sie st de Farbe der gewohnichen Sormlage, das heibl des
Sonnlags, de beine besondenen Feerlage snd, indenen keine Gedentgollesdiensle gehallen werden, Grin ist de Symbalfarbe des Lebens, des

Wachslums, der Holfnung und der Zuversichl - im Dberiragenen Siom such des Wachslums der Gesmeinde.

Schwarz x| die Farbe wan Ende, Tod wnd Traues, Indes chrisUichen Farbsyrmbolik wandell sich die Farbe des Todes: Schaare sl die Traser um den
irdischen Tod. 'Weil ist de Ferbe der Sulersletung Deshalb =1 die Kkeidung des Trausrnden schware [vgl. BELE kireusesduslic 2. psa. plk. 5 5300
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4. THEMA: Grundonnerstag

Das letzte Abendrnahl (1870)
Ol auf Leinwand, Hihe x Breite: 193 x 304.5 cm; RahmenmaB: 228 x 349 x 6 cm

Eduard von Gebhardt

Mationalgalerie Berlin

41 Lese- und Hortext

Lesen Sie den folgenden Text
Das letzte Abendmahl von Jesus

Arn Grandonnerstag isst Jesus mit seinen z

oIt Jdngern das letzte Abendmahil. Er teilt Brot und Wein mit ihnen und sagt: .Dasist

mein Leib, das ist mein Blut” (Lk 2219-20]. So beginnt d eilige Abendmiahl. Jesus weil, dass ihn Judas verraten wird und dass
C

er bald verhaftet wird. Heute feiarn Christen dieses Ereignis in der Kir

he mit Brot und

Das Gemalde . Das letzte Abendmahl” von Eduard von Gebhardt zeigt Jesus mit seinen zwdlf Jangern an einem langen Tisch. Im
Hintergrund ist eine dunkle Holzwand mit Blumen zu sehen. Jesus sitzt ruhig in der Mitte. Vor inm stehen sin Kelch und Brot. Er

segnet das Essen mit einer Hand. Die Jinger reagie

ren unterschiadlich auf seine Worte.

Hdren Sie den Text

Der Text wird von Marcus Wetter gelesen.

» 0:00/1:08 D)
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4.2 Bildbeschreibung

D JOnger rasglersn untsrcohisdlioh aulf caimes Worts:

Jofannes schaut Jisus fragend an.

Jakobuc AlphBuc hdit die Hand vor dien Mund

3imon Zelatee schiat emsl.

Andrsac schaul Jesus an, wahiend er nachdanidich L

Jakobue schaul venwir.

MntihBus versucht, don jungen Thomas Tu infsten, derwoinand de Hand wors
Gesichi hiit.

Mathanael seht hinter Jus.

EarthalomBuwe schaut nachdenkich aut dan Tisch.

TheddBuws serki nachdarkich dan Blick.

Petrue ist wiend wnd legl die Faust 207 den Tisch

Judac beohariol sieht zuf und gent zur T

Finden Ele mindestane fOnf Junger - Johannes, Peinuc, Judsc lecharicd, Thomae Thadd@iius
wnd Metthiuc — aud dem Blid. Zlaken 3l dis Hamen zu den rohbigen Flguren.

Mlathaus
Johannes Jakodkis Simon Zakohas Barthodomdus Thomas
Patrus Jaknbus Alphiis Judas kcharial Mathanas Andiness

L. Mlndikchs Aufgabs

Uoen She cux Erxinien snband dee Dlsea: Wer pRrt wa T Versende dis folgensen husdric ke Inkccrrecht in der Mthe hinter. sor sof der
rechien ' inken Hard. oot falren

1 Dearisgen Sis. wsichs Perionen hauts sm kirten Abandmahi mb Jeswa Sslirafinen wirden. Mon denken Sle derlber?

84



4.3 Wortschatztraining

Wiederholen Sie die Begriffe. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

die zwgIf Junger Jesu

£ Poora

Kaart1/7
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4.4 Wortschatzubung

Die Jinger auf Gabhardts Gemalda wirken wig echite Menschen, nicht wig Idealfiguren. Der Maler hat ihre Gesichter nach dem Aussehen estnischar
Bauern gestaltet.

Wihlen Sie aus der Auswahl drei Adjektive, die diesen Bauern beschreiben. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren. Wenn Sie Hilfe beim
Ubersetzen von Adjektiven brauchen, benutzen Sie ein Online-Wérterbuch: https: fet.glosbe.com/de/et Mit dem .Zuriick“-Taste kommen
Sie wieder zur Aufgabe!

we . ERaaildee Boaey, Bhebwte)

‘Wie fiihit sich der Bauer?

[] zufrieden

[] sorgfrei

[] argerlich

[ freudig

[ stark

[ trotzig

O

@oocooo
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4.5 Wortschatztraining

Wiederholen Sie die Begriffe. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

trotzig

2 Poora

Kaart1/10
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4.6 Lehrermaterial

Hintergrundinformationen fiir die Lehrkraft zum Griindonnerstag zu und Gebhardts Gemiilde ,,Das letzte Abendmahl”
Das letzte Abendmahi felert Jesus am Griindonnerstag

Am Grindonnerstag feiert Jesus das letzte Abendmahl mit seinen zwdlf Jdngern. Mit den Warten _Dies ist mein Leib, dies ist mein Blut® [Lk 2219-20]
tailt er Brot und Wein mit ihnen und setzt damit das heilige Abendmahil eln. Er weiB, dass ihn der Apostel Judas verraten wird und dass er am frihen
Morgen festgenommen wird. Heute feiern Christen dieses Ereignis in jeder heiligen Messe ader in jedem Gottesdienst. Wahrend des Abandmahls teitt
der Priester ader der Pfarrer*in Brot und Wein als Leib und Blut Jesu aus.

«Das latzte Absndmahl™ von 1870 gehort zu den Hauptwerken aus der frihen Schaffensphase Eduard von Gebhardts [vgl. Gries 19%5: 40). Es wurde
nicht im Auftrag einer kirchlichen Institution gemalt, sondern war von Anfang an fir ein Museum bestimmt (wgl. ebd., 46).

Jesus sitzt mit seinen zwdlf Jingern an einem langan Tisch. Im Hintergrund ist sine dunkle. holzvertafelte Wand zu sehen, die mit einer
Blumengirlande geschmickt ist. Das helle Tischtuch mit seinen Blgelfalten ist realistisch dargestellt und hebt die zentrale Gruppe mit dem
unbewegten Jasus hervor. Seine langen, gescheitelten Haare fallen inm auf die Schultern, sein idealisiertes Gesicht wirkt leicht veridart. Gebhardt
entwickelte hier einan Jesustypus. den er in all seinen spateren Bildern beibehielt [vgl. ebd., 41).

Auf dem Tizch vor Jesus stehan ein groBer Keleh und gebrochenes Brot. In der einen Hand halt er ein Stdck Brot, mit der anderen macht er eine
segnende Geste. Damit wird der Moment der Einsegnung von Brot und Wwein dargestelit. Kurz zuvor hatte Jesus den Verrat durch einen Tischgenossen
offenbart, worauthin die Jdnger unterschiedlich reagierten.

Johannes legt vertrauensvoll seine Hande auf Jesu Schulter und Arm und blickt ibn fragend an. Jakebus Alphaus sitzt links neben Jesus, hilt sich
die Hand vor den Mund und schaut mit forschendam Blick auf seinen Herm. Nathanael hat sich erhoben und steht nun gebeugt hinter Jesus. Links
neben Johannes sitzen Simon Zelotes, Andreas und Jakobus Zebedius mit betroffenen Gesichtern im Halbdunkel des Raumes.

Das Tischende wird von der kraftvollen Gestalt des Simon Patrus dominiert. Er hat seine geballte Faust energisch auf den Tisch gelegt. seine
kirperhaltung verrat Ablehnung und Zom. Neben ihm sitzt Judas Thadddus, der nachdenklich den Blick senkt. Sein Gewand fallt in schlaffen Falten
herab. Am anderen Tischende versucht der greise Matthdus, den weinenden Thomas zu trastan, der seine Hand vors Gesicht schiagt.

Gegenuber von Jesus war der Platz von Judas Ischariet. der damit als Gegenspieler dargestellt wird. Judas ist aufgestanden und zur Tir gegangen -
nur Bartholomdus bemerkt dies. Er gehort nun nicht mehr zum engen Kreis der Janger. Judas ist auBerdem der Einzige, der Blickkontakt mit dem

Betrachter aufnimmt [vgl. ebd.).

Hartmann meint, dass es flr Gebhardt nicht darum geht, die einfache Szene nach Jesu Worten darzustellen, sondem die Wirkung seiner Worte auf die
Menschen seiner eigenan Zeit zu zeigen (vgl. Hartmann 1954: 105).

Im Gegensatz zu Jesus sind die Jnger keine idealisierten Figuren, sondem von ihrem Leben geprigte Manner. Ihre harte Arbeit spiegelt sich in
karperhaltung und Gesichtsausdruck wider. Diese markanten Gesichter basieren oft auf Studien estnischer Bauern (vgl. Thomaan 1991 23).
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5. THEMA: Karfreitag

gung Cheisti [1846]

Allargemalue i de
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51 Lese- und Hortext

Lesen Sie den folgenden Text
Jesus wird im Garten Gethsemane auf dem Olberg gefangen genommen. Dann bringt man ihn zu Pontius Pilatus, dem rémischen Statthalter
in Jerusalermn. Pilatus soll Gber Jesus urteilen. Die Phariser hetzen das Volk auf, und die Menge fordert seinen Tod. Pilatus verurteilt Jesus: Er

wird gegeifelt und muss sein Kreuz auf den Higel Golgatha tragen. Dort wird er ans Kreuz genagelt.

Am Karfreitag gibt es keinen normalen Gottesdienst. Die Glocken schweigen, und die Kirche erinnert an das Leiden und Sterben Jesu. In
vielen Gemeinden gibt es an diesem Tag einen Kreuzweq.

~Die Kreuzigung Christi"”

Fur den Maler Gebhardt war die Kreuzigung Jesu ein wichtiges Thema. 1866 malte er ein groBes Bild .Die Kreuzigung® fur die Domkirche in
Tallinr. Das Gemalde zeigt Jesus am Kreuz mit drei trauernden Menschen. Maria Magdalena kniet am FuB des Kreuzes und berGhrt mit ihrem
Gesicht die Waden Jesu. Sie weint und betet.

Jesus schaut auf seine Mutter Maria. Er verabschiedet sich von ihr und vertraut sie Johannes an: .Frau, siehe, das ist dein Sohn!® und .Siehe,
das ist deine Mutterl” (Joh 19.26-27). Maria wirkt stark und klug. Sie sitzt ruhig und verstent den Sinn von Jesu Tod. Johannes legt seine Hand

auf inre Schulter, urn sie zu trasten.

Im Hintergrund sieht man einen einsamen Mann. Es kénnte Nikodemus eder Joseph von Arimathaa sein, der sich vom Kreuz abwendet. Der
natdrliche Hintergrund macht die traurige Stimmung des Bildes noch starker.

Hioren Sie den Text

Der Text wird von Marcus Wetter gelesen.

> 0:00/127 0 i
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5.2 Wortschatzubung

Die Dalgatha-0rpis
Die Dalgatha=-0rupps, die Krougigungegrupps i ji kil B b2 i 1 i K

it JahamnniEE, o i Pwirel clisd Evb

Ziehan Sie die Namen an die richtigen Stellen auf dem Gemdide 5.3

Jasus

Johannes

INRI

Maria, die
Mutter Jasu

Maria
Magdalana
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5.3 Bildbeschreibung

S [TLIETS (= g cislyel tnigends Mirter urd Wendungen:

Srrwran S < Worler nech Zan Fragesssrem n e richiigen Splen 5.4

5 P

Ziwhan Sie die Wirter in die richtigen Kisichen!

aiaha 1 ci Wk -Grip T
i Hinapund aireis dunaian Himral e
e W Safndas sy Pon
Wi oL Ewhi e
S e B St Bladn biagdusns Jmaan Cuciuan |

aizz e, di Maasr bao i Verdasguund
A P Al : 5 e
Aif cy Kowaoy e Tafnl it car haracheft

W

Hanas Marsenser Fas kaeoran R

92



5.4 Wortschatztraining

Wiederholen Sie die Begriffe! Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahiren.

die Kreuzigung Christi

Kaart1/8 °

5.5 Lehrermaterial

Hintergrundinformationen fiir die Lehrkraft zum Karfreitag und zu Gebhardts Gemalde ..Die Kreuzigung Christi®
Karfreitag ist der Todestag Jesu Christi

Nach seiner Gefangennahme im Garten Gethsernane auf dem Olberg wird Jesus vor den Statthalter Pontius Pilatus gebracht. Als Vertreter
der rémischen Besatzungsmacht ist Pilatus die hochste weltliche Autoritdt in Jerusalem. Er soll das Urteil Goer Jesus fallen. Da es den
Pharisdern gelingt, das Volk gegen Jesus aufzustacheln und die Menge schlieBlich seinen Tod fordert, spricht Pilatus das Urteil: Der Sehn
Gottes wird gegeiBelt und muss sein Kreuz selbst auf den Higel Golgatha tragen. Dort wird er ans Kreuz genagelt. Kurz bevor erum die
rneunte Stunde [das ist um 15 Ukr) stirbt, ruft Jesus: Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlassen?” (Mt 27, 46). Er wird in einer Hohle
beigesetzt.

Am Karfreitag kennt die Kirche keinen Gottesdienst im herkdmmlichen Sinne. Die Glocken schweigen - die Kirche gedenkt des Leidens und
Sterbens Jesu. In vielen Gemeinden findet an diesern Tag ein Kreuzweyg statt.

Die Kreuzigung Christi war fur Gebhardt das wichtigste und hdufigste Therna seines Schaffens. Im hohen Alter schrieb er in einern Brief, er
habe .. eigentlich nur Sinn far Christi Letrtstigkeit und Leidensgeschichte” [Graubner 1938: 43). Im Jahr 1866 malte Gebhardt ein
groBformatiges Olgemélde fir die Domkirche zu Reval (Tallinn). Dieses Altargemélde zeigt den gekreuzigten Jesus, umgeben von drei
trauernden Figuren [val. Gries 1995: 48] - Golgatha-Gruppe. Das Kreuz Christi auf Golgatha steht kaum erhdhit, so dass Christus am Kreuz nur
wenig hther erscheint als seine Angehdrigen. Die am FuB des Kreuzes kniende Maria Magdalena kann ibr Gesicht eng an die Waden Christi
schrmiegen. Sie ist mit geléstem Haar und schmerzerfllltemn Gesicht zusammengebrochen und kauert betend [vgl. Kreem 2017: 220).

Christus wendet seinen Blick nach unten zu seiner Mutter. So verabschiedet er sich von ihr und vertraut sie seinem Lieblingsjinger Johannes
mit den Bibelworten an: .Frau, siehe, das ist dein Schnl” und . Siehe. das ist deine Mutter!” (Joh 19, 26-27). Maria, die Mutter Jesu, wirkt wie
eine kluge, geistige und starke Frau. Sie sitzt und scheint die Bedeutung seines Todes zu verstehen, wahrend itre zum Gebet gekreuzten
Hande diese innere Einkehr unterstreichen. Johannes legt seine Hand auf ihre und die andere auf inre Schulter, um ibr zu zeigen, dass sie
nicht alleine bleibt. Die gekreuzigten, mageren und adrigen Arme Chirsti wirken wie ausgebreitete Fligel, die jeden beschitzen kannen.
Gebhardt wollte die biblische Geschichte mdglichst realistisch darstellen.

Eine neue Figur im Vergleich zu anderen Kreuzigungsdarstellungen ist der einsam Trauernde im Hintergrund. Es kinnte sich um Nikodemus

ader Joseph von Arimathaa handeln (vgl. Kreem 2017: 220), der sich vom Kreuz abwendet. Der natirliche Hintergrund verstarkt die trostlose
Atmosphare des Bildes.
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6. THEMA: Ostern

Cristus und die Junger von Emmaus (1914)

Eduard von Gebhardt

https:/app.smartify.org/fen-GB/objects/eduard-van-gebhardt-christus-und-die-junger-von-emmaus

6.1 Lese- und Hortext

Lesen Sie den folgenden Text

Der Ostermontag

Der Ostermontag ist der zweite Feiertag von Ostern. Im Evangelium (Lk 24.13-35) wird erzahlt, wie zwei JOnger Jesu nach Emmaus
gehen. Ein unbekannter Mann kommt zu ihnen und spricht mit thnen. Er erklart, dass der Messias leiden musste, wie es in der Schrift
steht. In Emmaus brechen sie das Brot, und sie erkennen, dass der Mann Jesus ist. Er verschwindet, und die Jdnger kehren nach
Jerusalern zurdck, um von ihrem Erlebnis zu erz3hlen. Das Brotbrachen erinnert an die Eucharistie, die auch Brotbrechen” genannt
wird.

Christus und die Jiinger von Emmaus

FOr Gebhardt war die Kreuzigung Christi das wichtigste Thema in seiner Kunst. Er malte nur ein Bild dber Ostern, das Christus und
die Jinger von Emmaus zeigt. Zwei Janger gehen nach Emmaus, nachdem sie van der Bagegnung mit Christus gehort haben. Sie
treffen ainen Fremden, der mit ihnen spricht und sie zum Nachdenken bringt. Er erinnert sie an die Worte der Propheten. Das Bild
zeigt den Frahling und das Dorf im Hintergrund.

Héren Sie den Text

Der Text wird von Marcus Wetter gelesen.

B 0:00/1:21 D)
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6.2 Bildbeschreibung

Mindliche Ubung
Beschrelben Sie Gebhardts Gemdlde ,.Christus und die Jinger von Emmaus®,
Falgende Fragen und Wendungen kinnen lhnen dabel helfer:

Wasg ist Ihr erster Gedanka?
wowon wird der Blick angezogen?

-

was ist im Zentrum, im Vordergrund, im Hintergrund?

. Beschraiben Sie Gesicht und Haltung der zentralen Figuren. was dricken sie aus?
Wie wirkt das Bild?

Wo siedeln Sie sich auf dem Bild an?

Gefallt Ihnen das Bild? Warum, warum nicht?

oL B3

~ oo

Benutzen Sie dabei folgende Wirter und Wendungen:
der Blick
« richtet sich auf+ A

= kenzentriert sich auf + A
« folgt, sucht, findet, umfasst

= bewent sich zwischen + D

= wird angezogen van + D

= wind gefesselt

der Betrachter
- entdeckt. erkennt
= stellt fest

= begreift

= vargleicht

die Figuren sind .., das Gesicht ist ..

markant, reif, weich, frisch, klar, ausdrucksvoll, streng, kKlug, lebhaft, freundlich, emst, nachdenklich, aufrerksamn, forschend, zufrieden, neugierig,

strahlend
im Bild

« Uberwiegend, herrschen vor, dominieren
« sind betont. fallen besonders auf
« symbalisieren

Vom Bild geht Ruhe aus, das Bild strahit warme aus. Das Bild wirkt beruhigend, Oberzeugend, faszinierend, eregend, erinnert an + A, macht bekannt
mit + 0.

6.3 Wortschatztraining

Wiederholen Sie die Begriffe. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

das Evangelium

Kaart1/4 °

95



6.4 Informationssuche im Internet

1. Suchen Sie im Internet Informationen dariiber, welche Feiertage der Karwoche in Deutschland und
Estland gesetzliche Feiertage sind.

2. Suchen Sie im Internet Informationen dariiber, welches Altarbild sich in der Kirche in Ihrer Ndhe
befindet.

Welches biblische Ereignis wird auf dem Altarbild dargestellt?

Wann wurde das Bild gemalt und wer ist der Kiinstler?

Wenn miglich, besuchen Sie die Kirche und schauen Sie sich das Altarbild genauer an.

6.5 Lehrermaterial

Hintergrundinformationen fiir die Lehrkraft zum Karsamstag, Ostersonntag und Ostermontag und sowie zu Gebhardts Gemdlde
Christus und die Jinger von Emmaus”

Karsamstag: Die Kirche erwartet die Auferstehung

Am karsamstag. dem Tag der Grabesruhe, bewacht eine Wache das Grab im Auge. da die Pharisder beflrchten, einer der Jdnger kdnnte den Leichnam
stehlen. Christus ersteht am Ostersonntag zu neuem Leben. In der Auferstehung wird allen Glaubigen das neue, ewige Leben geschenkt.

Ostern

Am Ostersonntag feiem die Christen die Auferstehung Jesu, die Karwoche endet mit der Feier der Ostemacht. Wann genau Jesus von den Toten
auferstanden ist, ist nicht Uberliefert. es war irgendwann in der Nacht von Samstag auf Sonntag. Am Morgen kommen einige Frauen, Anhangerinnan
Jesu, zum Grab. Plotzlich erscheint ihnen ein Engel, der die frohe Botschaft verklndet: Jesus ist auferstanden. Das Grab ist leer. Aus diesem Grund
wird der Osternacht-Gaottesdienst vielerorts am frihen Margen gefelert.

Christen glauben, dass Jesus Gottes Sohn ist. Das bedeutet, dass Gott in Jesus Mensch geworden ist. Am Ereuz ereidet er unvorstellbare Qualen aus
Liebe zu den Menschen. die ihn verraten haben. Doch Jesus besiegt am Ende den Ted. Der Sohn Gottes ist starker als seine Widersacher. Das gilt auch
fir seine Botschaft der Gottes- und Nichstenliebe. Sie wird von den Aposteln in die ganze welt getragen und bewegt bis heute die Menschen.

Der Ostertag beginnt mit der Feler der Osternacht. Am Osterfeuer wird die neue Osterkerze entzlndet, deren Licht im Kirchenraum verteilt wird.
Bereits zu varchristlicher Zeit war es Gblich, Feuer zu entzdnden. Die Christen tun dies ungefahr seit dem Jahr 750. Das Osterfeuer ist ein Symbol fr
das Licht, das Chrigtus mit seiner Auferstehung in die Dunkelheit dieser Welt bringt.

Der Ostermontag

Der Ostermontag ist der zweite Feiertag des Osterfests. Im Tagesevangelium (Lk 24.13-35) wird die Auferstehung Jesu Christi aus der Perspektive der
Ermmausjinger erzahlt: Zwel J0nger Jesu sind am dritten Tag nach der Kreuzigung aus Jerusalem fortgegangen, um nach Emmaus zurdckzukehren,
Auf dem Wen dorthin schlieBt sich innen ein dritter, unbekannter Mann an. Dieser hinterfragt die Trauer der beiden und erklart innen schlieBlich, dass
der Messias all das ereiden musste, was die Schrift vorhergesagt hatte. In Emmaus angekommen, laden die Jdnger den Mann in die Herberge ein. Er
bricht das Brot, und in diesem Maoment erkennen sie Jesus, der jedoch vor ihren Augen verschwindet. Sie kehren sofort um, erreichen noch in der
Nacht wigder Jerusalemn und berichten den dort versammelten Jdngern von ihrem Erlebnis. Das Bratbrechen Jesu mit den beiden Jangearn wird in dar
Thealogie auf die Eucharistie bezogen, die in manchen Konfessionan in Anlehnung an Apg 2,44 auch als Brotbrechen® bezeichnet wird.

Christus und die Jiinger von Emmaus (1914)

Die kreuzigung Christi, wie oben bereits erwdhnt, war fur Gebhardt das wichtigste und ein hiufiges Thema seines Schaffens. Daher finden sich in
seinem Werk keine Bilder, die die Auferstehung Christi darstellen. Das einzige Gemalde von Gebhardt zum Thema Ostern zeigt das Ereignis des
Ostermantags - Christus und die J0nger von Emmaus. Zwel Jinger Jesu, die 2war am Ostertag von der Begegnung der Frauan mit Christus gehart
haben, untarnehmen den viele Stunden dauernden Fuliwag nach Emmaus. Warum, das wissen wir nicht. So gehen gie ihren Weg und reden
miteinander. Ein Wanderer, den sie nicht kennen, schiiedt sich ihnen an, und sie lassen sich von ihm in ein Gesprach verwickeain. Oie Wanderer fahlen
sich durch seine wWorte aufgenommen. Der weil gekleidete und barful laufende Fremde denkt und spricht flr sie und nennt einen Gedanken, an dem
sie weiterdenkan kinnen: War es nicht Gottes Wille. dass der Christus leiden und sterben mussta? Er graift einen Gedanken auf, den sie kennen, indem
eran die wWarte der Propheten erinnert, die dies zuvor schon gesagt hatten. Die auf dem Gemalde dargestellte Natur befindet sich im Vorfrihling, und
im Hintergrund ist das Dorf zwischen den Hogeln zu sehen.
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7. THEMA: Himmelfahrt

Himmelfahrt (1887]

Das Wandgemalde in der Kapelle des Nordfriedhofs in Disseldorf
Eduard von Gebhardt

https:#commonswikimedia.org/wiki/File:Eduard _Gebhardt, _Wandgem%C3%A4lde _Kapelle _(Kaseinfarben _)_Nordfriednofjpg
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71 Lesetext

Lesen Sie den folgenden Text

Himmelfahrt
Christen feiern Christi Himmelfahrt 40 Tage nach Ostern. an einem Donnerstag. Der Tag erinnert an die Aufnahme von Jesus in
den Himmel. Nach seiner Auferstehung zeigte sich Jesus seinen Jingern, bevor er in den Himmel aufstieg und bei Gott Platz nahm.

Wandgemalde ..Himmelfahrt Christi” in der Friedhofskapelle in Diisseldorf (1910)
Auf dem Gemialde sieht man Jesus auf einer Wolke stehen. Er tragt einen purpurfarbenen Umhang und segnet dis Menschen. Zwei

Engel flizgen vor ihm. Die Manschen unten schauen mit Staunen und einige beten. Im Hintergrund sieht man eine Stadt auf einem
Higel. Die Szene zeigt die verschiedenen Reaktionen der Menschen auf das Wunder der Himmelfahrt.

7.2 Erganzungsubung zu den W-Fragen

W-Fragen: Wer? Wen? Was? Womit? Woher? Wo? Wohin? Wann? Wie lange? Warum? Wozu? Wie viele? Woran? Wie?
Welchen?

Ergédnzen Sie jede Frage mit dem richtigen Fragewort.

Ziehen Sie die Worter in die richtigen Kastchen 7.3

steht Jesus? Womit
denken die Menschen, wenn sie Jesus in den Himmel auffahren sehen? Woher
lange dauert die Himmelfahrt Christi? Woran
kommen all diese Menschen?

Wen
viele Engel sind auf dem Bild zu sehen? -

; Wohin
sagen die Engel zu den Menschen? =
wird die Himmelfahrt von Jesus gefeiert? ©
segnet Jesus auf dem Bild? bl
geht Jesus? Wie
die Menschen gekleidet sind? Wie
kniet/knien auf dem Gemalde? Wozu
ist Jesus in den Himmel aufgenommen? Welchen
haben Engel Flagel? Warum
sind die Menschen auf diesem Bild traurig? Wann
Namen haben die Engel? Wer

Was

@ Kontrolli
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7.3 Bildbeschreibung

Miindliche Ubung

Schauen Sie sich Gebhardts Wandgemadlde . Himmelfahrt” an und
versuchen Sie, die vorgenannten Fragen auch zu beantworten:

Wo steht Jasus?

Woran denken die Menschen, wenn sie Jesus in den Himmel auffahren sehen?
Wie lange dauert die Himmelfahrt Christi?
Woher kormmen all diese Menschen?

Wie viele Engel sind auf dem Bild zu sehen?
Was sagen die Engel zu den Menschen?

Wann wird die Himmelfahrt von Jesus gefeiert?
Wen segnet Jesus auf dem Bild?

Wohin geht Jesus?

Wie die Menschen gekleidet sind?

Wer kniet/knien auf dem Gemalde?

Womit ist Jesus in den Himmel aufgenommen?
Wozu haben Engel Fligel?

Warum sind die Menschen auf diesem Bild traurig?
Welchen Namen haben die Engel?

7.4 Wortschatztraining

In der Begegnung mit Engeln spiiren Menschen, dass Gott bei ihnen ist.

Engel sind Boten Gottes. Die Bibel berichtet. dass Engel um den Thron Gottes versammelt sind. Sie kormmen zu den Menschen,
um innen Gottes Botschaften zu Oberbringen. Das deutsche wWort _Engel” leitet sich vom griechischen Wort flr Bote, angelos, ab.
Engel handeln in der Bibel in Gottes Sinne und schiitzen Menschen in Gefahren. Sie zeigen den Menschen. dass Gott bei ihnen

ist. Auf diese Weise erfahren viele Menschen auch heute Gottes Gegenwart. In der Bibal gibt es viele Geschichten Ober Engel.

Wiederholen Sie die Begriffe. Klicken Sie auf den Pfeil, um fortzufahren.

der Engel

Kaart1/7 °
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7.5 Lehrermaterial

Hintergrundinformationen fir die Lehrkraft zur Himmelfahrt und zu Gebhardts Wandgemadlde .Himmelfahrt Christi"

Himmelfahrt

Am 40. Tag des Osterfestkreises, also 3% Tage nach dem Ostersonntag und zehn Tage vor Plingsten, feiern Christen Christi
Himmelfahrt. Der Festtag fallt immer auf einen Donnerstag, das genaue Datum ist jedoch vom Osterfest abhangig und daher
variabel. Der Ursprung dieses Festes geht auf die Apostelgeschichte und das Evangelium des Lukas zurGck. Dort wird erzahlt, dass
Christus sich vierzig Tage nach seiner Auferstehung den Jdngern gezeigt habe, bevor er in den Himmel aufgefahren sei und den
Platz zur Rechten Gottes eingenommen habe. An Christi Himmelfahrt gedenkt die Kirche der Aufnahme von Jesus Christus in den
Himmel, seines Sieges Gber den Tod und seiner RGckkehr zu Gott.

~Himmelfahrt Christi”

Das Wandgemalde in der Friedhofskapelle des Ddsseldorfer Nordfriedhofs (1910)

Aut einer Wolke stehend, schwebt der auferstandene Jesus dber den Kdpfen einer andachtigen Menge. Sein purpurner Umnhang ist
durch die Aufwartsbewegung stark aufgebauscht. Er hat die Arme weit zu einem SegensgruB gedffnet. Begleitet wird er von zwei
Engeln in weiBer Kleidung, die dicht vor inm fliegend, Gber den Képfen der Menschen zu sehen sind. Diese Engel stellen, in
Anlehnung an die Apostelgeschichte (Apg 1:9ff). die weiBgekleideten Manner dar, die den verbliebenen Jingern den Hinweis auf die
kinftige Rickkehr Jesu geben.

Die Himmelfahrt Christi wird von einer groBen, undbersichtlichen Menschenmenge beobachtet, die sich vor einer Stadt versammelt
hat. Im Hintergrund sieht man die Stadtbefestigungen, die auf einer Anhéhe liegen. Diese fir Gebhardt typische Massenszene zeigt
in vielen Variationen die Reaktionen der Menschen auf das Wunder. Viele Gesichter dricken unglaubiges Staunen aus, verstarkt
durch hilflose Gesten wie hochgeworfene Arme oder Hande, die vor den Mandern gehalten werden. Einige knien oder liegen in
Anbetung - das Wunder scheint sie buchst3blich zu Boden geworfen zu haben. Andere stehen eng zusammen, umn sich gegenseitig
Beistand zu leisten. Die ehrfrchtige Menge hat sich in einem Kreis gruppiert, aus dessen Mitte Jesus aufsteigt. Die Personen am
vorderen Bildrand drehen dem Betrachter den Ricken zu. Da diese Figuren vom unteran Bildrand abgeschnitten sind, blickt der
Betrachter quasi Ober die Kdpfe der vor ihm stehenden Menschen hinweg auf die Himmelfahrt. Die Trauergemeinde auf den
Kirchenbanken kann sich so als Teil dieser Menge flhlen. Mit jedem Betrachten wird das Wunder immer wieder neu erlebt, und das
tréstende Versprechen der Engel gilt sowohl den Menschen auf dem Bild als auch den Betrachtern (vgl. Gries 1995: 140).
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8. Selbstkontrolltest uber den abgeschlossenen Online-
Kurs

Wihlen Sie die richtige Aussage.

Wo b-egann Eduard von Gebhardt seine Kunstausbildung?
O In den Kunstschulen von Disseldorf
Q InReval

QO In St. Petersburg

@ Kontrolli

@ooco0o0QCOO
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9. RiUckmeldung von den Lehrkraften

Palun Teie tagasisidet, vastates kolmele kiisimusele, mis on leitavad allolevalt kisitluslehelt voi lingilt. Palun kindlasti
ara markida, missugust dppematerjalide osa tagasisidestate!

s

Tagasiside kisitlus Opetajatele

Suur ténu, et tutvusite minu koostatud dppematerjaliga kunstnik Eduard von
Gebhardtist ja tema maalide kaudu ka suure nddala pihadest! Palun Teie
tagasisidet, mille saate anda vastates alljgrgnevale kolmele kiisimusele. Palun
kindlasti &ra markida, missugust Gppematerjalide osa tagasisidestate:

jiaani.kogudus@gmail.com Vaheta kontot &y

B Pole jagatud

* Viitab kohustuslikule kisimusele

1. Mis meeldis Teile selle kursuse Sppematerjalide juures? *

Teie vastus

2. Mida peaks selle kursuse Sppematerjalides parandama, tiiendama? *

Teie vastus

3. Kas Te kasutaksite seda Sppematerjali edaspidi oma t66s?

J Jan
O =

@_‘) D Muu:
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10. Ruckmeldung von den Lernenden

Palun Teie tagasisidet, vastates kahele kiisimusele, mis on leitavad allolevalt kiisitlusiehelt vai lingilt. Palun kindlasti dra
mérkida, missugust ppematerjalide osa tagasisidestate!

4

=

)

Tagasiside kisitlus opilastele

Suur ténu, et tutvusite minu koostatud dppematerjaliga kunstnik Eduard ven
Gebhardtist ja tema maalide kaudu ka suure nidala pihadest! Palun Teie
tagasisidet, mille saate anda vastates alljdrgnevale kahele kisimusele. Palun
kindlasti dra markida, missugust Sppematerjalide osa tagasisidestate:

jjaani.kogudus@gmail_com Vaheta kontot &y
F2 Pole jagatud

*Viitab kohustuslikule kisimusele

1. Mis meeldis Teile selle kursuse Gppematerjalide juures? *

Teie vastus

2. Mis valmistas raskusi selle kursuse ldbimisel, mida viiks "
oppematerjalides parandada véi juurde lisada?

Teie vastus

Stdamlik tanu Teie tagasiside eest!
Kuupdev

pp.kk. aaaa [}
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Anhang 4

Loput6o autori kinnitus

Olen magistritdd kirjutanud iseseisvalt. Kdigile t60s kasutatud teiste autorite toddele,
pohimottelistele seisukohtadele ning muudest allikaist périnevatele andmetele on

viidatud.

Autor: Katrin-Helena Melder

(allkiri)
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Annotation

Diese Masterarbeit untersucht die Moglichkeiten einer interdisziplindren Verbindung von
Deutsch als Fremdsprache, bildender Kunst und christlicher Religion im schulischen
Kontext. Ziel der Arbeit ist die Entwicklung eines didaktisch fundierten
Unterrichtsmaterials, das insbesondere auf Lernende mit Deutschkenntnissen auf dem

Niveau A2+ ausgerichtet ist.

Im Zentrum steht ein digital unterstiitzter Online-Kurs zum Thema ,,Eduard von Gebhardt
und die christlichen Feiertage der Karwoche und Christi Himmelfahrt. Hier finden Sie

den Link zum Online-Kurs: https://sisu.ut.ee/gebhardt/. Der Kurs vereint sprachliches,

kulturelles und religiéses Lernen durch den Einsatz von Texten, Bildern und Aufgaben

zur Bildbeschreibung, zum Wortschatz sowie zur biblischen Erzidhlung.

Neben theoretischen Grundlagen werden die geschichtlichen Hintergriinde, insbesondere
der Einfluss der Diisseldorfer Malerschule auf die christliche Kunst Estlands, beleuchtet.
Die Arbeit enthilt auch eine praktische Erprobung der Materialien im Unterricht sowie

eine Auswertung der Riickmeldungen von Lehrkriften und Lernenden.

Die Ergebnisse zeigen, dass integriertes Fach- und Sprachlernen das Interesse der
Lernenden fordert und den Deutschunterricht in Estland auf sinnvolle Weise bereichern

kann.

Schliisselworter: facheriibergreifender Deutsch-als-Fremdsprache-Unterricht (FiiDaF),

digitale Unterrichtsmaterialien und deutschbaltische Kunst.
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