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SAATEKS I TRUKILE.

»Euroopa kirjanduse pddjooni“ I ja II on saanud meie
giimnaasiumide ja iildsuse poolt sooja vastuvotu osaliseks,
nii et lithikese aja jooksul on miiiidud Iibi nende teoste
1. triikk. Ka arvustajate poolt on need teosed leidnud
tunnustust. Sellisest vastuvétust julgustatud, Ilasevad
autorid neile osadele jirgneda niiiid ka kolmanda ning
viimse.

Kiesolev III osa on koostatud praeguste giimnaasiu-
mide V ja uute giimnaasiumide III klassi iildkirjanduse
kava kohaselt. Siin antakse iilevaade koigepdilt kolmest
Lidne-Euroopa tihtsamast romantilisest luuletajast (Byron,
Hugo, Heine). Edasi luuakse pilt Dostojevski elust ning
loomingust, esile tostes tema pdidteost ,,Roim ja karis-
tus“. Sellele jirgneb pohjalik iilevaade uusromantis-
mist, selle olemusest, tekkimisest ja esindajaist (mag.
Joh. Aaviku sulest). - Eriliselt on vaadeldud veel siimbo-
listlikku draamat ja selle loojat M. Maeterlinck’i. Viim-
sena on kisiteldud Juhani Ahot, vilja tostes tema ajaloo-
list romaani ,,Panu“. Raamatu I6ppu on lisatud valimik
vastavat maailmakirjandust, et iilevaadete lugejal oleks voi-
malik pégusatki pilku heita kisiteldud kirjanikkude loo-
mingusse, niipalju kui Iubavad sidistlik ruum ja eesti kee-
les ilmunud tolked.

Samuti kui I ja II osas on ka selle osa Ioppu lisatud
teoses esinevate vooramate parisnimede hdidldamise juhis.

Kiesoleva teose kisikirja on mag. Joh. Aavik 1abi Iuge-
nud ja redigeerinud seda nii sisuliselt kui ka keeleliselt.

5



Ka on ta andnud iilevaate koostamiseks Juhani Ahost kasu-
tada oma kéasikirjalist kirjutist Juhani Aho iile. Kéige selle
eest avaldan talle siinkohal siigavaimat tidnu.

Toimetaja.
Tartus; 1937. 4.

SAATEKS II TRUKILE.

II triikis on tehtud moéningaid olulisi muudatusi. Vilja
on jdetud iilevaade Dostojevskist ja Juhani Ahost, lisatud
on iilevaated PuSkinist ja meie héimrahvaste (soome ja
ungari) kirjandusest. Seda on tehtud silmas pidades giim-
naasiumi uusi Oppekavasid. Ka valimiku osas on tehtud
muudatusi. Et teos el paisuks mahult ja hinnalt liiga suu-
reks, tuli dra jdtta mitmed palad. Lisatud on seevastu
PuSkini ja Petéfi luuletusi. Teose kohta avaldatud arvus-
tuslikkude mérkmete eest tinan hr. P. Viirest ja
priciieR o kis it

Toimetaja.

Vésul, 1939. a. suvel.
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I. ROMANTILISI LUURIKUID.

Romantilises kirjanduses tGuseb subjektiivsete tund-
muste ning elamuste tolgitsejana esikohale liilirika, mis
tungib isegi eepikasse ja dramaatikasse. Puhta liiiirika
koérval tekivad ja saavad iildiselt harrastatavaiks eriti sda-
rased liiiirilis-eepilised liigid, nagu romantiline poeem ja
ballaad.

Pohimeeleolult on romantiline liilirika valdavas ena-
muses pessimistlik, mis vidljendub eriti kaebuslauludes ja
nn. maailmavaluluules. Maailmavalu tdhendab eeskitt kan-
natusi kdige selle pidrast, mis on iillas ja iilev, kuid on
saavutamatu inimvOimete piiratuse tottu.

Romantiline liiiirika saavutas XIX sajandi esimesel
poolel oma hariastme Inglismaal Byroni, Saksamaal Heine
ja Venemaal Puskini loomingus, mida allpool ldhemalt
vaatleme.

1. Byron.

A. Elukdik.

George Noel Gordon Byron siindis 22. jaanuaril a. 1788
Londonis, pdlvnedes inglise vanast aristokraatlikust sugu-
konnast. Perekonna traditsioonide jargi iiks ta esivane-
maid oli tulnud Inglismaale iihes Villem Vallutajaga. Ta
sai endale laiad maa-alad, mis voeti voGidetud saksidelt.
1540. aastast padle sai Byronite perekonnamdisaks endine
klooster Newstead Abbey. Oma rahutu seiklushimu, p66-
rasuste ja karmi despootsusega vditsid Byronid Inglis-
maal {ildise kuulsuse.



Ema poolt pdlvnes Byron rikkast ning vanast Soti
suguvdsast, kelle esivanemaid arvati Soti kuningateni.

Byroni isa poolt oli abielu teostunud p#dmiselt aine-
listes huvides ja osutus ebadnnelikuks. Kergemeelse kiitu-
mise t6ttu kulus naiselt saadud rikkus varsti ja pere langes
ainelisse kitsikusse,
mis tO6i kaasa alalisi
riidusid ning narvlik-
kust. Pérast esimese
ning ainukese poja
siindi asus ema koos
pojaga elama Soti-
maale, Aberdeeni lin-
nakesse, isa siirdus
aga  Prantsusmaale,
kus ta paar aastat
hiljem suri.

Noor Byron kas-
vas iiksinduses, tun-
des puudust odede-
-vendade kui ka isa
jdrele. Tal oli kiill
isa esimesest abielust
pooldde Augusta,
kuid see oli antud ta
emapoolsete sugulas-

Lord Byron te kasvatada. Byron

tutvus temaga alles

14-aastaselt ja leidis temas oma kindlaima ning ustavaima
sobra.

Enam kui {iksindus oli Byroni varajase meelekibeduse
pBhjuseks siiski ema tujukus ja nidrvlikkus ning ta enese
fiiiisiline viga: iiks jalg oli tal juba siindimisest saadik tei-
sest lithem, mistottu ta lonkas. Ema #irmuseni viidud
drnuseavaldused vaheldusid vihahoogudega. Loomult iili-
tundelisele ja uhkele poisile, kes oma kehavea pirast ise-
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enesestki juba palju kannatas, m&jus selline kohtlemine
masendavalt ning sisendas ema vastu kibedust ja pdlgust.

Palju enam sobis Byron oma vana hoidja May Gray’ga,
kes talle jutustas lugusid esivanemate seiklustest ja dra-
tas huvi piibli vastu. Vana testamendi olevat Byron ldbi
lugenud juba enne kaheksandat eluaastat.

Byron polnud veel 5-aastanegi, kui ema juba saatis ta
aastaks iihte lasteaiataolisse erakooli. Seejdrel jddb ta
viheks ajaks kodukooliGpetajate hoolde ja astub juba
1794. aastal Aberdeeni Grammar School’i. Oppimine ede-
neb tal halvasti. Kuid ta loeb palju, tundes huvi eriti aja-
looraamatute vastu; ka reisikirjeldusi ja muinasjutte loeb
ta meeleldi. Hoolimata jalaveast haaravad teda ka kaas-
dpilaste midngud ja sport. Ujumises nditab ta koguni erilisi
voimeid. Uksindus ja omaette matkamine meeldivad talle
siiski kdige enam. Siigavaimaid elamusi jattis talle 1796.
aasta suvi, mille ta veetis iihes farmis keset metsikut magi-
maastikku.

Byroni fantaasia oli haruldaselt elav ja ta vaimne areng
osutas kdigiti varajast kiipsust. Juba 8-ndal eluaastal
armus ta endast paar aastat vanemasse farmeri tiitresse
Mary Robertson’i ega unustanud teda kunagi.

Koolipdlves tabas Aberdeenis noort, uhket ning end-
hellitlevat Byronit erakordne siindmus: onu William By-
roni surma t&ttu paris ta a. 1798 lordi tiitli ja Newstead
Abbey. Kui teda selle teate jérel koolis iilelugemisel hiiiiti
Georgius, Dominus de Byron'iks, olnud ta niivord liiguta-
tud, et pursanud nutma. Majanduslik olukord ei muutu-
nud aga piranduse saamisega peagu sugugi paremaks, kuna
mois oli laastatud.

1801. aastast alates jidtkas Byron oma &pinguid Harrow
kuulsas aristokraatide koolis, kus mitmeid teisigi oma aja
kuulsusi oli dppimas. Olukord oli sddl Byronile kiillalt
ebasoodne : kooli klassikaline dhkkond ei vastanud ta elu-
lisimaile huvidele, aineline kitsikus tema korgele seisusele,
lisaks pilgati teda vigase jala parast. Koolités asemel siive-
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nes Byron lugemisse, milleks ta kasutas iga vaba hetke —
ta ei jdtnud raamatuid isegi jalutades ega siilies. Ja kuigi
lugemine toimus tdiesti juhuslikult ning kavata, omandas
Byron siiski laiaulatuslikke teadmisi ajaloo, filosoofia ja
luule alal. Otseses koolit6ds saavutas Byron tunnustust
ainult konepidamise oskuses, milles talle ennustati kuulsust.

16-aastaselt armus Byron iihesse oma kaugemasse sugu-
lasse, kes oli temast paar aastat vanem. See oli 16bus ja
kergemeelne Mary Chaworth, Newsteadi naabermd&isa
(Annesleyd’i) omaniku ainus tiitar. Byroni seekordnegi
kiindumus oli siigav, tosisem vahest kui iikski teine tema
armulugudest. Kuid see t6i ainult kibedust, piinu ja kéige
masendavamat solvumist, kui ta kord juhuslikult kuulis
Maryt iitlevat oma sobrannale: , Kas sa tGesti usud, et olen
huvitatud sellest lonkavast poisinolgist!“ Varsti Mary
abiellus iihe naabermdisnikuga.

Sellele kurvale armastusloole piithendas Byron hiljem
ithe oma védljapaistvaima lithipoeemi ,,Unendgu‘. Lodpeta-
nud kooli Harrow’s, astus Byron Cambridge’i iilikooli, et
saada noutavat kérgema seisuse lihvi. Teadus teda ei huvi-
tanud, kiill aga jdtkas ta siingi endise innuga kirjanduse
lugemist. Koos teistega harrastas ta ujumist, ratsutamist,
madrkilaskmist ja poksi. Seisuskohase kditumise hulka kuu-
lusid ka joomine ja Onneméingud, mis tdid talle iile jou
kdivaid kulusid.

Oppetss vaheaegadel sditis Byron ema juurde Soti-
maale, kus nendevahelised tiilid sageli niivdrd teraval
kujul jatkusid, et molemad olevat hoiatanud kohalikku
apteekrit teisele, hoolimata ndudmisest, miirki mitte anda.
Ometi polnud riiu pohjuseks midagi tdsisemat. Need olid
ainult tiihised pisiasjad, mis &drritasid kummagi haiglaselt
tundelist enesearmastust ning viisid uskumatu vastastikuse
tigeduseni, hdvitades kGik moistlikuma ning &nnelikuma
elu voimalused.

Aastal 1808 asus Byron elama oma mdisasse Newsteadi,
kus ta koos oma sGpradega veetis aega dige ekstsentriliselt.
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Voorastetoas tehti laskeharjutusi, tGusti hilja, riietuti
16unaso6gi ajaks munkadeks, kusjuures Byron ise tditis
abti kohuseid, joodi veini hdbetatud kolbast jne. Naabrid
hakkasid noort lordi siitidistama moraalituses, kuid pigem
tuleb seda koike votta noorusvallatusena.

Aastal 1809 piihitses Byron tolleaegse kombe jdrgi
enese tdisealiseks saamist, kuid ei saanud seda ainelise kit-
sikuse tottu teha seisuskohase hiilgusega. Varsti pdrast
seda astus ta iilemkoja liikmeks. Oma 0Oigusi sddl ta aga
ei kasutanud, vaid hakkas tegema ettevalmistusi vélismaa-
reisiks. Ta tahtis tundma Oppida elu tOelisusest, mitte
enam raamatute kaudu. Piidlegi lootis ta oma piiratud
sissetulekutega paremini 1dbi tulla vélismaal, eriti Hom-
mikumaal reisides, kuna sdil elu oli odavam.

Teekond algas 2. juulil 1809. Byron sbéitis mereteed
Lissaboni, sdidlt maad moédda Hispaania Gibraltari. Edasi
liks teekond Maltasse, Balkanisse Albaania rannikule, Atee-
nasse, Konstantinoopolisse, Smiirnasse. Eriti meeldisid
Byronile Ateena ja selle iimbrus, samuti Tiirgimaa ja Al-
baania. Reis toimus dige mitmekesiseis tingimustes ja oli
elamusrikas. Muuseas ujus Byron iile Hellespontose, jdl-
jendades muinasloolist kangelast Leanderit, ja oli vidga
uhke oma saavutuse iile. Ta kavatses edasi reisida Egip-
tusse, kuid sai teate, et Newsteadi tahetakse volgade kat-
teks pantida, ja podrdus 1811. a. tagasi Inglismaale.

Jéudnud Londonisse, sai Byron teate ema haigestu-
misest, soitis sedamaid Newsteadi, kuid leidis ema juba
surnuna. Peagu samal ajal kaotas ta ka iihe oma parima
sdbra, kellele jargnes veel teisigi. Kirjaniku meeleolu
muutus siingeks, talle ndis, et koik, kes teda armastavad,
hivivad. Selles masendusmeeleolus laskis ta teha isedraliku
testamendi, kus kiskis end matta iihe oma surnud koera
korvale.

Sellal olid Byroni iseloom ja ellusuhtumine pohijoon-
tes juba kindlaks kujunenud. Ta oli ebasoodsais oludes
iiles kasvanud, aga andekas ja vastuvotlik. Naiste vastu
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oli talle parandunud mingi vaistlik veetlus ning riiiitellik
jumaldamine, kuid esialgu jilgisid teda ebadnnestumised,
mis siigavalt puudutasid ta tundelist enesearmastust. Ta
oli ilus, kuid fiiiisiliselt vigane; aristokraat ja kuulsate
mdisade omanik, aga vaene; suurvaim, aga viiklaselt enese-
armastaja. Neis vastuoludes valmis ta siinge suhtumine
ellu, ta pessimistlik maailmavaade.

Eriti arenenud oli Byronil opositsioonimeeleolu kdige
vastu, mis oli kujunenud kindlaks. Ta hindas inimeses iile
kdige vaba vaimu- ja tugevat sisemist jdudu (Napoleonist
oli ta nditeks vaimustatud kui tugevast ning joulisest isik-
susest). Kujunenud eluvormid ja tsivilisatsioon niisid
talle liiga ahtaina. Ta ihkas vaimset avarust, vaba loodust
ja vabu arenemisvOimalusi. Kui romantikuist Chateau-
briand tundis igatsust iirgmetsade jdrele, H. Heine pdge-
nes mdgedesse, siis ahvatles Byronit kdigepadilt mere
avarus.

Aastal 1812, esinedes kdnega iilemkojas, sai Byron
suure iildise tunnustuse osaliseks. Veel enam kuulsust t&i
aga ta kirjanduslik looming, milles vilismaalt tagasipoor-
dumise jdrel hakati nigema esmaklassilisi saavutusi. ,,Ma
drkasin iihel hommikul ja leidsin, et olen kuulus,” vdis
Byron Gigusega iitelda.

Byronile olid niiiid avatud Inglismaal k&ige valitumad
salongid ja ta tOmmati kdrgema seltskonna elu keerisesse,
mille sisuks olid uhked ballid, hiilgavad teatrietendused,
armulood, duellid, vdlad.

Byron &ratas huvi juba oma vilimuseltki: ta oli korra-
paraste ndojoonte, suurte sdravate silmade, tumedate lok-
kis juuste ja meeldivalt kdlava hiilega, seejuures riietatud
alati kuidagi omapiraselt. Siirasena sai ta eriti seltskonna-
daamide tdhelepanu keskuseks, kes ta varsti meelitasid oige
tiilikaisse intriigidesse. Byron ei astunud vastu ithelegi
kuulujutule ja laskis end meelega paista halvemana, kui
ta tdeliselt oli. Hoolimata visitavast seltskonnaelust jat-
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kas Byron intensiivselt oma loomingut, todtades vahete-
vahel otse palavikuliselt.

Aastal 1815, tiidinud seltskonnaelu viiklastest tiilidest
ja intriigidest ning kannatades pillava elu tottu ainelist
puudust, otsustas Byron abielluda miss Annabella Mil-
banke’iga, kes oli parit rikkast ning hédst perekonnast, loo-
mult lihtne ja tagasihoidlik. Arvatavasti polnud see armas-
tusabielu: Byron lootis abiellumisega rajada rahulikku
kodu, hinnates eriti miss Milbanke’i tasakaalukust ja laial-
dasi teadmisi; miss Milbanke oli aga meelitatud Byroni
luuletajakuulsusest. Abielu osutus varsti ebadnnelikuks
iseloomude tdieliku sobimatuse tdttu: lady Byron oli kar-
milt korralik ja vagatsev, Byron ei talunud aga mingit
kindlat elukorraldust, oli dge ja iilitundeline, pahedega ja
ateismiga lijaldav. 10. detsembril 1815 siindis neile tiitar
Ada. Viis nddalat pirast seda sditis lady Byron koos lap-
sega oma vanemaid kiilastama. Kuigi lahkumine toimus
tiiesti sobralikult, sai Byron varsti teate, et naine loeb
kooselu temaga voimatuks. Byron ndustus lahutusega ega
nidinud oma naist ja last enam kunagi. Tema kiindumus
nende vastu kestis aga surmani (vt. luuletus ,,Hiivasti®,
Ants Orase tolkes).

Lady Byron esitas lahkumise pdhjusena mehe arvatava
vaimuhaiguse, mida aga arstid Gigeks ei tunnistanud. Tde-
lised pohjused on jadnudki suurelt osalt hdmaraks. Inglise
seltskond pidas aga naist siiiituks kannatajaks ja siitidistas
Byronit kéige teravamalt moraalituses. Byron on selle
kohta viljendanud: ,,Ma tundsin, et kui kdéik see, mida
koneldi ja sosistati, oli tosi, ei kdlvanud ma enam Inglis-
maale, ja kui vale, siis Inglismaa ei k6lvanud enam minule:
ma ldksin dra.”

18. aprillil a. 1816 jdttis Byron Inglismaa seljataha ega
saanud sinna elusana enam kunagi tagasi. ;

Teekond suundus koigepddlt Reini mddda Sveitsi.
Genfis kohtas ta teist inglise tolle aja suurimat poeeti
Shelley’t, kes oli samuti sunnitud kodumaalt lahkuma. Nad

15



soprusid ja vOtsid ette iihiseid reise, tutvudes muuseas koh-
tadega, kus toimub Rousseau ,,Uue Heloise’i tegevustik.
Sveitsi migine maastik jittis Byronisse Asiigava mulje, mis
kajastub mitmes ta jdrgnevas teoses.

Byroni reisi jargmine pikem peatus leidis aset Veneet-
sias, kus ta sukeldus korgema seltskonna elu ldbudesse,
kuid ei unustanud ka oma kirjanduslikku t6od. Péile selle
Oppis ta veel tundma Veneetsia ajalugu, mis andis talle
hiljem materjali mitmete teoste kirjutamiseks. Uhtlasi
tutvus Byron Veneetsias kauni ning tundekiillase krah-
vinna Teresa Guiccioli’ga, kes sai talle truuks sdbraks ja
loomingtile Shutajaks. Soitnud edasi Ravennasse, Teresa
kodulinna, saavutas Byroni looming s&dl 1821. a. paiku
vahest oma kOrgeima astme nii ulatuselt kui ka kiipsuselt.

Teinud aastal 1821 koos Shelleyga nurjunud katse vilja
anda vabameelset ajakirja ,,The Liberal”, siirdus Byron
samal aastal tegelikku voitlusse oma luules iilistatud vaba-
duse eest. Itaalia oli tol ajal Austria iilemvalitsuse all,
mille vastu patriootilisemad rahvajuhid Shutasid missu.
Byron oli iiks kd&ige tulisemaid mdissule Shutajaid ning
tema elamu kujunes mdssajate kogunemispunktiks. Otsus-
tavaks viljaastumiseks polnud mdssajail aga julgust ja
madss suruti karmilt maha.

Pettunud Itaalia revolutsiooni ,,rumalast farsist®, liitus
Byron varsti Kreeka vabadusvditlusega tiirklaste vastu.
Asunud 15. juulil 1823. aastal Genuast teele, joudis ta pirast
takistusrikast teekonda 4. jaanuaril 1824 Missolonghisse,
kus teda kreeklased juubeldades vastu votsid. Byroni asula
sai varsti kogu sGjalise tegevuse pddkorteriks ja Byron val-
mistus tiirklaste tdhtsaima toetuspunkti Lepanto riindami-
sele. Kuid iihel ratsutamiskdigul ta kiilmetus, millest are-
nes kiiresti hdvitav palavik. Viimseil tundidel ta sonis
oma naisest, tiitrest ja Gest. 19. aprilli 6htul suri Byron,
olles alles oma 37. eluaasta algul. Kreeklaste masendus oli
suur. Nad osutasid Byronile erakordseid, vdejuhile koha-
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seid austuseavaldusi. Missolonghi vallidelt lasti 37 au-
pauku ja 20 pdeva peeti kirikuis hingepalveid.

Byroni laip saadeti balsameeritult Inglismaale, kus ta
16. juulil a. 1824 maeti perekonna vanasse matusepaika,
Newsteadi lihedal olevasse Hacknall Torkardi kirikusse.
Sidl on pooldde Augusta poolt ta hauale asetatud kauni-
sisulise piihendusega marmorist maélestustahvel.

B. Ulevaade Byroni loomingust.

Byron oli luuletaja ning liiiirik, tema véhesed proosa-
katsed omavad ainult korvalist tdhtsust.

Oma luuletuskatseid algas Byron juba koolipdlves
Southwellis. Neist koostas ta a. 1806 vidikese vihu, mille
laskis triikkida 40 eksemplaris jagamiseks oma paremaile
sopradele. Selle pailkirjaks oli ,,Pogusad palad” (Fugitive
Pieces). Varsti vottis ta aga levitatud eksemplarid tagasi
ja hivitas, sest et keegi sOber oli iiht luuletust laitnud.
Jdrgmisel aastal ilmus talt esimene avalikkusele maéadratud
luuletuskogu ,,Joudeoleku tunnid* (Hours of Idleness).

Byroni esikkogudest oleks raske leida véljapaistvat, Jéudeoleku
andekust. Enamik luuletusi on vana luule, eriti Ossiani tunnid™
laulude jdljendused vdi otsesed tolked kreeka ja ladina
klassikuist (Anakreon, Catullus, Horatius, Vergilius). Oht-
rasti leidub piihendusi sdpradele ja sdbrannadele, mis on
mirgitud alapadlkirjades, ndit.: Maryle, kui sain temalt
pildi. Tiiesti puudub hilisemale Byronile omane huumor,
kiill aga valitsevad juba siingi kurbus ning raskemeelsus
kdige hiibuva parast ja unistuslikkus. Ka Byroni luulele
omast retoorilisust vdib siin juba tdhele panna.

Arvustus vottis , Joudeoleku tunnid“ vastu iileolevalt.

Hiljem ei ole Byron iihtki luuletuskogu iseseisvalt vdlja
andnud. Siiski on ta lithiluuletuste hulk aastast 1807—1824
kiillalt rikkalik. Need on avaldatud kas ajakirjades, pike-
mais teostes voi antud piihendustena sGpradele. Alles
pirast autori surma koondati need eri raamatuks.
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Valdav osa Byroni liiiirikat on seotud juhuslike motii-
vide, elamuste ja rannul kohatud kauniste kohtadega (ndit.
,Pimedus‘, ,,0od Veneetsiale®). Eri rithma moodustavad
nn. ,,Heebrea meloodiad“ (Hebrew Melodies), mis on ena-
mikus piibliainelised, nagu ,,Koik tiihi on, nii iitleb Ko-
guja“ (All is Vanity, Saith the Preacher) jt.

Puhtisiklike elamuste tolgitsemised on koige tunde-
kiillasemad ning sugestiivsemad. Eriti tdhelepandavad on
siin pithendused pdrast abielukatastroofi Augustale, kelle
sOopruse ning ustavuse haruldust poeet hindas oma luule
koige siidamlikumate sonadega (ndit. ,,Stroofid Augustale®,
,,KOik iimber oli morn ja must* jt.). Vdga liigutav on ka
lady Byronile kirjutatud ,,Hiivasti“ (Fare Thee Well).

Oma siingeimaks luuletuseks on Byron ise pidanud
,»Ei ole maa pdal iikski room* (There’s not a Joy the World
Can Give), mis on kirjutatud iithe sdbra surma puhul. See
ning paljud teisedki Byroni luuletused on saanud neile
loodud viiside kaudu Gige laialt tuttavaiks.

Oma viimse luuletuse kirjutas Byron Missolonghis
pdeval, mil ta sai 36-aastaseks. Selles luuletaja nagu aimab
ette oma varajast surma, oeldes: ,,On aeg, et siida sei-
sataks®.

Puhtliiiirilist luulet leidub ohtrasti ka Byroni pike-
mais poeemides omaette tervikulisel kujul. ‘Nii on iild-
tuntud nditeks ,,Childe Haroldi hiivastijdtt” (poeemist
»Don Juan®), , Laevahukk® jt. :

Oma esimesel Euroopa-reisil kirjutas Byron muuseas
,Reisimuljeid stantsides, millele ta ei omistanud mingit
tdhtsust. Uhe sdbra soovitusel andis ta need siiski triikki

»Childe Ha-ja need ilmusid a. 1812 pailkirjaga ,,Childe Haroldi palve-
roig;ngil‘ye-réinnak“ (Childe Harold’s Pilgrimage), iillatades oma uudu-
sega nii publikut kui ka kriitikuid. Varsti ilmusid veel
eksootilised poeemid ,Gjaur* (The Giaour), ,,Abydose
morsja*“ (1813), ,Korsaar“ (The Corsair), ,,Lara“ (1814) jt.
Koik need teosed tGstsid Byroni iiledo iildise huvi kesku-
seks ja on seotud iihise eredalt-romantilise meeleoluga.

18



Nende poeemide kangelased on siigavasti pettunud maailma-
valutsejad, keda hakati varsti jdljendama Euroopa teiste
maade kirjanduses ja kes moodustasid nn. baironlike kan-
gelaste rithma.

Esimese Euroopa-reisi jdrel ilmunud ,,Childe Haroldi
palverdnnak” moodustab hilisema samanimelise poeemi
kaks esimest laulu. Pididtegelane kattub suurel maidral kir-
janiku isikuga. Byronil olevat olnud esialgu koguni kavat-
sus nimetada pidtegelast Childe Burun’iks. Poeemis kir-
jeldatakse Portugali, Hispaaniat, Albaaniat ja Kreekat
samas jarjestuses, nagu luuletaja neid kiilastas. Riiiitel
Harold lahkub oma esiisade lossist, endisest kloostrist,
nagu seda tegi Byrongi jne. Kuid ,Childe Harold* pole
siiski kaugeltki ainult kirjaniku pdevaraamat, vaid oma aja
omapiraseim kunstiteos, kirjaniku parimaid saavutusi.

Childe Haroldi minevik jddb hdmaraks. Saame ainult
teada, et ta on parit kuulsast soost, hoolimatult sukeldunud
elunaudinguisse ja kdigest kiillastunud. Ta jdtab maha
kodumaa, et rahuldada oma vastustamatut tungi tundma-
tute maade jidrele, minna iile ekvaatori, hingata palav-v6o
Shku ja saavutada viimaks oma reisi 16ppsiht — India,
tolle aja romantikute unistusmaa. Tédie romantikuna ei
ihalda Childe Harold kaugusi mitte ainult rqumis, vaid
ka ajas. Ta on igal pool huvitatud eeskdtt mineviku
milestusmairkidest ja varemeist. Kaasaegne Hispaania on
talle pettumuseks — ta tahaks sddl ndha vanade kuulsate
riliitlite vigitegusid, vanu losse ja julgeid armuseiklusi.
Kreekaski hindab Childe Harold koigepddlt muinasaja-
piarimusi, mida ta kutsub ,Suure Hellase piihadusteks®.
Childe Haroldi romantikufantaasias on Kreeka ikkagi veel
rahvaste vaimseks juhiks ja Hispaania poole maailma
valitseja.

Kui pettumus ,,Childe Haroldi‘ esimestes lauludes
tundub veel teataval maidral poosina, siis kolmandast lau-
lust paile, mille Byron kirjutas pdrast maapakku siirdu-
mist, nieme juba kdige otsekohesemat puhtisikliku kibe-
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,Manfred*

duse ning pettumuse tSlgitsemist. Lohutust pakub veel
ainult maastiku-ilu, mida ndeb poeet, sdites Reini médda
v0i matkates Sveitsi toredas migimaastikus. Neljas ning
viimne laul on piihendatud Itaaliale. See kujutab muljete-
rikast reisi 1ldbi Veneetsia, Rooma, Firenze.

Kui algul Byron esineb Childe Haroldi maski all, siis
poeemi 16pupoolel kirjutab ta juba tdiesti enese nimel.
Haaravaks teeb poeemi eriti see, et kdik, mis esitatakse,
on isiklikult 1dbi elatud ning tuntud. Téiieliku uudusena
esines muuseas ka subjektiivse elemendi v&imas ning
ehtne tulv, mis alatasa katkestab faabula arenemist, tehes
selle fragmentaarseks ja mattes kohati hoopis liilirika korg-
lainetusse.

Byroni jargnevad teosed (,,Korsaar*, ,Lara* jt.) sisal-
davad kdige ilmekamal kujul kdiki tdhtsamaid romantika-
alasid: armastus-, loodus-, dudus-, salapirasus- ja roéovli-
romantikat, millele lisandub veel eksootilisus. Poeemide
kangelastele on iihiseks jooneks — suured nduded elult
ning véhesed kohustused ja teod. Korgete ideaalide teos-
tamatus teeb nad pettunuiks, tigedaiks ning kidttemaksu-
himulisteks. Nad armastavad poosi vaadata uhke pdlgusega
alla rahvahulgale, kuid nduavad siiski samalt rahvahulgalt
enese jumaldamist. Nad esindavad maailmakirjanduses
kangelaste tiitipi, keda on hakatud kutsuma deemonlikuks.

Lahkunud a. 1816 jdddavalt Inglismaalt, kirjutab Byron
oma kdige pessimistlikumad ning siingemad teosed, mil-
lede hulka kuuluvad kd&igep#ilt tragoodiad ,Manfred*
(1817) ja ,Kain‘ (1821).

Manfredi lohutamatus on kdige #irmuslikum. Ta on
oppinud tundma looduse saladusi ja omab suuri teadmisi.
Oma vaenlased on ta hdvitanud. Tal on isegi vdim vilja
kutsuda vaime ja saada nende kaudu rikkusi ning maisi
rodme. Kuid sellest kdigest on vihe: Manfred ihkab
ainult unustust, mida miski ei suuda talle anda. Keegi,
kes on olnud talle iile kdige armas, on hidvinud ta enda
stii 1abi. Ta ei saa rahu siidametunnistusepiinades. Males-
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tused miirgitavad isegi ta une. Inimesi Manfred pélgab ja
Jumala abi ei vaja ta juba uhkuse tSttu. Ta tunneb end
iksiku 16vina kdrves.

Manfredi rdhub koige enam inimv&imete piiratuse
tundmine. Inimene on tema arvates pérmu ja jumaluse
tihend, kel kogu eluaeg tuleb vdidelda oma vastuolulise
loomuga — ,kord vaimustume kdrgeist piiiideist, kord
oleme viletsate tarvete viletsad orjad“. Teaduski ei suuda
avastada vahimatki seika viljaspool sureliku maailma piire.

Teosele on antud draamavorm, kuid lavalisusest ei saa
rddkida juba vilise tegevuse puudumise t3ttu, tegemist on
ainult draamavormilise luuletusega.

Manfred on Byroni viimne jdu- ja esimene vaimu-
kangelane. Vilissiindmused jddvad kérvale ja esile tdu-
sevad sisemised heitlused. Uldiselt on teos tiis siinget
uhma, millega liitub méigimaastiku metsik ilu.

Vormilt samalaadiline, kuid sisult veel julisemat pro-
testi kehtiva maailmakorra vastu viljendab tragésdia
»Kain“, Siindmustik on pirit piiblist.

1821. aastal ilmus Byronil veel teinegi miisteerium
»Taevas ja maa“ (Heaven and Earth), mis oli kavatsetud
kahes osas, kuid ilmus ainult esimene. Teos on meta-
fiiiisiline ja kujutab piibli ainel (vt. Moosese I raamatu
6. padtiikki) inglite ja inimtiitarde suhteid Ghtul enne vee-
uputust.

Miisteeriumide korval kirjutas Byron ka ajaloolise
taustaga ndidendeid, nagu ,Kaks Foscarit* (The Two
Foscari) jt. Needki on lavale kohandamatud lugemis-
draamad, enam kirjeldusi kui siindmuste arenemist pak-
kuvad.

Oma maapao-aastail muutub Byron elulihedasemaks,
elupdlguse asemele tekivad elu parandamise huvid ja tege-
lik vGitlus parema maailmakorra eest. Uhes sellega lihe-
neb Byron realismile. Romantilise irooniaga viirtsitatud
realism iseloomustabki tema viimse ajajirgu loomingut,
mille parimaiks esindajaiks on 16bus virssjutustus Veneet-
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»Don Juan*

siast ,,Beppo* ja kuulus romaan stantsides ,,Don Juan®,
mis jdi aga 10petamata.

Juba aastal 1817 annab Byron , Beppos“ pdgusa pildi
tegelikkusest, avades seega (ebateadlikult kiill, nagu ta
kirjavahetus osutab) oma loomingule uue tee, mis viis ta
vahest koOige védljapaistvamaile saavutustele.

»Don Juanis“ puudub Byroni varasemate poeemide
salapdrasus ning mdistatuslikkus, kogu siindmustik on seo-
tud tihedalt kaasajaga. Kisitellakse oma aja pdnevamaid
pdevakiisimusi, naerdakse valitsevaid pahesid jne. Byron
margib, et s6dade voéidud véivad tulla kasuks ainult vii-
kesele osale rahvast, suuremal hulgal tuleb kanda vaid
raskusi. KapitalivGimu suhtes viidab ta, et toelisteks valit-
sejaiks ja seadusandjaiks kaasajal on pankurid.

Romaan jdi Byroni varase surma tdttu 1opetamata. Ta
olevat lubanud kirjutada 50, teiste teadete jirgi isegi 100
laulu, joudis aga avaldada kdigest 16.

»Don Juanis“ paljastatud ndorkused on iildinimliku
iseloomuga. Hoolimata poolikusest jiib see romaan alati
huviga loetavaks teoseks. See on maailmakirjanduse kdige
elulisemaid satiire.

C. Léppvaatlusi.

Byroni sugukonna erakordsed minevikutraditsioonid
rajasid ta iseloomu kaks pShiomadust: ohjeldamatu fan-
taasia ja uhkuse, mida on kutsutud ,,saatanlikuks®. Lapse-
polve teravaist vastuoludest ja loomupirasest iilevast tun-
gist dra tunda koike seda, mis on saavutamatu piiratud
inimvGimetele, sai Byronist pessimist ja oma aja suurim
maailmavalulaulik. Aga juba algusest piile liitus sellega
ka tugev opositsioonimeelsus, mis esialgu rahuldus komb-
luse- ja moraaliharjumuste irriteerimisega, laienes aga hil-
jem ajapahede sarkastiliseks paljastamiseks ja oma aja
vabadusejanulise revolutsioonimeelsuse suurimaks ning
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aristokraatseimaks tGlgitsemiseks. Oma loomingut algas
Byron egotsentrilise, tunduvasti traagilisse retoorikasse
kalduva liiiirilise luulega, siivenes siis siiraisse psiihholoo-
gilistesse pihtimustesse ja saavutas 16puks realistlik-satii-
rilises ,,Don Juanis“ oma objektiivseima ning kiipsima elu-
kdsituse.

Byroni lemmiktegelastes on alati suurel méaidral teda
ennast. Need on massist egoistlikult eraldunud, eluvgo-
rad, aga joulised isendid. Nende mdssulises individualis-
mis, kiilinilises uhmas ja heroilises pessimismis avaldub
see omapdra, mida kutsutakse baironismiks.

Stiililt on Byroni luule iseloomulikuks jooneks liht-
sus, selgus ning tabavus. Kujundilise kiilje m&juvus raja-
neb eeskdtt antiteesile, kordusele, metafoorile ja konkreet-
sele vordlusele. Kolalist kiilge arendatakse tunduva musi-
kaalsuseni alliteratsioonide ja védrsside riitmi kerge voola-
vusega. Sellele lisandub siiras subjektiivsus, meeleolu
sugestiivsus ning iillatuslik liikuvus, puhtkeelelinegi pain-
duvus ja uudus, mis on Byroni vdljendusviisi ehtsaimaiks
mojuvahendeiks. Vilisvormiliselt eelistab Byron nn. Spen-
seri stantse (kaheksa jambilist pentameetrit + aleksand-
riin, riimiga a b a b b ¢ b ¢ ¢), kiillalt palju ka tertsiine
(riimiskeemiga a b a b ¢ b ¢ d c) ja nn. ottava rima’t
(kaheksa viiejalgset jambi, riimiskeemiga a ba b a b c ¢).

.On tdhelepandav, et kui maha arvata inglaslik huu-
mor, satiir ja merearmastus, siis ei leidu Byroni loomin-
gus peagu midagi rahvuslikku. Igasuguse teeskluse dgeda
vihkamise, enesevalitsematuse ja traditsioonidepdlgusega
on Byron otse vastand inglispirasusele. V3&ib-olla seetdttu
pole ta oma kodumaal leidnud kunagi nii suurt tunnustust
kui teiste Euroopa rahvaste juures. Baironismist Inglis-
maal védljaspool Byroni toodangut ei saa radikida.

Prantsuse revolutsioonile jdrgnenud rahutustes ja
pettumustes oli baironism mujal Euroopas kdigiti meele-
olukohane. Saksamaa sai Byroni luulele otse nagu tei-
seks kodumaaks. Byroni mojustusi leiame pddle Lenau,
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Borne jt. koigepddlt H. Heine eitavas sarkasmis, individua-
lismiharrastuses ja maalilistes maastikukirjeldustes. Vana-
meister Goethegi nditas Byronile korduvalt oma poole-
hoidu ning austust, mida osutab muu seas seegi, et ta kuju-
tas Byronit ,,Fausti II osas Euphorionina — Ilusa Helena
ja Fausti ehk hellenismi ja renessansi pojana.

Prantsusmaal sai Byron romantikute poolt suu-
rima austuse osaliseks. Lamartine’i luules ndeme ilmseid
,,Childe Haroldi mGjusid, millist teost ta muide tegi ise
katset kirjutada 16puni; Musset kajastab Byroni kiinismi
ning eitust; V. Hugo jdtkab Byroni vabadusvoitlust polii-
tikas ja kirjanduses.

Venes leiame Puskinil baironlikku ainekésitlust
(,,Kaukaasia vang®, ,,Mustlased jt.; eelmistest palju vihem
,Eugen Onegin’is®, mida on samastatud , Don Juaniga®),
eriti ilmekalt avaldub baironism aga Lermontovi Kaukaa-
sia aineil kirjutatud poeemides (,,Mtsori“, ,,Deemon* jt.)
ja subjektiivses ning eitavas pettumusliiiirikas. Samuti
leidis baironism elavat poolehoidu ka poola kirjanduses
(Slowacki, Mickiewicz jt.).

Kuigi baironism on niiiid juba ammugi siirdunud mine-
vikku, on ta enesele kindlustanud XIX sajandi algupoolel
valitseva romantismi valdavaima ndhtusena maailmakirjan-
dusloos piisiva koha.

2. Heine.

Ulevaade elust ja loomingust.

Romantism hakkas saksa kirjandusse juurduma juba
XVIII sajandi 16ppaastail ja sai jirgneva sajandi algul
valdavaks koigil romantilise maailmavaate aladel Tieck’i,
vennad Schlegelite, Novalise jt. mitmekesises loomingus.
Saksa romantismi viimseks ning viljapaistvaimaks esinda-
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jaks, iihtlasi saksa XIX sajandi kbige meelikditvamaks kir-
janikuks aga on Heinrich Heine.

Heinrich Heine siindis 13. dets. 1797 elur66msas ning
looduslikult kaunis kunstilinnas Diisseldorfis juudi soost
vanemate pojana. Ta isa oli elavaloomuline, rahutu ning
seiklushimuline, iihtlasi aga ka ebapraktiline kaupmees,

ema — teenete eest aadliseisusesse iilendatud rikka arsti
tiitar, eeskujuliku haridusega, vaimustatud Rousseau’st ning
prantsuse filosoofiast. Poja kasvatuse eest hoolitses eriti
ema ning tema kaudu sai Heine juba varakult kokkupuu-
tesse vaimsete huvidega. Aga juba noorpdlves hakkas ta
varsti midrkama seda paratamatut vastuolu vaimsete piiiid-
muste ja oma rahvuse ning laiema iildsuse puhtpraktilise
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elukdsituse vahel, mis sai aluseks ta varasemale pessimis-
mile. Heine iseloom kujunes kinniseks, enesessesiivene-
nuks, hellatundeliseks, meeleolult alatasa ddrmuste vahel
koikuvaks.

Saanud giimnaasiumihariduse Diisseldorfi liitseumis,
asus Heine vanemate soovil katsetama &ri alal, esialgu
Frankfurdis, siis Hamburgis, kus elas ta rikkuse ning hai-
tegevuse poolest tuntud lell, pangahidrra Salomon Heine.
Varsti tuli Heinel neist katseist loobuda, kuna tal nii huvi
kui ka anne kaupmehekutseks puudusid. Siirdunud tagasi
oma siinnilinna, tuli Heinel varsti neile ebadnnestumistele
lisaks kogeda koige kibedamat pettumust: ta armus onne-
tult oma lelletiitresse Amaliesse. See dnnetu noorusarmas-
tus, mida Heine ei suutnud kunagi unustada, on ta vara-
semate luulekatsete otseseks pdhjustajaks. Sellest oleneb
otseselt ta ,,Noorte kannatuste ja teiste varasema ajajirgu
luuletuste lootusetu pdhimeeleolu.

Jargmiseks taotluseks oli Heinel 16petada iilikool, mil-
leks ta sai lell Salomonilt toetust tingimusel, et pirast
16petamist hakkab advokaadina praktiseerima Hamburgis.
Aastal 1819 astub ta Bonni iilikooli, kuid huvitub siil enam
kirjandusteaduse- ja ajaloo-loenguist kui kuivast digus-
teadusest. Uhtlasi jitkab ta oma varem alustatud kirjan-
duslikku loomingut, tdiendades eriti ,,Noorte kannatuste
luuletustesarja.

1820. aasta siigisel siirdub Heine Bonnist jala 1dbi Vest-
faali rédnnates (selle reisi muljed kajastuvad hiljem teoses
»Harzi-reis*) Gottingeni, et jdtkata sddl oma Gpinguid.
Uhe kahevéitluse pirast ta aga eemaldatakse iilikoolist poo-
leks aastaks. Jdrgmise aasta veebruaris on ta juba Berlii-
nis, kus hakkab varsti elavalt osa vdtma Preisi piilinna
tihedamast kunstielust, olles eriti vaimustatud uudseist
muusikaettekandeist. Nagu esimene armastus dratas tas
luuletaja, nii esimene tihedam kokkupuude avaliku eluga
Berliinis avastas tas publitsisti, kelle teravmeelsus juba
algusest padle dratas tdhelepanu.
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Piidle mitmesuguseid kdrvalharrastusi ja reise (1824. a.
septembris jalamatk ldbi Tiiliringi ja Harzi) 6iendab Heine
16puks Gottingenis a. 1825 doktorieksami Sigusteaduses,
olles enne seda astunud pidimiselt majanduslikel pdhjustel
ristiusku. Seni, juudiusulisena, oli ta eesnimeks Harry,
ristimisel votab ta nimeks Heinrich. Kuid nii ristiusku
astumisel kui ka doktorieksamil ei olnud kirjaniku elu-
kiigus (Heine varsti kahetses eelmist, kuid oli alati uhke
viimase iile) kuidagi olulist tdhtsust.

Pirast eksamipingutusi Norderneyl puhkusel olles kir-
jutas Heine oma kuulsa vabavirsilise luuletustesarja ,,PGhja-
meri“ (Die Nordsee). Varsti ilmneb, et kavatsetud advo-
kaadipraksisest ei saa asja ja Heinel tuleb tahes-tahtmata
16plikult siirduda puhtkirjanduslikule alale. Aastal 1826
avaldab ta ,Reisipiltide* esimese koite ja jargmisel aastal
teise koite.

Aastal 1827 avaldab Heine oma seni mitmes Shukeses
vihus ilmunud ja juba iildist tunnustust leidnud luuletused
kronoloogilises jdrjestuses kogus ,Laulude raamat” (Buch
der Lieder). ,Laulude raamat kujunes iiheks kdige vilja-
paistvamaks liiiiriliseks teoseks mitte ainult saksa, vaid ka
maailmakirjandusegi avarais mo6tudes. Luuletuskogu sai
haruldase menu osaliseks, aineline tulu ldks aga peagu
tdielikult kirjastajale.

Uhtlasi kasvab jarjest Heine poliitilise proosakirjaniku
ning publitsisti kuulsus. Kuid seltskonna, eriti aadli ja vai-
muliku seisuse terav arvustamine dratab kirjaniku vastu
vaenu, mille tagajdrjeks on ,Reisipiltide” keelu alla pane-
mine peagu koigis Saksa riikides. Kui a. 1829 ilmus ,,Reisi-
piltide kolmas kdide, mis kohati laskus isikliku arve-
dienduse tasemele, hakkasid s6bradki mo6dduandva selts-
konna ja avaliku arvamise survel tast eemale hoiduma. Selles
pingelises Shkkonnas on kirjanikule lohutuseks Prantsuse
juulirevolutsiooni puhkemine (1830), mis &ratab tas tulise
vabadusvéitleja. 1831. a. kevadel lahkub ta jdrjest vaenu-
lisemaks muutuvalt kodumaalt ja asub Pariisi, kuhu tal
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tuleb jadda maapakku kuni surmani. Ta enese sénade jirgi
oli tal valida kas tdielik relvade mahapanek v&i eluaegne
voitlus — ta valis viimase.

,,Prantsuse Pariisis loodab Heine luua iithendust prantsuse ja saksa

olukorrad”srksama vaimuelu vahel, avaldades iihes kirjanduslikus aja-
kirjas {ilevaate saksa uuemast kirjandusest, usu ja filosoofia
ajaloost.  Oma Pariisi-kirjad koondab ta raamatuks ,,Prant-
suse olukorrad® (Franzosische Zustidnde), mille eessdnas ta
avaldab siiralt oma revolutsioonilisi siimpaatiaid. Mgdle-
mad publitsistlikud teosed on sihitud saksa liigse konser-
vatiivsuse ja muude pahede paljastamisele.

Pariisis tutvus Heine Saint-Simon’i sotsialistliku Ope-
tusega, vottis selle omaks ning hakkas seda oma teostes
propageerima. Tunduvalt mdjutas teda ka Karl Marx, kel-
lega ta tutvus a. 1843. Marx soovitas Heinel hoopis loobuda
sentimentaalsest armastusliiiirikast ja siirduda poliitiliste
ning sotsiaalsete ainete kasitlemisele. Heine aastail

»Aja 1839—1846 kirjutatud , Aja lauludes® vOimegi ndha ilmset
laulud®  p&6rdumist romantismist t3siellu — esikohale asub siitpéile
; humoristlik-sarkastiline iihiskonnaluule.

1843. a. hilissiigisel tegi Heine peagu aasta 16puni
kestva reisi Saksamaale oma vana ema kiilastamiseks, Har-
junud juba prantsuse humaansemate oludega, kohtab ta
Saksamaal tdit hoolimatust. Oma kibedaid reisimuljeid
véiljendab ta poeemis ,,Saksamaa, talvemuistend*, mis ilmus
aastal 1884 kohati peagu jimedalt sensuaalse luuletuskogu

»Uued »Uued luuletused* (Neue Gedichte) lisana. ,,Saksamaa‘ on
luuletused“geniaalseim satiir, mis saksa keeles kunagi on kirjutatud.
Heine satiirilised voimed saavutavad siin oma haripunkti.
See on vormiltki #irmiselt teravate piirjoontega, harulda-
selt riitmikas ning meloodiline teos. Heine oskas vdaga
oluliselt tabada saksa tolleaegse poliitika loomust ning
esile tdsta tiilibiliselt saksalisi jooni, mis pole lakanud ole-
lemast veel tdnapievalgi.

Et Heine teoste levitamine Saksamaal tdiesti keelati,

kasvab jdrjest kirjaniku aineline kitsikus. Viga teretulnud
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on Prantsusmaa valitsuse poolt talle kui revolutsiooni vaim-
sele edustajale méiratud pension, kuid see pole siiski kiil-
laldane vddrsil elamiseks. Uhtlasi muutub tervis jdrjest
halvemaks. 1848. a. maikuus peab Heine raske seljaiidi-
haiguse tottu 18plikult voodisse heitma ja sinna, oma
,madratsihauda‘, jdidb ta kaheksaks aastaks. Neis tingimus-
tes on arusaadav kirjaniku loomingu l6ppajajdrgu siinge
meeleolu, mida kajastavad kdigepddlt poeem , Atta Troll*
(1847), luuletuskogu ,Romanzero“ (1851), ,Pihtimused“
(1853—1856) jt.

,Atta Trolli‘ nimetab Heine kirjandusliku romantismi
luigelauluks. Niidates toore tegelikkuse vditu kujutluste
ja fantaasia iile, oli see kirjutatud saksa umbunud roman-
tilise luule naeruviddristamiseks.

,,Romanzeros‘‘ esineb Heine viimse ajajargu luule pare-
mik. Maailmavaatelt tihendab see kogu tagasip6ordumist
juutlusse ja isikulise jumala tunnustamist. Jérelsdnas iitleb
luuletaja, et meie hing térgub Sigusega tunnustamast isik-
suse hidvimist; lugeja lohutugu — on olemas edasikestvus
pirast surma. Heine ei suuda ainult mdista, kuidas kdike
juhtiv kdrgeim olend v&ib lasta inimesi nii tohutul médral
kannatada.

Mida enam Heine elu liheneb 16pule, seda rahutumaks
ning ahastuslikumaks muutub ta meeleolu ja seda tasa-
kaalutumaks ta looming. Sellest hoolimata jddb luuletaja
elu 16puni vaimukaks ning teravmeelseks. Ta sureb, kan-
natades kohutavaid kehalisi piinu, 17. veebruaril a. 1856
Pariisis ja maetakse kdigi isamaata vabadusvditlejate ning
maapagulaste kalmistule — Montmartre’i jalale.

Heine alustas oma kirjanduslikku loomingut romanti-
kuna. Algusest pidile oskas ta meisterlikult kasutada rahva-
laulupdrast lihtsat vormi, mida ta arendas dirmise voola-
vuse ning ndtkuseni. Lédbivaks pddmotiiviks on Heine
noorusliiiirikas, aga ka véljapaistvalt veel hiljemgi, 6nnetu
armastus, mille tdlgitsus kaldub tunduvalt sentimentaal-
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susse. Maapao-aastail tungivad esile iihiskondlikud huvid,
terav intellektuaalsus, eneseiroonia ja -kriitika.

Ainestikult on Heine liilirikas suurtes joontes eralda-
tud kaks péiliiki: armastus- ja maailmavaluliiiirika. Armas-
tusliiiirika esineb kdige tidielikumal kujul ,,Laulude raama-
tus®, millega Heine on astunud maailmakirjanduse suuri-
mate liilirikute hulka. Selles luuletuskogus elustub veel
kord kdige eredamalt vana romantika ndiduslik maailm.
Luuletaja manab esile keskaegseid linnu, gooti kirikuid,
muinasjutulisi kuuvalges metsi. Elustuvad ka pOhjamaade
rahvausu, kreeka miitoloogia ja ristiusu fantaasia ebamaiselt
luulelised olendid. Aga iihtlasi liitub selle koigega ebakdla
tunnetus — tungib esile vastuolu unistuslike kujutluste ja
eluproosa vahel. Luuletaja ei saa tiiesti irduda t8elisusest
ka oma veetlevaimate romantiliste ideaalide puhul, ta siida
on ,murdunud keskelt pooleks®. | Laulude raamat‘ on era-
kordne kontrastide raamat. Alatasa vahelduvad selles r68m
ja valu, naer ja t&sidus, siidamlikkus ja kiinism, ilu ja
ndotus.

Lihtsa, aga sugestiivseks viimisteldud sdnastuse t&ttu
on vdga paljud luuletused , Laulude raamatust* saanud kau-
gelt iile algkeele piiride iildtuttavaiks. Meiegi kirjandusse
on korduvalt tolgitud luuletusi nagu: ,,Du bist wie eine
Blume*, ,Ein Fichtenbaum steht einsam®, , Auf ‘Fliigeln
des Gesanges“, ,,Ich weiss nicht, was soll das bedeuten®,
»Leise zieht durch mein Gemiit* jpt.

»Laulude raamatus* esinevad ilmekalt koik Heine luule
tunnused: alaline virskus, hoolimata aine kitsapiirilisusest,
luulelise nidgemuse teravus, tdepdrasus ja varjundikiillus,
stiililt erisugune peen lihtsus, mis pddseb tdiel méiidral
mojule Heinele eriomastes kahestroofilistes lithiluuletus-
teski. Heine liiiirika on ses kogus tdhelepandavalt rikas
loodussiimboolika poolest. Stiilikujundeilt on eriti ise-
loomulikud kiilluslikult ning haruldase osavusega varieeri-
tud kordused (anafoor, epifoor, annominatsioon, siseriim,
refrddn), antitees, ootamatu ning iillatuslik epiteet, uudselt
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tuletatud liitsdnad, rikkalik loodushdilte jdljendus jt.
Sageli aitab veel mdjukust tGsta luuletuste rohukalt pudn-
teeritud 13pp, mida Heine tavaliselt saavutab iillatusliku
mbttekiddnu, ootamatu sénavaliku v3i mottekdigu jarsu kat-
kestamisega. Viga erksa muljete ning tundevarjundite
tolgitsejana on Heine kaugelt {iletanud saksa vanaroman-
tismi piirid. Teda peetakse Gigusega moodsa impressio-
nismi esivoitlejaks.

Byroni kérval on Heine maailmakirjanduses tdhtsai-
maks maailmavalulaulikuks. Vastuolude tunnetamine vanade
uskumuste ning kommete ja kriitilise mdistuse ning tea-
duslike saavutuste vahel, kahju purunenud illusioonidest
on piimiselt muude enam isikuliste seikade kdrval Heine
maailmavalu pdhjustajaiks. Luuletaja tunnustab kiill tde-
lisust, kuid ei suuda kunagi sellega tdiesti leppida. Maa-
pao-aastail muutub Heine pessimism jdrjest siingemaks ning
votab kdige teravama satiiri kuju.

Heine intellektualistlik-romantilises ning iroonilises
luules saavutab romantiline subjektivism oma ddrmuse. Sot-
siaalsete huvide tekkides iiletab see aga oma kitsad piirid,
ennustades uut ajajirku. Kui saksa romantiline luule raja-
nes paimiselt riiiitellikkusele ning vagatsemisele, siis sai
Heine sellest varsti iile. Tema luule valdavaks juhtmotii-
viks on inimsus.

Liiiirika karval ei saa vaikida Heine proosast. Mitme-
koitelises ,Reisipiltides 161 Heine moodsa vaimuka veste-
ja esseestiili, mis virtuooslikult iihendas ajakajalisi terav-
meelsusi iildinimlike meeleoludega. Uudset kdsitlust ning
teravalt eritlevat vaimu ‘osutavad ka mitmed Heine kunsti-
kriitilised to6d.

Terava voitlusinimesena pole Heine Saksamaal viimaste
aegadeni leidnud tdit tunnustust. Mujal aga on Heine liiii-
rilise luulekunsti stiilivirtuoosina ning inimsuse propa-
geerijana olnud saksa XIX sajandi levinumaks ning meeli-
valdavamaks kirjanikuks.

Meile on Heine olnud ldhem kui iikski teine kdsiteldud
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suurromantikuist. Tema liilirika vastu on huvi tuntud juba
drkamisajast alates. Varasemaid Heine itimberistutajaid
ning tolkijaid eesti keelde on Fr. R. Kreutzwald, L. Koi-
dula ja C. R. Jakobson. Tuntud on ka jirelromantikute
K. E. S66di, J. Tamme ja A. Haava Heine-harrastus. Neist
on eriti viimane oma algupdérasesse liiiirikasse vastu votnud
Heinele iseloomulikku motiivistikku kui ka stiili- ja kom-
positsioonielemente. Lemmikluuletajaks on Heine olnud
ka Juhan Liivile. Uusimaid ning tipsemaid Heine-tolki-
jaid on meil Jaan Karner (,,Valik luuletusi®, 1934) ja Ants
Oras (poeem ,,Saksamaa‘, 1935).

Kiisimusi ja iilesandeid.

1. Midirata tiahtsamate romantiliste liiiirikute esinemise aeg ja
pddteosed!

2. Iseloomustada Byronite suguvdsa ja jalgida pirivuslikke oma-
dusi Byroni iseloomus!

3. Kuivord leidub Byroni teoseis eluloolisi sugemeid?

4. Iseloomustada nn. baironlikke kangelasi!

5. Mis tingib Byroni erilise viljapaistvuse romantiliste liiiirikute
keskel?

6. Jdlgida Byroni mdju teistesse romantikuisse!

7. Middrata romantiliste liilirikute tdhtsamad ainete-alad!

8. Maiidrata romantiliste luuletajate iseloomu piijooned ja vor-
relda neid!

9. Midrata romantiliste luuletajate maailmavaate iihis- ja eri-
jooned!

10. Jidlgida tdhtsamate elulooliste seikade m&ju loomingusse!

11. Anda iilevaade romantilise liiiirika paamotiividest!

12. Milliste maade vastu tundsid romantikud erilist huvi ja mis-
parast?

13. Milles avalduvad, nii iiksikult kui ka iildiselt vSttes, roman-
tiliste liilirikute pSgenemine tdsielust ja eluvédrus?

14. Milles avalduvad iiksikute romantiliste luuletajate lihenemis-
katsed t&sielule?

15. Jdlgida kontraste romantiliste luuletajate iseloomus ja loo-
mingus!

16. Jélgida tdpsemalt Heine m&ju eesti kirjanduse iiksikute auto-
rite loomingus!

17. Vorrelda Byronit ja Heinet!
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18. Uldjoontes iseloomustada romantilist liiiirikat (ainevalikult,
motiivistikult, pohimeeleolult, stiililt) ja mdiirata selle tiht-

samad eriliigid!

3.

A. Ulevaade elust ja loomingust.

Vene suurim luuletaja Aleksander Puskin, kelle avar
looming on suutnud enesesse mahutada kdik vene hinge

mitmekiilgsed avaldused,
siindis Moskvas 26. mail
1799. Ta pdlvnes isa poolt
vanast bojaaride soost,
ema poolt abessiinlasest
Ibrahim Hannibalist, kei-
ser Peeter Suure omaaeg-
sest soosikust, kellelt ta
pdris oma aafrikaliku va-
limuse kui ka 10unamai-
selt elava ning kirgliku
iseloomu.

Koduse hariduse sai
Puskin peagu tdielikult
prantsuse keeles, mis tal
varasemas nooruses kuju-
nes otsekui emakeeleks.
Kes tal siiski ei lasknud
katkestada sidemeid vene
eluga, oli eriti ta amm
Arina Rodionovna, kelles-

A Puskin

se Puskin oli kiindunud kogu eluaja ja kelle ta tegi kuul-
saks oma luules. Arina Rodionovna oli viga osav vene rahva-
juttude ja -laulude esitaja, millede kuulamine jittis elava
fantaasiaga poisisse siigavaid jdlgi. See oli teretulnud vastu-

3
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kaaluks prantsuse kirjanduse mojudele, mida ta ammutas
juba iiheksandast eluaastast pdidle otse kirgliku hooga. Nii
tutvus ta juba varakult prantsuse klassikutega XVII sajan-
dist, nagu Moliére ja Lafontaine, XVIII sajandi entsiiklo-
pedistidega jt. Nende mGjul omandas Puskin varakult haa
kirjandusliku maitse ja vaimse kiipsuse, milleks aitas silma-
paistvalt kaasa ta isiklik tutvumine vene tolleaegsete pari-
mate kirjanikega nagu Zukovski jt., kes sageli kiilastasid
ta isamaja.

12-aastaselt astus PuSkin Tsarskoje Seloo liitseumi,
mille eesmirgiks oli kérgema seisuse lapsi ette valmistada
,riigiteenistuse tdhtsamaile ameteile”. PuSkin polnud eriti
usin Oppija, Opetus ise polnud kuigi pohjalik; aga mida
tuleb hinnata, oli opilaste vordlemisi suur isetegevus, eriti
kirjanduslike katsetuste alal. Puskini anne tuli siin peagi
ilmsiks ja veetles teda muretult loomingule anduma. Ta
tootis siin ohtrasti sisult enamasti anakreontilist laadi ker-
geid, voolavaid ning vaimukaid védrsse, milledes ilmselt
avaldusid ta tolle aja lemmikkirjanike Voltaire’i jt. moju.
Vene kirjandusest haarasid teda eriti Zukovski ja Ka-
ramzin.

Hoolimata valdavaist korvalhuvidest, onnestus Puski-
nil 1817. aastal 16petada liitseum kaardivdeohvitserina, mille
jarel ta sai ametniku koha védlisministeeriumis. Asunud
Peterburi, laskus ta oma loomuse tédie kirega pddlinna selts-
konnaelu keerisesse, mille huvikeskuseks olid enamasti pil-
lavad 16butsemised, armulood, intriigid, duellid. Puskin
sai pddlinna seltskonnas pddle muu eriti kuulsaks l66vate
epigrammide tegijana. Ta jdtkas siiski ka oma kirjandus-
likku loomingut, vottes elavalt osa Peterburi kirjandusliku
tthingu ,,Arzamas” tegevusest. Teda haarasid tollal iiht-
lasi rohkesti levinud poliitiliste salaseltside liberaalsed
ideed. Ta oli nditeks talupoegade péarisorjusest vabasta-
mise veendunud pooldaja ja jidi selleks kuni elu 13puni.

Moned Puskini vabameelsed luuletused, eriti ta tera-
vad epigrammid, &dratasid modnedes kdrgemais ametnikes
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dgedat pahameelt ja pohjustasid ta saatmist 1820. a. pro-
vintsilinna Jekaterinoslavi kindral Inzovi kantseleisse.
Tugevasti kiilmetunud, sGitis ta sddlt varsti tervise ravi-
miseks Kaukasusse, peatudes ka Krimmis, kus teda esma-
kordselt tutvustati Byroni loominguga, mis Puskinit nii-
vord haaras, et ta jdi aastaiks selle m&ju alla. PuSkin para-
nes ja sai oma reisil rohkesti uusi muljeid, mis
hiljem kajastusid ta loomingus. Tagasi poordudes tuli
Puskinil asuda Bessaraabiasse KiSinevi linna, kuhu kind-
ral Inzov oli vahepddl iile viidud. Hiljuti alles Tiirgimaa
alt vabastatud, oli linn voGramaine ja elanikelt ning kom-
beilt eriti mitmekesine. Kuigi Puskin oli sddl dngistatud
intelligentse seltskonna ja sOprade puudumisest, rikastas
seegi uus miljoo ta elamusi ning loomingut. Siit sai ta
nditeks inspiratsiooni oma kuulsale poeemile ,,Mustlased*
(1824, ilmunud 1827).

1823. aastal onnestus PuSkinil iile minna Odessasse,
mis oli tunduvalt kultuursem ning euroopalisem. Oma
teravate epigrammide pdrast sattus PusSkin siingi varsti
iilemusega vastuollu ja saadeti jdrgmise aasta augustis
Pihkva kubermangu oma ema moisasse Mihhailovskojesse
maapakku, kuhu tal tuli jddda kaheks aastaks. See aeg
kujunes kirjanikule koigi pettumuste kiuste eriti hiive-
liseks. Kirjanik pddses siin jdlle kokkupuutesse ehtsa vene
eluga, huvitus siigavasti emakeelest, rahvaluulest ja kodu-
maa minevikust. See koik t6i kaasa sisemise poorde, mil-
les Puskin kiipses tugeva omapidraga rahvuskirjanikuks.
Uksinduses andus Puskin innuga lugemisele, et tdiendada
oma poolikut haridust. Tema lemmikautoriks kujunes
niiiid Byroni asemel Shakespeare, kellelt ta muuseas sai
dratust oma ajaloolise draama ,Boris Godunov‘ (1825,
ilmunud 1830) kirjutamiseks, millise juba tdiesti objek-
tiivse ning kiipse teosega ta jdttis seljataha oma nooruse
subjektiivse tormlemis- ja tunglemisajajirgu. Mihhai-
lovskoje-periood oli iildse vdga viljakas: siin andis luule-
taja 16pliku kuju poeemile , Mustlased”, kirjutas rahva-
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luulelisi kunstmuistendeid, kus esimesena oskas tabada vene
rahvaluulele omast védljendusviisi ja tooni, alustas Peeter
Suure aega kujutava jutustuse ,,Peeter Suure neeger* kir-
jutamist, mille kangelaseks on autori esivanem, Peeter
Suure neeger Hannibal, 16i hulga esmajirgulisi elamus-
kiillaseid liiiirilisi luuletusi ja suure osa oma pditeosest,
varssromaanist ,,Eugen Onegin®. Neis ei vabane ainult
Pugkin, vaid tema kaudu kogu vene kirjandus 18plikult
vooraste mGjude alt, et iseseisvalt ning juba tugevat oma-
pédra sisaldades edasi areneda.

1826. aastal vabastas dsja troonile astunud keiser Niko-
lai I juba kuulsaks saanud luuletaja maapaosundusest ja
lubas hakata ise ta tsensoriks. PuSkin tervitas vabadust
vaimustusega, aga ta onn ei olnud eriti pikk. Jargnevad
aastad (1827—1830) ta elus olid tdis rahutust, otsinguid
ning loomingupinget. Ka piinab luuletajat mailestus ta
,mottetuis pidutsemistes ja hdvitavas vabaduses veedetud
noorusest (luuletus , Mailestus®, 1828). Sellest ajast on
pédrit ainult {iks ulatuslik teos, poeem ,,Poltava* (1829).

1829. aastal ndeb Puskin veel kord Kaukasust, kuna ta
astub tegevasse vidkke Tiirgi rindel, et votta osa retkest
Erzerumi. Teekond lounasse ja tagasi ning sbjaseiklused
pakuvad rohkesti vaheldust, t3stes meeleolu ning loomingu
viljakustki. Tagasi tulnud, veedab Puskin 1830. a. siigise
talle isa poolt kingitud perekonnamdisas Boldinos NiZni-
Novgorodi kubermangus. See oli luuletajale viljakaim aja-
jark, kus ta looming saavutas suhteliselt oma suurima kiil-
luse. Siin valmisid ta draamad ,,Mozart ja Salieri (1832),
»Ihnus riiiitel“ (1836), siin 15petas ta ,,Eugen Onegini*
(1823—1831), 16i rea kauneid liiiirilisi laule ja kirjutas
hulga jutustusi.

Juba moni aasta varem oli Puskin Moskva seltskonnas
tutvunud iluduse Natalia GontSaroviga, kellesse ta armus.
1831. aastal nad abiellusid. PusSkin lootis abielus 15plikult
pddseda nooruse rahutustest ning kdige tdsisemalt piihen-
duda oma kirjanikukutsele. See lootus kahjuks ei tditu-
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nud. Ta asus elama Peterburi, aga siin hakkas teda peagi
hdirima liialdavalt 16butsev seltskond, kelle vastu ta naine
tundis elavat huvi, ja alalised rahamured.

Puskin vottis enesele tOsise teadusliku iilesande kirju-
tada Peeter Suure ajalugu. Arhiivides té6tades hakkas teda
seejuures eriti huvitama PugatSevi mdiss, mille kohta ta
andiski vidlja eriuurimuse. ,PugatSevi missu ajaloo*
eeltoodest kasvas vdlja PuSkini ulatuslikum jutustus
»,Kapteni tiitar (1833). Selles, samuti jutustuses ,,Pada-
emand* (1834), loob PuSkin k6ikumatud alused vene proo-
sale. Samast ajajargust on veel pdrit jutustus ,,Dubrovski‘
(1833, ilmunud 1841), hulk esmajdrgulist liiiirikat, dramaa-
tilisi katkendeid, muinasjutte vérssides ja luuletaja suure-
joonelisim poeem ,,Vaskratsanik* (1833, ilmunud 1837).

See oli kiipse ning geniaalse kirjaniku siivenenud loo-
ming, mille omapara siis veel ei osatud hinnata. Pé&ilinna
korgem seltskond kaldus iildse kaugelt enam hindama au-
astmeid ja rikkust kui suurt kirjanduslikku annet. Luule-
taja vdljapaistev vaimne iseseisvus ja julge avameelsus &ra-
tasid koguni pahameelt ja Gelaid intriige, mis 16puks ahvat-
lesid luuletaja katastroofini. Solvatud inetuist kahtlustus-
test oma naise ja diplomaat Georges Charles d’Anthés’i
suhete kohta, kutsus PuSkin viimase kahevoitlusele ja sai
raskesti haavata. Paar pdeva hiljem, 29. jaanuaril 1837 luu-
letaja suri. Ta p6rm viidi ta kodumdisa Mihhailovskoje
ldhedal olevasse Svjatogorski kloostrisse. See oli vene rah-
vale suur kaotus, sest suur kirjanik oli alles oma vGimete
haritipul, pinevil vaimseist joududest ning loomingu-
tahtest; ta oleks vdinud anda veelgi hinnatavamaid ja
monumentaalsemaid teoseid, kui ta oli andnud seni.

B. PusSkin luuletajana.

Puskini esimeseks tdhelepanu dratanud teoseks on
poeem ,Ruslan ja Ludmilla®“ (1820), mille kirjutamist ta
alustas juba liitseumiGpilasena. Sellega algas Puskini kir-
janikukuulsus.

37



Noorus-
luule

»Eugen
Onegin“

Puskini noorusluules kajastuvad silmapaistvaimalt
need prantsuse kirjanduse md&jud, kus domineerib nooruse,
armastuse ja hetkerdomude {iilistus. Louna-Venemaal rdn-
nates ja Byroni teostega tutvudes on PuSkin vallutatud
Venemaalegi tunginud baironismist. Byroni uhked dee-
monlikud kangelased, kdttemaksuhimulised, tdis kiiilinilist
uhma ja heroilist pettumust, tunduvad iilekohtuselt maa-
pakku saadetud luuletajale uues eksootilises miljoos eriti
siidameldhedastena. Teostes ,,Kaukasuse vang‘, ,, BahtSisa-
rai purskkaev ja , Mustlased* avaldub Byroni mdju kdige
silmapaistvamalt. PuSkin jddb siiski tunduvalt tagasihoid-
likumaks, tGsielule ldhemale.

Poeemiga ,,Mustlased” 16peb PusSkini loomingu esi-
mene, romantiline ajajirk. Poeemi 16pposa tdhendab juba
ideelist iilesaamist Byroni uhke isiksuse ideaalist. Siit-
pddle algabki PuSkini loomingus uus, rahvuslik-realistlik
suund. Selle parimad virsivormilised teosed, mis vene
kirjandusele andsid oma avara omapdra ning kiipsusega
kindla aluse, on romaan ,,Eugen Onegin®, ajalooline poeem
,,Poltava®, draamad ,,Boris Godunov*, ,,Mozart ja Salieri®,
,IThnus riiiitel* jt.

,»Eugen Onegin‘ on Puskini loomingus koige tdhtsam.
Seda voib pidada vene rahvusliku romaani rajajaks ja puht-
kunstiliseltki erakordseks saavutuseks. Romaan kujutab
satiirilises valguses vene aadliseltskonna elu ja kombeid
moodunud sajandi 20-ndail aastail. Nimikangelane on tol-
lal moes olnud vene baironist, kelle eeskujuks tuleb pidada
eeskdtt Don Juani samanimelisest Byroni teosest. Eugen
Onegin kiillastub varakult elunaudinguist ja keeldub neist.
Ta loomupdrane vaimukus tostab ta iile oma aja seltskon-
nast, aga ta jddb ikkagi oma pinnaliste ja siisteemita tead-
miste tOttu poolharitlaseks, kellel on voimatu siiveneda
millessegi tOsisemasse. Tegevusetuses ning igavuses ta
muutub apaatseks ja teeskleb siigavat pettumist koiges.
Umbritsevasse seltskonda ta suhtub korgi iileoleku ja pdl-
gusega. Aga sama seltskonna tithised arvamused on talle
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siiski vdga tdhtsad. Mida Oneginis v6ib hinnata, on ta
rahulolematus elu vdlise hiilguse ja tiihisusega. Ta oleks
parem, inimlikum ning lihtsam, kui see oleks voimalik.
Kannatajana ei puudu tal ka autori siimpaatia.

Vastandiks Oneginile. on poeemis moéisnik Vladimir
Lenski, tiiiibiline nooruslikult naiivne romantik ja luulest,
inimsusest, vabadusest ning koigest iillast tuliselt vaimus-
tunud idealist, kelles PuSkin tuletab osalt meelde iseennast
liitseumipdevil. Vastanditena tunnevad nad teineteise vastu
elavat huvi, saavad soOpradeks ja sGidavad koos naaber-
moisnik Larini mosisa, mille oma aja tiiiibilist olustikku
luuletaja muide kujutab viljapaistva konkreetsuse ja
ilmekusega. Sé&dl on kaks tiitart — Lenski morsja, puna-
poseline ning elur66mus Olga, ja kalbe, unistlev ning tund-
lev Tatjana, kes armub Oneginisse. Elust pettunud, teesel-
dud iillas poosis teatab Onegin Tatjanale, et ta tema tun-
netele ei saa vastata. Peagi puruneb ka soprus Lenskiga,
keda solvab Onegini naljatlev kurameerimine Olgaga bal-
lil. Teostub kahevoitlus, mis 16peb Lenski surmaga. One-
gin ldheb enese lohutuseks reisima. Mone aja moddudes
kohtab ta pddlinnas uuesti Tatjanat, kes on vahepddl abi-
ellunud ja muutunud peeneks seltskonnadaamiks. Onegin
armub omakorda Tatjanasse, kes aga jddb truuks oma
mehele.

Tatjanas on kirjanik andnud iihe kauneima, paljudc
poolt ihaldud ideaalse vene naise kuju, kel on eriti siiras
ning puhas tundemaailm, tervikuline ning iseseisev loomus.
Ta on iihtlasi usutav, konkreetne ning eluline.

,Eugen Onegin“ on imesteldavalt kerges ning veetlevas
vormis antud peenelt-realistlik sonamaaling, sisult harul-
daselt tunde- ja motterikas, elav ja harmooniline. Kahtle-
mata on see Puskini suurim teos.

Poeemis ,,Poltava“ kujutab Puskin ajalooliselt kuul-
sat lahingut Peeter Suure ja Rootsi kuninga Kaarel XII
viagede vahel, iihtlasi ka Mazepa reetmist. Kujutus on jou-
line ja suurejooneliselt lihtne ning tabav. See on vene
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,,Boris
Godunov*

,»Mozart ja
Salieri*

¥ aske
ratsanik“

kirjanduse klassilisimaid palasid. Kunstiliselt dnnestumi-
selt on eriti vdljapaistev Ukraina 66 ja Poltava lahingu
kirjeldus. ,

Téahtis koht PusSkini loomingus on ka virssdraamal
»Boris Godunov*, mis kujutab Vene ajaloo iihe huvitavama
jdrgu, nn. ,,segase aja“ erakordseid siindmusi. PuSkin rajas
oma to0 iseseisvale ajalooliste allikate uurimisele, niitas
silmapaistvat siivenemisvéimet ning andis seega puhtaja-
loolisestki seisukohast vdirtusliku teose.

Oma jdrgnevais draamades ,,Mozart ja Salieri®, ,, Ihnus
riititel jt. kujutas Puskin iildinimlikke tiilipe. Inimlike
kirgede ning tunnete kujutamisel avaldab luuletaja neis
stigavat hingeelutundmist. Neis on arenenud eriti vilja-
paistvaks luuletaja vGime viheste sbnadega iitelda palju.
Sisulise tihedusega liitub ka viljenduslik intensiivsus ning
mojukus. ‘

PuSkini viimne suur poeem , Vaskratsanik® kisitleb
jélle kirjaniku lemmikainet — Peeter Suurega seoses ole-
vaid kiisimusi. Teemaks on siin nimelt vastuolu Peeter
Suure rangete hiigelreformide ja nende all kannatava liht-
kodaniku vahel. Lihtne vidike ametnik Eugen unistab
Peetri rajatud uues péilinnas vaiksest perekonnadnnest.
Aga ta armastatud tiidruk upub Peterburi 1824. a. suures
veeuputuses. Vapustusest hullunud Eugen niitab Peetri
monumendile raevuhoos rusikat, aga pdgeneb siis hirmunult,
tundes vaskset ratsanikku kihutavat enese jilil. Luuletaja
tunneb ohvreile ndhtavasti kaasa, aga ta ei Sigusta nende
nurinat, sest iithes nende hdvinguga teostus riiklik uuesti-
stind kogu vene rahva hiivanguks.

Poeemis on eriti suurejooneliselt dnnestunud uue paa-
linna ja veeuputuse kirjeldus. Oma sisuliselt tiheduselt
ning viimisteldud kunstipirasuselt véib , Vaskratsanikku*
pidada PuSkini parimaks poeemiks. Uhtlasi sisaldab see
Oige silmapaistvalt vene kirjanduse tulevikusuundi. Valit-
sejate kangelaslikkus lihtkodanike kannatuste arvel on val-
davalt olnud vene hilisema kirjanduse huvikeskuseks.
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Téahtis koht Puskini loomingus on ka tema liiiirikal,
mille haruldane siirus ja omapéra on vene luules iiletama-
tud. Varem kui muudes luuleliikides saavutab ta siin juba
1820. a. paiku tdieliku iseseisvuse. Mis ta liilirikas kdige-
padlt haarab, on selle erisugune reibas elur6dm, mis heletab
ta eleegiategi kurbust. Luuletaja oskab hinnata kannatuste
vadrtust ja surmgi ei kohuta teda, sest teda lepitab mdte,
et loodus jddb endises ilus sdrama iile ta haua (luuletus
»Stroofe®, 1829) ja et jdrgnevad pdlved vdivad rddmsalt
elu jdatkata. PuSkini luulet iseloomustab seega suur egoismi-
vaba hddtahtlikkus kogu elu vastu.

Puskini liilirikas sagedaimini esinevaiks iildteemadeks
on armastus ja loodus. Ta armastusliiiirikas on
kirge ning tundesddste, mille ddrmusi aga ikka suuresti
pehmendab talle omane Ornus ning siidamlikkus. Nagu
Byronil on ka Pus$kinil hulk pithendusi sGpradele ja sob-
rannadele, mis avaldavad luuletaja vankumatut truudust
soprusele ja on tulvil talle iseloomulikku héddsoovlikkust.
Loodusluules to6lgitseb luuletaja Vene looduse omapira
kogu selle avaras mitmekesisuses haruldase piltlikkuse
ning unustamatu sugestiivsusega. Mainigem siin ta roh-
kest loodusluulest ainult mond tdhelepandavamat luule-
tust, nagu ,,Siigis* (1830) ja , Kaukasus* (1829), mis leidu-
vad ka eestikeelses tGlkes.

Kiillalt tahtis koht PuSkini luules on ka mGtteliiiiri-
kal. Korduvalt vdljendab ta oma vaateid luuletaja korge
kutsumuse ja luule mdtte kohta. Uheks tema tdhtsamaks
motteks on, et luuletaja peab olema oma loomingus vaba
ning iseseisvalt miirama oma tee, hoolimata mdjustustest
vdljastpoolt, et luuletaja peab olema ,ise oma korgeim
kohus* (luuletus ,,Poeedile®, 1830). PusSkini arvates sisal-
dab iga tGeline luule juba iseenesest suurt, inimest iillasta-
vat joudu, mistottu iga tendentsliku voi didaktilise sihi
taotlus on luules liigne.
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C. Loppvaatlusi.

Pirilikkuse ldunamaine element, juurdumine Vene-
maa oludesse ja pdrimustesse, siigav kaasaelamine Lddne-
Euroopa kultuurisaavutustele on luuletajas iihendanud eri-
suguseid — 18una, ida ja lddne sugemeid, mis aga Gnneks
annavad nii ta isiksuses kui ka loomingus haruldaselt avara
ning harmoonilise siinteesi. Elu avar moistmine kasvatas
ta siirast loomingut nii laiuse kui siigavuse sihis ja andis
talle voimaluse vene kirjandust seniiiletamatult rikastada.
Puskini loominguga algab vene kirjanduses uus aeg. Iga-
nevad 16plikult sdidl valitsenud véddrklassiline paatos, liial-
datud sentimentaalsus ning romantika ja avaneb rahvusliku
loomingu omapdrane ja iseseisvalt suunatud tee.

Puskini loomingus vOiks uudusena siinkohal pélvida
veel erilist tdhelepanu selle erakordselt onnestunud keel,
mille vdljenduslik kiilg on alati hoolitsetult puhas igast
ebaselgusest ja udususest, veetlevalt hddkodlaline ja siiski
ithtlasi vdga ldhedane lihtsale rahvakeelele. PuSkin pads-
tis {ihtlasi vene kirjanduse sddl lokanud slavismidest. Nagu
oma teoste sisus ja vormis, nii oskas PuSkin ka puhtkeele-
lisel alal luua meeldivat {iihtsust, koorida vidlja voltsi,
kunstlikku, liialdatut ja asendada seda koige sellega, mis
keeles on omapdrast, tervet ning tuumakat.

Kuid Puskini tdhtsust ei tule hinnata mitte ainult
vene kirjanduse, vaid maailmakirjandusegi avaramais moo-
tudes. Piisivamat huvi on dratanud eriti ta liiirika ja
,Eugen Onegin“, mida on piddle Euroopa suurrahvaste
keelte tolgitud ka tSehhi, poola, serbia, taani, rootsi, ungari,
soome ja suurelt osalt ka eesti keelde. PuSkini loomingut
voib tdnapdeval lugeda juba vdhemasti 85 keeles, mis on
tunnustuseks ta piisivale ning laiale populaarsusele. On
kiillalt neidki, kes temalt lddne-euroopa kirjanduses oma-
korda on ammutanud viljastavaid mdjusid.

Eestis on vanemad pdlved v6inud Puskinit lugeda ena-
masti algupdrandis. Tdnapdeval on juba teravamat vajadust
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Puskini loomingu eestinduse jirele. Parimad tdlked —
»Kapteni tiitar* (A. Kurlentsilt, 1931) ja ,,Valik luulet*
(A. Oraselt, B. Alverilt, H. Talvikult ja P. Viidingult, 1936)
ongi ilmunud alles viimaseil aastail. Varasemas, jirel-
romantilises kirjanduses on Jakob Tammel silmapaistva-
maid teeneid PuSkini vdrsivormiliste teoste tolkimises mo6-
dunud sajandi 80-ndate aastate keskpaiku.

Korgevddrtusliku klassikuna, kunstivdirtusliku rea-
lismi rajajana ja rahvusluuletajana on Puskin vene kir-
janduse pdhivaraks ning edaspidise arengusuuna niitajaks.
Aga maailmakirjanduseski on ta avarale loomingule alali-
seks kindlustatud piisiv ning auviirne koht.

II. UUSROMANTISM 1).

Moédunud sajandi keskel, tdpsemalt juba 40-ndaist
aastaist alates, oli kirjanduses valitsema paidsenud realism
oma suurte ja maailmakuulsaks saanud kirjanikega nagu
Balzac, Stendhal, Flaubert, Maupassant, Daudet (Prantsus-
maal), Thackeray, Dickens (Inglismaal), Gogol, Turgenev,
Dostojevski, Tolstoi, TSehhov (Venemaal), kellede kaudu
realistlik romaan tGusis esialale. Sajandi teisel poolel
hargnes realismist veel iiks kdrvalharu — naturalism, mis
Zola hiigla romaanitoodangu ja teooriate mdjul valitses
peagu kuni sajandi 16puni ja milles tuleb ndha realismi
viimset dgenemist.

Kuid realismi niiviisi oma korguse tipul olles hakkas
paralleelselt arenema teist laadi suund kirjanduses ja ka
kunstis, alguses vidhe tdhele pandud ja nagu kdorvalisena
elutsev, kuid vdhehaaval paisudes ning levides, kuni see
XIX sajandi viimsel aastakiimnel ja XX-nda esimesel oli
omakorda saavutanud valitseva seisukoha Euroopas. See

1) Kirjutanud Joh. Aavik.
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Uusroman-

tismi lahe-

mad tunnu-
sed

uus suund jaguneb mitmeks alavooluks, milledele hiljem
on antud iihine nimetus uusromantism. Selle iihise
nimetuse tingib koigepddlt iiks neile iithine tunnus: need
olid pohiolemuslikult erinevuses eelmisest voolust — rea-
lismist — ja seisid sellega mitmeti vastuolus, iihtlasi teata-
val méddral meenutades moddunud sajandi algul valitsenud
romantismi.

Mis on selle uue voolu lihemad tunnused ja mis pdh-
justas selle tekkimise?

Raske on nii heljuvate mdsistete ja paidlegi iga kir-
janiku-individuaalsuse juures erinevalt kujunevate n&h-
tuste defineerimine, kui seda on kirjanduslikud voolud,
seda enam uusromantismi puhul, mis on nii mitmepalge-
line ja, nagu deldud, nii mitmeks alavooluks hargnev. Siiski
voiks selles ndha vdhemalt iiht iihist tunnust, kuigi ménd
selle hilisemat alavoolu ei saa tdiesti viia sellegi tunnuse
alla. See on jargmine. Kui klassitsismi pdhiolemus oli
iildiselt selgus ja harmooniline proportsioon, romantismi
ideaaliks luuleline ilu, realismi omaks elutdde, siis uus-
romantiliste voolude piitidesihiks v8ib lugeda kunsti.
See on tunnus, mis koigile ta eri esinemiskujudele niib
olevat iseloomustavalt omane.

Ent kunst avaldub enne kdike aine véljatootuses, selle
vormis. Seepdrast pole uusromantismile iildiselt nii tdht-
sad mitte teose aine ja sisu, vaid vorm. Sest vorm,
vdljatootus, kdsitlusviis on see, mis moodustab kunstiteose,
mitte aine ja sisu. Kunstipdrase kisitluse ja vormiga vdib
ka védhetdhtsa ja pddltndha tithise aine juures kujuneda
vadrtuslik teos.

Tédhtsa osa kirjandusteose vormist moodustab stiil.
Ja tdesti, ei kunagi ennemalt, ei iiheski eelmises kirjan-
duslikus voolus ole sel maidral harrastatud stiili, selle var-
jundirikkust ja ilu. Stiil viidi d3rmise peenuseni, selle
voimeid ja vGtteid laiendati. Piiiiti vidljendada viljenda-
matut, ebamddrast, kdige heljuvamaid meeleolusid. Selles
stiilis omandas iga iiksik sdna, koguni sdna hiilikuline
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kuju suure tdhtsuse, sest ka viimane pidi kaasa mdjuma
teatava mulje v0i meeleolu edasiandmiseks. Taoteldi uusi
vordlusi, haruldasi epiteete, julgeid metafoore. See nii
teadlik peenusekultus andis sellele stiilile sageli midagi
otsitut, peenutsevat ja ebaharilikku. See muutus vahel
mingisuguseks stiiliks stiili pdrast ehk stiilitsemiseks.
Uhenduses aine ja sisulise kiilje realistliku tidhtsuse vihe-
nemisega viis see monede juures stilisatsioonile
ja dekoratiivsusele, s. o. kujutatava asja v6i ndhtuse ilme
liialdamiseni, lihtsustamiseni v6i moonutamiseni teatava
valise puhtvormilise efekti saavutamiseks.

Nonda osutub — paradoksaalne ndhtus —, et see
vormikultus viis kahele otse vastakale tulemusele: iihelt
poolt vormi &ddrmise tdielikkuse ja peenuse taotlemisele,
teiselt poolt ka selle lodevusele, muhenemisele, lohaku-
sele, virilusele, mida viimast Gigustati ddrmise vabaduse ja
individualismi nimel. Sest samuti kui romantism omal
ajal piiiidis 16hkuda klassitsismi liiga kitsaks ning Sabloo-
niliseks muutunud vormi kammitsaid, nii armastas uus-
romantism nadkku liilia ning ignoreerida realismi kainet ja
moistlikku korralikkust ning loomulikkust kompositsioo-
nilises ehituses ja stiililises vdljenduses.

Uldse tekkis vaade, et kunst on iilim nihtus ja vaar-
tus inimkonna kultuuris; seepdrast peeti kirjanduslikus
teoses selle korval koiki muid kiilgi ja printsiipe, nagu
moraali, iihiskondlikku tendentsi jne., teisvddrseiks ja kor-
valisteks. Kunst pithendab koik; ka koige ebamoraalsema
sisuga teos saab, nii aryati, vaartuslikuks, kui ta annab
kunsti méodu vidlja. Seepdrast kirjanik oma teost luues
ei tarvitse pidada mingeid muid vaatekohti silmas ega
taotella muid sihte kui kunsti omi. Seda pohimotet vdljen-
datakse rahvusvaheliseks saanud prantsuskeelse iitlusega
Part pour I'art (loe: laar pur laar), s. o. ,kunst kunsti
pdrast”, moteldes selle all eriti vormipeent, aga muis suh-
teis iikskodikset, nii-litelda amoraalset kunsti, milles tuleb
imestella ja nautida rohkem viljatoctust ja stiili kui sisu.
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Uusroman-

tismi tekki-

mise pohju-
sed

Arvestades seda rGhupanemist teoste vormilisele kiil-
jele, tehnikale, stiilile ning esteetiliste ja kunstiliste nduete
asetamist iile kdige muu, vdiks paljusid uusromantismi alla
kuuluvaid kirjanduslikke voole nimetada iildnimetusega
esteetilis-artistilisteks vooludeks.

Et seesuguse suure ja iihekiilgse vormiharrastuse juu-
res sisuline kiilg, reaalne elu, inimlikult tdhtis elusisu ja
selle kujutamine jddb enam tagaplaanile ning kdrvaliseks
asjaks, see on paratamatu. Kirjanik, kes liiga teadlikult
on huvitatud teose vormilisest kiiljest, ei saa kiillalt t&si-
selt kaasa tunda oma tegelaste saatusele, ja seeparast jita-
vad need ka lugeja kiilmaks. Et sonastusliku stilisatsiooni
korval langeti vahel ka sisulisse, siis vdhendas see oma-
korda teose sisulist huvitavust. Seepdrast ongi uusroman-
tism kogu maailmakirjanduses andnud vihe sisuliselt tdht-
said, kaalukaid ning siigavaid teoseid. Ainus ala, kus uus-
romantism andis ka sisuliselt positiivset, on meeleolud ja
iildse emotsionaalne kiilg, mida piiiiti arendada #drmise
peenuseni. Seepdrast on uusromantismi kdrgeimad, viir-
tuslikemad ja huvitavaimad saavutused iildiselt liiiirika ja
liiirilise ning osalt ka kirjeldava proosa alal.

Mis puutub uusromantismi tekkimise pShjustesse, siis
need olid mitmesugused. Uks neist peitus algavas reakt-
sioonis sellele huvile ja vaimustusele, mida sajandi keskel
tunti loodusteaduste ja filosoofilise materialismi ja positi-
vismi vastu, mille tihe all realism ja naturalism olid tek-
kinud ja arenenud. Nende teaduste suhtes hakkas sajandi
viimsel veerandil maad vGtma teatav pettumus; raigiti
koguni teaduse pankrotist, kuna ta neid lubadusi ei ole-
vat tditnud, mida talt loodeti. Selle asemel kalduti miis-
titsismi, tunti huvi okultismi, spiritismi ja kdiksugu muude
salateaduste vastu. Ka religioon ja usuline miistika hakkas
jdlle ligi tdmbama; Prantsusmaal poordusid mitmed tun-
tud kirjanikud katoliku kiriku riippe'tagasi, sellest hooli-
mata et valitsus piilidis kiriku mdju igati vdhendada.

Padpdhjuseks aga oli tiidimus realismist ja eriti natu-
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ralismi liialdustest, mida epigoonid labastasid ja lamesta-
sid. Igatseti midagi uut.

Ka kirjandust lugeva publiku koosseisus oli moddu-
nud sajandi 16pul siindinud tunduv muutus: endisele
aristokraatlikule ja joukale kodanlikule lugejaskonnale oli
tulnud lisaks haritud proletariaat, kelle hulk jdrjest kas-
vas, moodustades koguni enamiku ja saades seetGttu otse
valdavaks ning mo&d6duandvaks. Seepdrast said suurima
menu osaliseks need kirjanikud, kellede teosed vastasid
selle lugejaskonna maitsele ja mentaliteedile. Pddlegi polv-
nesid paljud kirjanikud sellest miljéost. Sellega seletub
ka pahempoolse maailmavaate esinemine mitmete kirjanike
juures 1900. a. iimber ja sdidlt edasi, sest oma iithiskondliku
seisukoha ja olude tGttu harrastas see lugejaskonna ele-
ment pédidle kirjandus-esteetiliste huvide sotsiaalkiisimusi
ja kaldus pahempoolsusesse.

Kui romantismi kodumaaks on Inglismaa ja eriti Saksa- Uusroman-
maa, kus viimases see esimesena teadlikumalt ja teoreeti- {1S™ihéll
lisemalt vdlja kujunes vastandina klassitsismile (kuigi see
vastand ja see teadlikkus saavutas oma suurima teravuse
natuke hiljem Prantsusmaal), siis uusromantismi halliks
ning koldeks tuleb lugeda Prantsusmaad, sest et sddl tou-
sid selle esimesed teadlikud esindajad ja kujunesid selle-
kohased teooriad ja nimetused — dekadendid, siimbolism
— XIX sajandi viimsel veerandil.

See oligi loomulik, sest kuna uusromantismi pddmine
olemus seisneb vormikunstis ja vormikultuses ning selle
peenustes, siis oli selle tekkimiseks ja arenemiseks koige
soodsam pind prantslast'e juures, eriti Pariisis, kus vormi-
tunne ja -maitse oli peenenenud rohkem kui mujal ja kus
iilikultuurist tingitud rafineerumus hakkas sajandi 16pul
avaldama teatavat muhenemist ja dekadentsi, mida védljen-
dati sonaga fin de siécle (sajandi 16pp).

Kuid iiksikuid eelkdijaid on uusromantismil olnud Uusroman-
varem ja mujalgi. Otse paradoksaalne on, et see eelmise tlix.;lj:gl'
ajastu kirjanik, keda peetakse kdige rohkem ldhenevaks
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Edgar Allanyusromantismi laadile, on vérsunud kaines Ameerikas —

Poe

Edgar Allan Poe (1809—1849), kes iildisemalt on tun-
tud fantastiliste novellide autorina !). Oma luules taotles
ta juba enne siimbolismi keele kolalisi efekte ja sOnade
sugestiivset moju ning kisitles salapdraseid ja siimbool-

E. A . Poe

seid motiive. Tuntuim on selles suhtes ta omapirane
poeem ,,Ronk* (The Raven). Oma toa iiksinduses iihel
sligise661 oma surnud armsama puhul nukralt unistavale

1) E. A. Poe novelle eestikeelses tolkes vt. Edgar Allan Poe
— ,,Valimik novelle“ (Eesti Kirjanduse Seltsi kirjastus); varem
on nende novellide tolkeid ilmunud seerias ,Hirmu ja ouduse
jutud® (nr. 8, 14, 18 — kirjastus ,,Istandik®).

48



luuletajale vastab sisselennanud ronk kdigile ta kiisimus-
tele ikka iihteviisi pahaendeliselt ,Ei kunagi enam!“
(Never more).

Selle poeemi siinge melanhoolsus ning siimbolism, selle
Sudselt mGjuv refrdin, selle kolaliste vahendite kiillus —
mitmekordsed siseriimid —, kdik see meenutab pirastiste
siimbolistide laadi. Ei siis mingi ime, et viimased, alates
oma kuulsast algatajast Baudelaire’ist, teda austasid ning
harrastasid kui oma eelkdijat.

Hiljem, sajandi teisel poolel esines Saksamaal uute
julgete aadetega ja omapdrase stiiliga luuletaja-filosoof
Friedrich Nietzsche, kes uusromantismi esindas
mbtteluule ja moraalifilosoofia alal, mis oma vaimult ning
vdljendusviisilt oli kaugel hariliku teaduse omast. Temast
tuleb hiljem eraldi juttu.

Teine suur kuju, kuigi hoopis teiselt alalt, aga ometi Richard
kuuluv samasse ajavaimu, oli Nietzsche vanem kaasaeglane VW Aagner

helilooja Richard Wagner (1813—1883), kelle ooperid
tdhendasid omal ajal revolutsiooni muusikas oma julgu-
sega, oma ainete siimbolismiga, oma iilemaisuse ning uhke
slinguse taotlusega. Nii
Nietzschet kui Wagnerit
austati ning harrastati siim-
bolistide ja tiildse nende
poolt, - kes sajandi 16pul
kaasa elasid uusi kunstili-
si ja kirjanduslikke voole.

Kirjanik aga, kellest
kdige otsesemalt polvneb
uusromantism kirjanduses
— dekadentism ja siimbo-
lism —, on prantsuse luu-
letaja Charles Baude-
laire ( 1821—1867), kelle
ainus luuletuskogu , Kurja
lilled“ (Fleurs du mal, Ch. Baudelaire
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1857) on saanud maailmakuulsaks kui omapdrane ning ise-
dralik teos. Baudelaire’i luule on kummaline segu suurest
ilust, ideaali ning kunsti igatsusest ja haiglasest kalduvu-
sest eriskummaliselt rafineeritusse, ebaloomulikku, patu-
lisse ja perverssesse. Paiguti raskepdrane, otsitud ja teh-
tud, sisaldab see kogu siiski moningaid vdga siiraid ning
vahetuid luuletusi, kus ta kurdab oma pahelise ja nurju-
nud elu ning sellest johtuva spliini ja elutiidimuse, tolle
kuulsa baudelaire’liku ennui (igavuse) iile. Uhe tsiikli
pailkiri ,,Kurja lilledes ongi ,,Spliin ja ideaal”. Ja ndnda
korvutab ning segab ta ilu, meeldivust ja jdlkust, puhtust
ning rovedust; ta poordub ahastuses Jumala poole, aga
teiselt poolt on tal ,,Saatana litaaniad®, mis 10pevad lau-
sega: ,,Oh, Saatan, halasta mu suure viletsuse pddle!®.
Surma motiivid ei anna talle rahu:

Oh, surm, vana kapten, tostkem ankur!
Oleme tiidinud sellest maast! Laki teele!

Luuletuses ,,Raibe* esineb vahest kéige teravamalt ja
ilmekamalt see Baudelaire’ile nii iseloomulik ideaalsuse ja
jalkuse segamine.

Baudelaire’i luule vorm on kiill klassiline — kindel,
puhas ja tdpne, lihenedes selles suhtes parnaslaste omale,
kuid selles on erilisi stiililisi peenusi, sugestiivseid ,,vasta-
vusi®, milledega ta algatas ning ennetas siimbolismi. Isegi
tolleaegne vanameister Victor Hugo pidi tunnustama, et
Baudelaire on toonud ,,uue vdrina“ prantsuse luulesse. Ta
muudest teostest on tdhelepandav minidtuuride kogu ,,Vii-
kesed poeemid proosas“ (a. 1868, eesti k. a. 1930), milles
esineb samu motiive mis luuleski.

Dekadendid Baudelaire’i luule hakkas tdit hindamist ja ihalemist
jastimbo- Jeidma alles pdrast ta surma, 70-ndail ja 80-ndail aastail,
listlikud .. . g o . s

- q Sl ui kerkis rithm uuemaid luuletajaid, kellede puhu
luuletajad Siis kui kerk h d luuletajaid, kellede puhul
Prantsus- tekkisid nimetused ,,dekadendid® ja ,siimbolism‘. Nende

maal  hylgas kaks on eriti silmapaistvad ning juhtivad talendid.
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Uks neist on Stéphane Mallarmé (1842—1898), Mallarmé
kes samuti kui Baudelaire oli inglise keele tundja ning
Poe télkija. Tema luules tuli esmakordselt teravamal kujul
esile iiks uusromantiline joon: tumetsemine, keerulisus,
kunstlikkus ja isedratsemine. Ta kuulsaim luuletus on
poeem ,,Uhe fauni pirastlunane aeg“ (1876). Muidu on
Mallarmé véhe kirjutanud. Ta oli 70-ndail ja 80-ndail aas-
tail nagu mingisugune nooremate poolt austatud uue
luulesuuna prohvet ja juht, kelle juures need koos kiisid.

Kes prantsuse siimbolistlikest luuletajaist osutus kéige  Paul
andekamaks ning silmapaistvamaks, see on Paul Ver- Verlaine
laine (1844—1896). Ta rahutu ja boheemlikult korratu
elu mo6dus osalt joogikohtades, osalt haiglas. Ka vanglas
on ta olnud. Oma elu ldppaastakiimnel elas ta libi usu-
lise pdédrdumise, mis on, nagu &eldud, sagedane nihtus
uusromantikute juures.

Verlaine’i suur teene seisneb selles, et ta prantsuse
luulekirjandusse jdlle ti isikliku tunde, vahetu meeleoluy,
ehtsa liilirika. Seejuures — ja see on ta eht uusromantiline
joon — taotles ta stiili musikaalsust, ko&lalist sugestiiv-
sust. Seda nduet on ta viljendanud oma virsikujulises
»Luulekunsti Opetuses” (Art poétique, 1884) oma kuul-
saks saanud lausega:

De la musique avant toutes choses...

s. 0. muusikat enne koike. Samas esineb ka ta teine ndue:
varjundi tdhtsuse toonitamine, ja pShiméte, et ,tipne iihi-
neks ebaméiidrasega‘“.

Need omadused esinevad ta parimais luuletustes, mis
on meloodilised, heljuvad ja nagu fluiidsed. Tuntuim ja
sageli tsiteeritud ning paljudesse keeltesse tolgitud on
»Valge kuu*. See on lihtne, selge, ilma iihegi erilise kuns-
tita luuletus, aga ometi kui histi kuuvalge 66 hurmavust,
rahu ja unistuslikkust esilemanav! Stiililt rohkem uus-
romantiline on ,Siigislaul”, ka wviga tuntud luuletus.
Meeleolu — siigisene nukrus ning raugus — on originaa-
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Arthur
Rimbaud

Siimbolismi
moiste

lis edasi antud isesuguse sdnade valiku ja riimide ldbi, mis
kélavad tdepoolest kui sordiini all kaeblikult sumisevad
pillikeeled. :
Verlaine’i puhul harilikult mainitakse ta boheemlikku

kaaslast ja liithiaegset lemmikut Arthur Rimbaudd
(1854—1891), kelle elu kallale kippumise pédrast ta vangis
oligi. Rimbaud’ vdheseist luuleteoseist — sest ta luuletas
ainult varases nooruses — on tuntud ta eriskummaline
poeem ,,Joobnud laev®, kuulsamaks aga on ta kirjandus-
loos saanud oma ,,Vokaalide sonetiga®, kus ta eri vokaali-
dele omistab vastavad varvid. Selle soneti algus proosa-
tolkes on jargmine:

A must, E valge, I punane, U (= ii) roheline —,

ma iitlen iihel pdevad teie peidetud pédritolud...

Siin on siimbolistide kd&lalise siimboolsuse taotlemises
teoreetiliselt mindud ddrmuseni. Midagi sellele ldhedast
oli juba Baudelaire vdljendanud, kui ta {ithes oma luuletu-
ses iitles:

Lohnad, varvid ja kolad on vastavuses.

*

Siimbolismi teene oli, nagu deldud, selles, et ta meele-
oluliiiirika arendas ddrmise peenuseni ning k&ige heljuva-
mate ja ebam&ddrasemate varjundite edasiandmiseni stiili-
kunsti abil.

Piiiiti  védljendada vidljendamatut. Sonade harilike
tdhenduste taga taheti lasta aimata mingeid teisi siigava-
maid ja salapdrasemaid. SoOna harilik tdhendus oli nagu
siimboliks sellele siigavamale ja peidetule. Sellest ka
nimi siimbolism. See oli sellal nii uus ja veetlev. Seeparast
votsid nooremad luuletajad innul omaks selle uue suuna.
Alguses piisis see vool ja selle luuletajad ainult kitsama
harrastusringkonna piirides, naturalismi olles sellal veel
kdrarikkalt esiplaanil ja laiema publiku huviesemeks. Aga
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juba 90-ndate aastate algul oli siimbolism Prantsusmaal ldbi
166nud ja hakkas ka teistes Euroopa maades tihelepanu
dratama ja jdljendajaid leidma.

Tédhtsamad selleaegsed siimbolistlikud luuletajad piile Emile Ver-
Verlaine’i ja Rimbaud’ olid prantslane Henri de Regnier, haeren
belglased Georges Rodenbach, 6rn, nukker ja unistav,
ka kuulsa romaani ,,Surnud Briigge* autor, ja Emile Ver -
haeren (1855—1916), kes algas naturalismiga ja iile 1dks
siimbolismile. Tema luuletustest on ilmunud J. Semperi
tolkes valikkogu péddlkirjaga ,,Valik luuletisi® a. 1929. Ver-
haeren’i siimbolistlikku luulet hdirib teatav laialivalguvus
ja kindlama vormi puudumine. Viimases suhtes on parem
ta esimese perioodi naturalistlik luule.

Sest piilidlusega ebamddrasuse poole sisus, mida Ver-
laine oli Shutanud, hakati kalduma ka ebaméirasusse ja otse
lodevusse vormis. Ei hoolitud enam prantsuse versifikat-
siooni kindlaist, mitmesaja-aastase traditsiooniga piihitse-
tud reegleist, vaid lubati endile kdiksugu vabadusi riitmi ja
riimi suhtes. Nii jouti varsti vdlja nn. vabavidrsini
(vers libre), mis ei pea kinni kindlast virsirea pikkusest Vers libre
ja stroofisiisteemist ega ka traditsioonilistest riimindudeist.

Selle tagajdrjel muutusid mitmete siimbolistide luuletused
mingisuguseks riimitud proosaks.

Prantsusmaalt levis vabavarss varsti ka muudesse maa-
desse ja ,,Noor-Eesti“ ajast alates on seda viljeldud Ees-
tiski 1),

Ka draama leidis oma siimbolistliku esindaja, nimelt Maurice
prantslastunud belglases Maurice Maeterlin ck’isMaeterlinck
(siind. 1862), kes alguses on kirjutanud ka siimbolistlikke
luuletusi.

Maeterlinck’i tugev kiilg on hinge intiimse traagika,
sisevOitluste ja vaikse motiskelu kujutamine iiksinduses ja

1) Tiiiibilise ndite vabavirsilisest luulest pakub G. Suitsu
,,Varisevate haabade all“ (1909).

*
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J. K. Huys-
mans

Dekaden-
tism

vaikuses. Tema loomingule on omane teatav suursugusus
ja idealism.

Jutustava proosa alal ei ole uusromantism prantsuse
kirjanduses andnud suuri kirjanikke. Esiletostmist vddrib
siiski J. K. Huysmans (1848—1907), kes algas Zola
jingrina ning naturalismi harrastajana, kuid kelle arene-
mine viis ta varsti uusromantikute kilda ja seda nimelt ta
kuulsa romaaniga ,,Vastuoksa“ (A rebours, 1885), mil-
lel oli suur m6ju ja mis sai mingisuguseks dekadentismi
piibliks. Sest Huysmans’i puhul v&ib tarvitada nimetust
dekadentism, termin, mis Prantsusmaal kiill tekkis, kuid
mille tarvitamine sddl vahe vidlja kujunes; viimane siindis
hiljem alles Venemaal, kus dekadentism 1900 iimber ja jarel
oli vdga moes.

Sona dekadentism tuleb prantsuse sdnast décadence,
kus see tdhendab langust, halvenemist. Alguses tarvitati
seda langusaja rooma kirjanduse kohta, mida iseloomustas
teatav peenutsemine, keeleline ja stiililine muhenemine
ning degenereerumus. Kuid moned prantsuse luuletajad
nagid selles isesugust rafineerumust ning peenust.

Huysmans’i juures mirkame iiht joont, mis on tol ajal
Prantsusmaal omane mitmele siimbolistlikule ja dekadent-
likule kirjanikule: kalduvus religioossusesse, eriti katolit-
sismi. See kalduvus ilmnes juba Baudelaire’il. Manedel
vOttis see mingi iildise, ebamiirase miistitsismi kuju (niit.
Maeterlinck’il). Huysmans’il see on alguses huvi katoliku
miistika, kunsti ja kirjanduse vastu, aga ka kiriku enese
vastu, milles ta ndeb salapdrast turvalisust ning lohutust.
Kuid — jdlle teatava vastandlikkuse ja vastuoksuse tdttu
— tal on, eriti alguses, veel suurem huvi kdiksugu usund-
like korvalekaldumuste, haiglikkuse — satanismi, saatana-
kultuse ja ,musta messi“ (missa) vastu. Ja selle satanismi
jumalateotuslike miisteeriumide késitlemisega tegutseb ta
teine kuulus romaan ,Sd4d1 all“ (La-bas, 1897). Kuid see-
jdrel andus ta tdiesti katoliku kiriku riippe, nagu seda
téendavad ta jargnevad romaanid.
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Enne kui 16petada uusromantismi vaatlemist Prantsus- Impressio-

maal, mainitagu veel iiks siia kuuluv alavool —impres-
sionism. See nimetus tekkis Sigupoolest maalikunsti
alal moéddunud sajandi viimsel veerandil (1870—1900).
Impressionistliku maalikunsti olemus seisnes selles, et vaa-.
deldavaid esemeid ei maalitud ko&igis nende pisiasjus ja
detailides, nagu seda tegid realistid, vaid piiiiti osavalt
ning tabavalt 16uendile kantud védrvilaikude ja -tdppide abil
edasi anda iildmuljet (prantsuse keeli impression) ja meele-
olu. Kirjanduses oleks vastavalt impressionism see, kui
kirjanik samuti ei katsu realistlik-iiksikasjaliselt vilja joo-
nistada miljood, olukordi ja iseloome, vaid tabavalt ise-
loomustavate joontega loob ometi kiillalt reljeefse iildpildi.

Niisugusel kujutusviisil véib olla oma isesugune kergus, :

manglevus ja vaimukus. Seesugune impressionistlik kirju-
tusviis sobib hdésti
novelli, lithijutu,
»laastu® ja lithikese
proosapoeemi  vor-
mile.

Prantsuse kir-
janduses voOiks im-
pressionismi alla
kuuluvaks lugeda
Anatole France'i,
kes oli  vdga kuu-
lus nii oma kodu-
maal kui kogu Eu-
roopas veerandsaja
aasta jooksul enne
Maailmasoda. Ta on
kirjutanud rea ro-
maane ja novelle,
milledest tuntuimad
ja  loetuimad on
,, Thais“ (1889, e. k. A. France
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Uusroman-
tism wvalis-
mail

1929), ,Kuninganna Hanejala praekook® (1893, e. k.
1935) — ‘romaan XVIII sajandi Pariisist, teos tdis
irooniat, kergemeelsust ja anakreontilist filosoofiat —,
»Jumalad janunevad‘ (1912, e. k. 1927), mille siindmustik
on seotud Prantsuse revolutsiooniga, ,Pingviinide saar®
(1908) — allegooriline romaan lindude iihiskonnast — jt.
France’i iseloomustab ehtprantsuslik vaimukus, kerge iroo-
nia, teatav diletantlik, natuke ménglev ellusuhtumine ja
elufilosoofia, midagi Voltaire’i-taolist oma vaimulaadilt,
kuid mahedam ja vdhem terav. Kuni MaailmasGjani oli ta
iiks prantsuse kirjanduse silmapaistvaim, tdhelepandavaim
ja domineerivaim kuju, kes ka vilismail leidis palju iha-
lejaid ja harrastajaid (meil muude seas Gustav Suits).

®

Nagu oeldud, olid need uusromantismi alavoolud —
siimbolism, dekadentism, impressionism ja nende esindajad
mé6dunud sajandi 70-ndail ja isegi 80-ndail aastail tuntud
ainult kitsamale harrastajate ringkonnale, kuid juba 90-ndail
aastail hakkasid need kerkima silmapaistvamale jirjele,
dratama iildisemat tdhelepanu ja menukalt vGistlema vana-
nemissiimptoome avaldava naturalismiga, mille liialdustest,
labasustest ja rovedustest oldi tiidimas. Té&helepandav aja-
mirk oli asjaolu, et Zola kurikuulsa ,Maa“ (La Terre)
ilmumise puhul a. 1887 viis ta endist poolehoidjat ning
jlingrit oma meistri laadi avalikus manifestis (nn. viie mani-
festis, ajalehes , Temps” a. 1888) taunisid ja end temast
lahti iitlesid.

Samal aastakiimnel ulatus see vool ka vilismaile, kus
see leidis innukaid omaksvGtjaid ja jidljendajaid. Nii
monigi kirjanik, kes enne oli alanud realistina ja Zola kooli
mojul kirjutanud naturalistlikke teoseid, liks uusroman-
tismile {ile. Uusromantism hakkas saama valitsevaks, domi-
neerivaks kirjandusliku eliidi vooluks.

Tiiibilise ndite seesugusest naturalismilt uusromantis-
mile iileminekust pakub saksa kirjanik Gerhart Haup t-
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mann (siind. 1862), kes alguses kirjutas naturalistlikke Uusroman-
ndidendeid (,,Enne pdikesetdusu®, 1889, ,Kangrud*, 1892),tismm§:1ksa'
kuid siis, 90-ndate aastate algul muutis suunda ja avaldas

kaks siimbolistlikku draamat, mis &ratasid suurt tdhele- ¢4
panu: , Hannele taevaminek (1893) ja eriti virssdraama
»Pohjavajunud kell“ (1896).

Nende draamadega v&itis Hauptmann endale vaimus-
tatud ihalevate harrastajate koguduse ja ta tdusis 90-ndate
aastate 16pul Saksamaal iiheks kuulsaimaks saksa rahvus-
kirjanikuks, kellena
ta on piisinud tdna-
pédevani, ja ta kuul-
sus levis vidlismaalgi.
Kuid sellest hoolima-
ta on Hauptmann ol-
nud kallaletungimis-
tele ja eitavale suhtu-
misele aldis, sest on
neid, kes ta kirjaniku-
vddrtust ja suurust ei
taha tunnustada, hei-
tes temale ette siiga-
valt loova vaimu puu-
dumist ja teatavat
piiratud olekut ning
ohedust.

Puht-proosakirja-
nikest v&ddrib maini-
mist viinlane Arthur ;
Schnitzler (1862 Rl onpetEech
—1931), kes on kir-
jutanud tundelisi novelle ja ndidendeid natuke impressio-
nistlikus laadis.

Siiski ei ole saksa impressionistide hulgast tSusnud
iihtki euroopalise kuulsuse ja mdjuga kirjanikku: selleks
olid nad liiga jdljendava ning epigoonilise vdirtusega. Ai-

Gerhart
auptmann

Arthur
Schnitz-
ler
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nult iiks kirjanik, keda v8ib ka viia uusromantismi alla kuu-
luvaks, on oma motete uuduse ja julguse, oma tugevalt oma-
pirase stiili ja kogu isiksuse jGulisuse ning titaanlikkuse
tottu saanud valdavaks, nii et domineerib, kuigi teataval
mairal iilehinnatult ja teenimatult, mé6dunud sajandi viim-
seil aastakiimneil ja kdesoleva esimestel. See on eespool
mainitud Friedrich Nietzsche (1844—1900). Té&ht-
saim ja kuulsaim ta teoste hulgas on ,Nonda koneles Za-
rathustra® (1882—1885, e. k. 1932), milles ta pérsia filosoofi
Zoroastri ehk Zarathustra isiku kaudu, kes elas 700 a.
enne Kristust, kuulutas iiliinime se ideed, inimese fiile-
tamist selle iiliinimese 1dbi. Teises jdrjekorras tuleks nime-
tada ,,Sadlpool hidid ja kurja“ (1885), milles ta esitab uue
moraali ideed, isandamoraali. Nietzsche ei ole digupoolest
puht-ilukirjanik, vaid digemini ilukirjandusliku vairtuse-
ga (oma stiili t8ttu) moraalifilosoof, peagu kui mingi proh-
vet. Ta kirjutab aforismides tdis paradokse ja julgeid sdna-
de iithtumeid; ,,Zarathustras® on tunduv testamendi stiili
mdju. Teatavat noorsugu XIX sajandi 16pul ja kédesoleva al-
gul hurmas ja vdlus ta iileolev aristokraatlik moraal,
ta jou- ja isand-inimese iilistamine, ta stiili uudus ning
ebaharilikkus ja mingisugune prohvetlik visionaarsus ja
paradoksaalsus ta teoseis. Kui Nietzsche on uusroman-
tik, siis oli ta seda spontaanselt ja nagu loodusjduliselt,
ilma viljastpoolt tulnud mojudeta ja eeskujudeta. Sellest
ta suurus ning vairtus kirjandusloos ja Euroopa vaimu-
kultuuri alal. i

Peagu rohkem tdisvddrtuslikke ning moéjukuulsaid kir-
janikke uusromantismi alal on andnud Skandinaavia maad
— Rootsi, Taani ja Norra. Rootsi kuulsaim kirjanik moo-
dunud sajandi 16pul August Strindberg (1849—1912),
see kirjanik tdis kibestust ja trotsi, kes digupoolest kuulub
realismi, koguni naturalismi alla (romaan ,,Punane tuba®,
draamad ,,Isa“, , Uskuja‘“), kaldub oma hilisemais teoseis
uusromantismi, enne kéike romaanis ,,Inferno* (1897), kus
peegeldub ta tegutsemine okultismi ning ,,musta maagiaga“
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ja milles v6ib ndha Huysmans’i ,La-bas’le teatavat paral-
leeli. Samuti norra kirjanik Henrik Ibsen (1828—1906),
kes enamikus oma draamades ja iildse oma olemuselt on
realist, osutab mdningais neist ka uusromantilisi jooni —
teatavat miistikat ja salapdrasust, nagu draamades ,,Ehitus-
meister Solness® (1892) ja ,, Kui me surnud drkame‘ (1899).

A.‘ Strindberg

Uhiskondlik moment, nagu iitleb iiks kirjandusloolane, mis
varem ilmunud draamades oli nii tugev, kaob ja kirjanik
siiveneb iiha enam omaenese minasse.

Uhtlasemalt puhast-verd uusromantikud ké&nesoleval
ajastul on Skandinaavia maades rootsi naiskirjanik Selma
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Selma La- Lagerlof ja norra kirjanik Knut Hamsun. Selma Lager-

gerlof

16 £’i (siind. 1858) teeb uusromantikuks teatav isesugune
eepiline jutustamisviis ja stilisatsioon ta jutustamis- ja ku-
jutamisviisis ja ka kalduvus fantastikasse monedes teostes.
Ta péddteos on ,,GOsta Berlingi saaga‘ (1891, e. k. 1939), mil-
le padtegelaseks on ohjeldamatu iseloomuga ja joomisele

H.Ibsen

anduv, aga uhke ning ilus ametist tagandatud pastor Géosta
Berling, kelle seiklused on siindmustiku huvitavam osa.
Ulalmainitud stiili ja kujutamisviisi téttu mdjub romaan
kui mingi eepos proosas. Pdile selle viddrivad nimetamist
veel ta teine kuulus romaan , Jeruusalem‘ (e. k. 1936),

60



»Legendid Kristusest” (e. k. 1922) ja ,Nils Holgerssoni
imepdrane reis (e. k. 1932), kus autor veel rohkem kaldub
vastavalt eepose, legendi ja muinasjutu stiili.

Norra kirjanik Knut Hams un (siind. 1859) on kirju-
tanud romaane ja moningaid nididendeid. Ta kuulsaimad
teosed on ,,Nalg* (1890,
e. k. 1925), ,,Paan‘ (1894,
e. k. 1928) — see on ta
populaarseimaks saanud
romaan —, ,,Viktooria,
ithe armastuse lugu*
(1898) ja ,Miisteeriu-
mid“ (1898, e. k. 1929).
Ta lemmiktiiiip on hari-
tud proletaarlane-t60li-
ne, kes leiab siimpaatiat
ja armastust seisuslikult
voi seltskondlikult te-
mast korgemal seisvate
daamide poolt (nii eriti
,»Viktoorias®).  Armas-
tus, mida neis teoseis
kujutatakse, on siigav K. Hamsun
ja karske; tegelased on
tosised ja hingelised, tdis uhkust ja trotsi.

Need tiiiibid, see armastusepsiihholoogia ja see na-
tuke impressionistlik kujutamisviis mojusid, et Ham-
sun sai harrastatavaks kirjanikuks 1900 ja 1917 vahel eriti
Venemaal Sppiva noorsoo, giimnaasiumidpilaste ja {iliopi-
laste juures, sest ndhtavasti ta vastas koige rohkem nende
elule.

Eestis on Hamsuni mo6ju all olnud eriti kaks kirjanikku
— Tammsaare ja Gailit. Esimesel esineb see teatavais
psithholoogilistes ootamatustes ja trotsis (,,K6rboja pere-
mees‘’), teisel hulguseromantikas (,,Toomas Nipernaadi®).

Tdhendatagu, et oma hilisemais, pdrast Maailmasdda
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Uusroman-
tism Soomes

Uus-
roman-
tism
Itaalias

Gabriele
d’Annun-
zio

ilmunud romaanes on Hamsun natuke oma laadi muutnud,
saades realistlikumaks,
maks (ndit. ,,Maa onnistus®, a. 1917, e. k. 1935).

Teatav sugulashing Hamsuniga on temast palju
varem tegutsenud taani kirjanik Jens Peter Jacobsen
(1847—1885), sest ka tema kujutab, eriti oma romaanis

,»Niels Lyhne“ (1880),

positiivsemaks ja optimistliku-

impressionistlikult péddtegelase

armastusekannatusi, kes on iilitundeline dekadenditiiiip.
Skandinaavia maadega tihedas kultuurilises kontaktis
piisivas soome kirjanduses siindis samasugune areng XIX

sajandi 16pul:

A ho, kes oli alanud realistina, muutus

90-ndate aastate keskel meeleolu- ja stiililuulet harrasta-
vaks proosaluuletajaks oma , Laastudes® ja ta kaasaeglane
Eino Leino on oma parimas toodangus uusromantiline
luuletaja. Mitte nii realistlik kui pigem uusromantiliselt
impressionistlik on ka Johannes Linnankoski (1869—
1913), kelle romaan ,,.Laul tulipunasest lillest (1905) dra-
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tas omal ajal suurt
tdhelepanu ning iha-
lust ja meeldis eriti
laiemaile ringkonnile.

Mis puutub Lou-
na-Euroopa romaani
rahvaste kirjandusse,
siis on Itaalias tOus-
nud uusromantismi
alal tahelepandav
esindaja Gabriele
d’Annunzio (1863—
1938) isikus, kes on
saavutanud {ilemaa-
ilmse kuulsuse. Ta on
kirjutanud luuletusi,
ndidendeid ja romaa-
ne. Ta teoseist koige
tdiuslikum ja tihedam



on psiihholoogiline romaan ,,Surma triumf*“ (1894), mille ,Surma
aineks on elust blaseerunud ja tegevusjduetu esteedi Gior- triumf”
gio Aurispa ja ta liiga animaalse armastatu Ippolita armu-
vahekord. Selles teoses on autor iihendanud ja iiheks
tervikuks sulatanud mitmelt poolt saadud ja tol ajal
moes olevad mdjustused: sddl on prantsuse psiihholoo-
gilisele romaanile omast hingeelu eritelu, Zola natu-
ralismi, tolstoilikke jooni, Nietzsche ideid ja Wagneri
ihalust. Kuid mis selle romaani teeb koigest hooli-
mata uusromantiliseks, on see, et koige iile on laota-
tud mingisugune kerge, vaevalt aimatav stilisatsioon ja
dekoratiivne suhtumine tegelastesse ja miljoosse. ,,Surma
triumfi*“ ja koigi teiste sama kirjaniku teoste ilu ja vaidrtus
aga on stiil, see uhkelt ilus d’Annunzio stiil, mis on nagu
vdlja kasvanud kolavast itaalia keelest, stiil tdis plastilist
ilu ja musikaalsust, meenutades antiikset marmortemplit
oma valguse ja selgete ning suursuguste joontega. See
stiil on liiga tahtlikult ilus, et olla tOsise, siigava ja ehtsa
sisu viljendaja. Uhtlasi ahvatleb see kirjaniku sageli ka
teatavaisse stiilinorkustesse: vdhesisulisse kaunisonalisusse
ja laialivalguvusse.

D’Annunzio teisist teoseist mainitagu romaanid ,,Siiii-
tu, ,,Nauding* ja ndidend ,,Surnud linn*

Maa, kus uusromantilised voolud — siimbolism, deka- U‘}Sroman-
dentism, miistitsism — leidsid kdige innukamaid harras- t;::;i‘;e‘;?‘
tajaid ja kdige soodsamat ning vastutulelikumat pinda, on  maa1
kahtlemata Venemaa. Sadl mindi ka nende voolude liial-
duses kdige rohkem ddrmustesse. S&il sai, nagu Geldud,
ka sd6na dekadentism omal ajal koige laialdasema tarvituse

ning koige teadlikuma sisu.

Vene kirjanduses algab uusromantism 90-ndate aastate
teisel poolel ja nimelt luule alal. Sel ajal tousis sdél rithm
noori luuletajaid, kes, tutvudes prantsuse siimbolistliku
luulega, olid selle uuendusest ning omapirast vélutud ja
hakkasid luuletama selles suunas. Piisivamalt vaartusli-
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Ivan  kuks osutub sellesse sugupdlve ja osalt ka voolu kuuluv

Bunin

Ivan Bunin, kellele a. 1934 sai osaks Nobeli auhind.

Suurema ja kaugemale-ulatuva tdhtsusega kirjanikke

on selles voolus Venemaal tSusnud proosa alal. Neist &ra-

Maksim tas erilist tdhelepanu ja saavutas maailmakuulsuse Maksim
Gorki Gorki (1868—1936), kes kirjandusse t6i uue aineala oma

M. Gorki

hulguste-elu ja hul-
guseromantikat kuju-
tavate jutustuste ja
ndidenditega. Viima-
seist sai kdige suure-
ma menu osaliseks
»P06hjas“ (1902), mida
on Oige palju mingi-
tud koigis Euroopa
teatreis. Selles ndiden-
dis kujutatakse = elu
tthes hulguste, pittide
ja muude ldbikukku-
nud ning ,pohjalii-
nud“ inimeste 60maja-
asutises, kus ka esine-
vad oma konfliktid,
kired, vahekorrad, ar-
mukadedused ja traa-
gikad. Gorki tundis

selle seltskonnakihi elu, olles ise poisieas ja noorpolves
oma rdnnakuil omanud v&imalusi niisuguseid inimtiiiipe
tdhele panna. Gorki hiilgeaeg oli 1900—1905 vahel, mil
ta oli vene publiku lemmikkirjanikuks. Tema kirjandus-

lik laad ' ja aineala oli

ldhedane vene rohke-

arvulisele haritud proletariaadile ja ta meeldis sellele samal
pShjusel kui natuke hiljem Knut Hamsun, kellele ta moo-

dustab teatava slaavi paariku.

Gorki jutustavaist teoseist

sobib mainida novellikogu ,,Kolm*, , Kakskiimmend kuus
meest ja iiks tiidruk” ja romaani ,,Ema“ (1908).
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Teine veelgi uusromantilisem proosakirjanik Venes Leonid
1900-ndate aastate algul oli Leonid Andrejev (1871— Andrejev
1919), Gorki kaasaeglane ja vdistleja populaarsuse ning
publiku soosingu suhtes. Andrejev on kirjutanud pool-
fantastilisi ja GSudseainelisi novelle ja siimbolistliku voi
allegoorilise sisuga draamasid. Viimaseist on koige tdhele-
pandavam ,,Inimelu® (1907), milles kujutatakse — reas pil-
tides — paidtegelase saatuse eri momente ja olukordi ta siin-
dimisest kuni surmani. Elu siimbolina p&leb kogu tegevuse
kestel toa nurgas kiiiinal, mis igas vaatuses on liihenenud,
kuni see viimaks kustub piidtegelase surma hetkel. Ta
novellidest mainitagu ,,Kuristikus*, , Seitse poodut®, ,,Sein*.

Viimane algab sonadega: ,,Mina ja teine pidalitébine...“

Andrejev ei ole siiski ehtsa vidirtusega ja andega kir-
janik: tema loomingus on tunduv teatav literatuuri, tehni-
lise ettekavatsuse ja liiga teadliku efektitaotluse maik.

Hoopis teist laadi on kolmas sellesse ajastusse ja vooluDimitri Me-

kuuluv vene kirjanik Dimitri Mere*kovski (siind FeZkovski
1865). See on esteet ja usuline miistik ning minevikku
siiveneja. Oma ajaloolistes romaanides tdis suurt erudit-
siooni ning olustiku iiksikasjalisi kirjeldusi siimboliseerib
ta teatavaid usulis-miistilisi ideid. Nii romaanis ,,Julianus
Apostata (Taganeja) ehk surnud jumalad‘ kujutab ta antiik-
-usundi langust, romaanis ,Leonardo da Vinci ehk iiles-
tousnud jumalad“ jdlle antiikkultuuri elustumist renessansi
ajal ja romaanis ,Peeter ja Aleksei“ (1905) vene usulise
vaimu ning miistika vGitlust pédletungiva lddne-euroopa-
lise moistuspdrasusega. Oma hilisemas teoses ,,Aleksander
Esimene* jitkab ta Tolstoi ,,S6da ja rahu“. Tema teoste
puuduseks on teatav katkendlikkus ja olustikulise kiilje
liialine esiletdstmine; puhtjutustav element ei ole kiillalt
eluline ja mahlakas.

Teise suurema slaavi rahva, poola kirjandusest viirib Uusroman-
esiletdstmist Stanislaw Przybyszewski (1868—1927),tism Poolas
siinge ning johker kirjanik. Oma romaanides kujutab taSts:zI;::s};;biy-
pahelisi, roimarlikke ja patoloogilisi ndhtusi, nagu sata-
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nismi. Tema oli Venemaal ja ka Eestis rohkesti loetav
1900 ja 1914 vahel ja tema mdju all on olnud August Gai-
lit (,,Saatana karussell). Przybyszewski teoseist mainitagu
kui kdige iseloomustavam romaan ,Saatana lapsed“. Ta
stiil on ndrvlik ja lohakas; teatav koleduse ja pohmeluse
tunne lihtub ta raamatuist. Tema &dratas lugejate uudis-
himu oma ainete 6uduse ja siingusega ja oma trotsliku ning
peagu anarhistliku individualismiga; ta loomingu kunsti-
line védidrtus aga ei ole kuigi korge.

Przybyszewskile hoopis vastandiks on Kazimierz T et -
majer (siind. 1865), kelle luuletusi ja miniatuure iseloo-
mustab teatav nukker unistavus. Tema sellelaadseis teo-
seis on tunda Maeterlinck’i moju.

Mis puutub Inglismaasse, siis peab iitlema, et inglise
kirjandus oma iildsuses on kdige rohkem korval piisinud
Euroopa mandri kirjanduslikest mojudest ja elanud oma-
enese elu. Teatav uusromantism tekkis sddl iseseisvalt ja
koguni varem, kui selleks lugeda prerafaelitismi,
mille algataja ja pddesindaja oli itaalia pdritoluga maali-
kunstnik ja luuletaja Dante Gabriel Rossetti (1828—
—1882), kehalt haiglane ja vaimult eksalteerunud inimene,
kes asutas ,,Prerafaeliitide Vendluse (1849—1851). Pre-
rafaeliidid harrastasid enne-Rafaeli-aegseid itaalia maali-
jaid nende suurema lihtsuse, loomulikkuse, primitiivsuse ja
usulise harduse pdrast. Rossetti maalinguile ja luuleteos-
tele on omane ideaalsus ja hingestunud olek, mis huvita-
valt kombineerub sensuaalsuse ja vormikultusega. Ta on
kirjutanud poeeme, ballaade ja 101 sonetti. Viimaseist oli
ta iihe osa pannud oma noorelt surnud naise sarka, ja kuna
tal neist teist drakirja polnud, tuli tal seitse aastat hiljem
lasta sark avada, et luuletused vidlja votta. Prerafaeliitide
litkumist ja laadi pooldas ja kaitses tuntud inglise kunsti-
kriitik ning sotsioloog John Ruskin (1819—1900). Iga-
tahes tuleb prerafaelitismi lugeda iiheks uusromantismi
eelkdijaks ndhtuseks.
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Euroopa mandri uusromantismile ajaliselt natuke lihe-
dam on luuletaja A. Ch. Swinburne (1837—1909), kelle
luulet, mis paiguti on kiill laialivalguv ja tume, peetakse
stiilik6laliselt haruldaselt musikaalseks ja sulavaks ing-
lise luulekirjanduses. Ta teoste aineiks on kreeka paga-
nuse miiiidid, Inglise ajaloo siindmused, loodus, meri. Ta
luule liigne sensuaalsus ning dioniiiisiline temperament
kogus ,,Poeeme ja ballaade“ (1866) Sokeeris selle ilmumise
jdrel niivérd tolleaegset
inglise publikut, et kir-
jastaja leidis tarvilikuks
raamatu dra votta edasiselt
miiiigilt.

Kuid see, kes inglise
kirjanikest méodunud sa-
jandi 16pul on kdige roh-
kem kontaktis olnud mood-
sa kirjanduse arenguga
Euroopa mandril, nimelt
prantsuse kirjandusega, ja
kes vilismail kdige tuntu-
maks on saanud kui uus-
romantismi esindaja ing-
lise kirjanduses, see on
Oscar. Wilde (1856—
1900). Tema ja ta loomin-
gu kohta sobib kdige pare-
mini {ilalmainitud nimetus ,esteetilis-artistiline vool*.
Sest ilu, esteetika ja kunst on temale iile koige ;
moraali nduded ja kaalutlused on kdrvalised asjad selle
kérval. Ka oma isiklikku elu piiiidis ta sellele printsiibile
rajada, mitte hoolides moraalist, vaid elades ainult oma
naudinguile. Kuid see iihekiilgsus maksis end kitte : moraali
vastu eksides sattus ta kohtu alla ning m&isteti kaheks
aastaks sunnitéle. Sellega oli ta end moraaliranges ing-
lise seltskonnas vGimatuks teinud. Vangist vabanenud,

0. Wilde
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sDorian
Gray
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taandus ta vidlismaale elama ja suri mone aasta pdrast
Pariisis viletsuses ja langemuses.

Ta teoseist on tdhtsaimad kaks: iihevaatuseline testa-
mendiaineline ndidend ,,Salome‘ (1893), mille ta kirjutas
prantsuse keeles — nii suur oli ta prantsuse harrastus —
ja mis seega Gigupoolest kuulub prantsuse kirjandusse, ja
teiseks romaan ,,Dorian Gray portree®“ (1890, e. k. 1929).
»Salomes kujutatakse ristija Johannese (Wilde’il Johha-
naan’i) hukkamist Salome ndudel mitte ndnda nagu evan-
geeliumis, kus ta seda tegi oma ema nduandel, vaid Salome
nduab seda haavunud naise tundest, kelle armastuse Johan-
nes (Johhanaan) dra polgas. Kunstilisest kiiljest on ,,Sa-
lome* elegantne ja vaimukas meistriteos, kus kerge stili-
satsioon mahendab siiZee julmuse muljet.

Wilde’i huvitavaim ja pddmine teos aga on romaan
»Dorian Gray portree”. Selle siindmustikku on p&imitud
fantastiline element: piddtegelane Dorian Gray, imeilus
noormees, saades kunstnik Hallward’ilt kingituseks oma
pildi, avaldab soovi, et tema ise piisiks nii ilusana ja noo-
rena kui see pilt. Oma sGbra ning pahavaimu lord Henry
Wotton’i m&jul andub ta varsti pahelisele ning roimalisele
elule ja hakkab siis Gudusetundel mirkama, et pildil ta
ndgu omandab iiha enam julmi, tooreid, pahelisi jooni,
muutub inetumaks, vastikuks — vananeb. Pilt siimbolisee-
ris ndénda ta hinge ja nditas talle, millisena ta oleks vilja
ndinud oma halva eluviisi juures; ja igakord ta pdgeneb
pildi juurest kui oma siidametunnistuse etteheidete eest 1).
Teos on ldbi pGimitud kergemeelsest vaimurikatsemisest
ja paradoksitsemisest elu ning ilu pdhimd&tete ja moraali
iile, mida ironiseeritakse. Kuid k&ik jduab viimaks vilja
moraliseerivale 16pule. Niivord tugev on inglise seltskon-
nas ja inglise loomuses valitsev moraali-pShimdte, et isegi

1) Sama motiiv veidi teisel kujul esineb Edgar Allan Poe
novellis ,,William Wilson“ (eestikeelne tolge ,,Hirmu ja &uduse
juttude® seerias nr. 14),
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niisugune puhast-verd esteet ja amoralist kui Oscar Wilde
alateadlikult selle m&ju all oli. Piilegi ebakdlbluse pahe-
sid ei kujutata ega kirjeldata selles otseselt, nagu prant-
suse vOi vene kirjanikud seda teeksid, vaid neile ainult vih-
jatakse ja nende kordasaatmist lastakse aimata. Seet&ttu
on ,,Dorian Gray portree* oma olemuselt ning kavatsuselt
ikkagi moraliseeriv teos.

»Dorian Gray portrees esineb teataval mdiiral ka
Huysmans’i romaani ,,Vastuoksa“ mdju (sest see oli nih-
tavasti see salapdrane ja huvitav raamat, mida mefistolik
lord Wotton Gray’le soovitas).

Pédidle nende kahe teose on Wilde’ilt ilmunud veel
moned ndidendid, vangipdlves kirjutatud pihtimus- ja
kahetsusteos ,,De profundis‘ ja kunstmuinasjutte (,,C)nne-
lik prints” jt.), mis viimased teed on leidnud paljudesse
koolilugemikesse.

Oscar Wilde tousis kui meteoor inglise seltskonnas,
poles ja sdras heledasti ja langes siis, kuid kirjanduses jiib
ta piisima heleda tdhena.

Teised uusromanti-
lised inglise kir-
janikud 1900 veerult on
maailmakirjanduse seisu-
kohalt vihem tdhtsad. Mai-
nimist vaddriks vaid Ber-
nard Shaw (siind. 1856),
see vaimurikatsev, rohke-
sonaline, osavavotteline ja
paljukirjutaja iirlane, kel-
le teosed, enamasti ndiden-
did, sdtendavad ja iillata-
vad, aga ometi ei moju to-
sise ja soliidse kirjandu-
sena. Tdhtsamad neist on
ndidendid ,,Inimene ja iili-
inimene®, ,/ Tagasi Metuu- * B.Shaw
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Uusroman-
tism Eestis

,,Noor-
Eesti“

sala juurde” ja ,Pitha Johanna“. Muide Shaw ei ole nii
puht-uusromantiline kui uusromantismile ldhedal seisev
kirjanik.

Koigest sellest ilmneb, et 90-ndail aastail ja 1900-nda
algul valitses kdigis Euroopa kultuurmaades viga elav kir-
janduslik elu. Ei kunagi enne ega pidrast ole tuntud nii
suurt ja kirglikku huvi ilukirjanduse vastu. Uued voolud
oma uute ideedega, oma uue stiili ja kunsti-ideaaliga —
siimbolism oma salapdrasusega, mis ndis endas peitvat uut
miistilist ilu, dekadentism oma isedrasuste ja julgusega, ja
kdik see uus voitluses ning iileolevas opositsioonis endise
ja vana ning iganeva vastu, ja need uued voolud esindatud
andekate ning huvitavate kirjanike poolt ja iillatavate
teostega —, koik see oli tolleaegsele publikule, eriti noo-
remale sugupdlvele kui ilmutus ja mdjus temasse otse
fastsineerivalt. Paljudele meeldis uues voolus suur kunsti-
primaat, peenusetaotlus ja aristokraatlik estetism, mis
vabastas koigist muist nGudeist ja kohustustest ja niis
viivat kirjandust ja kunsti enneolematute k&rguste poole
ilu ja peenuse suhtes. Kunagi ei ole seepdrast kirjandus
paistnud nii huvitav, nii ahvatlev, nii lubav, nii tdis sala-
pérast uudust kui 1900 iimber. Ei siis mingi ime, kui hari-
tud Euroopa, eriti noorema generatsiooni huvi raskuspunkt
kaldus ilukirjanduse poole. Kui 50-ndail, 60-ndail; 70-ndail,
80-ndail ja isegi veel 90-ndail aastail oli tuntud huvi loodus-
teaduste ja filosoofia vastu, siis 90-ndate aastate 15pul ja
eriti XX sajandi esimesel aastakiimnel harrastati ilu-
kirjandust, estetismi ja — huvitav kombinatsioon — sot-
siaalkiisimusi.

Eestisse tungis see huvi moodsa ilukirjanduse vastu
ja selle harrastamine kiesoleva sajandi esimesil aastail,
kus iiksikud noored sellega tutvusid ja sellest haaratud
said. Sellest tekkiski ,Noor-Eesti“ liikumine.
Uldse elas tolleaegne eesti Oppiv noorsugu, kes sellal sai
vene hariduse, Venes valitsevaid kirjanduslikke huve ning
harrastusi kaasa, lugedes vene moodsaid kirjanikke ja vilis-
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maa omist eriti neid, mis Venes moes olid. Mdned noored
tutvusid vidlismaistega, pddmiselt saksa ja prantsuse oma-
dega ka vahetult. Uusromantiline laad sai eriti omaseks
Tuglasele, kellest kujunes otse tiiiibiline uusromantik, sest
tema teoseid iseloomustab nii teravalt kaks uusromantismi
tunnust — dekoratiivsus ja stilisatsioon. Aga ka Suitsu,
Ridala ja eriti Enno luules on uusromantilisi jooni ning
mojusid ja Tammsaare jutustav proosa, alates ta iilidpilas-
novellidest kuni ta pidrastiste suurte romaanideni, ei ole
kaugeltki puhtal kujul realistlik, vaid liheneb impressio-

nismile.
%

Oli kord kirjandusliku arenemise suund kaldunud rea-
lismist ja selle loomulikkusest ning mGoistlikkusest dra
moodsuse, vabaduse, isedrasuse ja ohjeldamatuse poole, siis
ei peatutud enam sel teel itha edasi uute uuduste, isedrasuste
ja isedratsemiste taotlemises ning harrastamises ja loodi
juurde uusi ,,-isme*. Stimbolismi ja dekadentismi suur menu
oli ahvatlev. Nii tekkis Itaalias 1909 ja MaailmasGja vahel
F. T. Marinetti algatusel uus kirjanduslik-kunstiline
vool futurism. Nagu nimigi juba iitleb — futurism
sonast futuro (tulevik), seega umbes ,tuleviklus‘ —, vottis
see vool endale ideaaliks tuleviku ja selle kultuuri, halvus-
tades kdike minevikulist — mineviku kunsti ja méodunud
aegade loomete austamist ning harrastamist, jarelikult ka
vanu ehitisi, muuseume, vanu raamatuid sisaldavaid
raamatukogusid. Ja kuna moodne kultuur tendeerib iiha
enam tehnika ja masinismi poole, siis futurism iilistas
tehnikat, vabrikuid ja kiirust. Uhes sellega asetus ta tea-
tavasse vastakusse siimbolismiga: kuna viimane sulgus
moodsa elu kidrast dra oma unistustesse ja meeleolutsemisse
ja oli nagu Ghuline ning delikaatne, ihales futurism see-
vastu ldrmi, masinate miira, aktiivsust, koguni julmust,
johkrust, s6da (mis muide varsti tuligi). Kuid vormi
suhtes — ja see on vidga tdhtis — ldks futurism veelgi kau-
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gemale oma isedratsemistega kui siimbolism omal ajal; ta
ldks otse provotseeriva ulakuseni. S6nad kuulutati ,,vabaks*:
vois koostada terveid tekste, mis koosnesid ainult nimi-
sonust; siintaks kaotati dra; v@eti tarvitusele matemaati-
lisi ja muusikalisi midrke jne. Peeti s8jakaid koosolekuid
oma voolu levitamiseks ja avaldati vdljakutsuvaid ,,mani-
feste. Need ongi, mis selle voolu loomingust kui kdige
huvitavam — oma kuriooslikkuse tottu — osa jirele jiib.
Seega vormi suhtes ja just oma vormiliste isedratsuste tottu
on futurism ikkagi iiks tildise uusromantismi kd&rvalharu,
iiks selle ddrmine ja monsterlik vdsu').

- Natuke hiljem kui futurism — nimelt Maailmasdja
16pul, tekkis Saksamaal ekspressionism nii maali-
kunstis kui ka kirjanduses. Ekspressionism tuleb sdnast
ekspressioon,s. o.ilme, viljend, ja sellega mdeldi jare-
likult kujutatavas aines taotella erilist ilmekust, vdljendus-
viisi teravdamist, mida piiiiti saavutada nihtuste iseloomu-
like joonte liialdamisega, koguni karikeerimisega. Kirjandu-
ses avaldus see teatavas iileskruvitud stiilis, liialdatud,
paradoksaalsete ja veidrate vordluste ja metafooride tarvi-
tamises. Sisuliselt vdideti siiski tahetavat kujutada suuri
ideid, humaansust, inimkonda, avarduda kas v6i kosmilisu-
seni. Kuid see koik jdi paljaiks lubadusteks, suurteks séna-
deks, sest samuti kui futurismil oli ka ekspressionismil tde-
list siigavust ja tosidust vdhe. Juba vormiline lodevus ja
isedratsemine tingib selle puudumise. Seeparast ei olegi
ekspressionism andnud mingeid suuri kirjanikke, vaid
ainult rea nimesid.

Eestisse ulatus see vool alles Maailmas&ja 16pul ja selle

jdrel, ja selle mGju all ndib olevat olnud eriti Marie Under,
pddmiselt oma luuletuskogus ,Verivalla“. Futuristlike

1) Teatavas suguluses maalikunsti ja skulptuuri alal futu-
rismiga on kubism, mis piiiidis loomi ja inimesi kujutada geo-
meetriliste figuuride varal. Muusikas avaldusid analoogilised ise-
dratsemisideed briiitismi (miiramuusika) nimel.
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motete ja votete kasutamist jdlle on mirgata Semperil,
Visnapuul (luuletuskogus ,,Kidoorvik‘), eriti aga Barbaru-
sel (luuletuskogud ,,Geomeetriline inimene* ja ,,Multiplit-
seerit inimene‘).

Uusromantism oli 16puni minginud oma osa ja pidi Loppvaat-
likvideeruma. Ta on andnud, mis ta on v&inud, nii posi-  1usi
tiivses kui negatiivses mdttes. Ta on kindlasti laiendanud
kirjanduse ja kunsti piire ja oma julgusega avastanud uusi
ainealasid, enne ko&ike aga peenendanud ning tihendanud
stiili. »

Uusromantiliste voolude puhul kujunes ilukirjan-
duse ehk belletristika tdhtsuse iilehindamine
ja ilukirjanduse ning kunsti seadmine korgemale kdigist
muudest inimkultuuri véidrtustest. Niisuguse vaate jirgi
k6ik muud vididrtused — teadus, moraal, tehniline kultuur,
rahvus — voivad jddda tagaplaanile, kui aga ilukirjandus
ja kunst edeneks ja hindamist leiaks. Selle iilehindamise
pddpohjus peitus uusromantilistes vooludes enestes, nimelt
vormi ja stiili, iildse kunstilise kiilje pidamises iilimaks
noudeks kirjanduslikus teoses, iilimaks hiiveks maailmas.

Igatahes 1920—1930 oli uusromantism likvideerumas Uusrealism
ja kaotas oma prestiizi, ja jdlle on madrgata tagasipoordu-
mist realismile. Rddgitakse mingist uusrealismist,
mis piiiiab realismi moderniseerida ja sellest arendada jdlle
uut voolu. Prantsusmaal on sel puhul tekkinud nimetus
tilirealism. Kuid vaevalt dratab niiiidsel ajal see voi
moned muud -ismid enam seda varsket huvi ja vaimustust,
mis esines veel paarkiimmend aastat tagasi. Publik on bla-
seerunud neist -ismidest ja vOib-olla iildse kirjandusest
ning selle liiga ilmselt esiletiikkivaist ja toonitatud
vooludest. Pdidlegi on Maailmas6da oma segadustega ja
nende tagajdrjel kerkinud uute poliitiliste, majanduslike,
sotsiaalsete ja rahvuslike probleemidega suunanud inimeste
tdhelepanu raskuspunkti mujale. Aeg, kus ilukirjandus oli 1jeyiku.
kogu haritud maailma huvi keskpunktiks, ndib olevat m66- vaated
dunud. Muidugi kirjandus piisib ja edeneb; iiha edasi
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touseb uusi kirjanikke ja ilmub uusi teoseid. Kuid uusi
suuri voolusid ei ndi niipea enam tulevat. See paistab ka
sellest, et neile ei leita enam uusi nimetusigi, vaid kasu-
tatakse ning korratakse vanu, lisades neile sdna ,uus®:
uusromantism, uusrealism, uusklassitsism jne. 1). V@&ib-olla
nihkub huvi keskkoht jdlle rohkem teaduste ja Opetliku
kirjanduse poole ja ilukirjanduses klassikute harrastami-
sele ja uurimisele. V&ib-olla pddseb kirjanduses valitsema
mingisugune eklektitsism. Hakatakse piiiidma luua hiid
— huvitavaid ja iihtlasi soliidseid teoseid nii sisult kui
vormilt, ilma kiisimata, mis voolu alla need kuuluvad. Siis
tuleb kirjandus, milles teostuks teatav siintees kdigest sel-
lest, mis eelmistes vooludes oli hddd ja positiivset. Ja see
oleks dige tervendus kirjandusele: kaoks niiiid juba enam
kui veerandsada aastat kestnud hellitamine; touseks kir-
janikke ja ilmuks teoseid, mis saavutaksid kuulsuse ja tdht-
suse omaenese sisemise viirtuse tdttu. Uhes sellega nih-
kuks ilukirjandus tagasi oma digele kohale ning astmele nii
inimkonna kui iiksikrahvaste kultuurvdirtuste hulgas, kus
tal on tdita oma 6ilis ja hinnatav iilesanne.

III. SUMBOLISTLIK DRAAMA 2).

Siimbolistliku draama ilmekaimaks esindajaks ja teo-
reetiliseks ning maailmavaateliseks p&hjendajaks tuleb
lugeda belgia kirjanikku Maurice Maeterlinck’i
(siind. 1862), kes nagu ta kaasmaalane Verhaerengi kuulub
keelelt prantsuse kirjandusse.

80. aastail nditas Euroopa kirjandus juba mirgatavat
tiidimust naturalismi iihekiilgsusse ja tendentslikkusse kal-

1) Loogiliselt jdreldades peaksid, kui voolude loomist ka
tulevikus endiselt edasi harrastatakse, nondaviisi iikskord tulema
uusuusromantism, uusuusrealism jne.

2) Koostatud pddmiselt P. Kogani jirgi.

74



duva tGelisusepaljastuse vastu, hakates uuesti huvi tundma
miistilisest, fantastilisest, ilusast ja erakordsest. See uus
suund saavutas sajandi 90. aastaist alates kdige eredama
vdljapaistvuse just Maeterlincki dramaatilises loomingus.

Maeterlincki siimbolismi filosoofiaga tutvume pdhja-Siimbolismi
likult iihes tema esseistlikus to0s »Alandlikkude aare‘ filosoofia
(1896), mille padideeks on, et nihtava igapdevase maailma
taga on veel mingi teine ndhtamatu koérgem maailm, mis
juhib maise elu kdiku. Samuti ndeb Maeterlinck ka inime-
ses kaht poolt — hinge ja mdistust, mis elavad molemad
omaette iseseisvat elu. Seejuures inimese hingemaailm ei
iihti, vaid on koguni vastuolus tema mdistuse-eluga. MG0is-
tus ei suuda tunnetada k6rgema maailma saladusi, kiill aga
hing. Selle asjaolu tottu seatakse kunstile iiles uued iiles-
anded. Ta peab loobuma reaalsest maailmast ja moistuse-
elust ning hinge konesid kuulatelles pithendama meid kor-
gema maailma saladustesse. :

See dualistlik filosoofia peegeldub ilmsesti ka Maeter-
lincki siimbolistlikes draamades, kus inimese saatus seatakse
ithendusse mingi ndhtamatu ning hamaralt aimatava teise
maailma vaenuliste joududega. Uhtlasi annab Maeterlinck
igas draamas selgesti tunda elu kahepoolsust. Uks pool
toimib tGelisuses ja on tavaliselt siindmusvaene ning vdhese
sisuga, teine on selle taga aimatav inimese hinge draama,
mis on tdis vaheldusrikkust ning intensiivseid elamusi. Vii-
mased ei védljendu kunagi tugevate kirgede ega suurte
viliste siindmuste kaudu, vaid eeskdtt lihtsais sonus, vih-
jeis, sosinais, aimustes, kOige tunduvamalt aga vaiki-
mises, sest siis ,kdnelevad hinged”. Kui niitlejaid val-
dab nn. ,hingede dialoog®, kaotavad sonad ja Zestid oma
tdhtsuse ja otsustavaks saavad salapdrased joud.

Maeterlincki siimbolistlikest ndidendeist iiks iseloomu-,Kutsumatu
likemaid on draama ,, Kutsumata kiilaline®, mille juures pea- kiilaline™
tume veidi lihemalt, kuna selle ndidendi kaudu v6ime koige
paremini mdista siimbolistliku draama olemust.

Selles nididendis ndeme kaht maailma, millest kdneleb
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Maeterlinck: nihtav, igapdevane ja nihtamatu maailm, mil-
les hing voib laotada vabalt oma tiibu ja elada kdrgemat
elu. Me oleme vana lossi poolhdmaras saalis. Korvaltoas
lamab haige. Vanaisa, isa, onu ja kolm tiitarlast on mures
haige seisukorra iile. Nad vahetavad kdige igapdevasemaid
sonu, nende kdnes vaheldub kartus lootusega. Meie ees on
hall, igapdevane pilt, iiks neist piltidest, mida voime kohata
iikskdik missuguses perekonnas ja mille vastu omal ajal
kirjanikud, kes otsisid suuri kokkupdrkeid ja kirgi, ei
tundnud mingit huvi.

»Héddaoht on mdoda: ta on piistetud,” ridgib isa.
»Aga ma métlen hoopis teisiti ... tihendab vanaisa. ,,Ars-
tid ju kinnitavad ometi, et v3ime tiiesti muretud olla...“
Neile isa sonadele lisab onu: ,,Pideval oli tal Oige ilus vilja-
ndgemine. Praegu ta magab siigavasti.

Ja nii kuni draama 16puni. Nad rddgivad imiku iile,
kes hiljuti on siindinud ja kes on olnud haige kannatuste
pohjustajaks, ammest, kes on vidga visinud, vanast Jest,
keda kdik ootavad, kes lubas tulla ja kes millegipirast siiski
ei tule, luikedest, keda on niha aknast kuuvalguses tiigil
ujumas ja kes millegi iile on ehmunud. Niisiis, kui ligineda
ndidendile lihtsalt, tuleb ainult imestella, milleks oli vaja
tuua lavale seda igapdevast pildikest ja neid 1gapaevase1d
tegelasi oma pisimuredega.

Aga kirjanikul on teine iilesanne. Nende harilike tege-
laste keskel on veel iiks tegelane, kelle juuresolekut kdik
tunnevad. Tema ongi too keskne kuju, kelle parast niidend
on kirjutatud. See tegelane on — surm. Tema hirmsat
hingamist me aga ei kuule nois sdnades, mida viljendavad
tegelased, vaid seda aimame nende vaikimisest, vihjeist ja
liigutustest. Igapdevase maailma taga tutvume siin nihta-
matuga. Igal liigutusel, igal siindmusel, mis toimub laval,
on kaks mbotet: iiks — lihtne ja selge, teine — himar ja
suur. Kuigi need inimesed konelevad harilikest asjust,
kuigi nad troostivad end sellega, et hidaoht on mé&ésda,
— nende keskel seisab midagi paratamatut, viltimatut.
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See on tugevam nende lihtsaist kGnedest, see limmatab need
koned — nad ko6ik tunnevad seda. Sel ajal kui nende huu-
led konelevad iiksteisele iiht, nende hinged konelevad oma-
vahel midagi muud. Toome néite sellest, kuidas Maeter-
linck saavutab oma eesmargi.

Isa. Sule siis uks! Aeg on juba hiline.

Tiitarlaps. Aga ma ei saa seda sulgeda.

Kaks teist tiitarlast. Ei, me ei saa seda sulgeda.

Vanaisa. Mis on juhtunud, tiitrekesed?

Onu. Te raigite sellest nagu mingist haruldasest asjast!
Oot’, ma aitan teid!

Vanem tiitarlaps. Me ei saa seda siiski sulgeda.

Onu. See tuleb niiskusest. Rohume koik korraga padle. —
Mis see siis on, kas siia midagi vahele on jadnud?

Isa. Kiill puusepp ta homme dra parandab.

Vanaisa. Kas homme tuleb puusepp?

Tiitarlaps. Jah, vanaisa, ta tuleb keldrisse téotama.

Selles stseenis pole midagi ebaharilikku. Uks on rik-
kis, seda pole voGimalik sulgeda, ja homme parandatakse
viga. Tuhandeid kordi pdevas toimub sellist ja keegi ei
poora sellele erilist tdhelepanu. Aga Maeterlinck on neile
tegelaste lihtsaile sdnadele andnud seesuguse varjundi, et
neis tundub, nende otsese métte korval, teine, palju tédht-
sam mote. Keegi ei vdljenda seda, aga koik omistavad sel-
lele ukse rikkisolemisele suurt salapadrasust ja tdhtsust.
Mispirast radkis vanaisa sellest nagu mingist haruldasest
asjast? Mispérast vanaisa poorab erilist tdhelepanu puu-
sepa tulekule? Vanaisa on pime, ta omab erilist tundlikkust
nihtamatu maailma hédélte suhtes. Seepdrast on tema see,
kes esimesena muutub rahutuks. Ta tunneb hirmu, tema
jarel haarab see hirm ka koiki teisi. K&ik tunnevad, et
ukse sulgematus on selle mirgiks, et too hirmus kutsu-
mata kiilaline juba ilmus uksele. Teda ootavad kdik, see
ootamine tdidab koiki ja koike saalis, kuigi keegi temast ei
radgi. Ja sel ajal kui huuled kdnelevad ukse rikkest, viri-
sevad hinged ja on tdidetud hirmust surma ees, kes on juba
lihedal, kellest pole vdimalik hoiduda, keda pole vbimalik
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vélja ajada, nii vdga kui koik piiiiavadki sulgeda oma silmi
selle kdige tdhtsama ees. Ta seisab, vdimas ja kérvalda-
matu, ta saab koige tdhtsamaks tegelaseks; viline draama
kahvatub, ja vaatajate ees avaneb tdeline sisemine draama,
mis siinnib juuresolijate hinges.

Toome veel iihe ndite. Viljast kostab dkki vikati luis-
kamist.

Vanaisa (ehmudes). Oh!

Onu. Mis see on?

Tiitarlaps. Ei tea kindlasti iitelda; arvan, et see on aednik,
aga ma ei nde teda, — vist on ta maja varjus.

Isa. See on aednik, — ta motleb niitma minna.

Onu. Kas ta 66si niidab?

Isa. Homme peaks olema piihapiev. Nojah, muidugi! Ma
ju tdhendasin talle, et rohi maja iimber on liiga pikaks kasvanud.

Vanaisa. Mulle niib, et ta vikat liiga koliseb. ..

Jéllegi pole siin midagi ebaharilikku. Kas ei kuulda
sageli salapédraseid hdili metsas kuuvalgel 651, kas ei kohuta
meid sageli kummalised ja fantastilised varjukujud? Aga
mispédrast just hdil, mida inimkujutus juba sajandeid on
harjunud siduma surma mdttega, iratas juuresolijate kes-
kel sellist drevust? Misparast sellele kiisimusele poora-
takse juuresolijate poolt nii suurt tihelepanu ja piititakse
seda igakiilgselt seletada? Mispirast k&ik nii innukalt
otsivad pShjust salapirasele hiilele, mispirast kdik rutta-
vad, isegi mitte seda uskudes, otsima rahustavat seletust?
Mispidrast kasvab drevus uskumatu kiirusega seejirel, kui
tiitarlastel, kes seisavad akna juures, ei lihe korda avastada
aednikku? Ja jdlle on vanaisa, see pime ja erilise tund-
likkusega vanaisa see, kes algatas rahutuse. Jaa, koik rii-
gib selle poolt, et hirmus kiilaline vikatiga on juba péral.
Seda ei tea veel juuresolijate huuled ja teadvus, aga see on
juba teada kdigi nende hingele. Rahutus kasvab iga ukse-
kiitsumisega, iga arusaamatu hddlega. Hinged ainult rea-
geerivad neile siindmustele: viline nihtav maailm muu-
tub ndhtamatu igavese elu niitelavaks. Sel hetkel, mil
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kolab keskootunni viimne 166k, muutub drevus paaniliseks
hirmuks. Koigile tundub, et keegi tOusis laua juurest.
Vilises maailmas pole jdlle midagi ebaharilikku, aga hing
teab, et on teostunud ko&ige hirmsam. Koigi pilgud on
tumma hirmuga pédrdunud ukse poole, mis viib haige tuppa.
Selle livele ilmub halastajadde mustis riideis. Ta kum-
mardub ja 166b ristimdrgi: haige on surnud.

Sisemine draama on 16ppenud, me tundsime end iihen-
duses seisvat ndhtamatuga.

Teine Maeterlincki iseloomulikum siimbolistlik ndi-
dend on ,Pimedad®, mis siimboolselt kujutab pimeduses
eksleva inimkonna kurbmingu.

Siinges pimedas metsas istuvad kividel, kdndudel ja
kuivanud lehtedel kuus pimedat vana meest ja kuus pime-
dat naist, kes on kaotanud oma juhi. Nende ebamaddrastes
liigutustes, hiiiideis, vdljendustes ning kavatsustes leida
diget teed peegelduvad inimkonna asjatud otsiskelud ja
piiiided. Nad on inimkonna puudulike teadmiste siimbolid.
Puud kohisevad, taevas sdravad tdhed, eemal valendab Gige
tee, aga pimedad ei nde seda. See on nende eest peidetud
ning saavutamatu. Umbritsev p&lismets on maailma siim-
bol, kus inimesed elavad. Pimedate ebakindlad, alatasa
komistavad sammud siimboliseerivad inimese abitut vGitlust
elu ning loodusega.

Kunstiliselt iiks Onnestunumaid Maeterlincki siimbo-
listlikest draamadest on veel ,,Pelléas ja Mélisande* (1892,
eesti keelde tdlgitud 1919), kus ndidatakse armastuse tdhele-
panematut kasvamist karmiks, halastamatuks saatuseks.

Iga Maeterlincki siimbolistlik draama on mingi métte
siimbol. Kirjanik loobub igasugusest olustikukujutusest,
siindmustik toimub mingis muinasjututaolises maailmas,
kuigi tegelasteks on sageli ainult lihtsad argipdevainime-
sed ning kujutatakse moodsa inimese hingeelu. Elu esile-
tiikkkivat tdelisust varjatakse osavalt siimbolite salapira-
suse ning hidmaruse taha. Luulemaailm on t&elisusest hoo-
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pis tdhtsam, nagu on hoopis hinnatavam ka inimese sise-
elu vorreldes viliseluga.

Neile pohiromantilistele tunnustele liituvad uudselt
meeleolutihedus, varjundirikas hingeelu-kisitlus ja vali-
tult esteetiline ning peenetoimne stiil.

Kui endised draamakirjanikud kujutasid eeskitt isi-
kute ja nende vastakate tahtmuste voitlust, nididates eriti
valdavate kirgede ja tugeva kohusetunde vastuolu, siis
Maeterlinck poéras piitdhelepanu iiksikisikute individu-
aalse siseelu tGlgitsemisele, nende »hinge konelustele saa-
tusega®. Vana draama suured.ning valdavad vilissiindmu-
sed jéddvad tagaplaanile ja esile kerkivad igapdevase ini-
mese hingeeluavaldused. Kirjanik viidab Oigesti, et tava-
lise inimese elu vilise siindmusvaesuse ja ndilise mono-
toonsuse taga vGivad peituda kdige traagilisemad ja poru-
tavamad elamused. Neid kujutada seab siimbolistlik
draama enesele iilesandeks. Ta nditab halli argipdevaelu
taga peituvat traagikat, mis on meie tdelisele olemasolule
ldhemal kui suursiindmuste kurbmingud.

Uksikisiku hingeelulise kurbmidngu r&hukat siivenda-
mist nditas oma siimbolistlikes draamades (ndit.: ,Ehitaja
Solness”, , Kui me surnud drkame) XIX saj. viimaseil
aastakiimneil norra suurim dramaatik H. Ibsen, kuid kaige-
pddlt hoopis teiselaadiliste kangelastega. Kui Maeterlinck
esitab eeskidtt tavalise inimese rahutust, hirmu ja meele-
heidet, siis Ibsen kujutab tugeva isiksuse katastroofi ta
joulises voitluses.

Saksa kirjanduses on siimbolistliku draama alal védlja-
paistvamalt esinenud Gerhart Hau ptmann unenio-
médnguga ,Hannele taevaminek“ (1894, eesti laval 1909/10)
ja muinasjutulise, faustlikku probleemi kiasitleva niiden-
diga ,,PShjavajunud kell“ (1896, eesti laval 1913/14). Vene
kirjanduses on XX saj. algul andnud méjukaid siimbolist-
likke nididendeid Leonid Andre jev, milledest eesti
keelde on tolgitud ,,Inimelu*
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Siimbolistlik draama sattus koigis maades vastuollu
sddraste draamaehituse pohinduetega, nagu on aktiivsus ja
diinaamika. Vidhese tegevuse ja liilirilise meeleolu harras-
tuse tottu sai talle iseloomulikuks piirdumine iihe vaatu-
sega. Kujud jdid abstraktseiks ja ebamddraseiks, esines
sageli immateriaalseidki tegelasi, nagu surm jt. Eluvdo-
rust suurendasid sagedased une- ja suremisteemad ning
haruldaste ja kaugete siindmuste eelistamine.

On arusaadav, et niisuguses laadis ei voinud siimbo-
listlik draama kaua laval piisida. Teistest mdjukam ning
parem tehnika oli Maeterlinckil. Meeleolutihedus ja -iiht-
sus, hingeelu-t8lgitsuse omapira, aga ka véljapaistev viline
efektikus kindlustavad kestva huvi tema siimbolistliku
draama vastu tulevikuski.

IVv. ULEVAADE SOOME KIRJANDUSEST.

1

Soomemaa kirjandus jaguneb kahte ossa: soomekeelne
ja rootsikeelne. Soome rootsikeelse kirjanduse ditseaeg oli
XVIII saj. 16pp ja XIX saj. algus. Selle tdhtsaimad esin-
dajad on Johan Ludvig Runeberg, Soome rahvus-
hiimni ,,Maamme* autor, ja Sakari Topelius. Soome
soomekeelse kirjanduse alged périnevad usupuhastusajas-
tust, mil ilmus soome kirjanduse esimene triikiteos — aabits
,Abc raamat“ (1542) piiskop A gricola sulest. Agricola
sulest ilmus ka soomekeelne uus testament (1548), kuna
piibel ilmus a. 1642. Soomekeelne ilukirjandus hakkas are-
nema alles XIX sajandil. Sajandi algupoolel tekkis harit-
laste hulgas soomluse harrastus, mis avaldus muuseas ka
rahvaluule-toodete kogumises. V@&ib iitelda, et soomekeel-
sele kirjandusele panigi aluse soome rahvaluule, mille mju
soome kunstkirjandusse on olnud védga suur ning viljakas.
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E. Lonnrot

Tédhtsaimaks soome rahvaluule kogujaks sai Elias
Lénnrot (1802—1884), , Kalevala“ ja Kanteletari* koostaja.
Lénnrot siindis 9. aprillil 1802 P&hja-Soomes vaese kiila-
rdtsepa pojana. Jdrjekindla piitidlikkusega tdusis ta Hir-
misest vaesusest soome rahva aupaistelisimaks vaimuinime-
seks, oma aja kuulsaimaks meheks, kelle mdju ning kuju
ulatub iile mitmekiimne aasta. Ulikoolis arstiteadust Oppi-

des sattus Lonnrot soome
B e | rahvakeelseisse ringkonda-
desse ja kujunes nende
ideede ja harrastuste tuli-
seks pooldajaks. Eriti ki-
suti ta kaasa 1820-ndail
aastail taasdrganud rahva-
luule-kogumisest ja -uuri-
misest. Ta hakkaski 1828. a.
suvel, lihtsas maainimese-
riides, piiss ja reisikott
seljas, vilespill kaelas ja
piip hambus, jala marssi-
ma modda Savo ja Karjala
maanteid ning kiilateeradu,
et iiles otsida laante kes-
kel peidus olev soome Ru-
notar, mille kaunidusse ta
oli juba enne armunud.
Sddraseid pikemaid kogumisretki sooritas Loénnrot aja-
vahemikus 1828—1841 neli. Tema hilisemaid reisisid
toetas aineliselt Soome Kirjanduse Selts. Ja koguja
saak = oli rikkalik: 2400 vana runo, 6000 vanasona,
iile tuhande m&istatuse, paile selle rahvajutte. Koigest
sellest otsustas Lonnrot koostada iihtlase rahvaeepose. Ta
liitis iiksikute eepiliste laulude eri teisendid iihe kange-
lase iimber, lisas vahele liiiirilisi laule, loitsusid jm. ning
juba a. 1835 ilmus triikist ,,Kalevala ehk vanu Karjala
runosid soome rahva muistseist ajust. Parast tiiendas

E.Lonnrot
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Lonnrot teost iile kilmne aasta kestel kogutud uute aine-
tega ja a. 1849 ilmus ,,Kalevala* 16plikul kujul, sisaldades
50 laulu 22.795 varsiga.

,Kalevala®“ jutustused algavad maailma loomisest ja
16pevad Kristuse siindimisega. Neisse ajalistesse raami-
desse on seatud mitmeharuline siindmustik, mis liigub
muinasjutumaailmas ja kujutab kahe h6imu vahekorda rahu
ja sdja ajal. Sobralike suhete ajal toimuvad kiilaskdigud
ja kosjaretked, sGjas aga voideldakse mingi imelise ndid-
veski Sammo pérast, mis 16puks heitluses puruneb ja merre
langeb, minnes nii suuremalt osalt modlemale hd&imule
kaduma. Kittemaksuhimus iiritab kiill kehvenev Pohjola
Kalevalale kahju tekitada ja saadab sinna taude, karu karja
hivitama ning varastab 10puks pdikese ja kuu. Kuid kd&ik
on asjatu: Pohjola v6im on murtud, Kalevala on padsenud
16plikult vGidule.

Et eepose luustiku iimber on kokku sulatatud palju
mitmesuguseid rahvaloomingulisi aineid, siis on see pai-
sunud imeliselt fantastiliseks ja mitmevérviliseks piltide-
reaks, mis veetleb lugejat rohkem oma elavate iiksikstsee-
nidega, vidrskusega, sonastuse voolu lopsakusega ja runo-
vormi eepilise lihtsusega kui oma kompositsioonilise tuge-
vuse, siindmustiku jdrjekindluse, hingeelulise siigavuse v0i
loodusekirjelduste iilevaatlikkusega. ,, Kalevala“ pole kange-
laseepos ses mottes nagu ,,Ilias” voi ,Rolandilaul“. Selles
ei esine isiklikku sangarimeelt, tugevat patriotismi, kaasa-
kiskuvaid relvavditlusi. Siin v6ideldakse rohkem sonadega
ja laulujouga, noiutakse vGi loitsitakse. Tahtis koht soome
eeposes on liitirilisel elemendil. Aga kdige veetlevam kiilg
selles on haruldane fantastika. Imedemaailma salapdrane
volu avaneb meile siin oma tédies toreduses. Ei ole voima-
tust, mida see eepos ei teeks vGimalikuks: inimesed moon-
duvad kotkaiks, madudeks; imepuud kasvavad, imelised
loomad ja esemed siinnivad laulu v&imust, kuu ja pdike
varastatakse, inimese kdhus sGidetakse paadiga ja taotakse
sepist jne. Siddlsamas esinevad soome loodus ja loomad
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A. Oksanen

oma tdiuses, sddlsamas tegelevad soome inimesed, iihed
motlikud, tookad ja toOsised, teised unistavad, lennukad,
taltsutamatud ja jonnakad. , Kalevalas“ esineb Soome elu
argi- ja piihapdevane pale, esitatud impressionistlike iiksik-
piltide kaupa, mis gnnab kujutusele haruldase vaheldus-
rikkuse ja vidrvikiilluse.

»Kalevala® on aga veel enam: see on soome sugu rah-
vaste suursaavutus, mis on valminud sadade aastate jook-
sul sadade laulikute iihisté6na ja E. Lonnroti viimistel-
duna. See on esimene soome rahva and maailmakirjandu-
sele, mille mdju ulatub kaugele iile oma rahva piiride.
Eestis ilmus selle mojul ,, Kalevipoeg®, Ameerikas koostas
Longfellow ,Kalevala“ eeskujul indiaarilaspoeemi ,,Hia-
watha*. , Kalevala“ on t&lgitud tdielikult enam kui kiim-
nesse keelde, muuseas ka eesti keelde (1912, 1921). Oma
siinnimaal aga andis , Kalevala“ aineid ja eeskuju palju-
dele luuletajaile, heliloojaile, kujureile ja maalijaile.

Lonnroti folkloristliku tegevuse teine suur milestis
on , Kanteletar”, mis ilmus a. 1840—1841 ja sisaldab umbes
600.laulu — liiiirilisi ballade (e. k. 2 koidet a. 1930 ja 1931).
Paile selle andis ta vilja ,,Soome rahva vanasénu (1842),
»Soome rahva mdistatusi“ (1843) jm.

A. 1844 kiilastas ta rahvaluule-kogumise eesmirgiga ka
Eestit, viibides siin umbes viis kuud ja peatudes muuseas
ka E. Ahrensi ja F. R. Faehlmanni juures. Opetatud Eesti
Selts valis Lonnroti sel puhul oma auliikmeks.

Soomekeelse kunstluule rajajaks sai keeleteadlane
August Oksanen-Ahlquist (1826—1889). Oma
luuletuskogus ,,Sddemed” piiiidis ta soome keelt painutada
uueaegseisse virsimdotudesse Euroopa eeskujude jirgi.
Oksase luule piiteemadeks on isamaa ja isiklikud elamu-
sed. Tema tundeelamuste maailm pole kiill rikas, aga
mehelik. Ahlquisti kdrval on soome liiiirikat arendanud
Julius Krohn-Suonio, Aino Kalda isa, Kaarlo
Kramsu, A. Jdnnes, J. H . Erkko jt. pidimiselt rah-
vusidealistlikul p&hjal.
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Soome kunstluule, eriti proosaeepika esimene suur-
nimi on Aleksis Kivi (Stenvall, 1834—1872). Aleksis Kivi
looming kuulub romantismi ja realismi vahemaile. Temas
iihineb realisti terav tdhelepanelikkus Ornima unistus-
meelega. Kivi toodang haarab eepikat, dramaatikat ja liiii-
rikat. K&igil neil aladel 13i ta soome keeles seni kélama-
tuid helisid, k&igil aladel saavutas ta maailmakirjanduse
korgeimate tippude tase-
me, sellest hoolimata et tal [
polnud ses suhtes leida |
oma kodumaalt mingit ees-
kuju.

A. Kivi vaimu sdravaim
toode on kuulus romaan
,Seitse venda“ (1870, e. k.
1924), lugu seitsmest Hame
vennast, kes pogenevad
iihiskonnast metsade iiksin-
dusse, et kidia mingi kuju-
teldud, ihaletud eesmirgi
jargi, opivad sddl tootama
ja teisi inimesi arvestama
ning poédrduvad taltsuta-
tuina, leplikena ja tdis-
meestena jille iithiskonda
tagasi. ,,Seitsme venna‘‘
sisuline avarus, fantaasiakiillus, tegelaskonna huvitavus,
vormiline mitmekesisus ja tdius, keeleline elavus, lopsakas
huumor, liiiiriline hellus, joulisus ja muud omadused tee-
vad sellest romaanist nauditavaima teose, millest igal uuel
lugemisel leiab midagi uut ja kiitkestavat.

R&6mu ja mure vaheldus teoses laseb aimata kirjaniku
nukrutsevat igatsust suure rahu vaiksesse riippe. Sellest
ihaldusest loob ta muinasjutuliselt toreda laaneelupildi,
tundes siil ithes oma vendadega vabastavat r66mu ja rahu.
Ei saa mainimata jitta kdige kiitkestavamaid kontraste:
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Realism

iilikurbade vGi eleegiliste paikade surutise lahendavad kor-
raga jdrsud naerulajatused, huumor ja eleegia kiivad alati
kédsikdes ja pakuvad haruldast naudingut.

A. Kivi on ka soomekeelse dramaatika rajaja. 1860. a.
sai ta Soome Kirjanduse Seltsi niidenditevdistlusel esi-
mese auhinna oma ndidendi , Kullervo* eest. Pirast seda
kirjutas ta kuulsa komdddia »Nommekingsepad*“ (1864,
e. k. 1934), soome niitekirjanduse suurteose. Selle péaa-
vadrtus seisneb toredais karaktereis, situatsioonikoomikas
ja hingeelulise kiilje tdepiarasuses. Sellisena on see sam-
munud vdidurada ka naabermaade lavadel.

Liitirikuna paistab Kivi vihem silma, olles aga siingi
algupdrane ja siigav. Ta on kirjutanud umbes poolsada
luuletust, milledest enamik on ilmunud kogus ,,Kanarbik*
(1866). Kivi ei harrasta isamaaluulet, vaid esitab rohkem
meeleolusid. Selle mdjulitteiks on rahvaluule, Runeberg,
Topelius, Horatius, Vergilius ja Dante.

A. Kivi taolist parandit jitavad oma rahvale vihesed
kirjanikud. Tema looming niis algul revolutsioonilisena,
eriti oma realistliku julguse ja huumoriga, nii et see ira-
tas vGorastust ja arvustavaid mirkusi. Kivi suri seetSttu
oma rahvast unustatuna, peagu vallavaesena. Kuid XIX saj.
16pul varjutas Aleksis Kivi suurus kdik teised soome kir-
janikud ja tema kohta kehtib lause: »Kivi, mille ehitajad
dra pdlgasid, on saanud nurgakiviks®. Tema looming,
suure- ja voimsahingeline, on siiski nii isikupdrane, et see
ei loonud mingit kooli, vaid seisab tinini tdiesti eraldi.

2.

Realismi voog joudis Lédéne-Euroopast Soome 1880-
ndate aastate paiku Skandinaavia kaudu. Ibsen ja Bjornson
tungisid teiste eel soome kirjandusse, nende jdrel Strind-
berg, Zola ja Balzac ning samal ajal ka vene realistid
Tolstoi, Turgenev ja Gogol.
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Soome kirjandus arenes realismi ajastul nii ulatusli-
kuks ning siigavaks ja nii hoogsasti, et see muutus kdige
silmapaistvamaks kultuurilise elu avalduseks. Samal ajal
algas nn. euroopastumisliikumine. Juhtivad kirjanikud lii-
tusid a. 1885 , Noor-Soome* rithmaks ja a. 1890 ,Péeva-
lehe*-rithmaks, milledest hiljem kasvas tdhtis poliitiline ja
{ihiskondlik tegur. Noorsoomlaste nimedest olgu maini-
tud Juhani Aho, Arvid Jarnefelt, Kasimir Leino ja San-
teri Ivalo.

Realism rikastas soome kirjandust dige tunduvalt ja
piisis valitsevana kuni 1895. aastani, mil see hakkas taan-
duma uusromantismi eest. Juhtivaimad realistid on Minna
Canth ja Juhani Aho. Esimene oli iseloomult aktiivne,
siilidistav ning paljastav ja harrastas eelistavalt draama-
vormi, teine passiivne, kunstikindlam ja viljeles rohkem
novelli ja romaani.

Soome realistide julge eestvditleja on Minna Canth
(1844—1897). Ta hakkas kirjutama alles neljakiimne-aas-
taselt, kui ta mees suri ja ta iseseisvalt pidi ennast ja oma
perekonda toitma. Ibseni ja Georg Brandese mdjul hak-
kas ta nigema iihiskondlikke pahesid. Ta avaldab sarja
nididendeid ja novelle (,,T66mehe naine*, ,,Vaene rahvas®,
,Paha nne laps“ jne.), milledes kibedasti arvustab neid
pahesid, juhtides tdhelepanu eriti naise ja toorahva rdhu-
tud olukorrale. Moralistina ja iihiskonna reformaatorina
esitab ta oma teoseis mondagi liialdatult ja iihekiilgselt,
arvestades mitte niipalju kunstilisi kui sotsiaalseid ees-
mirke. Elu 16pupoolel taltub ta meel ja siiveneb ta vaade
ning ta kirjutab méned selgunud toelisusekujutused nagu
»Agnes®, ,,Anna-Liisa* jt.

M. Canthi seisukoht soome kirjanduses on védga silma-
paistev nii realistliku niitekirjanikuna kui ka novellistina.
Ta on Kivi jdrel esimene andekas dramaatik ja jutukir-
janik.

,Pidevalehe’ iimber koondunud realistide seas on keskne
kuju Juhani Aho (Johannes Brofeldt, 1861—1921), soome
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realismi suurim nimi ja viljapaistvaim kirjanik péirast
A. Kivi. Aho esimesed kirjanduslikud kasvatajad olid
»Kalevala®, , Kanteletar”, Kivi ja Runeberg. U1i6pilasaas-
tail aga vaimustus ta realismist ja hakkas hoolega lugema
norra, prantsuse, taani ja vene realiste. Aho varasemad too-
ted osutavad seepdrast iiksteise jdrel realismi vdidulepai-
semist. Kuid tema realism pole tendentslik, ta on rahu-
lik vaatleja, eepilise ku-
jutuse meister, ta erapoo-
letu sulg jagab valgust ja
varju iihtlaselt ning k&ik-
jale.

Aho teoseist paistab
enne ko6ike silma jutus-
tus ,,ng_dggg_“ (1884, e. k.
1906, 1928), kirjaniku
noorea tippsaavutus. Sel-
les avaldub haruldane
hingeeluline usutavus, té-
helepanelikkus ja loomu-
likkus. Ka , KirikuSpeta-
ja tiitar® (1885, e. k. 1925,
1927) véddrib tunnustust
oma peene psiihholoogi-
lise analiilisi  poolest.
Varsti kujunes Ahol oma
kirjanduslik erivorm laast-pisijutt, eeskitt prantsuse hilis-
naturalismi, psiihholoogilise novelli ja algava siimbolismi
mbjul, milledega ta tutvus Pariisis elades (1889). Aho esi-
mesed tdhelepandavad laastud valmisidki Pariisis. Tema
»Laastud* I—VIII (1891—1921, e. k. viis annet 1907, 1911,
1923, 1927) pakuvad lugejale jutustusi, milestusi, matka-
kirjeldusi, allegooriaid, luuletusi proosas jne. Neist vdime
ndha autori stiililist ja sisulist arenemisteed 30 aasta kes-
tel. Paljud Aho laastudest kalduvad liirismi. Nende tun-
delisuses ja sentimentaalseis looduse- ja elukirjeldustes

J.Aho
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tundub Daudet’ ja Turgenevi, hilisemais isegi uusroman-
tismi moju.

A. 1893 valmis ,Kirikudpetaja proua“ (e. k. 1924).
Liihike suvine armuunelm ja liiga kiiresti saabuv siigis
iihes lahkumisega on selle sisuks. J. Aho meistriteoseist
kiiiinib esikohale ajalooline romaan ,Panu“ (1897, e. k.
1926), milles kirjanik siirdub soome rahva kauge mineviku
elustamisele ja mis oli pika eelt6d ja uurimiste tulemus.
Teos kujutab paganluse ja ristiusu v&itlust XVII saj. tei-
sel poolel. Muinasaegse rahvaelu kujutamise alal on ,,Panu*
silmapaistvamaid teoseid maailmakirjanduses ja see t3stis
autori soome esimeseks romanistiks oma kaasajal. Aho
teine suurromaan ,Kevad ja tagatalv® (1906) kasitleb
soome Arkamisaega a. 1840—1850, esitades tegelastena ka
Lénnroti, Snellmani ja teisi tolleaegseid suurmehi. Aho
hilisemaist toist mainitagu jutustust ,Rahu erak“ (1916)
ja milestusteost , Kas miletad?“ (1921, e. k. 1930). Eriti
viimane on stiililine meistriteos, tdis liitirilist nauditavust
ja siigavat tundelisust.

J. Aho kohta deldakse, et tal oli realisti pdd, aga
romantiku siida ja kujutlusvoime. Ta algas selgepiirilise
ja rahuliku realistina ning piisis sellisena mones suhtes
16punigi. Siiski ahvatles teda juba varakult romantika,
mille méju suurenes kirjaniku elu teisel poolel. Aho oli
XIX ja XX sajandi vahetusel suurim ja juhtiv kirjanik
Soomes. Temas imesteldi soome tdupdrast rahu, harmooniat
ja soomelist nukrust, mis liidab kirjaniku ldhedalt rahva-
luule meelelaadiga. Aho on meister inimese hinge viim-
sete nurgakeste valgustajana, suur looduse ja inimese iihte-
kuuluvuse tunnetajana: loodus ja inimene on tema teoseis
sageli vordsed sisuelemendid. Aho jareltulijate arv on
suur, eriti ta laastude jdljendajaina ja stiili Opilastena.

1890-ndail aastail hakkas realism taas omandama roman-
tilisi sugemeid. See romantiline puhang ldbi kirjanduse ja
kunstielu dratas uuesti ellu ajaloolise romaani, millisel alal
kujunes mddduandvaimaks meheks Santeri Ivalo (Herman
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Aleksander Ingman, 1866—1937). Tema romaanid kujuta-
vad Soome ajaloo tdhtsamaid siindmusi ja tegelasi ajaloo-
lise tGe ja realistliku objektiivsuse meetodiga. Oma teo-
seis siiveneb kirjanik eriti XV saj. ajaloosse.

A. Jdrnefelt J. Aho kérval nimekaim kirjanik sajandi vahetusel oli
Arvid Jarnefelt (1861—1927), ilmekaim Leo Tolstoi Opi-
lane soome kirjanduses, kes hakkas selle m&jul isegi pollu-

harijaks. Kirjanikunime

rajas Jarnefelt endale ro-

maaniga ,Isamaa“ (1893,

e. k. 1926). Tolstoi dpila-

sena avaldas Jadrnefelt

a. 1894 enesepihtimusliku

teose ,,Minu &drkamine®,

Jéarnefelt’i jutustustes ja

ndidendeis mirkame piile

Tolstoi ka siimbolistlik-

ke mdjustusi (Maeter-

linck, Hauptmann). ,,He-
lena* ja ,,Maaema lapsed*
eritlevad pididle usuliste
ja kolbeliste kiisimuste
veel iihiskondlikke puu-
A.Jdrnefelt dusi. Kunstiliselt esile-
kerkivam on neist vii-

mane moment. Hilisemad sGjad, revolutsioonid ja kommu-

. nismi rahutused tasandasid ja jahendasid hiljem Jarnefelt’i

uue iihiskonnausu kuulutamise tahet ja iihiskondliku korra
timberkorraldamise indu. Ta taandub rahulike maaelupiltide
esitamisele, kuigi siigava usulise tagapdhjaga, ja lapse-
polve milestustesse.

Jarnefelt’i pddtihtsus seisneb sotsiaalsete probleemide
tulipunkti tostmises; paile selle tuleb hinnata tema moju
veendunud patsifistina ja kosmopoliidina. Ta unistab kogu
maailma iihtsusest.
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Realistliku ajastu arvustajal ja luuletajal Kasimir Lei- K. Leino
nol (Lonnbohm, 1866—1919) oli omal ajal suur mdju kir-
janduslikku ellu. Parnaslaste eeskujul viljeleb K. Leino
viimisteldud vormiga liilirikat, tuues sesse kirjandusliiki
mdndagi virsket ja uut. Maila Talvio (siind. 1881) on vidga M. Talvio
produktiivne kirjanik. Oma hilisemas ning kiipsemas too-
dangus kisitleb ta iithiskondlikke ning kdlbelisi kiisimusi.

Ta on piiiidnud dratada armastust maaelu ja t06 vastu,
kaastunnet ja iihistunnet. Ilmari Kianto (siind. 1874) on I Kianto
subjektiivne kirjanik, kelle teoseis avaldub kirikuvastane

ning sotsialistlik maailmavaade. Tema tahtsaimaks teoseks

on ,Ribalaranna Jooseppi, milles ta hoolimatu julguse

ning avameelsusega paljastab kehvade kroonutorparite elu,

nende abitust ning viljapddsmatut olukorda.

3t

Uusroman-

1890-ndate aastate keskel v3is soome kirjanduses mar- =" .

gata loobumist realismist ja naturalismist ning kaldumist
uusromantismi. Selleks aitasid kaasa eeskitt vélismdjud
rootsi ja norra, taani, saksa, prantsuse ja vene kirjandu-
sest. Uusrmontika valitses siin kuni a. 1905.

Uusromantikute armastatuimaiks eeskujudeks olid siin
Fr. Nietzsche, Hamsun, Maeterlinck, Lagerlof jt. Uus-
romantikute vool sarnles seega teiste maade omaga. See
rikastas soome kirjandust uute ainealadega ja kirjandus-
vormidega, tostes esile individualismi ja estetismi. Enne
kdike aga arenes korgele virsikultuur.

Teistest uusromantikuist pddjagu korgemale kiiiinib Eino Leino
Eino Leino (1878—1926), andekaim ja joulisim liitirik soome
kirjanduses. Ta iillatas maailma oma haruldase tootlikku-
sega: alates 1896. a. ilmus ta sulest iiks luuletuskogu teise
jarel, algul iga aasta iiks, hiljem ka rohkem. Uhtekokku on
E. Leino ilmutanud iile saja teose.

Eino Leino on soome kirjanduse imelaps, joukiillane
ja andekas. Pérast sajandivahetust muutub tema anne iiha
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suurejoonelisemaks, isikupdrasemaks, siigavamaks. Aeg
enne 1900. a. oli E. Leino noorusluule ajastu. Siis oli ta
,pdikese poeg* ja ,luule kuningas®, kelle iilesanne oli &ra-
tada soome rahvas ja tGsta ta kauni tuleviku poole. See oli
voitlus- ja aateluule, millist algupdra on ka meie G. Suitsu
»Elu tuli. Ometi pole selle ajastu liilirikal suurt siiga-
vust ega omapadra.

Pdrast a. 1900 algab E. Leino mehistumise, kuid ka
pettumuste aeg. Talle selgub ja tundub, et ta pole loodud
»pdikese pojaks®, vaid pigem ,himaruse lapseks®, keda
ootab iiksindus ja 66. Samuti mirkab kirjanik niiiid soome
rahvast ahistavaid kiitkeid, PShjala hallasid ja kurbust.
Kogus ,,Kangastused” (1902) kaldub Leino uude ajajirku,
ithtlasi huvitab teda eepiline luule — ballaadide ja legen-
dide loomine. Parimaid neist sisaldab kogu,Helkalau-
lud“ (2 k. 1913—1916, e. k. kaks koidet — valimikud
»Helkalaulud®, 1922, ja ,Piihad laulud®, 1922). , Helkalau-
lude® vorm on rahvaluuleline, sisuks enamasti vanad legen-
did ja ballaadid, mida kirjanik on meisterlikult siivenda-
nud ja laiendanud. Esimene kogu valmis 1903. a. suvel
kahe kuu jooksul ja on omapirase sangariluule kogu, milles
meie ees avardub miistiline muinasmaailm, tdis romantilist
uhkust, kangelasmeelt, iilbust jé trotsi, samal ajal leebet
naiselikkust, ilu ning graatsiat. Rahvaluule ja kunstluule
annavad siin teineteisele kide ja moodustavad kdige oma-
pdrasema ja veetlevama taideteose, ainulaadse soome kir-
janduses.

Ballaadilistest ja idiillitsevaist aineist koosneb ka
»Simo Hurt* (I—II, 1904, 1909), mis kisitleb Pohjasoja-
-aegset elu ballaadivormis.

E. Leino liiiirilise toodangu paremik on loodud
a. 1902—1908. Selle tundeastmestik on lai ja siigav — isa-
maalisest aateluulest iiksinduskaeblusteni, siigavast pessi-
mismist helge roomsameelsuseni. Armastuslauludes esineb
niisama vahelduv meeleolu — kord arglik ja hell ootus, kord
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véimas kirg, iilbe iseteadlikkus, joobumus, kord aimus lah-
kumisest ja dnnehetkede lithidusest.

Dramaatikuna piiiiab E. Leino iiles ehitada uusroman-
tilist niditekirjandust. Tema sulest ilmunud néidendeist
tostetagu esile ,,Simo Hurt® (1909, e. k. 1927).

Lopsakas on ka tema eepiline toodang. Mainitagu
jutustusi ,,Uhepédevaliblikad® (1903, e. k. 1908), ,,Pdev Hel-
singis® (1912, e. k. 1924) ja ,Musti* (1916, e. k. 1926).

Eino Leinot nimetatakse kdige pillavamaks kirjani-
kuks Soomes. Tema isik on alati olnud tdhelepanu kesku-
seks, sageli sulesddasid esile kutsunud. Hoolimata suurest
tootlikkusest pole ta kirjutanud maailma vallutavat suur-
teost. Ta on iillatav oma iirgjoulisusega, loomulikkusega,
erkusega, reageerimisvGimega kdigile ndhtustele, massu-
meelega, rahuldamatuse ja paatosega.

Eino Leino tugevaimaks kiiljeks jéddb ometi ta keel ja
stiil. Soome meloodiline keel saab tema luules kdrgeima
veetluse, nagu Aho proosaski. See aina voolab, laulab ja
heliseb, seejuures rahulikult ja arusaadavalt. Vdib julgesti
iitelda, et Eino Leino stilistina ja liilirikuna pole mitte
ainult soome kirjanik, vaid kaasaja suurimaid luuletajaid
maailmas.

Larin Kyosti (siind. 1873) on esimeses jdrjekorras luii-
rik, seejirel eepik ja dramaatik. Kyosti luulet iseloomus-
tab lihtsus, siidamlikkus ja selgus. Romantikuna kirjutab
ta muinasjututaolisi palasid, laanendgemusi, ndkineiu-lugu-
sid. Eepilises ja karakterite osas Snnestub tal kiilaelu kuju-
tamine ja ergaste ning uljaste seiklejatiiiipide loomine.
Veel tuleb hinnata ta hddd huumorit.

Mattetihe ja vormikindel luuletaja Otto Manninen
(siind. 1872) pole masside laulik, vaid kultiveeritud luule
tootja, asjatundjaile midratud kirjanduse looja. Uldse on
talt ilmunud kolm kogu , Vérsse® (1905, 1910) ja ,,Vaikne
vool“ (1925). See on soome litiirika tdiuslikem ning peene-
varjundilisim osa nii sisult kui vormilt. Teemastik kdib
vanu traditsioonilisi radu — isamaa, ajalugu, satiir jne.,
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V. A. Kos-
kenniemi

L. Onerva

J. Linnan-
koski

tdis soomelist kurvameelsust, iiksindustunnet ja resignat-
siooni, kuid mitte pessimismi; niilise passiivsuse taga pei-
tub mehine tahtekindlus ning aktiivsus; sageli kaldub kir-
janik ka siimboleisse ning niiansside-luulesse.

Klassitsistliku ja akadeemilise suuna esindajaks on
Veikko Antero Koskenniemi (Forsnis, siind. 1885). Talle
on omane antiiksete vormide ja ainete viljelemine, kus-
juures ta eelistab eleegiavormi, mis on kaunisdnaline ja
moétisklev. Kirjanik viibib meelsasti vaikelus ja iiksindus-
tundeis, surma ning igaviku meeleoludes. Ta luules pole
kiill mingeid suuri lainetusi, missulisust ega virvikiillust,
kuid siiski meelisklevat siidamlikkust, mehisust ja iild-
inimlikku avarust. Antiikne maailm on Koskenniemile
niisama rikkalikuks ja armastatud aineldtteks kui ,,Kale-
vala® oma Eino Leinole. Ta kirjutab selle maailma juma-
lustest ja inimestest, Armaadia niimfidest, kreeka ja rooma
kangelastest ning kirjanikest. Elu pole talle tundunud
16buna v6i puhkusena, vaid vditlusena, kangelastegudena
ja eluihana; see eluigatsus ligineb Nietzsche iiliinimese-
-mottele.

Eino Leino mdjupiiri kuulub naiskirjanik L. Onerva
(Hilja Onerva Lehtinen Madetoja, siind. 1882), liiiirik, pro-
saist, tdlkija ja arvustaja. Viirtuslikema osa tema loomin-
gust moodustab liiiirika.

Suurt tdhelepanu dratas 1900. aastail kirjanik Johan-
nes Linnankoski (1869—1913), &ige nimega Vihtori Pelto-
nen. A. 1903 ilmus temalt Kaini ja Aabeli vastuolu poh-
jusi kiésitlev aatendidend »Igavene voitlus® {enk, ©1905),
mis on saanud vastavaid dratusi piiblist, Byronilt, Milto-
nilt jt. Teos sai haruldaselt sooja vastuvdtu osaliseks ja
seepdrast kirjanik jitkas oma sulet6dd. Juba a. 1905 vdis
ta vdlja lasta veel menukama teose — romaani ,,Laul tuli-
punasest lillest (e. k. 1906, 1926). Arvustus suhtus sel-
lesse mitmeti tunnustavalt ja eitavalt. Romaan on kaunis
poeetiline, kohati liilirilis-romantiline, kohati realistlik
parvepoiss Olavi armuseikluste lugu. Selle suurim vir-
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tus seisneb iiksikstseenide liitirilises meeleolurikkuses ja
stiilis. Mairgata on S. Lagerlsfi ja K. Hamsuni moju.
A. 1908 ilmus talt tihedastiililine jutustus ,Pagula-
sed“ (e. k. 1909, 1928). Viimane on kirjaniku parim t&6.

Linnankoski oli jouline ja aktiivne isik, seepdrast on
ta kunstki tahtejduline, sihiteadlik, védgevaiks tegudeks
paisuv, aateline ja paatoslik. Seda kipub paiguti varju-
tama vaid viljendusvormi sentimentaalsus ja kummaline
naiselikult naiivne varjund.

4.

Uhes uue sugupdlvega kerkis pérast 1905. aastat jdlle
esile realistlik ainekisitlus, kuid niiiid juba uue ilme ning
tooniga, olles ammendanud mdndagi uut romantikast ja
psithholoogiliselt meetodilt. Nagu varasemaski realismis,
nii tousis niiiidki juhtima eepika, selle korval ka dramaa-
tika.

Uusrealismi esindajaist
vaatleme kdigepddlt meile
vdga tuntud naiskirjanikku
Aino Kallast (siind. 1878),
kirjanik Krohn-Suonio tii-
tart. Noorpdlve tundeluule
ajastu ldbi elanud, arenes
tast andekas jutukirjanik,
kes parast abiellumist eest-
lase O. Kaldaga a. 1900 ka-
sitleb oma teoseis padmi-
selt Eesti elu. Ta esimesed
katsetused sel alal olid vdi-
kesed laastud, tundehellad
iseloomukujutused  kaas-
ajast ja ldhemast minevi-
kust: ,Mere tagant" I A.Kallas
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(1904, e. k. 1905), ,,Mere tagant IT (1905, e. k. 1908), ,,Lah-
kuvate laevade linn* (1913, e. k. 1913), ,,Vooras veri® (1921,
e. k. 1922) jt. Hiljem siirdus kirjanik ainevalikus Eesti
vanemasse ajaloosse ja siis valmisid teosed, nagu ,,Barbara
v. Tisenhusen® (1923, e. k. 1924), , Reigi Opetaja“ (1926,
e. k. 1928), ,Hundimorsja* (1928, e. k. 1929), ,Piihajoe
kédttemaks® (1930, e. k. 1932) jt. Romaan ,Katinka Rabe“
(1926, e. k. 1930) sisaldab tunduvalt autobiograafilist ele-
menti. A. Kalda stiil on klassikaliselt selge, viarske ja lii-
kuv. Ainulaadsed stiili-meistriteosed on ta arhailist val-
jendusviisi jdljendavad jutustused (,,Barbara v. T1sen—
husen®, ,,Reigi Opetaja‘“ jt.).

A. Kallas on aktiivselt osa votnud ka eesti kirjandus-
elust, eriti ,Noor-Eesti“ ajastul, aga ka hiljem. Siinkohal
mainitagu tema uurimusi ,,Tdhelend (1915, e. k. 1918) ja
,Noor-Eesti* (1918, e. k. 1921). Seega kuulub Kallas digus-
tatult ka eesti kirjandusloosse aktiivse kaaskdnelejana.

J. Lehtonen Soome uusima kirjanduse tdhelepandavaimaid kujusid
Joel Lehtonen (1881—1934) algas kohe uusromantikuna. Ta
noorusteosed kannatavad tunduvalt ebakiipsuse all. Aren-
davalt m6jusid kirjanikusse vilisreisid ja ldhem tutvumine
romaani kirjandusega. Ta vabanes nooruse iileannetust,
taltsutamatust ja vormindrgast romantismist ning omandas
realistlikuma kdsitlusviisi, mida sageli iseloomustab lopsa-
kas ja avar huumor. Lehtonen esitab elus nihtud huvita-
vaid tiilipe, kohti ja kombeid. Erilised maainimeste pohja-
kihtidest parinevad ja kitsais oludes elavad kujud ning
langusndhtused dratavad ta huvi 14bi mitme romaani. Taht-
saim neist — kahest osast koosnev ,,Putkinotko® (1919—
1920, e. k. 1926) — kujutab v&rratu naturalistliku lopsaku-
sega ja poOhjalikkusega vaese saunikust laiskvorsti ja ta
perekonna elusiindmusi iithe juulikuu &6pideva jooksul.
Juudas Kidkridise nimi on saanud Soomes tuntuimaks kir-
janduslikuks popsitiiiibiks. Selles suvepildis meeldivad
lugejale esmajoones mahlakad detailid ja iiksikstseenid,
kogu teos tervikuna on aga kompositsiooniliselt 15tv.
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Silmapaistva nditekirjanikuna ja novellistina tduseb M. Jotuni

esile naiskirjanik Maria Jotuni (siind. 1880). Té&helepanu
pilvib tema pikem jutustus , Argielu® (1909, e. k. 1931),
kus naturalistliku huumoriga vaadeldakse lihtsate maaini-
meste armuvahekordi ja abiellumisteesid. Teos dratas oma
viarskusega ja omapdrasusega elavat tdhelepanu. Jotuni
hilisemaiski tdis sdi-
lib see vana mugav
huumor, vdlja arva-
tud moned iiksikud
raskesisulised traagi-
lised teosed.

Suurimat tunnus-
tust ning tdhelepanu
soome keskmise pol-
ve kirjanikest on vii-
masel ajal dratanud
Frans Emil Sillanpaa
(siind. 1888). Romaan
,Vaga viletsus® (1919,
e. k. 1923) tdendab
autori arenemisvoimet
ja andekust. Selles
esitatakse traagiline
kujutus Soome vaba- F.E. Sillanpii
dussGjast ja vaese
torpari kurba ning
r66mutut elu. Laiema tunnustuse tdid Sillanpddle romaa-
nid ,,Noorena uinunu® (1931, e. k. 1935 pailkirja all ,,Silja“),
»Mehe tee“ (1932, e. k. 1937) ja ,Inimesed suvedds™ (1934,
e. k. 1936).

Sillanpéid kirjeldab tdetruult ja tépselt. Esikohal pole
tal vilise siindmustiku eritelu, ei ka inimloomude moraalse
ja psiihholoogilise muutuse valgustamine, vaid inimeses
kitketud vaistlike ja kiusatuslike ndhtuste jdlgimine.
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Loppvaat-
lusi

Oma tugeva stiiliga, pdhjalikkuse ja selgusega on Sillan-
pdd soome niiiidisaja kirjanduse iiks silmapaistvamaid kir-
janikke.

5

Soome kirjandus, mis algas XVI saj., omandas alles
XIX saj. teisel poolel A. Kivi toodanguga alates tdiskiip-
suse ja kuulub niiiid oma vidga mitmete kirjanike ning too-
detega maailmakirjandusse. See areneb praegu joudsasti
nii siigavuti kui laiuti. Soome nooremaist kirjanikest mai-
nitagu jargmisi: E. Vuorela, L. Viljanen, K. Vala, U. Kai-
las, L. Haarla, A. Jadrventaus, H. Toppila, M. Waltari,
A. Kivimaa, P. Haanpii, T. Pekkanen, E. Heporauta,
E. Soini jt.

Meie kirjandusega vorreldes on soome kirjanduse are-
nemine toimunud Onnelikumais tingimustes ja seetdttu
varem kiipsenud, ulatudes oma rahvusliku aatestikuga ja
rahvaluule-harrastusega meidki mdjutama juba XIX saj.
keskel ja hiljem ,Noor-Eesti“ ajastul.

Soome kirjandus kuulub p&hjamaise rahva vaimuloo-
mingu hulka ja omab ka sellekohast iseloomu ning elu.
Oma eluavaldustes tiise, jirjekindel ja jGuline, kajastub
selles soome rahva vaimne ja fiiiisiline pale, Soome loodus
ja ajalugu. See on soome-ugri rahvaste kunstimeele vii-
rikas malestus maailma kultuurivaradele, milles tundub
meilegi palju lihedast ja armast.

V. Jooni ungari kirjandusest.

Meie héimrahva ungarlaste kirjandus on libi kdinud
samad teed kui teistegi Euroopa kultuurrahvaste kirjan-
dused. See on iile elanud kuiva ning vormi kultiveeriva
klassitsismi ja meelekujutlusele suuremaid digusi lubanud
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romantismi; see on ldbi teinud asjaliku realismi ja on vii-
maks kilbile tdstnud uusromantismi, siimbolismi ja impres-
sionismi, et siis taas areneda uusrealismi tdhe all.

16

Jittes vaatluse alt vilja ungari vanima kirjanduse,
samuti klassitsistliku ajastu, mis ei ole suutnud luua
iihtegi suurt kirjanikku, peatugem ligemalt ungari roman-
tismi juures, mis on jitnud mérgatavaid jélgi ungari ja ka
maailmakirjandusse.

Romantismi-ajastu tdhtsaim luuletaja Pet6fi kdrval on
Mihail Vérdésmarty (1800—1855). Improviseerides loodud
epigrammides, tulisest paatosest ldbistatud oodides, orna-
des eleegiates, filosoofilises ja kultuuriloolises motteluules
— igal alal on ta vOrratu meister, kes paelub meid nii sisu
dilsuse kui klassilise vormiiluga. Ta armastuslauludele on
omane méttesiigavus ja drnus, milledest kaunimad ei val-
jenda tormakat ega muutlikku nooruskirge, vaid mahedat
soojust ja vaikset selgust, mis on omane kiipsele mehe-
eale. Viirtuslikud on ka ta isamaalaulud. Need on kantud
siigavast isamaa-armastusest, ilma et ta neis kalduks oma
isamaad 66nsa retoorikaga iilistama, nagu seda voib tdhele
panna tema jireltulijate juures.

A. 1848 elas ungari rahvas ldbi tormika vabadusv®ditluse,
mille juhiks oli Lajos Kossuth. Ungari rahvas oli kibes-
tunud Austria valitsuse iilekohtute ja seaduserikkumiste
iile ja see viis 1848. a. verise maissuni, mille Viini valitsus
iiksnes Vene kasakate abiga suutis maha suruda.

Selle vabadusvoitluse tulihingelisim laulik, iihtlasi
suurim ungari luuletaja on Sandor Petofi (1823—1848).

Pet6éfi siindis 1. jaan. 1823. a. Kiskorosis, vadikeses
Ungari madaliku-linnakeses. Siin Louna-Ungari laiade pus-
tade keskel veetis ta oma lapsepdlve. Petdfi isa oli lihu-
nik ja muutis alaliselt oma elukohta. Seetottu ei saanud
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Pet6fi ka iiheski koolis pidevamalt kiia ja ta haridus jai
poolikuks. Ta unistas niitlejakutsest ja katsuski mitut
puhku nditlejana Gnne. Ta teenis sGjamehena, Oppis liihe-
mat aega ka kolleegiumis, pidi aga oma &pingud katkes-
tama pddmiselt majanduslikel pdhjustel. Ta elas hiljem
ddrmiselt viletsais oludes, kuni ta a. 1844 ilmus oma luule-

S. Petéfi

tustevihuga Vordsmarty, tol ajal juba iildiselt tuntud luu-
letaja juurde, kellelt leidis tdielikku tunnustust. Niiiid sai
tast iile-66 kuulsaim ungari luuletaja. Ta oli pdasenud
viletsusest. Ta vdis end kihlata Julia Szendrey’ga, lossi-
valitseja tiitrega. Ja niiiid nautis ta onnelikke abielupdevi.
Aga juba jirgmisel aastal kiskus 1848. a. vabadusvaitlus ta
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kaasa. Ta ohutas oma kaasmaalasi mehiste isamaa- ja sGja-
lauludega voitlema. Ja mitte ainult sonadega, vaid ka tegu-
dega andis ta eeskuju: ta voitles mitmeis lahinguis vap-
ralt kaasa, kuni ta Segesvari lahingus, kus 2400 ungarlast
kohtus 16 000 venelasega, jdi jdljetult kadunuks. Tema
surma kohta liigub mitmesuguseid arvamusi. Ta surnu-
keha jidi leidmata, nii ei teatagi, kus puhkab ungari suurima
luuletaja porm.

Pet6fi rahvapidrane, vidrske ja loomulik viljendusviis,
voimas omapirasus, fantaasia korge lend, aadete siigavus
ja iilevus, valatud kunstipdrasesse vormi, pohjustasid mur-
rangu ungari luulekunstis. Petéfi paljastab lugejale hdm-
mastava avameelsuse ja otsekohesusega kogu oma rikka
hinge; ta laulab oma ré6mudest ja muredest vahetu liht-
susega, mis meenutab rahvalaulu. Inimhingest leiab ta
enneaimamatuid iluvaartusi.

Petéfit nimetatakse vabaduse ja armastuse laulikuks.
Ta ise iitleb enda kohta: ,Vabadus ja armastus, neid mdle-
maid vajan ma. Armastuse eest ohverdan ma oma elu, vaba-
duse eest armastuse.” Isamaa- ja vabaduslauli-
kuna t8i ta uusi helisid ungari kirjandusse. Enne teda
iilistati Ungari kuulsat minevikku. Petdfi aga laulab
Ungari olevikust ja tulevikust. Ta palub Jumalat, et see
parandaks isamaa olukorda. Aga iihtlasi Shutab ta ungar-
lasi, et need ei loodaks iiksnes Jumalale, vaid Opiksid
mehiselt tegutsema. Ta ennustab revolutsiooni. Mida lahe-
male see nihkub, seda valjemalt kolavad ta lau-
lud. Lépuks on see pdev saabunud. 15. martsil kuuluta-
takse padlinnas triikivabadus vilja. Liikumise juht on
Pet6fi ja esimeseks vaba ajakirjanduse poolt triikitud too-
teks on tema rahvuslaul ,,Ules, madjar!“. Vabadusvoitlu-
ses vaimustab ta nagu muistne Tyrtaios vditlejaid. See
palav isamaa-armastus toob talle ka kangelassurma, mida
ta oli ihaldanud iihes oma luuletuses ,Lausuda kui votaks
mulle Jumal...“

Armastuslaulikuna on Petéfi veelgi suurem
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kui vabaduslaulikuna. Oma kirgliku siidame tundeid aval-
dab ta vdga mitmekesiselt. Siin vaheldub vaikne pere-
konna-meeleolu tormitseva Onnejoovastusega, lahinguvil-
jale ruttava mehe ahastusele jargneb magus unistamine ja
palav igatsus kaugel viibiva kaasa jdrele. Eriliselt kaunid
on need laulud, milledes ithinevad isamaa-armastus ja naise-
armastus. Haaravaim koigist Pet6fi armastuslauludest on
»Septembri 16pul®, milles ta imesteldava prohvetlikkusega
ennustab oma peatset surma ja oma naise ebatruudust.

Petdfi luuletusi on tdlgitud paljudesse Euroopa (saksa,
inglise, prantsuse, itaalia jne.) keeltesse, isegi idakeeltesse,
ja kirjandusteadlased loevad teda maailma kdige silma-
paistvamate luuletajate hulka. Eestigi keelde on Petéfi
luuletusi rohkesti tolgitud, arvult umbes 50, olgugi suu-
relt osalt saksa tolgete kaudu.

Romantismi suurim jutukirjanik on Moér Jokai (1825—
1904). Jokai on Pet6fi kdrval kdige populaarsem, ka vilis-
maal kdige tuntum ungari kirjanik. Nagu Petéfi nii tegi
temagi kaasa Ungari vabadusvditluse. Hiljem mingis ta
oma suure kirjandusliku
tegevuse korval tdhtsat osa
ka poliitilises elus riigi-
pdevasaadikuna. Ta oli
véljapaistev kdonemees, kes
oskas kuulajaid koita oma
voluva hddlega, samuti oma
ettekande taoti humorist-
liku, taoti melanhoolse
veetlusega. A. 1894 piihit-
ses rahvas ta 50 a. kirjan-
dusliku tegevuse juubelit.
Suurim austuseavaldus sei-
sis tookord selles, et ta
teosed ilmusid 100-kdoiteli-
ses luksusvidljaandes. Ja
siiski ei sisaldanud see
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viljaanne kaugeltki veel kogu ta ilukirjanduslikku loomin-
gut. Ta on kirjutanud iildse 70 romaani ja hulga novelle,
rohkesti draamasid, luuletusi ja poliitilisi artikleid.

Jékai romaanid kisuvad kaasa oma lopsaka fantaasia-
kiillusega, mille tagajérjel jutu faabula on ikka huvitav ja
ponev. Ta vdidab lugejat virvikiilluse ja kerge jutustamis-
oskusega. Selles suhtes voib teda vorrelda vdhestega maa-
ilmakirjanduses. Kuigi ta pddkujude karakteristika mdn-
dagi soovida jdtab, kujutab ta oma teoste korvaltegelasi
seda meisterlikumalt, ja neis kdrvaltegelastes just avaldu-
vadki ungari hinge tiiiibilised jooned. Eriti vGime Jokai
juures nautida ta suurepdraseid ja meeleolukaid kirjeldusi
ja ta iseloomulikku ungari huumorit. Tema keel on sOna-
rikas, virvikiillane ja ilmekas ungari keel. See maailm,
mille ta on loonud oma romaanides, on nii rikas ja
elav, et voib talle andestada ka ta puudused, nimelt psiihho-
loogilise hdreduse ja fantaasia ohjeldamatuse.

Jékai teoseid on tdlgitud kdigisse Euroopa kultuur-
keeltesse. Ta kuulub kahtlemata nende ungari kirjanike
hulka, kes Ungari nimele vélismaal on toonud suurimat
kuulsust. Eestiski on omal ajal tuntud elavat huvi tema
romaanide vastu ja paljud neist on eestindatud. Meie popu-
laarseima romaanikirjaniku E. Vilde varasema aja teostes
on tunda méne voérra sarnasust Jokai romaanidega. See
avaldub eeskitt faabulaniitide huvitavas ja keerukas poi-
mingus ja ponevate momentide rohkuses, aga samuti ka
loodusekirjelduste kunstipdrases kasutamises ja mones
teiseski seigas.

2.

A. 1867 saavutati Ungari ja Austria vahel kokkulepe,
millega Ungari sai endale taas poliitilise vabaduse. Niiiid
algas kdigil aladel kiire arenemine. Ka kirjandus laieneb,
siiveneb, mitmekesistub. Realism astub romantismi ase-
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K. Mikszath

F. Herczeg

mele. On tunda ka vddraste kirjanduste, eriti prantsuse
kirjanduse mdju. Seejuures jiidakse siiski rahvuslikule
alusele, luuakse ungari tiiiipe. Kirjanduse iiheks tihtsa-
maks ainealaks on Ungari kiila. See ajastu on andnud
ungari kirjandusele kolm suurt kirjanikku: Mikszath'i,
Herczeg’i ja Gardonyi’.

Kalman Mikszath (1847—1910) v&itis kuulsuse oma
a. 1881 padlkirja all ,,Slovaki veljed ilmunud kiilanovellide
koguga ja tusis lihtsast ajakirjanikust ungari tdhtsamaks
kirjanikuks. Ta on Jékai kdrval ungari originaalsem ja
rahvapdrasem jutustaja. Ta piidala on viikesed novellid
ja skitsid. Enamik neist on tdelised meistriteosed, milles
ta peene vaatlejana oskab tabavalt kirjeldada Ungari kiila-
elu. Ta oskab tihtsuseta pisiasju niidata uues valguses ja
uuest ning huvitavast kiiljest. Ka véidab ta lugejat oma
haarava ja siidamest tuleva huumoriga. Ta romaanid on
vdhem ©&nnestunud, kuna ta kompositsioonis pole eriti
tugev. Paremad neist on ,Pitha Peetruse vihmavari‘ ja
»Beszterczi piiramine®,

Teise tdhtsa kirjanikuna selles realistide-kolmikus esi-
neb Ferenc Herczeg (siind. 1863), populaarsuselt ja oma
kogumdjult veelgi tihtsam kui Mikszath. Herczeg iratas
tdhelepanu a. 1890 oma romaaniga ,,Ulal ja all, ja ta on
kirjutanud sest ajast piaile terve rea novelle, romaane ja
draamasid. Kuna Mikszith meelsaimini kirjeldab kiilaelu,
eelistab Herczeg teoseile ainet valida ungari suurnike —
gentry — ja sodurite elust. Ta on vérratu meister jutus-
tamises; ta. tunneb suurepiraselt moodsa mehe ja naise
hingeelu. Olevikuaineliste teoste kdrval on Herczeg kirju-
tanud ka ajaloolisi romaane ja draamasid. Nende jaoks
valib ta aine ajast, mil siinnib suuri maailmavaadete kokku-
porkeid ja muutusi. Seejuures huvitavad kirjanikku roh-
kem inimene ja tema hingestruktuur kui ajaloo vilised
stindmused. Ajaloolisi siindmusi vaatleb ta ikka oma isik-
liku prisma 1dbi. Ajaloolise romaani »Paganad® aine on
véetud paganuse viimse suure missu ajast XI sajandil ja
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siin kujutatakse kahe maailmavaate, ristiusu ja paganausu
kokkupdrget. Ajaloolises draamas ,Biitsants* manatakse
meie silme ette Rooma riigi lagunemise ajajark.

Géza Gardonyi’ (1863—1922) ala on ungari ajalooline
romaan ja kiilanovell. Tema varasemas toodangus koh-
tame suure ungari romaanikirjaniku M. Jékai kirjandus-
likku m&ju. Oma kiipsema aja tooteis aga vabaneb Gar-
donyi sellest J6kai pidrandist, romantilisest vdrvingust. Ta
kirjanduslik silmaring laieneb, ta psiihholoogiline tund-
mine teravneb. Gardonyi’st saab ungari psiihholoogilise
romaani looja. Ta maailmavaade kaldub miistikasse
ja sel on sugulust india Gpetusega hingede rédndamisest.
Oma ajaloolistes romaanides laseb autor teatava ajaloolise
ajastu inimesel endal jutustada. Paditegelastena esinevad
tal tavalised igapdevased inimesed. Niiviisi kajastub kauge
aeg elavana ja usutavana. Gérdonyi ajaloolistes romaani-
des iihinevad suur inimestetundmine ja suur kunstiline
voime. Tema tihtsamad romaanid on ,Nédgematu ini-
mene* — orja Zeta armastuslugu rikka hunni pddliku tiitre
Emoke vastu — ja ,,Kolmas, too vBimas“ — peen naise-
hinge analiiiisiv teos. Eriti hddmeelega kujutab Gardonyi
maainimest, loodusinimese idiillilist elu. Ta tunneb hasti
ungari talupoega. Oma kiilanovellide tegelastel ei lase ta
lahendada mingeid suuri probleeme, vaid need tegutsevad
vabalt ja lihtsalt oma patriarhaalses maaiimbruses.

3.

XIX ja XX sajandi vahetusel elas ungari kirjandus
1ibi murrangu. Uue sajandi esimesil aastail tekkis uus
kirjanduslik liikumine — uute andekate kirjanikkudega,
uue mdttesisu ja uute otsingutega vastsete vdljendus-
vormide jirele. See kirjanikkude polv oli iiles kas-
vanud iihiskondliku p&6rde ja murrangu ajastul, mis oli
nirvlikum kui eelmine. Nirvlikum ja erksam oli ka
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E. Ady

selle uue kirjandusliku sugupblve poolt loodud kirjan-
dus. See tahtis vahetult kajastada uue aja inimese sise-
mist rahutust ja vastuolu ja julgesti ning avalikult arvus-
tada elundhtusi, eriti Ungari olusid.

Uue kirjandusliku liikumise hddlekandjaks oli 1908, a.
asutatud ajakiri, mille nimi »Nyugat* (L&as) osutab, kuhu-
poole olid suunatud sel-
le uue sugupdlve pilgud.
Nii nagu ,Noor-Eesti*
meil, sai ka meie h&im-
rahva uus generatsioon
mdjustusi Lidine-Euroo-
past.

Uue liikumise juht
ja hing oli siimbolistlik
luuletaja Endre Ady
(1877—1919). Ungari
liiiirikas moodustabis a-
maaluule tdhtsa osa.
Ka Ady luuletustest
kuulub kolmandik sesse
valdkonda. Aga ta on
seda teemat kisitelnud
sootu teisiti kui ta eel-

E. Ady kdijad. Tal on ses suh-
tes sarnasust meie Ju-
han Liiviga. Ta ei piiiid-

nud idealiseerida oma rahva minevikku, ka ei laulnud ta
kiidulaule ungarlaste sangarlikkusele. Ta kurtis seevastu
oma rahva iile, et see mitmed sajandid asjatult on ohverda-
nud oma verd Liine kaitsmiseks Ida vastu sel ajal, kui
teised Euroopa rahvad targu on siistnud oma verd iiles-
ehitavaks tooks.

Ady tunneb siigavalt kaasa oma rahva saatusele. Aga
see ei keela tal osutamast neile puudustele, mis pidurdavad
selle rahva arenemist ja takistavad teda kultuuriliselt ligi-
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nemast teistele Euroopa rahvastele. Ta on kui rahva rahutu
ning armutu siidametunnistus. Pariisi sdras ja hiilguses,
kus ta elas, ndeb ta kahekordselt pimedana seda hdmarikku,
milles elab ungari rahvas.

Ady luuletustes on sisu ja vorm teineteisega lahuta-
matult seotud. Ta teoseis ei leidu kunagi midagi otsitut,
ta annab oma tunde ja mottesisu alati edasi koige vahetu-
mas ja vidrskemas vormis. Selles suhtes on tal sugulust
meie Jaan Oksaga. Koige peenemaid ja sOnadesse sulge-
matuid asju oskab ta tdlgitseda. Ta on vorratu keeletai-
dur: ta sonad on koik ithtemoodi uudsed, nagu esineksid
need esmakordselt.

Ady luule on avaldanud ungari kirjandusse ddrmiselt
intensiivset ja viljakat m&ju ja teda voib md&ju ulatuselt
vorrelda ainult Petéfiga. Kuna ungari kirjanduses XIX
sajandi viimseil aastakiimneil oli valitsenud romaan ja
novell, tdusis niiiid esirinda taas luule, nagu see oli olnud
Petdfi ja Vorosmarty ajal. Ady luule ei ole oma mdju kao-
tanud veel tidnapidevalgi, vaid leiab jarjest uusi mdistjaid ja
ihalejaid.

Liiiirikutega paralleelselt esinesid romaanikirjanikud.
XIX sajandi realistlik suund arenes nende loomingus iiha
edasi. Taheti armutult kujutada tdelist elu ja ndidata spet-
siifilist Ungari elu kdigi ta sotsiaalsete ning moraalsete
hiivede ja pahedega. Eriliselt hakati tundma huvi kiila ja
viikelinna elu vastu. Mida Ady taotles liiiirikas — sun-
dida rahvast tunnetama oma tdelist olundit, oma sotsiaal-
seid ja hingeelulisi olusuhteid —, sedasama tegid romaani-
kirjanikud objektiivsemas vormis, aga veelgi suurema
mojuga.

Kirjanik, kes esimesena andis ungari romaanile ava-
ramad piirid ja kes 13i iihiskonna-kriitika, laia miljo6maa-
lingu, tugeva kire ja iirgjoulise inimese, on Zsigmond
Méricz (siind. 1879).

Méricz on tugeva individuaalse vdrvinguga ja kujun-
dusvdimega kirjanik. Naturalist Zola m&ttes, néeb ta ini-
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mese ja inimliku iihiskonna elu juhitud olevat kahest pohi-
lisest tegurist: suguelu ja raha. Pirit ungari talupojasei-
susest, tunneb ta pGhjalikult ka kiilainimeste sotsiaalset
olundit ja kiilaelu puudusi, lakkamatu maatuhnimise kibe-
dat higi, teravaid sugupdlvede-vahelisi h86rumisi, tooreste
tungide ja ohjeldamatute kirgede varjamatut valitsemist,
varanduse-ahnitsemist, met-
sikut ihnsust ja piiratud
arenemisvoimalusi.

Moéricz’i pohiteemaks on
inimese v&itlus valitsevate
oludega. Ta inimesed on ik-
ka vaartuslikumad kui nen-
de iimbrus. Ohk, milles ta
romaanitegelased peavad ela-
ma, moéjub neile suruvalt,
ldmmastavalt. Nad piiiiavad
end sellest iimbrusest va-
bastada, aga langevad see-
juures itha  siigavamale.
Vastuolu inimeses loitva ju-
maliku olemuse ja teda
iimbritseva madaluse vahel
moodustab Moricz’i teoste
pdatuuma.

Tédnapdeva ungari draama ei ole oma elutunde sliga-
vuselt ja motete rikkuselt suutnud sammu pidada ungari
romaani ja litiirikaga. Mille poolest viimaste aegade ungari
draama aga on silma paistnud, on suur lavatehniline
meisterlikkus ja oskus publikut paeluda. Need omadused
on toonud talle suurt menu nii kodu- kui vilismaa lavadel.

F. Molnar Tdhtsaim ungari draamakirjanikest on Ferenc Molnar
(siind. 1878). Tema draamad (,,Kurat“, , Liliom*, ,,Punane
veski® jt.) on tdmmanud Euroopa tdhelepanu ungari niite-
kirjandusele ja on tasandanud teistelegi ungari niitekir-
janikele teed Euroopa lavadele piisemiseks. Molnir on
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tehnilises mottes iiletamatu meister. Ta tunneb vaistlikult
kdiki lavatehnilisi peenusi. Molnar ei kujuta realistlikult,
ta kujundab tdelisust {imber. Ta ei taha vaatajat veenda,
vaid iillatada. Oma dialoogis on ta tabav ja sidelev. Tema
draamadest on paljusid midngitud meiegi teatreis. Molnari
puhul peab mainima ka ta jutustusi ja novelle, mis ei ole
vahem tédhtsad kui ta draamad. Oma jutustustes ja novelli-
des on ta meisterlikult késitelnud suurlinna keerulisi elu-
vorme, armastuse ja kadeduse tragoéodiaid. Erilise menu
aga on ta saavutanud oma vorratu noorsoojutuga ,Paal-
tdnava poisid“, mis on voitnud meiegi noorte siidamed.

Draamakirjanikena on tegutsenud ka suurem osa iilal-
mainitud romaanikirjanikke (Herczeg, Gardonyi jt.). Her-
czegilt on juba mainitud ajaloolist draamat ,,Biitsants“, aga
ta pddmisim ala draamakirjanikuna on siiski olevikuaine-
line seltskonnakomdddia (,,Sinirebane’ jt.). Gardonyi taot-
les moestldinud rahvanditemdngu asendada lihtsalt iiles-
ehitatud komé6ddiaga, mille aine on voetud kiilaelust.
Moéricz pidas dgedat voitlust selleks, et traditsioonituge-
vaid dramaatilisi vorme kohandada oma kirjanikuloomuga
ja omapidraga. Ta seadis endale koigist uuemaist ungari
kirjanikest koige korgemad eesmdrgid, ja ta draamad on
seni ungari draama korgeimad saavutused.

Ungari kirjandus on suutnud areneda tdisvddrtuslikuks
kultuurrahva kirjanduseks, mille tdhtsamaid esindajaid,
nagu Pet6fi’t, Jokai’d, Herczeg’it jt., tuntakse iildeuroopa-
liselt. Eestiski on ungari kirjandusele osutatud méédunud
sajandi 16pust alates piisivat huvi. Eriti rohkesti on ungari
autoreid eestindatud Eesti iseseisvusaastail.
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VI. VALIMIK MAAILMAKIRJANDUST.

LORD BYRON.

Stroofid Augustale.
Kirjutatud poeedi abielulahutus-protsessi puhul tema Gele.

Kuigi siingumas pilvede rida

ja mu tdht korgelt taarnasse kdind,
keeldub ndgemast su helluv siida
minus vigu, mis paljudki ndind;
kuigi lein meelt su kurnavalt tditnud,
sa ei hoidunud aitamast mind —

eal ei arm, mida kujutlin, niditnud
mulle kindlamat kaaslast kui sind.

Ning kui Shtuse vaikuse harda

kuldab pdikese vilgatlev vilk,

eha helluses pettust ei karda

hing — sest tean, sama hele sinu pilk.
Ning kui otsekui vaenlased iirgub
vihamarudeks vooguderiind,

ainus mure, mis rusuvalt virgub,

see, et torm tOrjub kaugele sind.

Olgu vajund mu lootuste saared,

pdédl vee tantsiva hullustuv ring,
tundku valude kibedat haaret

meel — ei orjusse alandu hing!

Raske masendus ndrigu vaimu

(osav vaenlastel votete leid),

Oelad kiilvaku miirki ja laimu —

meel mul métleb vaid sind — mitte neid.

Olid inimlik, aga ei reetlik,
olid naine, kuid ometi truu,
olid kindel ja hdi, kuigi veetlik —
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vaenupiksetes piisti jddnd puu;

ndgid jOouetust, aga ei sotkund,

leidsid usaldust, aga ei 166nd,

tundsid Onnetust mu, ent ei notkund —
valevirus ei vddrdund su veend!

Ent ei vihka maailma, ei podlga
vaenuhulkade tGstuvat kdtt —

siida eksiv sai sobiva palga:

oleks pddsta voind hiivastijdtt!
Vaotand hinge mu siigavad armid
ajaatrade lahastav kiind:

ent ehk kaotus kiill suur: elu karmid
hoobid eal ei mult kiskunud sind.

Tunnen tormis, mis ahistab siidant
keset vaenulist merd, mil ei dart:
aare, mida ma parimaks pidand,

on mu siildame hardumust vaart.
Liivas lagedas voolab veel lite,
korve kurbuses laulab veel lind
iilal varjukas puus, et kord kitte
kaldub aeg, andev piisivalt sind.

Tolkinud A. Oras.

Sonett Chillonile.

Oo ikkeid heitva hinge hukkumatu lditja!
Kelkjaim sa vanglas, Vabadus, kus vaba
vaim sinu koldeks, keda rdhuv terastaba
ei hoia ega ahel, orjameelne kditja —

vaim, keda kiitkes peab vaid ihk sind omada:
ei roske volv, ei umbne 6hk, ei pidev

piin pdevast eemal, siin, kus kiilm ja videv,
saand summutada hiilt, mis vottis romada
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kui tuul ja torm su kuulsust — oo, Chillon! su miiiirid
on piiha paik, su pdrand altar — surus
ju vaevav Bonnivard su kivvi haavund talla,

niikaua astus ta neid plaate! — Eal ei kiiiiri
samm aegade neid jdlgi sellest kurvast kurust,
mis kaebab jumalale vermeid vigivalla.

Tolkinud A. Oras.

Childe Haroldi hiivastijitt.

Hédd 66d! sull’ soovin, kodumaa,
sddl sinivoode paos;

tuul tuhiseb, ei rahu saa
tormkajak lainte vaos.

Sind, pdike, Lidinde jidlgime —
veel kiire viimse 166d —,

nii hiivasti siin jitame,

oh, kodumaa, — hiid 6o6d!

Uus koit, kui m66dund vihene
66 selle videv hetk;

ent rannale ei ldhene

kesk merd ja taevast retk.

Mu loss on lage, rohtund sein
ja kustund kolde lees,

sddl 6ud ja mahajidetud lein,
koer ulub ukse ees.

Kuid iitle, kust siis sinu norg,
hdd mees, mu kannupoiss?
Kas kartust lainte hari, org
pisardab silmis nois?

Silm piihi kuivaks nutune,
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laev pidev, julge see;
ei jahikull nii rutune
vii lennul iile vee.

»Vood veeregu, tuul kilgaku,
ei hirmuta see raid;

mind drge siiski pilgake,

et nutan pisaraid.

Mul kodus emake ja taat,
neist pidin lahkuma;

liks siida haledaks sest, vaat’,
kui neid siin motlen ma.

,»,Mu isa kutsus palvele,

ei liiga hddaldand;

mu emake jdi valvele,

jdi ohkeks kodurand.®

Oh, kannupoiss, mis valulist
vaob silma, heida teel:

mu silm ei oleks kuivem vist,
kui mul su lapsemeel! —

Mu saatja, mis sind ohutab,
miks kahvatu sa nii?

Kas lahing kauge kohutab

vOi torm see ometi?

,,Ei karda maru, vaenlast maist
truu siidame see tuks;

kuid moelda kauget kodus naist
teeb palge kahvatuks.

,,Kus lossitorn te jdrvel ndib
ja tuules tuigub puu,

mu naine pojaga sddl kdib,
mind kiisib lapsesuu.”
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Kiill, kannupoiss, hddkohtlane,
see andeks antud sull’;

ma olen hddaohtlane,

ma naeran rannakul.

Meel pageda kel laevaga

on iile vahus vee,

hidd keset merd sel taevaga,
ei koju vii ta tee.

Sind, meri, tervitab mu sund,
kui vastu parrast 166d —
pea kohtan kdérbi, Alpi lund,
oh, kodumaa, — hiid 65d!

Tolkinud G. Suits.

HEINRICH HEINE.
Lorelei.

Mis voiks see kiill tihendada,
et nukraks liinud mu meel;
iiks pdline muinasjutt sama
ei unune ikka veel.

Ohk sume, 166b hiimarduma,
Rein voolamas rahu vies;
madehari iileval kumab

veel Shtupdikese kies.

Ja kauneim neitsi on niha
joe kaldal iileval,

ta pale kui Ghtune eha

ja kuldsed juuksed on tal.

Neid kammib ta kammil, mis kuldne,
ning laulab iiht laulu siis;
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sel laulul on meelevaldne
ning imelik ilus viis.

Ja igatsus metsik siis rinda

joel asub mehele;

ei vaata ta vete pinda,
vaid korgele kaljule.

Ma kardan, laev hukkub voos vilus,
kaob sinna, kust naasmist ei,
ja seda koik lauluga ilus

on teinud Lorelei.

Tolkinud J. Aavik ja J. Kérner.

Uks miind nii iiksi seisab.

Uks mind nii {iksi seisab

mdeladval kesk pohjajaad.
Ta uinub; valgesse vaipa
jdd, lumi tal mdssib pdad.

Ta und ndeb kallist palmist,
mis kaugel 16una all

nii {iksi vaikselt kurdab
madekaljul palaval.

T6lkinud J. Kérner.

Siit laulutiibadel kanda. . .

Siit laulutiibadel kanda
sind tahan, mu lemmik sa,
siit kauge Gangese randa,
sddl koha tean kauneima.

Sddl punaditsevas ilus
kuuvalges vaikses on aid,
kus lootoslilleksed vilus
vait ootavad soOsaraid.

Ning kanniksed kallistavad
tdhti vaadates taevaseid,

sala roosidki sosistavad
iiksteisele muistendeid.

Ja kuulama hiipatlevad
gasellid tark-vagusad,
ja kauguses kohisevad
veed piiha joe voogavad.

Sddl voime laskuda maha

all palmipuu sinuga,

ja maitsta lembust ja rahu

ning 6ndsuses unelda.
Tolkinud J. Kirner.
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Miigi-idiill.

Mie padl hiitis iiksildases
elab mdemees vana, hall;
vdljas haljaid kuuski kohab,
kuu kdib kuldselt taeva all.

Keset hiitti seisab leentool,
nikerdatud, imepeen;
onnelik, kes selles istub,
ja niilid mina olen see!

Pingikesel istub viike,
toetand kded mu siille koos;
silmad tal kui sinitdhed,
suuke nagu purpurroos.

Ja neis lahkeis sinitdhis
helk on taeva avara;
purpurroosile ta paneb
kelmilt s6rme liilia.

Ega meid ei née niiiid ema,
sest ta ketrab hoolsasti,
vana isa tsitrit mingib,
laulab kaasa iihtlasi.

Ja mu viike vestab tasa,
tasa, lisna sosinal;

modnda tdhtsat saladust ju
mulle usaldada tal.

»Sellest a’ast, kui tiddi suri,
enam keegi mind ei vii
enda kaasas Goslarisse,
kuigi 16bus sdil on nii.

Meil seevastu on nii igav
selles kiilmas korguses,
talvel oleme me hoopis
nagu maetud hangedes.

Ja ma olen kartlik tiidruk,
nagu laps ma kardan neid
mégivaimusid, kes kurjad,
00si kdivad mieteid.*

Akki vaikib armas viike,
nagu oleks hirmund ta
omist sonadest, ja katab
silmad kinni kitega.

Kuused viljas kohisevad,
vokiratas vuriseb,

isa tsitter sekka kéolab,
vana viisi sumiseb:

,,Argu hirmutagu, tiitar,
sind need vaimud tigedad!
O6d ja pievad inglid, armas,
sinu juures valvavad !“
Tolkinud J. Kérner.

Palverannak Kevlaari.

Nii kurvalt seisis ema,
poeg lamas voodis tal.
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,»Ma olen haige, oo, ema,

ei ndha voi midagi;

ma motlen surnud Greetest,
sest siida valus nii. —

,Sa touse, roosikrants vota
ja piibel, ruttame;

teeb Kevlaari jumalaema
sul terveks siidame.*

On Kevlaari jumalaemal
sel pdeval parim riiiid;
sest tal on palju teha,
hulk haigeid koguneb niiiid.

Ja haiged toovad talle

kui ohvreid otsatuid

kiill vahast voolitud jalgu,
kiill kdsi ja liikmeid muid.

Ja vahast kde kes on andnud,

sel terveks saab kde-haav;
ja vahast jala kes annab,
sel jalg ka terveks saab.

Liks monigi Kevlaari kargel,

niiiid tantsib voi koie pddl,
nii moni viiulit mangib,

kel sormed said terveks sddl.

Ja ema vottis kiiiinla
ning siidame tegi sest.
,»,See Maarjale sa anna,
kaob valu siidamest.”

Ja lehvib kirikulippe,
ja laulab kirikukoor;
see Kolnis Reini dires,
kust randab rahvavoor.

Ldeb ema rahvaga kaasa,
teejuhina pojale,

ja mdlemad laulavad kooris:
,»Sind, Maarja, kiidame!*

2.

Poeg ohkas, siidame vottis
ja seisatas piithaku all;

ja voolasid pisarad silmist
ning siidamest sonad tal:

,»Sa, Neitsi jumaldatu,
sa, piitha, puhas lill,

sa, taeva kuninganna,
siin kurdan kummargil!

Koos oma emaga Kdlnis
ma elasin alati,

sddl kirikuid, kapelle
on sadu ja rohkemgi.

Me korval sail elas Greete,
kuid niiiid on surnud ta —
oo, Maarja, vota see siida,
mu haav sina paranda.

Tee terveks haige siida —
siis ikka sinule

ma hardalt paludes laulan:
,,9ind, Maarja, kiidame ! “
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Kui haige poeg ja ta ema
ju magasid rahusalt,
siis tuli tuppa neitsi
nii tasaselt taeva alt.

Ta kummardus haige iile
ja puudutas kdega

ta siidant, naeratas ornalt
ja jdlle ldks minema.

Ja ema nigi koik unes
ja ndgi veel enamgi;

ta drkas iiles ja kuulis,
koer haukus nii valjusti.

Poeg lamas voodis jdigalt,
ta oli surnud ju;

ning méngles tema posil
koit uue hommiku.

Kéded ema kokku pani,
nii moistetamatu see,

ja laulis hardalt tasa:
,»Sind, Maarja, kiidame !“

T6lkinud J. Kérner.

Nien und, et olen jumal. ..

Néien und, et olen jumal ma
ning istun taeva hiites,

ja ringi inglid istuvad,

mu laule korgeks kiites.

S66n kooke mitme kuldna
eest,

ka kompvekke ei pdlga,

ja kardinali pidile joon,

ja mul ei ole volga.

Kuid kole igav on mul nii,
ma kurvalt alla vaatan,

ja kui ei oleks jumal ma,
siis oleksin kiill saatan.

»Sa, vidgev ingel Gabriel,
niitid ruttu alla mine
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ja iiles tiri sddlt Eugen,
mu sOber kummaline.

Ei korgest koolist leia sa,

ei kirikust tend, venda;

ta mamsel Meyeri man joob
tokaiat — sinna lenda.‘

Siis ingel tiivad laotab
ja algab pika reisi,

ja haarab ta ja iiles toob
mu sObra, armsa poisi.

»Jah, poiss, niilid olen jumal
ma

ning valitsen maailma!

Eks iitelnud ma alati,

et kord veel puutun silma.



Ja imet teen ma iga pdev,
void ise tunnistada!

Su 18buks tahan tdna just
Berliini onnistada.

Koik kivid linna uulitsail
niiiid 16hki mingu jarsku,
ja igast kivist puhkegu

iiks auster, hdd ning véarske.

Ja sidrunmahla sadagu
kui vihma pilvest hallist,
ja rentsleis aina voolaku
reinveini iisna kallist.*

Mis ré6domuga berliinlased
neid imeaustreid soovad,
maakohtu korged hidrradki
just rentsleist veini joovad.

Kuis roémlevad poeedid
koik —

mis jumalik see hiive!

Ja leitnandid ja lipnikud,

need lakuvad voi kive.

Need leitnandid ja lipnikud,
neil koigil targim aru.
Nad maétlevad: ei iga padev
niisugust imet varu.
Tolkinud J. Kérner.

ALEKSANDER PUSKIN.

Exegi monumentum.

Ma samba piistitin, ent ebamaise samba,

mis kerkib hoogsamalt kui p6obli pdélekipp

ning pakku kindlamalt 166b riinnud aege hamba
kui Aleksandri samba tipp.

Ei, tiditsa ma ei kao! Mu vaim, mis viérsis tiibleb,
jadb liiiiras 16kkama, kui ihu hauda neet,
ning kiirgan kuulsana, niikaua kuni viibleb

all pdikse kas vai iiks poeet.

Ning mééda Venemaad mu levib véimas loome,

ning nimi helahtab mul iga rahva suus:

mind austab slaavlane, mind mainib siinge Soome,
mind kiidab tundrate tunguus.
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Ning piisib armastus mu vastu Vene hiius —
mu vastu, kellelt hing tal hdddushurmust joond,
kes julmal ajastul sind iilistand, oo priius,

ja langenuile priiust toond.

Mu muusa, kuula Jumalat, oo jdd ta liitu:

mis mojub maine parg, mis sogedate uhm!

Ukskdikselt kuulatle nii laimamist kui kiitu
ja luba juhmil olla juhm.

1836. Tolkinud A. Oras.

Muusa.

Ju vara, lapseeas mind muusa teenriks 166di:

ta hoolitsevast kdest sain Paani seitsmikfloodi,
ning lahkelt kuulas ta, kuis 60nsa pilliroo
bukoolseist piludest t6in valla lauluvoo,

kuis leebelt mdnglesid mu norga kée all noodid —
kord jumalate hiimn ja oilsad, tdhtsad oodid,
kord Ornalt helisev ja vaikne pastoraal.

Nii puhtest Shtuni ma vG&tsin karjamaal

talt Oppust tamme all, kus lehed piikest peitsid;
ning vahel, juhuti mind r66mustades, neitsit
16i laubalt kiharad, mis kuldselt rippusid,

ning fl66di laenas mult — ja vGimsalt kippusid
koik helid elama ta jumaliku suu all,

ning tummalt kuulasin tdis piitha hardust puu all.

1821, T6lkinud A. Oras.

Talvine tee.

Voogav taevas tumm ja tume,
tuhmis udus ujub kuu,

iile lohutuma lume

langeb valgus lohutu.



Kiired traavlid veavad saani
soidul tiititul, talvisel,
norgund tuju muljub maani
lakkamata kiljuv kell.

Kuuldub hi#ilt nii kodust, omast
kiiiidimehe lauludest,

nende rokatavast romast,
pikast, nukrast kaebusest.

Kuski kiiladest ei jidlge...
koikjal tithjus — tuld ei nde...
Aina verstaposti vélge,

aina lumi, 66 ja jaa.

Igav tee... Kuid pédev viib piina:
homme padsen rannakust,

kolde ees sind vaatan, Niina,
vaatan sind ja joobun sust.

Tiksudes teeb pdevareisi
osut, aja tiirlev vaht,
aga, korvaldades teisi,

66 ei lahuta meid kaht...

Kurb on, arm: aeg hiilib, hiljub,
kutsar tukub, sdit on siink,
kellukene kaebel kiljub,

kuu on peitnud pilveriink.

1826. Tolkinud A. Oras.

Linnuke.

Pean kodukombeid hardal innul,
ka voorsile nad iihes viin:
ma avan puuri laululinnul,
kui kevadpiiha saabub siin.
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Miks peaks veel elu nukrust tooma,
miks siinge ndima piiksepaist,
" kui kas voi iihtki looja looma

saan vabastada ahelaist?

1822. To6lkinud A. Oras.

Lill.

Néen kuivand lille kaante vahel,
mil kustund védrv ja haihtund héng,
ning juba pdimub métteahel

ja keerdub unistuste 16ng:

Kus Gitses kord see 1ill? Ja kunas?
Kes murdis ta? Kas kestis mai
tal kaua, mil ta niidul punas?
Kes teab, misjaoks ta siia sai?

Kas mirgib armu noorusmdtteid
voi kire viimseid valusid

voi vaikseid, iiksildasi totteid
kesk nurmesid ja salusid?

Ons elus veel nood kaks? Ja kuhu
on 16pnud rdnd neil moélemil?
V6i kustusid nad surmasuhu,

nii nagu nirbus lihtne 1ill?

1828. Tolkinud A. Oras.

Uppunu.

Uksest sisse valjult hiiiides
s60stsid lapsed sasipii.
»Isa! Isa! Kalu piiiides
koolja meie vérku ji.
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— ,,Valetate, vorukaelad!*
turtsus isa. ,,Kus te taip?
Oot’, kui votan rihmapaelad —
kalliks ldheb teil see laip!

Tuleb kohus, vastust kanna;

kunas vabaned — ei tea...
Perenaine! Kuub mul anna:

hidas kallis nou on hea...

Kus on koolja?“ — , Nde, siinsamas !*
Toesti, kaldaliival maas,

mirja vorgu juures lamas

koolja, taustaks korkjalaas.

Voikaid vesikasve puges
iile tursund lihamde.

On see moni onnetu, kes
enda kiilge pannud kée,
kalur, laintepdue mattund,
joomar, teel kel kadus jaks,
voi ehk roovlikiiiisi sattund
kergemeelne kaubasaks —

mis voib talunik sddl teha?
Siiski, siiski, kiill ta teab...
Jalgupidi koolnu keha
kiiresti ta vette veab,
molaga veel andis hoogu
kuni, kidrestikku Kkist,

ujus laip taas piki voogu,
sihiks hauapaik ja rist.

Kaua lainte vahel kiikus
laip. Ta nagu elav niis.
Lopuks kodu poole liikus
talumees. Ta raskelt kiis.
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»Lapsed, siin teil saiaraha.
Kooljast aga olge vait.

Kui teist keegi latrab — naha
kuumaks kiitan sedamaid.*

Siida6ol ent maru siittis,
joekaldail pritsles vaht.
Talumehe umbses hiitis
18pule ju pdlend taht.
Unes lapsed, suikvel naine,
tummalt lakke vaatab mees;
dkki — on see unepaine? —
keegi miirab akna ees.

»Kes sddl on?“ — | Hei, sisse lase!“
,»Sisse? Oled ogar voi?

Endalegi kitsas ase...

Vanatont su siia t5i!

Pole mul siin kértsituba,

hiitt on kehv, eks ise nie ...
iitles, aga samas juba

akna juurde tdstis kie.

Veereb tdiskuu pilvesopist —
hoidku! Laip on viljas taas:
ndrgub igast juuksetropist
vesi; silmis hangub klaas.
Koik tas tarretama kippus,
liikmeist levis kooljahais;
tursund kere kiiljes rippus
vdhke tintjais kobarais.

Kohe talur tundis vOOra,
kinni lendas aknaluuk.
Vandus veel tiis hirmuj6éra:
»Et sa 16hkeks, neetud puuk !
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Und ei enam ajusoppi
saanud, paids koik segi tal;
valgeni ent kuuldus kloppi
vidravas ning akna all.

1gal aastal seatud tunnil,
nagu rahva seas kdib jutt,
kiusab koolja voikal sunnil
talupoega Onnetut.

Juba pédeval tuul ei visi,
06seks viimne toke kaob,
kuna tursund kooljakési
vdravas ning aknas taob.

1828. Tolkinud H. Talvik.

EDGAR ALLAN POE.
Ronk.

Keset dise tunni dudu kord ma juurdlin, roidund, ndutu

vana tarkusteose kallal, mis ju unund ammugi.

Olin tukkumas, kui kabin kdélas just kui samme sabin

v6i kui mingi arglik rabin vastu ust nii dkisti.

Vist iiks vdisur, mdtlin, kabin sellest vistist’ siinnibki; —
see — ja muud ei midagi.

Kies siis oli range tali, vdljas paukus kiilm nii vali,
koldes kiides kustuv tuli, heites varje viiliti.
Hommikut ma kangest’ ootsin; — raamatuist, mil vaimu
jootsin,
asjata ma troosti lootsin, sest mu armsaim voeti —
hurmav neid, Lenoore nimeks inglitest kel’ anneti —
siin tal nime polegi.

Ukseriide siidi sahin, purpurkatte vaikne kahin
iratas mus Gudset hirmu, enne tunt ei iialgi,
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ning mu siida pdksus ndnda, et siis mina korda ménda:

,» Vdisur keegi,” iitlin enda vaigistuseks, ,,vististi, —

»vaisur hiline,” ma enda troostiks iitlin, ,vististi.* —
See ja muud ei midagi.

Nii end rahustada piiiidsin, ukse poole minnes hiiiidsin :
, Vabandust, mu hirra véi ka proua, kes see olekski.
Olin veidi vadsimuses, pisut une rammestuses,
et ei selles suikumuses teie kopet kuulnudki.
Ja siis avasin ma ukse: ,,Palun sisse lahkesti!*

Pime — muud ei midagi.

Kaua seisin, vilja vaatsin, pilku pimedusse saatsin,
unistades sellast, mida keegi polnud kunagi.
Ilmunud ei iihtki hinge, vaikus aga oli slinge.
Sosistin ,,Lenoor*, see pinge lahendas mus viimati.
Vastukaja kandis mulle sama sdna tagasi.

See vaid — muud ei midagi.

Kangest’ erutet ma olin, tagasi kui tuppa tulin.

Jélle koputamist kuulin, valjemat kui ennesti.

»Vist on keegi akna taga, iitlesin ma; — oota aga:

kergest’ leitav avamaga akent méistatus on nii.

Vaiki, siida, hetkeks vaiki, mdistatus on leitav nii, —
Tuul see — muud ei midagi.

Tegin kdhku akna lahti. Sahistades salamahti
lehvis t&siselt ja pikka hiigla ronk mu ukseni.
Minu loast ei tema kiisi, 8huski ei kaua piisi,
istus, ise must kui siisi, ukse juurde wiimati
Pallase sddl kuju piile, ukse juurde vaiksesti —
istus — muud ei midagi.

Ja nii uhkelt istus tema, et ma pidin muhelema,
kuigi endal siida rinnus nukker oli surmani.
Utlin: ,,Ehk kiill paljaspdd sa, siiski argusest ei tea sa,
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vana ronk, eks iiha pea sa lendma 66s nii Sudsesti.
Utle, mis su nimi oli Pluuto rannal viimati?“

Kostis ronk: ,Ei kunagi.”

Imestades kuulsin teda selgest’ lausuvat mull’ seda,
kuigi vastus suuremat ei motet sisaldanudki.

Kes on seda enne niinud, et iiks ronk on imet teinud,
tema toas voorsil kdinud, ukse kohal istuli —
laskund tema ukse kohal kuju otsa istuli

hiiiidega ,,Ei kunagi®?

Teisi sénu rongal polnud, neid ta Sppinud ei olnud,
sesse iihte aga pani kogu hinge terveni.

Nii ta istus liikumata, midagi muud lausumata,
kuni peagu kuuldumata iitlin: ,,Homme temagi

lahkub mult just nagu lahkund Lootus, R66m mult jadadvasti.

Kostis ronk: ,,Ei kunagi.*

Tabav sona dudselt kajas disel ajal vaikses majas,

et ma iitlin: ,,Seda ta on peremehelt kuulnud nii,
keda saatus 166nud rangest’, ahistades teda kangest’,
kuni vihehaaval langes ta laul selle sonani,

kuni lootuslaulud joudsid selle siinge sonani,

sonani: ,,Ei kunagi!“

Uha veel siil istus tema, et ma pidin muhelema,
seadsin tooli vastamisi linnule siis otseti.

Padjule end ndjatades, mugavalt padd taatsi aades
mbtiskelin unistades linnu sonast siingesti,

mis kiill karjudes nii dudselt métles lind see ometi,

hiiiides mull’: ,,Ei kunagi!*

Nonda métlin endas ise vaikides, ja kiilalise
pilk kui hédguv tulesidde pdletas mul hingeni.
Kaua motteid mdlgutasin, toolile end vajutasin,
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kuna lambi valgus kasin paistis patju pehmesti.
Oh ei niiiid neil sametpadjul lambivalgel vaiksesti
puhka Tema kunagi.

Tundsin umbset kuumust Shus, nagu viirukpilv mind r&hus,
mida ndgematust astjast templis levib laiali.
Unujook see, Jumal seda sulle saatnud, tina teda,
et Lenoore unuks, keda meeles kannad alati.
Unusta Lenoor niiiid, keda armastand sa hellasti.
Hiiiidis ronk: ,,Ei kunagi!*

»Prohvet!* iitlin, — ,seks sind vaatan, — prohvet, kuigi
lind voi saatan,
ndnda tdest’ kui Jumal taevas, iitle mulle Gieti,
kas kord Eedenisse saades ma s#ilt onnelike maades,
kaotet neidu jumaldades leian tema jillegi,
oh kas leian inglikooris sind, Lenoore, jillegi?“
Utles ronk: ,,Ei iialgi!“

»Kui mul ndnda rddgid sina, lind v&i kurat,” hiiiidsin mina,
»tagane siit vdlja kohe varju She tagasi.
Uhtki sulge dra maha mulle jita, ma ei taha
nédha sind, vaim, kasi, paha, kuju otsast rutusti,
oma terav nokk mu rinnust kisu vilja kiiresti!
Kraaksus ronk: ,Ei iialgi!*

Must ja siinge, pornitsedes, saladuslik, mornitsedes

istub Ronk mu ukse kohal kuju pail kui ennegi.

Tondisilmad sitendavad, dnnetust mis kuulutavad,

vari, lambivalgest tabat, tdidab toa pooleni,

ja mu hing ei saa sest varjust, mis mind rShub raskesti,
vélja tousta — iialgi!

Télkinud G. E. Luiga ja Joh. Aavik.
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CHARLES BAUDELAIRE.
Tous.

Ule tiikide, loikude, ndgude nore,
iile metsade, migede, pilvede,
kaudu eeterimere ja pdikese,
1dbi viimaste tdhtede laotuse Ore

nonda kdrgele touseb mu viirastus —
ja mu vaim nagu ujuja lainetes 155tsub,
keset otsatust siigavat sGuab ja 60tsub,
roomuks mehine, sénatu tiirastus.

Ara, eemale taudi miasmidest lenda,
mine, puhtaks saa Shkude korguses,
selget tuld suures sdrases kauguses
nagu jumalist mirjukest tdis sa joo enda!

Onnis see, kellel antud vigev tiib

iiles lehvida valguse véljade poole,

kes voib jidtta kdik enesest: igava hoole,
umbse rahu, mis udude sompu viib!

Tolkinud G. Suits.

Albatross.

Kui s6idul madrused, kes taotlevad nalja,
kord albatrosse, uhkeid merelinde suuri
vast kinni piiliavad ja laevateki halja
neid pddle panevad, ei lukustatud puuri,

vaid vabalt laudadele — kuningas siis 6hu
on ndonda saamatu! Koik lahkunud on voélu!
Kui raskus voitmatu ta voimsaid tiibu rohub,
neid jidrel veab ta nagu IGhut mélu.
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On retkur uljas muutund araks rongaks,
vast imeilus lind — niiiid naljakas ja hale;
iiks parodeerib, lendai kuidas lonkab,
ning teise hirmutab tend piibusuine pale.

Poeet kui albatross, kes lendama on visa,

kel teeks on riindlev torm, kel kalju kindel ase,
kuid médda maad ja Gssitava massi kisa

tal ndgematud tiivad kondida ei lase.

Télkinud V. Adams.

Vooras.

— Keda armastad sa koige enam, moistatuslik mees,
iitle? Oma isa, oma ema, oma 6de v0i venda?

— Mul pole isa, ei ema, ei dde ega venda.

— Oma sopru?

— Sa tarvitad sdna, mille m&te mulle on jddnud tund-
matuks tdnase pdevani.

— Oma isamaad?

— Ma ei tea, millise taevakaare all see asub.

— Ilu?

— Meeleldi armastaksin teda kui surematut jumalannat.

— Kulda?

— Vihkan seda, nagu sina jumalat.

— Aga mida sa siis armastad, kummaline vooras?

— Armastan pilvi... pilvi, mis mooéduvad... sddl kau-
gel ... imevddrseid pilvi!

T6lkinud M. Under.

Ilu.

Ma ilus nagu kivist unelm ebamaine.

Mu rinda vastu vahetpidamata surund
poeede vaimustunud siida, mis sdidl purund
tdis armu, igavest ja tumma nagu aine.
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Mu siida kiilm kui lumi, nagu luik ta valge.

Ma mdistmatu kui sfinks kesk taevasina trooni.

Ma vihkan liikumist, mis segi ajab jooni.
Ei naeru, nuttu tule iial minu palge.

Poeedid voivad suurest saladusest painat

nii pdevad ldbi uurida ja armastada

mu kehaseisu, mis kui kunstitocdelt laenat,
mul selleks on, et armunuid veel himmastada,
kaks selget peeglit, mida dhm ei suuda rikku,
kaks silma avarat ja poordud igavikku.

Tolkinud J. Semper.

PAUL VERLAINE.
Luulekunst.

Muusikat, muusikat enne muud!
Eelista seda, mil puudub vaste,
kdike, mis hajub, mil holjuv aste,
eelista konele sosinal suud.

Sedagi tahaks, et sonade lend
polguse kannaks helki. Sest kallis
laul on see, mis iileni hallis,
selgus kus uduga paarib end.

See on loori all silmapaar,

see on keskpdeva vidrisev valgus,
see on siniste tdhtede talgus,
soojunud siigises taevakaar.

Meie soov on varjundeid parv!
Mitte virv, vaid alati varjund!
Varjundi varal on iihte harjund
ulmaga ulm ja floédiga sarv.
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Eemale teravmeel, vaimu pett,
labane naer ja haledussibul:

pole motet kdigel sel kribul
muud kui silmadest meelita vett.

Ilugikdne, murra tal tiib!

Talitad histi, kui riimigi kisud
pjedestaalilt ja tuuseldad pisut,
muidu kes teab veel, kuhu sind viib.

Milliseid piinu valmistab riim!
Keeletu laps vdi neeger ta olgu,
meeletu see, kes 16i selle kolgu,
mille vGltsiks teeks vdhimgi kriim.

Alati muusikat, muusikat veel!
Kandku su virssi lennupinge,
olgu ta toode tungleva hinge,
teised taevad ja armud kel eel!

Olgu su virss kui seiklus suur,
kiilitud tuulde hommikul, kuna
ditsvad miindid ja jaanipuna...
Kb6ik aga muu on — literatuur.

Todlkinud J. Semper.

Valge kuu.
On iile metsa Kui siigav peegel
niiiid valge kuu soosilm tdis vett,
ja okstes sosin kus paistab paju
kdib ddretu must siluett;
lehtede varjus... tuuluke nutab...
Mu armas, ainus! Niilid unistagem!
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On nii kui valguks
suurt vaigistust
ja ornust alla
korgustest, kust
siravad tdhed...

Oh ondsad tunnid!

Tolkinud G. Suits.

Sonadeta romanss.

Ule otsatuma
tiilitu-tiihja laane
ndha lumikaane
liivaldikest kuma.

Pole vasksest taevast
ndha ainust valgust.
Kuu ei saa veel algust,
kui ju sureb vaevast.

Nagu pilvi uju

udus metsa serval
ithe tamme korval
tamme teise kuju.

Siigise sumbund,
kurbusse umbund

see viiuli vinge
ringleb ja raksub,
kuni ta laskub

mu haigesse hinge.

Pole vasksest taevast
ndha ainust valgust.
Kuu ei saa veel algust,
kui ju sureb vaevast.

Labi tuule kuuled
sutt ja varest ndljast.
Mida kaasa viljast
toovad karmid tuuled?

Ule otsatuma
tiititu-tithja laane
naha lumikaane
liivaldikest kuma.

To6lkinud J. Semper.

Siigiselaul.

Kahvatu, nonda
maéletan monda

ma pdeva, mis tuttav.
Lambun, on mingi
raskus mu ringi.

Ah, tahaksin nutta!
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Pogenen vilja,
taga mu selja
on tunda vaid tuult.
See las mind viia,
sinna vOi siia
kui lehekest puult.
Tolkinud J. Semper.

Nevermore.

Mis tahate, te milestused? Lennatavat

itks rdstas ndib kesk siigist ohku tarretavat
ja paike kuma pddlpool metsa kolletavat,
kus po6hjatuuled nutvad, heidab kahvatavat.

Me iiksi olime ja kondisime vagusana,

ma, tema, juuksed, motted tuule elevana.

Siis minu poole poordes pilgu siigavana:

,,Mis on su kaunim pdev?‘ hddlt kuulsin heledana,

ta selget, orna hdilt, tdis kola ingellikku,
kus kerge naer kui kaste helkis vastastikku.
Ma suudlesin ta katt nii haledana.

— Ah, kuidas 16hnavad kiill lilled esimesed
ja kuidas kolab joovastava sosinana
kiill esimene ,,jah*, mis kostvad 6nnelised.

Tolkinud V. Ridala.

ARTHUR RIMBAUD.

Meeleolu.

Suidhtuil siniseil lden kdima pollumaal;

mind pistvad viljapddd, kui astun kitsast rada;
kui unes tunnen siis maa vérskust jalge all,

ja tuulel paljast pddd ma lasen kaisutada.



Ei tahtmist rddkida, ei miskit motelda,
kuid tume igatsus mul touseb hingesse,

ja kaugel’, kaugel’ siis ma lden kui mustlane,
kesk Loodust, — dnnelik kui {ihe naisega.

To6lkinud Joh. Aavik.

Mu boheem.

Ma kdnnisklen, kded pdhjatuman taskun.
Mu seljan ideaalseks kulund palit.

Kiin taeva all ma, Muusa viljavalit,

ja toredaisse armuunedesse laskun.

Mu ainsa piiksi pdhja tekkind 16hed.
Veel pdialpoiss, pean kdien riimest aru.
Mu eluasemeks hotell ,,Suur Karu®
Ma aiman taeva tdhte kerget Ohet.

Ja istuden neid kuulan kraavi pervelt
septembri 661, mil kastest niiskub palg,
mil kosutavat veini tunneb tervelt

maailmalt, riimin keset varje tummi
ja kisun ise lagund saapa kummi
kui kannelt, vastu siidant tdstet jalg.

Tolkinud J. Semper.

SULLY-PRUDHOMME.

Kaste.

Ma istun mottes: kaste hele
ees murul sdtendelemas,
kus udemetes lilledele
66 kdsi orn ta varistas.
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Ilm on nii selge: kust on saanud
need vdrisevad pisarad,

kas enne kui end moodustanud
nad Shus juba olivad?

Kust pisarad mul? Niitasivad
koik loidud mahed taevastes:
su eel kui silmi valgusivad
nad olivad ju siidames.

Kus valud hinges virisevad —
sddl ornus nidikse olevat,
ja kallistusest idanevad
nii mone korra pisarad.
Tolkinud V. Ridala.

EMILE VERHAEREN.
Koidu ajal.

Kesk sonnikuhunnikut nii kehk, nii mukk
ju laulab kukk.

Ja teine talle vastu kirgub,
siis kolmas, neljas, hulgi,
kael koigil sirgu

kui kepp kesk sulgi.

Uks tiidruk, unemaik veel suus,
rind loppuv, sassis juus,

end iile due pingutab

ja haigutab ja ringutab.

Ent unest talu sirutab.
Sead réhivad ja koerad hauguvad,
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ja tallis dkki virutab

itks hobu kabjaga, et palgid pauguvad,
sddl rehe vidrav kadksatab,

siin p6randale kolksatab

iiksteise koOrva pang.

Laut avaneb ja touseb ohku

itks hang

ja lendab ringi kolkaid, heinu, pohku.
Ja kooki

mees mehe jargi nihkub.

Koik kidhku neelvad sooki,

siis kaovad jdlle, kohendades v66d,
tooriistu haardes pihku,

et alustada t66d.

Ja kanu ldvest sisse, vdlja jolgub,

kui palju kaasas koorutust

ja kaagutust.

Ning pereisa,

piip kellel ikka hambus koélgub,
kolm poega todle juhatab.

Uks kohe ndus, kuid teine visa
ja kolmas vastu puhatab.

Kuid igaiiks t66 sooritab.

Uks mote valdab iga venda:

et parast isa surma talu on enda.

Nii tithjub maja, pdike korgub,

ta valgust tuppa norgub,

ent kidrbsed ringi vehivad,

et liimjal laual piirelda

ja kahekaupa tiirelda,

sellal kui tuvid Gues, aknal, pennil
nii upsakaina kehivad

ja kudrutavad igas rddstarennis.

Tolkinud J. Semper.
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JUHANI AHO.
Mu tunnelmad.

Te, mu tunnelmad, te, mu meeleolude kerged liblikad,
te, lendlevad linnukesed, kes vidlgute maailma ja minu
vahel ... mis oleks mulle maailm ilma teieta?

See oleks mulle kui pilvitu taevas, kui &ddretu korb,
kui jddtunud meri, kui leheétu siigisene mets. See oleks
mulle kui muretu elu, kui r66mutu argipdev, kui iithetooni-
line tOelisus ilma vormita ja sisuta. See oleks maantee, mida
modda koik konnivad ja mille vdljavaated koigile on nii-
sama hédsti tuntud kui minule.

Ja niilid on mulle maailm mu tunnelmate valguses kui
taevas tuulisel pdeval, mis kord pilve peitub, kord koiges
oma hiilguses sdrab kui viljarikas pold, kus viljapddd o6t-
suvad ja mille iile varjud kareldes rdandavad, nagu meri, mis
kord vaiksena lebab, kord vahutades keeb, — kui kevadine
lehtmets, kus lehed haljendavad ja kdod kukuvad, — ja
kogu elu on kui suvine piihapdev, kui nooruse unenidgu, kus
lootus ja meeleheide tuhandel kombel iiksteist tdiendavad.
See on kui uus tundmatu metsatee, mis laande kaob, orgu-
desse vajub, korgete mdgede harjale tduseb, ndidates mulle
maastikke, mida keegi ei ole enne ndinud, ei ma isegi mitte.

Seepdrast armastan teid, mu tunnelmad, nagu talus
lapsi armastatakse, hoian teid ega hdbene tunnistamast, et
teid monikord hellitangi.

Ma hoian teid kui kiilasid mé6da hulkuv pillimees oma
vilet, mis on ta ainus r66m taludeta teedel, ja arvan ndinud
olevat, et on vetel ja vainutel neid, kes jddvad kuulatama
ja monikord isegi mu viisidele kaasa mingima. Keeletar,
kangeliikeline ja pikahGlmaline neiu, iihineb vahel minu
ré6muga ja hiippab hddmeele pirast, neid tdlgitseda kat-
sudes.

Tean, et te mind korvale juhite, mind sageli tiihja
laande saadate, mind umbkotti ajate, kuid ma ei lahku teist
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ega hooligi teistest juhtidest omal eluteel. Kdin teie jdrel
kui aarete otsija virvatulede jirel, ja usun teid kullapei-
tude pddl polevat, kuigi te mind sageli kiviauku kuku-
taksite.

Sest tunnen teid — te tOstate mind sddlt jdlle iiles —
aitate kraavist vilja ja juhatate mind mu elu suuris siigis-
pimedustes, olles mu teel pilkuvaiks paakideks.

Teie valgus ei ole kiill tasane, aga seda vahelduvam ja
soojem.

Kui kustuksite, oleks mu kolle kiilm ja hall pakane
raputaks mind. Seepdrast hoian teid kui ohvrituld, mu
tunnelmad, ega lase teid kunagi kustuda.

Tolkinud Joh. Aavik.

Nukrameelsuse iilistus.

Kaugel siit, iiksiku metsajdrve kaldal, neeme ninas,
kus vidike hurtsik, pool hangede peidus — sddl tahaksin
olla.

Mul oleks viike tuba, kus iiksi elutseksin, kass ajaks
ahju piil nurru, kilk sirtsuks koldes ja nukker kuu pais-
taks modda lumevilju ja jddkillud aknas sdraksid — siél
tahaksin olla.

Kedagi ei kutsuks ma enda juurde, kes segavalt mulle
meelde tuletaks moodunud aegu. Kuid mul oleks ainsaks
sobraks vaskkeelne kannel, mida ahjupingil pehmes sooju-
ses mingiksin, ja vaatleksin, kuidas kuuvalgus siirdub
porandapalgilt teisele. j

Ja mida mingiksin? Paneksin oma vaskkeeled iiksin-
duse nukrameelsust iilistama ja sumiseksin nukra meele
sénatut kurbust laulda. Ma ei mollaks meeleheitest, ma ei
nutaks ega rebiks rinda — vaid laseksin pisarata nukrusel
méodunud tormide lainedki hellasti vaigistada.

Ja kui ma oma laulu oleksin 16puni laulnud, siis ripu-
taksin minguriista seinale ja vaataksin tumedana seisvat

139



kuusikut, kahvatu-kiilmi pilveriinkaid ja lume sitendust
katuseil. Ja rahu oleks mu rinna tditnud ja hing sulanud

valgus-vaiksesse r6dmu.

Tolkinud Joh. Aavik.

EINO LEINO.

Tuuri.

Nii need laulivad jumalad,
jorutivad jShviparrad
rannalla Alue jirve,
Tuuri uuessa toassa!
,,Onnis on elu elada,

kui on 6nni dppamassa,
tarkus kdtta kditamassa.
Ei vili elades puudu,
kaljad pakkudes kahane.*

Too oli Tuuri onneline,
talupoega taiuline,

kallas kannuje &luta,

lausus sella lause’ella:

,On eluda, on iluda,

on ka kiillalt kudust meilla,
iiks on vaid mure siidame:
Tooni armutu tulekse,
Koolu koiki korjanekse.*

Néndap kui sai lausunuksi,
tilin kuuldus talviteelta,
kuljused kujo taganta;
kuulatas ise isanda,
vaikisid vigevad loojad.
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Jo tungis tubaje vooras,
hiiiissa kuubi, jddssa parda,
kulmukarvad hidrmatanud;
tumenes toassa torvik,
Tuuri palged kahvatasid.
S6nus surma kutsumatu:
»Kui ei kuuldu tervitusta,
ise ennasta teretan.

Too oli Tuuri énneline,
talupoega taiuline,
tundis vere jddtuvada,
stidamegi seisevada
valusta sOnatumasta;
siiski lausus lahke’esti:
»Eks istu iluteole,
6lletoopi toodanekse.
Viskasi vilune vooras:
» Tulnud ei iluteole,

ise vGtan 6lletoobi.“

Astus auliste segaje,
kummutas vahuse kannu,
lausus sella lause’ella:
»Kui ei kiista kuuldusida,



ise kostan kuulduseni:
»Jubap tee mehella minna,
regi soita sangarilla.*

Notkus pdlvist pérmuline,
sooksis jalguje jumalde,
hiiiidis suulla surge’ella:
,Lahkuda ei jaksa veella,
minna kallista kodusta,
naise armu embusesta.
Anun armuda viheksi,
armu pdevaksi iiheksi,
nadalaksi, aasta’aksi!‘

Noogutasid pdidd piihased.
Koolu kummasti muheles:
»Ei1 musta vagisi viida,
saati seltsilist jumalde,
on mul aega oodatagi.
Astus jo toasta Tooni,
pani kinni pirdi ukse,
hingatas ise isanda,
hingatasid vo6ora’adki.

Too oli Tuuri Oonneline,
talupoega taiuline,

péd siis tundis pohmelduvat,

siidamegi suurenevat
roomusta rimatamasta;
kallas kannuje oluta,
lausus sella lause’ella:
,,On eluda, on iluda,
pandud lau’ule parimad,

itkks on ré6omu mehe roomu:

tulla Toonelta tagasi,
niha Kalma kaugenevat.*

Pidu jatkus, tditus toopi,
tditus, tithjenes samassa. —
Joobus Tuuri taiuline.
Arkas tiihjassa toassa,
kuulis pakase kurika,
vaatas vdlja akkenasta:
ootas ukse ees hobune,
valvas tdakku valjastettu,
mees mehine ree pirassa,
korgella kasuka kaelus.

Kahvatasid koidutihed,
taevas talvine punetas.
Meenut’ eilista iluda,
ndnda lausus naljamisi :
»Talu toole, vooras teele!
Hbi, jo aeg on &drgatagi!‘

Ei hididlta vdihimadagi.

Tuluksilla tulda raius,
vaatas pirdi, vaatas koja,
téusis jo iilatubaje,

kussa uinus naine noori;
pajatas udeli pailta:

»Aeg on tdusta, armakene,
kahvatavad koidutdhed !*

Vastust ei vdhimadagi.

Too oli Tuuri 6nneline,
talupoeg oli taiuline,
tundis ouduse olevat,
veres voikuse vdrinad,
tuli pirtije tagasi,
leeloukale ldhenes:
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kivi kiilma kolde’essa.
Piilus Gue akkenasta:
hobu seisis nii kui seina,

Ei mileta end elanud
Tuuri eilista enambi.
,Oli mul pisuke poega.‘

mees konutas nii kui kiingas.

Meenut’ eilista mureta,
ndgu naerule muheles:
,Hd3d on olla Oonne mutti,
vader voimaste jumalde.
Haiguteli hooletumalt,
laskus sddlt lavitsa padle,
motteles magada pdeva,
pooras padda, kddnas kdtta,
katsus kiilge kumbadagi.

Istukille hopsas Tuuri,
sOna selge’e sajatas:

,Ei enne peod parane,
kui ei voorad vahene.

SoOnas kiilma kiiiidimeesi:
,,Nondap 1dki Toone teele.”
Ara tundis Tuuri voora,
siida rinnassa ravatas:
»Sain ju aasta armu-aega.‘

Hérmapardane hiimatas:
,,Kiillap said sadagi aastat,
kas ei veel eruda raatsi!“

Utles Tooni hallatooja:
,2Ammu surnud, matetudki
mehepdlve pisuke poega.‘

Too oli Tuuri onneline,
talupoega taiuline,

jo tundis jumalde kingid,
iitles siingesti soneldes:
,Argu iiales, iganes,

drgu iiales jumalad
pidutsegu pormu kaasa!
Jumalail peod on pikad,
inimel iga liihike,

kiire nii kui kedra ratas.
Pievad kuldased kuluvad,
ajad arma’ad ldhevad,
kiitirustub kovimgi selga
nende pitkassa peossa,
jumalate joomingissa.‘

Istus Koolu korju pddle,
kuuldus kuljuste kolina
hdmarassa talvekoidu;
kuuldus veelgi viidasteelta,
jadle jarvede hdvines...

Tolkinud A. Annist, V. Ridala ja Joh. Aavik.
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, 1
SANDOR PETOFI.

Ules, Madjar! . ..
Rahvuslik laul.

1.

Ules, madjar, kodu kutsub;
ootus, otsus poues tuksub...
Valida on kahe vahel:
vabadus vo6i orjaahel!
Madjarite Jumalale
vannume,
vannume, et orjakiitked
16hume !

2.

Kaua ikkes kdind me, visad,
neavad meid esiisad,
need, kes vabad elus, surmas
rahu ei saa orjamullas.
Madjarite Jumalale
vannume,
vannume, et orjakiitked
16hume!

3

Pelgur, kes ei priiust ihka,
surra voitluses ei tihka!
Arg, kes piiiiab elu séddsta,
kui me kodu au on péadsta!
Madjarite Jumalale
vannume,
vannume, et orjakiitked
16hume!
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4.

Uhkem m&dk kui neetud ahel,
ehteks kdes on igal mehel.
Kauaks l6mitad veel keras?
Haara kidtte muistne teras!
Madjarite Jumalale
vannume,
vannume, et orjakiitked
16hume!

5.

Madjarite kuulus nimi
sdrab jdlle selgemini.
Sajandite dudse hibi
peseme taas vere ldbi!
Madjarite Jumalale
vannume,
vannume, et orjakiitked
16hume!

6.

Kus me kalmud miigerdavad,
kord me lapsed pédlvitavad,
huulil harras palvevine,
lausuvad me piiha nime. ..
Madjarite Jumalale
vannume,
vannume, et orjakiitked
16hume!

Tolkinud A. Murakin.

Lausuda kui vétaks mulle Jumal.

Lausuda kui vdtaks mulle Jumal:
»Ise, pojukene, vali sa

surma, misukest sa soovid surra,“
kostaksin siis Jumalale ma:
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,»Stigis olgu, siigis vaikses rahus,
pdiksekullas koltund metsahiis,
lehis helisegu hiljaks jddnud,
ununenud linnu viimne viis.

Ja nii kuidas surma tiivaheide
siigisloodust tabab rahuga,
nonda tulgu tema mindki viima,
alles ndhtav siis, kui ligi ta.

Nagu lehte lennus linnu lugu,
noiduslik nii minu luigelaul

kostku hinge, sulatagu siidant,
toustes taeva poole helkjal aul.

Ja kui viis on vidsind, voluv-vGimas,
suudluses siis surgu minu hdidl —
sinu suudluses, mu ilus neiu,
kallim ema tiitreist ilma paal!“

Kui ei Jumal luba nénda surra,
siis ma paluksin, et kevade,
sojakevade 106ks veriroosid
meeste rinnal hulgal puhkele.

Hiitidku pasun, s6durite 60bik,
mehed vahvad voitlusméllusse,
kus ka minu rinnast surmalille
veripunane 166ks Oitsele.

Kui ma langen s0jahobu seljast —
suudlus, siis mu huuled sule ka,
sinu suudlus, sdrav piiha priius,
koige kallim taeva tiitreist sa!

Tolkinud K. E. S66t.
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Septembri 15pul.

Aed 16hnab orus, veel Gitsevad died

ja akna all lehis veel haljendab haab,

kuid eemal... eks tundu sddl talve koied!
Lund kiilma ju mégede harjale a’ab.

Mu siidames noores veel haljendab suvi
ja kevade &itseb, nien onnedest und;
kuid vaata, eks vanadus tunne ju huvi,
eks juustele lange ju hirma ja lund.

Kord lilleke nirtsib ja elugi kaob. ..

Mind kaissu sa vOta, mu naine, mu arm!

Sa tidna, kes rinnal, oh tea — koik vaob:

ehk homme mu kalmul sa... saatus on karm.
Kui kaon ma varem, kui surm mind rabab,
kas nihaks’ siis kirstu ees leinates sind?

Ja juhtub, et arm sind ehk teine siis tabab,
kas jitad mu nime ja unustad mind?

Kui jdtad ka leina ja heidad sa loori —
ta ristile lipuna mustana poo,

et kesk66]l ma tdustes siis kalmude koori
su liniku kannaks, sest teada mul jo:

et, naine, su pirast on pisaraid palju

sel koguda liniku, siduda rind,

kel viimaseks varaks on valu nii valju,
kes armastab igavest’ hauaski sind!

Télkinud K. E. So6t.

ENDRE ADY.

Surma hobused.

Kuupaistel valget teed mosda,
siis kui taevased lamburid
ajavad pilve-karjasid,
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rautamatult siia, siia
kihutavad surmatraavlid.

Vait on mortsuka hobused
ja tondid ratsa seljas neil,

kurb-tummad tondid-ratsurid.

Neid kartes Kuugi pogeneb,
kui tulevad teedel valgeil.

Kust tulevad, kes seda teab?
On kogu maailm magamas:
jalused lahti, seisavad.

Ikka on vaba iiks hobune,
sadul taas meheta samas.

See, kelle ees nad seisatavad,
lingub sadulas kahvatult.
Valgel teel ta’ga ratsutab
Surm kuupaistelistel 66del,
uut randurit noudes ratsult.

T6lkinud A. Kruus.
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Voornimede ja -sonade hdildamine.

. Voo6rnimede ja -s6nade hddldamine on mirgitud nende hailikute
ja tdhtede abil, mis eesti keeles ja selles tarvitatavais v66rsénus
esinevad; seepdrast on ka prantsuse ninahiilikute asemel, mida
eesti keeles tarvitatavate haddlikute ja tdhtedega on v&imatu
transkribeerida ja mis eestlastele rasked hddldada, transkriptsioo-
nis lihtsalt harilik vokaal + n, nidit.: Maupassant (mopassaan).
Inglise th, mille hddldamine keskkooli- ja giimnaasiumidpilastele
tuttav, on ka transkriptsioonis margitud th-ga. Kaugemal esimest
silpi olev r6hk on osutatud réhumirgiga ('), vilja arvatud pikad
vokaalid, mis iseenesest on rdhulised.

Aberdeen — a’berdiin

»Abydose mdrsja“ — abiidose

Ady, Endre — adi, dndra

Andrejev — andreejev

d’Annunzio — dannu'ntsio

»A rebours“ — a rébuur

»Art poétique” — aar poeti'k
Aurispa, Giorgio — auri'spa, dZordZo

Balzac — balza’k

Baudelaire, Charles — bodlidir, Sarl
Beppo — bepo

Byron — bai'ron

Cavaliere servente — kavaljeere serve'nte
Chateaubriand — Satobriaan

Chaworth — tSoorth

Childe Harold — tSaild harold

»Chillon’i vang“ — $illooni

Claudel, Paul — klode’'l, pol
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Daudet — dodee

Degas — dogaa

Dehmel — deemel

Des Esseintes — des essdnt
Dickens — dikens

Don Juan — don hua'n
Dorian Gray — doorjan grei
Dostojevski — dostoje'vski

fin de siécle — fddn do sjekl
Flaubert — flobdar

Fort, Paul — foor, pol

France, Anatole — franss, anato’l

Gardonyi, Géza — gaardonji, Geeza
Gautier, Théophile — gotjee, teofiil
George Sand — ZorZ sand

Ghil, René — gil, ronee e. renee
Guiccioli, Teresa — gitSoli, tereesa

Hallward — hollord

sHeloise* — eloiis

Herczeg, Ferenc — hartsdg, farints
Hugo, Victor — iigoo, vikto'r
Huysmans — iiisma'nss

Jékai, Mér — jookai, moor
Kahn, Gustave — kaan, giista'v

nsla-bas* — la-baa

Lady Windermere — leedi ui'ndermiir
Laforgue, Jules — lafo’rg, Ziil
Lamartine — lamartiin

plara“ — laara

Maeterlinck, Maurice — maaterlink, mori’ss
»Manfred* — manfred

Margueritte — margori't

Marinetti — marine’tti

pMazepa“ — mase'pa

Maupassant — mopassaan

May Gray — mei grei
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Merezkovski — mereZko'vski

Merill, Stuart — moéri’l, stiiaar
Mickiewicz — mitsk(j)eevits

Mikszath, Kalman — mi'ksaat, kaalmaan
Milbanke, Annabella — milbank, annabe’lla
Missolonghi — missolo’ngi

Molnar, Ferenc — mo’'lnaar, fi'rints
Monet, Claude — monee, klood

Moréas, Jean — morea’s, Zaan

Méricz, Zsigmond — moorits, Zigmond
Musset — miissee

Newstead Abbey — njuusted #bi
Nietzsche — niitse

Pet6fi, Sandor — pi'tssfi, Saandor

Pissarro — pissarroo

Poe — poo

Przybyszewski, Stanislaw — pSiibiiSe’vski, stani’slav

Regnier, Henry de — renjee, anrii do
Renoir — roénua’r

Richepin, Jean — riSpdian, Zaan
Rimbaud, Arthur — ramboo, artii'r
Rodenbach, Georges — rodanba’k, Zorz
»Romanzero® — romantseero

Rosny — ronii

Rossetti — rosse'ti

Rousseau — russoo

Ruskin, John — raskin, dZon

Samain, Albert — samadan, albaiar
Shaw, Bernard — S$ou, bernard
Shelley — Sel[1]i

Sisley — sisli

Slowacki — slova'tski

Stendhal — standa’l

Strindberg — strindberg
Swinburne — sui'nborn

Zola — zolaa

nTemps* — taan
Tetmajer, Kazimierz — tetmai'er, kazi'mjez
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Thackeray — thikeri
Thais — tai’ss

Valéry, Paul — valerii, pol

Verhaeren, Emile — verhaaren, emiil
Verlaine, Paul — verldin, pol

vers libre — vaar libr

Viélé-Griffin — vjelee-grifdian

Vinei, Leonarde da — vintsi, leona’rdo da
Voltaire — voltdar

Vorésmarty — voroSmarti

Wilde, Oscar — uai’'ld, oskar
Wotton, Henry — uo’tton, henri

Sonaseletusi.

aldis (alti) — millelegi kédttesaadav, mojualune

bisarsus — eriskummalisus

blaseeruma — millegi suhtes tuimaks, iikskdikseks muutuma, tunde-
varskust ja huvi kaotades

eklatantne — ere, eredasti silmapaistev (piltlikus mottes)

eklektitsism — piiiie mitmest eri voolust valida seda, mida pee-
takse paremaks, v6i niisuguse valiku teel saadud siisteem
voi laad

fastsineerima — nodiduma, vGluma, voluvalt, hurmavalt m&juma

langemus — langenud, allakdinud olek

loome — loodud asi, t60

mess (messi) — katoliku jumalateenistus (ladina missa)

range — karm, noudlik, vali

sark (sarga) — puusidrk

taarn (taarna) — kitsas mielGhe, kuristik

tunnelma — meeleolu

turvalisus — julgeolek, kaitstud olek

vastakas — otse vastupidine

visionaarsus — (vaimus) ndgemine, ndgevus, prohvetlik ette-

ndgevus, selgendgevus
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