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EESSONA

Siinne doktorit66 on valminud pika aja jooksul. See on vilja kasvanud minu
magistritoost (2001), milles tegelesin eesti teadusulme tiipoloogiaga Zzanri-
poeetika vaatenurgast. Siit omakorda viib minu ulmeuurimise rada tagasi baka-
laureuset6oni (1998), milles andsin kirjandusloolise iilevaate kodumaise teadus-
ulme arengust. Veelgi kaugemale minevikku vaadates pean ténama Raul
Veedet, klassi- ja kursusekaaslast, kes kunagi ootusest ja &drevusest kantud
tudengipdlves, tdpsemalt 1992. aasta siigissemestri ithistel kursustel kiis vélja
sobraliku soovituse hakata uurima eesti ulmekirjandust. See idee tundus toona
juba iseenesest ulmeline, sest kombeks oli uurida akadeemilise kirjandusloo
tosiseid ja kaalukaid kihte, mitte Zanrikirjanduse &dérealasid. Pracguseks on
kodumaise ulmekirjanduse rada laienenud kurviliseks ja sopiliseks maanteeks,
millel liiklevad entusiastlikud (hobi)kirjanikud, pithendunud (fdnn)lugejad ja
tdsimeelsed (zanri)kriitikud. Ka ulmekirjanduse moiste ise on viimaste
kiimnendite jooksul laienenud, hdlmates ime-, dudus- ja teadusulme avaraid
zanrikooslusi.

See pikk akadeemiline teekond ulmekirjanduse seltsis on kahtlemata ndud-
nud rohkesti mottet6od, lugemis- ja kirjutamistunde, pannes monel hetkel proo-
vile nii siinkirjutaja meelekindluse, kolleegide ootuse kui ka ldhedaste kannatuse.
Teadus nouab teadupérast isiklikke loobumisi, ootamatuid valikuid, motivat-
sioonipause ja motteselginemisi, et jouda uute oluliste faktide ja seoste teada-
saamiseni ning nende teadmiste vahendamiseni. Loodetavasti panustab siinne
to0 eesti kirjanduse uurimisse, téites liinki, mida akadeemiline kirjanduslugu ja
zanriuurimus endas ei holma.

Minu tdnusdnad kuuluvad Sven Vabarile heatahtliku ja innustava kaasa-
motlemise eest, Leena Kurvet-Kéosaarele kollegiaalse toetuse ja asjakohaste
kommentaaride eest, Jaak Tombergile, kelle lennukad ideed ja muljetavaldavad
arutluskdigud moodustavad Gigupoolest omaette ulmelise paralleeluniversumi,
Janek Kraavile teravmeelsete vestluste ja tdiendavate viidete eest iihises t00-
kabinetis. Muidugi tdnan oma pikaaegset Opetajat ja juhendajat Arne Merilaid,
kes omal muhedal ja paindlikul moel on innustanud mind teadus- ja Opetamis-
radadel kdima. Sulnid tédnusdnad ja siirad vabandused lausun veel 10petuseks
oma perele — Riinale ja Mirtelile.
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0. SISSEJUHATUS

0.1. T66 teema, lahtekohad ja pohimaoisted

Kujutluspiltidest inspireeritud lood, mille eesméirk on kuulajaid vdi lugejaid
emotsionaalselt mojutada ja timbritsevat maailma tundma Jpetada, on saatnud
inimkonda aastatuhandeid. Kahtlemata armastas inimene fantaseerida ajal, mil
veel ei tuntud moodust talletada oma kujutlusi kirjalikult. Fantastiline jutus-
tamistraditsioon, mis enamasti peegeldab mone rahva miitoloogilist maailma-
pilti ja folkloorseid uskumusi, ulatub maoistagi arhailiste miiiitide ja muistenditeni,
plihade tekstide ja usuliste tseremoniaalnarratiivideni. Imepérast ja iileloomu-
likku ainest on pdimitud jutukirjandusse kdikide kirjandusepohhide viéltel alates
muistse sumeri Gilgamesi-lugudest ja Homerose antiikeepostest ning 1opetades
niilidisaegsete kiiber- ja aurupunkromaanidega. Fantastika kui sonakunstiloo-
mingu ulatuslik kihistus koondab ajaloolises mootkavas aukartust dratava koguse
tekste, nii klassikalisi kui ka modernseid teoseid, mis oma sisult ja vormilt on
darmiselt eriilmelised, isegi vastuolulised. Pole kahtlustki, et fantastika, aval-
dudes paljude Zanritena, on piilidnud ajast acga olla tdhelepanuvéirne ja tdie-
oiguslik kirjandusliik, inimese intellektuaalse jutupraktika produktiivne osa,
mille siht on niidata, avada ja piitida moista inimest, dppida teda tundma ja
tunnetama nii minevikus, olevikus kui ka tulevikus.

Fantastiline kirjutamislaad, mis tugineb peamiselt folkloorsele ja miitoloogi-
lisele ainestikule, jouab eesti kirjandusse 19. sajandi keskpaiku Friedrich Robert
Faehlmanni kunstmuistendite ning Friedrich Reinhold Kreutzwaldi rahvus-
eepose ja muinasjuttude kaudu. 20. sajandi esimesel veerandil néditab kodumaine
kirjandus uusromantilist ja stimbolistlikku palet, mille pdhijooneks kujuneb
unendolis-groteskne fantastika. Varasemat kunstmuinasjuttu rikastab dudusjutu
zanr, mis to0tleb imepérast ja tileloomulikku ainestikku. Teaduse ja tehnika prog-
ressi mdjud, lisaks ndukogude teadusliku fantastika eeskujud loovad 1960ndatel
pinnase eesti teadusulme tekkeks, mis jérgneval, iihiskondliku stagnatsiooni
perioodil jddb meie kirjanduse iildpildis siiski marginaalseks Zanrindhtuseks.
Peamiselt vabamatest iihiskondlikest oludest, postmodernistliku kultuuri peale-
tungist, aga ka angloameerika ulme tdusulainest ja Zanrikirjanduse' popu-

Zanrikirjandusena (genre fiction) tuleb mdista kirjandust, mis jirgib kindlat Zanri-
esteetikat ning vastab ootuspérastele Zanritunnustele. Zanrikirjandus, nagu krimi-, spiooni-,
ulme-, dudus-, fantaasia-, armastus- ja seiklusromaan, on kujunenud niiiidisaja postmoder-
nistlikus kirjanduspildis kommertsliku meelelahutuskultuuri populaarseks néhtuseks (popular
literature). Zanrikirjandus panustab iildjuhul péneva loo jutustamisele ehk siizeearendusele,
jéttes siigavama karakteriloome ja tdsisema teemakisitluse mdnevorra tagaplaanile. Zanri-
kirjanduse poeetiline vttestik pakub tekstist teksti kordusi, luues Zanrist ldbipaistva ikoonilise
kuvandi, mida lugejad ikka ja jille kogeda soovivad (Holland 2002: 218). Seda tiiiipi kirjan-
dus ei tegele tegelikkuse tOepdrase kujutamisega, vaid nditab idealiseeritud maailmu, kus
headus péistab, armastus vallutab ja diglus voidutseb (ibid., 222). Siiski ei saa zanrikirjan-
dust pidada vaid lihtsat lugemisnaudingut pakkuvaks, kliseedest kiillastunud kergekaaluliseks
proosaks, mis véartkirjanduseks ei kvalifitseeru.
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laarsusest on ajendatud eesti ulmekirjanduse méarkimisvddrne kasvutrend
alates 1990ndate keskpaigast, mil meie kirjanduspilti ilmestab nn Zanriulme?,
mille péhizanriteks kujunevad suuresti angloameerika kirjanduse eeskujul ime-,
oudus- ja teadusulme. Uus sajand toob eesti ulmekirjandusse nii tosiselt voe-
tavaid Zzanriautoreid kui ka arvukalt hobikirjutajaid, kes katsetavad Zanritekstide
mitmekesistes kihtides ja sulanduvatel piiridel, paljude alamZanrite méngu-
viljal.

Fantastilise kirjutamislaadi hiippeline kasv sajandivahetuse eesti kirjanduses
toob kaasa vajaduse tdhistada kogu seda ekspansiivset zanriruumi iildmadistega,
milleks 1970ndate alguses kirjanik Henn-Kaarel Hellati (1970) vilja pakutud
uudissona ,,ulme” tabavalt sobib. On loomulik, et kasutamise kdigus iga mdiste
tadhendus tépsustub voi teiseneb: nii osutab ulme kui ebareaalset ettekujutust
teadlikult rohutav zanr tdnapdeval mitme kunstivaldkonna, nagu kirjanduse,
filmi, muusika, visuaal- ja meediakunsti tekstidele, kus kujutatu pole piiratud
vaid tuttava voi teadaoleva kogemusmaailmaga, vaid see pakub kujutlusi vihem
vo1 rohkem voorituslikult tunnetatud reaalsusest, tundmatutest voimalikkustest,
ebatdendolistest kujuteldavustest.

Koige laiemas mootkavas, seda suuresti angloameerika kirjanduskriitika
mojul, voib ulmekirjandust vaadelda ,,superzanrina” (Wolfe 2011: 52), mis
astub dialektilisse suhtesse realistliku kujutamislaadi ning seeldbi ka empiirilise
tegelikkusega. Kui kirjanduslik realism jiljendab tavapiraselt seda, mis on
teadaoleval, s.o olevikulisel voi minevikulisel tegelikkusel pohinev, {ihtlasi
tuttavlikult voi paratamatult tdepérane, siis ulme toob kdige iildisemalt esile
selle, mis lahkneb reaalseks peectavatest aegruumilistest tdsiasjadest, niib
empiiriliselt tdestamatu, seega tundmatu ja vooras. Ulmekirjandus kujutab kont-
septuaalsel viisil mitmesuguseid kujutluslikke maailmu, kirjeldab inimkoge-
must tingimustes ja asjaoludes, mis pole veel voimalikud voi ei saa kunagi
vOimalikuks, ent mis ometi on kujutlusliku fiktsioonina esitatavad. Erinevus
realistliku ja fantastilise kujutamislaadi vahel seisneb peamiselt kujutatu kogni-
tiivses intensiivsuses ning vooritusliku elemendi méiiras ja mojujous.

0.2. To6 eesmargid ja llesehitus

Siinne doktorit66 on artiklivéditekiri, mis lisaks seitsmele teadusartiklile eesti
ulmekirjandusest esitab mahuka raamuurimuse. Valitud artiklid on kirjutatud eri
aegadel ja moodustavad vaid osa minu aastate jooksul ilmunud ulmekirjandus-
alastest teadus- ja hobitdddest. Kogu siinset uurimust kdivitavaks impulsiks on
olnud minu isiklik huvi ulmekirjanduse vastu, ent ka soov analiiiisida ja tdlgen-

Zanriulme on Zanrikirjandus, kus tekstuaalse maailma ja narratiivi loomisel on tead-
likult kasutatud mone ulme alamzanri (nt teadusmuinasjutu, kosmoseooperi, alternatiiv-
ajaloo) konventsionaalseid, tekstist teksti korduvaid poeetikaclemente, mis on tuttavad kirja-
nikule ja ootuspérased lugejatele. Kuigi eestikeelses pruugis kolab zanriulme mdiste tauto-
loogiliselt, tdhistab see kriitikas zanritraditsiooni hoidvat ja kinnistavat ulmekirjandust, mis
erineb nendest teostest, kus zanrireeglite jirgimine pole olnud autori esmane taotlus.
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dada eesti ulmet kirjandusteaduslikul viisil ning néidata seda rahvusliku kirjan-
dustraditsiooni osana.

Doktorit6d peaeesmirk on analiiiisida siinkrooniliselt eesti ulmekirjanduse
pohi- ja alamzanreid, rakendades ulmeteoste vaatlusel Zanripoeetikale® kesken-
duvat deskriptiivset ja komparativistlikku ldhenemisviisi. T60 peaeesmérgist
lahtuvad mitmed spetsiifilised kiisimused, mis vajavad ldhemat kasitlemist. Pea-
mine probleem seisneb ulmekirjanduse ning selle arvukate zanrite méératlemise
ja piiritlemise keerukuses, sest zanripoeetilised votted ja elemendid on ulme-
teostes ddrmiselt variatiivsed, moodustades nii kanoonilisi kui ka sporaadilisi
kihte. T66 keskendub eesti ulmekirjandusele, mis omakorda tdstatab hulgaliselt
uurimiskiisimusi: mis on eesti ulmekirjandus, millised eesti autorite tekstid
kvalifitseeruvad (Zanri)ulmeks, millised alamzanrid kodumaises ulmes esi-
nevad, milliseid zanripoeetilisi vatteid on neis teostes kasutatud, milliseid ulme-
maailmu ja -narratiive voOib leida tdiskasvanute kirjandusest ning laste- ja
noorteteostest, milline on ulmekirjanduse staatus meie varasemas kirjandusloos
ja ténapdeva kirjanduspildis? Uurimus {iihtlasi loob ja korrastab eestikeelsete
ulmeterminite hajusat korpust, kirjeldades zanriruume ja sedastades domi-
nantseid tunnusjooni.

Viitekirja valitud artiklites olen tegelenud ulmekirjanduse teoreetilise méaa-
ratlemise ja motestamisega, aga ka mitmete Zanrispetsiifiliste kiisimustega pea-
miselt eesti ulmeproosale keskenduva zanrianaliliisi néitel. Too tldisest ees-
mérgiplistitusest tulenevalt vaatlen eesti ulmekirjanduse zanripoeetilisi (eri)jooni,
stivenedes mitme alamzanri kirjanduslikku spetsiifikasse. Mitmes artiklis olen
rakendanud kvalitatiivse zanrianaliilisiga haakuvat strukturalistlikku teema- ja
motiivianaliilisi, mis vdimaldab kirjandustekstidest esile tuua dominantseid
zanrielemente.

Artiklis I ,,Ulmezanri piirjooni” (2001) miératlen teadusulmet kirjandus-
zanrina, mis sOnakunsti poeetikat kasutades kujutab fiktsiooniméngulisel viisil
teaduslik-tehnilise ilme ja tulevikulise perspektiiviga vdimalikkusi. Tuginedes
peamiselt Darko Suvini (1979) krestomaatilisele teadusulmeteooriale, aga ka
mitmetele teistele kasitlustele, toon esile peamised teadusulme tunnusjooned ja
zanripoeetilise eripdra. Uhtlasi selgitan mdiste ,,ulme” péritolu ja funktsioone,
pohjendan selle kitsamat ja laiemat kasutuskonteksti ning jagunemist kolmeks
pohizanriks.

Artiklis II ,,UlmeZzanri tiipoloogia: temaatika ja motiivistik” (2002) liigen-
dan teadusulme zanriruumi, peamiselt alamzanrite kirjeldamise ja piiritlemise
kaudu, vottes aluseks teadusulmele iseloomulikud pdhiteemad ja tiitipmotiivid,
dominatsed kujundid ja narratiivsed votted, ning seon zanrivaatlused néidetega
eesti kirjandusest. Késitlusest jdreldub, et kodumaise ulmekirjaduse zanri-

> Kui tekstipoeetika all mdistetakse sdnakunstiteose seesmist struktuuri, tekstuaalseid vot-

teid, narratiivseid elemente ja nende funktsioone, mis kompleksselt kujundavad kirjandusteksti
esteetika, siis Zanripoeetika hdlmab omakorda neid viljenduslaade ja kujutamisvotteid, mida
jérgides siinnib kindlat tiilipi zanritekst, mille esteetika on kirjanikule kittesaadav ja lugejale
mdistetav. Kirjanduslik Zanrianaliiiis tegeleb esmajoones zanritekstide poeetika uurimisega.
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poeetika juhindub suuresti angloameerikaliku teadusulme esteetikast, mille
puhul vdib omakorda eristada teema- ja ideepohiseid voOi tegelas-, siizee- ja
miljookujutusel pohinevaid zanridominante.

Artiklis III ,,The Dimensions of the Contemporary Science Fiction Novel
on the Basis of Examples from Estonian Literature” (2004) puudutan kéesoleva
sajandi eesti teadusulme moningaid nditeid, eristades tehnoloogilise domi-
nandiga ekstrapolatiivseid (I. Hargla jt) ja metafiiiisilise dominandiga spekula-
tiivseid (J. Kaplinski jt) fiktsioonimaailmu. Molemat tiilipi ulmenarratiivile néib
ihine olevat eetiline rohuasetus, mis metoniilimiliselt iilekantuna empiirilisele
tegelikkusele osutab tdsiselt voetavatele (ldhi)tulevikulistele ohtudele ja voima-
likele katastroofidele.

Artiklis IV  Fiktsioonimaailmade metafoorne kohanemine: reaalsus fantas-
tika liistul” (2005) teen sissevaate fantaasiakirjanduse Zanriruumi, arutledes rea-
listliku ja fantastilise fiktsiooniloome erinevuste iile, {ihtlasi rohutades, et kirjan-
duslik fantastika on tegelikkusega metafoorses dialoogisuhtes. Lahemalt ana-
liisin Matt Barkeri ja Mehis Heinsaare jutumaailmade erijooni ennekdike
fantastiliste — kas seletamatu miistilis-iileloomulike v6i maagilis-muinasjutuliste —
elementide aspektist. Kokkuvdttes moonan, et kirjanduslik fantastika toob jou-
liselt esile kujutatava maailma kategooria, luues hoopis teistsuguse, seesmiselt
koherentse ja erilaadse poeetikaga fiktsioonimaailma.

Artiklis V ,,Mis oleks olnud, kui ...? Alternatiivajaloolised fiktsioonid eesti
kirjanduses” (2006) vaatlen alternatiivajaloo kui teadusulme alamzanri spetsiifi-
kat, lahkan ajaloo ja kirjanduse suhteid, osutades iihtlasi realistliku ajaloo-
romaani ja postmodernistliku alternatiivajalooromaani erinevustele. Teema laie-
maks avamiseks analiiiisin eesti autorite tekstindidetele tuginedes spekulatiivseid
oleks-narratiive ja siiivin Indrek Hargla alternatiivajaloolistesse ulmeromaani-
desse, kus autor nihestab reaalse ajaloo siindmusi alternatiivsete vdimalikkuste
vaatepunktist, rakendades fiktsioonimaailma iilesehitamisel ajaloo muutlikkuse
ja muudetavuse printsiipi.

Artiklis VI , Lammasinimene, liblikmees ja karunaine: maagilisest realismist
eesti kirjanduse néitel” (2007) uurin maagilis-realistliku fiktsiooni hiibriidsust ja
tekstuaalse ruumi poeetikat, nédidates iihtlasi selle kirjandusliku véljenduslaadi
(zanri) seotust postmodernistliku (ulme)fiktsiooniga. Eesti kirjandusest on vaat-
luse all Karl Rumori, Nikolai Baturini ja Mehis Heinsaare teosed, mis esindavad
vastavalt kas allegoorilis-groteskse, miilitilis-animistliku v0i muinasjutulis-
fantastilise kaldega maagilist realismi. Eesti kirjanduse iildpildis on maagiline
realism {isna sporaadiline néhtus, kust v4ib leida nii maailma kirjanduse mojutusi
kui ka algupédrase rahvausundi ja folklooriga seotud impulsse, mis avalduvad
maagilis- realistlike elementidena paljude autorite tekstides.

Artiklis VII ,,Oudusfiktsiooni narratiivsed tehnikad” (2008) vaatlen dudus-
ulme poeetilisi tunnusjooni ja narratiivseid votteid, uurides duduse kujutamist
nii psiihholoogilisest, sotsiaalsest kui ka kujundlikust aspektist. Uhtlasi teen
sissevaate eesti Ouduskirjanduse arengusuundadesse alates folklooripShisest
tondijutust kuni moodsa zanriduduseni, pakkudes vilja kodumaise dudusulme
nditel ithe vdimaliku pohiteemade ja tiitipmotiivide tiipoloogia. Vordlevalt
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analiiisin Matt Barkeri ja Karen Orlau dudusnovelli, kus siizee, tegelaste ja
miljod kujutamisel on autorid kasutanud erinevaid Suduspoeetika votteid.
Loppkokkuvdttena kolab tddemus, et dudusjutt juhindub narratiivi pingestavast
loogikast, mille dikteerib autori kehtestatud fiktsionaalne maailm, mis peab
alluma oma seesmistele seaduspérasustele.

Doktorit66 mahukas, laiemat tausta ja kindlamat siisteemi loov raamuuri-
mus, mis omakorda jaguneb viieks osaks, pakub virsket ja tdhusat tdiendust eel-
mainitud seitsmele teadusartiklile.

Esimeses osas esitan zanrikeskse ldhenemisviisi avamiseks iildteoreetilised
pidepunktid, tutvustades refereerivas ja siistematiseerivas votmes mitmete autori-
teetsete zanriuurijate (M. Bahtin, J. Tonjanov, G. Genette, T. Todorov, J. Derrida,
R. Altman, A.Fowler, J. Palmer, P. Cobley jt) seisukohti, mis loovad ette-
kujutuse zanri moistest, selle funktsioneerimisest ja zanrianaliilisi vOimalustest.
Alustades zanri kui universaalse liigituskategooria ja tekstuaalse viljendusviisi
kédsitlemisest, vaatlen siinsele ulmeuurimusele teoreetilise tausta loomise ees-
mirgil veel Zanridominandi ja -ruumi moisteid, Zanri normatiivsust ja variatiiv-
sust, Zanri evolutsioonilist diinaamikat, lugeja Zanriootusi, zZanritekstidevahelisi
suhteid ning Zanri diskursiivsust. Mitmed Zanrianaliilisi suunavad juhtideed
parinevad Tzvetan Todorovi teose ,Introduction ala littérature fantastique”
(1970) ingliskeelsest tolkest ,,The Fantastic: A Structural Approach to a Literary
Genre” (1973), mis on esimene tdsisem fantastikat kui zanri monografeeriv
teadusuurimus.

Teises osas analiilisin ulmekirjanduse fantaasia- ja fiktsioonipohisust, vaagin
fantastilise ja realistliku kujutamisviisi suhteid, selgitan ,,ulme” avarat ja téna-
paeval {iha rohkem avarduvat tdhendust, osutades Karl Ristikivi ,,Hingede 66”
nditel ,,ulmelisuse” subjektiivsetele tunnetusvdimalustele. Uhtlasi teen lithikese
sissevaate eesti ulmekirjanduse ajaloolisse kujunemisse, kaasates arutlusse mit-
mete arvustajate kriitilisi seisukohti ja poleemilisi hoiakuid. Tegelen ulme-
tekstide zanrisiisteemi visandamise, alamzanrite nimetamise ja liigitamisega.
Peatiiki 16puosas esitatud joonis (vt joonis 1) pakub kokkuvdtliku pildi ulme-
kirjanduse pohi- ja alamzanrite tlipoloogiast, mis pole mdistagi ainuvdimalik
liigitusviis. Peatiikk tervikuna koondab kiill vordlemisi eklektilisi alaosi, kuid
koik need kannavad Ioppkokkuvdttes ulme(lisuse) motestamise ja moistmise
eesmadrki kas kirjandusloolisest voi Zanriteoreetilisest vaatepunktist. Olen veen-
dunud, et ulmekirjanduse Zanripohine késitlusviis on korrastavalt kasulik nii
lugejatele kui ka kriitikutele, kes tunnetavad zanrimudelite mdjujoudu ja rikas-
tavad seeldbi oma kontseptuaalset tdlgendamiskogemust.

Jargnevas kolmes osas vaatlen ulmekirjanduse kolme pohizanri — ime-,
dudus- ja teadusulme — tunnus- ja piirjooni, kirjeldades iga Zanriruumi poeetilist
eripdra. Nii zanriteoreetilistele seisukohtadele kui ka kirjandusloolistele néide-
tele tuginedes esitan eesti ulmekirjanduse alamzanrite tiipoloogia, mis kaugeltki
ei piilia paista ainudige vO0i ammendava liigendusena. Samuti ei hdlma see
jaotus koiki vdimalikke ulme alamzanreid, vaid ikkagi neid, millele on aluse
andnud eesti ulmekirjanduse tekstikorpuse praegused dominandid. Uldisem
eesmédrk on vaadelda kodumaist ulmekirjandust Zanripoeetika vaatenurgast,
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osutades iga nditeteose puhul monele dominantsele zanritunnusele. Kirjeldades
ime-, dudus- ja teadusulme arvukaid alamzanreid, toon esile nende peamised
tunnusjooned, illustreerides eriilmelisi Zanriruume ndidetega eesti kirjandusest.
Kuigi ulmeteoste Zzanrilisel liigitamisel arvestan eeskitt zanri markeerivaid
poeetilisi votteid ja elemente, jadb iga ulmeteose konkreetsem zanrimiératlus
vordlemisi subjektiivseks tdlgendusaktiks, mis ei esinda kaugeltki mitte 16p-
likku tdde. Kuna paljud ulmekirjandusteosed sisaldavad mitme alamzanri domi-
nante, olen need paigutanud paljudel juhtudel korraga eri zanrisiisteemidesse.

Siinne késitlus eesti ulmekirjanduse pdhi- ja alamzanritest avab uusi tdl-
gendushorisonte, rikastab ja tdhustab tdhendusloomet nii pithendunud lugeja kui
ka asjatundliku kriitiku silmis ning pakub metoodilist tuge kirjandusoOpetajatele
ulmeteoste kisitlemiseks. Zanripoeetiline vaatenurk toetab vastuvotja tdlgen-
dusvabadust, andes kirjanikule lugeja, kes tunneb teose mdistmiseks vajalikke
moisteid ja taustu, zanri dimensioone ja parameetreid. Ulme asetamine laiemale
kirjandustaustale ja akadeemilise kirjandusuurimuse viljale toob tekstide pind-
mise kihi alt vélja kompleksseid struktuure ja keerukaid kujundisiisteeme, rikas-
tab tegelikkuse tunnetust, iihtlasi kasvatab ulme kui superzanri véartust, digus-
tades selle olemasolu kultuuriruumis ja tagades korgema staatuse kirjanduse
iildpildis.

0.3. Uurimisainestiku valik ja kese

Siinne zanriuurimus keskendub peamiselt eesti ulmeproosale, mis kodumaise
kirjanduse tervikpildis on kiill marginaalne, kuid 1990ndate keskpaigast alates
itha rohkem elavnenud ja tihelepanu pilvinud Zanrisuundumus. Ajaloolises
plaanis on eesti ulmekirjandust eri ajajarkudel mdjutanud peamiselt kolm allikat:
folkloorne ja miitoloogiline parimuskirjandus, ndukogude teaduslik fantastika
ning angloameerika Zanriulme. Sellist kolme mdjuallika siimbioosi v3ib tdhel-
dada taasiseseisvumisaja ulmekirjanduses, mis pakub ohtralt niiteid arvukate
ime-, dudus- ja teadusulme alamzanrite kohta. Siinsesse uurimusse olen valinud
nditeid paljudest alamzanritest alates 19. sajandi keskpaiga kunstmuinasjutust
kuni 21. sajandi uudiszanriteni, auru- ja tuumapungini (vaatluse all on kuni
2015. aastani ilmunud teosed). Késitlen ainult triikis ilmunud ulmeraamatuid,
uuemal ajal veebiportaalides, -ajalehtedes ja -ajakirjades avaldatud ulmetekstid
olen materjali rohkuse tottu analiiiisist védlja jdtnud. Peale proosateoste olen
vaadelnud ka moningaid eesti ulmendidendeid.

Nagu 0Oeldud, on ulmekirjandustekstide Zzanriline méératlemine teadlikult
tinglik ja mitmemdtteline tdlgendusakt: esiteks seetdttu, et ulme alamzanrite
eristamiseks puudub iihtne teoreetiline seisukoht ja viljakujunenud traditsioon,
ja teiseks seetOttu, et tédnapdeva ulmekirjandusteosed 16imivad paljusid Zanri-
tunnuseid, moodustades hiibriidseid, st mitme zanri tunnuseid ithendavaid zanri-
kooslusi ehk siirdezanreid. Pracguses uurimuses olen ulmetekstide kisitlemisel
silmas pidanud Zanripoeetilisi dominante, st neid tekstuaalse maailma votteid ja
elemente, mis vodimaldavad kriitilis-tdlgenduslikult méératleda teose Zanrit.
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Tekstide zanriline liigitus voib ldhtuda kas fiktsioonimaailma tiilibist (kunst-
muinasjutt, maagiline realism), mdnest narratiivi aspektist, nagu kandev miljoo
(utoopia, linnaulme, kosmoseooper, alternatiivajalugu), keskne tegelaskuju
(nukufantaasia, libahundi- ja ndiajutt, roboti- ja tulnukajutt) voi eriparane siizee
(seiklus- ja maéruliulme), samuti kisitletud ainestikust ja temaatikast (etno-
oudusjutt, parateadusulme, militaarulme) v6i monest kitsamast vaatepunktist
(sotsiaalpsiihholoogiline ulme, filosoofiline ja religioosne ulme). Siinse t60
alamZzanrite nimetused on {iildjuhul angloameerika kirjanduskriitika terminite
tolkevasted, ent monel juhul olen kinnistanud juba olemasolevaid uudistermi-
neid (nt katastroofi-, militaar- ja méaruliulme, ndia- ja kooljajutt) vdi loonud
sobiva Zanrinimetuse (nt raju-, hurraa- ja tujuulme, teadlase-, roboti- ja tulnuka-
jutt, nuku-, ménguasja- ja olendifantastika).

Siinne eesti ulmekirjanduse zanriuurimus hdolmab peamiselt tidiskasvanutele
kirjutatud ulmet, kuid terviklikuma ja mitmekiilgsema zanripildi kujundamiseks
olen td0sse kaasanud ka lastele ja noortele suunatud algupérase fantastika, nn
laste- ja noorteulme. 20. sajandi véltel on kodumaine laste- ja noortefantastika
1abi teinud mérgatava tasemehiippe, ka viimase poolteise kiimnendi jooksul on
eri vanuses noortele kirjutatud ime-, dudus- ja teadusulme hulk plahvatuslikult
kasvanud, autorkond joudsasti noorenenud ja lugejate zanrihuvi elavnenud.

Kuigi kirjanduslugudes on lastele, noortele ja tdiskasvanutele kirjutatud
ulmet kasitletud tavapiraselt lahus, toetavad kunstlikku piiritdombamist, kus ,,alla
12-aastastele adresseeritud tekste ulmeks ei peeta” (Hargla 2004: 3), peamiselt
vaid arengupsiihholoogilised argumendid (nagu ea- ja joukohasus) ning moned
spetsiifilised tekstifunktsioonid (nagu Opetlikkus). Kuigi kujutamislaad ja
teemaring voivad tdiskasvanute ning laste- ja noorteulmes erineda, leidub siiski
mitmeid zanritunnuseid ja poeetikavdtteid, mis on omased kdikide sihtriihmade
tekstidele. Kui lasteraamatutes on ulmepoeetiliste votete rakendamine kindlasti
tinglikum ja méngulisem, 1&henemisnurk maagilisem ja animistlikum, sest lastele
on fantastiline mdtlemine kujutluse ja intellekti arengu isedrasuste tottu tugevalt
omane, siis tdiskasvanute ulmes on kujutamislaad enamasti tdsisem ja veenvam,
loogikat ja pohjendusi ndudvam, tegelikkuse asjaolusid ja tingimusi arves-
tavam. Samas, nii nagu tdiskasvanutele moeldud ulmejutud ei saa eemalduda
igapdevareaalsusest, vaid toimuvat kujutatakse justkui reaalselt asetleidvana,
suudab ka lastele ja noortele suunatud ulmekirjandus tegelda usutavalt ja opet-
likult reaalse maailma mdtestamise, moraalse ja vaimse juhatamise, sotsiaalsete
oskuste vahendamise ja lugeja tunnetuse avardamisega. Maria Nikolajeva
(2012: 60) margib, et fantastiline kirjutamislaad, erinevalt otsekoheselt mojuvast
realismist, pakub lastekirjanikele vdimaluse tegelda tunduvalt efektiivsemal
viisil noorele lugejale oluliste psiihholoogiliste, eetiliste ja eksistentsiaalsete
kiisimustega.

Tavaliselt on fantastilise kujutamislaadi kasutamist lasteraamatutes Gigus-
tatud asjaoluga, et lapsed kui sihtrithm seisab justkui ldhemal kdigele sellele,
mida peetakse tundmatuks, ndhtamatuks ja miistiliseks, ning et lastele pole voorad
animistlik maailmatunnetus ja arhetiiiipsed narratiivimustrid (Hunt 2001: 269).
Veelgi levinum, samas romantiliselt lihtsustavam on seisukoht, et lapse
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teadvuses — kiillap ka lapselikus lugejas — on tegeliku ja véljamdeldise piirid
higusad, mistottu laps suudab mittevoimalikkusi siiramalt uskuda (ibid.). Sellest
hoolimata luuakse nii lastele, noortele kui ka tdiskasvanutele suunatud ulme-
juttudes fiktsioonimaailmu, mis on tulvil maagilisi siindmusi, ebatavalisi néhtusi
ja kummalisi tegelasi, st mitteusutavusi, mida lugeja peab kokkuleppeliselt
aktsepteerima. Seega seisneb eri sihtriihmadele suunatud ulmekirjanduse erinevus
peamiselt lugejate — kas lapse, nooruki voi tdiskasvanu — vastuvdtuvdimes, st eri
mdtlemistiilipide ja tunnetuslaadide vahekorras, aga ka temaatilises ja keelelises
esitusviisis. Samas iithendab laste-, noorte- ja tdiskasvanute ulmet miiiitidele ja
muinasjuttudele tuginev jutustamislaad, kus siivatasandil korduvad arhetiitipsed
teemad ja motiivid, tegelaskujud ja siizeeliinid. Seepdrast voib ulmekirjandust
tervikuna vaadelda kui kultuurindhtust — diskursust, mis esindab motlemise
spetsiifilist vormi, fantaasia mingulist kasutust.

Kuigi laste- ja noorteulme on monevorra lihtsam ja tinglikum, noore lugeja
maistmis- ja jalgimisvOimet arvestavam, véérib see siiski kédsitlemist kodumaise
ulmekirjanduse tervikpildis. Eesti kirjandusruumi véiksust arvestades on digus-
tatud kisitleda ulmezanreid nii laste-, noorte- kui ka tdiskasvanute kirjanduse
16ikes, nditamaks arengusuundi ja tekitamaks vordlusvoimalusi. Pealegi ei saa
modda vaadata tdigast, et just fantastikal on lastekirjanduse kontekstis alati olnud
korgem staatus kui tildkirjanduspildis, kus see on hdivanud pigem marginaalse
positsiooni. Ulme kirev Zanrispekter on tdnapdeva laste- ja noortekirjanduses
ttha ndhtavamalt esindatud, pdlvides noorautorite ja uue pdlvkonna fannide seas
itha suuremat populaarsust. Siiski pole praeguse t66 eesmirk anda eesti laste- ja
noortekirjanduse fantastikasuunast kdikehdlmavat kirjandusloolist iilevaadet, vaid
esitatud on zanriuurimust illustreeriv valik kas klassikaks kujunenud v&i popu-
laarsust voitnud laste- ja noortefantastikast. Suuresti hdlmab siinne késitlus neid
teoseid, kus zanripoeetilistel elementidel on ulmelisust méératlev ja sdtestav
funktsioon.
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1. ZANRIUURIMUSE LAHTEKOHTI JA POHIMOISTEID

Zanri mdiste on kultuuriloo eri epohhidel pakkunud rohkesti kdneainet ja teki-
tanud hulgaliselt poleemikat. Iga ajastu, koolkonna vdi teooria raames on zanril
oma tdhendus, kriitikas on seda madistet nii tunnustatud, teravalt arvustatud kui
ka kogunisti eiratud. Kuigi Zzanriteooria klassikalised késitlused — varaseimad
neist périnevad teadupérast Platonilt ja Aristoteleselt — tegelevad peamiselt
zanrisiisteemi aluste ja iiksikute tekstilitkide maératlemisega, on Zanrite
uurimine mojutanud nii tekstide loomist kui ka vastuvottu.

Zanrist konelemine on kahtlemata omajagu keeruline ettevotmine, sest teks-
tuaalsed tavad eeldavad mis tahes Zanrilt elu- ja mdjujdulisust, kriitilist paind-
likkust, vGimet kohaneda tekstiuniversumi pidevate muutustega. Kahtlemata on
zanr atraktiivne ja vOrgutav, kuid sellisena ka kéest libisev ja segadust tekitav
moiste — kui Zanrit saaks haista v0i kombata, oleks vaaritimoistmist ilmsesti
vihem. Kindlasti ei pea takerduma seisukohta, et mis tahes zanrisiisteem kipub
olema vaid ettekirjutava loomuga, autorit ohjeldav mudel. Pigem tuleb Zanrit
moista kui kasulikku ja mdjuvdimsat heuristilist kategooriat, millest juhindu-
mist motiveerivad pragmaatilised, esmajoones teaduslikud ja pedagoogilised
eesmirgid. Zanrid vdimaldavad tekstidest konelda, neid identifitseerida, kirjel-
dada, analiiiisida, liigitada, vorrelda, dpetada ja nii edasi.

Kirjanduslikke tekste liigitatakse tavapidraselt zanriteks. Ilmselt oleks iisna
keeruline, kui mitte voimatu, konelda kirjandusteosest kui pelgalt individuaal-
sest tekstist — see tdhendaks miljonite kokkusobimatute ja korrastamata tekstide
kaootilist kollektsiooni. Tekstide vahel voib ndha selliseid véaltimatuid suhteid,
mille adekvaatseks kirjeldamiseks ndib zanr olevat igati sobiv mdiste. Pealegi
saab kirjandustekstide kunstilis-esteetilist vaértust hinnata paljuski selle Zzanri
kontekstis, kuhu tekst kas tdielikult voi osaliselt kuulub. Toetudes analoogiale
loodusmaailmast, v3ib viita, et iga tekst asetub mingisse zanrisiisteemi, seostub
mone teise tekstiga piisava ldhedus- voi sarnasussuhte alusel. Ometi ei saa alati
eeldada, et iga tekst kehastub dratuntavalt ja truult iiheks konkreetseks Zanriks —
on ainult voimalus, et ta seda teeb. Toendolisemalt voib iiks tekst avada end
mitme Zanri kaudu. Sedasama maérgib ka Jacques Derrida, kelle arvates iikski
»tekst ei saa viltida Zanrikuuluvust, see ei eksisteeri Zanrita. Iga tekst asetab
ennast ithe vOi mitme Zanri koosseisu, pole olemas Zanrituid tekste” (Derrida
1981: 61). Mingile zanrile tiilipilist ehk iseloomulike tunnustega teksti voib
nimetada zanritekstiks.

,Zanrite uurimine on kirjandusteaduse téhtsamaid iilesandeid” (Merilai
1991: 3), modistmaks kirjanduslugu ja -kriitikat, nende vastastikuseid suhteid.
Zanriteooria kui uurimisdistsipliin tegeleb kirjanduslike tekstide struktuuri ja
funktsiooni kiisimustega: see vaatleb, millised tekstiloometavad eksisteerivad,
kuidas tekstid ,,seesmiselt” toimivad ning mil viisil neid kultuuriraumis vastu
voetakse. Retrospektiivselt konstrueeritud zanrid ja muud kirjanduslikud kate-
gooriad vOimaldavad tekste klassifitseerida vordlevaks analiiiisiks, pakkudes
lugejale selgitavaid ja tolgenduslikke tugipunkte. Peale zanrisiseste tunnusjoonte
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asetuvad zanriteooriate fookusesse Zanrite omavahelised suhted, ent ka muud
kirjandusliku konteksti aspektid (pohiliik, periood, koolkond, autor, lugeja jms).

Strukturalistlik narratoloog Tzvetan Todorov rohutab zanrikategooriate
loomise vajadust kirjanduskriitikas: ,,Loobuda zanri eksistentsi tuvastamisest on
samavédrne viitega, et kirjandustekstid ei ole seotud olemasolevate tekstidega.
Zanrid on just need releepunktid, mille kaudu tekstid lilituvad kirjandusuni-
versumi suhtevorgustikku” (Todorov 1973: 8). Zanr toimib kui kommunikatiivne
stisteem, mis rakendab kirjanikud kirjutama ja lugejad lugema. Voimaldades
kirjutamiseks teatud ruumi voi maatriksi, pakub Zanr iihtaegu nii turvalist &dra-
tundmist kui ka uusi iilesandeid. Pole vdhimatki pdhjust pidada zanrit mine-
vikku jadnud anakronismiks, vaid tekstiloome ja -vastuvdtu lahutamatuks para-
meetriks. Kuna kirjandusteos jaéddvustab ja kehtestab ennast esmajoones Zanri-
lisuse kaudu, on tegelemine zanriuuringutega tdnapdeval mooddapiddsmatult
aktuaalne.

Piitides madista kirjutamist kui ajaloolist praktikat, tuleb meil paratamatult
tegelda mitmete zanriteoreetiliste kiisimustega. Kas zanrid eksisteerivad maa-
ilmas empiiriliselt ja objektiivselt voi on nad analiiiitilise motlemise tulemid?
Kas Zzanritel on 16plik tiipoloogia voi esineb neid 16pmatul hulgal? Kas zanrid
on hetkiti piisivad (universaalsed) vOi ajaliselt piiritletud (spetsiifilised) kate-
gooriad? Kuivord on Zanrid kultuurisidusad, kuivord aga kultuuridevahelised?
Mil méidral zanrite tundmine hdlbustab tekstide vastuvéttu ja kogu kirjandus-
likku kommunikatsiooni? Milliseid kirjutus- ja tdlgendusvoimalusi pakub
zanrite sulandumine ja pdimumine? Need ja paljud teised kiisimused, mis on
seotud zanrite funktsiooni, ulatuse, normi, tihtsuse, muutuvuse ja metoodikaga,
juhivad kirjandusteaduslikke Zanriuuringuid. Siinkohal tuleb tdpsustada, et
lugeja suhe teksti Zanriga erineb monevdrra Zanriteaduslikust vaateviisist', mille
kdigus teoreetikud loovad klassifikatsioone ja tiipoloogiaid, otsivad, ent pea-
asjalikult vordlevad tekstistruktuure ja -elemente, konstrueerivad tdhendusi ja
kirjeldavad taustsiisteeme.

On t&si, et zanri puhul on tihendatud nii ddrmiselt spetsiifilised tekstitehni-
lised votted kui ka inimlikud seisukohad ja ootused, samuti koikvoimalikud
sotsiaal-kultuurilised taustad, iihiskondlikud viairtussiisteemid ja ideoloogilised
hoiakud. Zanrite uurimine eriomaselt kirjanduslikus kontekstis tdstatab pealegi
mitmeid filosoofilisi kiisimusi, mis puudutavad liigi ja selle moodustajate, hulga
ja tihiku suhet, universaalide olemust ja vdoimalikkust.

*  Seepirast poleks vale arutleda ka nii: ,, Tavapiraselt avab lugeja raamatu ja loeb. Loeb

lugu ega motiskle kirjanduslike mdistete, votete voi Zanrite iile, mille kaudu voi abil raama-
tusse triikitud tekstist kdnelda. Lugemisel ei mdlgu meeles Zanrisiisteem, vaid avaneb maa-
ilm, mis tuleneb iiksnes tekstist. Lugeja ehk isegi ei otsi ega igatse zanreid, vaid naudib lugu,
mida raamatus jutustatakse. Ta ei motle, kas tema ees on autobiograafiline memuaarteos,
alternatiivajalooline romaan voi foljetonistlik jutukogu. Tahtsust on vaid raamatul, mitte
zanril. Tahtis on kirjandus, mis tdendab iseennast oma headuses ja ilmutab end koige
vahetumalt, transtsendentselt. Lugeja ja teose suhe on siiras ja usalduslik.”
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1.1. Zanr kui liigituskategooria

Vajadus maailma kategoriseerida on iiks inimloomuse pohiomadusi, mis vdi-
maldab meil timbritsevat nimetada ja liigitada, tunnetada ja mdista, uusi ndhtusi
juba tuttavate kategooriatega vdorrelda, neid iiksteisele vastandada voi ldhen-
dada, vajaduse korral muuta vdi tdiendada. Surudes koik iimbritsevad néhtused
mone keskme, kas printsiibi, kategooria, tdhendusiiksuse vdi tervikvormi iimber,
plitiab inimene maailma omaks votta, seda korrastada ja sellega kohaneda. Sel
viisil timbritsevat abstraheerides tunneb inimteadvus end turvaliselt ja kindlalt,
sest hdadavajalik kontakt maailmaga on loodud. Neis vilja moeldud tunnetus-
likes kategooriates kajastuvad iihtlasi universaalsed dilemmad ja moraalsed
konfliktid, tulevad ilmsiks siigavad psiihholoogilised vajadused.

Koikvodimalike kategooriate eristamise kaudu on kujunenud inimesele omane
liigitunnetus: see ei hdlma mitte ainult vaimse kultuuri néhtusi, vaid on seotud
ka loodusmaailma ja igapdevapraktika tundmisega, iimbritseva struktureeri-
misega. Kuna kategooriad ei eksisteeri maailmas empiiriliselt, vaid ilmnevad
kui analiiiitilise mottetegevuse abstraktsed kontseptsioonid, on nédhtuste nimetus-
ja liigitusaluseid moistagi mitmesuguseid, ldhtekoht oleneb suuresti eesmérgist.
Inimese kultuurilist eksistentsi silmas pidades on vdimalik eristada niiteks kdne
ja kirja tiiiipi, sekulaarseid ja religioosseid, traditsioonilisi ja uuenduslikke,
fiktsiooni- ja faktipdhiseid, kirjanduslikke ja mittekirjanduslikke, narratiivseid
ja mittenarratiivseid ning paljusid muid kategooriaid.

Ténapdeva n-6 pehmed teadusdistsipliinid ei pddse moédda zanri moistest.
Ettekujutus zanri tdhendusest on humanitaarteadustes vordlemisi laiapdhjaline:
kui tekstidel on mingi iihine olemuslik tunnusjoon, siis vdib neid lugeda iihte
kategooriasse voi tiilipi kuuluvaiks (Palmer 1991: 112). Niisiis on zanr abst-
raktne koondmdiste (kr genos, yévog, lad geenus, pr genre ‘liik’, ‘viis’, ‘vorm’,
‘sugu’), mis ténapdeva humanitaarteadustes osutab koige iildisemalt tekstide
jaotatavusele liikidesse voi rithmadesse mingite sarnaste tunnuste alusel. Loo-
mingulisest milust juhinduv tekstiloome, kus sarnased tunnused vodivad tekstist
teksti korduda, annab Zanrile vOime genereerida endasarnaseid iiksiktekste.
Kuigi selline sarnaste tunnuste olemasolu rdhutav definitsioon néib vordlemisi
avar, tekib siiski hulgaliselt Zanriteoreetilisi probleeme.

Platonist ja Aristotelesest alates on zanriteoreetikud tegelenud peamiselt
tekstide nimetamise ja liigitamisega, ent kdigutamatut klassifikatsiooni pole
suudetud vélja mdelda. Kuna tekstidel puudub universaalne nimetamisalus, ei
moodusta zanrid tdiuslikke, ainult kindlal hulgal loendatavaid tihikuid. Liigitamis-
aluseid ja tunnuste kombineerimise voimalusi on zanriteooriates vélja pakutud
lugematul hulgal, nende paikapidavust on enamasti peetud vajalikuks praktikas
toendada voi testida.

Kuigi zanreid on tihtipeale {isna lihtne intuitiivselt tuvastada, osutub nende
teaduslikum maéédratlemine {ldjuhul keeruliseks (Chandler 2000: 2). Konk-
reetsed iiksiktunnused pole enamasti unikaalsed, vaid zanri eripédra ilmneb pigem
nende tunnuste kombinatsioonide ja funktsioonide kaudu (Neale 1980: 22-23).
Tekstide hulgas leidub alati erandeid, mis eitavad zanri mis tahes definitsiooni,
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mistottu jaiku reegleid voi tunnuseid, mis aitaksid midagi vélistada voi kaasata,
pole voimalik fikseerida. Paljusid tekste ei saa iilelildse iiheselt ja ainudigelt
liigitada, sest need kétkevad mitme Zanri omadusi. Tommata selget eraldusjoont
kahe Zanri vahele on tdnapdeval vordlemisi riskantne, sest zanrid ristuvad,
pdimuvad ja sulanduvad, moodustades hiibriidseid kooslusi, pealegi vdib tiks
kirjandusteos kuuluda korraga mitmesse zanriruumi. Liiati on osa zanreid moju-
tustele vastuvotlikumad ja piiriiiletustele altimad kui teised. On ilmselge, et mis
tahes klassifikatsiooni v0i taksonoomia loomine pole kunagi objektiivne protse-
duur, vaid see sisaldab kiillaga subjektiivsust.

Alastair Fowler (1997) néditab oma teoses ,,Kirjanduse liigid” (,,Kinds of
Literature”, 1982), et zanriteooriatega kaasneb mitmeid vadritimdistmisi, mis
vajavad kummutamist. Tema arvates ei pea eeldama, et 1) iga Zanriteooria on
vastavuses tegelike kirjanduslike tekstidega, 2) koikidel zanriteooriatel on vaid
ettekirjutav ja allasuruv loomus, 3) iga zanriteooria kehtestab ainult konserva-
tiivsete vairtuste hierarhia, 4) mis tahes Zzanriteooria katsed iseloomustada
mingi ajajirgu tekste mone varasema epohhi kaudu on véltimatult vananenud.

Strukturalistlikud zanrikdsitlused keskenduvad peamiselt vormi- ja sisu-
tunnuste kattuvuste leidmisele, ent ka elementide funktsioonide kirjeldamisele.
Eri teadusdistsipliine {ihendavate uuema aja Zanriteooriate raames moistetakse
zanreid kui kommunikatiivseid siisteeme, mis vastavad sotsiaalsetele, kultuuri-
listele ja majanduslikele tingimustele. Ténapdevase zanrianaliilisi puhul arves-
tatakse tunduvalt avarama taustsiisteemiga, millesse on haaratud viga paljud
parameetrid, nditeks periood, kultuuritiiip, adressaat, kanal, maht, eesmairk,
kasutusviis, tundelaad, valdkond, eriala, teema, stiil. Osutatakse sellele, et zanri-
tesse on ladestunud spetsiifilised, paljuski juba traditsiooniliste tihiskondade
maailmamdistmisel pdhinevad ning ajaloolis-kultuuriliselt settinud teadmised,
kogemused, ideed ja vddrtused. Rohutatakse zanrilise motlemise universaalsust,
nditamaks, et zanrite esinemiskontekst pole kaugeltki piiritletud mingi kitsa
valdkonnaga (nagu keele- voi kirjandusteadus), vaid see vdib hdlmata kogu
argisuhtlust, sotsiaalseid tavasid laiemalt.

Kirjanduszanrid kui kirjandusliku kommunikatsiooni iiksused kuuluvad
kirjanduse koige olulisemate liigitusvoimaluste hulka. Kirjandus kui sonakunst
on rajatud paljudele aja jooksul vihem voi rohkem kindlaks kujunenud teema-
ja ainevaldkondadele, struktuuri- ja vormielementidele, narratiivsetele ja stilisti-
listele votetele’. Eksplitseerides silmatorkavaid tunnuseid, jaotatakse kirjanduslik

°  Zanrianaliiiis (genre analysis) kui uurimismeetod on lihedane kirjanduslike votete ehk

tehnikate vaatlusele, mis holmab nende tekstuaalsete votete, reeglite ja tavade uurimist, mida
autor kasutab oma kunstiliste taotluste elluviimiseks. Kirjanduslikeks vateteks on niiteks
paroodia, raamjutustus, teadvuse vool, hiiperbool, motiivi- ja kujundikasutus. Niisiis
puudutavad kirjanduslikud votted stiili, kujutamis- ja jutustamisviisi, vormivotete ja teema-
valdkonnaga seotud asjaolusid, mis kokkuvottes madravadki iga konkreetse Zanri erijooned.

Zanrikirjanduse, sh ulme- vdi krimikirjanduse kisitlemiseks sobib ka teemaanaliiiis (t/e-
matic criticism), mis vOimaldab tekste liigitada temaatiliste tunnuste alusel. Sel viisil moo-
dustuvad temaatilised kobarad v3i mosaiigid, mis loovad lugejale ettekujutuse konkreetse
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materjal riihmadesse, mida saab holpsamalt nimetada ja kirjeldada. Kirjandus-
teadus ilma Zanriteooriata on mdeldamatu, kuid mdju on olnud ka vastupidine —
siisteemne ja metoodiline tegelemine Zanritega on aidanud kirjandusteadusel
kujuneda tdsiselt voetavaks distsipliiniks.

Kahtlemata on dérmiselt keeruline paigutada tdiuslikku Zzanrisiisteemi tekste,
mis erinevad oma sisult, vormilt ja stiililt, ajaloolis-kultuuriliselt taustalt, ees-
mirgiseadelt ja mdjujdult. Just sel pdhjusel on Zanreid késitletud mitte niivord
sisteemidena, kuivord siistematiseerimisprotsessidena (Neale 1980: 51), mis ei
juhindu mitte tiiuslikkuse ja loplikkuse ndudest, vaid ligikaudsuse vdimalusest
ja vastuolude paratamatusest. Ometi on koik zanriteooriad tegelenud nii voi
teisiti tekstide kirjeldamise ja korrastamisega kas diakroonilisel voi siinkrooni-
lisel viisil.

Tavapiraselt jagatakse kirjanduslikud tekstid iild- ja alakategooriatesse, st
pohiliikideks ja Zanriteks. Aristotelese ,,Luulekunstist” alates on sOnakunsti
traditsiooniliste pohiliikidena nimetatud dramaatikat, eepikat ja liilirikat, mis
esindavad vastavalt dialoogilist, jutustavat ja luulelist viljendust’. Neid pdhi-
liike vdimaldas Aristotelesel eristada jareleaimamise ehk mimeetilisuse laad:
draamas kaob autor tegelaskujude taha, eepikas laseb ta oma tegelastel konelda
otse, liilirikas seevastu avab autor enese persona. Klassikaliste pohiliikide riipes
on sdnakunsti arengu kidigus kujunenud vélja paljud teised kirjandusliigid ja
-zanrid, millest omakorda on vorsunud arvukad alam- ja segazanrid.

Kirjandusteaduse vaatenurgast on liigi ja zanri vahekord kahtlemata keeru-
line. Neid on tavaks eristada, sest tegemist on monevdrra erinevate kontsept-
sioonidega’. Amaryll Beatrice Chanady mdistab Zanrit kui ajalooliselt identifit-
seeritavat vormi, liik aga on ,fiktsionaalse maailma eriparane kvaliteet, mis on
iseloomulik paljudele eri Zanritesse kuuluvatele tekstidele” (Chanady 1985: vii).
Jarelikult seostub Zanr tugevamalt vormi ja sisuga, samas kui liik osutab teatud

Zanri sisutunnustest ja nende varieeruvusest. Temaatilise lugemise mudel pdhineb paljuski

lugeja tolgenduslikel rdhuasetustel, mis ei pruugi {ihtida autori kavatsustega.

®  Luulekunsti (poeesia) all peab Aristoteles (2003) silmas vaid neid kirjandusliike ja

-zanre, milles noutav elu jiljendav ehk mimeetiline alge ilmneb karakterites ja tegevustes.
Aristoteles koneleb kiill eeposest (pidades ennekdike silmas eepilist luulet) ja draamast
(tragdddia ja komoddia), kuid mitte liiiirikast. Vastav ndhtus — meelika — oli toona mdistagi
olemas ja Aristoteleski oli sellest teadlik, ent tema teooria raamidesse see hésti ei sobitunud,
mistottu jéi see esialgu tunnustatud ilukirjanduse hulgast vilja. Ka publitsistlikud Zanrid (nt
essee, reisikiri, olukirjeldus, foljeton, memuaarid) ei mahu Aristotelese loodud mimeesi
siisteemi.

Aristoteles paneb ,,Luulekunstiga” aluse teoreetilisele kirjandusteadusele, vaadeldes
ennekdike kirjandusvorme. Tema késitlust 1dbib siigav kirjandusterviku tunnetus, milles kodik
zanrid on iihendatud harmooniliselt. Hilisemad Zanriteooriad ei ole suutnud Aristotelese

loodud Zanriteooria alusmiiiiri lammutada ega sellele ka midagi pShjapanevat lisada.

7 Mbisted liik” (mode) ja ,zanr” (genre) on humanitaardistsipliinidesse iile kandunud

loodusteadustest. Teatavasti kasutas Vladimir Propp (1928), narratiivide struktuurianaliiiisi
iiks esmarakendajaid, oma muinasjututiipoloogias analoogiaid, mis périnevad botaanika ja
zooloogia taksonoomiatest. Igapdevapruugis on liigi ja zanri kasutuskord soltunud peamiselt
sellest, kas peetakse silmas looduse voi inimvaimu siinnitisi.
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jutustamismeetodile, mille tulemuslikkus sdltub pigem narratiivsetest votetest
kui teemadest vdi motiividest. Kui Zanrid on pigem ajalooliselt kujunenud,
seega ajas muutuvad ndhtused, siis liigid on iildjoontes piisivad. See, et zanreid
tahistatakse nimisdnadega (nt novell, miniatuur, ballaad), liikke aga omadus-
sonadega (nt koomiline, romantiline, maagilis-realistlik), on juba vaieldavam
eristusviis.

Gérard Genette (1992: 64) eristab zanreid, mis on kultuurilisest ja ajaloo-
lisest kontekstist tulenevad esteetilised kategooriad, ja liike, mis on lingvisti-
lised ja pragmaatilised kategooriad. Ta néitab, et Zanrit saab kirjeldada koordi-
naatsiisteemina, kus liigid ja teemad jaotuvad x- ja y-teljele, zanr seevastu
kujuneb nende 16ikepunktis. Sellisele kahedimensioonilisele mudelile lisab ta
kolmanda parameetri, s.o telje, mis kirjeldab vormilisi aspekte. Genette’i kasit-
luses on zanr justkui libipaistev kuup: liik, teema ja vorm sitestavad zanri ilme
(ibid., 77).

Zanrite loomise ja vastuvdtmise iildisemaks aluseks pole ainult tekstuaalsed
mustrid, vaid ka kultuurilised ja sotsiaalsed kontekstid, mille keskmes on narratiiv
kui laiaulatuslik ja kdikjale tungiv struktuur — inimese maailmatunnetuse
tirgalus ja pohipide. Jean-Frangois Lyotard kirjutab: , Narratiivi kui sellist v3ib
kdsitada kui tehnilist aparaati, mis annab inimestele vOimaluse infoiihikute,
nditeks slindmuste séilitamiseks, korrastamiseks ja taastamiseks” (Lyotard
1991: 63). Kirjanduslike zanrite uurimine tdhendab siilivimist kirjandusliku
narratiivi struktuuri- ja toimemehhanismidesse, ent eeldab ka selle kultuurilise
eksistentsi motestamist.

Olles iihtaegu nii universaalne kui ka spetsiifiline termin, on zanri kasutusala
laienenud paljudele teadusdistsipliinidele. Pidades silmas nelja humanitaarvald-
konda, s.o folkloristikat, retoorikat, keele- ja kirjandusteadust, nimetab John
Swales (1990: 44-45) zanrite {ildisi omadusi: 1) zanrid ei allu klassifitseeri-
misele ega lihtsustavale kirjeldamisele; 2) zanrid vdoimaldavad 16imida mine-
vikku ja olevikku; 3) Zanrid on iihiskondlike diskursuste osaks; 4) zanrid tdidavad
kommunikatiivset eesmérki ja sotsiaalset rolli; 5) zanrid peegeldavad huvi iildi-
semate moistusparaste struktuuride ja kategooriate vastu; 6) zanritel on loomu-
pirane vdime seada retoorilisi eesmérke ja edastada tulemusi. Nendele Zanri-
omadustele osutavad 1970ndatest alates mitmed poststrukturalistlikud Zanri-
kasitlused, mis tegelevad ka kirjandustekstide uurimisega.

1.2. Zanr kui tekstuaalne viljendusviis

Strukturalistlikud zanriuurijad on tavatsenud késitleda zanrit kui tekstuaalset
viljendusviisi ehk méairatlenud Zanrit konkreetsete tekstitunnuste kaudu. Peeter
Torop selgitab tekstuaalsuse moistet jargmisel viisil: ,,Tekstuaalsus tihendab
endas teksti kui kindlapiirilise artefakti ning tekstualiseerimise kui abstrakt-
siooni, s.0 tekstina kujutamise voi piiritlemise” (Torop 2003: 339). Kodige
iildisemalt holmab tekstuaalsus tekstile iseloomulikke tunnuseid, mille kaudu on
voimalik kirjeldada teksti toimimist ja otsida tdhendusi, mida tekst konstrueerib.
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Keskendutakse sellele, mida tekstis 6eldakse ja millele viidatakse, millist maa-
ilma kujutatakse, milliseid siindmusi v6i asjaolusid esitatakse, milliseid teksti-
siseseid suhteid ja seoseid luuakse jne. Tekstuaalsus ei pruugi tdhendada refe-
rentsiaalset suhet tegelikkusega, vaid see kitkeb eeldusi, mis on tekstis oma-
vahel kooskolas ja tihitatavad. Sedasama moonab ka Northrop Frye (2000: 350—
351): kirjanduslik tekst, olles esitatud autonoomses hiipoteetilises keeles, nii
nagu matemaatikagi, ei saa olla tdene ega védr, vaid iseenda eeldustele vastav.
Tekstuaalsest vaatenurgast tdhistab iga tekst ainult iseennast.

Zanri puhul vdib konelda tekstuaalsest raamistikust, mille sees on voimalik
tekste luua, analiilisida ja tdlgendada. See raamistik osutab zanri fundamentaal-
setele printsiipidele ja reeglitele: millised on Zanri peamised sisu- ja vormi-
tunnused, kas need on unikaalsed voi tiiiipilised, kuidas on tekstielemendid
omavahel kombineeritud, millise struktuurilise ja tdhendusliku terviku need
moodustavad, milliste tunnuste poolest Zanr erineb muudest zanritest, kas need
tunnused on ajalooliselt pilisinud vdoi muutunud? Vastates neile kiisimustele,
tegeleb tekstipohine Zanriteooria moddapadsmatult zanrikaanoni polistamisega.

Strukturalistlikust vaatepunktist talitleb iga kirjandustekst esmajoones motteka
16imingsiisteemi kujul, mis tdhendab, et tekstielementide vahel eksisteerivad
viltimatud, ent kaugeltki mitte suvalised suhted. Kirjeldades mis tahes Zanrit
tekstuaalse ndhtusena, tegeleme tekstisiseste suhete ja hierarhiate, konventsio-
naalsete sisu- ja vormielementide, narratiivsete ja stilistiliste vOtete analiiiisiga,
st kogu tekstiruumi ,,0bjektiivse” uurimisega. Todorovi (1973: 19-20) jargi
pohineb Zzanriteooria hiipoteesidel, mis keskenduvad tekstide ,,universaalse
grammatika” kirjeldamisele, kuhu on kompleksse suhtena kaasatud nii ver-
baalne, siintaktiline kui ka semantiline tasand. Verbaalne aspekt on seotud lausete
omaduste ja esitamisega (narratiiv), siintaktiline aspekt hdlmab seda, kuidas
teksti osad iiksteist toetavad (kompositsioon), semantiline aspekt keskendub
teksti sisule (teema).

Ideaaljuhul peaks Zanrianaliilis arvestama koiki Zanritekste, piilides leida
nende ,,universaalset grammatikat”, mis tooks esile Zanri eksistentsiks vajalikud
ja tiitipilised tunnused. Ometi ei ole zanri kirjeldamiseks tarvis tunda k&iki
olemasolevaid tekste: deduktiivne meetod voimaldab niidata piisivaid ja kordu-
vaid elemente vordlemisi kitsa materjalihulga ehk tekstikorpuse alusel. Peamiste
tunnuste ja kesksete elementide kordumine kinnistab arusaamist Zanrisiisteemist
nii, et on voimalik tuvastada zanri loogilist koherentsust, iseendale vastavust.
Kuna Zanrid on iihtaegu nii korduvuste kui ka erinevuste juhtumid, on koik-
voimalike analoogiate ja variatsioonide, jirjepidevuste ja kdrvalekallete kirjel-
damine tavapiraselt Zanriuurimuste kese.

Kui tavapérase arusaama kohaselt kombineerib Zzanritekst tiilipilisi Zanri-
elemente, siis kriitilises analiiiisis vOetakse zanri kirjeldamise aluseks nn tuum-
tekstid, mis selle zanri spetsiifikast eeldatavalt ettekujutuse loovad. Monel juhul
lahtutakse ka esimesest Zanritekstist, n-0 unikaalsest eksemplarist, mis kirjan-
dusruumi sisenes, nt Mary Shelley romaani ,.Frankenstein” (1818) loetakse
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teadusliku fantastika alguseks ehk n-6 protoulmeks®, William Gibsoni kultus-
romaanist ,,Neuromant” (1984) koneldakse kui kiiberpungi esmatéhisest. Esma-
tekst vOib panna aluse traditsioonile, kuid tdstatab vaikimisi ka initsiaatori ja
epigoonide suhte, algatuse ja sellest sdltumise probleemi. Algatuse ja jatkuvuse
suhet silmas pidades mirgib Darko Suvin: ,Zanr on viirtuslik, toimides
hierarhiliselt ja kohandades standardeid, mis pédrinevad meistriteoste analiiiisist”
(Suvin 1979: 71). Tekstid, mis langevad Suvini meelest ,,ideaalsest” voi
»hormatiivsest” vélja, on lamedad, kergekaalulised, timberliikatavad.

Tekstipohine vaatenurk annab voimaluse médratleda Zanrit normatiivsel ehk
ettekirjutuslikul viisil, mis piiiiab leida Zanri eksistentsiks vajalikke ja piisavaid
tekstuaalseid tunnuseid (Palmer 1991: 115). Zanri normatiivsust silmas pidav
kirjutamistraditsioon eeldab normi néhtavale toomist, st Zanri ajalooga seotud
struktuuride ja hierarhiate arvestamist, kinnistunud reeglite ja tehnikate jérgi-
mist, kaanoni usaldamist. Normatiivne zanrimudel avaldab kirjanikule tahes-
tahtmata sundivat moju, seda nii teemade kui ka narratiivi ja struktuuri valikul:
»Autor valib kirjanduszanri ja otsustanud aktsepteerida selle mingureegleid,
mis on talle juba varem teada, juhib ta oma loomingulise energia otstarbekalt
sellesse zanrisse” (Corti 1978: 117). Seevastu reeglite rikkumine, tavapéraste
piiride eiramine dratab tdhelepanu — mdjub kas voodristavalt voi veidralt —, kuigi
seda nii monigi kord taotletaksegi.

Normatiivse vaatenurga jargi jagunevad tekstid headeks ja halbadeks, ole-
nevalt sellest, kas neis on Zanrile olemuslikke tunnuseid piisavalt voi mitte voi
kas need tunnused on tsentraalsed voi perifeersed. Sel viisil ndhtuna talitleb
zanr kui staatiline siisteem, mis on kiill kirjutamisviisina autonoomne, kuid jaib
oma ajalooliselt kujunenud tekstuaalsuse kammitsaisse. Normatiivsuse ndudest
juhinduv klassikaline zanriteooria tegeleb peamiselt tekstiklasside nimetamise
ja médratlemisega, vihem aga loomepraktikate, tekstimudelite ja -hierarhiate
kirjeldamisega. Selle asemel et esile tuua Zanrisiseseid sarnasusi, piiiitakse zanre
piiritleda teineteise vilistamise kaudu, zanriliste ebakdlade ja katkestuste
avastamise asemel keskendutakse zanri puhtuse ja pilisivuse hoidmisele. Norma-
tilvne vaatepunkt kaldub tihtipeale autoritaarsesse liialdusse, osutudes nii
monelgi juhul ebadiglaseks kirjanduseluliste ja -looliste tdsiasjade suhtes.

17. sajandil kisitles klassitsistlik poeetika kirjanduszanre lébinisti formaal-
normatiivse vahendina, mis méiéras teose sisu- ja vormielemendid, kirjeldas
ainestikku ja kompositsiooni, eristas stiilitasandeid ning pidas silmas teose mahtu
ja tundetooni. Sel viisil kehtestati klassitsismiajastu kirjanduses moistuspéra-
susele taandatav reeglite diktaat, kus zanrilisus oli sdtestatud ddrmiselt tosiselt ja
rangelt, omamoodi usutunnistuse voOi doktriinina. Kirjandusteostelt eeldati
zanripuhtust (pr genre tranché), mille aluseks oli tugev esteetiline pShimate:

¥ Protoulme tihistab neid varaseid kirjandusteoseid, millest voib leida teadusliku fan-

tastika elemente, kuid need teosed on kirjutatud ajaliselt enne (alates antiigist kuni 19. sajandi
romantismini) Zanriteadliku ulmekirjanduse siindi (s.o 19. sajandi 18pp, mil ilmusid J. Verne’i
ja H. G. Wellsi teosed).
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teoselt nduti tonaalset ja stiililist iihtsust, keskendumist ainult iihele emot-
sioonile ning ainult iihele siizeele ja teemale.

18. sajandi valgustusajastu, mil kerkisid esile uued kirjanduszanrid ja loome-
meetodid, sh fantastiline kujutamislaad, toi kaasa kirjandusliku esteetika muu-
tuse. Varasemast mitmekesisem kirjutamistava, mis lubas Zanrite parodeerimist
ja segamist, nditeks kirja ja pédeviku ithendamist, samuti kirjanduse meele-
lahutusliku ja moraliseeriva rolli liitmist (olgugi et varasem traditsioon oli neid
pikka aega lahus hoidnud), ndrgendas 15ppkokkuvdttes kanoonilistele Zanri-
reeglitele rajatud kirjutamist.

19. sajandi alguses kohanesid zanrikisitlused romantismiajastu vaimsusega:
romantism, kus vohas individualistlik kirjutuslaad ja geeniusekultus, purustas
ettekujutuse jdigast normatiivsusest, manifesteeris loomevabadust ja loomingu
ainulaadsust, mis eeldas tekstuaalset energiat piiravate zanrikonventsioonide
tiletamist. Kuigi romantismi ajajargul vois vastukaaluks varasemale zanrilisele
vaoshoitusele tdheldada kirjanduses suuremat Zanrivabadust ja -vormide mitme-
kesistumist, olid just saksa romantikud toona peamised zanrisiisteemide loojad.
Romantilist vaimsust kandis Friedrich Hegel, kes pidas voimalikuks zanrite
pOimumist ja siinteetilist tekkimist, ja ka ajas hilisem Benedetto Croce, kes eitas
range formaalse zanrisiisteemi loomise mottekust, pidades kunstiloomingu
aluseks intuitsiooni, mitte loogikat.

20. sajandi alguses, modernismi Gitsengujargul muutus kirjanduslike tekstide
universum darmiselt keeruliseks kontiinumiks, kus ainuiiksi kirjanduse ja mitte-
kirjanduse eristamine niis tihtipeale voimatu. Kui Aristoteles nimetas zanreid
vaid piiratud hulgal, vois Euroopa kirjanduses alates modernismist ndha Zanrite
laiaulatuslikku killustumist ja paljunemist, nende range eristamise katkestust.
Moodsad Zanriteooriad, mis hoidsid valdavalt deskriptiivset ehk kirjeldavat
joont, arvestasid kirjanduszanrite arvulist kasvu ega sitestanud zanrireegleid,
mida autorid peaksid ilmtingimata jirgima. Zanripuhtuse asemel tunnistati
zanritunnuste varieeruvust, nende erinevuse ja ainulaadsuse asemel tunti huvi
neid iihendavate kunstiliste votete vastu. Kuigi 20. sajandi alguse Zanriteooriad
toid kaasa empiirilise ja relativistliku kisitlusviisi, ei hiiljanud need normatiiv-
sete impulsside otsinguid téielikult: formaal-taksonoomilise uurimistraditsiooni
juurest liiguti funktsioonikeskse strukturalistliku analiilisi suunas, millest sai
koikehdlmav fundamentaalmeetod.

Funktsioonikeskselt vaatles zanre Vladimir Propp, kes oma raamatus ,,Mui-
nasjutu morfoloogia” (,,Mopdomorus ckaszku”, 1928) esitas idee muinasjuttude
struktuurist, millest kujunes 20. sajandi zanriteooriate nurgakivi. See pdhilaadilt
siinkrooniline, ent ka diakroonilist vaatenurka kaasav uurimus niitas, et teksti-
del on struktuur, mida voib ikka ja jille korrata mitmesuguse sisu esitamiseks,
kusjuures tdhendus jééb iildjoontes muutumatuks. Kui Proppi kisitlust mone-
vorra utreerida, voib zanrit ette kujutada tiihja anumana, mida saab tdita erineva
sisuga. Sellisel viisil ndhtuna on zanr justkui ndidis, millel on oma seesmine
moddetav objektiivne struktuur, mis kokkuvodttes kujundab ka sisu. Proppi
teoorias kolab aksioomina véide, et vorm ja selle variatiivsed kordused on
zanritekstides isegi tdhtsamad kui autori individuaalsus. Tema teooria valguses
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ei ole raske mérgata, kuidas on kristalliseerunud mitmed ulmekirjanduse alam-
zanrid, nditeks kosmoseooper, mille konventsionaalsed votmeelemendid (nt
teadlaste poordeline avastus, kosmoselaeva keeruline teekond galaktikas, heroi-
line seiklus vodral planeedil, kdrgtehnoloogilised rekvisiidid, kosmoselahingu
stseenid, kohtumine tulnukatega) on taandatavad kindlatele funktsioonidele, mis
oma korduvuses varieeruvad minimaalselt. Zanritekstidel on kalduvus eelistada
ja voimendada traditsioonil pdhinevat ,,monoloogilist” versiooni, st juurdunud
vormi, korduvaid ja tuttavaid sisuelemente.

20. sajandi alguses tegutsenud vene vormikoolkond ja nende strukturalisti-
dest jirgijad vaatlesid kirjanduslikke zanre kui vorme, mis moodustavad struk-
tuurielementide alusel teatud siisteemi, mis kiill ihaldab aristoteleslikku stabiil-
sust, kuid on alaldpmata hdiritud uutest kultuurilistest sissetungidest. Sellise
ettekujutuse kohaselt toimivad Zanrid nagu diinaamilised kultuurikoodid, mis
Juri TOnjanovi (1977: 29) jargi véimaldavad selgitada zanrisiseseid muutumis-
protsesse, s.o traditsiooni (seaduspdrasuse, jarjepidevuse) ja geneesi (juhus-
likkuse, unikaalsuse) vahekorda. Kui traditsiooni voib mdista ajas kestva nahtu-
sena, mille elemendid on jérjestikused ja analoogilised, siis genees toob esile
iga uue algatuse, omistades sellele originaalsusest ja innovaatilisusest tuleneva
védrtuse. Traditsiooni ja geneesi vahekorra jélgimisele keskendub diakrooniline
meetod, mis tegeleb zanriajaloolise evolutsiooni ja zanrisisese diinaamika uuri-
misega.

Strukturalistlikul viisil korrastas kirjandustekstide korpust Northrop Frye,
kes empiirilis-deduktiivsele meetodile tuginedes pakkus vilja arhetiiiibipdhiseid
zanrisiisteeme. Oma autoriteetses teoses ,,Kriitika anatoomia” (,,Anatomy of
Criticism”, 1957) kasutas ta zanri moistet lisnagi tavatult, késitledes seda pigem
fiktsionaalse tekstitiilibina. Léhtudes Aristotelese moistetest mythos (lugu), ethos
(tegutseja) ja dianoia (teema, idee), jagas Frye temaatiliste elementide alusel
eristatavad miiiitilised narratiivid neljaks fiktsioonitiilibiks: koomiliseks, traagi-
liseks, romantiliseks, irooniliseks/satiiriliseks. Tekstide liigitamisel vottis Frye
arvesse tekstuaalseid printsiipe ja retoorilisi olukordi, analiiiisis autori vaate-
punkti ja jutustaja suhet lugejaga, arhetiilipse kangelase ja {ihiskonna vahekordi,
narratiivi tdenéolisust ja usutavust, jilgis ka mitmeid opositsioone, nagu {ilistav
ja madaldav, ideaalne ja reaalne, intellektuaalne ja personaalne, introvertne ja
ekstravertne. Frye eesmirk ei ole niivdord kirjandustekste klassifitseerida, kui-
vOrd teha nihtavaks nendevahelisi sugulusseoseid, mis ilmnevad enamasti kon-
tekstuaalselt. Frye (2000: 49) hinnangul on just teadusulme kui populaar-
kirjanduse Zanr tugevalt miiiitiline ja romantiline, isegi filosoofilis-teoloogiline.

Todorovi (1973: 12—-19) arvates pole Frye klassifikatsioon loogiliselt kohe-
rentne ega tervikuna koospiisiv, sest see pakub kirjanduslike kategooriate
loomiseks liiga laiapdhjalise aluse, mis ulatub otsapidi filosoofiasse, psiihho-
loogiasse ja sotsioloogiasse. Nende distsipliinide kategooriaid kirjandusele
kohandades muudab Frye kirjanduse autonoomia Todorovi meelest vaieldavaks.
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1.3. Zanriruum ja selle dominandid

Tavapéraselt on narratiivse Zanri méératlemise kolm peamist telge vorm, sisu ja
funktsioon. Vorm (siintaks) viitab mis tahes teksti puhul &dratuntavatele struk-
tuurielementidele ja viljenduslaadidele, kujundades ootusi teksti sisu (seman-
tika) suhtes, millelt eeldatakse niiteks temaatilist v3i ideelist &dratuntavust.
Narratiivse zanri funktsioonid (pragmaatika) méérab kindlaks omakorda kul-
tuurikogukond, tdpsemalt reaalne lugeja voi kriitiline ekspert, kes asetab Zanri
diskursiivsesse kultuuritervikusse. Zanriteoreetilisest vaatepunktist moodustavad
teksti vorm, sisu ja funktsioon tekstuaalse Zanriruumi, mis tdhistab sellist
kirjanduslikku abstraheeritud struktuurimudelit, peamiselt tekstisiseste tasandite
ja nendevaheliste suhete siisteemi, mis on seostatav mingi kindla dominandi
voi nende rilhmaga, mida {iha uuesti korratakse voi varieeritakse.

Roman Jakobson, kes vaatleb kunstilise teksti dominante hierarhiliselt, iild-
juhul funktsioonikeskselt ja puhtkeelelise materjali alusel, margib jargmist:
,,Dominanti vOib defineerida kui kunstiteose fookustavat koostisosa, mis valitseb,
méérab ja transformeerib iilejddnud osi. Just dominant tagab struktuuri tervik-
likkuse” (Jakobson 2014: 240). Tema késitluses on dominant justkui tsentrali-
seeriv telg vOi determineeriv funktsioon, mille suhtes teised tekstielemendid
omandavad tdhenduse ja mis vOimaldab lugejal konstrueerida tdlgendusliku
terviku. Juri Tonjanov omakorda rohutab dominandi ja kirjandusliku tdhenduse
seotust: ,,Kuna koik tekstisiisteemi elemendid pole vastastikuses vordviairses
suhtes, vaid teatud elementide — dominantide — riihm on asetatud esiplaanile,
allutades enesele iilejadnud elemendid, siseneb teos kirjandusse ja omandab
kirjandusliku funktsiooni just selle dominandi kaudu” (Tonjanov 1977: 275).
Kahtlemata voib igast tekstist leida elemente, mis kdituvad kui dominandid.

Zanridominantidena (generic dominants) tuleb mdista Zanritekstidele ise-
loomulikke tekstielemente, mis loovad ettekujutuse ajalooliselt kujunenud abst-
raktsest zanriruumist. Autori vaatenurgast moodustavad Zanridominandid kirju-
tamiseks sobiva tekstuaalse ruumi voi kirjandusliku maatriksi, mis voimaldab
luua traditsioonil pohinevaid Zanritekste. Lugejale on Zanridominandid justkui
tekstuaalsed konstandid, mis liilitavad iga konkreetse teksti kindlasse lugemis-
registrisse. Nonda keskendub kriminarratiiv moistatuslikule kuriteole, mille
kéigus jutustaja jagab vastuolulist infot, et viivitada ootamatu lopplahendusega;
dudusjutu keskmes on pingelised olukorrad, kus normaalsust ohustavad seleta-
matud voi lileloomulikud joud; teadusulme seevastu pakub ajahiippeid kaugesse
tulevikku, kirjeldades kontakte vddrplaneetide asukatega. Seega pShineb Zanri-
dominant enamikul juhtudel kas siizeetiilibil, tegelaskujutuse eripéral voi narra-
tiivi aegruumilistel aspektidel. Jerry Palmer (1991: 124) jouab jareldusele, et
zanrit vOib vaadelda nii dominantsete zanritunnuste seeriana kui ka mudelina,
mis madrab, millise funktsiooni teksticlemendid struktuuritervikus omandavad.
Seega funktsioneerib iga konkreetne zanritekst kiillaltki keerulisel wiisil:
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lihtsamal kujul Zanridominantide hierarhiana, keerulisemal kujul aga kunstiliste
votete paljutasandilise ja 1dimitud siisteemina’.

Zanridominantide ajalooline jérjepidevus, nende périnemine varasematest
ajastutest annab Mihhail Bahtinile (1999: 281) pdhjust konelda objektiivsest
Zanrimilust (generic memory), mis kannab endas dialoogil pohinevat aru-
saamist zanri ajaloolistest seaduspérasustest, tekstuaalsete omaduste ja funkt-
sioonide katkematusest ning korduvusest. Diakroonilisest vaatepunktist on
zanrimilust juhinduvad tekstid moistetavad kui skemaatilised ,.traditsiooni-
tekstid” (Torop 2000: 41), sest neisse on kitketud jarjepidevus ja pohjuslikkus,
mis iihendab neid eelkéijate ja jdreltulijatega. Traditsiooniteksti loomuses on
vOimendada zanrispetsiifilisi pohimdtteid ja keskenduda ajalooliselt eriomaste
tunnusjoonte sdilitamisele, erinevalt ,,geneesitekstist” (ibid.), mille poeetika on
subjektiivsust ja juhuslikkust peegeldav implitsiitne siisteem, mis otsib uuen-
duslikke elemente. Mida rohkem on tekstis ajalooliselt kinnistunud Zanridomi-
nante, seda zanripuhtam see tundub; mida juhuslikumalt need ilmnevad, seda
ebamaiirasemaks teksti zanripiirid jadvad. Kuigi ajalooliselt maddratud zanriméilu
voimaldab luua traditsioonikindlaid Zanritekste, tagab zanr Bahtini (1999: 106)
veendumuse kohaselt kirjandusprotsessi unikaalsuse ja katkematu jéarjepidevuse.

Kirjandusteaduse seisukohalt on zanridominante sedastav tekstianaliiiis
viljakas késitlusrakurss, mis voimaldab eri ajastutesse ja kultuuridesse kuulu-
vaid teoseid vaadelda komparativistlikult, asetades nad tdlgenduslikku dialoogi.
Nii v3ib Aldous Huxley romaanist ,,Hea uus ilm” (1932) ja Meelis Friedenthali
teosest ,,Kuldne aeg” (2005) kdrvutavalt konelda diistoopiazanri votmes. Mole-
mad teosed loovad lébinisti negatiivse, ohtliku ja depressiivse pildi tuleviku-
tthiskonnast, kus tegeldakse inimeste uutmoodi orjastamise, eelkdige psiitihilise
allasurumisega ning ndidatakse kdorgtehnoloogiale rajatud geneetiliste mani-
pulatsioonide vdimalikkust. Mdlemad autorid tdstatavad teravaid ontoloogilisi
kiisimusi tulevikumaailmast ja -inimesest, rohutavad voimumehhanismide
brutaalsust ja humaansete viirtuste allakéiku, nditavad inimliku mddtme moon-
dumist millekski tehislikuks, mille kdigus inimene justkui konserveeritakse nii
intellektuaalses kui ka emotsionaalses plaanis. Loppkokkuvottes konstrueerivad
nii Huxley kui ka Friedenthal allegoorilisel viisil ohumudeli, kus tédnapdeva
maailma negatiivsed tendentsid on vdimendatult projitseeritud tulevikku. Mdle-
mad romaanid, ndidates tulevikumaailma hirmutavat tdde, mingivad diis-
toopiale omaste Zanridominantidega.

Selline tekstide ldhedusel v4i sarnasusel (mitte aga Zanritekstide olemuslike
tunnuste kindlakstegemisel) pohinev zanrikésitlus on tdnu vdlgu psiihholing-
vistikast périt prototiiiibiteooriale, mis vaatleb kategooriaid teatud ulatuse voi
vahemikuna, kus on vdimalik eemaldumine tiilipilisest esinemusest ehk proto-
tiitibist vahem tiiiipilise ehk perifeerse suunas (Hegerfeldt 2005: 44-45). Proto-
tiilipi voib ette kujutada olemasoleva kategooria idealiseeritud abstraktsioonina:

°  Mihhail Bahtin niiteks mératleb kirjanduszanrit kronotoobi mdiste kaudu, pidades

silmas kunstilisele tekstile omast aja- ja ruumisuhete olemuslikku seost, ,,ruumi- ja aja-
tunnuste kokkusulamist motestatud ja konkreetseks tervikuks” (Bahtin 1987: 44).
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see pohineb kas eeskujudel, s.o méllu talletunud aktuaalsetel ndidistel voi koige
tiilipilisemate tunnuste fiktiivsetel kombinatsioonidel. PrototiiiibipShine ldhene-
mine sobib kirjanduszanritele vordlemisi histi, sest késitab kategooriate piire
mitte selgete loigetena, vaid ,hdguse alana, mida ei saa defineerida vajalike ja
piisavate tingimuste kaudu” (Chandler 2000: 3). Uhe kategooria tunnused hdl-
mavad suurt ala, kus kesksed néited — prototiilibid — vdivad muutuda sujuvalt
perifeerseteks ja zanripiirid hajuvad. Uhe Zanrikategooria perifeersed niited
tingivad omakorda tdlgenduste erinevuse: vaadeldav tekst paigutatakse kiill
ithte, kiill teise kategooriasse. Selline prototiiiibipdhine késitlusviis arvestab ka
lahkarvamusi, mida kriitikas sageli ette tuleb. Kohustuslikel elementidel basee-
ruva jdiga definitsiooni asemel tagab see sootuks paindlikuma lihenemise, mis
rajaneb tiitipiliste, kuid mitte kohustuslike tunnuste kogumil. Tekst on sel juhul
vihem vodi rohkem Zanri prototiitipne juhtum.

Zanrist kdneldes tuleb arvestada prototiiiibiteooria viidet, et peale prototiiiip-
sete tunnuste vdivad ka perifeersed jooned toetada kategooria seesmist sidusust.
Prototiilibiteooria 16ikub siin Ludwig Wittgensteini perekondlike sarnasuste
(Familiendhnlichkeit) teooriaga, mis pdhineb ideel, et iihe kategooria (Zanri)
litkkmetel pole mitte iiht tihist tunnust, vaid et need liikmed suhestuvad iiks-
teisega mitmel viisil: ,,me ndeme keerukat vorku, mille moodustavad iiksteisega
osaliselt kattuvad ja ristuvad sarnasused” (Wittgenstein 2005: 62). Perekond-
likku sarnasust tdendavad Wittgensteinil koikvoimalikud mingud: laua-, kaardi-,
palli-, olimpiamédngud jne. K&ik need méingud on mingil viisil omavahel
seotud, kuid igat rithma jargmisega vorreldes vdoime néha, ,,kuidas sarnasused
tarkavad ja kaovad”. Tulemus on see, et sarnasuste keeruline vorgustik kattub ja
ristub, seda nii {ildisemal kui ka detailsemal tasandil. Neid sarnasusi nimetabki
Wittgenstein ,,perekondlikeks sarnasusteks”, nagu seda on néiteks pereliikmete
kasv, ndojooned, silmade virv, kdnnak, temperament, mis samuti samal viisil
osaliselt kattuvad ja ristuvad (ibid., 62). Uks tekst sisaldab harva (kui iildse)
koiki Zanrile iseloomulikke tunnuseid, kuid ometi on tal vdhemalt tiks tunnus,
mis seob teda zanri kui perekonnaga.

Niisiis, zanrid ilmutavad end mitte klasside, vaid perekondadena. Seda oma-
dust selgitab Alastair Fowler: ,Kirjanduszanrid on justkui higusa voi laiali-
valguva servaga kontseptsioonid, mis sobivad sellise ldhenemisviisi néiteks.
Zanri esindajat voib seega vaadelda kui perekonna liiget, kes on teiste liik-
metega ithendatud perekonnanime kaudu, kuid ometi eri viisil, ilma et neil
kdigil oleks iihte iileiildist jagatud tunnust.” (Fowler 1997: 41). Uhtlasi oletab
ta, et lugejad Opivad zanreid tundma jark-jargult, toetudes alateadlikult just
perekondlikule sarnasusele. Kuigi Wittgensteini kontseptsiooni kohaldamist
zanriteooriale on kritiseeritud (nt Swales 1990: 51), on Zanriteoreetikud seda
lahenemisnurka siiski arvestanud, sest see voimaldab loobuda jdigast metodo-
loogilisest dualismist ja vaadelda zanre tiiipidena, mis omavahel servamisi
kattuvad.

Zanriruum on ajalooliselt kujunenud abstraktne mudel, mis koondab sarnaste
tunnustega tekstid — nn zanritekstid — mastaapseks korpuseks. Kriitilist 1&hene-
misviisi rakendades kiputakse zanritekste kohtlema nii, nagu need moodustaksid
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hermeetilise ja iseseisva terviku, mille elemendid moodustavad suletud siisteemi,
omamoodi kaanoni. Zanri vaatlemiseks ajaloo raames, st diakroonilisel viisil,
on vaja tuvastada konkreetse zanri ulatus, selle ruumilised parameetrid ja Zanri-
looline diinaamika. Kui késitleme Zanriteksti sisulis-vormilise, korduste kaudu
ptisiva ja kindla ajaloolise perioodi ideoloogiat peegeldava tekstuaalse ruumina,
siis selline ldhenemisnurk taandab lugeja ilmsesti naiivse ja piiratud isiku rolli,
mille rehabiliteerimine jaib juba retseptsiooniesteetika iilesandeks.

1.4. Zanri diinaamika ja evolutsioon

Tanapédevased zanriteooriad, mis vaatlevad zanrit diinaamilisel viisil, piitiavad
arvestada koikide Zanri arengu kidigus toimuvate muutustega ning suudavad
ndidata, et Zanr pole oma pohitunnuste poolest kivinenud siisteem, vaid on avatud
teisendustele, mis kaasnevad uute tekstidega. Kui folkloristidel on spetsiifilised
ajaloolised pdhjused hoida tekstide vormilist piisivust, siis kirjandusuurijatel on
vastupidi pShjust rohutada zanri diinaamikat, nditamaks, kuidas autor 15hub voi
murrab konventsioone, et olla kunstiliselt uuenduslik ja algupérane. Eemaldu-
mine normidest ja konventsioonidest, seda nii vormi, sisu kui ka autori rolli
silmas pidades, suunab kirjandusteadlasi zanri mdistet avaramalt kdsitlema.

1920ndatel sonastab Juri Tonjanov (2014: 200-201) seisukoha, et zanrit ei
saa mingil juhul vaadelda normatiiv-staatilise siisteemina, mis vdib, olles kord
paika pandud, sellisena méadramata aja kéibel olla. Ta leiab, et ajaloo 16ikes pole
tikski Zanr kaugeltki mitte plisiv ega tardunud siisteem, vaid pidevalt muutuv
organism, mis kasvab ja kahaneb. Zanrit ei saa vaadelda ideaalselt toimiva
abstraheeritud mudelina ega ka mitte traditsioonist kantud tehniliste reeglite
kogumina, vaid zanr funktsioneerib ikkagi kui praktiline ja varieeruv ndhtus.
Tonjanovi ideed kirjandustekstide diinaamilisest struktuurist ning Zanrite evo-
lutsioonist ja nihkumisest on aluseks hilisematele zanriteooriatele.

Zanri diinaamika tihendab Tonjanovile olukorda, kus aja jooksul kinnis-
tunud, st traditsioonilised elemendid nihkuvad &darealale voi asenduvad uutega;
uued elemendid, sisenedes Zanriruumi, votavad omakorda iile zanri keskme.
Seejarel zanri kese ajapikku automatiseerub, kutsudes taas esile vastassuunalisi
nihkeid, néiteks juhuslike korvalekalletena, mis omandavad aja moddudes
selgemad piirjooned. Zanr kui konstruktsioon v&ib nihkuda isegi vdga suures
ulatuses, seepdrast on vdimatu kirjeldada zanrit kui staatilist mudelit: ,,evolut-
siooni sirge asemel on meie ees selle murdjoon” (Tonjanov 2014: 201). Tonjanov
mérgib, et Zanri puhul on kdige huvitavam just kdrvalekalle slisteemist, slisteemi
nihkumine: ,,Mitte plaanipdrane evolutsioon, vaid hiipe, mitte areng, vaid nihe”
(ibid., 200). Pohimotteliselt voib zanr olla liikuv, teisenev ja rahutu, avatud iiha
uuteks hiipeteks ja niheteks. Zanri diinaamikat ei taga mitte osade kombi-
neerimine ja liitmine, vaid nende vastastikused suhted ja 16imimine, mis viivad
zanri seesmise mitmekesistumiseni ning toovad kaasa uute tdhenduste senisest
joulisema tekke.
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Tonjanov (2014: 200) eristab kaht kirjanduslike vormide arengumudelit:
evolutsioonilist ja hiippelist'®. Kui Zanrievolutsioon on oma muutlikkuses jirje-
pidev ja ootuspérane, siis Zanrihiipe kétkeb endas ootamatuid ja ennustamatuid
nihkeid. Evolutsioonilisse ritta kuuluvad tekstid esindavad piisivat Zanritradit-
siooni, kinnistades juba tuntud ja kéibivaid kokkuleppeid; hiippelist arengut
markivad tekstid kalduvad seevastu Zanritraditsiooni murdma, tdhistades zanri-
poeetika uuenemist, mis omakorda toob kaasa kirjandustekstide suurema dife-
rentseerumise."’

' Juri Lotman vaatleb raamatus ,,Kultuur ja plahvatus” kontinuaalseid ja punktuaalseid

arenguprotsesse (Lotman 2001: 17-29), mis moneti vastavad Tonjanovi evolutsioonilisele ja
hiippelisele arengumudelile. Lotman késitleb kontinuaalsust stimuleerivate impulsside ja
neile vastavate reaktsioonide katkestamatu vooluna, mille kulgu on vdimalik ennustada ja
kontrollida. Punktuaalseid protsesse, mis leiavad aset plahvatuslikult, iseloomustab seevastu
vooraste fenomenide sissetungist tekkinud ennustamatus ja kontrollimatus. Jarjepidevuslik ja
hiippeline areng on teineteist tingivad ja iihtaegu siinkroonsed protsessid. Veel enam, nende
kooseksistents ja interaktsioon on siinkroonne sellessamas ruumis, mida Lotman vaatleb kui
inimtegevusega kaasnevate voimalikkuste mitmetasandilist kompleksset konglomeraati. Igal
hetkel vdivad moned neist vOimalikkustest juhuslikult realiseeruda momentaanse plahva-
tusena, teised jélle arenevad vastavalt jérjepidevusliku evolutsiooni seadustele sujuvalt.
Lotman leiab, et nii jarjepidevuslikud kui ka plahvatuslikud protsessid tdidavad siinkroonses
struktuuris olulisi funktsioone: iihed tagavad innovatsiooni, teised traditsiooni.

Kui laenata Lotmanilt veel {iks kirjeldusmudel, siis vdiks Zanri diinaamikat ette kujutada
omamoodi aeglase pendli vonkumisena ,,plahvatusseisundi ja sellise organiseeritusseisundi
vahel, mis realiseerub jarjepidevates protsessides” (Lotman 2001: 179). Selline pendliprint-
siip tagab Zanri pideva protsessilisuse. Plahvatusmomendil muudetakse vdimatu vdimalikuks
seeldbi, et sisestatakse ,,katallisaatorid”, mis vdimsalt aktiveerivad seniseid standardprotsesse
(seda muutust tajub lugeja kui zanrist viljaldigatut), saavutamaks uut mdotkava. Seejirel
tulevad méngu jarjepidevusliku arengumudeli seadused, mis, vallutades tasapisi lugeja zanri-
teadvuse, piitiavad ,,voo0rast” kogemust liilitada juba viljakujunenud traditsiooni. Sellega
ithildudes plahvatus kui kiire ja energiline protsess kaotab oma ennustamatuse ja ettearva-
matuse, asendudes rahulikult kulgeva pidevuslikkusega. Tekkemomendi uudsus teiseneb

ajapikku zanritraditsiooni ja adressaadi ootushorisondi osaks.

""" Angloameerika ulmekirjanduslugu on vdimalik kirja panna tekkimiste, jitkuvuste ja

uuenemiste jadana, seades algustdhiseks nditeks M. W. Shelley teose ,,Frankenstein ehk
Moodne Prometheus” (1818), mis siimptomaatilisel viisil tdhistab mitme uurija (Freedman
2000: 4; Roberts 2003: 48; Youngquist 2010: 3) arvates modernse teadusulme algust, ja jou-
des nditeks W. Gibsoni romaanini ,,Neuromancer” (1984), mis algatab ulmekirjanduse
revolutsioonilise laienemise kiiberruumi kui virtuaalreaalsuse ja globaalsete arvutivorkude
keskkonna kujutamise suunas ning kutsub omakorda esile kiiberkirjanduse laviini (Broderick
1995: 80; Roberts 2003: 169—180), mis laieneb joudsalt ka filmikunsti suunas. 1950.—1960.
aastatel teadus- ja toostusmahukates riikides aset leidnud ,,uue laine” (New Wave) teadusliku
fantastika massilist esiletdusu koos ulmekriitika ja -perioodika kvantitatiivse kasvuga ning
zanri laienemisega telemaastikule (Stableford 1987: 213) voib vaadata kui jarjepidevuslikku
evolutsioonimudelit, mis késitleb zanrisiseseid protsesse kui progressiivseid saavutusi.
Silmanéhtavat moju jargmiste pdlvkondade ulmekirjanikele avaldas néiteks G. H. Wellsi
»Ajamasin” (1895), mis kujunes omamoodi prototiilipseks zanrimudeliks ja mille otseseid
jélgi voib tiheldada I. Asimovi, R. Bradbury, A. C. Clarke’i, S. Baxteri jt loomingus. Ule-
iildise ulmevaimustuse tekitasid H. Gernsbacki ja J. W. Campbelli esimesed ulmeajakirjad
Amazing Stories (1926) ja Astounding Stories of Super-Science (1930, alates 1938. aastast
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Traditsioone jargiva zanriruumi (nt zanrikirjanduse) toimimist voib Lotmani
jérgi ette kujutada viisil, kus autor kui kdiketeadev jumal demonstreerib lugejale
tuttavaid protsesse, olles nende tagajargedest teadlik. Seevastu plahvatuslikult
modelleeritud zanriruumi v8ib néitlikustada viisil, kus autor korraldab enne-
olematu eksperimendi, mille tulemused on talle endalegi iillatavad ja ennusta-
matud. Seda viimast zanriruumi mudelit vordleb Lotman (2001: 179-180)
herakleitosliku isekasvava Logosega: see voimaldab autoril 14bi viia kunstilist
eksperimenti, kus tegelikkuse keelatud voi tundmatud tsoone piiiitakse uudsel
viisil laiali laotada ja avada, pretendeerimata samas nende 10plikule esitamisele.
Kunst kui loomingulise vabaduse tinglik ruum vdimaldab esile tuua tegelikkuse,
st mittekunstilise reaalsuse potentsiaali, voimalikkuste 16putu hulga, eeldades
tihtaegu pidevat vaitlust, et liletada kehtivaid piire ja eirata norme. Kunstiline
eksperiment, kandes innovaatilisuse eesmairki, on Lotmani jirgi alati rajatud
vormelile ,,plahvatus pluss astmeline evolutsioon” (ibid.).

Kui traditsiooniritta lisanduvad tekstid on talentide sulest siindinud n-6 prog-
ressiivsed saavutused, mis on auditooriumile eeldatavalt vastuvdetavad ja aru-
saadavad, siis traditsiooni murdvad ja piire nihutavad tekstid on pigem geniaal-
suspuhangud, mis tekitavad lugejais sootuks rohkem eripalgelisi reaktsioone.
Paljugi soltub autori taotlustest ja vOoimetest. René Welleki ja Austin Warreni
sonul ,.hea kirjanik osalt mugandub zanriga selle olemasoleval kujul, osalt aga
avardab selle piire” (Wellek, Warren 2010: 338). Alastair Fowleri meelest tegut-
seb geniaalne autor veelgi julgemalt: ,Normatiivsed Zanrid kannavad endas
viirastuslikku mélestust keelatud loomingulisusest. /---/ Suured kirjanikud on
leidnud reeglites viljakutse, samas kui vihem téhtsad ja selgrootud talendid on
reeglitest kui omamoodi tditematerjalist ilmselget tuge otsinud” (Fowler 1997:
29).

Tzvetan Todorov (1973: 6), koneldes strukturalistlikult positsioonilt, m&onab,
et iga tekst teisendab voimalike tekstide summat: iga uus ndide muudab liike,
modifitseerib Zanriruumi, mistdttu siisteem jadb paratamatult avatuks. Seepirast
tuleb zanri kirjeldamisel arvestada elavate kirjandusfaktidega, kirjandussituat-
siooni uuenemisega. Iga tekst voib olla juba eksisteeriva Zanrisiisteemi ele-
mentide kombineeritud variant, ent see v3ib ka elemente timber tdsta ja vélja
torjuda. Ka Alastair Fowler (1997: 23) véidab, et iga kirjanduslik tekst muudab
zanre, millega ta autori vai lugejate meelest suhestub — seetdttu elavad kdik zanrid
pidevalt 1abi metamorfoose. Kuna zanrid on pidevas kujunemises ja voolamises,
kalduvad nad mis tahes definitsioone torjuma. Sealjuures ei tohi unustada, et

kandis ajakiri nime Astounding Science Fiction), millele jargnes 1940ndatel USAs ulme-
kirjanduse esimene kuldajastu.

Fénnide vaatepunktist voib n-6 hiippeliste ulmeteoste hulka lugeda mitmed kultusromaanid,
nt R. Bradbury ,,Marsi kroonikad” (1950), F. Herberti ,,Diiiin” (1965), U. K. Le Guini ,,Pimeduse
pahem kisi” (1969). Televisioonis populaarsust kogunud G. Roddenberry algatatud
ulmeseriaal ,,Star Trek” (alates 1966), samuti filmisarjana bestselleriks kujunenud G. Lucase
ulmefantaasia ,,Tdhesdjad” (1977-2015) kinnistasid kosmoseooperi kaanoneid ning tekitasid
tohutul hulgal analooge ja variatsioone. Tosiasi on seegi, et zanrihiippe pohjustanud tekstid
teisenevad aja moddudes zanritraditsiooniks ja asetuvad lugeja ootushorisonti.
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zanr kui ajalooline konstruktsioon on muutlik mitte ainult uute tekstide lisan-
dumise, vaid ka vanade tekstide uute tdlgenduste tottu.

Zanri diinaamilist kasvamist vdib ette kujutada ,,evolutsioonilise puu”
mudeli abil, mis voimaldab siduda tervikuks hajali tekstide jargnevusi, allutada
need iihele ja samale korrastavale printsiibile, paigutada sidususpdhimdtet avas-
tades iga uus algatus sobivasse siisteemi voi kehtestada iildtunnustatud iihtsus.
Koike iildisemas plaanis juhib ,,evolutsioonilise puu” mudel tihelepanu kirjan-
duszanrite ajaloolisele arengule.

Niisiis on zanri diinaamika néhtav peamiselt tekstisiseste ehk intratekstuaal-
sete muutuste kaudu. Arvesse tulevad koikvoimalikud teisenemised ja nihked,
mis tdendavad, et kinnistunud Zzanritavasid ning kindlaid lugejaootusi on
voimalik kodigutada, mdnel juhul suisa eirata. Uute zanrite tekkimise voimalus on
alati olemas: iihe stereotiiiipse Zanrireegli eiramine voib olla piisav pdhjus uue
variandi tekkeks. Mdned zanrid vdivad piisida sajandeid, ilma et nende olemus
muutuks, moned jille vajuvad unustusehdlma, et kunagi taas drgata, voi surevad
sootuks vilja. Zanrite evolutsioon on ilmselgelt pikk ajalooline protsess, milles
v0Oib ndha ringlemisi ja muutumisi — kadumisi ja taastulemisi, ootuspérasusi ja
ullatusi.

Zanrite normatiivsust (konventsionaalsust) ja diinaamikat (varieeruvust) iihen-
dada piitides modnab Todorov (1973: 13) ,teoreetiliste” ja ,,ajalooliste” zanrite
fundamentaalset lahknevust (vt ka Palmer 1991: 116 jj). Kui esimesed on tule-
tatud tekstide abstraktse analiilisi kaudu ja konkreetsete teoreetiliste printsiipide
alusel, siis teised ldhtuvad ajalooliselt kujunenud tegelikest kirjandustavadest.
Ja nagu Todorov (1973: 21) jéreldab, on mis tahes Zanri diinaamika vaadeldav
vOnkumisena abstraktse teooria ja empiirilise fakti otspunktide vahel. Teisisonu,
olenevalt vaatepunktist on zanreid voimalik nii teoreetiliselt abstraheerida kui
ka empiiriliselt konkretiseerida.

Teoreetilisi Zanreid voib méadratleda kas liksikute voi komplekssete tun-
nuste alusel, mis l4dbivad kogu teksti. Liigitusaluseks voib olla moni deduktiivne
pohimdte: kujutamisaspekt (nt filosoofiline, publitsistlik, psiithholoogiline, olus-
tikuline, ajalooline zanr), maht ja kompositsioon (nt mitme siizeeliiniga pano-
raamromaan ja epopoa, iiheliiniline arengu- ja kujunemisromaan, novellilikult
tihe lithiromaan), kirjanduslik stiil vdi vool (nt sentimentalistlik, realistlik,
stimbolistlik, impressionistlik romaan), teksti allika tiitip (nt biograafiline voi
autobiograafiline romaan, ka memuaristika) jne. Kuna Zanrid eksisteerivad eri
struktuuritasanditel ning nende liigitamine sdltub kriitilisest huvist ja heuristi-
lise vaatepunkti rakendamisest, on teoreetiliste printsiipide hulk, mille alusel
saab zanreid klassifitseerida, ddrmiselt suur. Todorovile (1973: 14) meenutab
selline teoreetiline ,,l0pmatus” Mendelejevi perioodilisussiisteemi, kus tiithjad
lahtrid tdhistavad veel reaalselt avastamata elemente. Teoreetiliste Zanrite nime-
kiri on avatud.

Ajaloolised Zanrid (nt robinsonaad, kuningas Arthuri legend, Skandinaavia
saaga, utoopia, krimi- ja dudusromaan, teaduslik fantastika) kujutavad endast
selliste tekstide kogumit, millele omistatakse kujutatava ainestiku eripérast
lahtudes moned olulised ajaloolist paritolu komplekssed tunnused, mis tekstist
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teksti on vordlemisi piisivad, ent siiski ei pruugi ilmneda pidevalt kogu teksti-
vilja ulatuses. Tunnused, mille kaudu on ajaloolised zanrid identifitseeritavad,
el pruugi iseloomustada neid tekste lébinisti, nagu see on teoreetiliste Zanrite
puhul, vaid segmenditi. Ajaloolised zanrid on kirjanduslike néhtuste vaatlemise
tulemus, teoreetilised Zanrid on tuletatavad kirjandusteooria baasil. Toetudes
soneti kui ajaloolise zanri niitele, jouab Todorov (1973: 15) siiski paradok-
saalse jarelduseni: ajaloolise Zanri vorm on alati teoreetilise pohjaga.

Jacques Derrida, poststrukturalistlik mdtleja, tdheldab Zanri staatika ja
diinaamika suhte paradoksaalsust: ,,Niipea kui sona ,,zanr” on kdlanud, niipea
kui seda on kuuldud, niipea kui keegi piitiab seda ette kujutada, on piir tomma-
tud. Ja kui piir on paigas, pole normid ja keelud kuigi kaugel: ,,Tee nii”, ,,Ara
tee naa”, dikteerib ,,zanri” laad, hdil voi reegel” (Derrida 1981: 52). Sedasi
Derrida mdistagi eitab tekstuaalsuse autoritaarset rolli, ndidates, kuidas Zanr ise
paratamatult kummutab mis tahes norme ja keelde, kaldub ebapuhtusse ja liial-
dustesse. Derrida jargi funktsioneerib zanr iihtaegu nii normatiivsel kui ka neid
norme eiraval viisil, teisisonu, seaduspérasuse tingimused, mis margivad zanri
puhtust, sisaldavad samal ajal ka seaduspdrasuse mittevoimalikkuse tingimusi.
Zanrid pole a priori kategooriad, mille abil liigitatakse vdi struktureeritakse
tekste, vaid need moodustuvad iga teksti lisandumisel itha uuesti. Iga uus tekst
nii kordab, pdimib kui ka iiletab olemasolevaid zanritunnuseid, iihtlasi taasloob
Zanriruumi, milles teda esitletakse. Zanrid on tekstuaalsete esitluste eeltingi-
museks.

Jean-Francois Lyotard (1999: xi; vt ka Gregson 2004: 62—63) seostab normide
ja reeglite eiramise postmodernismi poeetikaga, iihendades arusaamise zanritest
madistega différend (pr ’erinevus’, ‘mitmesugusus’) — see viitab konfliktsele olu-
korrale, mida pole vdimalik lahendada Zanrireeglite piisavust eeldades. Sellise
seisukoha laiemaks taustaks on Lyotardi veendumus, et ,,suurte narratiivide”
(metanarratiivide) kokkuvarisemine jitab alles hulgaliselt ,konkureerivaid
narratiive” (mikronarratiive), mis kdik on iihtviisi legitiimsed, mistdttu kehtes-
tub tddede pluralism ja tdhenduste paljusus. Nii nagu pole véimalik luua kogu
inimkogemust vahendavat suurt narratiivi, nonda pole voimalik kdnelda Zanri
universaalsest kujust. Ukski Zanrikisitlus ei saa pakkuda sellist iihtset meta-
keelt, mis voimaldaks teha tdielikult usaldusvéérseid otsuseid voi ammendavaid
sissevaateid — iga késitluskatse viitab vaid keeleméngust siindivale erinevusele,
piiride suhtelisusele. Jérele jaab zanriline relativism, mis soosib ja kaitseb
erinevusi, idiomaatiline kinnistumine on sel juhul vdimatu (ibid., 142). Lyotardi
meelest voib selles postmodernses relativismis tajuda kogunisti midagi apoka-
liptilist, ajaloo 16pule osutavat (ibid., 135-136). Tema seisukohad haakuvad
postklassikalise zanriteooriaga, mis tegeleb ,.tegelikkuse” kontseptualiseerimisega
viisil, kus vihem vo6i rohkem voetakse arvesse erinevaid voimalikke maailmu,
narratiivseid ja tekstuaalseid tavasid ning adressaadi kogemust.
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1.5. Lugeja dialoog Zanriga: ootushorisont

20. sajandi teise poole Zanriteooriates, kus keskseks kujunevad kirjandusliku
tajumisuurimuse ehk retseptsiooniesteetika vaated, tduseb esile teksti ja selle
vastuvotja dialoogiline suhe. Kui varasemates zanriteooriates tdhtsustati teksti
fundamentaalsete printsiipide — normide ja reeglite — uurimist, siis niiiid
juhindutakse rohkem eeldusest, et Zanr on sétestatud vastuvotja ootuste kaudu.
Selline teksti ja lugeja dialoogilise suhte esiletdus tdhendab Zzanrikisitlustes
loobumist kitsast tekstikesksest tdlgendusest. Zanri masratlemise aluseks ei ole
mitte tekstist leitavad tunnused, vaid see, kas need vastavad lugejate voi nende
kogukonna ootustele.

Retseptsiooniesteetika ei vaatle Zanrit niivord tekstuaalse iliksusena, kuivord
lugemismudelina, mis avaneb lugeja (kollektiivi) ootushorisondi kaudu'®. Iga
konkreetse lugeja ootushorisondis terendub subjektiivne arusaam teksti oma-
dustest, nende kombinatsioonidest ja tdhendustest, iihtlasi on sellesse kitketud
teksti dratuntavuse eeldus voi ndue. Need konteksti pakkuvad voi raamistikku
seadvad ootused tekstide suhtes, nagu mérgib Hans Robert Jauss (1982: 79), on
kujunenud lugeja varasemate kirjanduslike kogemuste, kultuuriliste ja psiihho-
loogiliste hoiakute ja suhtumisviiside, aga ka varasemate sarnaste tekstide zanri-
omaduste, normide ja konventsioonide alusel.”> Uurides reaalset lugejat, viidab
Jauss, et lugemine on tunnetuslik-kogemuslik protsess, kuhu on konkreetse
teose omadustele lisaks kaasatud nii lugeja isiklik kirjanduslik milu kui ka
avalikust sfadrist parinevad arvukad tekstivélised vihjed. Lugeja jaoks on teksti
kvaliteet kehtestatud tihtaegu nii kognitiivselt kui ka kultuuriliselt: mélu- ja
kultuurikontekstist tingitud eelduste, toekspidamiste, probleemipiistituste ja

Mobiste ,,0ootushorisont” périneb retseptsiooniesteetikast, mida on arendanud R. Ingarden,
H. R. Jauss, W. Iser jt. Nende uurimused tdendavad, et tekst suhtleb oma lugejaga aktiivsel
loomingulisel viisil, kus iga reaalne lugemisakt ehk lugemisele kohase praktika piir-
joonistamine tdhendab iihtlasi ,.erinevat” voi ,.teistsugust” lugemismoodust, mille puhul
tdhenduse konstrueerimine sOltub paljuski tekstivilistest teguritest, kaasa arvatud inim-
elulised pragmaatilised seigad. Retseptsiooniesteetika rohutab, et tekstid ei aseta ennast
informatsioonilisse vaakumisse, vaid on tdlgendustele avatud, eeldades samas distsipli-
neeritud ja vilunud lugemist. Iga teksti puhul suunistab eelkujunenud ootushorisont lugeja
arusaamist ja kvalifitseerib vastuvottu. Niipea kui tdlgendus nihkub teksti ja lugeja vahelise

dialoogilise suhte suunas, on keeruline véita, et Zanr on ainult tekstuaalne moodustis.

" Umberto Eco (2005: 59) nimetab seda eelteadmiste kogumit, mille lugeja aktiveerib,

entsiiklopeediaks. Kompleksne koodide ja allkoodide siisteem moodustab tema sdnul lugeja
entsiiklopeedilise kompetentsuse (ibid., 83). Eco véidab, et tekst kui ,Jlaisk mehhanism”
eeldab Mudellugejat, kes tdidaks ,,teksti kootud valged laigud” ning kes suudaks mdista
teksti kiillaltki selgepiiriliselt ja ihemdtteliselt (ibid., 59). Eelnevat silmas pidades peab just
zanriteksti — nditeks ulmeromaani — lugeja kehastuma Mudellugejaks, kes suudab lahti lasta
empiirilise maailma seadustest ja tingimustest, kes suudab korvale jitta mitteusutavuse
tunde, kes suudab eristada ulmeliste asjaolude pogusat nimetamist ja pohjalikku konstrueeri-
mist — lugejaks, kellel on piisav entsiiklopeedia seda tiiiipi zanritekstide mdistmiseks. Seega
ndib lugeja tdlgendusvabadus zanritekstide puhul mérgatavalt ahenevat— need pole sel
maééral tdlgenduskiillased, kuna eeldavad piiratumat lugemisviisi.
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muu sellise m&ju ndib paratamatu. Lugemisprotsessi kdigus tegeleb lugeja tahes-
tahtmata teksti vastuvotuga, véljendades oma hinnanguid ja kriitilisi hoiakuid.
Iga loetud tekst, pakkudes uusi kirjanduslikke kogemusi, voib omakorda muuta
lugeja arusaamist Zanrist. Jadb muidugi kiisimus: mil mééral on lugeja voime-
line neid ootusi teksti suhtes eksplitsiitselt vdljendama vdi saadavad need ootused
lugemist vaikimisi?

Reaalse lugeja ettekujutused Zanrist ei ole iildjuhul kogemusest sdoltumatud,
vaid tema kompetentsus on kujunenud tekstide ja metatekstide tihedas pdimingus,
empiiria heuristiliselt vaatepunktilt. Sageli seob lugeja teksti tolgenduslikel ees-
markidel teiste sama zanri tekstidega, mis suuresti médravadki teksti ja lugeja
suhte. Teksti seotust teiste sama zanri tekstidega kinnitab ka Jauss.

,,Ootushorisont, mis on moodustunud lugejale varem tuntud tekstide traditsiooni
vOi sarja pohjal, koosneb spetsiifilistest hoiakutest, mida on vahendanud iiks voi
mitu Zanrit ja mis on lahustunud paljudes uutes tekstides. Nii nagu ei eksisteeri
verbaalset suhtlusakti, mis poleks iildjoontes seotud sotsiaalselt voi situatiivselt
sdtestatud normi voi konventsiooniga, ndnda on ka ettekujutamatu, et kirjan-
duslik tekst asetab iseenda infovaakumisse, osutamata spetsiifilisele tdlgendus-
situatsioonile.” (Jauss 1982: 79)

Seisukohta, et mis tahes tekst on lugejale vahendatud teiste samasse zanrisse
kuuluvate tekstide kaudu, jagab ka Paul Cobley.

,Zanri tihendus on osaliselt tuletatud teiste sama Zanri narratiivide lugemise
kompetentsusest, kuid ka sootuks hajutatumast teadmiste, suhtumiste, vaartus-
hoiakute ja kogemuste kogumist, mis on spetsiifilise narratiivi lugemisse kaasa-
tud ja mis koik on kompleksses vastastikuses mojuvéljas. Sel juhul on zanr
vaadeldav ,,ideena” vdi ,,0otusena”, mida lugeja eeldab.” (Cobley 2001: 486)

Zanr kui ,,ootuste kogum” (Neale 1980: 51) eeldab Jonathan Culleri viitel lugejalt
nii teadlikkust sellest, millised on konkreetse teksti koodid ja konventsioonid ja
kuidas need suhestuvad teiste samalaadsete tekstidega, kui ka iildisemat
kompetentsust, mille lugeja on sotsiaalse ja kultuurilise kommunikatsiooni kdigus
jérk-jargult omandanud (Culler 1975: 139). Uheskoos moodustavad need kirjan-
dusteksti mdistmiseks vajaliku tdlgendusliku raamistiku.

Lugeja zanriootuses on keskne koht esteetilisel maitse-eelistusel ja subjek-
tiivsel tunnetusel, millest on omakorda lahutamatud kogetud emotsioonid ja
naudingud. Just vaartuselisi ja tunnetuslikke asjaolusid silmas pidades on lugeja
ootushorisonti vordlemisi keeruline assimileerida teoreetilisse késitlusse. Ilmselt
seepdrast, et subjektiivsete vadrtushinnangute edastamine pole lihtne, kalduvad
zanriteoreetikud nii monigi kord lugejate hoiakuid, eelistusi ja kogemusi koht-
lema kui objektiivseid asjaolusid. Lugeja isiklikud huvid ja eelistused siinni-
tavad tihe vOimaliku vaatepunkti, mida v3iks nimetada zanrirelativismiks, kuid
siin vOib tegu olla mitte zanriteadliku ldhenemisviisi, vaid illusiooniga, mille
tekitab kriitilise motlemise dhmasus ja abitus. Konkreetse lugeja ootuste korvale
asetuvad sageli laiema auditooriumi, s.o lugejate kogukonna ootused ja valikud,
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sest zanr on suuresti see, mida kollektiiv ehk avalik arvamus usub olevat.
Kirjanduskriitik on selle kollektiivi professionaalseim liige: temale on Zanr,
nagu vdidab Adena Rosmarin (1985: 25), heuristiline tooriist, mis vdimaldab
nididata auditooriumile kirjandusteksti kogu tema seletamatus terviklikkuses ja
vorreldavuses. Ta lisab, et kriitiku vaatenurgast vaib iiht ja sama teksti tolgendada
eri zanrite kaudu, ilma et peaks otsima 16imivat kompromissi (ibid., 50-51).
Sarnaste zanritekstide virtuaalne korpus tekitab iihtse tdlgendusliku aluse, mis
suunab interpretatsiooni kindlal viisil ja tagab sellele suurema autoriteetsuse.
Paul Cobley (2001: 489) jérgi kujundab selline zanritekstide korpus lugemis-
formatsiooni (reading formation), kus lugemist ei saa enam késitleda pelgalt
tekstuaalse tdhenduse otsimisena, vaid millenagi, mis on kantud ideoloogilistest
ja kommertslikest joujoontest, institutsioonilistest asjaoludest. Voime ju uskuda,
et zanriteksti tdhendus on ,,seesolev”, selle semantilistest ja siintaktilistest domi-
nantidest, s.o ,,ehituskividest” ja ,,struktuurist” soltuv (Altman 1986: 30), kuid
zanrikontekstist 1dhtuv lugemisformatsioon pigem tdendab, et tdhendusloomes
osalevad ka tekstivilised asjaolud (Cobley 2001: 489-490). Niisiis soltub luge-
mine diskursiivsetest tavadest, sellest, mis korraga ithendab nii lugeja vara-
semad kogemused ja uskumused kui ka konkreetse hetke tekstuaalse siisteemi.
Zanr, esindades iihtaegu nii kultuurilist jatkuvust kui ka iihtsust, on kujundatud
lugejate aktiivse tegevuse kaudu, kus terenduvad kindlad ootused kirjandusliku
teksti kvaliteedi suhtes. Sama jarelduseni jouab ka John Frow (2006: 102), kelle
meelest Zanr pole teksti omadus, vaid lugemise funktsioon. Nii nagu Cobley,
koneleb ka Frow (ibid., 140) lugemisreziimist (reading regime), mis holmab
erinevate sotsiaalsete praktikate, sealhulgas zanrikonteksti tundmist.
Zanrikonteksti arvestav lugemisformatsioon annab lugejale ette télgendus-
liku raamistiku, mis holmab nii Zanri tekstuaalsete omaduste kui ka selle
moistmiseks vajalike ajaloolis-kultuuriliste asjaolude tundmist. See tdlgenduslik
raamistik voimaldab iildjoontes ennustada, millised sisu- ja vormielemendid on
konealuses tekstis iilelildse voimalikud voi tdendolised. Samas suunab selline
raamistik teksti ja lugeja vahelist suhtlust erineval miéral: see voib tdhendada
nii teksti dratundmist ja omaksvottu (st mugavat lugemispraktikat) kui ka
lugemistdrkeid ja -kriisi (st hairivat lugemispraktikat)'®. Kompetentne lugeja
voib tekstist leida mitte ainult konventsionaalseid elemente, vaid mérgata ka
seda, kuidas tekst massab nende konventsioonide vastu, iiritades neid 16hkuda
vOi hiiljata. Tekst vdib kogunisti eristuda traditsioonist, millest ta samal ajal
tuleneb ja mida ta oma olemasoluga muudab. Esteetiliselt voorad voi vastuolu-
lised zanrielemendid dratavad moistagi lugeja tdhelepanu, vdivad isegi tekitada
segadust voi kahtlusi teksti zanrimédratluse suhtes. Teisalt jdlle voib Zanri-
konventsioonidega manipuleerimine ja Zanripiiride nihutamine pakkuda lugejale

% Mdneti haakub see Roland Barthesi (2007: 20) kisitlusega mdnu- ja naudingutekstist.
Monutekst rahuldab, tdidab, tekitab eufooriat, see tuleb kultuurist ja liilitub sellesse, on
seotud mugava lugemispraktikaga. Naudingutekst seevastu paneb puudust tundma, héirib,
koigutab lugeja ajaloolisi, kultuurilisi ja psithholoogilisi tugesid ning tema maitse, hinnan-
gute ja mélestuste piisivust, tekitab kriisi lugeja ning tema keelepruugi vahel.
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suuremat esteetilist elamust kui Zzanriformatsiooni ootuspidrane kordamine.
Monikord voib Zzanrikontekstist juhinduv lugemisformatsioon osutuda isegi
tdlgendust piiravaks, kuna see juhatab lugeja n-6 eelistatud voi kohustusliku
lugemisviisini, mis aga on paratamatult konventsioonide kammitsais.

Tzvetan Todorov (1977: 82) nimetab kahte liiki norme, mis vdimaldavad
lugejal teksti iile otsustada: Zanrireeglid ja avalik arvamus. Kui Zanrireeglid
madravad selle, et miski on ootuspérane ja ennustatav, mitte aga kohatu ja veider,
siis avalik arvamus holmab lugejariihmade ootusi ja arusaamu kompleksselt. Sel
viisil talitleb iga Zzanr, nagu Todorov maérgib, ,relevantsete tunnuste tdenéo-
lisuse reziimis” (ibid.). Tdendolisust tulebki sel juhul vaadelda kui tekstuaalse
koherentsuse printsiipi, mitte kui kategooriat, mis selgitab reaalse ja fiktsio-
naalse maailma vahelisi suhteid.

Rick Altman (1999), filmizanrite uurija, véidab, et zanri tdendolised ja
ootuspérased parameetrid on allutatud peamiselt kahele tekstuaalsele aspektile:
semantikale ja stintaksile. Esimene holmab narratiivset ainest, mida kujutatakse
vOi millest jutustatakse (tekstuaalne sisu), teine aga osutab struktuuriga seotud
asjaoludele (tekstuaalne vorm). Altman réhutab, et zanritekstide semantikat ja
siintaksit ei saa vaadelda kui eraldiseisvaid tekstuaalseid vélju, vaid need
kombineeruvad lugeja ootustes. Niiteks eeldab lugeja, et eepose kangelase
vilimus ja iseloom (sisuelemendid) on lahutamatud tema tegudest ehk végi-
tegude hierarhiast (struktuurielemendid); krimiromaanis seevastu toob semanti-
line véli lugejani mdrvaloo olustiku ja selles osalejad, siintaktiliseks kulminat-
siooniks kujuneb eeldatavalt morvari paljastamine. Altman (ibid.) on veen-
dunud, et mitte ainult teksti looja ei vastuta semantilise ja siintaktilise vélja
kokkukdla ja tdhenduse eest, vaid lugejale tuleb jitta aktiivne roll, moistmaks
zanriteksti kui terviku talitlust.

Zanr, olles kirjeldatav vastuvdtja teadvuse kaudu, on seega tugevalt imago-
loogiline konstruktsioon. Zanriimagona tuleb mdista kindlate konventsionaal-
sete dominantide pinnalt vorsunud ja stereotiiiipse ettekujutusena antud ideo-
loogilist abstraktsiooni, mis osutab vastuvotja teadvuses teatud tunnustele voi
omadustele ning mdddab subjektiivsel viisil zanri psithholoogilis-individuaalset
tdhendust. Teisisdnu, zanriimago on mélul pohinev kujutluspilt Zanrist. Kui
tekstuaalne véljendusviis osutab teksti seesmistele omadustele, siis zanriimago
keskendub sellele, milline on zanri tdhendus konkreetse lugeja jaoks ning
kuidas sellest Zanrist kultuuris kdneldakse ja mdeldakse. Zanriimago on iihtlasi
selle tekstuaalse kvaliteedi védrtustamise ja hindamise teenistuses.

Zanriimago aktualiseerub iildjuhul adressaadi ootushorisondi kaudu a priori,
st imago eksisteerib lugeja — kas iiksikisiku voi kollektiivi — teadvuses konkreet-
sest tekstist soltumatult. Lugeja, kelle peas selline kujutluspilt formeerub, on
justkui imago hoidja. Imagot ei saa seega pidada zanri immanentseks tunnuseks,
vaid pigem subjekti psiiiihikas kujunenud, tema teadvusekanaleis kulgevaks
subjektiivseks tajuks. Vastuvotja teadvuse kaudu antud kujutluspilt kipub para-
tamatult olema katkendlik ja hinnanguline, mistottu sel ei pruugi olla piisavalt
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ranget kirjandusteaduslikku ilmet. Ometi aitab Zanriimago kui abstraheeritud ja
ideoloogiline kujutluspilt Zanrile omaseid jooni tuvastada.'®

Jerry Palmer (1991: 115) rohutab, et lugejate ootused ja eelistused kujun-
davad omakorda tunduvalt laiemat kultuurikonteksti, s.o avalikku sfadri, kus zanr
muudetakse kaubanduslikuks néhtuseks. Teisisonu, Zanr eksisteerib majandus-
like suhete ja sotsiaalsete praktikate vorgustikus kui tulus formaat, mis voimaldab
16igata drilist kasu. Nii mitmedki populaarsed kirjanduszanrid, néiteks elulood,
maélestus- ja reisiraamatud, ent ka krimi- ja ulmekirjandus on muutunud tdna-
paeval zanrimenukiteks, mille turustamine ja tarbimine on diinaamilises korre-
latsioonis avaliku tdhelepanuga (sh reklaamid, intervjuud, arvustused, treilerid,
esitlused), pedagoogiliste ja ideoloogiliste ndudmistega ning lugejarithmade
ootustega. Tugevat kommertslikku potentsiaali kannab Zanrikirjandus, mille
eesmidrk on pakkuda lugejale mugavat lugemispraktikat, meelelahutuslikku
rahuldust ja 1563gastavat ajaviidet, unustamata emotsioone ja eufooriatki. Zanri-
kirjanduse alla kuuluvad enamasti lihtsad, holpsasti loetavad tekstid, mille
puhul kehtib vordlemisi konventsionaalne reeglistik: narratiiv on tasakaalus-
tatud ja lineaarne, miljod- ja teemafragmendid on elulised ja tuttavlikud, pinge
touseb loos jark-jargult puéndini, iseloomulik on humoorikas voi parodeeriv laad.
Zanriline stabiilsus ja standardsus on esteetiline viirtus, mille kaudu lugeja liili-
tatakse holpsamalt turustamis- ja tarbimisahelasse. Kahtlemata on populaarsust
voitnud zanrikirjandusel ddrmiselt tugev kirjanduslik omaindentiteet.

Lugejate maitse-eelistusi arvestades juhinduvad autorid ja kirjastajad tihti-
peale kommertslikest eesmarkidest, eelistades avaldada zanrikirjandust, mille
miiiigiedu on tagatud. Kaubanduslikeks menukiteks osutuvad iildjuhul popu-
laarsed Zanrinarratiivid (nt fantastika, dudus- ja krimiromaanid, suhte- ja elu-
lood), kusjuures ikooniline vorm ja selle variatiivsed kordused on sageli olulise-
mad kui autori individuaalne kiekiri. Zanrikirjanduse turunduslik edukus niib
sOltuvat nii Zanri ,,seesmistest”, s.o0 tekstipoeetikaga seotud asjaoludest kui ka
kirjanduselu kujundavatest institutsionaalsetest mehhanismidest. Paul Cobley
margib digustatult, et ,,populaarsete zanrite tdhtsus tdnapdeva narratiivides on
mirk autorsuse surmast uue meedia palge ees ja see loob omakorda vajaduse
uuendada zanri moistet narratiivianaliilisis” (Cobley 2001: 502). Tema arvates
ei peaks zanreid kédsitlema mitte niivord tekstuaalsel alusel, kuivord l1ahtuvalt
avalikust sfaérist, mis holmab nii lugemise mooduseid kui ka konkreetse meedia
eripira. Tekstiviliseid asjaolusid arvestava késitlusviisi puhul ndib kinnistuvat
arusaam, et iga ,,zanr on suunatud teatud tiitipi publikule” (Corti 1978: 118), kes
tédhtsustab zanrit ajastuomases esteetilises kontekstis.

' Ootushorisondile keskenduvaid Zanrikisitlusi v&ib kdrvutada psithholoogiast tuntud

skeemiteooriaga (F. C. Bartlett, D. E. Rumelhart, J. M. Mandler jt), mis tegeleb milu
kognitiivsete struktuuride uurimisega — kiisimusega, kuidas inimesed méiletavad ja seletavad
maailma. Skeemi kirjeldatakse kui tiilipilist voi fundamentaalset, objektile iseloomulikku
sisemist mentaalset mudelit, mis on {iles ehitatud meie teadmistele ja kogemustele. Sellised
skeemid vdimaldavad mdista ja tdlgendada uut informatsiooni (objekte), aimata edasiste siind-
muste kéiku voi juhtida kditumist, toimida kui alguspunktid vdi raamid millegi loomisel.
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Tekstikeskse kasitlusviisi kdrval on tdnapdeva Zanriteooriate fookus pigem
nende zanrite kogukondlikul vastuvotul (Malmgren 1991; Luckhurst 1997).
Berk Vabher kirjeldab lugejate suhestumist ulmega néiteks nii: ,,Ulme on nagu
heavy metal — moned inimesed sellest elavadki, teised harjuvad seda kuulama ja
nautima, kolmandaid tdukab see kdhku endast vilja, ehkki nad ei kahtle pilli-
meeste professionaalsuses” (Vaher 2010: 410-411). Selgub, et ulme nagu teistegi
populaarsete zanrite puhul koondub eriline tdhelepanu piihendunud lugejas-
konnale ehk fandom’ile, kes esitab sotsiaalse tellimuse ning panustab teoste
miitigiedusse raamatu- ja meediaturul. Fannlugeja otsustab, mis on menukas ja
kolblik, tema moddab zanrite igavesti nihkuvaid piire, teeb maitseotsustusi ja
jarelevalvet, omistab tdhendusi, torjub voi votab omaks ,,vodrad” elemendid,
ehitab oma isiklikud sillad iile zanripiiride. Fandom’i moodustanud lugejaskond
kujundab ulmekirjanduse Zzanriteadlikku retseptsiooni, omistab teostele elu-
Oiguse ja koha kirjanduspildis. Monikord voivad ultrafannid algatada sektliku
féannikirjanduse (fan fiction), kiiberkirjanduse spetsiifilise nidhtuse (Viires 2006:
70-71), kus autori vélja mdeldud maailmale ja narratiivile tuginedes kirju-
tatakse justkui kaasautorsuse korras juurde uusi lugusid.

Teaduslikku fantastikat silmas pidades mérgib Roger Luckhurst (1997: 14),
et sellesse kiindunud lugejad moodustavad elujoulise kommuuni, milles zanrit
koheldakse seespidiselt, st justkui suletud alana ehk getona, mis vajab pidevat
jarelevalvet. Selline kommuun toimib tema meelest kui omamoodi baromeeter,
mis m&odab Zanritekstide legitiimsust, nende ikoonilist stilistikat, mis suuresti
miirab teoste kultusliku staatuse. Angloameerika kultuuriruumis on lugejate
kirglik ringkaitse ehk getostumine muutunud teadusliku fantastika puhul
slimptomaatiliseks, toimides mitte ainult kitsa ringkonna huvina, vaid lausa
agressiivse enesekehtestamise ja -kaitsena. Moneti kdneleb teadusliku fantastika
eraldatus muust kirjandusest zanri mdistmise kahjuks: otsitakse kiill ikoontekste
kui zanri vundamenti, ent tdrjutakse perifeerseid néiteid kui ebaharilikke juhtu-
meid. Selline kriitiline loogika, mis vélistab uuenduslikud katsetused, kirjutab
Luckhursti (ibid.) sonul alla teadusliku fantastika surmaotsusele.

Lugeja ja teksti dialoogilise suhte esiletdus annab omakorda tunnistust lugejale
suunatud perspektiivi tihtsusest, lugemiskogemuse erilisusest. Zanriteksti luge-
jad jargivad tildjuhul kindlaid lugemisformatsioone, sest nende ootused tekstide
suhtes pohinevad tdendolisusel. Lugedes aktiveerivad nad olemasolevaid
teadmisi ja kogemusi tekstuaalste tunnuste moistmiseks, ent samas hangivad ka
uusi. Dialoogilise zanriteooria iilesanne on avastada lugejate roll zanriteksti
madratlemisel ja arvestada seejuures ka neid Zanritunnuseid, mida aktsepteerib
laiem lugejaskond. Kuigi zanr toimib lugeja aktiivsel kaasabil, ei saa siiski
alahinnata zanri kui véljendusviisi téhtsust kirjaniku vaatepunktist.
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1.6. Sulanduvad ja ahmastuvad Zanripiirid

20. sajandi modernistlik kirjandus annab tunnistust narratiivsete zanrite mitme-
kesistumisest, killustumisest ja pdimumisest. Kirjanduszanrid oma kanoonilises
tdhenduses on iihtdkki nihkumas ja teisenemas: pole piisivaid ja piiritletud
zanre, vaid kirjandus Oigustab oma olemasolu seelébi, et iiletab tavapéraseid
piire ja hiilgab ootuspéraseid tunnuseid. Modernistlikud tekstid asetavad end
véljapoole kategooriaid, hajutavad kinnistunud zanrijooni ning {itlevad lahti
piisivormidest, parandades lugejale miistilise tekstimaailma.

Modernistlik kirjutamistava, mis kaldub Zanripiire tithistama, tunnuseid hagus-
tama ja konventsioone kdigutama, jatkub veelgi joulisemalt postmodernistlikus
kultuurisituatsioonis, mille kdige iildisemaks tunnusjooneks on kdikvdimalike
piiride hajumine ja kadumine. Piret Viires selgitab olukorda tabavalt: ,, Kaovad
ranged piirid kunstiliikide vahel ja zanripiirid kunstiliikide sees, toimub iildine
segunemine ja hierarhiate kadumine” (Viires 2006: 31). Zanrite sulandumine ja
pdimumine — kreoliseerumine — toob omakorda kaasa sub- ehk alamzanrite (sub-
genres) metsiku vohamise ja tekstikorpuste paisumise. Olukord, kus ,,zanritel ei
ole enam genuiinset tdhendust”, ei tdhenda kaugeltki zanrite kadumist (Blanchot
1982: 220), vaid seda, et tekstid ei allu enam ajalooliselt olemasolevatele
zanriruumidele: nad on transgressiivsed, iileastuvad ja sisselibisevad (Todorov
1995: 14).

Zanripiiride dhmastumist vdib tiheldada isegi selliste suurte teadusvald-
kondade nagu loodus-, humanitaar- ja sotsiaalteaduste vahel, kus siinnivad mitte
ainult uued hiibriid- ehk siirdezanrid, vaid ka keerukad interdistsiplinaarsed
uurimisvéljad. Clifford Geertz kommenteerib zanrite sulandumist irooniliselt:
»Oodata on veel ainult vérssidesse valatud kvantteooriat voi elulugu algebras”
(Greetz 2003: 32). Vaimse moe muutuste keerises leiab 20. sajandi teisel poolel
aset zanriline poore, luues olukorra, kus tekstidevahelised suhted on voolavad,
pluralistlikud, raskesti piiritletavad ja padstmatult segased. Nihtavaks saab nii
distsiplinaarselt kui ka ideoloogiliselt segipaisatud kultuuriruum, hiiglaslik
fusioonkatel.

Alates 1970ndatest huvituvad zanriuurijad iiha rohkem tekstidest, mis libi-
sevad vilja kindlatest Zzanrikategooriatest, moodustades hiibriidseid alasid ja
interdistsiplinaarseid vélju. Poststrukturalistlike Zanriuuringute puhul vdib
tdheldada mitmeid olulisi muutusi. Esiteks, uuenenud kirjandussituatsioonis
pole tarvidust jagada tekste formaalsel viisil liikidesse, Zanritesse voi stiilidesse,
vaid kirjeldada esmajoones olemasolevaid narratiivseid tavasid, diskursiivseid
kontekste ja tekstidevahelisi suhteid. Teiseks, zanrite segunemine ja piirjoonte
dhmastumine on tekitanud olukorra, kus Zanriuuringud ei keskendu niivord
tekstidevaheliste erinevuste, kuivord sarnasuste, st eri tekstide tihisjoonte leid-
misele. Selles valguses tuleb vaadata ka Alastair Fowleri mdjukat teost (1997),
kus ta koneleb Zanrite ajaloolist muutumist ja segunemist silmas pidades hiibriid-
ja antizanritest, Zanrite inklusioonist ja moduleerimisest.

Geertz (2003: 33) osutab samuti tolgendustavade muutusele, juhtides tdhele-
panu asjaolule, et omadused, mis tekste omavahel iihendavad, on nende ise-
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loomustamiseks sama tdhtsad kui omadused, mis neid lahutavad. Geertz juhib
siin tdhelepanu pohimottelisele muutusele, milles voib soovi korral niha tdlgen-
duslikku pdoret: ei otsita niivord eristavat, kuivord tihendavat alget. Selline
muutus tdhendab teistsugust — paljuski méngul voi loovusel pohinevat — kriitilist
teadlikkust, ent ka veendumust, et kirjanduszanrid piisivadki tdnu timbertoot-
lustele, iilekannetele ja iileastumistele, st mitmesugustele eranditele, mis mdju-
vad traditsiooni taustal omamoodi provokatsioonidena.

Mbistagi on zanrianaliiiisi kdigus keeruline tuvastada neid erandeid, st
sisseldikeid ja piiriiiletusi, kui me ei tea, mis reeglit voi seadust iiks voi teine
tekst eirab voi mil viisil Zanriruumi keskmest eemaldub. Et mérgata ja hinnata
zanrikatkestusi, tuleb tunda Zanripidevust. Paradoksaalsel kombel voib just
ulmekirjanduse kisitlustes tdheldada hoiakut kaitsta kirglikult koike Zzanrile
simptomaatilist, esmajoones seda, mida zanrina seadustatud raamistik holmab
ja mida vilistab. Seespidiselt fookustades otsitakse ulmekirjandusele omast
poeetilist vottestikku, st zanri legitiimsust, et digustada zanritekstide elu-
joulisust ja kuulumist peavoolukirjandusse.

Zanrite dhmastumine, millest on teiste hulgas kdnelnud ka Heino Puhvel
(1973: 11-12), on kinnistunud tekstiloometavade ja zanripiiride rikkumise tulem,
mida postmodernistlik kirjutamispraktika teadlikult toodab ja réhutatult esitleb.
Samas on selge, et eklektikasse kalduvat kirjutamisviisi, stiilide ja voolude pdi-
mimist on zanriteooria vaatevinklist vordlemisi keeruline kategoriseerida, kuigi
just sellist metodoloogilist rangust komparativistlik ja strukturalistlik kirjandus-
teadus tildjoontes taotleb. Ténapdeva kirjutamis- ja lugemispraktikate puhul tuleb
iletada seniseid Zanriteoreetilisi klassifikatsioone, luua uusi interdistsiplinaar-
seid vilju ning arvestada narratiivsete tekstide kiillust, mitmekesisust ja lakka-
matut rannet. Niilidisaegsete Zanriuuringute metodoloogiasse kuulub tekstikor-
puste loomine (avatud vdi suletud, ammendatud voi ammendamata korpused),
valikuprintsiipide kehtestamine (dominantsed v&i marginaalsed elemendid),
analiilisitasandi ja sellele vastavate elementide defineerimine (poeetika voi
kommunikatiivsuse uurimine), analiilisimeetodi tdpsustamine (statistiline voi
tolgendav ldhenemisviis), tervikute ja alltervikute piiritlemine (perioodide voi
protsesside véljatoomine), tekstikooslust iseloomustavate suhete médramine
(loogilised, analoogilised vdi kausaalsed suhted) jms.

Vajadus timber hinnata zanriteoreetilisi ldhtekohti tekib tihtipeale siis, kui
kdneleme kultuuriruumi postmodernistlikest nihtustest, néiteks populaarkirjan-
dusest, mida on oluline siinse t66 seisukohalt rGhutada. Populaarkirjandus kui
meelelahutuslik massikultuurindhtus kombineerib &ddrmiselt eklektilist esteetikat:
kirjanduslikke ja mittekirjanduslikke véljendusvahendeid, vialjamdeldud ja tosi-
elulisi narratiive (nt autobiograafiad, reisikirjad), eri zanre (nt seebikad, krimi-
nullid, ulmekad) ja tekstiliike (nt meedia- ja dppetekstid), mitmeid kunstivald-
kondi (nt fotograafia, installatsioon, happening, popmuusika), paljusid pea- ja
korvalvoolulisi kultuurindhtusi (nt naiste-, noorte-, linna- ja netikultuur, sub-
kultuurid) ning keelelisi ja stilistilisi elemente (nt sldng, digekirjanihked; pastiss,
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travestia). Selliseid konglomeraatseid ithendusi ehk proide'® silmas pidades pole
moeldav lugeda populaarkirjanduslikke tekste isoleeritult, vaid pigem on post-
modernistlik lugemispraktika haaratud iildisemast mash-up-mentaliteedist, mis
toob mitme Zanri tunnusjooni esile paralleelselt. Nonda on noortele adres-
seeritud romantiline vampiiriulme iile ilma sedavord menukas suundumus (nt
S. Meyeri ,,Videviku” sari), mis on tekitanud arvestataval hulgal jéljendajaid ka
eesti noorkirjanike hulgas (K. Priilinn, G. Kutsar, K. Kriisa, R. Reinaus jt).
Teisalt ei soovi lugeja sugugi takerduda Zanrilisse sasipuntrasse, vaid vajab {ild-
juhul juhatavat viidet, mis osutaks raamatu sisule, ta ootab zanrilist koodi, mis
oleks kiirelt tabatav.

Korvalekaldumine ootuspérastest Zanripiiridest dratab lugejas mdistagi tdhele-
panu, sest kahaneb voimalus teksti Zanrikuuluvust mugavalt méérata. Nii voib
niiiidisaegne dudusromaan sisaldada mitme rédndzanri, nditeks folkloorse tondi-
jutu voi moodsa linnalegendi, pinget ja pdnevust keriva trilleri, morvamiistee-
riumit lahendava detektiivromaani, minevikku iileskaevava ajaloofiktsiooni,
tdsielulise hirmuloo v&i parateadustest huvituva meediateksti hiibriidseid tunnu-
seid. Postmodernistlik fantastika lammutab lakkamatult tavapéraseid Zanripiire,
nditeks siinteesib traagilisi ja koomilisi elemente, {thendab loomuliku maagi-
lisega, poimib folkloorsed legendid ja muinasjutud ajaloolise ainestikuga, kasu-
tab stilistiliseks nihkeks pastissi, lisab raamatule kogu seda hiiperreaalset jutu-
maailma kirjeldava geograafilise kaardi voi narratiivi illustreeriva koomiksi-
sarja.

John J. Pierce (1994), uurides teadusliku fantastika alamzanrite spetsiifikat,
toob esile koikvoimalikke Zanrilisi ristumisi, milles tithinevad poeetikavotted
oudus- ja fantaasiajuttudest, pdnevus- ja krimilugudest, ajaloo-, sdja- ja armastus-
narratiividest, noorteromaanidest, perekonnasaagadest ja teistest zanritest. Uut
tiilipi teaduslik fantastika voib ristldikeliselt siinteesida psiihholoogilisi vaate-
nurki, teaduspohist tehnoulmet, kiiberpungilikku tehnotrillerit, labitunnetatud ja
avameelseid inimsuhteid ning visioone tulevikukatastroofist (seda koike kohtab
niiteks D. Simmonsi ,,Hyperioni” tetraloogias). Uhtesulamise mirk on seegi, et
teaduslik-fantastilised ideed on tunginud filmi- ja telemaastikule, koomiksitesse,
video- ja arvutimidngudesse, kunsti- ja teatrimaailma, isegi meediatekstidesse,
para- ja pseudoteadustesse. Ilmneb, et Zanriruumid on postmodernistlikus
kirjanduses ddrmiselt mitmekihilised ja paljutahksed, nomaadilised ja diinaami-
lised, need ithendavad simultaanselt eri zanrite ajaloolist repertuaari ja haaravad
erinevaid stilistilisi vahemikke. Niilidisaegsed kirjandustekstid ei vdimalda ko-
nelda kindlapiiriliselt médratletud zanriruumidest, vaid erinevatest Zanritendent-
sidest, mis eksisteerivad pdimituna'’.

' Proid (P5lva murrak) — mitmest komponendist koosnev segu. Sash Uusjérv kasutab sdna

,»proid” ulmeajakirja Reaktor artiklis (vt 2013, oktoober). Proidromaan (ingl mash-up-novel)
voiks téhistada kirjutamispraktikat, kus on kombineeritud mitme zanri tunnuseid.

"7 Mitme Zanri tunnusjooni pdimib New Weird — mitterealistliku kirjanduse alamzanr, mis
ithendab erinevaid spekulatiivseid kujutamisviise ja kombineerib eri ulmezanrite elemente,
laiendades viljakujunenud zanripiire. Kasutades peamiselt ime-, dudus- ja teadusulme, ent
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Kéesoleva sajandi alguskiimnendi kodumaiste ulmeraamatute arvustustest
voib leida zanrimédratlusi, mis kinnitavad, et Zanrite sulandumine on niiiidis-
aegne suundumus, mis ithendab mitmeid kujutamislaade, stiilivotteid ja teksti-
tunnuseid teinekord iisna paradoksaalsel viisil. Sajandi alguse ulmeproosast
vOib néiteks leida ratio-pOhise fantastilis-realistliku muinasloo (J. Kaplinski
»31lm”), ajaloolisse miistitsismi kalduva fantaasiaromaani (I. Hargla ,,Baiita
needus”), naturalismihdngulise libahundifantaasia (M. Barkeri ,,Leegitsev tiis-
kuu”), naiivromantilise ulmeromaani (T. Sepa ,,Ajatu elu”), karmteadusliku ja
tositehnilise ulmemaéruli (S. Veskimehe ,,Kuu ordu”), johkra militaarse seiklus-
ulme (T. Tarlapi ,,Kurjuse tund”), gigantse militaarfantaasia (L. Kunnase ,,Gort
Ashryn”), aurupungilikus vitmes koomilise alternatiivajaloo (I. Hargla ,.French
ja Koulu”), katastroofijargset maailma kujutava diistoopia (M. Friedenthali
»Kuldne aeg”), tavaproosasse mahtumatu, teadusparoodia elemente sisaldava
miiiitilise groteskromaani (A. Merilai ,, Tiirann Oidipus”), friigifilmiliku Opilas-
horror’i (K. Kivirtiidi ,,Okultismiklubi”) ja muid segazanrilisusele osutavaid
teoseid.

Ilmneb, et kriitika seob niilidisulme {isna tugevalt Zanriliste parameetritega,
sildistab ja lahterdab, kuid nendib tihtlasi Zanripiiride hajumist, tunnuste sulan-
dumist. Sellised ,,kddrivad”, subjektiivsetest hinnangutest kantud Zanriméarat-
lused néitavad kriitilise ldhenemisviisi eklektilisust, ent ka lugemismudelite
paljusust. Retoorilises plaanis vdib neis ,,siltides” tidheldada zanrilist montaazi:
zanrid asetatakse omavahel suhtesse nii, et ithe zanritunnuse eelistamine monele
teisele muudab kirjandusteksti tdlgendust oluliselt. Kui tdnapdeva autorid ise
eelistavad jdikadest zanripiiridest pigem loobuda, siis kriitikute harrastuseks on
jatkuvalt leida tekstidele paslikke Zanrinimetusi ja -ruume. Niiiidisaegne
kirjanduskriitika pakub ulmetekstide zanriregistri tuvastamiseks ohtralt ana-
loogiaid, seoseid ja vihjeid kogu ulmekirjandusruumi ulatuses.

Tzvetan Todorov, otsides Zanrite algupéra, kiisib: ,,Kust zanrid parinevad?”.
Ja ta vastab: ,,Usna lihtne, nad parinevad teistest Zanritest. Uus Zanr on alati iihe
vOi mitme varasema Zanri transformatsioon, mis on kujunenud kas timberpdora-
mise, viljatorjumise voi kombineerimise teel” (Todorov 1995: 15). Kui lugeja
tahab moista tdnapédeva ,kédrivaid” Zanrieksperimente, peab ta soovitatavalt
tundma varasemaid kirjandusloo Zanre, mis ténapédeva kirjandussituatsiooni
iilekantuna moodustavad omavahel kombineerudes hiibriidseid Zanriruume.

Téanapéeva zanriteooriad (nt Swales 1990, Fowler 1997, Cobley 2001, Tardy
2009) otsivad metodoloogilist platvormi, mis oleks aktiivselt avatud eri teadus-
harudele, kunstiliikidele ja kultuurindhtustele ning mis siinteesiks ja 10imiks
tekstid ithendvailjaks, tooks esile nende joujooned mdnikord kasvoi darmiselt
veidrate nurkade all. Tekstide zanriline hiibriidsus, nende piiride kadumine ja

ka teiste kirjanduszanrite elemente, kuulub New Weird nn piirialaulme (slipstream) néhtuste
hulka. New Weird ei paku romantiseeritud ideid ega lohutavaid 16pplahendusi, vaid ulme-
kirjanduse kaanoneid ja kliSeesid 0dnestades iihendab Zanr iileloomulikke, miiiitilisi ja
teaduslikke elemente vordlemisi veidral vdi isegi Sokeerival viisil. Uldjuhul New Weird’i
tekstid ei sobitu Zanrikirjanduse ni$si.
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tunnuste dhmastumine on kaasa toonud senisest vabameelsema ldhenemise
zanrile kui teoreetilisele kontseptsioonile. See vdoimaldab tegelda metodoloogi-
liselt avarama diskursuseanaliiiisiga (nt Fairclough 2003, Bhatia 2004), mis
kaasab teoreetilisele iihendviljale kdikvdimalikke taustu ja tavasid. Uhtlasi
tdhendab Zanriline podre kasvavat huvi tekstide retseptsiooni vastu ja liikumist
tolgenduslikult avatuma késitluse suunas.

1.7. Zanritekstide suhted

Postklassikalised zanriteooriad tavatsevad vaadata Zzanrite sulandumist ja
pOimumist intertekstuaalsete suhete vormina. Intertekstuaalsus ilmneb kui
katusmdiste, mis holmab kdikvoimalikke — nii implitsiitseid kui ka eksplit-
siitseid — tekstidevahelisi suhteid ja seoseid. Seega on zanr moistetav tekstide
omavaheliste suhete viljal. Katie Walesi (1989: 259) kisitluses on zanr inter-
tekstuaalne kontsept, tekstisuhete keeruline vorgustik. Siit jareldub, et iikski
zanr pole eraldiseisev suletud silisteem, vaid mis tahes Zanri puhul tulevad esile
tekstidevahelised kontaktid (dialoog, siisteem, repertuaar, vorgustik), n-6 tekstide
ringméng, kus {iht teksti vdib vaadelda kui mone teise teksti teisendit.

Pindmisel tasandil voib zanrilist intertekstuaalsust moista kaheti: kas iihte
zanrisse kuuluvate tekstide mottelise ithendusena voi eri Zanritesse kuuluvate
tekstide mottelise kokkupuutena, mille kéigus iiht teksti avatakse teiste tekstide
vormilisel voi sisulisel taustal (nt tsitaadi, parafraasi, kommentaari, pastisi, tra-
vestia, allegooria kaudu). Siigavamal tasandil pole Zanr mitte iiksnes tekstuaalne
véljendusviis, vaid intersemiootiline kategooria, mis kétkeb endas teatud
kommunikatiivset suhet tekstuaalsuse ja tegelikkuse vahel. Seepédrast pole mis
tahes zanriteksti lugemine kunagi pindmine v&i ithemdotmeline, vaid siigavuti
looditud tegevus, mis toob alati kaasa mitmetasandilisi osutusi muudele tdhen-
dustele, sealhulgas ka tekstivélisele reaalsusele.

Tommi Nieminen (2004: 108) koneleb zanrilise kommunikatsiooni kolmest
tasandist, mirkides, et mis tahes teksti lugemine hdolmab nii intratekstuaalseid,
intertekstuaalseid kui ka intersemiootilisi suhteid: see tdhendab, et tekstuaalsed
mirgid viitavad teistele maérkidele sellesama teksti sees, teistes tekstides ja
viljaspool tekstuaalset maailma. Seepérast on kasulik késitleda Zanrit tekstide-
vahelise semiootilise suhtena, kus tekstuaalsus on vaid Zanri iiks moode, n-6
pindmine tasand, kuid selle kdrval toimivad ka muud lugemisega kaasnevad
referentsiaalsed suhted. Lihenedes tekstile kommunikatiivselt, ei teki Niemineni
(ibid.) viitel selget erinevust pindmise tekstuaalse ja siigava intertekstuaalse
lugemise vahel ega ka analiiiitilise ja interpreteeriva lugemise vahel. Lugemine
on ikkagi terviklik protsess, mis eeldab sobivate tekstuaalsete vihjete valimist
kogu sellest vdimaluste kontiinumist, mida pindmine tekst pakub.

Zanritekstide, st kindlaid koode ja konventsioone jirgivate tekstide inter-
tekstuaalsust voib ette kujutada vorgustikuna, kus iga tekst on {ihtaegu nii auto-
noomne (tal on oma algus ja 16pp, oma sisu ja vorm, st piirid) kui ka tekstuaal-
selt teiste tekstidega seotud tiksus. Tekstide vorgustikulisus tdhendab, et teatud
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tekstidel on mingi mérgatav empiiriline sarnasus, mistdttu neid on sobiv vaa-
delda sama Zzanri raamistikus. Uut teksti lugedes pole eesmirk asetada seda
sobivasse lahtrisse voi kleepida kiilge silti, vaid rajada kriitilise diskursuse sees
dialoog juba eksisteerivate mudelite ja kategooriatega. Nagu Todorov (1973:
13—14) tdendas, pole Zanrid ilmtingimata loomulikud, vaid kriitilisest huvist
loodud ,.teoreetilised” konstruktsioonid — seepdrast on ka uute kategooriate
loomine tdiesti moddapadsmatu.

Gérard Genette (1992: 81) viidab, et kirjandusteaduslik tekstianaliiiis on
huvitatud teksti peidetud voi selles manifesteeritud markide seotusest teiste
tekstidega. Tekstidevaheliste — nii varjatud kui ka ndhtavate — suhete esiletoo-
miseks kasutab Genette (1997: 1-5) ,.transtekstuaalsuse” mdistet, mille puhul ta
eristab viit kategooriat: 1) intertekst — tdhistab pragmaatilist suhet kahe voi enama
teksti vahel (nt tsitaat, allusioon, plagiaat); 2) paratekst — holmab teksti ja
tekstilise aparatuuri suhet ning hdlbustab lugeja juurdepdisu tekstile (nt peal-
kiri, sissejuhatus, mirkused, pithendused, eessona, illustratsioonid, epigraafid);
3) metatekst — osutab teksti ning tema kommentaaride ja interpretatsioonide
suhete vormidele (nt teised tekstid, mis rddgivad alustekstist); 4) hiipertekst —
mérgib esmateksti ehk hiipoteksti transformatsiooni hiipertekstiks ehk teiseks
iseseisvaks tekstiks mingi teisenduse vdi muganduse tulemusel (nt paroodia,
pastiss, travestia, tdlge); 5) arhitekst — viitab liksikteksti ja kirjanduszanrite
siisteemi vahelistele suhetele (sh ka temaatilistele ja kujundlikele aspektidele),
mis ilmnevad tekstide klassifitseerimisel.

Transtekstuaalsus osutab sellele kaasavale suhtele, mis {ihendab igat teksti
kas varjatult voi ndhtavalt kindla diskursuse erinevate omadustega (Genette
1992: 82). Tunnusjooned, mille kaudu Zanrid on mingisse diskursusesse haara-
tud, voivad osutada nditeks liigile (nt proosakirjandus), vormile (nt romaan),
teemale (nt sdjaromaan), viljendusviisile (nt maagiline realism). Seda viéliste
osutuste kogumit nimetab Genette arhitekstiks, teksti suhet oma arhitekstiga
aga arhitekstuaalsuseks. Eesliide ,,arhi-” méargib kategoriaalset omadust hdlmata
paljusid empiirilisi zanreid, ,,Zanr” aga selle kategooria paratamatut seotust
temaatiliste ja kujundlike elementidega, mida ei saa méiratleda vormi- voi
keelevahendite abil. Arhitekst nditab, kuidas tekst funktsioneerib ja milline on
tekstidevaheline 16iming: ta on justkui alg- vdi iirgtekst, millest teadlikult ees-
kuju vdetakse ja mille peale uued tekstid kirjutatakse. Genette miératleb:
»Arthitekst on /---/ kd&ikjal: iilal, all ja iimber teksti; see ketrab oma vdrku,
haakides teksti siit voi sealt iildisemasse arhitekstuaalsesse vorgustikku” (ibid.,
83). Kirjandusliku teksti analiiiis oleks ebatdielik, kui me ei arvestaks seda
vorgustikulist seotust. Seepirast ei ole poeetika kui distsipliini objekt niivord
tekst, kuivord arhitekst (ibid., 84). Genette (1997: 5) lisab, et arhitekstuaalsuse
oluliseks teguriks on lugeja ootused, seega ka teose vastuvott.

Intertekstuaalsus ei tihenda ainult tekstuaalset, vaid ka tdlgenduslikku seo-
tust: sel juhul soltub kahe teksti vordlev lugemine elementidest, mis pole otse-
selt kummaski tekstis pindmiselt manifesteeritud, kuid mis ometi on tdlgenda-
miseks héddavajalikud. Esmajoones vdimaldavad vastuvdttu hdlbustada konk-
reetsed Zanritunnused kui omamoodi tdlgenduslikud suunised. Nii ithendab
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M. Heinsaare ja G. G. Marqueze novelle maagilise realismi kood, mis poeetilisel
viisil seob realistliku ja fantastilise kujutamislaadi. Mdlema autori novellides
kohtame koikvoimalikke moondumisi, néiteks abstraktse idee voi tunde materiali-
seerumist, eseme v4i ndhtuse isikustamist, inimkeha lagunemist loodusosakes-
teks, selle sulandumist v3i kadumist iimbrusesse. Sellised maagilisele realismile
iseloomulikud metamorfoosid véimaldavad tekste Zanritunnuste kaudu siduda.
Kahe teksti iihendus tootab siin Zanrilisel pinnal: see pole niivord interteks-
tuaalne, kuivord interpretatiivne iihendus.

Eric Donald Hirschi (1967: 74) jargi véimaldab zanr kui tdlgenduslik raa-
mistik siduda iiht teksti teisega ja luua seeldbi eri tiilipi tdhendusi. Kuigi zanri
eksistents on tekstist lahutamatu, selguvad teksti Zanrilised omadused enamasti
kaudsel, s.o tdlgenduslikul viisil: Zanritunnused, mis kahte teksti {thendavad, on
lugejale paljuski oletuslikud v&i aimatavad, mitte aga ette antud vdi paika
pandud. Seepérast pole teksti sobitamine voi sidumine zanriga kunagi 1oplik,
vaid pidev tdlgenduslik protsess, mille eesmirk on leida teksti ja zanri vaheline
rahuldav kooskdla. Hirschi véitel pole iikski zanrikontseptsioon tdiuslik ega
stabiilne, vaid tolgendusprotsessi kdigus see alatasa varieerub ja tépsustub.
Sellist zanrit, mida vastuvdtja nii tervikuna kui ka iiksikosades moistab, nimetab
ta loomuomaseks zanriks (intrinsic genre). Hirschi kisitlusviis, kus kirjandus-
teksti tdhendus konstrueeritakse tdlgenduse teel, kaldub ilmselgelt hermeneuti-
kasse, mis tegeleb osa ja terviku vastastikuse soltuvuse probleemiga.

Tommi Nieminen, kes vaatleb kirjandusrithmituse ,,The Inklings” (Tolkien,
Lewis, Williams) loomingut fantasy-zanri kontekstis, jouab iildistava jérelduseni:
,Zanr, nii nagu mis tahes muud semiootilised siisteemid, on viis ithendada
tekstide vdimalike tdlgenduste virtuaalne (ja ka reaalne) sidumatus” (Nieminen
2004: 110). Siitki ilmneb, et Zanr on tekstide tdlgendamisel instrumentaalse
vadrtusega mudel, mis asetab tekstid intertekstuaalsetesse suhetesse. Kuigi
lugejal on vdimalik tdlgendada teksti kas iihe v3i mitme Zanri taustal, siis oma-
vahelise intertekstuaalsuse kohustust samazanrilistel tekstidel pole. Samas lubab
kirjanduskriitiline vaatenurk sama Zanri tekste omavahel vorrelda ja vastastikku
kommenteerida.

Nagu 6eldud, voib iiht kirjandusteksti tdlgendada mitme Zanri kontekstis.
Selliste multizanriliste tekstide méédratlemiseks on Zanriteoorias kéibel ,,hiibriid-
zanri” moiste, mis voimaldab kombineerida kahe v0i enama Zanri repertuaari.
Nii néiteks on maagilist realismi nimetatud postkolonialistlikuks hiibriidzanriks,
kus tihke sulamina to6tavad koos kaks vdimalikkuste siisteemi — realistlik ja
mitterealistlik (Hegerfeldt 2005: 69—70). Maagiline realism pdimib erinevaid
motlemissiisteeme ja kultuuritraditsioone, {ihendab tosielulisi ja véljamdeldud
lugusid, miitoloogilisi, folkloorseid ja tanapédevaseid narratiive, 10imib reaalseid
ja unendolisi elemente, tava- ja imepérast ainestikku. Niisiis on hiibriidzanritel
omadus laenata ja ithendada elemente eri kultuurivaldkondadest ja -tiiiipidest,
koikvoimalikest tekstiliikidest ja stiiliregistritest.

Tolgenduslik seotus, kus kirjanduslik tekst on vastuvotjale moistetav kindla
zanri kontekstis, tdthendab kommunikatiivset suhet. Olles oma loomult sarnane
loomuliku keelega, avaldub zanr semiootilises plaanis kui koodide kogum, mis
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toimib kommunikatiivse protsessina (Nieminen 2004: 110). Nii nagu keel,
funktsioneerib ka zanr kommunikatiivselt: tal on kindel eesmirk ja seesmine
struktuur, oma kanal ja kasutusala. Zanr kui vdimas tldistusvahend on sama-
vord kokkuleppeline kui iikskdik milline loomulik suhtluskeel. Teisisonu, tege-
mist on harjumuspérase, n-6 selgeks Opitud keelekasutusega, mis on kodeeritud
vastavalt kindlatele tavadele, mida kirjanduslikus kommunikatsioonis osalejad
eeldatavalt valdavad. Kirjanduslike tekstide puhul on zanrikoodide tuvastamine
vOimas tdlgenduslik faktor, mis aitab tShustada kirjanduslikku kommunikat-
siooni. Postmodernses kultuurisituatsioonis on koodide diinaamika, sealhulgas
piiride hajumine ja tunnuste segunemine ndrgendanud kiill Zanrite mdjuvdimu,
kuid neis loomuldasa peituv potentsiaalne joud on samasugune nagu keelel.

Postmodernistlikku kultuurisituatsiooni arvestades on poststrukturalistlikud
kasitlused (nt Derrida 1981, Lyotard 1999) piitidnud zanrit kui kategooriat pide-
valt demiistifitseerida, ndhes selles autori ja lugeja tegevust piiravat mdistet.
Pettekujutlusi ja vadrarvamusi tekitavatele Zanriteooria dogmadele on poststruk-
turalistlikud motlejad eelistanud avatumat ja praktikakesksemat diskursuse-
analiiiisi.

1.8. Zanr kui diskursiivne formatsioon

Zanr, ithtaegu nii esteetiline kui ka pragmaatiline kategooria, on vaadeldav dis-
kursiivse formatsioonina — viidete ja vaadete sidusa siisteemina. Seepérast saab
zanrianaliiiisi késitleda kui uurimismeetodit, mis kasitleb konkreetseid Zanri-
tekste diskursiivselt. Diskursus (pr discours ’kone, arutlus’) kui teaduslikult
konstrueeritav motteruum holmab koike seda, mis jééb iga liksiku teksti piiridest
vilja, kuid ulatub tekstidevaheliste suhete, sotsiaalsete ja kultuuriliste tavadeni.
Koik see, kuidas millestki kdneldakse voi kirjutatakse, mil viisil midagi esi-
tatakse voi véljendatakse, milliseid teadmisi, uskumusi ja hoiakuid vahendatakse,
milliseid tavasid ja norme jargitakse, milliseid suhteid, véirtusi ja kategooriaid
luuakse, sisaldub diskursuses. Diskursus on teaduslikuks motte- ja kirjutustege-
vuseks sobiv keskkond, omamoodi vabaduse ruum, ,,kogemuste organiseerimise
ja representeerimise viis” (Hawthorn 1992: 48). Esitades tegelikkuse asjaolusid
iisna konkreetsel viisil, on diskursus seotud konkreetse ajastu ja kultuuritiitibiga
ning seal kéibivate mottevooludega. Diskursus ,,pole mingi ideaalne ja ajatu
vorm”, vaid tal on oma ajalugu (Foucault 2005: 105). Diskursuses on iihendatud
nii ajalooliselt timbritsev ideoloogia, mis hdolmab ettekujutust iihiskonnast ja
inimesest selles, kui ka kommunikatsioon, mille raames toimub osalistevaheline
sotsiaalsetele eesmérkidele allutatud suhtlus. Tegelikkus loob diskursusi, ent ka
vastupidi, diskursused kujundavad tegelikkust.

Kirjandusteadus kui distsipliin tegeleb viimastel kiimnenditel zanrianaliiiisi
korval palju avarama diskursuseanaliiiisiga (nt Cook 1994, Rajabi 2013)"® —

" Meetodina #ratas diskursuseanaliiiis tihelepanu 1970ndate alguse lingvistikas, infor-

maatikas, sotsioloogias, antropoloogias, kognitiivses psiithholoogias, semiootikas, filosoofias
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mdlemad on vdrdselt digustatud ja iiksteist tdiendavad uurimisviisid. Uhelt
poolt on Zanrit otstarbekas kisitleda diskursusena, kuna see kaasab kultuurilise
ja sotsiaalse perspektiivi. Teiselt poolt, kui 1dheneda foucault’likult, konstrueerib
iga zanr oma diskursuse (Foucault 2005: 33), loob ja motestab valdkondlikult
vOi ideoloogiliselt struktureeritud kommunikatsioonivoo, mis levib mingi
ajavahemiku viltel teatavas kultuuris ja kogukonnas. Zanri piirid pole kunagi
selged ega rangelt defineeritavad, sest zanr osutab iihtaegu nii iseendale kui ka
konstrueerib ennast keerulise diskursusevilja kaudu. Zanridiskursuse keerukus
seisneb selles, et ta ei moodusta retoorilist voi formaalset loputut korratavat
ithtsust, vaid ta on otsast Idpuni ajalooline, seega pidevalt muutuv nihtus.

Diskursiivne zanrianaliilis voimaldab zanreid uurida kultuurisidusal viisil,
kus arusaamine ajas ja ruumis kehtivatest tavadest médrab kindlaks Zanri toimi-
mise tingimused. See késitab Zanrit selle erilises ja ainulises ilmnemises, sétes-
tab tema olemise tingimused, kinnitab voimalikult tipselt tema ulatuse ja piirid,
kehtestab vastavused teiste Zanritega ja niitab, millised Zanrid ta vélistab. Dis-
kursiivne ldhenemisviis keskendub Zanri pragmaatilisele situatsioonile, hdlmates
nii isikuid, siindmusi, objekte kui ka suhteid ja mojusid. See tegeleb diskursiiv-
sete vormide (struktuuride) ja sisude (tdhenduste) moOdtmatu repertuaariga,
pragmaatiliste, retooriliste ja lingvistiliste kontekstidega, pakkudes hulgaliselt
voimalusi zanrite klassifitseerimiseks. On selge, et zanrid moodustavad dis-
kursusi, tdiendavad ja muudavad neid; diskursused ise on samal ajal neile Zanri-
tele kontekstiks. See, et Zanrid muutuvad, tekivad ja hddbuvad, soltub Carolyn
R. Milleri (1984: 163) jérgi paljuski retoorilisest situatsioonist ning kultuuri-
lisest ja sotsiaalsest kontekstist, millest see situatsioon vorsub.

Ulmet kui ajaloolis-kultuurilist ndhtust voib vaadelda diskursiivse format-
sioonina (Malmgren 1991: 2; Csicsery-Ronay 2008: 4), mis motteliselt hdlmab
paljusid teadusdistsipliine (nt kvantfiilisika, biogeneetika, futuroloogia), mit-
meid pseudo- ja parateadusi (nt esoteerika, ufoloogia), eri kunstiliike (nt kujutav
kunst, kirjandus, film, muusika), kdikvdimalikke pohi- ja alamzanreid (nt teadus-,
dudus- ja imeulme) jms. Diskursiivsesse raamistikku liilituvad needki filosoofi-
lised ja kultuurilised ideed, mille kaudu piilitakse motestada tegelike ja kuju-
tuslike maailmade keerukat suhet, aga ka realistliku ja fantastilise kujutamisviisi
erinevusi. Ulmekirjanduse diskursiivne késitlus eeldab avarat vaatenurka,
millesse on haaratud ulmeautorid, nende teosed, teoste kriitiline vastuvott ja
teoreetilised arutelud, samuti mitmesugused muud sotsiaalsed ja kultuurilised
stindmused, suhted, mojud ja taustad, mis ulmetekstide moistmisel kaasa mangi-
vad. Ulmediskursus teeb ndhtavaks zanritekstide tiheda vorgustiku, vdimal-
dades neid vaadelda kultuuriliste kontseptsioonidena, mis kannavad endas spet-
siifilise motlemise tunnuseid, kultuurilisi stereotiiiipe, vaértusi, tabusid, hierar-
hiaid ja dihhotoomiaid. Ulmediskursuse sees vOib omakorda eristada mitmeid

ja kirjandusteaduses. Diskursuse kui analiiiitilise mdiste tdhendus (lad discursus ‘ringi-
jooksmine, siia-sinna jooksmine vdi sditmine’; pr discours ‘lahtijooks, hargnemine’) on neis
distsipliinides kasutussageduse tottu lisna laiali valgunud ja erinev, sel on mitmeid tdhendusi
ja konnotatsioone.
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viiksemaid zanridiskursusi (nt dudus- voi utoopiadiskursus), mis moodustuvad
kas analoogia-, opositsiooni- vdi komplementaarsussuhete alusel.

Foucault’ (2005: 30) jargi muutub diskursus néhtavaks lédbi konkreetsete
stindmuste, mida voib moista kui teostunud voimalikkusi v&i ilmnenud juhus-
likkusi. Nii voib menukas fantasy-romaan (nt J. K. Rowlingu ,,Harry Potter”)
olla omakorda aluseks jargnevate kultuurisiindmuste sarjale, millesse on haaratud
originaali jéljendused, t66tlused ja tolgendused, sealhulgas ,,tolked” filmi- ja
teatrikeelde voi ,,hiipped” meedia huviorbiiti. Originaalist ldhtuvate siindmuste
sarjas sarnased siindmused justkui koonduvad, luues korduvuse ja pidevuse, mis
on vajalik traditsiooni tekkeks; vihem sarnased, st pidevust kdigutavad erand-
likud siindmused eemalduvad neist, moodustades mone teistsuguse sarja. Kui
konkreetset kirjandusteost vdib vaadelda kui teostunud voimalikkust, siis dis-
kursus selgitab selle vdimalikkuse tingimusi: mis asjaolud vdimaldasid siind-
musel v3i nende sarjal tekkida? Just sel viisil pélvib zanr diskursuselt oma elu-
jOu ja digustatuse.

Moistagi kehtib mis tahes diskursuse sees tekstide hierarhia: osa tekste dratab
rohkem tdhelepanu kui teised. Tekstid, mis on diskursusele sobivamad, moo-
dustavad nn kaanoni, teised jille marginaliseeruvad. Zanrikaanonisse liilituvad
tavaparaselt tekstid, mille laiem lugejaskond on pikema ajavahemiku véltel heaks
kiitnud. Eeldatavalt pakuvad need mugavat lugemispraktikat: pole ohtu modda
lugeda ega védriti mdista. See, millised teosed kinnistuvad Zzanrikaanonisse ja
millised mitte, soltub paljudest tekstisisestest ja -vélistest asjaoludest, sealhulgas
retseptsioonist, mis tegeleb tdlgendusega. Teose staatus oleneb sellestki, mis
ajajargul see siinnib, millise voolu, riihmituse voi litkumisega seostub, millist
tegelikkust ja kuidas see representeerib, milliseid véljendusvahendeid kasutab,
milliseid tdhendusi kannab ja réhutab jne.

Todorov arutleb oma hilisemas uurimuses zanri diskursiivsete omaduste {ile
ldhemalt: ,,Uhiskonnas on diskursiivsete omaduste kordumine sétestatud
institutsiooniliselt ning konkreetseid tekste luuakse ja tunnetatakse kodeeritud
normist ldhtudes. Zanr, olgu siis kirjanduslik v&i moni muu, pole midagi muud
kui diskursiivsete omaduste kodeerimine” (Todorov 1995: 17-18). Todorovi
arvates ei hdlma Zanri diskursiivsed omadused mitte niivord kirjandusteadmisi,
kuivord teadmisi maailma kohta iildse: need on vastavuses iihiskondlike prakti-
kate ja ideoloogiaga (ibid., 19). Arusaam, et tragdodia erineb komoddiast temaati-
liste elementide, pdnevuslugu kriminaalloost siizeestruktuuri ja elulugu vélja-
moeldisest tdevairtuslike faktide poolest, johtub suuresti maailmatunnetuslikult
aluselt. Seega voib nentida, et Zanrite erinevus on suuresti seotud erinevate dis-
kursuse asjaolude ja tahkudega. Todorov viidab veel, et iga konkreetse Zanri
algupdra madravad ajalooliselt kujunenud diskursiivsed omadused, mis moo-
dustavad keerukaid ja kompleksseid siisteeme. Mis tahes Zanri méératlemine,
nagu ka verbaalse koneakti (nt sooviavalduse voi palvelugemise) mdistmine,
eeldab seega mitmesuguste diskursiivsete, nii semantiliste kui ka pragmaatiliste
omaduste tuvastamist (ibid., 25), aga ka eri diskursuste suhestamist, st interdis-
kursiivset analiiiisi (Fairclough 2003), mis on juba edaspidiste uurimuste
perspektiivne suund.
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2. ULMEKIRJANDUSE MOISTE- JA ZANRIVALJAD

2.1. Fantaasia kui ulme(kirjanduse) alus

Fantaasia kui ndhtuse mdtestamisega on vaimuajaloo viéltel tegelenud filosoofid,
teoloogid, psiihholoogid, kirjandusteadlased ja paljude teiste distsipliinide esin-
dajad. Fantaasia tdhendus on erinev inglise empirismis, saksa idealismidpetuses,
Sigmund Freudi psiihhoanaliiiisis ja selle tdlgendustes, Jacques Lacani teoorias,
Tzvetan Todorovi fantastikauurimustes ja muudeski késitlustes. Kuna fantaasia
avaldub darmiselt mitmekiilgsel ja paljukihilisel viisil, on selle ala ja ulatust
keeruline piiritleda ning liigendada.

Argikasutuses tuleb fantaasiana mdista nii inimesele omast kujutlusvoimet
kui ka inimese aju kombineerival vdimel ja meelelisel kogemusel pdhinevat
kujutluslikku tegevust. Ladinakeelne sona phantasia osutab kujutluslikule
objektile, mis ei vasta tegelikkusele voi mida pole iilelildse olemas — seega teeb
fantaasia puuduva, kaotatu voi soovitava néhtavaks. Fantaasia tekitab midagi,
mida enne ei olnud, kuid mis ometi on olemasolevast vélja kasvanud voi sellest
tuletatud. Seepérast vOib fantaasias ndha midagi teistsugust vOi erinevat, mis
pigem sarnaneb unistuse vdi soovkujutelmaga. Fantaasia manifesteerib end vaid
olemasoleva, s.o teada-tuntud maailma alusel, kombineerides tiha uusi teadlikult
ebareaalseid kujutlusi.

Lev Vogotski (2016: 17-33) kdneleb kujutlusvoime ja tegelikkuse seosest,
rohutades, et igasugune kujutlus kasutab alati tegelikkusest parit materjali, mis
hdlmab inimese varasemat kogemust. Tema sonul kombineerib kujutlusvéime
alati teada- ja tundaolevat, millest saab omakorda tuletada tundmatut ja vddrast.
Rosemary Jackson (1981: 177) toob esile, et fantaasia nihestab ja 16hub olemas-
olevaid struktuure ja hierarhiaid, p6orab kehtivad sotsiaalsed ja kultuurilised
formatsioonid vastupidiseks. Wolfgang Iser (1993: 173) osutab samuti kujutluse
ja tegelikkuse seosele, mirkides, et fantaasia kameeleonlik loomus avaldub
vOimes varieerida ja mitmekesistada mdtlemise objekte.

Ursula K. Le Guin (1979: 41) mdistab fantaasiana intellektuaalset ja tunne-
tuslikku kujutlusméngu, vaba ja piirideta mottelendu, mis muudab olemasoleva
tegelikkuse millekski teistsuguseks. Selline fantaasiaméng kétkeb endas maa-
ilma holvamise erilist moodust, milleta oleks voimatu modelleerida mis tahes
fiktsioonimaailmu. Ilmnedes kui erilist tiitipi kognitiivne mudel, vGimaldab fan-
taasiamidng muuta tegelikke asjaolusid ja tingimusi, kujundada timber olemas-
olevat reaalsust. Nii saab fantaasia abil {ihendada erinevaid ajaplaane ja ruumi-
tasandeid (nt {irgminevik ja kaugtulevik, ookeanisiigavused ja kosmoseava-
rused), sobitada kokku vastuolulisi soove ja unistusi (nt lennata linnuna, litkuda
nihtamatuna, kdnelda loomade keeles), luua olemasolevat ja véljamdeldut liites
alternatiivmaailmu (nt linn joonistusplokis, peeglitagune dimensioon), véhen-
dada vOi suurendada reaalseid esemeid ja olendeid (nt kangelane liliputi voi
hiiglasena; nukud seiklemas loomariigis) — iihesdnaga, ldheneda tegelikkusele
piiritu méngulisusega. Selline intellektuaalne ja aistinguline kujutlustegevus,
mis tdhendab sildade loomist erinevuste vahele, tiksteist vélistavate asjaolude ja
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tingimuste kombineerimist (nt tiibadega hobune, lendav vaip), on oluline
poeetiline vote sonakunstiloomes tervikuna. Kujutlusvdime on siinteesiv joud,
mis segab oma iihendusse heterogeenseid elemente ja kontekstuaalseid asja-
olusid: fantaasia vdimaldab aistinguid taasiihendada ja kokku sulatada, ideid
absorbeerida.

Kindlasti pole fantaasiaméng sihitu, metsik ega iseeneslik, vaid see on ena-
masti eesmargistatud ja tdsiselt vdetav mentaalne tegevus. Kuigi fantaasia volu
ja védrtus seisneb tema vabalt voolavas, tava- ja ootuspidrasust iiletavas, tege-
likkust teisendavas voi nihestavas olemuses, on imaginaarse mottevoo kontrolli-
mine nii kunsti kui ka teaduse olemuslik meetod. Kuna fantaasia kitkeb plahva-
tuslikku psiiiihilist energiat, on tema loomus siiski ootamatu ja kontrollimatu,
mistottu ta vajab oma rakendustes selget struktuuri ja kindlat vormi, aga ka
kanaliseerivat zanrit.

Aktiivne kujutlusprotsess on inimesele loomuomane ja enesestmdistetav
néhtus, fundamentaalne psiihholoogiline fenomen, mis mdjutab inimese tegevust.
Sestap ei pea ka fantaasiasse suhtuma kui millessegi, mis néib lapselik, ebatulus
vOi patune; seda ei pea votma kui ohtlikku voi eksitavat soovmdtlemist, reaal-
susest pogenemise marki ega ka kui neuroosi voi psiihhoosi tunnust, vaid kui
rikastavat tunnetustegevust, mis loob tegelikkuse korvale uusi viljamdeldud
voimalikkusi. Kuigi fantaasiast kantud muutused ei keskendu mitte isiksuse
seesmisele, vaid vilisele maailmale, kompab fantaseerimine siiski inimliku
tunnetuse piire ja kogemuse horisonte, viljendades seeldbi ka hingelisi vajaka-
jéédmisi ja varjatud ihasid.

Sigmund Freudi jargi peegelduvad fantaasias kui ,,visuaalses stsenaariumis”
subjekti teadlikud voi alateadlikud soovid ja hirmud, isegi haiguse tunnused;
Jacques Lacani sonul tekitab fantaasia kui liikumatu pildina kinnistunud
»pstihiline reaalsus” subjektis ihasid, iihtlasi soovi neid ihasid maandada
(Evans 2006: 60—62). Fantaasia, ilmnedes kui tegelikkusest eemaldumist voi-
maldav, meelelisi ja mdttelisi alternatiive pakkuv tunnetustegevus, voib kanda
endas nii negatiivseid kui ka positiivseid mdjusid. Uhelt poolt tunnetab inimene
fantaasia kaudu elu uusi, tulevikulisi voimalusi, probleemivaba ja naudingu-
rohket eksistentsi, teiselt poolt v3ib fantaseerimine pohjustada reaalsest elust
voordumist, ohtlike ihaluste ja iiletamatute hirmude tekkimist. Nii voi teisiti,
fantaasia annab subjekti ihale koordinaadid — selle lakkamine tdhendaks
kivistumist tdsireaalsusesse, soovide ja ihade suretamist, unistuste kingumist.

Uldlevinud on arusaam, et fantaasiad aitavad siigavamalt mdista {imbritsevat
maailma ja inimesi, avastada uusi horisonte ja vaatenurki. Aktiivne fantaasia on
loominguline joud, mis elustab ning véirskendab kunstilist motlemist, voimal-
dades siirduda justkui teise maailma — kujutlussfédri. Fantaasia tdhendab vihem
v0i rohkem reaalsusest véljumist (kuid mitte reaalsustaju kadumist), tavapéraste
piirangute hiilgamist, vélise maailma timberkujundamist. Aktiivne ja rikkalik
fantaasiapuhang on mis tahes kunstiloomeprotsessi lite, mis voimaldab luua uusi
terviklikke kujutlusaktil pohinevaid fiktsioonimaailmu. Seepérast tuleb loovas
kujutlusméngus ndha kirjanduse kui sdnakunsti pdhiimpulssi, laiemalt kogu
kunstilise motlemise peamist kanalit, loovusliku tegevuse alust. Just fantaasia-

54



romaan on sobiv zanr lennukaks fantaseerimiseks, kujutluste vabastamiseks ja
tunnetuslike piiride kompamiseks.

Rosemary Jackson (1981: 13) mérgib, et igasugune kujutluslik aktiivsus on
koige laiemas mottes fantaasiapShine, mistottu voib mis tahes kirjanduslikke
fiktsioone pidada fantaasiaks. Tdepoolest, pShimdttelist erinevust fantaasia-
kirjanduse ja muud tiiiipi fiktsioonivormide vahel ei pruugigi ilmneda, sest
kirjanduse lugemine tdhendab alati sisseelamist maailma, mida reaalsel kujul ei
eksisteeri. Samas loob kujutlusvdime rakendamine kirjanduses tohutult palju
erinevaid vdimalusi tegelikkuse representeerimiseks: iihelt poolt on fantaasia
piiramatu vabaduse ala, mis, nagu 6eldud, vdimaldab viljendada kdiksuguseid
subjektiivseid soove ja ihasid; teiselt poolt on ta seotud ja piiritletud autori aja-
loolise asendi ja kultuurikontekstiga. Autori taotlused, mis avalduvad igas teoses
moistagi eri moodi, annavad tema fantaasiale kuju, varustavad selle koordi-
naatide ja atribuutidega. Autor on see, kes selekteerib ja kombineerib, laiendab
ja kustutab, varustab tekstuaalse maailma vaatenurga ja hoiakutega — aktuali-
seerib sel moel teksti funktsiooni. Kirjanduslike tekstide vaatluses ei kisitata
fantaasiat mitte inimvoimena, vaid keskendutakse selle kunstiliste esinemis-
viiside ja efektide vaatlusele. Pohikiisimuseks jadb: kuidas fantaasia kirjandus-
likes tekstides ennast ilmutab, mil moel funktsioneerib?

Kuigi reaalsuse ja fiktsiooni suhted on keerukad, voib siinkohal juhinduda
tthest vordlemisi levinud kirjandusteoreetilisest véitest, mille kohaselt ,kirjan-
duslik tekst on reaalse ja fiktsionaalse sulam, mis toob esile olemasoleva ja
kujutletava vahelise interaktsiooni” (Iser 1993: 1). Kuna osa sellest fiktsioonist
ei ole otseselt seotud referentsiaalse tegelikkusega, vaid jadb pigem tunnetus-
likult mdistetamatuks, siis on Wolfgang Iseri arvates digem reaalsuse ja fikt-
siooni jdiga vastasseisu asemel ndha kolmiksuhet: reaalne, fiktiivne ja kujutluslik
(ibid.). Reaalset voib mdista kui osutust empiirilisele maailmale, mis on kirjan-
duslikus tekstis mérgiliselt representeeritud; fiktiivne tdhistab kdiki neid autori
taotlusi ja hoiakuid, mis ilmuvad teksti kui fiktsiooniloomeakti tulemid; kujut-
luslik on omakorda aluseks fiktsioonile, andes sellele eripdrase kvaliteedi.
»~Reaalse, fiktiivse ja kujutlusliku kolmiksuhtevorgustik on kirjanduslikes teksti-
des fundamentaalne, selle pinnalt saab ekstrapoleerida fiktsiooniakti olemuse”
(ibid., 3). Fiktsioon, olles iithenduses fantaasiaga, tdidab tekstiloomes juhtrolli —
see annab kindlama kuju hajusale fantaasiale, organiseerib selle tervikuks, iiht-
lasi muudab reaalsuse kujuteldavaks. Fiktiivne kaasab reaalsuse transformat-
sioonid, kuid on ka kanaliks kujutluslikule.

Kirjanduslikud fiktsioonid vdivad kujutada reaalsust eri viisil. Rawdon
Wilson (1995: 217) eristab kolme tiiiipi fiktsioonimaailmu: 1) maailmad, kus
deiktilised osutused on kirjeldatud viisil, nagu need toimivad ekstratekstuaalses
maailmas ja mida seetdttu voib vorrelda just selle maailmaga; 2) maailmad, kus
koik deiktilised osutused on loodud vastavalt seesmistele seaduspirasustele ja
eeldustele, mdnguomastele reeglitele, mida kogetakse kui aksioome; 3) maa-
ilmad, kus deiktilised osutused on monel juhul l&hedased ekstratektsuaalsele
maailmale, mdnel juhul aga erinevad sellest oma eeldustelt, sarnanedes pigem
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teist tiitipi fiktsioonidega. Esimene tiilip on Wilsoni sdnul omane realismile,
teine fantastikale, kolmas aga maagilisele realismile.

Koige laiemas plaanis iihendab katusmdiste ,,ulme” tegelikkusest erinevalt
kujutatud nihtusi ja siindmusi. Ulme on ebareaalset ettekujutust teadlikult
rohutav zanr nii kirjanduses, filmis, visuaalkunstis, videomidngudes, muusikas
kui ka mones muus valdkonnas. Kdige avaramas tdhenduses voib ulmekirjan-
dust méiratleda fantastikana (ingl fantastic fiction, sks die Fantastik, pr fan-
tastique, vn ghanmacmuxa, sm fantasiakirjallisuus), kus kujutatu pole piiratud ja
piiritletud iiksnes tuttava vdi teadaoleva kogemusmaailmaga, nagu see on
tavaks realistlikus kirjanduses, vaid see loob inimteadvuse sdltumatust ja avatud
olemusest — inimese fantaasiavdimest — tulenevaid sissevaateid tundmatutesse
kogemussfairidesse, mis tildjuhul ilmnevad kui oma seesmise loogikaga kohe-
rentsed voimalikkused. Ulmekirjandus lubab katsetada fantaasia kdige d4rmus-
likumate vormide ja votetega, kusjuures takistuseks vGib saada vaid kuju-
tatavus — suutlikkus kujutluslikke néhtusi ja olendeid, seoseid ja suhteid
kirjeldada ning kognitiivselt tajutavaks muuta. Ka sdna ,,fantastika” antiikne
péaritolu (kr paviaotixog, lad phantasticus) viitab ju millelegi, mis on tehtud
néhtavaks, kuid jdéb samas unistuslikuks voi ebareaalseks.

Niisiis pole ulmekirjanduse puhul peamine mitte tegelikkuse kopeerimine
v0i harjumusliku maailma jédljendamine, vaid teistsuguse tunnetuse tekitamine,
kujutlushorisontide avardamine, seniste voimalikkuste iiletamine. Ulmekirjan-
dus kvalifitseerub fiktsiooniks, mis veetleb voimega konstrueerida ,,teisi” voi
,,vooraid”, st olemasolevast erinevaid tdhenduslikke maailmu, tuua miski tund-
matu vdi kauge tunnetuslikult 1ihemale. Uhtlasi iitleb ulme midagi olemuslikku
fiktsiooni enda toimimisprintsiipide kohta — selle kohta, mil viisil on vdimalik
reaalsust iiletildse ette kujutada.

Ulmekirjandust siduvaks poeetiliseks 16imeks on fantastika — kujutamisviis,
mis nditab maailma teadlikult ja rShutatult tegelikkusest erinevana. Kui suur osa
realistlikust kirjandusest fiktsionaliseerib tegelikke paiku, isikuid ja stindmusi,
kasutab olemasolevaid sotsiaalseid ja kultuurilisi artefakte, mis aktiveerivad
lugeja teadmisi ja kogemusi ekstratekstuaalsest maailmast, siis fantastika massib
end laiahaardelisse kujutlusvalda, kus peamiseks poeetiliseks votteks on tege-
likkuse nihestus, empiiria teisendus voi moonutus. Erinevalt realistlikust kirjan-
dusest, kus fiktsioonimaailm n&htub kui lugeja maailma duplikaat, sooritab
fantastika justkui tunnetusliku eksperimendi, piitiab lugejat lahti rebida talle
teadaolevast argitimbrusest, pakkuda vodrituslikke kogemusi ja luua tege-
likkusest lahknevaid ,,teisi” maailmu, kus loomulik ja iileloomulik, tava- ja ime-
parane voivad kohtuda. Kirjandus, mis representeerib tegelikkust vodrituslikul
viisil, st kujutab maailmu, mis erinevad lugejale tuttavast empiirilisest imbru-
sest, ning jutustab lugusid, milles esinevad tegelikkuses vdimatud asjaolud ja
tingimused, paigutub kujutlusliku fiktsiooni (imaginative fiction) valda. Kogu
ulmekirjandus pdhineb loomuldasa kujutluslikkusel, mis voimaldab radikaalseid
muutusi tegelikkuse struktuuris.

Kuna fantastikal on omadus muutuda nihtavaks vordluses tegelikkusega,
keskenduvad kriitilised késitlused sageli fantastika ja reaalsuse suhete uurimisele.
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Tegeldes mittevoimalikkuste 1dbiméngimisega, iiritab fantastika seletada reaal-
suse olemust, osutades iihtlasi vOimaliku ja tuttava taga olevatele varjatud
tdhendustele. Fantaasiamaailmad suhestuvad viltimatult reaalse maailmaga,
pakkudes viimasele justkui kommentaare (Hunt 2003: 7). Poorates timber
loomuliku maailma asjaolusid ja tingimusi voi luues olemasolevast uusi kombi-
natsioone, ei pdgene fantastika reaalsuse eest, vaid on sellega siimbiootilises
suhtes (Jackson 1981: 20). Fantastikata pole reaalsus kunagi tiielik, samamoodi
ei tdhenda fantastika kunagi reaalsusest pdgenemist — need kaks, olles komple-
mentaarsuhtes, moodustavad 16imitud terviku (Nemoianu 2010: 157). Mitmed
postmodernistlikud mdtlejad (B. McHale, F.Jameson, R. Luckhurst jt) on
pigem seisukohal, et fantastika kui mittevoimalikkus pole reaalsusele vastanduv,
vaid sellega 1dimuv kategooria.

Ulmenarratiivides on reaalmaailmas kehtivaid eeldusi ja oletusi rikutud,
harjumuslikke reegleid ja seaduspérasusi iimber pdoratud, olemasolevat tege-
likkust nihestatud voi moonutatud. Nii vdivad ulmenarratiivide tegelased aja-
masinaga reisida, kosmose é&drealadel lennata, mikroskoopilistes ruumides
ekselda, paralleelmaailmadesse siseneda, ndhtamatuna liikuda jne. Vabadus
juhinduda vaid enda loodud fiktsioonimaailma printsiipidest annab ulmekirja-
nikele tohutu méinguvilja luua ,.teisi” ja ,,vo0raid” kujutlusmaailmu, mis todta-
vad vaid iseenda eelduste kohaselt: need on sidusad ja loogiliselt jarjekindlad,
tahistades ainult iseennast. Ulmekirjanduslik tekst on suletud tugevalt iseenda
fiktsionaalsusse, mida ta iihtlasi lugejale paljastab.

Ometi ei saa isegi ulmekirjanik representeerida midagi sellist, mis tunnetus-
likult ei vastaks inimkogemusele ja -véirtustele voi mis ei oleks loomulikku
keelde kodeeritav vdi kooskolas antropotsentristliku printsiibiga (nt kiméér,
kreeka miitoloogiast tuntud fantastiline olend, on kombineeritud inimesele tutta-
vatest elementidest: eestpoolt 1dvi, tagantpoolt madu, keskelt kits). Ulme seisu-
kohalt on ikkagi téhtis ,.teistsugususe” voi ,,vOOrapérasuse” vahimgi méir, tege-
likkuse moonutamise ja tunnetuslike piiride nihestamise minimaalseimgi
voimalikkus (Tomberg 2011: 272-273). Kirjaniku poeetiline iilesanne on nii-
data, et ,,tundmatu” voi ,,vo0ras” on kohal, kuid ta ei saa reeta selle olemust ega
tagada selle toelisust (ibid., 276).

Kujutlusel pohinevad tekstuaalsed ulmemaailmad kéivitavad lugejas fiktsio-
naalse justkui-konstruktsiooni, mis voimaldab tekstis representeeritud asjaolusid
ja tingimusi pidada vooraiks vOi vOimatuiks. Just voora ja viimatu tekstuaalse
representeerimise tottu ei saa ulmemaailmu périselt vordsustada reaalsusega,
vaid see vOrdsustus on ldbinisti metoniilimiline: neis maailmades on miski, mis
viitab tegelikkusele. Ulmeteoste tekstuaalne maailm, olles vilja joonistatud
empiirilise maailma asjaolude ja tingimuste pinnalt, iiletab kiill olemasoleva
piire, nihestab dratuntavusi ja muudab vooritusefektile rohudes harjumuspéra-
seid kategooriaid, kuid vdimaldab sel vilja moeldud jutumaailmal olla siiski
tajutav. Ulme puhul on justkui-konstruktsioon mdéddapddsmatu ja digustatud,
sest olemasoleva ning kujutlusliku vordlusest siinnib ulmetekstide tdhendus-
likkus. See tekst signaliseerib, et lugeja peab lahti laskma loomulikest, reaalse
maailma pinnalt 1dhtuvatest suhetest ja hoiakutest ning omaks votma reaalset ja
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kujutuslikku maailma vordustava justkui-vaatepunkti, mis nendevahelist ana-
loogiat voimaldabki. Ulmekirjandus, virgutades lugejat suhtuma tekstuaalsesse
maailma kui ebatdelisse, aitab lugejal ajutiselt eemalduda tema enda tegelikku-
sest. Uhtlasi sunnib justkui lugejat ette kujutama, millist tihendust tekstuaalne
maailm esile toob — tihendus ise pole teksti alus, vaid see siinnib ,teksti kui
kujutlusliku fiktsionaalse terviku ja lugeja vahel” (Iser 1993: 20). Kujutluslikud
reaktsioonid tdestavad end justkui-konstruktsiooni funktsioonidena, mis ilmne-
vad lugejapoolsete suhtumisvéljenduste kaudu. Ulmekirjandus loob kujutlusliku
kaudu analoogiaid reaalse maailmaga, pakkudes lugejale teistsugust tunnetust ja
kogemust. Tegeliku ja kujutlusliku keerulist suhet v6ib néha néditeks Karl Risti-
kivi romaanis ,,Hingede 667 (1953), mida jargmises alaosas on analiilisitud,
nditamaks ulme(lisuse) tunnetuslikku, paljuski subjektiivselt tajutavat loomust.

2.2. Ulme kui tunnetuslik ,,vooras” Karl Ristikivi
~Hingede 66" naitel

,»Mis on dieti fantaasia?” kiisib autor ,,Hingede 66 vahepalas, s.o kirjas, mis on
adresseeritud kellelegi proua Agnes Rohumaale. Ja ta vastab:

,Muinasjutumaailm oma hiiglastega ja koletistega (paljude arvates kuulub isegi
printsessi ilu ja kangelase dilsus fantaasiavalda), imelambid ja lendavad vaibad —
koik see tundub fantastilisena tavalises mottes. Aga kui katsuda seda kuivalt ja
iildsonaliselt defineerida, siis on see maailm, milles {isna reaalsed iiksikosad on
kuidagi vodriti kokku pandud, véi jélle on iiksikosade dimensioonid moonutatud.
Sest ainult sellega, et me koiki mddtmeid suurendame voi vihendame, ei méarka
me mingit muutust. Gulliver, kes Lilliputi riigis kddbusena drkab, usub ennast
viibivat péris tavalises maailmas. Nii ei loo fantaasia uut maailma ei millestki —
jutt inimesest kui loojast ei ole siiski midagi muud kui suur sona, mida pahatihti
kuritarvitatakse. Ikkagi laename liksikosad reaalsusest.” (Ristikivi 1991: 145)

See autori kiri, adresseeritud austusvairsele lugejale, toimib kui omalaadne
autometatekst, mis pakub mitmeid olulisi vihjeid romaani mdtestamiseks, ent
viljendab {ihtlasi kirjaniku enda kirjanduslikke vaateid ja ilmselt ka peamist
soovi — olla loojana suverdinne. Autor polemiseerib kirjas kirjandusliku maitse
kiisimuste iile, pakkudes justkui abistava kée realistliku kirjanduse konvent-
sioonidesse takerdunud lugejale, kelle ndudmistele ja maitsele modernistlik
sOonakunst pormugi ei vasta. Koneldes oma kirjas fantaasiast, tabab autor midagi
olemuslikku: ta moistab fantaasiat kui tegelikkuse perspektiivi nihestust voi
empiirilise reaalsuse moonutust, kuid rohutab sealjuures, et fantaasia vorsub
tegelikkuse aluselt, olles sellest lahutamatu. Fantaasia tdukeplatvormiks on
tegelikkus, millest kujutlus ei saa hetkekski irduda, teisisonu, kujutluslik eks-
kurss tundmatusse algab ikkagi tuttava ja tuntu pinnalt. Lugejagi adub, et romaani
fiktsioonimaailm on konstrueeritud autorile kéttesaadavatest ja tunnetatavatest
elementidest, mis omavahel kombineerudes moodustavad midagi ,,teist” voi
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»erinevat”. Tegelikkuse tunnetuseta on fantaasia 6dnes ja sisutu, mistdttu nende
kahe sféddri suhe fiktsioonimaailmades on siigavalt siimbiootiline. Niisiis osutab
fantaasia Ristikivi jirgi millelegi, mis on olemasolevast tegelikkusest kiill erinev,
kuid mis ometi on sellest teatud viisil vélja kasvanud véi sellest tuletatav. See
kujutuslikult pinnalt vdlja kasvanud ,,miski” on maéiratletav kui ,teine” voi
,vooras” — see ,,miski” hiirib voi rikub olemasolevaid siimboolseid siisteeme ja
hierarhiaid, tihtlasi paljastab soove ja ihasid, mis on meile teada-tuntud maa-
ilmas varjatud v3i maha surutud.

»Hingede 00” minategelane (keegi liksik mees, sisepagulane), kes Surnud
Mehe Majas aastavahetuse kaheteistkiimnendal tunnil iiksindusest ja hirmust
padsemiseks ringi uitab, tajub Gimbritsevat kahetiselt: realistlikult ja imaginaar-
selt. Kord esinevad need tajumisvdimalused vaheldumisi (st piiritletavalt, eris-
tatavalt), kord jélle {ihel ajal (st poimitult, eristamatult). Minategelase rdnnakuid
majas, mis oma struktuurilt meenutab maélulabiirinti (Hennoste 2003: 241),
saadavad pidevad unustamised ja segiajamised, kahtlused ja ebalused, sattumus-
likkused ja korvalepdiked — need teadvuse ilmingud kdigutavad tugevasti tema
reaalsustunnetust, juhatades ta ootamatu motteni, et ,,fantaasia ja reaalsuse vahe
ei ole tegelikult kuigi suur” (Ristikivi 1991: 68). Inimlik méletamisprotsess
tekitab temas alatasa kiisitavusi ja kahtlusi, hiiplemisi ja uitlemisi, taandades
iimbruse 16ppkokkuvottes unenioliselt, st kahetiselt tajutavaks aegruumiks.
Olukorras, kus reaalsus on seatud kahtluse alla, tunnetab minajutustaja neid
kahte kategooriat — tegelikkust ja kujutlust sellest — lahutamatult kokku kuulu-
vatena. Tekib aimus, et reaalsuse staatus on dérmiselt ebakindel ja juhuslik, sest
sellesse sekkub kujutluslik, uneniolis-viirastuslik aines. Nii voib Surnud Mehe
Maja vaadelda unenéolise maailmana, mis sarnaneb dratuntavalt igapédevase ja
moistuslikult tajutava tegelikkusega, kuid samal ajal ometi erineb sellest. Pige-
mini jddb see maja reaalsuse viirastuslikuks tdommiseks, mida konkreetsuse korval
iseloomustab {ilim médramatus ja hajuvus. ,,Hingede 66” puhul on pdhjust
konelda reaalsuse ja fantaasia kokkukdlast, mdistuslikkuse ja aistingulisuse
stimbioosist, nendevahelise hierarhia puudumisest. Surnud Mehe Maja kui
teatav tunnetuslik mudel justkui tdendab, et reaalsus ei ole midagi staatilist,
determineeritut, tdielikku ja 1oplikku; ta on hoopis diinaamiline, voolav ja mitte-
taielik, justkui késn, mis on tdis poore, avausi ja tithimikke, omandades teataval
mdéral labiirintliku struktuuri.

Michel Foucault (1986) nimetab sellist mittehierarhilist ruumi, mis on {iht-
aegu nii fuiisiline kui ka vaimne, nii reaalne kui ka ebareaalne, heterotoopiaks.
Heterotoopia ithendab virtuaalse vorgustikuna iiksteise suhtes vastuolulisi ja
timberpdoratavaid ruume, mis on simultaanselt esitatud ja korvuti seatud, piitid-
mata neid sealjuures mingisse iihtsesse silisteemi taandada. Heterotoopia roll on
luua illusoorne ruum, mis tegelikkuse, st reaalse ruumi voimalikult tipselt ja
taiuslikult niahtavaks teeb, ent iihtlasi selle tiihistab. Foucault kirjeldab hetero-
toopilisi ruume, nimetades {ihena peeglit, mille puhul inimene v3ib ennast ndha
seal, kus ta tegelikult pole. Surnud Mehe Maja on heterotoopiline paik (justkui
peegel), milles aset leidvat isiklikku teekonda v3ib vaadata, kui noppida tdlgen-
duslikke vihjeid autori kirjast proua Rohumaale, omamoodi ,,reisikirjeldusena”
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(Ristikivi 1991: 142), mis kaardistab méalurdnnakuid, voi ,realistliku muinas-
jutuna” (ibid., 145), mis pdimib tegeliku ja kujutusliku sfdéri. Reaalsuse ja
imaginaarsuse siintees moodustab siin kognitiivselt keeruka, sealjuures vordle-
misi fantastilise aegruumilise koosluse, mis koosneb viidetest paljudele erine-
vustele. Nende kahe sfdiri, tegelikkuse ja kujutluse vahelise distantsi kahane-
mist ja sootuks kadumist tddeb ka Jean Baudrillard (1999: 176), kes koneleb
tdnapdeva hiiperreaalsetest simulaakrumidest, mille mudeliks v3ib pidada ka
Surnud Mehe Maja.

Kumb on Ristikivi romaanis kandvam: kas reaalsuskogemuse usutav vahen-
damine voi tegelikkuse fantastiline nihestamine? Kuigi nende kahe kujutamis-
laadi vastandusest siinnib tavapéraselt kaks eri tiiiipi fiktsioonimudelit, s.o rea-
listlik ja fantastiline fiktsioon, rakendab Ristikivi ,,Hingede 60s” keskse poeetilise
printsiibina pigem hiibriidset ehk tegelikku ja kujutluslikku pdimivat kujutamis-
votet. Seda iihendust tdendab néiteks minajutustaja astigmaatiline maailmataju,
kus tihe tunnetusvdimaluse kdrvale asetub teine, esialgset teisendav — hajutav,
dhmastav, killustav — variant. Kuigi minajutustaja kirjeldab inimesi ja ruume
vordlemisi iiksikasjalikult, jatab ta siiski vdimaluse tajuda neid ambivalentsel
viisil: kord paistavad objektid minategelasele selgepiirilised ja konkreetsed,
teisal jille tema tdhelepanelik ja hindav pilk teiseneb, ndgemismeel higustub,
iimbrusetaju muutub abstraktsemaks, kattudes justkui ebatdelisuse looriga: ,,Pilt,
mis mu maélusilma ette oli kerkinud, hakkas lainetama, muutus uduseks ja
valgus laiali” (ibid., 28).

Seda filmilikku kujutamisvotet, kus kaamera objektiivi rolli asetatud jutus-
taja pilk fookustab objektist esmalt detailse, teravustatud kujutise, seejirel aga
dhmastab selle, rakendab Ristikivi ,,Hingede 060s” ldbivalt. Naiteks klaveri-
maingija ,,ndis igatahes olevat viga noor, aga samal ajal oli ta ndgu kuidagi
himune, nii nagu on noorpdlvepildid perekonnaalbumis (ibid., 19); tiidruku
nigu ja ilme, mis eemalt paistis kiitkestavalt ilusana, ndib mdni hetk hiljem
vanema ja visinumana (ibid., 23); Olle, keda minategelane ndib esmapilgul
tundvat, osutub mone aja pérast siiski pigem vooraks kui tuttavaks noormeheks
(ibid., 28); ka Randalli ndos, mis tundub esiti ,,peaaegu lapselik voi veel rohkem
nukulik”, voib ,iisna varsti mirgata jooni, mis tunnistasid seda erilist kiilma
julmust, mis tihti on omane ilusatele ja hellitatud lastele” (ibid., 37-38). Niisiis
on iga objekti tajumusse kétketud ebaselguse tingimus, teist- voi vastupidisuse
vOimalus, unendoline piiritlematus. Kujutluslik ilmub esmalt vélgatuslikult,
sO0stuna, otsekui ilmutuslikult, et siis jélle kaduda voi lahustuda mdnes teises
vormis. Sel viisil teisendab Ristikivi tegelikkuse kummastavaks tajumuseks,
nididates, nagu Oeldud, et ,fantaasia ja reaalsuse vahe ei ole tegelikult kuigi
suur” (ibid., 68). Fantaasia ja reaalsuse piiripealsusest siindiv astigmaatilisus on
Ristikivi fantastikasse suunatud jutustamistehnika tuum.

Ulmsi- ja ilmsiolu siimbioosis voib tegelikkus osutuda vaid ndivuseks voi
paistvuseks, kujutlusliku tagant voib aga ootamatult vilksatada reaalsus: ,,See
ebatdelisuse loor, mille 14bi vaatasin tantsivat saali nagu mingit vaatepilti voi
filmi — kolmemdotmelist filmi sel juhul —, kédrises dkki, kui ma tantsijate hulgas
négin tuttavaid ndgusid” (ibid., 115). Minategelane tunnetab iseenda piiripealset
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asendit, kompab tunnet, et ,,sammud mingil kitsal rajakesel tdelisuse ja selle teise
piiril” (ibid., 124), ja selle tunde projitseerib jutustaja lugejassegi. Uhelt poolt
kitkeb selline astigmaatiline tajuefekt, millele on omane iileminekute ja piiride
tunnetamatus, ilmselgeid barokilikke tunnusjooni (ndivus, unendolisus, teatraal-
sus), teiselt poolt kinnistab see modernistlikku tddemust, et reaalsus taandub
suuresti teadvuse peegelduseks, omalaadseks projektsiooniks inimese maélus.
Astigmaatilist efekti voimendavad romaanis mitmed retoorilised votted, seal-
hulgas modaalverbide (paistma, ndima, tunduma jt) ja adverbide (ilmsesti,
kuidagi, arvatavasti jt) kasutus."”

Maailm, mida ,,Hingede 66” minategelane tajub subjektiivse aegruumina,
erineb oluliselt empiirilises tegelikkuses kehtivatest parameetritest. Surnud Mehe
Maja sees pole vOimalik ajas orienteeruda: kellad ei niita aega, nendega on
midagi korrast dra voi on need lihtsalt kadunud. Aeg, nagu tddeb Epp Annus
(2002: 307), on minetanud selles kummalises majas tdhenduse, ta on moddeta-
matu. Ajataju kaotanud jutustaja teadustab, et ,,oma ajaniitajat voib igaiiks ise
reguleerida” (Ristikivi 1991: 93), justkui oleks aeg tajutav isikliku mailu
tasandil, mitte aga sotsiaalse maailma kokkuleppelistes ajamdddikutes. Odutu
maja, kus leidub eri tasapindades tubasid, kitsaid keerdtreppe, suletud ja avatud
uksi, pikki hdmaraid koridore, eksitab minategelast, kes pidevalt kaotab vdime
teha vahet paremal ja vasakul poolel, peab maja vilisseina sisemiseks, hindab
valesti uste, akende ja r6dude kdrgust (ibid., 76—77). Minategelast tabab kogu-
nisti mote, et ta on kolmemootmelisest maailmast astunud neljamdotmelisse,
kus parema kde kinnas vdib muutuda vasaku kée kindaks (ibid., 137). Maja
sisechitus peegeldab metafoorsel viisil minategelase mélu struktuuri: mélemad
on labiirintliku arhitektuuriga, keerulised ja sligavad moodustised, justkui
virtuaalsed hiipertekstid.

Minategelase milurdnnakute kaudu avanev inimese teekond pole kaugeltki
sirgjooneline litkumine, vaid rahutu enese- ja maailmaotsing, intiimne (palve)-
rdnnak vaimus ja unes, teadmatuses ja méidramatuses. Barokilikule elutunne-
tusele omaselt tajub minategelane selles majas modduvust ja kaduvust, mistottu
kogu elatud elu taandub vaid ndivuseks, ulmaks, teatraalseks kohtuprotsessiks.
Kaleidoskoopiliselt vahelduvad olukorrad, kohtumised, repliigid ja motte-
katkendid muudavad selle maailma barokilikult liikuvaks ja meeleliseks, samas
ka kaootiliseks ja abstraktseks. Olemise seaduspdra avastamise asemel satub
minategelane juhuslikkuste karusselli, mis vodrandab inimese loomulikust ja
tavalisest, siinnitades skeptilist elutunnetust.

Ristikivi néditab, et inimese aja- ja ruumitaju suunab kujutluslik alge, mis
muudab tegelikkuse perspektiivi astigmaatiliseks: tihinevad harjumuspérane ja

" Tzvetan Todorov (1995: 20-26) viidab, et kirjanduszanrid on mératletavad spet-

siifiliste koneaktide kaudu. Fantastikat vOib vaadelda zanrina, kus fantastilise elemendi
kirjeldamisel kasutatakse konkreetsust hajutavaid adverbe ja ebakindlat suhtumist véljen-
davaid modaalverbe (ibid., 24). Sellist retoorikat kandvad kdneaktid, mis edastavad fan-
tastikazanri semantilisi ja pragmaatilisi omadusi, voimaldavad kirjeldada kahtlusreaktsioonil
pohinevaid iileloomulikke siindmusi ning loomulikke seletusi eiravaid asjaolusid.
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ebatavaline, liituvad mélu ja kujutlused, vordsustuvad unendgu ja drkvelolek.
Romaanis kujutatud ainuline aegruum taandub tervikuna empiirilise tegelikkuse
ja subjektiivse tunnetuse vaheliseks kohandumiseks. Ristikivi késitlus haakub
siin moneti keskaegse miistiku Saint Pauli luubi-metafooriga — ettekujutusega,
et luubi fookuses paistab maailm optilise illusioonina. Kui reaalsus osutub
individuaalse teadvuse projektsiooniks, siis jarelikult pole aja ja ruumi koge-
muses midagi objektiivset. Médluga varustatud teadvus konstrueerib meile vaid
pildi maailmast, mida nimetame reaalsuseks, ja iikski konstruktsioon pole sel
juhul reaalsem mis tahes teisest konstruktsioonist. Toodeldes reaalsust 1dbi fan-
taasia subjektiivse luubi, voib romaani tervikuna vaadelda kui teksti, mis pakub
tegelikkuse suhtes tunnetuslikku nihet voi kogemuslikku vodritust. ,,Hingede
00” kui ulmekirjanduse piirialale asetuv teos kinnitab teoreetilist seisukohta, et
ulmelisuse vajalikuks tingimuseks on iildjuhul miski, mis on kognitiivses mottes
»teine” voi ,,vooras”. Ulmelisuse olemuses on viidata teistsuguselt tunnetatud
reaalsusele.

2.3. Eesti ulmekirjanduse liihilugu

On vordlemisi keeruline tuvastada, millal tépselt ilmub eesti kirjanduskriitikasse
fantastikat, s.o teistsuguselt tunnetatud reaalsust mirkav ja mdtestav lugeja-
pilk®. Kiillap on rahvusliku drkamisaja kirjameestel olnud pdhjust kdnelda fan-
tastikast kui jutukirjanduse loomelaadist folkloorsete tekstide niitel, peamiselt
muistendite ja muinasjuttudega seoses. Rahvapéarimusele tuginevat fantastilis-
miitoloogilist ainestikku, millest ei puudu etnodudusjutu elemendid, voib leida
F. R. Kreutzwaldi (,,Eesti rahva ennemuistsed jutud”, 1866), M. J. Eiseni (,,Esi-
vanemate varandus”, 1882), J. Kunderi (,,Eesti muinasjutud”, 1885) ja veel
teiste autorite kunstmuinasjuttudest, samuti A. Kitzbergi novellist ,,Libahunt”
(1891). 20.sajandi alguses rajab rahvapérimusele pdhinedes tondijutuzanri
kirjanik Ansomardi alias Pedro August Pitka oma ,,Jalgsemaa Kitse-eide muinas-
juttudega” (1901). M. J. Eiseni teaduslik-fantastiline jutuke ,Aastatuhande-
vahetus. Tallinnas aastal 2000 (1903), mis ekstrapoleerib oma kaasaja tehno-
loogilisi suundumusi ja loob kujutluspildi tulevikumaailmast, on kurioosne
nédide eesti protoulmest. Sajandivahetuse fantastikapildist ei puudu ka iiksikud
tolketeosed, nditeks J. Verne’i ja H. G. Wellsi looming, ajas monevorra hilisem
on J. Aaviku tdlkeantoloogiate sari ,,Hirmu ja duduse jutud” (1914—1928).
Veelgi tuntavamalt mojutab fantastilise loomelaadi kujunemist uue sajandi
esimesel veerandil korgkirjanduslik uusromantism ja stimbolism, mille alla
arvatud t66d moodustavad végagi heterogeense kogumi. F. Tuglase novellikogu
»Saatus” (1917) ja ,,Raskuse vaim” (1920), A. Gailiti proosakogumike ,,Saatana
karussell” (1917) ja ,,Réndavad riiiitlid” (1919) ning A. Tassa novellikogu ,,Noia-
sormus” (1919) ja legendikogu ,,Hobelinik” (1921) tekstidest voib iihendava

" Séna ,fantasérima” (sks phantasiren) voib ilma tipsema seletuseta leida F. J. Wiede-

manni ,,Eesti-saksa sGnaraamatust” (1869; vt 1973: 107).
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joonena leida eri maade miiiitidele omast ainestikku, unenéolisi ja apokaliiptilisi
visioone, painajalikke ja melanhoolseid meeleolusid, siinget atmosfédari, haigust
ja hullust. Tollasele kirjandusmoele iseloomulikku (dudus)fantastiliste motiivide
ja reaalse olustiku psiihholoogilist seostamist tdheldavad kriitikud A. H. Tamm-
saare novellis ,,Matus” (1922) ja kogumiku ,,Pialpoiss” (1923) nimijutus, kus
esile tulevad erakordsed saatused ning grotesksed olukorrad. 1920ndate alguse
uusromantilisest kujutamislaadist kirjutab kokkuvodtvalt Henrik Visnapuu:
arvustades 1924. aasta esimeses pooles Loomingus ilmunud ilukirjandust, tddeb
ta, et ,,aja suur hing on romantiline, on utopistlik, tdis fantaasiat. /---/ See kdik
tingib meil ja mujal veel antirealistliku kirjanduse, see nduab veel nirve, mis
vastuvotlikud ning veel tuimunud pole” (Visnapuu 1924: 2).

Nigol Andresen mérgib Gailiti romaani ,,Purpurne surm” (1924) arvustades,
et eesti fantastika on pidanud piirduma vaid paari kirjanikuga, iiks neist on
Gailit. Samas modnab Andresen mdonab:

,,(ailit ei ole oma loomult fantast. /---/ Ja kogu fantastilisus on olnud tal ikka stiili
abil tihendatud tdelisus. /---/ Ta fantastika on tingitud leppimatusest olevikule ja
reaalelule, tildse darmusse ja liialdusse kalduvast kirjaniku loomusest, kes nieb
fantastikas suuremat véljendumisvabadust, ja siis oli loomulik tee ,,Saatana
karusselli” ja ,Réndavate riiitlite” fantastikasse, vOrdluste metsa, siniste
kuradite, kokottide, lokaalide ja deliiriumi maale, teise poole toelisust, kus ei ole
maksvad koige pealt loogika seadused; igatahes aga enam fantastilist vormi kui
sisu.” (Andresen 1924: 7)

Hilisem retseptsioon rohutab Gailiti fantastilis-romantiliste novellide erakord-
sust ja ebaharilikkust, neis lahti rulluvat hullupooraste fantaasiapiltide, eksooti-
liste olevuste ja ndhtuste galeriid, mis on kiillastunud destruktiivsetest joontest
ja grotesksetest hoiakutest — inetuseesteetika votetest.

Juhan Jaik, kelle ,,Kaarnakivis” (1931) ja ,,Tondijuttudes” (1936) on nihtav
uperpallitav fantaasia ja vidljamoeldiste tulevérk, jatkab Ansomardi algatatud
folkloorse dudusjutu traditsiooni. Arthur Roose nimetab autorit ,,fantastikuks”.

,Jaik ei ole sarnane individuaalne ja lopsakas fantastik kui néiteks August Gailit
voi Fr. Tuglas, tema kdib rahvaluule teed /---/. Ta ei taha taotella podrasemaid
olukordi, traagilist siingust (nagu Tuglas) ega naturalistlikku fantastikat (nagu
Gailit), vaid ta otsib sdprust ja leplikkust muhelevate ja omapéraste vaimudega.”
(Roose 1924: 559)

Jaik on kriitikute meelest mojuvaim seal, kus on méingus tondid ja vaimud —
tema iiheks niSiks on rahvapirimusel pohinev fantastika, uuemas terminikeeles
Oeldes etnodudus.

Uldjuhul kiib kirjandusteoste kriitiline ldbivalgustus kisikies kirjanduse
enda Zanrilise mitmekesistumise ja kujutamislaadide eristumisega. Fantastikast,
mis eesti kirjanduspildis on Zanrina marginaalne néhtus, on kriitikutel pShjust
konelda ikkagi vaid konkreetsete algupédrandite voi tdlketeoste ilmumisel.
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Kirjandust ndukogude perioodi alguses iseloomustab fantastika poud, seda
isegi lastekirjanduses, kus kunstmuinasjutu Zzanr seatakse suisa kahtluse alla.
Koigest fantastilisest hoidutakse kramplikult, isegi muinasjuttudest kooli kirjan-
dustundides, sest need voivad lapse mottemaailma moonutada. Kiillap fantaasia-
kirjandusele omane vabadus ja mitmetasandilisus, mis vdimaldas kaugenemist
reaalelulisest kontekstist, ei sobinud kokku pedantse ja kohustusliku tdsielu-
kujutusega, mis pidi kinnistama ainuvdimalikku sovetlikku ideoloogiat. Kuna
fantaasiakirjanduses nédidatakse timbritsevat maailma justkui vildakal moel,
nihakse selles 1950ndatel omamoodi religiooni, mida tuleb taunida. Fantaasia-
maailmade asemel eelistatakse lasteraamatutes kujutada elulisi karaktereid ja
toetruid elupilte — kohustuslikku ja vankumatut elutdde.

Mingulis-fantastiline kunstmuinasjutt naaseb lastekirjandusse 1960ndate
teisel poolel (V. Beekman, R.Vaidlo, B. Kabur, 1. Maran jt), zanri tdus jatkub
veel 1970. aastatel (E. Raud, A. Pervik jt). Ellen Niit ndeb (1978: 59) tollase
fantastikabuumi pohjust selles, et fantaasialugude ja -tegelaste abil oli lastele
vOimalik paremini ja nende tunnetuslikule arengule vastavalt rddkida keeru-
listest teadus- ja tehnikasaavutustest, iihiskondlikest muutustest ja sotsiaalsetest
suundumustest. Fantaasiakirjandus toimib kui tunnetuslik transformaator, mis
aitab abstraktse ja keerulise info lapse jaoks muuta emotsionaalseks véartuseks.

Ootuspéraselt kerkib fantastilisi maailmu kujutava kirjanduse zanrinimetuse
kiisimus kriitikute vaatevélja 1950ndate 16pul ja 1960ndatel, mil teaduslikest
ideedest inspireeritud algupérast lithiproosat hakkab avaldama ajakiri Pioneer.
Uks innukamaid katsetajaid teadusliku fantastika Zanris on toona Madis Raju,
kelle ulmejutud ,,Veenusel” (1957), ,,Lumeinimene” (1958) ja ,Kaugete pii-
keste poole” (1960) kirjeldavad omapéraseid kosmilist péritolu eluvorme. Ustus
Aguri kosmosejutt ,,Kiri” (1960) pajatab voora ruumilaeva saabumisest Maale.
Reedik Palmi romantiline ulmejutt ,,Vaiguldhn” (1965) viib tegevuse tuleviku-
Marsile, kus kangelased voitlevad tundmatute loodusjoududega. Elar Kuusi
»Kummaline hommik™ (1966) asetab noore kosmoserdnduri, varateismelise
koolipoisi saja aasta kaugusesse tulevikku, tdpsemalt 21. sajandi kolmandasse
veerandisse, kasitlemaks vaartuskasvatuslikke probleeme. Nendesse esimestesse
teadusliku fantastika Zanri lihijuttudesse teeb pdgusa sissevaate Oskar Kruus
(1967) ajalehes Edasi.

1960ndate hakul ja jooksul ilmuvad mitmed teaduslik-tehnilist voimalikkust
kujutavad proosa- ja draamatekstid: Paul Viidingu kosmoseseiklus ,,Marsi ja
Jupiteri vahel” (1958), Rein Sepa nostalgiline kosmosejutustus ,,Viimne tiksik-
lane” (1960) ja hurraaulmeline kuuldeméng ,,Gaia peab startima” (esiettekanne
raadios 12.1V 1962, ilmus 1969), Boris Kaburi optimistlik noortejutustus
,Kosmose rannavetes” (1966), samuti tema kiiberneetilised lastendidendid
»Rops” (1964) ja ,,Rops aitab kdiki” (1965). Kisikirjaliseks jadb Kaburi kvant-
fiitisika ideedega mingiv psiihholoogiline ulmedraama ,,Antivalgus” (kasikiri
1967, lavastus 1968). Uhelt poolt annab selliste teaduslik-fantastiliste teoste
ilmumine tunnistust ajastule omasest fetiSistlikust teaduse- ja tehnikalembusest,
kiiberneetiliste ideede lennukusest, kosmosevallutamise ambitsioonikatest
projektidest, teiselt poolt on tegemist ndukogude kirjanduses tunnustust leidnud
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kirjanduszanri katsetustega, eeskujudele toetuva kirjandusliku jiljega. Teadus-
ulmel on tol ajal véga tdsiselt voetav tihiskondlik kaal.

Skeptilisemat laadi ulmet pakub Artur Alliksaare allegooriline, antiutoopilist
tulevikumaailma kujutav nididend ,,Nimetu saar” (1966), mis tdeluse ja illu-
sioonide piirialasid kaardistades pdimib loosse slirrealismi ja absurditeatri
sugemeid, ja Ain Kaalepi allegooriline tragikomoddia ,,lidamast ja Aadamast
ehk Antimantikulaator” (lavastati 1967, ilmus Manas 1969), mis paistab tehnok-
raatliku totalitarismi vastu suunatud antiutoopiana. Téiskasvanutele moeldud
proosafantastika 1960ndate kirjanduspildist peaaegu puudub, iihe erandi, Karl
Ristikivi sotsiaalkriitilise antiutoopia ,,Imede saar” (1964) vdib leida pagulas-
kirjandusest. Siiski ei saa korvale jétta tdlkeulmet, mida véhesel mééral ilmub
ajakirjades Horisont, Noorus ning Kultuur ja Elu.

Kodumaine teaduslik fantastika pélvib tdhelepanu mitmetes arvustustes ja
esseedes, mis parinevad Ain Kaalepilt (1964, 1968), Oskar Kruusilt (1966, 1967),
Ustus Agurilt (1966) ja Jaak Rahesoolt (1969). Omal kombel mojutab toonast
ulmeretseptsiooni Uku Masing, kelle utopistlik mdttelend ja sihikindel huvi
ulmekirjanduse vastu, samuti tema enda kirjutatud originaalse fantaasiamaa-
ilmaga dialoogiline kompositsioon ,,Palimplastid” (1943-1945) tekitab niiteks
Jaan Kaplinskis ja ilmselt teisteski noortes erudiitides jarjekindlat Zanrihuvi.

1970ndatel ja 1980ndatel lisandub Zzanriteadlikke autoreid. Henn-Kaarel
Hellat kirjutab eesti esimese teaduslik-fantastilise romaani ,,Naiste maailm”
(11976, 11 1978), mis fantaseerib sotsiaalsest vaatepunktist mees- ja naissoo
fiiiisilise lahutatuse voimalikkuse iile ning kujutab sellest eksperimendist johtu-
vaid probleeme. Inimtegevusega kaasnevaid globaalkatastroofe ja vdimalikke
kontakte tulnukatega kujutab August Milk paguluses ilmunud novellikogus
»Projekt Victoria” (1978). Tundmatute bioloogiliste eluvormide kooseksistentsi,
mis on seotud ebahumaansete geneetiliste manipulatsioonidega, nditab Eiv
Eloon kaheosalises ulmeromaanis ,,Kaksikliik” (I 1981, II 1988). Kriitilise luubi
alla asetavad eelmainitud teosed Boris Kabur (1976), Vaino Vahing (1981) ja
Aarne Vinkel (1998). Totalitaarset riigikorda, mis ndhtud salapirase nooruki
pilgu 14bi, kujutab Enn Vetemaa diistoopia ,,Tulnuk” (1987, kirjutatud 1968—
1969); ulmelis-groteskse hoiatusromaanina mojub Aimée Beekmani ,,Vintorel”
(1970); realistliku fooniga seguneb unendoline vOlumaailm Teet Kallase
reviiiiromaanis ,,Heliseb-kdliseb” (1972).

Esimeste zanriteadlike teoste ilmudes otsivad kriitikud sobivat eestikeelset
vastet tulevikuteadust ja -tehnikat kujutavale kirjandusele (Kaalep 1964, Kruus
1966, Agur 1966). Venekeelse nayunas ¢panmacmuxa eeskujul tuleb kiibele
otsetolkeline vaste ,.teaduslik fantastika”, vastavad teosed liigitatakse ,,teaduslik-
fantastilise kirjanduse” hulka®'. Kuigi see kdlalt nahkne ja lohisev Zanrinimetus
kaibib kirjandusteaduses praegugi, on see kaasa toonud arvukalt sisulisi detaili-
probleeme, ennekdike ,,teaduslikkuse” tausta, piiride ja funktsioonide mitmeti-

' Vardluseks: soome keeles tuli science fiction’it tahistav Zanrimdiste tieteiskirjallisuus

kasutusele 1950ndate alguses, sona loojaks oli arst Eino Kauppinen. 1950ndatesse jdib ka
soome teadusulme tdusulaine (Hirsjarvi 2012: 168).
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moistetavusi. Nii voib ,.teaduslikkus” Ustus Aguri (1966) tihelepanekute koha-
selt kanda endas kas valgustuslikku, populaarteaduslikku voi teaduse ja tehnika
tuleviku iile spekuleerivat funktsiooni. Kui Oskar Kruus aheldab teadusliku fan-
tastika rohkem teadusliku usutavuse ja toeparasuse kiilge, siis Aguri meelest
(ibid.) kétkeb zanr fantaasialaengut, mille méér ja maht vdivad teoseti olla viga
erinevad.

Ain Kaalep (1964: 462), kes argumenteerib epiteedi ,.teaduslik” vastu, soo-
vitab moistet ,.tulevikukirjandus” — eeskujuks on siin saksa Zukunfisroman
(;,tulevikuromaan™), mis sealses kultuuriruumis sedalaadi kirjandust toona
tédhistab. Moiste ,.tulevikukirjandus” defineerib kogu zanri aja — oleviku ja
tuleviku suhte — kaudu. Kaalepi pakutud liitsdna, nagu tdheldab Kruus (1966),
sisaldab paraku mitmetdhenduslikkust: see vOib markida niihisti tulevikku
kujutavat kirjandust kui ka tulevikus loodavat kirjandust. Pealegi, nagu margib
Agur (1966), on teaduslik fantastika ,tulevikulise hinguse” kujutamisest ammu
vélja kasvanud, sest siindmustik voib olla asetatud ka mineviku- vdi oleviku-
aega. Kruus pooldab nimetust ,belletristiline fantastika” (voi siis selle pdord-
varianti — ,,fantastiline belletristika”), mille iiheks alaliigiks sobiks tema meelest
Kaalepi soovitatud tulevikukirjandus. Needki keelendid jédvad kujult-kdlalt
kohmakaiks ja lohisevaiks, ka tdhenduslikult laialivalguvaiks, mistdttu vajadus
omakeelse, sisult tabava, kuid samas piisavalt avara moiste jérele séilib.

Ilmar Sikemée pakub teaduslik-fantastilise kirjanduse nimetamiseks vélja
sona ,,ruja” (Kaalep 1973: 170), mis nidib meeldivat pseudoniitimi Lembit Vahak
nime taha peitunud parodeeriva ulmekomoodia ,,Karske Shtupoolik” (1972)
autoritele (Andres Ehin, Enn Mikker, Rein Siim), kes tiitellehel nimetavad oma
teost ,,rujaliseks pilandidendiks kolmes vaatuses”. Ruja on siiski jadnud pelgalt
keeleajalooliseks kurioosumiks, mis on tuntud vaid populaarse rokkansambli
nimena, mida tdnapdeval ulmega ilmselt kiill ei seostata.

Diskussioonid terminikasutuse iile jouavad rahuldava kokkuleppeni 1970ndate
alguses, mil Henn-Kaarel Hellat (1970) pakub vilja termini ,,ulme”. Ettepanek
on ndhtavasti inspireeritud Artur Alliksaare sdnaméangulisest ja paradoksaalsest,
argidiskursust eiravast varsikeelest, kuigi sona ise périneb keeleuuendusliiku-
mise aegsest Johannes Aaviku loodud soomemdjulisest tehistiivest ,,ulm” (gen
»ulma”), mis tdhendab 'unenédgu’, aga ka ’unistust’ (tollase sdnaloome vdima-
likuks impulsiks oli soome ,,unelma”, s.o ’unistus’). Onnelikul kombel on sdnas
,»ulme” peidus unendo (fiktsiooni) ja tegelikkuse (reaalsuse) suhet kajastav intri-
geeriv vastandus: see, mis on ,,ulmsi” — kui kasutada Villu Kanguri poeetilist
tuletist —, jouab meie teadvusse millenagi, mis ei saa olla ,,ilmsi”. Kuigi Hellatil
asendab ,,ulme” (gen ,,ulme”) kui lithike ja 166v neologism kohmakana kdlavat
»teaduslikku fantastikat”, omandab sona hiljem — ilmselt oma etiimoloogiast
tingituna — sootuks avarama sisu.

1970ndate keskpaigas teeb skeptilise ennustuse Heino Puhvel (1975), mar-
kides, et ,,ulmekirjandusel puudub siigavam kooskdla meie kirjanduse tradit-
siooni ja rahvusliku eripiraga”, mistottu selle hoogsat esiletdusu voib edaspidigi
vaevalt uskuda. Zanri marginaalsust silmas pidades kiisib 1990ndate alguses
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Astrid Reinla: ,,Kuhu on jddnud eesti ulmekirjandus?”” Muu hulgas otsib Reinla
pohjusi soome-ugri temperamendist, sonastades ukumasingliku mottekdigu:

,Hoiab soomeugrilase mdte ehk enam maadligi, tdmbub endasse nagu metsa-
rahvale kohane ega tdtta maailmale kuulutama, mis ta tulevikust arvab? Kas
sobib ulmevisioonideks keel, kus tuleviku kategooriatki peab timbernurga véljen-
dama? Meil puudub ameeriklaste lapselik tehnikavaimustus, puudub inglaste
ithiskonnakriitiline iroonia. Meie iihiskond on liiga noor, et ameeriklaste voi
inglaste kombel — aga just nende rahvaste mottelaad domineerib SFis — dogmade
kummutamist mingida, ja liiga vana, et teaduse saavutusist kergel kéel innus-
tuda.” (Reinla 1991: 435)

Kuigi 1980. aastatel ulmest eriti palju kriitikas ei konelda ja iihtki ulmeajakirja
Noukogude Eestis veel ei ilmu, v3ib Puhveli ja Reinla skeptitsismile vastu-
kaaluks 1980ndate 15pust alates tdheldada elavnemist ulmekirjanduse alal, seda
peamiselt ajakirjade Pioneer ja Noorus veergudel (autoritecks Urmas Alas,
Tiit Tarlap). 1990ndate keskpaigast algab niilidisaegse eesti ulmekirjanduse tdus.
1992. aastal ilmub kaks numbrit ulmeajakirja Tdheaeg (koostaja U. Alas), mida
voib kogunisti lugeda esimeseks Zanrikirjanduse viljaandeks Eestis™. Ajakiri
avaldab toona peamiselt tolkejutte (autoriteks R. Bradbury, R. Silverberg,
R. Zelazny, U. K. Le Guin, jt), kuid ka Ttksikuid algupirandeid (autoriteks
U. Alas, M. Kivistik jt).

1990ndatel jagub ulmejuttudele ruumi mitmete perioodikaviljaannete veer-
gudel, nagu Meie Meel, Liivimaa Kuller, Liivimaa Kroonika, Kuller, Postimees,
Parnu Kesknédal, Parnu Postimees, Sonumileht, Piihapdevaleht, Lidne Elu,
Sakala, Horisont, Noorus, Pohjanael, PShjatdht, Paradoks, Eesti Naine, Viker-
kaar, Looming ja Sirp. Pabervéljaandena jitkab ulmeajakiri Mardus, mis alustab
ilmumist juba 1991. aastal, kuid mis teeb jirgneva kiimmekonna aasta jooksul
labi hulga muutusi ajakirjanduslikust 66lehest antoloogiate sarjani, uuendades
pidevalt nii formaati, mahtu kui ka sisu (toimetaja Mario Kivistik)*. Mardus
avaldab mitmesugust Zanriulmet alates eesti hobikirjutajatest kuni tunnustatud
maailmaklassikuteni, samuti kirjandusiilevaateid, raamatuarvustusi, autori-
tutvustusi, intervjuusid ja ulmeuudiseid. Avaldamisvoimaluste laienedes kasvab
1990ndate algusest alates kodumaise Zzanriulme autorkond, kuhu kuuluvad
Urmas Alas, Tiit Tarlap, Juhan Paju, Mario Kivistik, Juhan Habicht, Jiiri Kallas,
Veiko Belials, Veikko Vangonen, Lew R. Berg, Marek Simpson, Freyja Ek,
Mart Raudsaar, Matt Barker, Karen Orlau, Indrek Hargla, Siim Veskimees,
Maniakkide Ténav, Ain Sirg, Markus Vetemaa, Mért Laur, Kristjan Sander,

2 Vordluseks olgu lisatud, et esimesed spetsiifilised Ameerika ulmeajakirjad — Weird Tales

ja Amazing Stories — alustasid ilmumist vastavalt 1923 ja 1926. Esimene neist (toimetajaks
Edwin Baird) avaldas peamiselt fantastilisi duduslugusid, teine (asutajaks Hugo Gernsback)

keskendus teadusliku fantastika zanrile.

3 http://www.physic.ut.ee/~larry/mardus/index.html. Pérast 2005. aastat pole uusi Mardu-

seid enam ilmunud.
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Andre Trinity, Meelis Friedenthal jt.** Tavakirjanduse tippautoritest kompavad
zanriulme piire Nikolai Baturin ja Jaan Kaplinski. Lastele avavad 1990ndatel
fantaasiakirjanduse horisonte Astrid Reinla, Henno Ké&o, Edgar Valter, Rein
Raud, Lehte Hainsalu, Ira Lember jt.

1990ndate keskpaigast alates ulmekirjandus kui néhtus institutsionaliseerub:
1995. aastal asutatakse Eesti Ulmeithing®, mille liikmed valivad 1997. aastast
alates ulmeauhinna Stalker laureaate®®, Ulmekirjanduse Baasi®’ iimber koondub
tegus fénkond (ulmikud), peetakse ulmehuviliste iile-eestilisi kokkutulekuid
(EstCon), alustatakse eestikeelse ulmekirjanduse bibliograafia loomist™, tegutseb
ulmekirjanduse turuplats, kujunevad uued suhtlus- ja avaldamiskanalid. Uni-
kaalseks nédhtuseks kogu eesti kirjandusruumis kujuneb Ulmekirjanduse Baas,
alates 1997. aastast toimiv kriitikaportaal, mis koondab eesti ja maailma ulme-
kirjanduse bibliograafiat ja lugejate arvustusi. 1998. aastal alustab esimene
vorguajakiri Algernon (toimetajad Raul Sulbi, Jiri Kallas, Taavi Tuvikene), mis
on moeldud avaldamiskohaks algajatele autoritele. 1990ndate keskpaigast alates
kujuneb ulmest subkultuuriline kirjandusndhtus, millel on arvestataval hulgal
hobikirjutajaid, andunud lugejaid ja arvustajaid. Muu hulgas elavneb 1990ndate
teisel poolel kriitikas arutelu ulmeterminite iile: kodumaise ulmekirjanduse
iildise tousu harjal piirjoonistuvad uued alamzanrid, kujunevad ulmega tege-
levad institutsioonid, ilmuvad ulmeajakirjad ja -kogumikud, hoogustub ulme-
kriitika ja -fanlus (vt 1dhemalt Org 2013a: 21-30).

Lugejate huvi ulmekirjanduse vastu mérkavad 1990ndate 10pust alates ka
kirjastused, mis r6huvad zanrikirjanduse kommertslikule potentsiaalile: varase-
matele Mirabilia ja Poneviku tdlkesarjadele lisanduvad Varraku F-sari, Elmatari
»lempus fugit”, samuti kirjastused Fantaasia, Tiritamm, Kuldsulg ja Skarabeus
oma ulmeklassikaga. Tdlgete korval avaldatakse sajandivahetuse paiku mérki-
misvaérsel hulgal algupérast ulmeproosat, ilmub esimene ,,Eesti ulme anto-
loogia” (Varrak, 2002, koostaja Raul Sulbi) ja dudusproosa kogumik ,,Oudne
Eesti. Valimik eesti dudusjutte” (Varrak, 2005; koostaja I. Hargla). Uue sajandi
esimesel kiimnendil ilmuvad mitmed ulmeproosa antoloogiad ja kogumikud,
koostajateks on kohalikud ulmegurud Mario Kivistik, Raul Sulbi, Jiiri Kallas ja
Arvi Nikkarev. Vihesel méédral tolgitakse eesti ulmet léti, soome, ungari, saksa,
prantsuse ja vene keelde, nditeks soome keeles ilmub kogumik ,,Tallinnasta pois:
groteskia virolaista proosaa” (2003; koostajad R. Himélédinen ja H. Oittinen),
mis sisaldab Kivirdhki, Hargla, Heinsaare, Orlau, Belialsi ja teiste autorite jutte.
Veebiajakirja Algernon korval ilmub alates 2002. aastast triikiantoloogia

* Peamiselt 1990ndate eesti ulmele on pithendatud Raul Sulbi iilevaateartikkel ,,Kiirpilk

eesti ulmekirjandusele” (2001) — vt http://www.algernon.ee/node/432.

» http://www.ulme.ee/Ulmeuching.

% http://www.ulme.ee/Stalker, vt ka https:/stalkerid.wordpress.com.

7 http://baas.ulme.ce/.

* http://www.obs.ee/cgi-bin/w3-msql/sfbiblio/index.html (seda bibliograafialehte pole

viimastel aastatel enam uuendatud); vt ka Jiri Kallase tdiendatavat bibliograafialehte
http://www.ulmebiblio.blogspot.com/.

68



»Tdheaeg” (toimetaja Raul Sulbi), mis avaldab nii algupirast kui ka tolkeulmet
(2016. aasta seisuga on ilmunud 15 raamatut). Peamiselt tavakirjanduse autorite
sulest ilmub ulmeproosat ka Vikerkaare, Loomingu ja Virske Rohu veergudel.
2000ndate avakiimnendil koneldakse ulmest itha rohkem paevakriitikas ja aasta-
tilevaadetes, kirjandusteaduslikes véljaannetes, konverentsidel ja seminaridel,
samuti akadeemilistes uurimistoddes, iildhariduskoolide kirjandusdpikutes, tolki-
jate ja kirjastajate ringkondades, ulmikute to6tubades, fannide veebipdevikutes
ja kokkutulekutel.

Kéesoleva sajandi hakul debiiteerivad peamiselt Algernonis mitmed hobi-
kirjutajad, nagu Urmas Nimetu, Taivo Rist, Marcus Kaas, Abel Cain, Tiit Sepa,
Erkki K&lu, Kaimar Palts, Elldi Tuulepailse, Cathleen Q. Brookland, Bix Poku-
poeg, Krafinna, 1. R. Tagarian, Tamur Kusnets, Mikk Pérnits, Nirti, kelle kirju-
tiste kunstiline tase on vordlemisi kdikuv. Piiripealset ulmet katsetavad mitmed
tavakirjandusega seotud autorid, nagu Rein Raud, Enn Vetemaa, Mechis Hein-
saar, Urmas Vadi, Leo Kunnas, Wimberg, Veiko Mirka, Berk Vaher, Armin
Koomigi, Peeter Helme, Enn Kasak, Sven Vabar, Paavo Matsin. Viimase
kiimmekonna aasta jooksul vdib tdheldada naisautorite osakaalu suurenemist,
peamiselt noortele adresseeritud fantaasia- ja Sudusromaanide autorkonnas
(Helga Nou, Marion Andra, Ketlin Priilinn, Grete Kutsar, Reeli Reinaus, Kristel
Kriisa, Kétlin Koit, Kiiri Saar, Airika Harrik, Heidi Raba jt), ent ka (ldhi)tule-
vikku kujutavas postapokaliiptilises ulmekirjanduses (Triinu Meres, Mari Jérve,
Heli Reichardt, Leila Tael-Mikesin, Mann Loper, Tonis Tootsen, Andris Feld-
manis, Margus Haav, Mairi Laurik jt). Lastele suunatud fantaasiakirjanduse
tuumikus paiknevad nullindatel nii varasemast ajast tuntud tegijad (Aino Pervik,
Leelo Tungal, Henno Kio, Heiki Vilep, Andrus Kivirdhk) kui ka uute autorite
polvkond (Piret Raud, Aidi Vallik, Janno P&ldma, Mihkel Ulman, Siiri Laidla,
Juhani Piitsepp, Jaanus Vaiksoo, Wimberg, Kristiina Kass, Kaspar Jancis,
Markus Saksatamm, Riina Pauklin jt), kes loovad oma raamatutes hulgaliselt
erindolisi fantaasiamaailmu.

Kirjastus Fantaasia alustab koost6ds Eesti Ulmeiihinguga ulmejuttude
voistlusi® (neist esimene sai teoks 2004., jirgmine alles 2011. aastal), mille
parimad késikirjad ilmuvad antoloogiasarjas ,,Tdheaeg”. Antoloogia kaante vahel
on debiiteerinud Triinu Meres, Ulle Litte, Tea Roosvald, Kadri Pettai, Piret
Jaaks jt. 2011. aastal lisandub Algernoni kdrvale vorguajakiri Reaktor (pea-
toimetaja Ove Hillep, toimetuses veel Maniakkide Tanav, Tonis Hallaste, Joel
Jans), mis pakub avaldamisvdimalusi hobikirjutajatele. Teiste hulgas on veebi-
viljaande veergudel alustanud J. J. Metsavana, Jaagup Mahkra, Martin Kirotar,
Manfred Kalmsten, Heinrich Weinberg, Miikael Jekimov, Reidar Anderson,
Mairi Laurik jt; parimad ulmejutud on ilmunud kogumikes ,,Tuumahiid”
(I2013; I12015). Reaktori ampluaa on ilukirjandusest laiem: see hdlmab uudi-
seid, rolliméngude ja koomiksite tutvustusi, intervjuusid autoritega, raamatu- ja
filmiarvustusi.

¥ http://ulme.ee/Uudised/Ulme-luehijuttude-voistlus.
" http://www.ulmeajakiri.ee/.
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Ulme kui zanrikirjandus on kiesoleval sajandil saavutanud eesti kirjandus-
pildis maérkimisvaidrse sdltumatuse, kujunedes kogu oma heterogeensuses
laiaulatuslikuks ja kaalukaks sonakunstindhtuseks.

2.4. Ulmekirjanduse Zanriruum

Vaidlusi ulmezanri piiride ja tunnuste iile vo6ib kodumaises kirjanduskriitikas
kohata peaaegu et iga uudisteose arvustuses. Uldistavalt vdib delda, et ulme kui
kirjutus- ja kujutuslaad on eesti kirjanduskriitikas ja ulmeringkonnas kasutusel
topelttdhenduses — kitsamas ja laiemas.

Kitsamas tihenduses v3ib ulme all silmas pidada teaduslikku fantastikat,
seega konkreetset kirjanduszanrit, mis kujutab teaduslik-tehnilise ilmega vdima-
likkusi kunstipérasel viisil. Teaduslik-fantastilise kirjutuse sisuks on teaduse
saavutustest ldhtuv, sageli just teaduse ja tehnika rekvisiitidega méngiv vdima-
likkus, millelt {ildjuhul eeldatakse ajas minevikku voi tulevikku ulatuvat
kujutlusméngu, ajalise perspektiivi nihet. Sellise seesmise loogikaga koherentse
voimalikkuse kujutamisel on sageli iihitatud nii ratsionaalse teaduslikkuse kui
ka vaba fantaasia elemendid, mis on narratiivis ndhtavad milj66-, siizee- ja tege-
laskujutuse tasandil. Kitsama tdlgenduse korral tuleb ulmeks pidada kirjandust,
mis angloameerika kriitikatraditsioonis paigutub science fiction’i Zanriruumi.
Tolkieni tiilipi imepdrasus ja maagia (nt R.Raua ,Ratsanik Melchior” voi
V. Belialsi ,,Ashinari kroonikad”) kuuluvad pigem fantaasiakirjanduse ehk
fantasy zanriruumi. Liiatigi ei sobitu kitsamasse Zanriampluaasse iileloomu-
likkust sisaldav gootilik v6i modernne dudusulme (nt jutud R. Seppo raamatust
,Huatsintsdrmus” vdi M. Barkeri kogumikust ,,Sarah’ jalad). Puhtakujuliseks
teaduslikuks fantastikaks voib liigitada 1. Hargla lithiromaani ,,Excelsuse kon-
kistadoorid” ja S. Veskimehe kogumiku ,,Kuu ordu”.

Kitsama tdhendusvélja kasuks koneles 1960. ja 1970. aastatel asjaolu, et
ndukogude kirjanduspoliitika oli fantaasia- ja duduskirjanduse suhtes hdmmas-
tavalt vaenulik. Kiillap oli pohjus selles, et mdlemad Zanrid, olles iihelt poolt
seotud folkloorse traditsiooni ja rahvaparimusega, teiselt poolt angloameerika
kirjanduse eeskujudega, jdid kirjandusnédhtustena vordlemisi poliitikakaugeks,
samas kui teaduslikku fantastikat sai suurepéraselt rakendada teaduslik-tehnilise
revolutsiooni vankri ette. Ajastu meele- ja mottelaadi kandev Zanr vdimaldas
edasi anda ideoloogilisi hoiakuid ja maailmavaatelisi pdhimdtteid, see sobitus
mugavalt hariduslikku ja moraalsesse paradigmasse. Uhiskondlike muutuste
taustal ja angloameerikaliku kultuurivélja mojul on 1990ndatel hakatud eesti
kirjanduskriitikas fantaasia- ja duduskirjandust kisitlema ulmena. Siit johtubki
ulme laiem tdhendusvili ja avaram moistmisvajadus.

Laiemas tihenduses (mis on ka siinse t00 alusprintsiip) koondab ulme-
kirjandus mitmesuguseid fantastilist laadi tekste, mis vihem voi rohkem kaldu-
vad korvale realismile omastest kujutamisvdtetest, toimimisviisidest ja kon-
tekstidest ning milles kujutatud fiktsioonimaailmad erinevad mingi olulise
tunnuse vOi omaduse poolest tegelikkuse asjaoludest ja voimalikkuse tingi-
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mustest. Kdesoleva sajandi eesti kirjanduskriitikas on tavaks liigitada ulme-
kirjandus kolmeks pohiZanriks: fantaasiakirjanduseks ehk imeulmeks (fantasy),
duduskirjanduseks ehk dudusulmeks (horror fiction) ja teaduslik-fantastiliseks
kirjanduseks ehk teadusulmeks (science fiction). Samas ei saa jatkuvalt vilis-
tada varasemat, ent kitsamat tdlgendusampluaad, mille kohaselt mdistetakse
ulmena vaid teaduslikku fantastikat.

Ulmediskursuse avaramat kisitlust toetab angloameerika kultuuriruumis
levinud kriitikatraditsioon (vt Prucher 2009: 78), mis eristab ime-, dudus- ja
teadusulmet, mida hdlmab katusmoiste ,.fantastiline fiktsioon” (fantastic fiction).
See edastab autorifantaasial pdhinevaid kujutlusi véimatutest maailmadest, mille
imepérased voi iileloomulikud elemendid voi ka teaduslikult seletamatud asja-
olud vastanduvad igapdevareaalsusele ja tavauskumustele. Mérkimaks kirjan-
dust, mis lahkneb realistlikust kujutamislaadist, on ingliskeelses terminoloogias
kiibel veel teinegi iildmdiste, ,,spekulatiivne fiktsioon” (speculative fiction),
mida Robert Heinlein (1947) kasutas teadusliku fantastika siinoniiiimina, kuid
mis niiiidseks holmab kirjanduszanrite &ddrmiselt laia spektrit utoopiast alter-
natiivajalooni — seega koike seda, mis ei sobitu ootuspdrase realismi kate-
gooriasse. Spekulatiivne jutumaailm ei vasta tdendatavale tegelikkusele, vaid
kaldub autori fantaseerimisvdimet ja -vabadust rakendades looma oletuslikke voi
kujutluslikke vodimalikkusi, mis tekitavad lugejas kognitiivset vodritustunnet.
Need vdimalikud maailmad ei taotle tegelikkusele vastavust, vaid méangulisust
ja riskantsust, neis kujutatu on muudetav voi asendatav (Youngquist 2010: 16).
Spekulatiivsete narratiivide kui omamoodi moétteeksperimentide eesmirk on
analoogiaid, hiipoteese ja ekstrapolatsioone kasutades avastada ja dppida midagi
uut inimese ja universumi, st tegelikkuse kohta (Clute, Nicholls 1995: 312).

Niisiis ndib tdnapdeval ulme avaram maéératlus kitsama pruugiga vorreldes
tehniliselt otstarbekam ja mottelt sobivam, seda enam, et eesti kirjandussegi on
viimastel kiimnenditel joudnud kogu selle iili- ehk superZanri (super-genre)
ulatus, milles ime-, dudus- ja teadusulme poeetikaelemendid kipuvad erista-
matult pdimuma. Nii ideoloogilisest kui ka kommertslikust harjumusest tingi-
tuna voib raamatupoodide ja -kogude riiulitel ulmekirjanduse sildi all tdheldada
koikvoimalike alamzZanrite kirevat kooslust. Zanrilist avarust silmas pidades
tdodeb kirjanik Indrek Hargla (2004: 2), et ulme ei ole defineeritud hulk: selle
alla mahub véga palju erilaadset, ent teatavate parameetrite jirgi dra tuntavat
kirjandust’'.

Ulme kirjutamiseks on viga palju vdimalusi. Kolme pdhizanri sisse ja piiri-
dele asetub suur hulk ajalooliselt vihem vdi rohkem suguluses olevaid sub- ehk

' Samas leidub kriitikuid, kes eelistavad ulmet rangemalt piiritleda, néihes selles Zanrit, mis

tegeleb teaduslik-tehnilisest vdimalikkusest johtuvate fiktsionaalsete kujutlustega. Ulme
liigavarat sisu silmas pidades véljendab Jaan Kaplinski usutluses Sven Vabarile oma vastu-
meelsust termini ,,ulme” suhtes, nentides, et ,,see sdna sobiks rohkem selle kohta, mida
praegu nimetatakse fantasy’iks — kogu see Tolkieni-jargne kirjandus” (Kaplinski, Vabar
2009: 562). Teadusfantastika ndib olevat Kaplinskile vastuvoetavam mdiste, kuid enda
teostest paigutaks ta sellesse ampluaasse vaid lithiromaani ,,Hektor” (1998).
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alamzZanreid, nagu kosmoseooper, seiklus- ja méruliulme, raju- ja hurraaulme,
ajalooline fantastika, alternatiivajalugu, utoopia ja diistoopia, militaar- ja
katastroofiulme, linnaulme, vampiiri- ja robotijutt, etno- ja paradudus, kiiber- ja
aurupunk. Temaatika ja kujutamislaadi alusel voib fantastikat liigitada veel
muudekski zanriteks, nagu teadus- ja dudusmuinasjutt, folkloorne ja vaba fan-
tastika, kangelas- ja seiklusfantastika, miiiitiline, ajalooline, unenéoline ja
koomiline fantastika. Stiilipuhaste zanritekstide kdrval kohtab kirjanduspildis
ttha rohkem hiibriid- ehk segazanreid, mis kombineerivad mitme Zanri tunnu-
seid (nt I. Hargla ,.French ja Koulu” siinteesib alternatiivajaloolise olustiku-
kirjelduse aurupungi ja koomilise fantastikaga, lisades dratuntavalt kelmi- ja
krimiromaani parodeerivaid elemente, isegi vodevillile omaseid jooni). Mingit
kindlat konsensust ulme alamzanrite liigitamisel eesti kirjanduskriitikas kuju-
nenud pole.

Ulmekirjandusega on veel riivamisi seotud mitmesugused fantastilist laadi
folkloorsed narratiivid, fantastilised allegooriad ja miisteeriumid, maagiline rea-
lism, siirrealistlikud ja futuristlikud tekstid, ennustuslikud ja unenéolised narra-
titvid ning muud ,,mitterealistlikud” zanrisegmendid, mis samuti kasutavad
realismi nihestavaid v6i moonutavaid poeetikavotteid. Ulme héigustele piiridele
seisavad paralleelina ldhedal paljud modernistlikud ja postmodernistlikud
kirjandustekstid”®, mis muudavad Zanripiirid veelgi hdgusamaks. Siiski on
mdttekas lahutada ulme modernistlikust kirjandusdiskursusest, mis oma teksti-
ehitusliku loogika ja epistemoloogilise hoiaku poolest kuulub hoopis teist-
sugusesse tegelikkuse kirjeldamise diskursusse.

Omaette valdkonnaks, millesse ulmeline kujutamislaad 1oputult neeldub, on
lastekirjandus — siin on Zanripilt veelgi eklektilisem, pakkudes folkloorset
fantastikat, ime- ja absurdimuinasjutte, tondi- ja ndiajutte, dudus- ja hirmujutte,
kosmoseseiklusi ja robotilugusid, aja- ja ruumifantaasiaid, romantilist ja aja-
loolist fantastikat ning veel palju muud. Fantastilise lastekirjanduse Zanrivilja
iseloomustab Maria Nikolajeva (2012: 53-60) nelja Zanri kaudu, eristades
ajanihkefantaasiat, nuku- ja minguasjafantaasiat, alternatiivmaailmu kujutavat
fantaasiat ning visuaalfantaasiat. Neist viimast vaatleb ta kui kujutava kunsti ja
kirjanduse segavormi, mis ithendab fantastilise pildi ja sona.

Ulmekirjanduse mastaapsest Zanriruumist annab ettekujutuse joonis 1.

2 Naiteks J. Joyce’i ,,Ulysses”, T.Manni ,,Volumigi”, F.Kafka ,Loss”; S. Becketti,
E. Ionesco, G. Steini jt absurdifantaasiad, samuti J. Barthi, T. Pynchoni, D. Barthelme’i,
R. Cooveri, G. Pereci, D. DeLillo ja D. Mitchelli ,,mdistatuslik realism”, ka J. L. Borgesi,
J. Cortazari ja G. Garcia Marqueze maagiline realism.
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Joonis 1. Ulmekirjanduse Zanritiipoloogia

Uhelgi neist kirjanduszanritest ei ole jdiku vilistavaid piire, Zanriruumid vdivad
nii selgelt eristuda kui ka 16imivaid iihisosi moodustada, omavahel sulanduda,
kattuda ja kiilgneda. Uleminekuvormid, milles segunevad erinevate alamzanrite
tunnused, moodustavad kirjutamispraktikas omakorda hulgaliselt nihkuvate
piiridega hiibriidseid zanrikooslusi, mis ulatuvad fantastikast realismi piiri-
aladeni. Mone alamzanri tavasid tipselt jargivat ulmeteksti nimetavad kriitikud
Zanriulmeks, seevastu ulmekirjandusega riivamisi haakuv kujutamislaad, mida
esindavad nditeks ulmediskursuse &érealale paigutuvad maagilis-realistlike,
fantastilis-allegooriliste voi muinasjutuliste elementidega narratiivid, kaldub
ulme spetsiifilist tdhendust devalveerima. Seda tiilipi tekstide tédhistamiseks, mis
ei jargi Zanriulme tavasid, vaid méngivad realismi ja fantastika intrigeerivatel
piiridel, on kriitikas kasutusel slipstream- ehk piirialaulme mdiste (Sulbi
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2000a: 18). Piirialaulmet voib mdista kaheti: esiteks osutab see tekstidele, mis
ndivad mone tunnuse alusel liigituvat ulmeks, kuid pole autori tahtel sellisena
markeeritud (nt N. Baturini, M. Heinsaare ja A. Kivirdhki teosed ei liigitu ilm-
tingimata zanriulmeks); teiseks maérgib see tekste, mis kombineerivad mitme
zanri fiktsionaalseid koode ja narratiivseid tehnikaid (nt I. Hargla ,,French ja
Koulu”, M. Loperi ,,Algus pérast loppu”). Piirialaulme justkui trikitab lugejaga,
sest tegelikkuse tekstuur on siin autori enda kites (Frost 2012: 155).

Niisiis osutub ulme ddrmiselt poorseks ja hajusaks kirjandusnédhtuseks, mis
neelab endasse tohutul hulgal jutumaailmu, mis kas nii- voi teistsuguste para-
meetrite alusel vOi iimbruse taustal liigituvad ebarealistlikeks. Olles niivord
laiahaardeline tekstiimpeerium, ei moodusta see massiiv kaugeltki iihtset ja
selgepiirilist superzanrit — ulmekirjanduse zanrispekter jaab kirevaks kaleidos-
koobiks, raskesti hoomatavaks variatiivseks koosluseks. Arvestades tdnapédeva
eklektilist, eri zanre, liike ja vorme siinteesivat kirjutamispraktikat, on nii puht-
tunnetuslikel kui ka kirjandusteaduslikel kaalutlustel otstarbekas ulme
zanriruum voimalikult avatud-avarana hoida.

Eesti kirjanduskriitikud on piitidnud ulmekirjanduse avarat zanriruumi mitut
puhku korrastada, selle iile vaieldagi. Uks esimesi siistematiseerimise katseid
parineb Tuuli Kruusilt (1975: 452), kes eristab teaduslikku, folkloorset ja vaba
fantastikat, loetledes neist esimese zanrikategooria puhul omakorda kaheksa
enam levinud teemat: seiklused kosmoses, kiilalised kosmosest, robotid, hull
vOi geniaalne teadlane, ajamasin ja liikkumine ajas, rdnnakud kaugesse mine-
vikku, tulevikuiihiskond v&i kauge tulevik Maal ja ookeanisiigavused. Krista
Kaer (1997: 111-112) nimetab omakorda teadusliku fantastika kiimme pohi-
teemat: tehnilise progressiga seotud kahtlused, erakordsed seiklused, reaalsuse-
barjaéride 16hkumine, tulnukad, teadusega seotud kahtlused, masinad ja robotid,
androidid, kiiborgid ja biorobotid, urbanistlik tehiskeskkond, utoopia ja diis-
toopia, apokaliipsis. Teema- ja motiivipohiseid tlipoloogiaid on zanriteoreeti-
lisel taustal ja eesti ulmekirjanduse néitel tdiendanud ja korrastanud siinse uuri-
muse autor (Org 2001, 2002, 2010). Ulevaate 1990ndate eesti lastekirjanduse
ulmezanritest on esitanud Kiilli Kuusik oma bakalaureuset6os (2007).
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3. IMEULME

3.1. Imeulme maaratlus

Imeulme (ingl fantasy literature, fantasy, sks fantastische Literatur, pr fantasy
littéraire, vn ckazounas ¢panmacmuxa, sm fantasiakirjallisuus) on laiaulatuslik
kirjanduszanr, kus kujutlusvdoimele ja fantaasiamingule tuginedes loob autor
pohilaadilt ebarealistlikke fiktsioonimaailmu, milles esinevad kas imepéraseid
voi iileloomulikke tegelasi ja olukordi tulvil siizeed. Imeulmele iseloomulikud
poeetikavotted moodustavad kombineerudes hulgaliselt erinevaid alajaotusi ehk
alamzanreid, mis on ajastuti ja kultuuriti tugevalt varieerunud. Kuigi imeulme
spetsiifika on paljude teoreetiliste vaidluste keskmeks, ndib médratlus, mis
ithendaks koik kirjandusliku fantaasia ndited, olevat saavutamatu.

Eesti keeles on harjumuspirane zanrinimetus pigem ,,fantaasiakirjandus” voi
»fantastika”, kuid tasapisi on entusiastlike ulmefénnide, siinkirjutaja artiklite kui
ka uute kirjandusopikute (nt Kaus 2015: 104) toel juurdumas uudisliitsGna
~imeulme”, mis osutab peamiselt ebatavalisi maailmu ja iileloomulikke siind-
musi kujutavale korgfantaasiale, kuid sobib téhistama ka kogu avarat fantaasia-
kirjanduse spektrit. Sisulist tédpsust annab edasi ka Jiiri Kallase (2012) pakutud
variant ,,muinasulme”, mis viitab tegevuse toimumisele kas muistsel ajal voi
muinasjutulises keskkonnas.

Tavapéraselt kujutatakse imeulmes mitterealistlikke fiktsioonimaailmu, mis
sisaldavad ,,meie maailmas” ehk tavareaalsuses eksisteerimatuid asjaolusid,
tundmatuid, seletamatuid voi vdimatuid fenomene. Erinevalt viljamdeldistest,
mis juhinduvad reaalsuse, st siinse ja praeguse maailma dratuntavuse pohi-
mottest, ei sobitu fantaasiamaailmad teada-tuntud tegelikkuse siisteemi, sest
sisaldavad tunnetuslikult vodrituslikke, peamiselt kas imepéraseid voi iile-
loomulikke asjaolusid. Tuuli Kruusi sonul eirab fantaasiakirjandus igasugust
voimalikkust: see ,.kasutab vabalt iileloomulikke joude ja nidhtusi, piilidmata
nende olemust seletada voi pdhjendada” (Kruus 1975: 451). Fantaasiakirjandus
pohineb autori kujutlusaktil par excellence: selles voib ndha siindmusi ja
olukordi, mis eales juhtuda ei saa (nt konelev nukk, lendav vaip, rinnakud ajas,
imevOimete ilmnemine, kehakuju muutused, mitmesugused metamorfoosid),
vOi tegelasi, keda tegelikkuses kunagi ei kohta (nt pédkapikk, lohe, kimidr,
kentaur, siilf, kratt, vanapagan). Fantaasianarratiive korrastab jutustaja vaate-
punkt, mis erilisel viisil markeerib jutumaailma aegruumi (nt dinosauruste
ajastu, nukkude maailm, haldjate riik, joonistatud linn). Richard Mathews (2002)
rohutab, et fantaasiakirjandus, olles piiratud vaid inimliku kujutlusvdoimega,
vOimaldab lugejal siseneda l0pmatute vdimalikkuste maailma, kuid osutab
ithtlasi inimliku kogemuse piiridele.

Enamasti pShinevad imeulmenarratiivid muinasjutulisel, miitoloogilisel voi
pseudoajaloolisel ainestikul, mida téddeldakse n-6 kujutlusménguliselt. Teaduslik-
realistlikule maailmamoistmisele eelistab imeulme folkloorseid uskumusi,
miiiite ja legende, barbaarse voi keskaegse maailmapildi mérke, nagu imetegu,
ndidust ja maagiat. Inimliku kujutlusvdime piire kompav imeulme konstrueerib
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maailmu, nagu need tavapérases, s.0 meile tuttavas materiaalses ja ratsionaalses
tegelikkuses ei esine — Zanri proovikiviks on seega taandumatu imepérasuse
mulje, mis voib teoseti avalduda viga erineval mééral ja viisil.

Teoreetilistes késitlustes vaadeldakse fantaasiakirjandust sageli zanrina, mis
tekstuaalsel tasandil 16imib kaks eri tiilipi maailma: loomuliku ja mitteloomu-
liku, reaalse ja imaginaarse. Tzvetan Todorov (1973: 26) vahendab oma kresto-
maatilises uurimuses prantsuse fantastikauurijate seisukohti, mis seda kahetisust
voimendavad: ,,Fantastikat voib iseloomustada kui salapirase ja ootamatu sisse-
tungi reaalelulisse konteksti” (P.-G. Castex); ,.Fantastiline narratiiv kirjeldab
inimest kui tegeliku maailma asukat, kes iihtdkki satub vastamisi seletamatuga”
(L. Vax); ,,Fantastika on alati tunnustatud korra I6hkumine, vastuvoetamatu sisse-
tung, millega kaasnevad muutused igapdevastes seaduspérasustes” (R. Callois).
Darko Suvin (1979: 8), horvaatia péritolu ulmeuurija, vaatleb fantastikat
zanrina, mis vastandub empiirilisele maailmale ja selle seadustele.

Voimaliku ja vdimatu, loomuliku ja iileloomuliku suhte kaudu méératlevad
fantastikat mitmed angloameerika kriitikud, nagu C. N. Manlove, W. R. Irwin,
E. S. Rabkin, R. Jackson, K. Hume, J. Russ”. Manlove (1975) kirjeldab fan-
tastikat allegooriana, mis dratab ellu imed ning toob esile iileloomulikud voi
voimatud maailmad, olendid ja objektid, mis erinevad lugeja tegelikkuse tunne-
tusest ja voimalikkuse tajust, tekitades esteetilisi ja moraalseid vastuvotuprob-
leeme. Irwin (1976) defineerib fantastikat fiktsioonina, mis tegeleb tavapiraseks
peetavate vdi ettearvatavate voimalikkuste iiletamisega. Rabkin (1976: 41) maé-
ratleb fantastikat strukturalistlikult aluselt, rGhutades, et narratiivse maailma
alusreeglid on siin tegelikkusega vorreldes timber pdoratud, nii et lugeja kogeb
himmastust voi ootamatust. Jackson (1981: 6—7) vaatleb fantastikat psiihho-
analiiiitilisest vaatenurgast kui eskapistlikku ,,ihade kirjandust”, nédidates, kuidas
tegelikkusest lahknevad kirjanduslikud fantaasiaimpulsid vdimaldavad 6dnes-
tada ja hdvitada vélja kujunenud sotsiaalseid ja psiihholoogilisi tavasid. Hume
(1984) omakorda véidab, et fantastika on olnud kirjandussiisteemis ,,vaikiv
partner”, millesse suhtumist on tugevasti kujundanud mimeetilised paradigmad:
fantastilise ja mimeetilise kujutamismeetodi variatiivsed kombinatsioonid voi-
maldavad tegelikkust representeerida nii psiithholoogilisest kui ka esteetilisest
aspektist. Russ (1995: 16) toob esile fantastikale omase ,,negatiivse tingimus-
likkuse”, viites, et seda tiiiipi tekstid iiletavad reaalsust, rikkudes selle piire:
need kujutavad midagi, mis ei saa juhtuda ega eksisteerida.

Todorovi késitlus fantastikast erineb moneti angloameerikalikust Zanrimdist-
misest, mis peab peamiselt silmas fantasy tiilipi tekste. Todorov (1973: 41-42)
vaatleb fantastikat avaramal skaalal: see on Zanr, mis, sisaldades loomulikkusele
(natural) vastanduvaid iileloomulikke (supernatural) nahtusi, jaguneb oma sise-
miselt loogikalt kaheks alamzanriks: 66vastavaks (uncanny, [’étrange), mis on
aluseks kummastavatele dudus- ja kohejuttudele, ja imepéraseks (marvellous,

¥ Liabildike fantastikat kisitlevatest teoreetilistest votmetekstidest voib leida antoloogiast

,Fantastic Literature. A Critical Reader” (Sandner 2004). PShjalikumalt siiveneb fantastika-
kirjanduse poeetikasse Farah Mendlesohn oma teoses ,,Rhetorics of Fantasy” (2008).
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le merveilleux), mis pakub oma sisemise loogikaga iileschitatud eripdraseid
fantaasiamaailmu, esmajoones muinasjutte. Kui ddvastav esitleb narratiive, kus
kummastavad juhtumid ja siindmused on psiihholoogiliselt ratsionaliseeritavad
(vastasel juhul mojuksid need ebausutavalt), siis imeparane hdlmab voimatu ja
seletamatuna niivaid, tavaloogikale allumatuid asjaolusid ja tingimusi (vastasel
juhul mdjuksid need realistlikult), mida lugeja pole eales kogenud, kuid mida
tekst lakkamatult pakub.

Lugejas, kes tunneb ainult empiirilise maailma konsensuslikke seadusi, kuid
seisab niilid, nii nagu teose tegelanegi, vastamisi tekstis kujutatud iileloomuliku
stindmuse voi ndhtusega, kéivitub Todorovi (1973: 25-26; 1995: 24) kisitluse
kohaselt kahtlusreaktsioon, mis asetab ta mitmetdhenduslikku ja pingelisse
tolgendussituatsiooni. Lugeja, olles ilmselgelt mdjutatud tegelase, s.o teks-
tuaalse maailma sees asuva tunnistaja kahtlustest (kusjuures enamasti on tege-
lane neid kahtlusi véljendades kas iile- vOi alareageeriv), peab otsustama, kas
see, mida ta selles maailmas viibides méirkab ja kogeb, on tuletatav talle tuttava
empiirilise tegelikkuse asjaolude pinnalt vdi on teksti liilitatud mingi fantastiline
nihe v&i moonutus. Uldjuhul on lugeja narratiivi 16ppu jdudes vdimeline tekki-
nud kahtlusi seletama voi pohjendama, jagades loos kujutatud siindmused kas
iihte voi teise pohitiiiipi, s.o kas d0vastava vOi imepdrase poolele, sdltuvalt sellest,
kuidas ta tajub asjaolude lahendust. Kahtlus laheneb enamasti siis, kui tekst
pakub ileloomulikele fenomenidele loogilist, usutavat seletust, niidates, et
tegemist on kas juhuse, kokkusattumuse, soovmotlemise, unendo, ilmutuse,
meelepette, hulluse voi mone muu asjaoluga — fantastiline aines muutub sel juhul
kunstiliselt usutavaks. Kui tekstis kujutatud iileloomulikud siindmused ja
ndhtused jddvad irratsionaalseiks, tuleb lugejal aktsepteerida imepérast kui
fantastika tuumosa.

Niisiis nduab fantastika Todorovi késitluse kohaselt kolme tingimuse tiit-
mist: ,,Esiteks, tekst sunnib lugejat vaatlema tegelaste maailma kui elavate isi-
kute maailma ning paneb kahtlema kirjeldatud siindmuste loomuliku ja iile-
loomuliku seletuse vahel. Teiseks, seda kahtlust v3ib kogeda ka tegelane, seega
lugeja lilesanne on usaldada tegelast tema kahtlustes, kusjuures kahtluste kirjel-
damine voib olla teksti {iheks teemaks — naiivse lugemismudeli korral tegelik
lugeja isegi samastab end tegelasega. Kolmandaks, lugeja peab teksti suhtes
votma kindla hoiaku: ta peab hiilgama nii allegoorilise kui ka poeetilise tdlgen-
duse” (Todorov 1973: 33). Esimene tingimus, seostudes konkreetse teksti narra-
tiiviga, voimaldab ,lugeja vastutusel” mitmetdhenduslikke tdlgendusi; teine
tingimus, seostudes teksti teema ja kompositsiooniga, kétkeb tegelaste reakt-
siooni kujutatud stindmustele; kolmas tingimus osutab iildisele lugemismudelile
ja -tasandile, vilistades vOimaluse mdista fantastilisi fenomene tekstivilise
maailma taustal metafoorses votmes. Need kolm tingimust ei pea rakenduma
vOrdsel mééral: esimese ja kolmanda tingimuse tditmine annab pohjust konelda
fantastikast kui zanrist, teine tingimus on aga fakultatiivne.

Reaalse ja kujutusliku suhtest siindiva kahtluse siistemaatiline sissekirjutus
on Todorovi sdnutsi olulisim fantastikat sdtestav pragmaatiline tingimus. Teisi-
sonu, fantastikat kui Zanrit voimaldab tuvastada lugeja suhtumine tekstis kuju-
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tatavasse. Nii naiivne usk kui ka totaalne umbusk juhiks lugeja fantastikast
eemale — vaid just siin ja praegu tekkinud kahtlus hoiab fantastikat elus. Todorovi
(1973: 31-32) kasitlusest ilmnebki, et zanr on tuvastatav verbaalsete kdneaktide
alusel, mis kodeerivad semantilisi ja pragmaatilisi omadusi — koneaktid
médravad Zanri tuuma. Tasub lisada, et kahtlusel pohinev fantastiline kdneakt on
oma olemuselt sarnane nii fiktsionaalses kui ka tosielulises diskursuses (nt
»Hamlet kdnetas oma isa vaimu” ja ,Neverlandis néhti ringi uitamas popi-
kuninga vaimu” — mdlemasse siindmusse suhtub terve mdistus ikkagi kahtlevalt).

Todorov (1973: 34-35) arutleb H. P. Lovecrafti seisukohale tuginedes voi-
maluse iile, et fantastika pole méératletud ainuiiksi tekstuaalselt, vaid see on
tugevalt seotud lugeja isiklike tajude ja kogemustega. Fantastikat ei sétesta
mitte niivord autori kavatsused voi tekstiloomevottestik, kuivord emotsionaalne
pinge, mida see lugejas esile kutsub. Lugeja, olles justkui 16imitud loo
(pea)tegelase maailma, v3ib kangelase kombel kogeda hirmu, psiiiihilist survet
vQi terrorit, ootamatute maailmade ja joudude kohalolu. Stindmused, mida tekstis
kirjeldatakse, vdivad lugejale tunduda uskumatud, ainukordsed, ebatavalised,
segadust tekitavad, hdirivad voi lausa Sokeerivad. Niisiis panustab fantaasia-
kirjandus lugeja silmis eripdrase mulje loomisele ja sellest johtuvate reakt-
sioonide tekitamisele.

Fantastika voib piirduda vaid iiksikute reaalsust nihestavate motiividega, ent
tavaiimbruse moonutus voib olla ka kogu teksti 1dbiv poeetiline vote. Kirjel-
damaks fantastika esinemisviise, pakub Todorov (1973: 44) vélja peene skaala:
ta eristab puhtddvastavat, fantastilis-00vastavat, fantastilis-imepérast ning puht-
imepdrast fantastikat. Esimesse alaliiki paigutub niiteks E. A. Poe, C. Reevesi
ja A. Radcliffe’i dudusproosa, viimasesse kuuluvad paljud kunstmuinasjutud ja
-muistendid, samuti L. Carrolli, J.R.R. Tolkieni ja P.Pullmani fantasy-
romaanid. Puhtimepérase pohitiilibi jagab Todorov omakorda neljaks alaliigiks:
hiiperboolseks, eksootiliseks, instrumentaalseks ja teaduslikuks (ibid., 54-56).
Uhtlasi rdhutab Todorov puhtimepirase fantastika ainulaadsust: siilitades endas
seletamatut voi pohjendamatut, iiletab see oma kirjanduslikku konteksti, toi-
mides kui antropoloogiline ndhtus, mis aitab uurida inimest iimbritsevat reaal-
sust (ibid., 57).

Romantismiajastu inglise luuletaja ja filosoof S. T. Coleridge seob fantastika
lugeja ,tahtega peatada mitteusutavus”; inglise fantaasiakirjanik Tolkien koneleb
omakorda lugeja ,,ndusolekust uskuda” (viidatud Filmer 1992: 8 jargi). Mole-
mad autorid néitavad, et tekstis kujutatud imeparane maailm voib lugeja usku-
musi kas torjuda voi hoopis kinnitada, olenevalt sellest, mil viisil on autor selle
maailma ekstrapoleerinud ja milline on lugeja varasem zanrikogemus. Autori
tilesanne on konstrueerida voimalikkuse tingimused, mis muudavad mitte-
usutava vastuvoetavaks, lubades samal ajal lugejal taustana arvestada tegeliku
maailma asjaolusid ja seadusi. Seega on fantastika vastuvotul reegliks ndue,
mille jérgi lugeja ei tohi keelduda vastu votmast fiktsionaalset kokkulepet.
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3.2. Imeulme poeetikast

Imeulme kujutab seesmiselt koherentseid, oma eeldustes ja arengus sidusaid,
loogiliselt kokkukuuluvaid ja jérjekindlaid fiktsioonimaailmu (Clute, Grant
1999: 338). Teksti kesksete osade vahel ei valitse siin kaugeltki mitte suvalised
suhted, vaid lks teksti tunnus voi omadus mojutab teisi, tekitades suletud
pohjuslikkuse ahela. Nende maailmade kontekstis jutustatakse lugusid, mis on
voimalikud vaid ,,seal”, s.o fantaasiapohises fiktsioonimaailmas, ning véimatud
,S1in”, s.o lugejale tuttavas empiirilises (loomulikus, konsensuslikus) maailmas.
Koherentsete maailmade ja narratiivide loomine on vGdimalik vaid tekstuaalsel
viisil: olles tegelikkuse taustal ebausutavad ja ldbindhtavad, ei varja need lood
tdsiasja, et miskit jutustatakse vaid selle ,teise” maailma reegleid ja seadusi
silmas pidades, seega kindlas fiktsionaalses kontekstis. Empiirilise maailmaga
vorreldes on autori vélja mdeldud maailm vabastatud igasugusest seesmisest
tdendolisusest, kuid iseenda eeldustest ldhtuvalt peab see fiktsioonimaailm
tootama loogiliselt ja pidevuslikult, mdjuma usutavalt (nt loomtegelastega fan-
taasiajuttudes kéituvad loomad enamasti nagu inimesed, kuid sdilitavad oma
liigile omased tunnused, nagu suurus, kuju ja instinktid). Fantaasiamaailm,
funktsioneerides seega hoopis teiste, sageli fundamentaalselt seatud reeglite ja
seaduste kohaselt, on oma seesmiselt loogikalt koherentne: mittevdimalikkuse
raames on koik vdimalik — nii imepérane, maagiline kui ka tileloomulik. Kuju-
tatud maailma seesmine koherentsus ja ekstrapolatiivne loogika tagavad teks-
tuaalse usutavuse ja pinge, iihtlasi tdlgendusliku ambivalentsuse — kogu Tolkieni-
jérgne fantastika juhindub peamiselt sellest tekstiloomeprintsiibist.

Nagu mainitud, eirab imeulme paljusid realistliku kujutamislaadi tavasid ja
piiranguid: see ei pruugi jargida ratsionaalse tdepérasuse printsiipi ega tunnis-
tada aegruumilisi piire, nagu aja lineaarsust, ruumi kolmemodtmelisust, ega hoida
elusa-elutu vahejoont. Reaal- ja fantaasiamaailma suhet vdib vaadelda inver-
sioonina, mis tekitab tegelikkusest omamoodi negatiivi. Nii nagu Kessu ja Tripp
Robert Vaidlo lasteraamatust tunnistasid vaid vasakut kitt ja kdveraid joon-
laudu, millega saab tdommata ,,kdveraid sirgeid jooni” (Vaidlo 1978: 3—6), ndnda
voib fantastikat ndha kui vasakpoolset, s.o justkui negatiivina esitatud kujutist,
mis kétkeb endas mingit vastupidisust voi vastandsuhet, okstiiimoronlikku iithen-
dust. Anna Freudi (1993: 69-82) viitel pohineb fantaasia olemasoleva eitusel,
mis teeb vOimalikuks siirdumise ,.teise” maailma, kujutlussfddri. Fantastikale
omane irreaalsus ja illusoorsus, tegelikkust nihestav ja moonutav laad tden-
davad, et mis tahes reaalsuse kategooriad vGivad fantaasiamaailmades sattuda
166gi alla. Sealjuures ei saa unustada, et olemasoleva eitus on fantaasianarra-
titvides vaid tinglikult voimalik: nagu 6eldud, tagab fantastilise voimalikkuse
fiktsioonimaailma seesmine koherentsus.

Tdsiasi, et fantaasiazanril on tegelikkust iimberkujundav potentsiaal (Niko-
lajeva 2012: 61), ahvatleb nii kirjanikke kui ka lugejaid fantaseerima. Eepilist
fantaasialugu vélja moeldes koondub autori tdhelepanu fiktsioonimaailma
loomisele: tiksikasjalikult kirjeldatakse selle maailma ulatust ja piire, seadusi ja
reegleid, suhteid ja seoseid, paljusid muid asjaolusid ja tingimusi. Just see
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zanrivabadusest siindinud ,,vélja mdeldud maailm” oma vdimaluste ja valikutega
on vOtmeks moodsasse fantaasiakirjandusse, mis rebib end lahti kunstmuinas-
jutu tavadest. Kuigi 20.sajandi modernistlik ja postmodernistlik kirjandus
kasutab {isna ohtralt fantastika elemente®, ei pruugi need teosed liigituda
zanrifantastika valda seetottu, et need ei eksplitseeri piisavalt maailma ja loo
kategooriat, nagu seda teeb enamik puhtakujulisest kdrgfantaasiast.

Eepiliselt jutustatud lugu on klassikalise imeulme siidamik, millel on kindel
narratiivne struktuur. Eepiline fantaasia (epic fantasy) jutustab iildjuhul siind-
mustest, mille kdigus leiab aset oluline {ihiskondlik muutus voi ileminek iihest
epohhist teise, nditeks haigusest tervenemisse, orjapdlvest priiusse, pimedusest
valgusse. Stindmustiku alguspunktiks on hetk, mil ilmneb, et maailmas on midagi
valesti: varitseb oht vOi laastab kaos, ebainimlik joud tostab pead, voimutseb
kurjus, mistottu positiivsed véirtused on hddbumas ja moraal rikutud. Selles
plahvatuslikus olukorras ei suuda iikski poliitiline voim ega sotsiaalsed struk-
tuurid kadunud maailma taastada ja ohtlikke muutusi peatada.

Pingestavale algusele jirgneb olukorra teadvustamine voi seisundi dratund-
mine, s.0 hetk, mil olude sunnil siindinud tulevane kangelane kas ise voi kellegi
valgustaval toel taipab, mida ta peab selles ahtaks ja ebaturvaliseks muutunud
maailmas tegema. Tema kui véljavalitu valmisolekus terendub kunagine
moraalne voi sotsiaalne ideaal, mida vastne sangar asub taastama, voi kdivitub
romantiline protestimeel, tirkab missioonitunne, mis sunnib jala iile ldvepaku
astuma ja teele asuma. Kangelane seisab iihtdkki silmitsi kahtluste ja kdhk-
lustega, tema eesmérk néib veel esialgu kauge ja saavutamatu. Jérgnev seik-
luslik siindmuste jada, mis on avatud nii juhuslikele kui ka etteméaratud seika-
dele, kinnitab korduvalt ootuste luhtumist, kuid ometi lootus piisib.

Kangelase saatus selgineb pikal eepilisel teekonnal, kus isikliku ohverduse
hinnaga tuleb leida voi teha midagi, mis on ddrmiselt ohtlik ja néib esialgu
ilmvoimatu. Oma saatuse aktsepteerimine annab véljavalitule tasapisi moraalset
indu ja joudu: temas kinnistub teadmine, et eksisteerib selge vahe dige ja vale,
hea ja kurja vahel. Kangelane, olles enamasti diinaamiline karakter, kes oma
teekonnal kasvab ja kiipseb, seisab silmitsi rdnkade katsumuste ja pahatihti
ilmuvate takistustega. Tema iilesanne on sekkuda otsustavalt hea ja kurja
voitlusse, kasutades teaduse ja tehnoloogia asemel volukunsti vdi maagia rekvi-
siite, abiliste nduannet voi toetust. Maagilised abivahendid on valdavalt seotud

** Tuleb rohutada, et fantastikazanril on mitmeid sugulusjooni 20. sajandi esimese poole

modernismiga: molemad suunad peavad tdhtsaks subjektiivset viljendusvabadust, tekstide
eksperimentaalset ja radikaalset loomust, realismi piirangutest vaba kujutlus- ja motte-
méngu, ka elitaarset orientatsiooni. Varasem avangardistlik vdi modernistlik fantastika (nt
H. P. Lovecraft v3i A. Gailit) armastab kujutada veidravditu alateadvuse ilminguid ja eba-
tavalisi psiifihilisi seisundeid, sealhulgas viirastusi, meelepetteid, hallutsinatsioone, tegeldes
esmajoones epistemoloogiliste, s.0 teadmise ja tunnetuse piiride kiisimustega. Samas puudub
modernistlikul kirjandustekstil sageli see sisemine positivistlik koherentsus, mis on omane
zanrifantastikale: epistemoloogiliselt kuuluvad nad siiski erinevatesse tegelikkuse kirjel-
damise diskursustesse.
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kas liikumise, voitluse voi hiivedega, need voimaldavad kangelase soovidel
tdituda voi tema eriandel avalduda.

Tavapéraselt kogeb kangelane oma teekonnal pidevat ringliikumist olukorra
halvenemise ja paranemise vahel ning teeb 1dbi vaevarikka ja pingelise siirdu-
mise ihest slindmuste faasist teise, mida vOib tdolgendada kui sekulaarset
tervenemist, mis pakub lohutust ja troosti ning millest aimub peatset lunastust.
See iileminek iihest seisundist teise on astmeline ja viivituslik, olles struktu-
reeritud kui lahenduse edasiliikkamine médramatusse. Lugejale ndidatakse taga-
jargede lakkamatut jada, eksimiste ja dOnnestumiste vaheldumist, kaotamiste ja
leidmiste ahelat, acgandudvat liikumist eesmérgi suunas — ideelist ja prag-
maatilist voitlust, millest jutustamine voib tdita sadu lehekiilgi. Eepilise tee-
konna haripunktiks on kdige raingem katsumus, milleks voib olla apokaliiptiline
lahing kangelase juhitava véikesearvulise heade salga ja iiliarvuka kurjade
armee vahel. Ent kulminatsiooniks voib kujuneda ka otsustav kahevoitlus
kangelase ja pahade leeri ninamehe vahel, mille tulemus médrab uue ajastu
palge. Téanu oma eetilisele iileolekule poordub voitlus eeldatavalt kangelase
kasuks, misjérel ta pilvib tasu (rahu, vabadus, armastus). Tagasitee, nii otsene
kui ka metafoorne, toob kangelase rahuloleva ja dnnelikuna tagasi turvalisse
argipdeva. Romaanimddtu fantaasiajutt, olles siizeelt kddnulisem ja sopilisem
kui traditsiooniline muinasjutt, jduab oma klassikalistes ndidetes dnneliku 13pp-
lahenduseni, mis on siimboolselt tdhenduslik.

Joseph Campbell (2014) on sellist imeulmejuttudes kohatavat eepilist tee-
konda kirjeldanud podhjalikult strukturalismi ja psiihhoanaliiiisi siinteesivas
monomiiiidis, mis universaalse ja sugestiivse narratiivimustrina kontseptuali-
seerib kangelase liikumise igapidevasest maailmast ,,imede” sfairi, kus ta kohtub
illeloomulike joududega, ent naaseb otsustava heroilise ohverduse voi vditluse
jéarel oma tavaitimbrusse. Selline miiiitiline narratiiv keskendub erakordse kange-
lase teekonnale, mis kujuneb vaprust ndudvaks kannatusterohkeks missiooniks.
Kangelase teekonnatsiiklis on Campbelli sonul kolm peamist arengufaasi: teele-
asumine, initsiatsioon ja tagasitulek, mis omakorda jagunevad paljudeks viikse-
mateks stindmusteks. Kuigi Campbelli kirjeldatud skemaatiline narratiivimuster
koondab endasse hulgaliselt arhetiiiipseid jooni, mida paljudes fantaasiajuttudes
on kliSeedeni pruugitud, vdivad variatsioonid teoseti olla siiski piisavalt suured.
Nii nditeks ei pruugi mones tidnapdeva fantaasiaromaanis (nt G. R. R. Martini
»Jad ja tule laulus”) tegemist olla maailmaga, mis hea ja kurja vastanduses
tootab positiivsete kangelaste kasuks.

Nagu ilmneb, tegeleb imeulme eripidrase maailma {ilesehitamisega: see eeldab
paljude asjaolude ja tingimuste paikapanemist, deiktiliste tekstielementide koos-
kola, loogilist ja usutavat ekstrapolatsiooni. Seesmiselt koherentne fantaasia-
maailm peab kirjeldama tegelaskujusid ja nende suhteid, looma fiiilisikalise,
sotsiaalse ja geograafilise iimbruse, nditama siindmuste kausaalsust ja jatkuvust,
esitama moraalseid ja ideoloogilisi seisukohti ja veel palju muud. Selline kohe-
rentne fantaasiamaailm on sageli kodeeritud allegooriliselt, mis tdhendab, et esi-
tatud jutumaailma voib pidada tegelikkuse analoogiaks, tekstivélise maailma
epistemoloogiliseks kompamiseks, tegeliku ajaloo tontlikuks ldbivalgustamiseks
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(nt Tolkieni ,,Sormuste isandat” on peetud Il maailmasdja allegooriaks, kuigi
autor ise on seda tolgendust eitanud — Luckhurst 2005: 127). Imeulmemaailm
toimib rituaalse ja eepilisena, sellest aimub jirelromantilist tundlikkust ja post-
modernset juhuslikkust.

Kuna fantastika struktuurilised ja retoorilised isedrasused toovad esile reaal-
suse ja fiktsiooni pShimottelise erinevuse, v3ib reaalsuse suhe oma kujutelda-
vate alternatiividega osutuda darmiselt keeruliseks. Nii nditeks vdib juhtuda, et
fantastiline jutumaailm haarab lugejat sedavdrd, et mdjub, paradoksaalne kiill,
isegi usutavamalt kui reaalsus ise. Reaalse ja fantastilise suhet silmas pidades
margib Joanna Russ (1995: 21), et tegelikkuse segmendid funktsioneerivad
fantaasianarratiivis justkui omamoodi standardid, mille taustal saab lugeja
fantaasiat moota ja hinnata. Lugeja jaoks on esmatéhtis vaatepunkt, millele tugi-
nedes fantastiline fiktsioonimaailm on iiles ehitatud ja mis véimaldab tal k&ivi-
tada hidavajaliku kujutlustegevuse.

Nikki Gamble ja Sally Yates (2008: 102—103) eristavad kolme tiiiipi fantaasia-
maailmu (teoste néited sulgudes on siinkirjutajalt): 1) autonoomne sekundaar-
maailm, mis ei tugine ,,siinse maailma” asjaoludele, vaid pakub puhtakujulist
fantastikat (nt G. R. R. Martini ,,J44 ja tule laul”, U. K. Le Guini ,,Meremaa”);
2) alternatiivne sekundaarmaailm, kus ,,siinne maailm” on {ihendatud fantaasia-
maailmaga maagilise portaali ehk avause kaudu (nt C.S. Lewise ,Narnia
kroonikad”, A. Kivirdhki ,,Sirli, Siim ja saladused”); 3) paralleelne sekundaar-
maailm, kus fantaasiamaailm asetseb samal ajal ,,siinse maailma” sees voi korval
(nt J. K. Rowlingu ,,Harry Potter”, R. Pauklini ,,Suure Lohe maa”). Esimest tiiiipi
fiktsioonimaailmade puhul on fantastilisus tajutav kui norm, teise ja kolmanda
vOimaluse puhul siinnib narratiivne pinge realistliku ja fantastilise maailma
suhtest, néiteks tegelaste pidevast liikumisest nende kahe sfdéri vahel.

Farah Mendlesohn (2008: xix—xxv) esitab eelnevaga paljuski sarnase takso-
noomia, eristades funktsiooni ja struktuuri alusel nelja fantastika kategooriat:
1) ,,sisenemist”, kus kangelane rdndab maagilise portaali kaudu realistlikust
maailmast tundmatusse sekundaarmaailma, tekitades lugejale miisteeriumina
mdjuva irratsionaalse siirde (nt C. S. Lewise ,,L.ovi, noid ja riidekapp”); 2) ,,sukel-
dumist”, kus kangelane tegutseb kogu narratiivi véltel fantastilises sekundaar-
maailmas, piilidmata sealt lahkuda vdi pdgeneda, ja kus tekst tervikuna sunnib
lugejat aktsepteerima autori kehtestatud eeldusi (nt M. J. Harrisoni ,,Pastell-
varvide linn); 3) ,,sekkumist”, kus fantastilised asjaolud ja tingimused tungivad
otsustavalt realistlikku tavamaailma, tekitades kangelasele tuttavas {imbruses
ebaturvalise kaose (nt S. Kingi ,,Carrie”); 4) ,,kompamist”, kus imepéarased voi
maagilised asjaolud annavad endast mirku, kuid ei iileta piiri, mis lubaks neil
kogu fiktsioonimaailma ulatuses vallanduda (nt P. Pullmani ,,Inglite torn”). Iga
kategooria toob esile fantaasiateksti retoorilise struktuuri, tipsemalt selle,
kuidas on tegelikkus ja selle vdimalikud alternatiivid tekstuaalses maailmas
suhestatud ning millises Zanrilises raamistikus autor fiktsioonimaailma loob,
milliseid Zzanripoeetilisi votteid kasutab.

Uhtlasi loetleb Mendlesohn (2012) arhetiiiipseid teemasid, seostades
fantastikat peamiselt maagia ja volukunstiga, mitmesuguste imepéraste néhtuste
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ja siindmustega, nagu kangelase heroiline teekond, usaldusvéirse kaaslase leid-
mine, koletise v3i ndia vditmine, imeeseme otsimine, vastasseis vaenulike joudu-
dega. Tavapiraselt kuulub imeulme temaatikasse hea ja kurja vditlus, valguse ja
pimeduse vastasseis, armastuse ja vihkamise dilemma, kaastunde ja kittemaksu
valik, samuti ohtude trotsimine ja takistuste {iletamine — seega ainestik, mis on
tuttav iidsetest miiiitidest, muinasjuttudest ja eepostest. Arhetiilipsed teemad
puudutavad inimkéitumise ideaale ja iildinimlikke véairtusi, nagu au, vaarikus,
tillameelsus, diglus, tdde, armastus, kangelaslikkus. Eelnevat kinnitab Mari Niitra
(2011: 59), kelle arvates fantaasiakirjandus ekspluateerib suuri fundamentaal-
seid teemasid, nagu elu ja surm, hea ja paha, armastus ja soprus, valikud ja
vastutus, vottes endale iihtlasi {ilesande péddsta maailm kurjuse kiiiisist. Késit-
ledes keerulisi inimlikke ja tihiskondlikke probleeme, kaitseb fantastika tradit-
sioonilisi védrtusi ja edastab sligavat motteainet.

Fantaasiakirjandus toob lugejani paremaid ja tdiuslikumaid maailmu, kus
kehtivad teistsugused moraalsed ja sotsiaalsed hierarhiad (Jackson 1981: 2), see
jutustab katsetest tdita soove, muuta ndhtamatu ndhtavaks, avastada kadunut ja
puuduvat (ibid., 4). Fantastika ei ole tegelikkuse viltimine, vaid vahend téius-
likumaks mdistmiseks (Mathews 2002: 57). Fantastika vdoimuses on pakkuda
parandust ja lohutust, sdilitada virske ja selge nidgemisviis, vabaneda harju-
muste ja eelarvamuste vanglast, kujutleda voimalusi iile koikvoimalike piiride
(ibid., 57). Kangelane, kes voitleb kirglikult ja piihendunult kurjuse vastu, kannab
endas usku ja lootust — fantaasiamaailmade peamist véartust. Kuigi fantastika
voib tegelikkust dekonstrueerida, sellele vihem voi rohkem vastanduda, seda
isegi OOnestada vOi hivitada, suudavad fantaasianarratiivid traditsioonilisi
védrtusi, uskumusi ja tdhendusi voimendada ning kinnistada.

Kasitledes keerulisi epistemoloogilisi probleeme, nagu inimese suhe teda
iimbritseva maailma ja korgemalseisvate joududega, sarnaneb fantaasiakirjandus
moneti religioosse diskursusega. Nii nagu religioossetele piihatekstidele, on ka
fantaasianarratiividele iseloomulik spetsiifiline metafoori- ja siimbolikasutus,
miitidiloome vottestik, lootuse kui tunnetusliku pohikategooria manifesteerimine
ning didaktiline autorihoiak (Filmer 1992: 4-5). Mdnel juhul voib kirjanduslikust
fantastikast kujuneda ,,teistmoodi” religioon, niiteks siis, kui menuraamatust
saab tarbimiskultuuri kultusobjekt. Nonda pole Harry Potter ja Leiutajatekiila
Lotte kaugeltki vaid raamatukangelased, vaid need iilipopulaarsed tegelaskujud
on litkunud kirjandusest meedia- ja kommertsmaailma huviorbiiti, pakkudes
ainestikku animafilmile ja lasteteatrile, disaini- ja moekunstile, aga ka reklaami-
ja turismitoostusele.

Fantaasiakirjanduse poeetilise eripdra loob teksti keel, mis holmab mitme-
suguseid lingvistilisi ja stilistilisi votteid, mis annavad tekstimaailmale visuaalse
ja materiaalse konkreetsuse. Keelelise viljenduse abil vdib edasi anda nii korg-
fantastilist piihalikkust, muinasjutule omast elegantsust kui ka gootilikku
hiisteeriat. Keeleliselt voib markeerida jumalate konelusi, draakonite {itlemisi voi
ndidade rituaalseid toiminguid, leiutada haldjate voi orkide dialekti, edastada
riititlite lidrilist konemaneeri voi hullunud teadlase sisekonet, kutsuda salakeele
abil vilja vaime, elustada kratte jne. Tundmatuid maailmu kirjeldatakse fantaasia-
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juttudes tugevasti stiliseeritult, kasutades nii vodrituslikku sdnavara kui ka kum-
mastavaid metafoore. Tegelaskdnet markeeritakse arhailise konepruugi, tund-
matute sonade ja véljendite kasutamisega voi tuntud sonade tdihenduse muut-
misega (nt 1. Hargla leiutab ,,Frenchis ja Koulus” vaimukat absurdisdnavara:
mobiil pro auto, limpja pro olimpia, rammuja pro raskejoustiklane, pissa pro
pitsa, sobimus pro leping). Vooritust tekitavad lingvistilised ja retoorilised
uudsused on osa fantaasiakirjanduse poeetikaarsenalist.

Fantaasianarratiivi poeetiline kese on fantastiline kujund: see pole pelgalt
teksti esteetiline ,.kaunistus”, vaid autori kujutlusakti fookus, narratiivne vote ja
ideeline telg. Ilmnedes kas siizee-, tegelas- voi miljo6loome kaudu, osutab fan-
tastiline kujund nendele asjaoludele ja tingimustele, mis tegelikkusele ei vasta
voi sellega tdiel mééral ei kattu, kuid mis tekstuaalse kujundina toob esile reaal-
maailma probleeme ja suhteid. Mdistagi voib fantastilise kujundi funktsioon ja
mojujoud olla teoseti erinev: kujundikasutus voib piirduda mone ainumotiiviga
(nt elustunud nukk, abistav volusdrmus, soovide pada), kuid teose kujundi-
stisteem voib olla ka palju komplitseeritum ja komplekssem (nt varjuta mees,
miiiidud naer, joonistatud maailm, lindmees ja lammasnaine). Brian Attebery
(1992: 12-13) kirjeldab kirjanduslikku fantastikat ,,hdgusa kogumina” (fuzzy
set), kus tekstid on sarnase kujundirepertuaari kaudu omavahel vorgustikulises
ithenduses. Tema sonul kuuluvad fantastikazanri keskmesse esmajoones need
tekstid, kus tekstuaalne kujundisiisteem tervikuna osutab kas vdimatule asja-
olule, imelisele juhtumile, maagilisele kogemusele vdi iselaadsele narratiivsele
struktuurile (ibid., 14—-16).

Uldjuhul peegeldab fantaasianarratiivide kujundisiisteem tegeliku ja kujutus-
liku maailma ambivalentset suhet, mida kujundavad metafoorid, metoniilimiad,
hiiperboolid, paraboolid, analoogiad ja veel teised retoorilised votted. Nii
nditeks suhestub fantaasiajutu kdnelev loomtegelane tegelikkusega iihtaegu nii
mimeetiliselt kui ka metafoorselt: iihelt poolt kirjeldatakse teda liigiomaselt,
teiselt poolt omistatakse talle imevdimeid, nagu suhtlemine inimkeeles. Seega
loovad fantaasiakujundid kaheplaanilise poeetilise efekti: pindmisel tasandil
mojuvad need meelelahutuslikult, ergutavad emotsioone, tekitavad uudishimu ja
pinevust; siigavamal tasandil pakuvad need vdhem v&i rohkem é&ratuntavaid
paralleele pérismaailmaga, véimaldavad mérgata seoseid ja ndha analoogia-
suhteid, juhivad tdhelepanu tegeliku maailma puudustele ja ohtudele, esitavad
kas ilustavaid voi pahupidiseid, sageli just minevikkuvaatavaid vordpilte. Oma
subjektiivses kujutlusvabaduses vOib fantastika tegeliku maailma olemust ja
inimese eksistentsi kiisimusi puudutada isegi siigavamalt ja mdjusamalt, kui
seda suudab realistlik jutukirjandus. Onnestunud fantaasiateose viirtuseks on
lugejat haarav sisendusjdud, mille kaudu motestatakse inimesele ja ithiskonnale
téhtsaid kiisimusi, ja kunstiliste votete oskuslikust kasutusest johtuv esteetiline
elamus.
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3.3. Imeulme Zanrid
3.3.1. Madal- ja kdrgfantaasia

Kirjanduskriitikas on kujunenud tavaks eristada kahte fantaasiakirjanduse
pohitiiiipi — madal- ja korgfantaasiat (vt Stableford 2005: 198, 256) —, mis on
oma kujutamislaadilt mirgatavalt erinevad. Kuigi tegemist pole ajalooliselt
kujunenud, vaid teoreetilisel abstraktsioonil pohinevate kirjandusliikidega, voib
madal- ja kdrgfantaasia raames omakorda eristada mitmeid fantastika alamzanre.

Madalfantaasias (low fantasy) asetatakse tegevus esmasesse ehk empiiriliselt
dratuntavasse igapdevamaailma (primary world), mis iildjoontes toimib rea-
listlike asjaolude ja tingimuste kohaselt, kuid sisaldab mdningaid fantastilisi
elemente, nditeks tavatuid tegelasi, imeparaseid nihtusi, ebaharilikke siindmusi.
Enamasti on madalfantaasia narratiivides tegelasteks tavalised inimesed, siind-
mustik paigutub argitimbrusse, puudutatakse reaalelulisi probleeme ja ohte,
autori jutustamisstiil ei taotle iilevust ega paatoslikkust. Tavatuid stindmusi voi
tegelasi esitatakse pigem kummastavate niiansside ja tavareaalsusse sobimatute
detailide kaudu (nt O. Lutsu ,Nukitsamehe” realismi kodigutab Metsamoori
hirmuératav pesakond, k.a sarvikpoisi tegelaskuju).

Korgfantaasias (high fantasy) luuakse teisene, enamasti mastaapne, kuid
autonoomne jutumaailm (secondary world®), mis pole reaalse maailmaga
otseselt seotud, vaid toimib kui sekundaarne aegruum, milles kehtivad tavamaa-
ilmast erinevad, kuid oma seesmist terviklikku loogikat jargivad seaduspérad ja
asjaolud (nt Narnia C.S. Lewise, Keskmaa J. R.R. Tolkieni, Kettamaailm
T. Pratchetti, Meremaa U. K. Le Guini teostes). Korgfantaasias on kesksel kohal
miiiitidest ja legendidest vilja kasvanud imepérane, kuid dramaatilistest konf-
liktidest tulvil maailm, mis sarnaneb &dratuntavalt J. Campbelli monomiiiidis
kirjeldatuga. Enamasti eepilise narratiivina kirja pandud kdrgfantaasia késitleb
lobedalt jutustavas laadis iilevaid ja dilsaid teemasid, nagu heade ja kurjade
joudude vastasseis, maailma kéekdigu mdjutamine, voitlus vabaduse eest ja au
nimel ja muud moraalsed dilemmad, ning kujutab pingeliste olukordade taustal
eriliste vOoimetega kangelaslikke tegelasi, kelle valikute ja vditluste kaudu
tuuakse esile humanistlikke véartusi (Hillman 1995: 135). Kérgfantaasiale omane
paatos on tuntav nditeks V. Belialsi ,,Ashinari kroonikates” ja 1. Hargla ,,Baiita
needuses”. Eesti lastekirjanduse kullafondist voib leida korgfantaasiaid, mis

35 .. . . . . . ~ist
Terminid ,,esmane maailm” (primary world) ja ,teisene maailm” (secondary world) vottis

kasutusele J. R. R. Tolkien oma essees ,,Muinasjuttudest” (,,On Fairy-Stories”, 1947; vt 1988).
Léahenedes fantaasiakirjandusele filosoofiliselt ja miitopoeetiliselt, asetab Tolkien muinasjutu
spekulatiivse fiktsiooni véljale, avardades arusaamist muinasjutuzanri vdimalustest. Ta
kirjeldab fantaasiakirjandusele omaseid konventsioone, rohutades, et muinasjutulise fan-
tastika nurgakiviks on usutavus, terviklikkus ja loogilisus. Tolkien on veendunud, et fan-
taasiamaailm kui alternatiivne universum loob perspektiive, mis vOimaldavad lugejal
tommata kujutluslikke paralleele olemasoleva maailmaga. Peale selle pakub fantaasia-
kirjandus, tema sdnutsi kunsti kdrgeim ja puhtaim vorm, lugejale moraalset pidepunkti ning
emotsionaalset lohutust.
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paistavad silma oma lennukate ideede ja kunstilise teostuse poolest (nt R. Vaidlo
,»Lood Kukeleegua linnast”, A. Kivirdhki ,,.Leiutajatekiila Lotte).

Esmane ja teisene maailm pdimuvad fantaasianarratiivides mitmeti: reaal-
maailma tegelane voib sattuda imelisele maale, nagu haldjate riiki (R. Made
»Salaroheline hiis”); muinasjutuline olevus voib tegutseda tavamaailmas, néiteks
ndid iiksikul saarel (A. Perviku ,,Kunksmoor”); muinasjutuline maailm vdib
pakkuda &ratuntavaid reaalelulisi tiiiipe ja olukordi (nt A. Kivirdhki ,,Lotte reis
1dunamaale”); loomad voivad konelda ja tegutseda inimeste kombel, kuid siili-
tavad sealjuures oma liigile iseloomulikud tunnused (nt J. P6ldma ,,Lepatriinude
joulud”); elustunud ménguasi voib rddkida, moelda ja tunda (nt I. Marani
,Londiste, dige nimega Vant”) jne. Maria Nikolajeva (1996: 123—124) mérgib,
et fantaasiakirjanduses on siindmuste alguspunktiks sageli just igapdevareaalsus,
lugejale tuttav iimbrus, millest on voimalik nn maagilise ukse ehk portaali kaudu
siirduda fantaasiamaailma. See imepérane maailm, olles seesmiselt terviklik ja
jérjekindel, toimib omaette, reaalsusest erinevas aegruumis. Olenevalt jutumaa-
ilma dominandist vdib eristada aja- ja ruumifantaasiat.

Ajafantaasia (time fantasy) narratiivides tuuakse esile ajakategooria: kuju-
tatakse ajareise minevikku voi tulevikku, kirjeldatakse 1dhi- voi kaugtulevikulisi
voimalikkusi, muudetakse minevikus aset leidnud siindmusi ja otsitakse neile
alternatiive, luuakse teistsuguse ajasiisteemiga paralleel- ja simultaanmaailmu
jne. Kui ajaloolisse olustikku projitseeritud siindmustik vahendab fantaasiapilte
moddaniku eluolust, ammustest paikadest ja kunagistest inimestest, siis tule-
vikuaega viidud narratiiv méngib kujutluslike vdimalikkustega. PShjuslikkust
rikkuvaid rénnakuid ajas ette- vOi tahapoole — ajahiippeid — vdimaldab fan-
taasiakirjanduses piiramatult modelleerida ajanihkemasin, mis muudab ajareisi
ithtlasi ruumiretkeks. Ajaeksperimentideks, mis lubavad ajalis-pohjuslikke
suhteid veelgi siigavamalt tunnetada, on modnel juhul tegelase kohtumised eri
vanuses iseendaga vOi tema kehalise vananemise peatamine. Ajafantaasiates
ilmnevad aja omadused paradoksaalsel viisil: aeg voib kahaneda vdi paisuda,
hargneda, koolduda voi keerduda, kiireneda voi aeglustuda, tagurpidi liikuda voi
isegi seiskuda. Ettekujutus ajaparadoksidest on iildjoontes mojutatud tdnapdeva
teadusideedest, eeskétt relatiivsusteooriast ja kvantmehhaanikast, vdimaldades
kirjanikel filosoofiliselt motiskleda etteméératuse ja vaba tahte teemal. Siim
Veskimees (2008: 217-219), koneldes ajast nii fiiiisiku kui ka kirjaniku pilgu
1abi, néitab, et ulmeromaanides rakendatakse ajardndude puhul peamiselt nelja
mudelit: permanentne maailm, kus miski ei muutu; elastne maailm, mis muutub
ja voib teiseks saada; iilekirjutatav maailm, mis on iga sekkumise korral {ilimalt
muutuv; kvanthargnev maailm, kus iga muutusega tekib uus maailm.

Ajardndude klassikaliseks avateoseks loetakse H. G. Wellsi ,,Ajamasinat”
(1895), eesti ulmes kohtab ajardnnete teemat digupoolest harva. Naljatlusi rela-
titvsusteooria teemadel on kirjutanud Henn-Kaarel Hellat olme- ja ulmejutus
»Sekundaaraja paradoks” (1973), kus ajahidaliste tarbeks on tulevikus leiutatud
ajakapslid ja -laod, ajaravi ja ajapakendid. Geoloogiat ja budismi iihendavat
ajardndeteooriat arendab Jaan Kaplinski ulmejutus ,,Helmeménd” (2005),
pajatades krononaudist, kes rindab mitmekiimne miljoni aasta tagusesse aega,
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kaasas merevaiguhelmest talisman. Maagilis-realistlikult edasi antud ajarénnet
kogeb Rein Pddra romaani ,Juba olnud” (2008) peategelane, kes miskit
kummalist siiltjat ruumi ldbides satub ndukogudeaegsesse noorpdlveaega. Voime
seigelda eri aegades, kasutades selleks nn ajardnnusdlme, on ka Airika Harriku
fantaasiaromaani ,Iseenda laps” (2011) peategelasel, tavalisel linnatiidrukul.
Lastekirjanduses vdimaldavad ajavaatlusrinded arendada seikluslikku siindmus-
tikku, kuid ajahiipped minevikku tdidavad ka harivat, kunagist eluolu tutvus-
tavat eesmérki. Monikord seostuvad aja- ja ruumirdnnakud tegelaste unendgude
vOi unistustega, mis omakorda annavad kujutatud jutumaailmale teistsuguse
perspektiivi.

Ruumifantaasias (space fantasy) luuakse ruumilise dominandiga fiktsiooni-
maailmu: siindmused viiakse ebatavalistesse voi tundmatutesse paikadesse (nt
kadunud tsivilisatsioon, maakera sisemus, tundmatu planeet, kdrgtehnoloogiline
tulevikulinn), kujutatakse tunnetuslikult vodraid, eriomaste seaduste jérgi toimi-
vaid keskkondi, mille fiiiisikalis-materiaalne eripéra tekitab empiirilise maailma
taustal vooritust (nt virtuaalreaalsus, mikroskoopiline nukutuba, joonistatud linn).
Paralleelmaailmade loomiseks kasutatakse teoreetilise kvantfiiiisikaga haakuvat
universumi hargnemise ideed, sealhulgas nn hiiperruumi vdtet, mille puhul
valguskiirust iiletavaid avaruumihiippeid sooritatakse dimensioonidevaheliste
»ussiaukude” (wormhole) voi ,tdheviravate” (stargate) kaudu. Tegelaste tee-
konda iihest ruumipunktist teise holbustab korgtehnoloogia (nt kosmoselaev,
ruumikapsel, teleportatsiooniseade), ent kasutatakse ka vahesfddri ehk nn
maagilist portaali (nt tunnel, virav, kaev, maal, raamat). Ruumi hdivamisega
seotud hiipoteetilist protsessi, kus inimesed on sunnitud ja suutelised kohanema
uue keskkonnaga (nt eluga kosmosekoloonias vdi mikroskoopilises olekus), on
ulmeteoorias nimetatud pantroopiaks (pantropy, James Blishi termin). Ruumi-
fantaasia vOib nihestada ,,meie maailma” aegruumilisi parameetreid ja koordi-
naate sel maédral, et kujuneb sootuks teistsugune, alternatiivne tegelikkus (nt
J. Kaplinski ulmejutus ,,Loojak Hiiumaa rannal”). Lastejuttudes voib ruumi-
modtme vahetus aset leida niiteks unenéos (K. Jancise ,,Seiklus Salamandril”),
arvutiméngus (T. Konnussaar ,,Tagasitee koju™) voi surmajirgses teispoolsuses
(O. Ruitlase ,,Kail”).

Ime- ja teadusulmelised ruumifantaasiad on printsiibilt erinevad, kuigi pasto-
raalsed jooned (nt idiillilisus, eskapistlikkus) on neis iildjoontes sarnased. Ime-
ulmeline ruumifantaasia distantseerub tegelikkusest, kujundades autonoomse
maailma, mis toimib maagilisel vdi imepérasel viisil, eeldamata sellelt teadus-
likku pohjendust voi tegelikkuse asjaolude arvestamist. Eirates tavafiilisikat ja
périsajalugu, konstrueerib imeulmenarratiiv fantastilisi ruumiparadokse ja -ano-
maaliaid (nt S. Veskimehe romaanis ,,Haldjaradade ahvatlus™). Seevastu teadus-
ulmeline ruumifantaasia rajab oma usutavuse tosi- vdi ndivteaduslikele sele-
tustele, mis eeldavad lugejalt empiirilise maailma asjaolude tundmist, tege-
likkusele vastavate seoste ja suhete tuvastamist.

Eesti lastekirjanduse imepéraseimad aja- ja ruumifantaasiad périnevad ko
Marani, Robert Vaidlo, Henno Ko, Heino Vili, Andrus Kivirdhki ja teiste fanta-
sooride sulest. Iko Marani aimelis-ulmeline jutustus ,,.Lauri ja Kaie kummaline
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matk” (1964) toob lastekirjandusse ruumimddtmete muutmisest tulenevaid vaate-
punkte. Autor kasutab Jonathan Swifti ,,Gulliveri reisidest” tuttavat modtmete
vihendamise votet, ndidates, kuidas kaks tavalist last satuvad mikroskoopilisse
maailma, kus avaneb hoopis teistsugune perspektiiv (nt amodbid, bakterid,
spoorid). Maran iihendab poolteadusliku ja fiktsionaalse faabula, peidab fiiiisika-
teaduse moddutundeliselt fantastilisse tegevustikku. Marani-sarnases laadis on
tegelaste kahanemisi-kasvamisi, ent ka imepéraseid metamorfoose putukateks
kujutanud Kaspar Jancis autoriraamatus ,,Seiklus Salamandril ehk Morten Viksi
uskumatud juhtumused lollide laevas” (2010). Olavi Ruitlase fantaasiajutt ,,Kail”
(2000) koneleb verevédhki surnud poisi loo kaudu hinge igavikulisusest ja elu
edasikestmisest teispoolsuses. Varjuderiigi asemel avaneb tolles teises, miito-
loogilises ja loodusldhedases aegruumis iiksiku soosaarega sarnanev paralleel-
maailm, kus rullub lahti arhetiiiipne puhaste ja rdpaste hingede vditlus, inimlike
vaartuste hoidmise ja miilimise vastasseis. Elu teispoolsuse dimensioonis iihen-
dab Ruitlase teost O. Preussleri ,,Krabatiga” ja A. Lindgreni ,,Vendade Lovi-
stidametega”.

Lummava tegevusmaailmaga lithiromaanis ,,Doanizarre udulaam” (2009)
méngib Indrek Hargla tuntud ideega, et meile tuttav reaalsus voib olla vaid pelk
illusioon. Kirjamehe ametit pidav peategelane kiilastab utoopilise elukorral-
dusega Doanizarre linnakest alati siis, kui ta on hoopis iihes teises maailmas
uinunud. Miistiline udulaam, mis aegamddda peale tungib, dhvardab hivitada
tema unendolise simulatsioonimaailma. Reaalsuse ja fiktsiooni piire hdgustab
Heiki Vilep olmeproosa, zanriulme ja kriminarratiivi poeetikat ithendavas filo-
soofilise alatooniga romaanis ,,Hirm” (2010), mille kahekordne raamjutustus
toob realistliku olustiku korvale kaks tulevikulist paralleelmaailma, mis tihel
hetkel olevikulise tegelikkusega groteskselt kokku sulavad. Teos kasutab meta-
fiktsionaalset votet, mille kohaselt autor kui looja véljendab hirmu, et tema
viljamoeldud maailm ja selle tegelased on tdelisemad kui tema enda eksistents.

Korgfantaasia, mida seostatakse fantaasiakirjanduse iildmdistega, on rohkem
levinud ja konkreetsema sisuga termin kui madalfantaasia, mis vdib monel juhul
viidata mitmele fantaasiakirjanduse alaliigile, nagu alternatiivajalugu voi
maagiline realism. Nii madal- kui ka korgfantaasia puhul voib eristada mitmeid
erilaadilisi ja -tasandilisi, nii akadeemilise tekstianaliiiisi kui ka kommertsliku
kasutustava pinnalt vorsuvaid alamzanreid, mis pole alati selgelt piiritletavad
ega eristatavad. Seepirast on fantaasiatekstide zanriline mééiratlemine iildjuhul
ddrmiselt hinnanguline ja tinglik, juhindudes peamiselt uurija voi kriitiku
tolgenduslikult sédtestatud tekstidominantidest. Tasub veel kord rohutada, et fan-
taasiakirjandus tervikuna moodustab amorfse ja variatiivse zanrikoosluse, mille
alaliikide osas puudub rahvusvahelises iildteoorias kindlaks kujunenud jaotus-
siisteem.

88



3.3.2. Muinasjutuline fantastika ja kunstmuinasjutt

Fantaasiakirjandus on nii vdi teisiti tihedalt seotud muinasjutuzanriga, mis on
kujunenud fantastikadiskursuse ajalooliseks ja moraalseks siidamikuks, oma-
moodi vitmezanriks. Moodne fantaasiakirjandus, mis kasutab muinasjutule oma-
seid poeetikavotteid, kannab muinasjutulise fantastika (fairytale fantasy) zanri-
nimetust. Mari Niitra (2014: 99) mérgib, et muinasjutuline fantastika toimib ise-
seisva ja enesekiillase kujutlusmaailmana, mis ei vaja tingimata viiteid konk-
reetsele reaalelulisele kontekstile, ning selle loomine v&ib autorilt teinekord
nduda lausa tervikliku omamiitoloogia véiljatodtamist.

Kuigi fantaasiakirjandus rakendab tihtipeale tuttavaid muinasjutuskeeme,
pakub Zanr siiski tunduvalt rikkalikumat poeetikat kui vaid arhetiiiipsed teisendid
Proppi tiipoloogiast vdi Aarne-Thompson-Utheri kataloogist. Folkloorsete ime-
ja loomamuinasjuttude erijooned, nagu erivdimetega inimesed, inimomadustega
loomad, miitoloogilised olendid, maagilised abivahendid, ebaharilikud paigad,
uskumatud stindmused, hea ja kurja igip0Oline vastasseis, pakuvad fantaasia-
kirjandusele avarat ménguruumi, vdimaldades rohkesti zanrivariatsioone. Mui-
nasjutulise fantastika pShimustrist v3ib leida eeskétt imemuinasjutule omaseid
jooni, mida autor on omakaeliselt toddelnud: siizeearendus on kumulatiivsem ja
progresseeruvam, lineaarse siindmustiku asemel esineb rohkem episoodilist ja
elliptilist jutustamist, spetsiifilise maailma loomisele on panustatud isegi rohkem
kui muinasjutuloogika jérgimisele. Niisiis ei saa muinas- ja fantaasiajuttu pime-
silmi samastada: kui klassikaline muinasjutt on vdordlemisi kindlapiiriliste
kohustuslike elementidega skemaatiline Zanr, mistdttu iga Zzanripiiri iletust
tajutakse kui riket, siis moodne fantaasiajutt on iiletildse iiks laiapiirilisimaid
kirjandusnéhtusi, millel on kokkupuuteid paljude zanritega, nagu seiklus-,
armastus-, kelmi-, krimi- ja duduskirjandus.

Muinasjutule iseloomulikud motiivid, teemad, siizeed ja tegelaskujud on
tugevalt kinnistunud moodsas fantastikas (nt L. Frank Baumi ,,Volur Oz”,
J. R.R. Tolkieni ,,Kaabik”, Clive S.Lewise ,Lovi, ndid ja riidekapp™) ja
klassikaliste muinasjuttude postmodernistlikes timberkirjutustes (nt A. Flinni
»Koletu”, R.McKinley ,,Roosi tiitar”, G.Maguire’i ,Inetu kasutiitre pihti-
mused”). Muinasjutulist fantastikat, kus meremehe armastust piitiavad pélvida
nii kuningatiitar kui ka nikk, voib leida Indrek Hargla jutust ,,K&ik vdimalused
maailmas” (1999). Muinasjutuline fantastika, mis rakendab uue aja teemade ja
probleemide késitlemiseks allegoorilist vottestikku voi satiirilist vaatepunkti,
annab tooni ka nullindate lastekirjanduses, mille tuumikus paiknevad A. Pervik,
A. Kivirdhk, P. Raud, K. Kass, M. Ulman jt.

Eesti kirjanduskriitikas on fantaasiakirjanduse konkreetsema nimetusena
kasutatud — seda ilmselt saksa Kunstmdrchen’i eeskujul — kunstmuinasjuttu
(ingl literary fairy tale, fantasy, sm taidesatu, fantasiakertomus, vn xyooocecm-
sennas ckaska). pohinedes kas folkloorsel ainestikul voi autori vabal fantaasial,
on see traditsioonilisest rahvamuinasjutust tunduvalt avaram zanr. Kunst-
muinasjuttu, mis jargib rahvamuinasjutu siizee- ja vormiskeemi, ent to6tleb seda
tuntava kunstilise omapiraga, voib nimetada ka autorimuinasjutuks (nt Jaigi ja

&9



Ansomardi tondijutud). Romaanimdddulise arendusega, st keeruka siizee, dii-
naamilise karakteriloome ja mitmeplaaniliste inimsuhetega modernseid teoseid
liigitatakse monikord muinasjutt-romaanideks (nt L. Carrolli ,,Alice Imede-
maal”, E. Raua ,,Naksitrallid”).

Erinevalt folkloorsest muinasjutust iseloomustavad kunstmuinasjuttu mitmed
olulised tunnused, nagu keerukam siizee, tuttavate motiivide ja kujundite kom-
bineerimine, tiiliptegelaste ja -objektide varieerimine, karakterite viljaarendamine
ja nende muutumine siindmuste kéigus, inimsuhete mitmeplaaniline kujutamine,
selgete vastanduste vOi astenduste puudumine, tavalise eelistamine kangelas-
likule, tdnapdeva eluolu ja probleemide moraliseeriv kisitlemine, volukunsti
avaram rakendamine. Ajalooliselt on kunstmuinasjutt teisenenud vabama aines-
tiku ja vormiga fantaasiazanriks, millel on rohkesti alaliike. Soltuvalt ainestikust
voib kunstmuinasjutu puhul eristada fantaasia-, dudus- ja teadusmuinasjuttu,
omaette alamzanriks on kujunenud absurdi- ehk nonsenssmuinasjutt. Kindlasti
ei ole piirid ldhedaste zanriruumide vahel kaugeltki mitte selged, vaid hoopis
hajusad ja sulanduvad.

Kui eesti kirjanduse tervikpildis on tdiskasvanutele adresseeritud kunst-
muinasjutt harva esinev zanr, pole selleta vdoimalik konelda lastekirjandusest.
Autorifantaasiale tugineva kunstmuinasjutu algustdhiseks voib lugeda Oskar
Lutsu lastejutustust ,,Nukitsamees” (1920), milles autor rakendab olustiku
kirjeldamisel folkloorse fantastika elemente, nagu metsakollid, sarvikpoiss,
trikitavad ndiasdnad ja -ringid, eksitav laanemets, konelev ronk. Luts pdimib
reaalsuse muinasjutuliku fantaasia ja nostalgilise romantikaga, seob loomulikud
ja tleloomulikud seigad, vastandades tuttavat (kodu) ja vOorast (mets) olus-
tikku. Muinasjutulikult on esitatud ka headuse ja kurjuse kokkuporge: paheline,
otsast otsani Oelust tdis ja vigivaldne, pealegi veel ebamdirase péritoluga
metsamoor koos oma johkarditest ldhikondlastega esindab kurjuse leeri; laste
tegelik elupaik, mis on téis ldhedaste armastust ja hoolimist, mérgib positiivset
kodumudelit, iihtlasi kasvatuse triumfi.

Eno Raua ,,Naksitrallid” (I 1972, II 1975) ja ,,Jélle need Naksitrallid” (I 1979,
II 1982) on romaani mddtu sarimuinasjutt kolmest isedralikust fantaasia-
olevusest — Kingpoolist, Muhvist ja Sammalhabest —, kes kéituvad kord inimes-
tena (vanameestena), kord pikapikkudena (loomadena). Maailm, milles need
veider-naljakad mehikesed seiklevad, on kergelt groteskne tegelikkus, mille
taustal selgitatakse olulisi loodusseadusi, inimese ja looduse suhteid, olelus-
voitlust ja eluviise loomariigis, kuid puudutatakse ka mitmeid inimiithiskonna
teemasid, nagu kuulsus ja {iksindus, heaolu ja mugavuse vangipdlv, sOpruse
védrtus, inimeste mojutamine. Ahelreaktsioonina vallanduvad narratiivis era-
kordsed siindmused ja pingelised seiklused, mis mojuvad nii opetlikult kui ka
hoiatuslikult. Just ,Naksitrallide” néiitel peab paika Mari Niitra (2014: 97)
todemus, et ndoukogude aja kirjandussituatsioonis oli kunstmuinasjutt ohutuim ja
kindlaim viis punaideoloogiat véltida ja isegi kriitilist hoiakut viljendada.

Aino Perviku kaheosalises kunstmuinasjutus ,,Kunksmoor” (1973) ja ,,Kunks-
moor ja kapten Trumm” (1975) tegutseb Kunksmooriks kutsutud moodne ndia-
moor Emmeliine, kes on lahutamatu loodusest ja iidsest rahvatarkusest. Olles
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tidini naiselik olevus, kelle kditumismaneeride hulgast ei puudu edevus, pirt-
sakus ja solvumispoos, mdjub Kunksmoor koomilise ndiana (nt luua asemel
sdidab ta kollase dhupalliga). Uhtlasi kehastab ta elukogenud ja arukat ndida,
kes hoiab ja austab loodust, juhtides tdhelepanu keskkonnasaaste probleemidele.
Esimeses raamatus hoiab ta dra lennuki kokkuporke linnuparvega, teises paéstab
ta omakorda linnud o6likatkust, rehitsedes mere puhtaks ja elustades hukkunuid.
Vastandus hea ja rahuliku looduse ning paha ja &hvardava tsivilisatsiooni vahel
on vilja méngitud moraalses ja sotsiaalses plaanis. Robinsonina oma utoopia-
saarel elavat Kunksmoori kannustab aitamissund ja vastutus maailma asjade
eest. Arvestatavaid paralleele pakub Perviku diloogia Le Guini ,,Meremaa volu-
riga”. Kuigi ,,Kunksmoor” klassifitseerub madal-, ,,Meremaa volur” korgfantaa-
siaks, tihendab teoseid looduse- ja mereteema, ent ka ndiduse ja maagia kujuta-
mine. Tegevuspaigaks on mdlemas peamiselt saar(ed), peategelase rollis on
tthes ndid, teises volur, kuid nende volukunstil on siiski erinev allikas ja moju-
joud. Samuti tegeldakse mdlemas teoses maailma tasakaalu hoidmise ja hitta-
sattunute péddstmisega. Kunstmuinasjutu Zanrit jatkab Pervik veel raamatutes
»So00koll ja sisalik” (1986), ,,Maailm Sulelise ja Karvasega” (2000) ja ,,Draakonid
voorsil” (2002).

Edgar Valteri ,,Pokuraamat” (1994) on tinapdevane kunstmuinasjutt fantasti-
lisest pokurahvast, kelle looduslapselik ja vihendudlik elulaad mdjub tinapédeva
inimiihiskonna pretensioonikuse korval motlemapaneva kontrastina. Narratiivi
kese on loodus, millega iihteelamine ja kokkusulamine on pokude ehk mitta-
rahva loomulik olemisviis. Nende elukeskkonnaks on inimesest puutumata poline
looduskooslus, mis, meenutades idiillilist paradiisi, mdjub tdnapédeva linna-
lapsele fantastilisena. Pokudele on omane miiiitiline maailmavaade ja panteistlik
mottelaad, eluslooduse kui imemaailma avastuslik uurimine. Ehkki pokude
kentsakad rohukuued on inspireeritud loodusest, on nende loomus pigem inim-
lapselik — rodmsameelne, uudishimulik, usaldav, sundimatu. Koiki lugusid
ihendab muhe halli habemega teadjataat Puuko, kelle kaudu kdélavad autori
motted ning isiklik maailmandgemine. Meeleolukas ja siidamlik autoriraamat
ergutab motlema asjade iile, mis ndivad olevat looduse saladus voi ime, voi
kiisima kiisimusi, millele polegi teaduslikku seletust. Argielu rahuliku kulge-
misega ilmakérast eemal on iihendatud loodusldhedane ja vanarahvalik eluviis,
tegutsemine missioonitundest positiivse eesmdrgi nimel. Rohkesti paralleele
pakub Valteri raamat Tolkieni ,,K&ébikuga”: pokudel ja kadbikutel on {isna
sarnane loomus, neid iihendab loodusléhedane eluviis, iihiseluline ja sdprus-
kondlik tegutsemine, end iimbritseva maailma avastamine ja tundmadppimine,
animistlik voi siis miitoloogiline maailmapilt; mdlemal rahval on kokkupuuteid
»teiste” liikidega, kas inimeste voi muude olenditega; leidub veel muidki paral-
leelmotiive, nagu tark Puuko ja vOlur Gandalf, tulekivi ja sérmus. ,,Poku-
raamatu” kirjutas Valter triloogiaks, mille jdrjed on ,,Pokuaabits” (2002) ja
»Pokulood” (2004).

Okokriitiliselt autoripositsioonilt tegeleb téinapdeva iihiskonna valupunkti-
dega Piret Raua allegooriline fantaasiamuinasjutt ,,Sanna ja salakiitid” (2005),
kus inimeste keskel tegutsevad loomtegelased, tdpsemalt metsikust savannist
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linnakeskkonda pagenud elevandipere. Elevanditiidruk Sanna koos oma vane-
matega (tema isa tootab autopesulas, ema aga portselanipoes) satuvad korduvalt
ohtudesse ja kogevad muresid, millega pagulastel tuleb vodras elukeskkonnas
toime tulla. Ohuolukordadest tulvil seiklusliku silizeega muinasjutus tduseb
keskseks liikide kaitsmise, teistega arvestamise ja perekonna viértustamise
teema, kuid ideelisel tasandil mdistetakse hukka inimkaubandusega tegelemine
ja omakasu eesmaérgil psiithholoogiline manipuleerimine. Kuningliku perekonna
argipdevast, ka dukonna kommetest ja elukorraldusest jutustab humoorikalt Piret
Raud kunstmuinasjutus ,,Printsess Luluu ja hirra Kere” (2008), kus pdnevust,
ent ka kohedust tekitab printsess Luluu suhtlus hirra Kerega — luukerega, kes
kuninga riidekapis elades valvab valitseja himarat saladust.

Mihkel Ulmani romantilises, volukunsti riilitatud kunstmuinasjutus ,,Nukkude
teater” (2006) jagavad fantaasiamaailma nii inimtegelased, nagu armunud prints,
pehmeloomuline kuningas, ndudlik kuninganna, pithendunud nukumeister ja
kuratlik apteeker, kui ka nukuteatri nukud ehk marionetid, teiste hulgas paha-
tahtlik ndid Hulda. Kireva tegelaskonna hulgas on heatahtlikke hoolitsejaid,
oclaid keelepeksjaid, ausaid kaasteelisi ja valelikke lipitsejaid, rikast ja vaest
rahvast. Miistiline nukuseltskond, kandes endas inimlikke ndrkusi ja tugevusi,
elustub ja tegutseb inimestele mérkamatult 66siti, otsides vdoimalust astuda nuku-
maailmast elavate inimeste keskele. Nukumeister Mozeri suurima saavutuse,
Emma-nimelise nuku aegapidi inimeseks muutumise dramaatiline, valusaid
oppetunde pakkuv lugu viitab arhetiilipsetele motiividele E.T. A. Hoffmanni
»Pahklipurejast” ja C. Collodi ,,Pinocchiost” (nt see, et nukk omandab jark-jargult
tunded ja aistingud). Peeglitaguse maailma kontrollimatu loomus, mis reedab
Emma nukupdritolu, viitab omakorda L. Carrolli teosele ,,Alice imedemaal”.
Ulman méngib osavalt muinasjutulike vastandustega, nagu hea-kuri, vabadus-
orjus, armastus-vihkamine, kollektiiv-indiviid, loomulik-imepéarane, saavutades
lummava siligavuse eeskétt reaalsuse ja illusiooni teema kasitlemisel.

3.3.3. Folkloorne fantastika

Folkloorne fantastika ehk folkulme (folkloristic fantasy) on imeulme alamZzanr,
mis kasutab narratiivides peamiselt rahvaluule ainestikku ja temaatikat, samuti
muinasjutule omaseid poeetikavotteid. Folkloorse fantastika tiiiipsituatsioonid,
tegelased, miljod ja fantaseerimisreeglid périnevad folkloorist (Kruus 1975:
453). Kuigi folkloorset fantastikat voib esmamulje pohjal samastada traditsioo-
nilise rahvamuinasjutuga, mille tunnuselementideks on péarimuslikud uskumused,
maagilised abivahendid, kummalised tegelased ja imepérased siindmused, on
see siiski muinasjutust laiem néhtus, kus rahvapérimuslikku ainestikku on t66-
deldud monevodrra vabamal viisil. Erinevalt traditsioonilise muinasjutu tegelastest
on folkloorse fantastika tegelased selgepiirilisema ja diinaamilisema karakteriga:
neis on rohkem isikupéraseid ja vastuolulisi jooni, nad on keerulised ja mitme-
plaanilised. Uhtlasi on autoril vaba voli hiiljata tavaloogika ja siseneda iileloomu-
likkuse valda. Ténapdeva folkulmes pdimitakse rahvaluuleelemendid reaaleluliste
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seikade ja ndhtustega, tekitamaks koomilisi ja iillatavaid olukordi. Folkloorne
fantastika on olnud ajast aega lastekirjanduse iiks peamisi Zanrisuundumusi.

Kuigi Friedrich Robert Fachlmanni ,,Miiiitiliste muistendite™ ja rahvuseepose
»Kalevipoeg” folkloorne ainestik on oma pdhilaadilt fantastiline, péarinevad esi-
mesed mineviku rahvapérimust tootlevad, paljuski 19. sajandi alguse saksa
romantilisest fantastikast ja germaani Sudusfolkloorist mojutatud eesti kunst-
muinasjutud Friedrich Reinhold Kreutzwaldi teosest ,,Eesti rahva ennemuistsed
jutud” (1866). Raamat, mille eesmirk autori enda sonutsi on ,,noorerahva vaimu
dratamine” ja mida mitmelgi pdhjusel voib pidada eesti lastekirjanduse tiivi-
tekstiks, toob eestlaseni tema oma muinasjutud, mis jargnevate kiimnendite
jooksul kanduvad edasi suulisse traditsiooni ja laste lugemisvarasse. 43 muinas-
loo ja 18 muistendi hulgast voib leida muinas- ja dGudusulme elemente, mis on
périt rahvauskumustest, kohamuistenditest, ime- ja loomamuinasjuttudest, nii
kristlikust kui ka paganlikust kultuurist, samuti kohtab neis narratiivides fan-
tastilise koega siindmusi ja isedralike omadustega tegelasi. Hiiperboliseeriv
kujutluslaad ja omapidrane unistuslik ndgemus on neis todtlustes seatud justkui
vastukaaluks tollasele talupoeglikule elulaadile ja modtteviisile. Kreutzwaldi
loomingu kaudu ulatuvad eesti fantaasiakirjanduse juured nii kodumaise kui ka
rahvusvahelise folkloori pinnale, &ratuntavad mojutused périnevad saksa
romantikutelt (vennad Grimmid, J. L. Tieck, E. T. A. Hoffmann jt), kelle suure-
nenud huvi folkloorse parandi vastu andis mitmes Euroopa kultuuriareaalis tduke
kunstmuinasjutuzanri kasvuks.

Kogumiku iihest loost, folkloorsel ja miitoloogilisel ainestikul pdhinevast
muinasjutust ,,Pohja konn” voib leida mitmeid rahvusvaheliselt tuntud motiive,
nagu vOlusdrmuse otsimine ja kasutamine, hinge miiiimine kuradile, lepingu
kinnituseks kolme veretilga loovutamine, ndhtamatuks muutumine, lindude keele
moistmine, linnuna lendamine, kaljukoopasse aheldamine. Fantastilist atmosfaari
tekitab nimitegelase, konnataolise soomustega hiigelkoletise kirjeldus.

,»Temal olnud hérjavirki keha ja ees konnavérki kaks liihikest ja taga kaks pikka
jalga, kui ka kiimne siilla pikkune maosaba tagumises keha otsas, mispérast ta
kui konn edasi ldinud, aga igal hiippamisel pool penikoormat maad dra mdotnud.
/---/ Keha olnud tal iileiildse soomustega kaetud, mis tugevamad kui kivi ja raud,
[nii] et temale iikski asi viga ei vdinud teha. Tema kaks suurt silma hiilanud
00sel ja pdeval kui heledamad kiilinlad, ja kes nende valgust kord Onnetult
juhtunud nigema, see olnud kui dra tehtud ja pidanud tema suhu minema.”
(Kreutzwald 1967: 220)

Selline groteskne elukas, kes meenutab suust suitsu ja tuld vélja purskavat draa-
konit voi omapirast teaduslik-fantastilist monstrumrobotit, kehastab kurjakuulu-
tavat destruktiivset joudu, keda limberkaudsed kuningad piitiavad héivitada.
Vapper noormees, kes 1dbib koik katsumused ja arvestab abiliste Opetussonu,
surmab vOlusdrmuse vidge kasutades koleda metsalise. Imepéraste motiivide
korval kasutab Kreutzwald ka hirmujutu tonaalsust: nonda selgub, et surmatud,
kuid matmata jéetud koletise médanema ldinud keha ,raisa haisu siinnitas”,
millest omakorda ,,siginesid tdved, mis palju inimesi mulda viinud” (ibid., 230).

93



Pohja konna fantastilist kuju kasutab omakorda Andrus Kivirdhk romaanis
»Mees, kes teadis ussisonu” (2007), kus tegemist on pigem dilsa olendiga, kes
meeleldi havitaks kill koik vaenulikult meelestatud vooramaalased, kuid on
paraku salajasse koopasse igavesse unne vajununa tegevusvoimetu. Laiemas
plaanis loob Kivirdhki miitoloogiliste elementidega folkulmeromaan allegoorilise
pildi 13. sajandi alternatiiviithiskonnast, kus eestlased on iile elamas dramaatilist
siirdeajastut.

Juhan Jaigi fantastilised muinasjutud (kogumikes ,,Kaarnakivi”, 1931; ,,Vana-
pagan ja seitse venda”, 1932; , Vanaisa kasukas”, 1933; ,, Tondijutud”, 1936;
valikkogus ,,Kaarnakivi”, 1980), mis esialgu polnud kaugeltki mitte mdeldud
lastelektiitiriks, jatkavad Ansomardi ,Jalgsemaa Kitse-eide muinasjuttudes”
(1901) algatatud Sudusjutu traditsiooni. Jaigi miistilistes tondilugudes kohtab
arvukalt miitoloogilisi olendeid, nagu vanapaganaid, kodukiijaid, puraskeid,
puuke, veevaime, sinisid, naksikesi, pirgleid, keda iseloomustab masinlik,
inimeste suhtes vaenulik sundkditumine, tungiline ja psiihhootiline loomus, mis
muudab nad ohtlikeks ning hévitamatuteks. Usundilise paritoluga fantaasiajutus
»Kaarnakivi” tdhistab kaarnakivi fantastilist objekti, millel on imepéarane vigi ja
psiihhedeelne toime. Hasso Krull, analiiiisides selle kivikese multivalentseid
omadusi, jireldab, et ,,kaarnakivi on Juhan Jaigi muinasjutuliste fantaasiate voti”
(Krull 2000: 157). Kuigi Jaigi eluajal sarjati kirjanikku pinnapealse ja viimistle-
mata jutuvoolu eest, v3ib tema lapsemeelselt fantaasiarikkas proosas leida iiha
uusi siigavusi. Innuka, entusiastliku, korgelennulise, reeglitest ohjeldamata
loomingulaadiga piiiidis Jaik end kogu elu teostada tdiskasvanutele kirjutades,
ent pélvis tunnustust hoopiski lastele mdeldud muinasjuttude eest. Tema
fantaasiat ja reaalsust pdimivad muinasjutud, mis on {ihtaegu nii tiilipilised kui
ka isikupérased zanrindited, on seotud rahvalike tondilugudega, kuid laiemalt ka
rahvusvahelise duduskultuuriga.

Peamiselt kiill realistlike lastejuttude autorina tuntust kogunud Jiiri Parijoe
muinasjututodtlused kogumikus ,,Kiilaliste leib ja teisi eesti muinasjutte” (1933)
pajatavad lugusid nikineidudest, ussikuningast, ussisdnu tundvast mehest, samuti
imeesemetest ja -paikadest (nt imekivi, maa-alune linn). August Jakobson
avaldab folklooritddtlusi lastele kogudes ,,O6bik ja vaskuss” (1947), ,,Suur onu
ja véike vennapoeg” (1964) ja ,,Puujalaga katk” (1965): neist esimene sisaldab
valdavalt loomamuinasjutte, kaks viimast aga koondavad rahvausundilisi muis-
tendeid, milles tegutsevad haldjad, kratid, luupainajad, halltobi, katk ja teised
miitoloogilised olendid. Uuemal ajal on lastele adresseeritud folkloorset fantas-
tikat kirjutanud Henno Kéo (,,Maailma loomine ja teisi lugusid”, 2001; ,,Maailma
ots ja teisi lugusid”, 2002; ,,Ahjukoll ja teisi lugusid”, 2003), Jaanus Vaiksoo
(;,Soovaimu lood”, 2003; ,,Noiutud pulmarong”, 2007) ja veel teised autorid.

3.3.4. Vaba fantastika

Vaba fantastika (unlimited fantasy) viitab fantaasiakirjandusele, mis pole eel-
datavalt milleski piiratud ega ainestiku poolest kammitsetud, vaid juhindub
inimliku ettekujutamisvdime avarustest ja sligavustest, esmajoones autori
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originaalsest fantaasialennust, mida véljendatakse fantastiliste kujundite kaudu.
Vorreldes folkloorse fantastikaga on vaba fantastika kahtlemata piiritlematum
kujutamislaad, mis annab kirjanikele vaba voli méngida kujutlustega, kartmata
sealjuures raamistavaid norme ja tavasid, keelde ja piiranguid. Lugejalt oma-
korda eeldab vaba fantastika hoolast tdhelepanu, et kohaneda tekstuaalse maa-
ilma seaduste ja loogikaga, teose kujundisiisteemiga. [lmselgelt on vaba fantastika
fantaasiakirjanduse tuumseim alaliik, mis tihtipeale pdimib endasse paljude teiste
7anrite tunnusjooni. Uldjuhul ei pruugi vaba ja folkloorne fantastika olla selgelt
eristatavad ega vastandatavad, vaid sageli need kujutamislaadid segunevad,
tekitades iillatavaid ja koomilisi tekstikooslusi. Vaba fantastika votteid v3ib néha
paljudes postmodernistlikes tekstides, mis intertekstuaalsel viisil td6tlevad
teada-tuntud jutusiizeesid (nt A. Carteri iimberkirjutused Punamiitsikese muinas-
jutust voi P-E. Rummo timberpdoratud muinasjutud kogumikus ,,Kokku kolm
juttu”). Kirjanduszanr, kus tavapérastele muinasjututunnustele lisaks kasutatakse
autorifantaasiast slindinud vaba fantastika elemente, liigitub fantaasiamuinas-
jutuks.

Suurejoonelise fantaasiamuinasjutuna voib kisitleda Robert Vaidlo lasteraa-
matut ,,L.ood Kukeleegua linnast” (1965), kus ménguline joonismaailm on iiles
ehitatud isedralikul viisil. Nimelt asub see keerulise ruumikonstruktsiooniga
paralleelmaailm Toamaa Lauaaladel, tdpsemalt lugejale tuttaval t66- voi kirju-
tuslaual, mida juhib ja korrastab lapse kui demiurgi fantaasia. Laual olevasse
joonistusplokki on joonistatud Kukeleegua linn koos selle siimpaatsete ela-
nikega, nagu viisakas noormees, naljakas mammi, prillidega tark onu, agar
militsionéddr. Joonistatud tegelaste korval vGib kohata veel muidki asjaosalisi,
kes elavad lapse kirjutuslaual ja ménguasjakastis. Kuigi joonistusplokis asub
kahemdGtmeline Jooniamaa, on selle elanikud voimelised liikuma ka tavamoot-
melises ruumis — seega on joonistused ellu drganud, materialiseerunud. Huvitav
nihe tekibki just siis, kui Jooniamaa elanikud puutuvad kokku teise maailma ehk
périseluga, mida kujundab méngiv laps. See kokkupuude on teinekord ohtlik voi
isegi saatuslik, sest kedagi lihtsalt voidakse sellest maailmast kustutada voi
eemaldada. Samas ei suuda péarisinimese ,,pilk” ndha, kuidas need joonistused ja
ménguasjad oma maailmas toimetavad. Fantastiline elu sona otseses mottes
keeb ja kobrutab raamatu lehekiilgede vahelt vilja. Nutikat sdnaloomet pakub
autor tegelaste ja tegevuskohtade nimede valikul: seersant Tirr, kriipspoiss Pinn,
emand Tsirpa, vdike nukk dr Meerike; pinali sisemus ehk Penaalia, raamatu-
ritulid ehk Raamatuméed, kapi sisemus ehk Kapimaa, tasane porandapind ehk
Tsirkumandria ja veel muud paigad.

Jooniamaa harmooniat ohustavad aeg-ajalt niirinaadid ehk niirid pliiatsid,
millega sirgeldab viike Kaarel. Tema kée 14bi siinnivad Jooniamaale koletised,
nditeks pahatahtlik Bul-Mull, kellest piiiiavad vditu saada nii kummipoisid kui
ka Tindi-Kustu. Teritamine kasvatab niirinaadid imber tublideks tergideks,
millega joonistab tiidruk Kersti. Tegevustikus on pdnevust: eksimisi, napilt
padsemist, reise ohtlikesse paikadesse. Maagilis-realistliku imedemaa kdrval ei
puudu ka allegooriline tasand, mis vihjab ida ja lddne iihiskonna konfliktile,
sOjaohule ja voidurelvastumisele, 1960ndate ajavaimule laiemalt, mille oluline
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osa on kosmoseraketiga lendamine ja kosmodroomi rajamine. Vaidlo on loonud
omalaadse sotsiaalpoliitilise utoopia, mis naljakal ja elegantsel viisil pildistab
iimber ndukogude tegelikkust. Kahtlemata on Vaidlo eesti kirjanduse iiks
voimsaimaid utopiste, kelle teos pakub paralleele Edwin A. Abbotti romaaniga
»Lapikmaa: mitmemodtmeline lugu”. Mingulis-fantastiline joonismaailm jétkub
Vaidlol teoses ,,Doktor Meerikese ja Ponts-Ontsu imepérane merereis” (1971),
kus minguasjade seltskond votab kummipaadiga ette teekonna Rdmuuta
saarele. See maiustustest tehtud saar osutub hoopis antiutoopiliseks paigaks,
milles on alltekstina dratuntav totalitaarne, hirmule ja karistusele rajatud iihis-
konnakorraldus, mis meenutab kommunistliku utoopia dpardunud mudelit.

Lébinisti fantastilist kirjutamislaadi, mida tdiendavad autori enda mdtlemist
ja kujutlemist ergutavad illustratsioonid, esindab Henno Kéo, eesti lastekirjan-
duse koige jirjekindlam ja luksuslikum fantasdor. Alates esimesest raamatust
»suure kivi lood” (1985), mis segab pseudoautobiograafilises votmes realismi
unendoliste ja viirastuslike elementidega, méngib ménge aja ja ruumiga ning
pdimib tegelikkusse kdhedat kosmilist salapira, on Kdo looming muutunud
jérjest fantaasiarikkamaks ja mitmekihilisemaks. Tema loodud tondid, kummi-
tused, kollid, vampiirid, &rihaid, tulnukad kosmosest, eelajaloolised olendid ja
paljud teised kujud tegutsevad {isna inimlikult, kuid mojuvad valdavalt koomi-
liselt. Kéo fantaasia on rahutu ja seikluslik, sellest v3ib leida nii folkloorset kui
ka teaduslik-fantastilist ainestikku. Reaalsust pahupidi pdorates, kuid seeldbi
tdnapédeva iihiskonna probleeme ja voimalikke ohte mdtestades jouab see sageli
absurdi voi teiseneb veidraks liialduseks. Neisse fantaasiamaailmadesse on
katketud kirevus ja kihilisus, mis iihendab nii selle, mis on paris, kui ka selle,
mis vaid nidib. Eri fantastikatiiiipe segab ta raamatus ,,Oliliks” (1989), milles
Kuu tagumiselt kiiljelt parit kosmosehulkur Oliiiks maailmaruumis suure supi-
taldrikuga seikleb ja paljude veidrate olenditega kohtub.

Vaba ja folkloorse fantastika kokkukdla realismiga demonstreerib Andrus
Kivirdhk peaaegu koigis lastele kirjutatud raamatutes. Vaba fantaseerimise ilu
ja volu on tunda tema esimeses lastejutus ,,Kaelkirjak” (1995), kus vaimuvaesed
ja naeruvédrsed, vaid mustvalgeid skeeme tunnistavad argiasjadega hdivatud
lapsevanemad ei suuda moista oma fantaseerivat tiitart, kes igavusest sdbrustab
Tonise-nimelise kdhuussiga. Lapse fantaasiamaailmas saavad kraanadest kael-
kirjakud ja koertest 16vid — groteskse poeetika kaudu ndidatakse laste ja tdiskas-
vanute mottemaailma erinevust. Viljendamaks toetust lapse absurdifantaasiale,
muudab autor teose finaalis lapse kujutluspildid tegelikeks, iiletades sel viisil
fantastilise kahtluse ja iileloomuliku maailma vahelise piiri. See, et digeim
elamis- ja motlemisviis on fantaasiarikas, piirideta ja koiki vdimalusi lubav,
ndib olevat kivirdhkilik kreedo.

Postmodernistlike joontega kogupereraamatus ,,Sirli, Siim ja saladused”
(1999) kasitleb Kivirdhk tavaelu probleeme fantastika votmes, kuid erinevalt
Kéost ei keskendu ta mitte iihiskonnale iildiselt, vaid selle intiimsemale tiksu-
sele, perekonnale. Pealtniha iihe tavalise, linnamajas elava pere liikmed suudavad
luua oma imemaailma, kus nad oma unistusi realiseerivad: isa on oma salamaa-
ilmas meistersportlane koikidel aladel, ema kujutleb end muinasjutumaa
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kuningannaks imeilusas lossis, Sirli sGidab oma unelmais pilvedemaale, kus
teda ootavad pilvebaleriinid, Pdike ja Kuu, Siim kui pééstjavolur voitleb oma
volumaal koleda draakoni ja pahatahtliku ndiaga, kojamees on enda volumaa-
ilmas Vetevalla Prints, seevastu majanaaber hiarra Lammas pole viidetavalt
unistusteks vdimeline, kuid kirjutab karmi sisuga raamatuid. Fiktsionaalsus
seostub siin kujutlusvdimega: mida périselt pole olemas, see mdeldakse olevaks;
mis on ldinud halvasti, see lahendatakse kujutluses onnelikult. Unistuste dimen-
siooni pédseb sealjuures tdiesti igapdevaste ruumide kaudu, niiteks auto taga-
istmelt, lastetoa laua alt, kortermaja liftist, kodutagusest lepistikust voi luua-
kambrist. Unistuste maailma portaal ehk avaus paotub igaiihele, kelles on séilinud
lapselik fantaasia, voime uskuda ja ette kujutada. Fantastilis-realistlikul meetodil
viib Kivirdhk oma tegelased tuttavalt tosieluliselt tasandilt siimboolsesse
fantaasiamaailma, kus avanevad ootamatud ja naljakad olukorrad, imeparased
juhtumid. Reaalsusest pdgenemine (eskapism) ja unistuslike heaolupaikade
loomine (utoopia) voimaldavad nii autoril kui ka lugejal siseneda vaba fan-
tastika modtmatusse universumisse.

Janno Pdldma ja Heiki Ernitsa loodud fantaasiakarakteri — koeraplika Lotte
kuju — elustab Kivirdhk raamatutes ,,Lotte reis 1dunamaale” (2002) ja ,,Leiu-
tajatekiila Lotte” (2006), milles kujutatud kdrgfantastiline maailm on ,,15putult
avar nii pikuti, laiuti kui stigavuti, paikade ja eluviiside mitmekesisuse poolest
justkui vorreldav inimeste planeediga” (Miilirsepp 2005: 44). Selles utoopia-
maailmas puuduvad végivald ja mérul, nii nagu ka hea ja kurja igipoline vastas-
seis, ning valitseb positiivsus, mida tdidab I6busus ja pdnevus. Kummaliste tee-
kondade kiigus kohtab lugeja ennendgematuid imeelukaid, keda autor on
muhedalt ja veidralt antropomorfiseerinud: elevandid on pisikesed ja sinikarva-
lised, mde sees tegutseb kibedate vihmausside ratsavégi, majakavahina tootav
karu lendleb Unemaal kui liblikas, Lotte tilluke sober osutub iihtdkki dino-
sauruseks, sitikas tahab maakaardist maitsva tordi valmistada, soopdhi néib
sooloomale sootaevana, higistavad pingviinid hiilgavad oma sabakuued, eelis-
tades kanda lillelisi lithkasid ja olgkiibaraid. Enneolematutest ideedest tiine on
Lotte enda leiutajavaist: nii iseenda kui ka kaaslaste elujirge parandab ta
Htsiviliseeritud inimese” kombel mitmesuguste tehniliste hiivedega. Absurdini
viidud olukorrad ja hiiperboolsed kujundid, mis vdimaldavad argipdeva vaadata
labi fantaasiaprillide, on siingi Kivirdhki kaubamaérgiks. ,,Lotte” fantaasiamaa-
ilm soosib lapse vabadust, laeb teda emotsionaalselt ning sisendab positiivset
ellusuhtumist. Lotte fantastilised seiklused jitkuvad animafilmi pdhjal kirju-
tatud Janno Pdldma raamatus ,,Lotte ja kuukivi saladus” (2015).

Vaba fantastika puhang jouab viimase kiimnendi eesti noorteromaanidesse.
Heidi Raba kirjutab pdneva imeulmetriloogia (,,Lili Remma ja gongapuu-
haldjas”, 2011; ,,Lili Remma ja unehiilija”, 2012; ,,Lili Remma ja purpurkuu-
lased”, 2013), mille peategelane, 15aastane Lili seikleb koos soOpradega
veidrates paralleelmaailmades, voideldes inimeste maailma tagasipodrdumise
nimel ndidemanda, unehiilija ja allilma valitsejaga. Fantaasiaromaanile kohaselt
satub tegelaste kétte voluesemeid (sh rubiinpunane kivi, mis avab maailmade-
vahelisi vidravaid), seistakse silmitsi ebamaiste olevustega, kogetakse musta
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maagiat, voimu ja armastust. Eepilist fantaasialugu aimub Mann Loperi debiiiit-
jutust ,,Meister ja Opipoiss” (2014), kus idamaise atmosfédriga iileloomulikus
maailmas saab vdimsa Videga noor kangelane oma esimese Oppetunni ning
kogeb kannatusi armastuse ja sGpruse otsinguil.

3.3.5. Absurdimuinasjutt ja koomiline fantastika

Fantaasiakirjanduse alamzanr absurdi- ehk nonsenssmuinasjutt (nonsense
fairy tales) kujutab sageli just muinasjutuvotetele tuginedes ebaloogilisi voi
kentsakaid olukordi, tavatuid siindmusi ja veidraid tegelasi. Absurdimuinasjutt
rohub mdéttetusele ja ebaloogilisusele, paradoksaalsetele seostele, grotesksele
poeetikale, ent sellel on tihe seos ka méngulisuse ja loovusega. Absurdsena
voivad mdjuda arutud liialdamised ja kokkusobimatud ithendamised (nt Kai-
nimelise tiidruku sdbrustamine oma kohuussiga), voimatuna tunduvad otsimised
vOi ihaldamised (nt Pipi otsib spunki, Siim tulist jditist), tavatu funktsiooni
rakendamised (nt Olilihe kosmoselaevaks on supitaldrik; punane tolmuimeja
ndib kui draakon) voi ebahariliku rolli omistamised (nt karu, kes todtab
minguasjamuuseumis direktorina; viis tarka kassi, kes osutuvad vanatidi &ra-
ndiutud lasteks) jms. Adrmuseni viidud olukorrad ja grotesksed tegelaskujud
peegeldavad enamasti {imbritseva maailma veidrusi ning annavad tunnistust
autori omandolisest reaalsuskogemusest. Moistagi on kunstiline absurd vaid
subjektiivselt tajutav, soltudes nii {ldistest kultuuritavadest kui ka igaiihe
isiklikust maailmatunnetusest.

Okstitimoronliku pealkirjaga lasteraamatus ,,Tuline jdétis” (1978) arendab
Iko Maran absurdimuinasjutu laadi, arutledes vdimaliku ja vdimatu paradok-
saalse suhte iile ning pakkudes motlemisloogikast ldhtudes koikvdimalikke
mitmikolekuid ja metamorfoose. Paul-Eerik Rummo t66tleb lastejutukogus
»Kokku kolm juttu” (1974) muinasjuttude raudvara, esitades draspidised ver-
sioonid kolmest karust, kolmest porsakesest ja seitsmest Lumivalgest. Muutes
tuntud lugude asjaolusid ja tingimusi, panustab Rummo viliselt lihtsale
vigurdamisele, kuid niib sellega taotlevat klassikaliste muinasjutumiiiitide
murdmist. SOna- ja motteméngulises muinasjutukogus ,,Muinasjutud kristall-
kohvris” (1979) rakendab Kalju Kangur pahupidisuse votet, mis rajaneb lapsele
tuttavate ndhtuste ja sonade tavatutel seostel. Ebatavalised fantaasiaolendid
sekkuvad realistlikesse olusuhetesse Leelo Tungla raamatus ,,Kollitame!
Kummitame!” (1997) ja Henno Kéo jutukogus ,,Napakad jutud. Postpdder-
nistlik raamat” (2003). Pahupidisuse ja absurdi votet rakendab Markus Saksa-
tamm lustakas ulmejutus ,,Kiilaline Okidoki planeedilt” (2010).

Absurdsest fantaasiast pulbitseb Henno Kéo lasteraamat ,,Olitiks” (1989),
kus siindmustiku asetamine teisele planeedile voimaldab luua usutavamalt eri-
parast ulmemaailma, mille taustal asetatakse kriitilisse valgusse praeguse tsivi-
lisatsiooni valupunktid. Kuu tagakiiljelt périt kosmosehulkur Oliliks satub
hiidplaneedile Linn, kus inimesed on tehiskeskkonna tingimustes unustanud nii
kone kui ka naeru. Nimikangelane, kes meenutab sisult folkoorset, kuid vormilt
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teaduslik-fantastilist tegelast, mdistab, et loomulikkuse taastamise voti peitub
lastes, kelles on veel séilinud lootus ja usk. Raamatu jérjeks on ,,Oliiiks drihaide
hambus” (1999), kus kosmosekangelane kohtub Signooria planeedi narkovabri-
kandi Une-Matiga ja kéaédbusroti Bossiga, kes voimu ja omakasu silmas peavad.
Kuutagust maailma, mis oma elukorralduselt on enam-vihem identne tavamaa-
ilmaga, kujutab Henno Kio ,Kaheksajalgade planeedis” (1999). Koomilise
ulmejutu ,,.Ldbi horeda kivi” (1999) keskmes on tulnukate ja ajahiipete motiiv,
samuti hullu teadlase Sinika Jussi karikatuurne kuju, kelle leiutatud riistapuu
viib veidrikust teadlase tulevikku, kus koduplaneeti katab betoon ja klaas.

Astrid Reinla ,,Miikaeli” (1989) v6ib lugeda kui absurdijuttu pisut koomilise,
kuid ausameelse onu Miikaeli seiklustest ja juhtumustest tundmatu kirjasGbra
otsinguil ja hddaohust péddstmisel. Harjunud elama tavalises, korrastatud ja
loogilises maailmas, satub onu Miikael iihtdkki Hobuse Unendo maale, st
absurdimaailma, kus elutsevad loom- ja lindinimesed ning leiavad aset kumma-
lised siindmused. Oht, kus Hobuse Unendgu dhvardab alla neelata kogu tege-
likkust, tehakse juhuslikult kahjutuks — kurja jaburuse vdidab vaevata niljane
lihtsameelsus (Pervik 2000: 17).

Uudset absurdilugude kvaliteeti pakub Piret Raud kogumikus ,Natuke
napakad lood” (2012), kus inimesi iimbritsevatele esemetele, nagu kallistav
kampsun, kartlik mobiiltelefon ja kuri nuga, on omistatud inimtunded ja
-kditumine. Hiiperboolselt kujutatud tegelaste galeriisse lisanduvad rohitsemist
Oppiv siga, teepidusid pidavad kalad ja ikebanaga tegelev lehm, ent ka toidu-
ained, niiteks joogalembene muna, unelev porgand voi siinnipdeva tdhistav
kringel. Mitmed napid, kuid siigavam&ttelised jutud on {iles ehitatud vaimukale
keeleméngule (ndnda s6dvad seened oma miitsid dra, sest lubatud vihm jééb
tulemata). Sarnast siirrealistlikku &raspidisust jidtkab Raud lasteraamatus ,, Teist-
moodi printsessilood” (2013), mille jaburatest juttudest koorub vélja filo-
soofilisi elutddesid ja -juhiseid.

Koomiline fantastika (comic fantasy) on oma taotlustelt vaimukas ja laadilt
humoorikas, mdnel juhul parodeeriv vdi kogunisti siirrealistlik ulmekirjanduse
alamzanr. Koomiline fantastika panustab naljakate situatsioonide ja karakterite
loomisele, keele koomiliste tahkude esiletoomisele, pilkavate hoiakute voi-
mendamisele, ent hdlmab ka teiste tekstide paroodiaid, méngulisi imbertdotlusi
ja jareleaimamisi. Ulmekirjandust, mille esmasihiks on pakkuda kergekaalulist
ja meelelahutuslikku, samas ka podnevat ja naerutavat lugemiselamust, sobib
nimetada tujuulmeks™.

Koomilise fantastika varasemad niited on Terence H. White’i kuningas
Arthuri romaanid, samuti L. Sprague de Campi ja Fletcher Pratti jutulooming.
Naerutavast tujuulmest loob ka ettekujutuse D. Adamsi teos ,,Poidlakiitidi tee-
juht Galaktikas” (1979) ja T. Gilliami film ,,Monty Python ja Piiha Graal”
(1975). Zanri iiks tuntumaid esindajaid on Ameerika ulmekirjanik R. L. Asprin,
kelle fantaasiaromaanide sarja ,,Myth Adventures” koomiline tegelaskond ja

3 Siim Veskimees (2012) on koomilise fantastika nimetamiseks kasutanud mdistet ,,pula-

ulme”.
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nende veidrad seiklused néivad olevat inspireerinud Indrek Harglat, nii nagu ka
T. Pratchetti paroodiaromaanid Kettamaailma sarjast.

Koomilist fantastikat tasub otsida kodumaisest ulmestki. Rahvuseepose pro-
faneeriva iilekirjutuse esitab E. Vetemaa travestias ,,Kalevipoja mailestused”
(1971); koomilise varjundi rahvuslikule miitidile annab A. Kivirdhki teos ,,Porgu
viravas” (2007), mis kujutab groteskselt Kalevipoja ja Sarviktaadi vanadus-
polve. Veidrikest tegelaspaar Oberg ja Muhel tegutseb Urmas Alase kergema-
sisulistes ulmejuttudes (nt ,,Hea halb paev”, 1990; ,.Elukad”, 1994), kus hoogsat
narratiivi kannab humoristlik pdhitoon. Koomilist fantastikat on harrastanud
Marek Simpson: tema novell ,,Projekt /nvasioon™ (1996) jutustab allegoorilise
kosmosemuinasjutu Kaisukarude planeedist, mida riindavad kurjuse seemnete ja
aatomipommidega varustatud Pahad (Surm, Nélg, Valu ja Meeleheide), kes
ponnistustest hoolimata peavad oma dessandi lilleplaneedile luhtunuks lugema.
Erkki K&lu paskvill, tdsist zanriulmet pilav ulmejutt ,,Onn kaalule, vana!” (2001)
pajatab tulnukrassi esindajatest, kes planeedilt planeedile rdnnates méngivad
mdistuslike olenditega kohalikke hasartménge. Bergi, Trinity, Simpsoni ja teiste
eesti ulmeautorite stiili parodeerivad Belials ja Hargla jutukogumikus
»Paroodiad” (2001). Anekdootlikke seiku ja paroodiavotteid kasutab Belials veel
»Kuller Cato” sarja (1997-2012) lugudes ja kogumiku ,,Kogu maailma valgus”
(2013) lihijuttudes.

Indrek Hargla huvi koomilise ulme vastu ilmneb juba tema varases loomin-
gus, kus tegutsemas on miistilisi juhtumeid stiilselt lahendav Grpowski-nimeline
detektiiv-eksortist (kogumik ,,Pan Grpowski 9 juhtumit”, 2001). Tema liihi-
romaan ,,Tagasi tulevikku IV (2003) liigitub nii oma meeleolult kui ka tege-
vustikult tuntud ulmefilmi paroodiaks, lithiromaan ,Jogeva elavad surnud”
(2011) on seevastu naljakas ja teravmeelne pastis$§ Maniakkide Tédnava zombi-
ulme ainetel. Parodeerivat koomikat demonstreerib Hargla aurupungilikus alter-
natiivajaloos ,,French ja Koulu” (2005), kus iihiskondlikus plaanis jutustatakse
Suurest Muutusest, st iileminekust Maagia ajastust Tehnika ajastusse. Néiteks
koneldakse teoses automobiilist, mille lukuks ehk valvuriks on ussitaoline
olevus nimega Siuru, keda piimaga toidetakse, samuti mainitakse Maavalla
arstirohte (nt kShulahtistit), millest enamik on mugula- ehk kartulimaitselised,
pilatakse maarahva saunatamishullust ja laulujorutamist. Naeruvédrsuseni iile-
voimendatud stereotiiiibid, milles leidub paras annus rahvuslikku eneseirooniat,
on Hargla romaanis iiheks oluliseks koomikavahendiks.

Koomiliseks kosmoseseikluseks kvalifitseerub Kent Raju noorteromaan
»luntud universum: kadunud Maa” (2012), kus galaktikate 10pututes avarustes
kihutab amortiseerunud ruumilaevaga lilevalguskiirusel kamp omaniolisi tege-
lasi (teiste hulgas murret konelev o6lijoodikust saiardster), kes otsivad nn kadunud
maailma, miiiitilist hallplaneeti Maa. Kogu narratiiv to6tab kui ulmefantaasia:
stivakosmos kubiseb planeetidest, mida asustavad veidrad mikro- ja makro-
mootmetes eluvormid, humanoidid, androidid, intelligentsed masinad. Kogu
universum avaneb kui hiiperkosmiline ruum, kus toimivad kummalised fiiiisika-
seadused ja poorased tehnoloogilised lahendused. Hdlpsasti loetav romaan
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mojub kergekaalulise, kuid humoorika ulmesopakana, 16busa ja lennuka jandina,
meenutades oma stiililt D. Adamsi kultusteost ,,Poidlakiiiidi reisijuht Galaktikas™.

Jaan Kaplinski lilhiromaan ,Peatilkke eesti rahva esoteerilisest ajaloost”
(2014) teisendab inimpdlvede siigavad tarkused ja tegeliku ajaloo siindmused
dratundmatuseni nihestatud nonsenssajalooliseks uurimuseks, mille veider sisu
ndib iletavat Kivirdhki ja Hargla groteskseid fantaasiaid eestlaste mineviku-
lisest kéekdigust. Kaplinski kummastav omamiitoloogia, nditeks kukkur- ja
tavaeestlaste liigiline eristamine, tegeleb kdige tdsiseltvoetava esoteerilise iile-
kirjutamise ja absurdsesse nihkesse asetamisega, kartmata sealjuures teotada
kanoonilist teadust voi piiha religiooni.

3.3.6. Mdnguasja- ja nukufantastika

Minguasjafantastika, lastekirjanduse populaarne ja produktiivne alamzanr,
koondab nn lelulugusid (foy stories), milles laste méngumaailma kuuluvaid
nukke, ménguautosid ja -loomi, legoklotse ja muid esemeid kujutatakse antro-
pomorfiseeritud ehk inimlikustatud viisil. Madnguasjade tegutsemine vdib olla
kooskdlas lapse fantaasiaga, st méangiv laps suhtleb oma ménguobjektide kui
seltsilistega, kuid elustunud ménguasjad vdivad luua ka omaette paralleelmaa-
ilma, mis toimib lapsest sdltumatult. Lelulood on sageli esitatud kas lapse voi
minguasja vaatepunktist, viimastele on poeetilise vottena omistatud elusolendi
omadused, nditeks konevdime ja tahe inimestega suhelda. Jutumaailmas ellu
drganud, st elusa ja eluta piiri liletanud ménguasjad lahkuvad oma tuttavast
keskkonnast, satuvad seiklustesse ja avastavad timbrust, piilides elada inimeste
maailma reeglite jargi.

Lugusid elustunud nukkudest sobib nimetada nukufantastikaks. Juri Lotman
peab just nukku stimulaatoriks, mis kutsub méngima ja looma, juhatab meid
lapsepolve ddusasse maailma. Miangiv laps loob endale ,.teise maailma”, ,,milles
méngides ta kahekordistab oma elu ja holvab seda emotsionaalselt, esteetiliselt
ning tunnetuslikult” (Lotman 1990: 392—-393). Kdnelev nukk kui fantaasiasdber
aitab teatraalsel viisil esile tuua lapse rodome ja muresid, koike tema hinges
toimuvat, ent néitab ka lapsepdlve kitsaskohti, nagu lapse tiksindustunne ja
sObraigatsus. Esmajoones kehastab nukk last ennast, sest ta kéitub lapsele
iseloomulikult, ndidates tema mdotte- ja tundemaailma ja véljendades tema
soove ja unistusi. Frank McConnell (2009: 75) mirgib, et nukk on lapsele
asendamatu maénguvahend, simulaakrumi looja, esimene tulnukas. Nuku-
fantastika iiks alaliike on nn viikeolendite fantastika, kus tegelased on minia-
tuursed inimesed voi miitoloogilised olendid, nagu pikapikud, kaibused, lili-
putid, hérjapolvlased, ahjualused.

Elustunud nuku motiiv ulatub iidsete miiiitide ja muinaslugudeni, ent ilmneb
ka rahvauskumustes (nt kratt kui peremehe soovil elustunud nukk). Maailma
lastekirjanduses on ellu drganud nuku iiks prototiitipe C. Collodi Pinocchio, kes
puuhalust meisterdatuna kditub nagu elusuuruses poisslaps. Eseme elustamise
motiivi kasutab Kreutzwald kahes muinasjutus: ,,Vahetatud lapses” paneb
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vanakuri hillist varastatud lapse asemele lepapakust tehtud tite ning ,,Puulases
ja Tohtlases” tegutsevad ndiduse abil inimeseks saanud lepapakk ja kasetoht.
Kui briti lastekirjandusest pdrinevad iihed populaarseimad ménguasjalood,
A. A. Milne’i ,,Karupoeg Puhh” ja M. Bondi ,,Karupoeg Paddington”, siis 1960.
ja 1970. aastate eesti lastefantastika puhangus siinnivad tegelastena mitmed
isikustatud minguasjad ja elustatud nukud: E. Raua Sipsik, E. Niidu Krdll,
A. Paistiku Klaabu, I. Marani Londiste. Minguasjamuuseumi nukud seiklevad
Tiia Toometi aimeraamatus ,,Kaltsutitt ja puuhobune” (1996); Juhani Piitsepa
teoses ,,Anni rannuteel” (2005) jutustab teatrinukk Anni oma kirevast elukéigust
ja silmaringi avardavast timbermaailmareisist; Mihkel Ulmani kunstmuinasjutus
»Nukkude teater” (2006) tegutsevad nukuteatri marionetid, teiste hulgas nukk
Emma, kes ihkab saada inimeseks.

Korgetasemeliseks teoseks nukufantastika zanris on Irma Truupdllu ,,Rohe-
lise paikese maa” (1936), milles kaks unustatud nukku ldhevad otsima rohelise
pdikese maad, randavad metsaaluste pisiolendite keskel ringi ning naasevad
16puks koju, olles sel viisil osalised seikluslikus teekonnas. Rohelise piikese
maa kui koht tdhistab ,,teist” ehk sekundaarmaailma, mis asub tavamaailmast
eraldi: kuigi tegelik maailm on loo raamiks, leiab siindmustik aset omamoodi
fantaasiamaailmas. Fantasy-muinasjutus, mille pohisisuks kujuneb metsaaluste
viikeolendite elu tutvustamine, on kokku pdimitud reaalne looduskeskkond ja
minguasjade maagiline maailm. Fantastikaefekt siinnib perspektiivi muutusest:
autor tekitab mikroskoopilise tasandi, mis voimaldab metsaaluse maailma seada
justkui suurendusklaasi alla (nt kirjeldatakse kurge konna vaatepunktist). Kui
tavapdraselt on nukk passiivne, lapse kdes igat moodi sititav ja painutatav,
justkui keegi, kellele ei anta sdna, vaid kelle eest kostetakse ja toimitakse, siis
selles loos tegutsevad nukud iseseisvalt, enda initsiatiivil. Nukk silmitsemas
oma viikest perenaist v0i vaatamas maailma l&dbi oma silmade on klassikaline
fantaasiakirjanduse vote, millele autor lisab antropomorfiseeriva kujundikasitluse:
putukatele, kahepaiksetele, lindudele ja teistele metsaolenditele, kes tegutsevad
liigikohaselt, omistatakse inimtunded ja konevoime. Sel viisil tuuakse metsa-
maailm lugejale lahemale, toonitatakse looduse terviklikkust ja iga olendi digust
elule. Siit lahtub muinasjutu nukker-traagiline dpetlikkus — tddemus, et looduse
igaveses ringkédigus on siind ja surm loomulikud. Kuigi tegemist on ime- ja
loomamuinasjutu jooni 1dimiva vaba fantastikaga (kuul on voluvégi, nukud
tegutsevad, loomad rdégivad jms), mis jargib inimmaailma suhteid ja seadusi,
voiks ,,Rohelise pdikese maad” pidada monevorra ka loodusteaduslike ees-
mirkidega aimemuinasjutuks.

Eno Raua mudilasfantaasias ,,Sipsik” (1962) on peategelaseks lapse kujut-
luses elustunud ja reaalses lastetoamaailmas tegutsev kaltsunukk Sipsik, oma-
tehtud skemaatiline lelu, kelle lihtsus ei halva lapse fantaasiat. Sipsik on muu-
detud liikumis- ja kdnevOimeliseks iisna lihtsa poeetilise seletusega — lapse
armastuse ja hoolivuse joud on nuku jouallikaks. Fantaasiaelement tuleb méngu
hetkest, mil Sipsik annab Mardile, Anu vennale, mérku, et tegelikult on ta elus.
Viieaastase Anu omaks saades kanduvad Sipsikusse iile lapse kavatsused ja teod,
nukk motleb ja rddgib oma viikese ema ehk perenaise kaudu. Koik fantastiline
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seostubki teoses ainult nimitegelasega. Raamatu menu, mida suurendasid Edgar
Valteri illustratsioonid, kutsus esile terve rea elustatud mianguasjadest kone-
levaid fantaasiajutte (nt vahtkummist koer Heljo Ménni raamatus ,,Koer taskus”,
1967, radkiv nukk Georg Sepa teoses ,,Anneli Valge Nartsissi tdnavalt”, 1970).

Kalju Kanguri lastejutus ,,Timbu-Limbu dukond ja lumemoldrid” (1966)
avaneb omapdrane maailm, kus pisikeses kasetohulossis tegutsevad ainult nukud
(Timbu-Limbu ja Pimpelsang) ja minguasjad (iileskeeratav koer, jonnipunn,
kummist neegripoiss, plekist mehike), kellel kokkupuudet inimestega pole.
Kuna talvelumi viibib, jietakse turvaline loss maha ja asutakse ohtlikule tee-
konnale, et kindlaks teha, miks lumemoldrite lumeveski ei todta. Ponevus
vaheldumas koomikaga, meenutab seltskond moéneti Lyman Frank Baumi
,,Volur Ozi” riandureid. Noid, kes dhvardab muuta reisisellid kdrnkonnadeks,
jalgrattapumpadeks, tuhakiihvliteks, vastlakukliteks ja kalamaksadli pudeliteks,
ei soida mitte luua seljas, vaid moodsa tolmuimeja turjal. Noia kurjad plaanid
nurjatakse ja peagi jouab seltskond tagasi kodulossi — teekond sinna ja tagasi
moodustab fantaasiakirjandusele omase arhisiizee. Nagu ilmneb, voivad
antropomorfsete omadustega nukud vdi elustunud ménguasjad kéituda kange-
laslikult, hoida dra donnetust voi taastada maailma tasakaalu.

Iko Marani fantaasiajutt ,,Londiste, dige nimega Vant” (1973) avaneb mingu
ja tegelikkuse, lapse ja tdiskasvanu maailma piiridel. Viikelapse motteilma
fantaasiakiillasust ja absurdiloogikat peegeldab elustatud manguelevant Londiste,
kellele nelja-aastane Siim elutargalt maailma asju seletab, dpetussonu jagab ja
keda eksisammude puhul noomib. Siidamlik Londiste kiindub jadgitult lapse-
vanemarollis vdikemehesse, ent loo traagika peitub Siimu ja tema méinguasja
ebavordses perspektiivis: Siim kasvab kogu aeg suuremaks ja ldheb lopuks
kooli, kaisuloom Londiste jadb aga ménguasjaks, kes ponnistustest hoolimata
oma esemeolekust vilja ei pddse. Kummielevandi eluvditlus kujuneb absurdi-
huumoriks, kuid imet lootev metamorfoos jadb siindimata. Jark-jargult laps
voorandub oma ménguasjast, tema fantaasiamaailm laguneb, sisse tungib tiis-
kasvanulik tegelikkus. Kui vodrandumine tundub juba liiga talumatu, lahkub
Londiste Siimu juurest, et naasta oma siinnipaika, Limpopo joe darde. Liiiirilis-
tundekiillases kunstmuinasjutus on néitlikustatud muutuste paradoksaalsus,
millest omakorda johtub voimaliku ja voimatu absurdne vastasseis.

3.3.7. Olendifantastika

Olendifantastika tinglik zanrinimetus koondab fantaasiajutte, kus eri staatusega
tegelasteks on mitmesugused kujutluslikud olendid, nagu inimkombel kone-
levad ja toimetavad loomad, lohed, pékapikud, kddbused, hirjapolvlased, haldjad,
nikid, kratid, tondid ja vaimud, kes tegutsevad suverdénses omailmas vOi on
tthenduses inimithiskonnaga. Enamasti kujutatakse selliseid miitoloogilisi voi
kriiptoloogilisi olendeid antropomorfiseeritult: neil on inimlik loomus, motted,
tunded ja soovid, nad puutuvad kokku samade probleemide ja dilemmadega nagu
inimesed igapdevaelus. Fiiiisilise jou ja osavuse korval eksponeerivad fantasti-
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lised olendid rohkem intellektuaalseid omadusi, moraalseid toekspidamisi, ana-
liiisivdimet ja vaimujoudu, tehes seiklustega paralleelselt 1dbi sisemise arengu.
Enamasti kujutatakse neid looduskeskkonna asukatena, kes elavad metsas,
koobastes v3i puuddnsustes, ent lastejuttudes on neist saanud ka linnamajade
elanikud, kes peavad tdnapédevaste oludega kohanema, mistottu nad eelistavad
elada kas salaja vOi varjatult mikrotihiskondades, et sel viisil sdilitada oma
identiteeti (nt H. K&do kummitused ja tondid). Inimeste suhtes vdivad fantaasia-
olendid olla kas pahatahtlikud (kiuslikud, eksitavad, végivaldsed) voi hoopis
heasoovlikud (abivalmid, kaitsvad). Dominantsete tegelaste pdhjal voib eristada
looma-, haldja-, pikapiku-, krati-, tondi-, ndki- ja muid fantastilist laadi jutte.
Olendifantastikaga haakub ka lastekirjanduses viga levinud kujuteldava kaaslase
ehk fantaasiasdbra motiiv, nditeks A. Kivirdhki ,,Kaelkirjakus” (1995) kohtame
peategelasena tiidrukut, kes peab vestlusi oma kohus elava paelussiga, Tiia Selli
raamatus ,,Neletriin ja Kapi-Kaarup” (2008) pakub viikesele tiidrukule seltsi
nukumdotu véiljamoeldud sober, kes elab kapis.

Hiigelsuurest vormitust, kuid heatahtlikust olevusest nimega Maiv (ana-
gramm sOnast ,,vaim”) pajatab Jiiri Arrak lastele adresseeritud autoriraamatus
»Panga-Rehe jutud” (1975). Arrak kirjeldab teda kui vinkavonkalise kujuga
olendit, kes, sarnanedes pisut inimesega, pisut loomaga, toimetab vana talumaja
kaitsevaimuna. Raamatu kaheksas loos jutustab isa lastele oma kummalisi
unenigusid, mida tdidavad haldjad, nédkid ja kummitused. Avardades laste-
kirjanduse fantaasiapiire, késitleb Arrak vaimude maailma vdimalikkusena, mis
asetseb kdrvuti reaalsusega — ndukogudeaegses eesti lastekirjanduses oli selline
vihje sealpoolsusele tisna erandlik.

Fantastiline loomajutt (animal fantasy), tiks vanimaid ja heterogeensemaid
kirjanduszanreid, on peamiselt allegoorilis-muinasjutuline narratiiv, mis erineb
folkloorsest loomamuinasjutust tdnapdevasema ainestiku ja vabamate vormi-
votete poolest. Peamiselt tegutsevad fantastilistes loomajuttudes personifitsee-
ritud loomtegelased: inimeste maailmale omast antakse edasi loomade, lindude
vOi putukate kaudu voi siis kujutatakse inimeste ja teiste liikide vahelist 14bi-
saamist. Olles kas salajase tarkuse kandjad, nduandjad voi abilised, poliste
védrtuste kaitsjad, parema elu otsijad, vaprad seiklejad voi elust enesest dppijad,
esindavad loomad ,.teist”, vooritust tekitavat vaatepunkti. Loomtegelasi ndida-
takse enamasti kahel viisil: kas zoomorfselt, kus nad siilitavad voimalikult
loomutruud, oma liigile iseloomulikud tunnused, voi antropomorfselt, kus nad
kdituvad inimesele omasel viisil, kehastades nditeks lapsi vdi peegeldades
inimestevahelisi suhteid. Fantastilisel moel toimib vaid nende mdtte- ja tunde-
maailm: loomad konelevad kas omavahel voi inimestega, filosofeerivad eeti-
listel teemadel, jargivad inimiihiskonna seadusi ja pohimotteid, véljendavad
oma emotsioone ja kapriise, naljatlevad (nt E.B. White’i ,,Charlotte koob
vorku”). Valmides v&i loomaeepostes viljendatud hoiakud, olles suunatud
inimeste véikluse voi ithiskonna kitsaskohtade pihta, on sageli satiirilised voi
iroonilised. Loomtegelastega fantaasianarratiivid peegeldavad inimmaailma dis-
tantsilt. Juttude poeetiliseks tuumaks on siin loomametafoor, mis toetab inim-
likku moraali ning aitab diskreetselt vélja Gelda keerulisi ja piinlikke tddesid
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inimese kohta. Erinevalt aimekirjanduslikust loomajutust, mis vahendab pea-
miselt loodusteaduslikke teadmisi, on fantastiline loomajutt eeskétt lugeja eetilisi
vadrtushoiakuid kujundavas ja sdnakunsti vastuvotuvdimet arendavas rollis
(Niitra 2005b: 14). Ilu- ja aimekirjanduslike votete kombineerimine on fantasti-
listes loomajuttudes iisna tavapirane (nt I. Truupdllu ,,O6mori okaslinn™).

Traditsioonilisi loomamuinasjutte on lastele pajatanud F. R. Kreutzwald,
J. Kunder, A. Kitzberg, E. Peterson-Sirgava, A. Jakobson ja teised klassikud.
Antropomorfiseeritud loomtegelasi — peamiselt raékivaid, inimkombel kdituvaid
ja inimlike tunnetega loomi, linde voi putukaid — on fantaasiajuttudes kujutanud
I. Truupdld, K. Ristikivi, R. Roht, L. Tigane, E. Esop, J.Saar, H. Mind,
H. Jurisson, H. Vili, A. Pervik, J. P6ldma, A.Kivirdhk, P.Raud, J. Kdodar,
H. Krips jt. Astrid Reinla realistliku olustikuga raamat ,,Lumeelevant. Krooks-
jalad” (1994) sisaldab loomajutte, mis inimpsiiithikale omaste joonte kaudu
stiivivad loomade hingeellu ja kditumisse, andes edasi nende motteid, saladusi
ja hirme. Edgar Valteri loomtegelastega muinasjutt ,,Pintselsabad” (1998)
tutvustab idiillilist Pintselvaaniat — véljamdeldud nériliste ehk nn pintselsabade
minilihiskonda, mille asukad tegelevad {ihiselt suure loometddga, peamiselt
esemete leiutamise ja iimbruse kaunistamisega. Lehte Hainsalu ,,Vidike hiiglane”
(2003) tutvustab kédbuse moodtu hiiglaspoisi silme ldbi mitmete putukate, nagu
iiraskite, lepatriinude, sipelgate ja lehetdide eluviisi.

Haldjajutu (fairy fantasy) maagilis-miistiline narratiiv kujutab iileloomu-
likke haldjaid peamiselt kas heatahtlike vdi vaenulike olenditena, kelles vdib
niha inimese miiiitilist iimberkehastumist voi taassiindi. Sageli avaldub haldjate
kui teispoolse maailma saadikute vastuoluline loomus kokkupuutes inimeste
elukeskkonnaga, mis sunnib neid véljendama oma pahameelt vdi jagama hoia-
tussonu. Kirjanduslikes haldjajuttudes kirjeldatakse haldjate vdluriiki, nende
salapidraseid hiierituaale, ndidatakse haldjarahva vdimeid ja voitlusi, moraalseid
toekspidamisi ja vadrtushoiakuid (nt N. Gaimani ,,Tdhetolm”). Eriline roll on
haldjajuttudes mitmesugustel maagilistel loitsudel ja ndiasdonadel, mille abil
sooritatakse imetegusid (nt O. Ruitlase ,,Kail”). Haldjajuttudes avaneb folk-
loorne fantaasiamaailm, mis pakub voimalusi seletada looduse saladusi voi nii-
data esivanemate animistlikku ilmakujutlust. Seevastu urban fairy tiiiipi lugudes
on siindmused asetatud moodsasse linnakeskkonda, kus inimeste ja haldjate
maailmad kokku puutuvad (nt M. Murri ,,Ohtlik armas”, L. Livingstoni ,,Ime-
kummaline”). Haldjajutud on laste- ja noortekirjanduse populaarne alamzanr.

Inimtegevuse tottu elukoha kaotanud fantastilisest tegelasest — kivihaldjast —
koneleb Lehte Hainsalu lasteraamat ,,Pimmi” (1998), kus muinasusundile omast
animistlikku looduskésitlust vastandatakse tinapdeva inimeste elulaadile ja
motteviisile. Jaanus Vaiksoo jutukogu ,,Soovaimu lood” (2003) pajatab folk-
loorsel viisil haldjarahva sekka kuuluvast tegelasest. Reet Made fantaasia-
romaan ,,Salaroheline hiis” (2005) jutustab haldjarahvast, kes valdab loomu-
likku elutarkust, tunneb looduse hingeelu, jargib ammuseid kombeid ja rituaale.
Henno Kéo ,,Viimases minutis” (2003) avaneb tavamaailma lisamddde, milles
toimetavad inimese ja ingli vahepealsed keskteelised ehk mevoliidid, kes
hoolitsevad kogu looduse eest. Kadri Pettai noortejutustuses ,,Jaanik(a)” (2012)
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tegutseb terve metshaldjate perekond, kellest Pettai-nimeline meeshaldjas on
isaks 17aastasele Jaanikale, kelle ema kuulub hoopis inimeste hulka. Loos esi-
tatud uskumuse kohaselt on inimeste ldbikdimine haldjatega vdimalik sala-
pérasel jaaniool, mil piirid inimese ja looduse vahel kaovad.

Omaette zanriks on lood laste kujutlustes siindinud personifitseeritud olen-
ditest (nt E. Niidu Krdll, A. Reinla Pdtu), kes sisustavad lapse mdtte- ja méngu-
maailma. Astrid Reinla juturaamatus ,,Patu” (1988) kohtab Sipsikuga mdneti
sarnast olendit, kes kehastab laste vallatusi, kuid erinevalt Eno Raua tegelas-
kujust pole Pitu materiaalne nukk, vaid kujutluslik fenomen, mida voib tdlgen-
dada kui koduste pahanduste personifikatsiooni. Kujutlused elustuvad ulme- ja
lastekirjaniku Veiko Belialsi teoses ,,Ossum-Possum pannkoogielukas™ (2000),
kus peategelane Laula satub Voodialusele Maale, kus elutseb pannkoogielukas,
ent tegutsevad veel teisedki fantaasiaolendid, nagu mummoloog hidpar Noosu,
Unevant, Obu Jee, Réndrahn, Metsikud Riiiitlid. Tavapirastele asjadele omis-
tatakse ebaharilik roll — ndnda on suur punane tolmuimeja kujutletav lohena.

Mihkel Ulmani juturaamat ,,Eimiski” (2008), mis néib justkui otsivat fan-
taasia kvintessentsi, filosofeerib lastepiraselt eimiski voimalikkuse {ile. Nimelt,
vilguloogist slinnib véike ja vilgas olend Eimiski, kel puudub materiaalne keha,
mistottu keegi — ei laps, koer, teadlane, sepp, helilooja ega kellassepp — ei suuda
antimateriaalset olevust niha, kiill aga kuulda. Olend, kes oskab nii inimeste,
loomade kui ka esemete keelt, otsib oma kohta, sest ta ei soovi olla Eimiski.
Seiklusrohkete katsumuste 16puks satub ta kunstniku juurde, kelle stirrealistliku
maali sisse, s.0 teise dimensiooni, ta end maalida lasebki. Selgub, et kunstniku
maalitud salvadordalilikus maailmas on k&ik véimalik: nii keksiv klaver,
sulanud kell, tiivuline tiiger kui ka pikkadel traatjalgadel elevandid. Niisiis
jouab Eimiski 16puks talle sobivasse fantaasiamaailma.

Kristiina Kassi humoorikas jutukogu ,,Opetaja Kusti kummitab” (2012)
koondab fantastilisi olendilugusid, kus tavaliste laste korval vembutavad kum-
mituslik dpetaja, sulgkerge tiidrukutirts, kohmakas hiiglasepoiss, mustkunstnik,
hambahaldjas, metsakollid, ndiad, pdkapikud. Autor omistab ebatavalistele tege-
lastele eripdraseid omadusi ja vOimeid, antropomorfiseerib loomi, vastandab
normaalmdotmetes ja miniatuurset maailma, nditab perspektiivide erinevusi.
P-E. Rummo, M. Undi ja H. K&o paroodiahuvi jirgides teeb ka Kass legen-
daarsest ,,Punamiitsikese” muinasjutust oma trikitava timberkirjutuse.

3.3.8. Ajalooline ja kangelasfantastika

Ajalooline fantastika (historic fantasy), fantaasiakirjanduse alamzanr, kujutab
ajaloolisena ndiva voi pseudoajalooliselt mdjuva olustiku taustal stindmusi, mis
ei pruugi olla kooskdlas ajaloolise tegelikkusega, ja tegelasi, kelleks vdivad olla
nii ajalooliselt reaalsed inimtiiiibid (riititel, munk, sddalane, meister, posija jt)
kui ka fantaasiaolendid (lohe, haldjas, hérjapdlvlane jt). Seega pole zanrile
voorad miiiitidest ja legendidest périt imepérased elemendid, mis tavaparaselt
poimitakse kokku mond varasemat ajalooepohhi peegeldavate asjaoludega.
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Ajaloolise olustiku jéreleaimamine vdi nihestamine fiktsioonimaailma loomisel
voimaldab jutustada seikluslikku ja pdonevat lugu, ndidata kangelaslikke tegusid
ja vaarikat kéitumist, puudutada mineviku saladusi, réhutada humaanseid véér-
tusi ja moraalseid toekspidamisi, pakkuda dpetlikke sonumeid (nt R. Raua ,,Rat-
sanik Melchior™).

Tihtipeale kujutab ajalooline fantastika keskaja maailmapildist kantud feo-
daalseid fantaasiamaailmu, kus vigivaldses ja ebadiglases vditluses on vastamisi
hea ja kurja leerid (nt V. Belialsi romaanis ,,Ashinari kroonikad”, T. Kusnetsi
triloogias ,,Hundipdikese aeg”, T. Merese jutustuses ,,Sulavesi ja vereside”).
Ajaloolise narratiivi keskne motiiv voib olla ka ajardnnak, kus tegelased satuvad
minevikust tdnapdeva voi siis vastupidi, siirduvad olevikust ajaloolisse aeg-
ruumi (nt T. Tarlapi romaanis ,,Koidiku lapsed” suunduvad tinapédeva inimesed
iirgacga). Ajardnnak inimkonna minevikku voib aset leida isegi puhttelepaati-
lisel teel: see ei toimu mitte ruumis, vaid inimese malus, ulatudes tagasi niiteks
muinas- voi lirgaja esivanemate maélestusteni (nt T. Tarlapi romaanis ,,Aegade
julm laul”). Mdnel juhul liigitub ajalooline fantastika alternatiivajalooks, mille
puhul reaalseid minevikusiindmusi muutes spekuleeritakse teistsuguse ajaloo-
kaigu voimalikkuse iile (nt K. Ristikivi ,,Viikingite jalgedes”, I. Hargla ,,Vaba-
duse korgeim maér”). Pseudoajaloolise imeulmeromaanina paistab silma Mari
Jarve ,,Klaasmeri” (2015), mis pajatab loo kahe naaberhdimu — metsa- ja mere-
rahva — suhete pingestumisest, iihtlasi ka arhailise (vOlukunsti viljeleva) ja
modernse (tehnoloogiat arendava) elulaadi vastasseisust.

Ajaloolis-fantastiliste narratiivide keskmes on tihtipeale kangelane. Sel juhul
on tegemist kangelasfantastika (heroic fantasy) alamzanriga, mis kujutab
tavapéraselt miilitiliste kangelaste v0i iidsete sangarite elu ja saatust, rohutab
nende véljavalitu staatust, aatelisust ja vastutustunnet ning nende erilisi maagi-
lisi voimeid, fiiiisilisi voi psiiiihilisi omadusi, mis ndivad imepérased tavapérase
maailma asjaolude ja tingimuste taustal (nt Odysseus, Beowulf). Nii voib aja-
loofantaasiatest lugeda madalast soost poisslapse sirgumisest kangelaseks, kes
parema maailma nimel asub voitlusse kurjade jdududega, sooritades au ja digluse
nimel hulljulgeid ning ennastiiletavaid tegusid, vélistamata ka kéattemaksu.
Kangelasfantastika panustab seikluslikkusele: viélise pdnevuse loomisele,
hoogsa tegevuse arendamisele, erakordsete siindmuste kuhjamisele ja oota-
matutele siizeepodretele. Tavapéraselt ndidatakse kangelase avantiiristlikke tee-
kondi, ootamatuid juhtumusi ja otsustavaid vditlusi, millega kdivad késikées
iliinimlikud vdimed, ning keerulistest valikutest ajendatud sisekonflikte.
Imeulmelist kangelasfantastikat esindab nditeks Mann Loperi pseudokeskaegse
olustikuga novell ,,Meister ja Gpipoiss” (2014), mis jutustab sddalase ja muusiku
Yuruki ning temaga telepaatiliselt seotud moistusliku hundi rédnnakutest ja
voitlustest maailma tasakaalu nimel.

Kangelasfantastikat voib kdrvutada médga- ja maagiajuttudega (sword and
sorcery stories), milles kasutatakse kuningas Arthuri legendidest, pitha graali
lugudest ja riiiitliromaanidest tuttavaid elemente, nagu keskaega meenutav
olustik, kangelase imepidrane seikluslik teekond, tema vditlus iileloomulike jou-
dudega, romantiline armastussuhe. Uks tuntumaid mddga- ja maagiajuttude
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kirjutajaid on barbar Conani tegelaskuju looja Robert E. Howard, Zanritraditsioone
on joudsasti jatkanud C. A. Smith, M. Moorcock, L. Alexander, G. R. R. Martin
ja teised, zanriparoodiaid on kirjutanud T. Pratchett. Eesti kirjanduses esindab
mooga- ja maagiajuttude alamzanrit Veiko Belialsi tolkienilik fantaasiaromaan
»Ashinari kroonikad” (1997) ja Cassili-lugude kogumik ,,See, mis tuikab su
veres” (2005). Volu- ja ndiakunsti eksperimendid pdimib pseudokeskaegse riiiitli-
maailma véimuvditluste, dukonna- ja armastusintriigide ning isegi mdrvamiis-
teeriumitega Indrek Hargla oma debiiiitromaanis ,Baiita needus” (2001).
Riititliideoloogiast kantud mddga- ja maagiajutte, ent ka tdnapédeva larpiméinge
ndib parodeerivat Kaupo Péhkli fantaasiateos ,,Ehatdhe riiiitel” (2008), kus
kangelane, iiletamatu relvaosavuse ja strateegiaandega sarmikas riiiitel Ylvio,
sammub pahalaste iilekohtu vastu vdideldes vankumatult oma printsessi ja poole
kuningriigi suunas. Puhtakujuliseks zanrifantaasiaks, kus peategelase Omela
maailma péédstmise missiooni saadavad nii modgavditlused kurjamitega kui ka
maagilised ndiaoskused, vOib lugeda Kitlin Koidu noorteromaani ,,Noid-
sodalane” (2010). Mdogavditluse stseene ja armutut jahti maagilistele esemetele
leiab Rein Raua imeulmejutust ,,Vdimsalt voogab olemise jogi” (2012).

Keskaja olustikku paigutatud hoogne seikluslugu rullub lahti Rein Raua
keskmisele ja vanemale koolieale adresseeritud teoses ,,Ratsanik Melchior”
(1991), mida vdib pidada esimeseks kodumaiseks imeulmeromaaniks, tdpsemalt
ajalooliseks fantastikaks. Teos, mis iihelt poolt on tdlgendatav allegoorilise
ideejutustuse, teiselt poolt kangelasekeskse arenguloona (Mattheus 2014: 155—
156), kisitleb ponevust hoidvas votmes tdsisemaid moraalseid dilemmasid, toe
ja usu olemust, andestamise ja siiii lunastamise voimalikkust, ent ka inimliku
Oonne otsimise teemat. Peategelane Tipperdingeli noor krahv Melchior voitleb
koos oma kahe sobra, ketserist munga Balthasari ja alkeemikust skolaari
Alexiusega kurjuse vastu, kes on kehastunud saatanlikuks tiitibiks, Kaksikvenna-
nimeliseks salajaseks niiditdmbajaks. Hea ja kurja klassikalises vastasseisus
iiritab kangelane Melchior luua selgust ja iiksmeelt, tema moraalne ja psithho-
loogiline kiipsemine kajastub peagi tema enesekindluses. Seikluslikkust kannavad
riiitliromaanile omased kliSeed, nagu modgavoitlused, neidude rodvimised ja
paédstmised, pdgenemised salakédikude kaudu, réovlite kiiiisi langemine, eksle-
mised maagilises lossis, kirjade kirjutamine, vandendu ja paljud muud seigad.
Imepérased muinasjutuatribuudid — sadul, hanesulg ja pasun — jddvad péran-
duseks juba jargmisele polvkonnale, kes ilmsesti peab seda vditlust Kurjaga
jitkama.

Lastekirjandusse on ajaloolist olustikku toodud siiski vdhesel mééral. Kalju
Saaberi fantaasiajutus ,,Saurusesuvi” (1993) ulatub tegevustik ajamasina vahen-
dusel olevikust 70 miljoni aasta taha, kus kolm dinosaurusepoega iseseisvalt
maailma avastavad. Niilidismaailmast eemaldumiseks neljasaja aasta tagusesse
Tallinnasse kasutavad ajarinnet Dagmar Normeti ajaloolistele faktidele
tugineva jutustuse ,,.Lovi ja lohe” (1993) peategelased Eerik ja Tommi, kes
elavad vanas hansalinnas mitu néddalat sepa perekonnas Opipoistena ja dpivad
tundma tolleaegset eluolu. Ajardnne saab loos vdimalikuks tinu maagiale —
ootamatult katkenud linnuluudest kee sasib aja 10imeid ja kannab noored
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tdnapdevast minevikku, aastasse 1524. Henno Kéo ajaloolis-fantastilise muinas-
jutu ,,Viike riilitel Rikardo” (2004) tegevus on viidud tidnapédevaste elemen-
tidega keskaega, kus orvuks jddnud noor riiiitel asub rdnnakule, et voidelda
lohega. Enne veel, kui ta vastasega kohtub, satuvad tema teele kummitusmunk,
radkiv hobune ja vares, ndid, sepp, hirjapdlvlased ning isegi lendava taldrikuga
saabunud rohelised mehikesed, kes lohet oma vangistuses hoiavad. Autor
kasutab postmodernistlikele muinasjututéotlustele omaseid vormivotteid, nagu
liikkumine mitme ajadimensiooni vahel ja erinevate olustike koomiline 1dimimine.

3.3.9. Mutiline ja religioosne fantastika

Miiiitilise fantastika ehk miilitulme (mythic fantasy) alamzanr, mis oma teema-
valikus ja kujundikasutuses tugineb miitoloogilisele ainestikule, kasutab pea-
miselt antiik- voi piiblimiiiitidele, ent ka folkloorsetele muistenditele ja muinas-
juttudele omaseid arhetiilipseid elemente, miistilisi vdi maagilisi motiive.
Miiiitiline fantastika, olles tihedalt seotud folkloorse fantastikaga, pakub algu-
pdrase autorifantaasia korval traditsiooniliste miiilitide iimbertdotlusi. Siind-
mustiku taustaks on miiiitilis-fantastilises narratiivis kas tdnapdevane voi
(pseudo)ajalooline olustik, millesse sekkuvad iileloomulikud joud vdi néhtused.
Miiiitidest 1dhtuvat ainestikku t66tleb alamzanr enamasti allegoorilis-siimbo-
listlikul viisil.

Miiiitilisele fantastikale iseloomulikku poeetikat v3ib leida maagilisest rea-
lismist, laste- ja noortefantastikast, modernistlikust ja postmodernistlikust
kirjandusest; tuntumad Zzanriautorid on C. S. Lewis, R. Riordan, N. Gaiman,
T. L. Childs, K. Hearne, E. Colfer ja teised. Miiiitilise fantastika valda paigutub
Friedebert Tuglase novell ,,Maailma I6pus” (1917), mis arendab stimboolsel
viisil igavese dnne otsingute teemat. Kuradimdiiitidest kantud fantastikat aimub
August Gailiti novellikogust ,,Saatana karussell” (1917), niditeks niminovellist,
kus saatan Peppo vorgutab nunnakloostri abtissi, misjérel kogu kloostris
vallandub kolvatu naudinguiha. Unenioliselt tajutavat miilidipohist reaalsust
pakub kosmilis-eksistentsiaalsete kiisimuste vaagimiseks Mati Undi draama
»Phaethon, Pdikese poeg” (1968). Miiiitilist fantastikat, kus kujutatud maailm
jadb madratlematuks, s.o véljaspool konkreetset aegruumi paiknevaks pseudo-
ajalooliseks paigaks, esindab Andrus Kivirdhki romaan ,,Rehepapp” (2000).
Teoses avaneb miiiitilis-folkloorne maailm: maapdu on tulvil ndiutud varandust,
kiiakse libahundiks ja tuulispasaks, inimeste korval toimetavad kratid, puugid,
kiilmkingad, mummid, kuradid ja veel teised pdrgulised, aga ka esivanemate
hinged, personifitseerunud haigused, lummutised, tondid ja muud olendid.
»Rehepapi” ulmeelementidega rikastatud tragikoomilises narratiivis torkab silma
fantastilis-groteskne tilepaisutatus ning hiiperboolne esitusviis.

Religioosne fantastika (religious fantasy) edastab lugusid jumalate tegudest
ja voitlusest, kdrgemate joudude sekkumisest inimeste maailma, hingede rénda-
misest ja taassiinnist, elust teispoolsuses, heade ja kurjade piiiidluste igipdlisest
vastasseisust. Sageli on need lood kantud ettekujutustest, et maailma asju
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korraldab jumal kui kdrgemal seisev joud, kellele inimene kas alistub voi siis
vastandub (nt teadusulmes tdidab seda jumaluse rolli moni kauge supertsivi-
lisatsioon, mis inimkonna tegevusel silma peal hoiab). Tavapiraselt sisaldab
religioosne fantastika ilmutuslikke episoode ja prohvetlikke ettekuulutusi, kus
stindmustiku alltekstiks on mdni eetiline konflikt v3i filosoofiline probleem,
mis on edasi antud allegoorilis-siimbolistlikul viisil.

Eesti ulmekirjanikelt leiab pigem religiooniainestikku parodeerivaid lugusid.
Jumal ja Saatan klaarivad suhteid Veiko Belialsi foljetonistlikus ulmejutus
,»KOik, mis sa teed...” (2000); jutus ,,.Lunastaja” (2003) annab Belials profa-
neeriva tolgenduse Jeesuse ja Juudase intriigile, asetades selle vampiiri-
legendide taustale. Jumala kui piiblitegelase vaatepunkti ristirahva askelduste ja
tdnapdeva usuteemade kommenteerimiseks kasutab Andrus Kivirdhk ,,Jumala
lugudes” (2009).

3.3.10. Maagiline fantastika ja maagiline realism

Maagilist fantastikat (magical fantasy) voib vaadelda fantaasiakirjanduse
alamzanrina, kus tegelaste, siindmustiku ja olustiku kujutamisel toob autor
teksti maagiaga seotud elemente. Kuigi maagilisus on ajast aega olnud fan-
taasiakirjanduse lahutamatu komponent, voib maagiliseks fantastikaks pidada
siiski vaid neid teoseid, kus ilmneb imepidraste joudude vddramatu moju.
Maagilist véige on sageli omistatud tegelastele: nii vdivad ndial, voluril voi
targal olla kindlat tiiiipi voimed, mis on omandatud kas Oppides ja harjutades
vOi saadud monelt jumalalt vdi deemonilt (nn valge ja must maagia). Maagi-
lisust seostatakse ka konkreetsete esemetega (nt amulett, volusGrmus, tarkuse-
raamat, kaitsekeep), stimbolitega (nt pentagramm, ristimérk) ja toimingutega (nt
volukunst, alkeemia, loitsimine). Sageli on maagilis-fantastiline siindmustik
viidud arhailisse pseudoajaloolisse olustikku, kus maagia toimib kui moodsa
tehnoloogia aseaine (nt I. Hargla triloogias ,,French ja Koulu™).

Maagilis-miistiline maailm avaneb Markus Vetemaa romaanis ,,Valgelinnu
maailm” (1999), mille esoteeriline ja unenéoline laad ei juhindu tdsiteaduslikust
maailmapildist, vaid pigem C. Castaneda vaimus New Age’i motteviisist.
Loodusteadusliku haridusega autor rakendab bioloogia ja geneetika ideid sense
of wonder’i pohimottel, pakkudes psiihhootilisi efekte ja lummavat koiksuse-
tunnetust.

Maagiline realism (magical realism)’’, olles iihtaegu nii tekstuaalne viljen-
dusviis, narratiivne meetod kui ka kirjandus- ja kunstizanr, ithendab realistliku
ja mitterealistliku diskursuse. Sellises hiibriidses kaksikkoosluses — ,,imeparases
toeluses” — kohtuvad nii realismile (nt ajaloolisele romaanile) kui ka fantas-
tikale (nt folkloorsele muinasjutule) omased koodid: 16imuvad véimalikud ja
voimatud asjaolud, segunevad ajaloolised faktid ja viljamdeldud seigad,

7 Pohjalikumalt késitlen maagilist realismi ja selle niiteid eesti kirjandusest viitekirja

artiklis VI (Org 2007).
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sulanduvad tegelikkus ja unendgu, mis kokkuvottes teeb maagilisest realismist
tunnetuslikke piire avardava kirjanduszanri. Jiiri Talvet tdodeb (2005: 258), et
maagilis-realistliku fiktsiooni eesmérk on juhatada lugeja iihtacgu nii ajalooliste
kui ka miitoloogiliste kujundite maailma, mis sageli on tihedalt seotud kindla
reaalse paiga voi piirkonnaga — kokkuvottes tekib ajaloolis-individuaalse ja
materiaalselt konkreetse tihe pdiming. Maagiline realism kui vdimalikkuste
hiibriid toob esile imepéraseid ja iileloomulikke elemente, mida ei saa seletada
ratsionaal-empiirilises paradigmas, kuid mida lugeja peab tekstuaalse maailma
kontekstis kokkuleppeliselt tunnistama. Nii nagu postmodernistlikus kirjan-
duses, on ka maagilises realismis palju ambivalentsust: positivistlikult loogilise
maailma asemel kohtub lugeja pOdrase voorasusega, millest on keeruline aru
saada. Samas pole ratsionaalne ja irratsionaalne siin vastandlikud ega konf-
liktsed jouviljad, vaid need on fiktsioonimaailmas 16imitud jutustaja ja tegelaste
normitunnetusse. Maagia loksub siin realismi hoovustes, ndidates tegelikkust
erinevate voimaluste maailmana.

Realismi piire maagilise realismi suunas laiendab Karl Rumori romaan
»Krutsifiks” (1960), kus religioosne temaatika, eksootiline olustik ja grotesksed
unendolised stseenid annavad kokku miiiitilis-ajaloolise kujutluspildi. Maagilis-
realistlikke poeetikavotteid voib leida veel R. Pddra, N. Baturini, A. Kivirdhki,
E. Ounapuu, J. Kaplinski, M. Heinsaare, Wimbergi, U. Vadi, A. Trinity,
E. Aedma ja teiste eesti autorite loomingust.
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4. OUDUSULME

4.1. Oudusulme maéaéaratlus

Oudusulme ehk dudusfantastika (ingl horror fiction, ka horror literature ja
horror fantasy; sks Schauergeschichte ja Horrorliteratur, pr horreur littérature,
vn qumepamypa yacacos, sm kauhukirjallisuus) on peamiselt kirjandus-, kunsti-,
filmi- ja muusikazanr, mis autori kujutlusvdoimele tuginedes taotleb erilise
tonaalsusega dudustunde loomist seeldbi, et modelleerib inimese kokkupuudet
tundmatu ja seletamatuga. Kirjanduses kasutatakse sel eesmérgil valdavalt
Oudusfantastilisi votteid, kuid need voivad pohineda ka reaalelus kinnistunud ja
levinud kujutlustel mingite néhtuste ohtlikkusest voi pahaendelisusest. Pea-
miselt ainestiku ja temaatika, ent ka narratiivi pohitasandite, nagu siizee-,
miljoo- ja tegelaskujutuse alusel jaguneb Gudusulme paljudeks spetsiifilisemateks
alamzanriteks.

Kuigi dudusnarratiiv pole selgesti piiritletav ega iiheselt maératletav, kes-
kendub see peamiselt tugeva emotsiooni, s.0 kunstliku dudustunde loomisele
(lad horrere ‘virisema, vobisema’, ka ‘juukseid piisti ajama’), mille aluseks on
omakorda lugeja usk millegi tundmatu voi seletamatu vdimalikkusse, eba-
tavalise voi veidra olemasolusse. Oudus on midagi ebausaldusviirset, mis
tekitab intellektuaalse ebakindluse — olukorra, kus inimene ei saa enam
toimuvast aru. H. P. Lovecraft koneleb (2013: 115-116) ouduskirjanduse puhul
hirmust kui inimkonna vanimast ja tugevaimast emotsioonist, mida tekitab
tundmatus, st kartus ettearvamatuse ja teadmatuse ees. Tundmatus toob kaasa
piiride iiletamise ja ldhkumise, luues iihtlasi erilise psithholoogilise atmosfaéri,
mille mojul lugeja kogeb nii hirmu kui ka ponevust.

Noél Carroll (1990: 13), kes eristab kunstlikku ja loomulikku dudust (art-
horror ja natural horror), peab molema dudusliigi puhul oluliseks lugejas tuge-
vate emotsioonide — afektide — tekkimist. Hirmu- ja &revustunne, salgamatu
uudishimu, ent ka rahutus, ebamugavus, hamming ja vastikus on vaid moned
Oudusnarratiividest vorsuvad, ent individuaalselt avalduvad lugejareaktsioonid,
mis annavad tunnistust Zanri emotsionaalsest mojujoust. Lugeja psiitihilised
illeelamised vodivad iile kasvada fiiiisiliselt talumatuteks reaktsioonideks, nagu
varisemine, iiveldus, tundehalvatus, karjumine. Mdistagi sdltub dudustunnetus
paljuski kultuurikontekstist ja varieerub epohhiti, pealegi on valdkondi (reli-
gioon, poliitika) ja teemasid (vOim, végivald, surm), mille suhtes lugejad on
tundlikumad ja mdjutatavamad.

Oudusulme kui eriline maailmatunnetusviis avaneb peamiselt kas fiiiisilisest,
moraalsest voi psiihholoogilisest vaatepunktist, avalikus v3i privaatses kesk-
konnas. Fiiiisiline dudus on seotud keha groteskse kujutamisega, néiteks végi-
valdsed olendid, piinatud ja moondunud kehad, middanevad laibad. Moraalne
dudus holmab kurjust, mis on kolbeliselt vastuvdetamatu ja hoolimatult destruk-
tilvne: see siinnitab vddndunud identiteete, moraalseid nihkeid, moondunud maa-
ilmu. Psiihholoogiline dudus lédhtub inimese psiiithika siivakihtidesse peitunud
impulssidest, andes edasi negatiivseid emotsioone, psiiiihilisi traumasid, ohtlikke
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kinnismdtteid ja maandamatuid hirme, mille juured on sageli olemuslikult
stigaval minevikus.

Oudustunde unikaalsest kvaliteedist kdneleb Sigmund Freud (2004), kes
tahistab tuttavlikult taustalt esile tousnud hirmutavaid ja kohedust tekitavaid
fenomene saksakeelse terminiga das Unheimliche (ingl uncanny, ee ,,0dutu”).
Kummastava ja iileloomuliku kogemine on Freudi késitluse kohaselt seletatav
kui infantiilne kompleks, kus allasurutud hirmud taaselustuvad mone mulje ajel
vOi kus kunagised uskumused saavad iihtdkki taas kinnitust. Nii voib iile-
loomuliku kogemuse dratada moni hiibriidne, st topeltidentiteediga figuur, kes
pole ei see ega teine: ei elus ega surnud (tont, vampiir, zombi), ei loomulik ega
tileloomulik (ndid, voodoo-tark), ei inimlik ega loomalik (libahunt, pdrguline).
Psiihhoanaliiiitiline 1&henemisnurk, ajendatud Freudi ideedest, rohutab Suduse
tungilist loomust: see vdib esile tuua ihasid v&i hirme, mis allasurutuna voi
unustatuna on varjul meie alateadvuses, kuid mis varem voi hiljem murravad
1dbi teadvuse toketest. Freudi meelest on dudne kindlasti antitees koigele, mis
on mugav ja rahulik, usaldusvéarsust ja kindlustunnet tekitav.

Tzvetan Todorovi (1973: 47) jérgi siinnib dudusulme efekt iileloomuliku
(supernatural) elemendi teadlikust kasutamisest, mis voimaldab nii tegelastes
kui ka lugejas tekitada kindlaid reaktsioone, esmajoones hirmutunnet. Teks-
tuaalses maailmas kujutatud iileloomulik siindmus voi ndhtus vdib kiill olla
loogiliselt ja mdistuslikult pohjendatav kas juhuse, kokkusattumuse, meelepette,
hulluse v61 muu asjaoluna, kuid see mojub loo tegelasele ja ka lugejale nii voi
teisiti uskumatult, hiirivalt voi suisa Sokeerivalt. Siinkohal on oluline tépsus-
tada, et tileloomulikku fenomeni tdlgendab Todorov kaheti: seda vGib pidada
kas tdoendoliseks, kuid ebatavaliseks, voi siis ebatdendoliseks, ent loogiliselt
seletatavaks (ibid., 50). Just see viimane tdolgendusviis annab pdhjust kdnelda
iileloomulikkusest, mis on enamikul juhtudel dudusulmet sitestav pohitingimus.
Kirjanduslik iileloomulikkus, olles nii subjektiivselt tajutav kui ka kultuuriti
erinevalt kogetav, hdlmab slindmusi ja nédhtusi, mis tegelikkuses toendoliselt ei
esine, kuid mida lugeja suudab fiktsioonimaailma loogilisest ja usutavast kohe-
rentsusest tulenevalt omaks votta. Uleloomulikkuse pragmaatiline funktsioon on
pakkuda lugejale pdnevust, slintaktiliselt suunab see narratiivi kulgu, semanti-
lisel tasandil manifesteerib iileloomulikkus midagi reaalsusest erinevat. Kuna
duduskirjandus kuulub puhtal kujul {ileloomulikkuse valda (ibid. 47), voib
oudusulmet nimetada ka ,,iileloomulikuks kirjanduseks”.

Kirjanduslik iileloomulikkus voib ilmneda kas konkreetse vilise jouna, kus
tegelasel tuleb kokku puutuda kummaliste olendite, seletamatute joudude ja
viirastuslike juhtumitega, vdi vélja kasvada tegelase enda sisemaailmast, tema
viaandunud kujutlustegevusest, haigest psiitihikast. Molemal juhul kujuneb
dudusnarratiivi keskseks figuuriks koletis ehk monstrum, kes arhetiiiipse kujuna
kehastab ebatavalist olendit, kelle eksistents pole kooskolas loodusseaduste voi
tehnoloogilise arengutasemega. Seega esindab koletis kedagi ,,teist”, kelle keha-
line v6i moraalne ebapuhtus on loomuldasa drritav ja tiilgastav, turvalisust
tithistav ning sellisena hirmuératav. Fiktiivne koletis mdjub abjektse objektina, st
millenagi, mis Julia Kristeva (2006: 17) sdnul rikub mingit identiteeti, siisteemi
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voi korda, mis ei pea kinni piiridest, kohtadest ega reeglitest. Koletis on dudus-
narratiivis abjektne keha (limane, karvane, répane, roiskunud, mddanenud), kes
tekitab positiivsetes tegelastes vastumeelsust, pdlastust, jdlestust ja muid reakt-
sioone, mis peegelduvad paralleelsetena ka lugeja hoiakutes. Oudusjutt eeldab
lugejalt fiktsionaalset kokkulepet, mis paneks uskuma, et see koletis on mdnes
fiktsionaalses maailmas reaalne olend, kes saadab korda kohutavaid tegusid.

Kutsudes nii lugejas kui ka tegelases esile teatud tiilipi reaktsioone (pea-
miselt hirmu-, eraldatuse-, abituse- ja kaduvustunnet), on iileloomulikkus iiks
peamisi tegureid dudusatmosfiiri loomisel. Uleloomulikkus, mis siinnitab eba-
puhta koletise, pole enamasti allutatav teaduslikule maailmaseletusele, vaid
mdjub kunstliku dudusena. Peale selle kohtab kirjanduses loomulikku dudust, st
erandlikku reaalsust kujutavat dudusnarratiivi, kus tegelane on asetatud harva
esinevasse olukorda, nditeks fiilisilisel voi psiihholoogilisel viisil. Selline
Oudusulme, tdpsemalt siis hirmu- ja kohekirjandus, pakub reaaleluliste piiride
voigast avardumist, vigivaldseid kogemusi, Sokeerivaid stindmusi ja ahistavaid
olukordi, silmitsiseisu kurjuse ja tabudega.

Niisiis ei toetu dudusulme mitte ainult parimuslikule ainestikule, toodeldes
miiiitidesse ja legendidesse talletatud duduselemente vdi puudutades ebausu ja
tabudega seotud kiisimusi, vaid see on tugevalt iihenduses pseudoteaduslike
ndhtuste (nt eksortsism, must maagia, spiritualism, liikantroopia, voodoo) ja
psiihhiaatriliste hiiretega (nt maaniad, foobiad). Oudusulmet koidab suurel
médral meie argimaailma véline, teistsugune, irratsionaalne aegruum. Ajaloo-
lises plaanis on dudus olnud fantaasiakirjanduse osa, ilmnedes mitme hiibriidse
alamzanrina (nt miisteerium, Sdudusmuinasjutt, siinge fantastika). Ténapdeva
zanriduduse autorid seavad oma loomingule nii populaar- kui ka kdrgkirjan-
duslikke eesmirke, litkudes kas zanri peavoolus voi hoopis dérealadel.

4.2. Oudusulme poeetikast

Ouduskirjandus, nii klassikalisel kui ka modernsemal kujul, tegeleb rohutatult
erilise milj6o ja atmosfddri loomisega: tegevuspaigad on tavatud, sageli muust
maailmast draldigatud klaustrofoobilised kohad (nt vana loss, hiiljatud maja,
Oine surnuaed, lahkamis- voi hauakamber, kolkakorts, mdgimaja, voorastemaja,
kelder, pooning, koobas; ka siinged ja salapdrased loodusobjektid, nagu soo,
jérv, saar, org); olukorrad on erakordsed ja meelevaldsed (nt mdrv, piinamine,
kannatused, katk, ohverdus), psiihholoogiliselt pingestatud (nt kahtlus, hirm,
hiisteeria, hullumeelsus, traumaatilisus, viirastuslikkus ja muud teadvussei-
sundid). Oudusnarratiivi pingestamiseks antakse edasi inimmeelte negatiivseid
kogemusi: kriipiv heli, seletamatu héél, iiveldust tekitav hais, hirmutav pimedus,
kiilm ligane keha. Sageli sekkuvad dudusnarratiivi mitmesugused pahaendelised
stindmused (nt siind, saladus, veresiiii, needus, kéttemaks, juhus, abielu, surm),
mille diinaamika ja loogika on paljuski determineeritud pohjuse ja tagajérje
suhtena, mis toimib kui ettemédratus voi véltimatus. Tegevuse keskmes voivad
olla ka perekondlikud diinastiad v6i konspiratiivsed inimriihmad (nt ordud,
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tthingud, sektid, vandeseltsid, klannid), mis tegelevad kas mingi rituaali voi
kultusega, varjavad hirmsat saladust voi sepitsevad salaplaani. Enamjaolt teenivad
sellised inimrithmad kuritahtlikke huve, soovides kdigutada olemasolevat sot-
siaalset korda voi piitides rajada uut tihiskonda.

Oudusjutu siizee jirgib vordlemisi kindlat, tsiikliliselt korduvat struktuuri:
illeloomulik kurjus ilmub, saavutab oma triumfi, seejirel kaob voi hivib, kuid
voib mone aja moéddudes taas vélja ilmuda. Psiihholoogiliselt usutav, enamasti
kas siinge, éngistav voi painajalik dudusatmosfédr luuakse narratiivis jark-jérgult,
kasutades selleks omamoodi kiisimuste ja vastuste struktuuri — peent ja tund-
likku jutustamistehnikat, mis eeldab kiisimustele vastamise edasilitkkamist,
toendolise lahendusega viivitamist, dige narratiivse riitmi leidmist, lugeja surves-
tamist lause lause haaval. Tavapdraselt jitab Oudusnarratiiv lugeja kasvava
pinge olukorras ootusdrevasse maddramatusse ehk oodatud ootamatuse seisun-
disse, mis iildjuhul kulmineerub kas dkilise stindmuse voi ootamatu lahendusena.

Oudusjuttude tegelaste hulgas on sageli ebatavalise, kultuuriliselt vodra identi-
teedi kandjaid, kes vdhem voi rohkem kehastavad tundmatut vastast, kellele
omistatakse deemonlikke jooni, kuid kes ometi tekitavad vastupandamatut huvi
voi mojuvad kogunisti koitvalt. Tegelasgaleriist voib leida iileloomulikku laadi
miitoloogilis-folkloorseid olendeid (nt pdrguline, sorts, libahunt, kodukiija,
kiilmking, mardus, koolja, vampiir), ent ka spirituaalseid vaimolendeid (nt tont,
kummitus, viirastus). Oudusjuttudes on miistiliste olendite vdi tumedate joudude
funktsiooniks kéituda vaenulikult, teha inimestele kurja, néiteks ennustada halba,
pohjustada haigusi, saata kiusatusse, vangistada lummusse. Usna tiiiipiliselt
tekitavad dudust mitmesugused miitoloogilised koletised (nt Kerberos, Medusa,
Kiikloop, Harpiiia, Hiidra), fantaasiapohised olendid (nt draakon, muumia, jeti),
maavilised olendid (nt kosmosetulnukad), ka mutanteerunud voi ebaharilikult
kdituvad bioloogilised eluvormid (nt hiidkaheksajalad, konnad, rotid, &mblikud,
tougud, taimed) voi mehaanilised, kuid isikustatud esemed (nt kontrollimatu
nuga, tappev muruniitja, kummitav telefon, elustuv modbel). Realistlikult, st
igapédevaolustiku pinnalt 14htuvates hirmujuttudes tegutsevad iildjuhul tavalised
inimesed (nt noorukite kamp, véike laps, eraklik tiiskasvanu), kelle hulgas kiilvab
paanikat ja kdhedust moni védrastunud psiitihikaga inimtiilip (nt psiihhopaat,
sarimOrtsukas, vaimuhaige, maniakk). Niisiis voib dudus avalduda vélise {ile-
loomuliku jouna, kuid see voib vilja kasvada ka tegelase sisemaailmast, ilm-
nedes eripdrase psiihholoogilise seisundina (nt paranoia, hallutsinatsioon,
dudusunenigu).

Uksikasjalikult kirjeldatakse dudusnarratiivides karakterite psiiithika keerd-
kéike, tekitamaks pinev-kohedat ohustikku. Keskne tegelane otsib enamasti
oma toelist identiteeti, nditeks piiiiab tundma Sppida oma minevikku, tuvastada
iseenda péritolu, taltsutada oma noiavéimeid. Soovides kontrollida oma saatust,
kaotab kangelane {ihtikki selle kontrolli sootuks — ta on véddramatute joudude
ohver, ka iseenda plaanide nurja ajaja. Tegelast riindav iileloomulik joud on
kiusav ja eksitav, mdjudes 16ppkokkuvdttes kas nakatavalt voi hukutavalt.
Tihtipeale on tegelast saatmas peegeldused, varjud ja silmapetted, tema korvu
kostavad salapdrased helid, nagu sahinad, kriuksatused, kolksatused, undamised
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ja vilinad. Seletamatu duduse kulminatsiooniks voib kujuneda tegelase teisiku
ilmumine, mis tdhendab silinget surmaennustust. Niisiis loob Sudusnarratiiv
pildi inimesest, kes ebakindluse ja teadmatuse keskele asetatuna piitiab veel
meeleheitlikult voidelda vodraste vaenulike joududega.

Ouduszanrile on omased mitmed pdhiteemad ja tiiiipmotiivid: mahavaikitud
minevikusiindmuse kordumine, kurjade joudude sekkumine, kehalise ja psiiiihi-
lise vigivalla esinemine, ndiduse vdi needuse toimimine, ammuse ennustuse
tditumine, surmahirmu tunnetamine, veresiili ja kittemaksu kogemine jne.
Vordlemisi sageli esineb Sudusulmes manipuleerimist teadvusseisunditega,
nditeks isiksuse kahestumist voi moondumist, hulluse voi psiihhootilise koge-
muse kujutamist, soovmotete elustumist, sisenemist unendgudesse voi ulmade
muutumist tegelikkuseks, identiteetide vahetamist, hinge miilimist kuradile,
surmajirgse eksistentsi kujutamist. Uldjuhul ei vii dudusulme lugejaid ebareaal-
sesse tundmatusse maailma, vaid t66tleb parimuslikke lugusid (miitoloogiline ja
folkloorne aines), looduse anomaaliaid (bioloogiline aines), kriminaalkroonikast
tuttavaid stseene (sotsiaalne aines), vaimuhaigustest ja psiiiihikahéiretest ajen-
datud juhtumeid (meditsiiniline aines) voi ajalootirikute hdmarat tdde ja ripast
valet (ajalooline aines).

Oudusulme Zanripoeetika hdlmab nii eripérast jutustamistehnikat kui ka
keeleliste vahendite vottestikku. Maissides lugeja konkreetsesse stilistilisse
registrisse, on duduslugu seatud kujundikeelde, mis ei tohi olla nonsenss, vaid
peab mdjuma usutavalt ja veenvalt. Retoorilised kujundid tekitavad dudust eri
viisil, kohati on dudusefekte séitestav retoorika kiillaltki keeruline.

Tzvetan Todorov (1995: 24) néitab, et lileloomulikku fantastikat iseloomustab
kindlat tiilipi koneakt, mille vihendatud mudel koosneb jirgmistest osadest:
1) mina, s.o asesOna, mille funktsiooni jutustaja seletab; 2) suhtumisverb, nt
»mulle tundus”, ,,justkui néis”, ,,mul oli tunne”, ,,iihtdkki taipasin”; 3) suhtumis-
verbi laiendamine korvallausega, mis kinnitab {ileloomulikku voi ebatdenéolist
asjaolu. Viimase tingimuse puhul on omakorda téhtsad kaks printsiipi: esiteks,
verbi ajavormiks on sageli enneminevik vdi kaudne kodneviis, mis aitab rajada
distantsi jutustaja ja tegelase vahele; teiseks, iseloomulik on ebaméirasust
viljendavate mairsonade kasutus, niiteks ,,voib-olla”, ,,usutavasti”, ,ilmselt”.
Nimetatud retoorilised votted vidhendavad asjaolude ja tingimuste tdesuse
muljet, siivendavad lugejas kahtlusi kujutatud siindmuste suhtes ega lase tal
omaks voOtta imepédrasele omaseid Zanrireegleid. Todorovi jérgi tavatsetakse
fantastilise kdneakti tuuma tdiendada mitmesuguste retooriliste laienditega:
jutustamine, mille kdigus tuleb luua olukord, kus jutustaja lausub fantastikat
sitestava mudellause voi selle slinontiimi; astmestik, kus iileloomulik ilmneb
jérk-jérgult kui timberlikkamatu asjaolu; teema, mis osutab eba- voi diile-
loomulikkusele, nditeks hullumeelsus, seksuaalsed tabud; verbaalne esitus, mis
rohutab teadmatust voi ebaméirasust ja ilmneb nii véljendite sdnasdnalises kui
ka kujundlikus tdhenduses (ibid., 25). Sellist tiiiipi fantastiline koneakt sétestab
duduszanrile iseloomulikud tunnusjooned.

Oudusfantastiline kujundiloome annab vdimaluse psiihholoogiliseks eksperi-
mendiks, avamaks inimpsiiiihika siigavusi ja nditamaks teistsuguseid maailma-
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tunnetuse voimalusi. Asetades tegelased piirsituatsiooni, tegeleb duduskirjandus
inimese teadvustamata hirmude, seletamatute kartuste, dhmaste soovide ja var-
jatud ihadega. Oudusnarratiiv aitab korrastada kaootilisena ndivat maailmapilti,
teha ratsionaalseid jéreldusi, lahata niiilidismaailma keerulist ,,psiiiihikat”,
isikustada headust ja kurjust. Oudusulme iildisem taotlus on ikkagi esteetilise
naudingu tekitamine vastikuse ja inetuse kategoorias.

4.3. Oudusulme Zanrid
4.3.1. Etnodudusjutt ja dudusmuinasjutt

Etnodudusjutt (ethno-horror story) kui dudusulme alamzanr pohineb folk-
loorsel vdi etnograafilisel ainestikul, konkreetse rahva parimuskultuuril, mdne
paigaga seotud koduloolisel materjalil, lokaalsetel uskumustel ja legendidel, mida
autor kohandab ja to6tleb. Etnodudus on loomult atavistlik, st minevikupéran-
deid ja iidset maailmapilti sdilitav ndhtus, mis ldhendab lugejaid muistsete esi-
vanemate ilmavaatele, mille lahutamatuks osaks on ratsionaalsele seletusele
mittealluv, paljuski ebausuga seotud maailm. Vdikad kannatused, salapdrased
haigused, surmaga seotud uskumused ja eelaimused, tontlike olendite tegutse-
mistung, libahundiks moondumine, ema- ja lapsetapp, ndiakunsti julmus ja
halastamatus, antipaatia ristiusu vastu, paganlikud voi satanistlikud riitused on
vaid moningad motiivid, mis on kujundanud folkloorist ja miitoloogiast moju-
tatud Oudusjutumaailmu. Eesti traditsiooni silmas pidades voib tegelaskujude
alusel eristada mitmeid etnoduduse alamzanreid, nagu tondi-, ndia-, haldja-,
libahundi-, vanapagana- ja kuradijutte.

Ilmsesti on etnodudusjutt eesti dudusulme soosituim zanr, mis vdimaldab
késitleda rahvuslikku ainestikku, sealhulgas miitoloogilisi motiive, folkloorset
parimust, animistlikku usundit, orjastavaid sotsiaalsuhteid, védgivaldset risti-
usustamist — teemasid, mis sobituvad Sudusnarratiividesse mugavamalt kui
muud tiiiipi ulmekirjanduse ampluaasse. Oudus kui tunnetuslik kategooria on
talletatud eestlaste ajaloolis-kultuurilisse teadvusse: see on tugevasti seotud
orjaajaks kutsutud perioodiga, ent ka varasema paganliku minevikuga, mil
kehtisid hoopis teistsugused moraalsed ja usundilised toekspidamised kui téna-
pdeval. Niisiis on etnodudus paljuski ajaloo kéigus kujunenud séttumus, lokaalse
kultuuritraditsiooni ilming.

Etnodudus holmab ka dudusmuinasjuttu — alamzanrit, mis ithendab kohus-
tuslikud duduselemendid muinasjutuvdtetega. Oudusmuinasjutt, jirgides iild-
juhul muinasjutule omaseid narratiivseid konventsioone, kombineerib vordle-
misi palju rahvaluule ainestikku ja kasutab arhetiiiipseid loomudeleid, mis on
talletatud rahva kollektiivsesse alateadvusse. Uleloomulikkus on nii lugeja kui
ka loo tegelaste arvates Sudusmuinasjuttude orgaaniline osa (nii nagu imepérasus
fantaasiakirjanduse puhul). Erinevalt sellistest dudusjuttudest, kus iileloomulikkus
sekkub tavamaailma kui mdistusevastane fenomen, ei tundu see jutumaailma
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kontekstis ebaloomulik ega iillatuslik. Koletislik figuur muinasjutus mojub kui
tavaline olend ebatavalises maailmas.

Eesti duduskirjandus kasvab vilja folkloorsest ainestikust, mida varased
autorid todtlevad kirjanduslik-kunstilisi votteid kasutades. Kodumaise etnoduduse
algust tdhistavad F.R. Kreutzwaldi jutukogumiku ,.Eesti rahva ennemuistsed
jutud” (1866) moningad muinasjutud (nt ,,Rougutaja tiitar”, ,,PGhja konn”), kus
on kasutatud rahvauskumustest ja kohamuistenditest laenatud ddvaelemente.
Rahvapiarimuslik dudusainestik kandub edasi Ansomardi, Juhan Jaigi ja Arnold
Kodivu loomingusse. Seevastu nodukogude aeg oOuduskirjandust ei soosi
(1980ndatel on erandiks Herta Laipaik), iileloomulikkus ja miistika on kunst-
muinasjuttudes vilistatud, sest tollaste mottemustrite kohaselt see noore lugeja
tthiskondlikku kasvatamist ja véadrtushoiakute kujundamist ei toeta. Lastepérane
odudus(muinas)jutt, kus hirmu asendab loov kujutlusméng ja huumor, ilmub
kirjanduspilti taasiseseisvumise jarel (autoriteks H. Kéo, E. Valter, S. Laidla jt),
mil elavneb ka tiiskasvanute Sudusulme (autoriteks J. Sarapuu, R. Poder,
L. Sinilaid, R. Seppo, A. Kivirdhk, I. Hargla, K. Orlau, V. Vangonen, S. Veski-
mees, V. Belials, K. Kiviriiiit, T. Meres jt).**

Muistendilaadseid jubejutte koondab Herta Laipaiga kogumik ,,Maarjakask”
(1983), kus tdiskasvanutele mdeldud miistilise atmosféddriga kaheksa lugu sisal-
davad ehtsat algupérast paganlikku parandit, nii teispoolseid kui ka ndiduslikke
elemente (nt lapsi vette meelitav joendkk, seitse sohu uppunud talupoega,
kalmuvaimude kittemaks). Zanriliselt liigitub kogumik etnoduduseks, mis tootleb
folkloorset ja etnograafilist ainest psiihholoogilises votmes. Siinge miljodga
karmid lood pdddivad enamasti traagilise 10pplahendusega, ldbivaks motiiviks
on hukatuslik kirg. Laipaiga kuulumist eesti etnodudusulme tippu kinnitab veel
teinegi kogumik ,.Kurjasadu” (1987), kus tegutsemas on vete- ja puuhaldjas,
kratid, kurjamid, ndiad ja teised iileloomulikud olendid. Helme kihelkonnast
parit dudusmotiive kasutab Laipaik kogumikus ,,Hauakaevaja lood” (1991), kus
jutte raamivad peategelasest kalmistuvahi Surma-Kusta monoloogid.

Rein Pddra maagilis-realistliku ilmega silingevoitu dudusromaan ,,Kiilm-
népp” (1993), pdhinedes miitoloogilisel ja animistlikul maailmakésitusel, kujutab
etnoolustiku taustal klassikalist seestumisjuhtumit: kuri vaim, lahkudes Vere-
vere peremehe surma jérel tema kehast, lipsab poisikese kehasse, kellena ini-
mestele halba dnne toob ja needust saadab. Lduna-Eesti kohamuistendile tugineb
Podra Sudusjutt ,,Koobas” (1996), kus jalgrattamatkaja on salapérases koopas
tunnistajaks kunagise mdisaaja ,.kadunud hingede” kurbméngule. Motiiv, kus
tegelane rdndab kummalisel kombel minevikuaega vai elab illusoorselt 1abi kuna-
giste inimeste saatuseseiku, on Pddra dudusulmenarratiividele ldbivalt omane.

Paganlikele uskumustele ja dudusmiitoloogiale toetub Indrek Hargla liihi-
romaan ,,Uskmatuse hind” (1999), mis seob iidse legendi kurjuseks kehastunud
porgukoerast tdnapdeva Louna-Eesti olustiku ja paikkondliku kodulooga. Folk-

*¥ {levaate eesti duduskirjandusest voib leida Indrek Hargla koostatud kogumiku ,,Oudne

Eesti” sissejuhatavast osast (Hargla 2005); dudusulme poeetikale keskendub siinse véitekirja
artikkel VII ,,Oudusfiktsiooni narratiivsed tehnikad” (Org 2008).
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loorse Ouduse elemente (nt lapsetapu motiiv) kasutab Hargla lithiromaanis
»Vaendru” (2001), mis taluolustiku taustal jutustab siinge loo rdugutajast, kelle
hingel on metsa jadnud inimeste surm. Novellis ,,Tontla metsas” (2008) kasutab
autor levinud SudusjutukliSeed: iiksildasse metsakohta jaanidhtut veetma tulnud
seltskonna hulgas on keegi, kes eirab sdprade hoiatusi iileloomuliku ohu suhtes.
Populaarse telesarja stsenaariumil pdhineb Hargla etnodudusromaan ,,Siiva-
havva: esimene suvi” (2013), mille raamiks on eestluseotsingud, esivanemate
kultuuri tundmine ja mineviku méletamine. Louna-Eesti Siivahavva talu, Hargla
varasemast romaanist tuntud tegelase Koulu kodukandi miistilise, etnohorror’iga
viirtsitatud folkloorse keskkonna taustal rullub lahti haarav inimsaatuste lugu.

Karen Orlau etnodudusnovell ,,Rannahiidsed” (2000) kujutab rahvausku-
mustest tiinet eesti kiilaiihiskonda ja selle vahekorda elu miistilise kiiljega, mida
esindab erakliku eluviisiga ndid Liida. Eaka naise salapdrasus, vaimne ja fiitisi-
line kaugus kiilakultuuri keskmest pohjustab kogukonna liikmete hulgas hirmu
ja kohedust, mistdttu halvad juhtumid seostatakse temaga. Peale peategelase
sotsiaalse torjutuse voimendab dudusatmosfdiri minevikusiindmustest tuleneva
needuse ja omakohtu, ent ka surnult siindinud laste parimusmotiiv, millest on
jutustatud emotsionaalse varvikuse ja manipuleeriva vihjelisusega. Niidates,
kuidas uskumuslik alge domineerib kiilakogukonnas inimliku mdistmise iile,
arutleb Orlau novell inimpsiiiihika keerdkiikude iile (vt ka Org 2008: 432—433).

Telesarjast ,,X-files” tuttavat miistilist 6hustikku, ent ka kohaliku koloriidiga
rahvamiitoloogiat pdimib Siim Veskimehe etnodudusromaan ,Kdver mets”
(2002), kus haldjate, libahuntide, marduste ja teiste olendite maailm ristub ini-
meste omaga, paddides maérulistseenidega noorukitest ajateenijate ja allilma
asukate vahel.

4.3.2. Tondijutt

Tondijutt (ghost story) kui etnodudusulme iidne alamzanr koondab lugusid,
kus tegelastena ilmuvad ja haihtuvad iileloomulikud voi psiihhootilised vaim-
olendid ehk ,,surnuteriigi tulnukad”, nagu tondid, kollid, kummitused, lummu-
tised, fantoomid, kérakalkarid, kodukiijad, luupainajad, vanakurjad ja paljud
teised, kes teispoolse maailma saadikutena kehastavad kas efemeerset voi radi-
kaalset kurjust. Kirjanduses on tontlike figuuridena kujutatud katku ja surma, nt
G. Helbemie jubejutu ,,06 ndiapoes” (1947) toddeldakse rahvauskumustes
levinud motiivi katkust, kes voib litkuda voora mehe, ent ka looma vOi eseme
kujul kiilast kiilla ja majast majja. Samuti kohtab juttudes geneetiliste voi medit-
siiniliste eksperimentide tulemusel siindinud koletisi vdi ebardeid (nt Fran-
kenstein), ent ka muid personifitseeritud objekte (nt rindav jarv, kummitav tuba,
ohvrit otsiv nuga).

Tondijuttudes omistatakse tontidele kdiketeadja vdi prohveti roll, nad on
mérguandjad ja sOnumitoojad, hoiatajad ja manitsejad, lisna sageli ka mania-
kaalsed painajad, hirmutajad ja kittemaksjad, kes oma iilesannet tédites kordavad
jarjekindlalt oma kditumismustrit. Neid voib pidada kodutuiks hulkureiks, kes
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otsivad endile elavate seast ohvreid, poevad nende kehasse, pohjustades
seestumist voi hullutatust. Tontlikeks figuurideks vdivad olla surnud inimesed,
kummitusloomad vdi -esemed, miitoloogilised voi fantastilised olendid voi
hoopis elustunud minevikupildid. Oma eesmaérgilt on tondijutud kas opetlikud
vOi olukriitilised, hirmu sisendavate lugude korval kohtab ka lobustavaid ja
koomilisi dudusromansse. 19. sajandi tondijutu klassikud on E. T. A. Hoffmann,
E. A. Poe ja O. Wilde, kodumaise kirjanduse varaseimad zanrindited périnevad
Ansomardi ja J. Jaigi sulest.

Ansomardi teos ,Jalgsemaa Kitse-eide muinasjutud” (1901) toob eesti
kirjandusse folklooripdhise tondijutu zanri. Ladusalt sdnastatud, siiralt ja soojalt
jutustatud, hea huumoritunnetusega lugudes vahendab autor kodukiilaga seotud
rahvalikke muistendeid, muinasjutte ja pajatusi, mida ta kuulis lapsepdlves tihelt
Kitse-eideks hiilitud saunikult Krodt Nabbalilt. Raamatu sissejuhatuses esi-
tatakse lugejale realistlik pilt ndida meenutavast muldvanast ja koledast Kitse-
eidest, keda kiilas kardeti, ent kelle tarkust arvestati ja usuti. Kogumiku kolmes
jutus — ,.Jalgsemaa jarv”, ,,Surm suu &ddres” ja ,,Tondi Tonu” — leidub siingeid
dudusstseene ning tavaliste inimeste kdrval kohtab folkloorseid olendeid, nagu
ndkke, kodukaiijaid, tonte, kratte ja paganaid. Detailirohked pildid hingestatud
loodusest toetavad tunderdhulist, miistikaga palistatud muinasjutudhkkonda.

Muistenditele tuginev ,Jalgsemaa jdrv”’ maalib liilirilis-nostalgilise pildi
kunagisest ,,ehtnaiseliku iseloomuga” jarvest, millesse olla kadunud kalastajast
noormees, kes ihalenud néha jarve pohjas laulvat neidu. Jérv ise aga ldinud halli
hirja jérel, kui vodrsilt tulnud noorik teadmatuses pesnud temas lapsemahk-
meid. Katkuparimust t66tlev ,,Surm suu déres” pajatab surmast, kes keskaegses
Eestis kavala katkuna kas asja, elaja voi inimese kujul mé6da maad réndab ja
inimesi maha murrab, ning riiiitlist, kes rdnnakult koju joudnuna iseenda naise
kde 1dbi kogemata kombel vdika otsa leiab. Pingsa ja tiheda siindmustikuga
»londi-Tonu” tugineb kratitegemise lugudele, mille keskmes on vanakurjaga
lepingu sdlmimise ja kodukéijana kummitamise motiiv. Grotesksel viisil on autor
kirjeldanud Tondi-Tonu surma — hinge viljavotmist ja naha niilgimist. Anso-
mardi juttudel on hoiatuslik ilme ja selge moraal: hingestatud loodust tuleb
kohelda lugupidamisega, inimesi ootamatult tabanud surm on neile karistuseks
pattude eest, kurjade jbududega mingimine on ohtlik.

Oudusulme Zanrisse paigutuvate rahvaehtsate tondijuttude traditsiooni jitkab
Juhan Jaik, kelle fantastilis-folkloorset proosat, mis ilmus raamatutes ,,Kaarna-
kivi” (1931), ,,Vanapagan ja seitse venda” (1932), ,,Vanaisa kasukas” (1933) ja
»londijutud” (1936), kisitles ndukogudeaegne kirjanduskriitika {ihemdtteliselt
lastekirjandusena (vt valikkogu ,,Kaarnakivi”, 1980). Valdavalt Kagu-Eesti-
ainelistes duduslugudes, kus fantastilis-groteskne maailm on pdimunud realist-
likuga, kujutab Jaik veidrate nimedega tegelasi, enneolematuid tondifiguure ja
nendega seotud fantastilisi siindmusi. Kummaliste olendite kirev galerii — tondid,
vanapagana lellepojad, kodukiijad, puraskid, puugid, veevaimud, sdnid, naksi-
kesed, parglid ja teised — annab pdhjuse konelda tondijutu zanrist. Kui iiksikud
erandid vélja arvata, on tegemist enamasti pahaloomuliste, erivdimeid (nt keha-
moondeid) valdavate tegelastega, kes suhtuvad inimestesse omakasupiitidlikult
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vOi suisa vaenulikult. Asetsedes véljaspool inimlikku maailma, kuskil siin- ja
sealpoolsuse piiril, on nende identiteet vordlemisi tabamatu. Jaigi tondifiguurid
on darmiselt ambivalentsed: need olevused on iihtaegu nii kurjad kui ka siidam-
likud, nii nutikad kui ka kohtlased, nii tdsiseltvoetavad kui ka naerualused. Nad
on justkui vOdra ja ndhtamatu maailma késilased, kes sulanduvad inimeste iihis-
konda, kehastudes millekski inimese ja looma, elusa ja elutu vahepealseks. Neis
voib ndha omamoodi topeltagente, kes todtavad mingi ,.teise”, s.o tundmatu
maailma teenritena, tegutsevad psiitihilise ja bioloogilise valla piiril. Hasso
Krull (2000: 149-150), analiiiisides Jaigi tondifiguure psiihhoanaliiiitilisest vaate-
nurgast, rohutab, et need tondid kéituvad masinlikult, monotoonse jérje-
kindlusega, justkui oleks neile teatud kditumismustrid sisse programmeeritud.
Tondid kui psiihhootilised olendid esindavad maniakaalset sundkéitumist, mille
programmeeritud mustrist ei suuda nad kdrvale kalduda. Tontlike olevuste
pstiiihiliseks printsiibiks on tung, millele nad véddramatult alluvad. Tunnetades
suurepdraselt dudusjutu psiihholoogilist alust, loob Jaik oma tondijuttudega
kunstivaértusliku dudusulme traditsiooni.

Folkloorse tondijutu korval on levinud kdikvdimalikud modernsed, téna-
pdeva teemadest ja olustikust kantud Zanriteisendused, nn kummitusjutud.
Folkloristikas ja zooloogias kasutatavaid siisteeme ja sdOnastusi moderniseerib
Enn Vetemaa oma esoteerilises teoses ,,Eesti luupainaja-aabits” (1993). Indrek
Hargla ajaloohdngust kantud maavillane tondijutt ,,Koobassaare heinakiiiin”
(2000) on pildike minategelase armastusidiillist vanas heinakiilinis, mida kiilastab
kummaline olevus ning mida timbritsevad litkuvad varjud ja seletamatud héiled.
Miistilised siindmused ja juhtumid leiavad aset Aime Maripuu lithiromaanis
»Maarjamée lossi kummitused” (2008), mis elustab hirmutavaid lapsepdlve-
maélestusi, ent esitab iihtlasi noore naise eneseotsimise loo. Tondinarratiive
pakub Kersti Kiviriiiidi kogumik ,,Kaku kabel ja teisi tondijutte” (2011), milles
tanapdeva olustikus tegutsevad kurjad vaimud ja porgulised, leiavad aset mor-
biidsed juhtumid, veidrad surmad ja juhuslikud ajardnded. Rohkesti leiab tondi-
ja kummituslugusid lastekirjandusest (H. Kéo, L. Tungal, H. Vilep, J. Piittsepp,
S. Laidla jt), nooremale lugejale adresseeritud dudusjutte koondab ,,Eesti kolli-
juttude ja -salmide kuldraamat” (2014).

Henno Kio ,,Dondijutud” (1993), autori méaratluse kohaselt ,,6udselt jubedad
lood” krattidest, kollidest, kummitustest, kodukéijatest, luupainajatest ja paljudest
teistest folkloorse ja vaba fantaasia olenditest, jdlgivad esmajoones nende koha-
nemist tdnapdeva linnaoludega. Tavalisi loodusseadusi eiravad materialiseerunud
Oudus- ja hirmukujud on pandud tegutsema iileminekuaja biirokraatia tingi-
mustesse (nt ndiad vajavad luua- ja to6lube, tondid kiiiiditatakse elama uuselamu-
rajoonidesse), naeruvédristamaks allegoorilises votmes reaalelulisi absurdsusi.
Uleloomulikud fantaasiaolendid, puutudes kokku inimeste argimaailmaga,
tdidavad mitmesuguseid rolle: ehmatavad uskmatuid linnakodanikke, dpetavad
ulakaid koolipoisse, hirmutavad hauartiiistajaid, karistavad valerahategijaid jne.
Kéo tondid kiituvad justkui paralleelmaailma saadikud, kes ilmuvad inimeste
maailma teatud avauste kaudu (neist sagedasim on peegel, mille tagune elab
omaette elu) ning elutsevad keldrites, pooningutel ja surnuaedades kui piisi-
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asukad. Eelkooliealisele lugejale suunatud muinasjutus ,,Vdike kahvatu
kummitus” (1994) tegeleb Kio laste hirmude teemaga, pajatades loo iiksinduse
kdes kannatavast kartlikust kummitusest, kes 10puks vapra teo sooritab ja see-
1dbi sdbra leiab. Poploorseid olendeid, kes on kiill rohkem naljaka- kui dudse-
voitu, kohtab paljudes Kio raamatutes, niiteks ,,Ahjukoll ja teisi lugusid” (2003),
milles tegutsevad tdnapédeva kratid, nagu korterikratt, autovirutaja, liisinguleo,
aktsiahdnd ja bensupuuk. Seda, et suur hulk Ké&o raamatute tegelaskonnast
liigitub tontide- ja vaimudemaailma, rShutab kriitika korduvalt (Niitra 2004;
Urmet 2004).

Kummitus Kummi on peategelane Edgar Valteri autoriraamatus ,,Ahhaa,
kummitab!” (1995), mille tegevustik leiab aset kunstniku ateljees: radgitakse
kunstist, loomisest ning sellega seonduvatest probleemidest. Situatsioonikoomikat
lisab asjaolu, et peale kunstniku voime kujutada reaalset pildil, on sdbralikul ja
humoorikal Kummil véime kujutatut elustada. Seevastu Leelo Tungla vaimukalt
pilavates moodsates tondijuttudes, mis on koondatud raamatusse ,,Kollitame!
Kummitame! ehk Kollikooli kasvandike juhtumisi tdnapdeval” (1997), vdib
lisaks ammu tuntud rahvaparimuslikele olenditele (koduvana, sookoll, tont, kratt,
hirjapolvlane, koterman, ahjualune jt) kohata niiiidisfolkloori tegelasi (triikikurat,
toompealine, arvutikoll jt). Sotsiaalsele taustale asetub Aino Perviku allegoori-
line mdistulugu ,,Maailm Sulelise ja Karvasega” (2000), kus rahvaparimuslike
fantaasiategelaste (Suleline ja Karvane, Puhuja ja Oudik, miiiitiline Must Munk
ja Vanaliba) kaudu vietakse vaatluse alla tdnapdeva tihiskonna kitsaskohad, nagu
ahnus, motlematus, omakasu, voimuvditlus, manipuleerimine, julmus, asotsiaalsus
ja narkomaania.

Eriskummalise tegelase leiab Kalju Saaberi jutustusest ,,Luukere Atu” (2001),
kus inimlike joontega kodutu luukere piiiiab vélja selgitada oma minevikku, et
siis rahus teispoolsusse lahkuda. Argiolustiku taustale asetatud humoristlikud
kooli- ja linnalood ei pakata siin Sudustundest, vaid fantastiline tegelaskuju
tegutseb tavainimeste keskel iseenesestmdistetava sobralikkusega, vahel siiski
ka kollitades ja hirmutades. Heiki Vilepi véikelastele adresseeritud triloogias
»Kapiukse kollid” (2003), ,,Kapiuksekollid jélle platsis” (2006) ja ,,Kapiukse-
kollid planeedil X” (2009) fantaseeritakse vembukatest, kapjade ja sarvedega
kollidest, kes tekitavad korralagedust nii véikese poisi méidngutoas, tema onu
ehitusplatsil kui ka kaugel planeedil. Siiri Laidla ,,Apteegitont Aavi” (2006)
lugudes on realistlikusse pohimiljodsse pdimitud ebatavalise olendi, s.o 1dbusa
ja heatahtliku tondi seiklused. Tontide paralleelmaailmast saab aimu ka sama
autori ,,Toometondu” (2012) lustakate lugude kaudu, mis elustavad Tartu
vaimu(de)ga seotud lokaalse pirimuse. Oudusjutu sugemeid, peamiselt rahutute
hulkuvate vaimude ja kummituste askeldusi pdimib tdsist surmateemat puudu-
tavasse ponevusloosse ,,Kutsutud kiilaline” (2010) lastekirjanik Wimberg.
Seiklusliku sisuga loo sadamas elutsevast kotermannide veidrikperest on kirja
pannud Aino Pervik raamatus ,,Klabautermanni mure” (2012).

Erinevalt oma folkloorsetest teisikutest on lastedudusjuttudes moodsad
kummitused ja tondid (nt arvutialune, triikikurat, luukere, veskitont, apteegi-
tont) hoopis rohkem isikustatud, esile on toodud nende omavahelised suhted,
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kuuluvus, rollid ja muu inimkéitumisele omane. Tontlikud olevused jutustavad
téhtsatest asjadest, jagavad Opetussdnu, aitavad karistada, teevad vigureid ja
koerusi, lobustavad kaaslasi, avanedes paljuski karakteri- ja situatsioonikoomika
kaudu. Kéivitades nirvekdditava siindmuste ahela, edastavad vaimolendid tihti-
peale autori sdnumit ja kannavad pedagoogilist rolli (Kumberg 2010: 19).
Rahvapidrimuses neile omistatud pahatahtlikkuse, deluse ja kurjuse asemel on
lastejuttudes sellised tegelased enamasti heasoovlikud, abivalmid ja humoorikad,
kuigi nende ,,t60” spetsiifika tottu mdistavad inimesed neid sageli valesti. Folk-
loorse fantastika tegelasi lastejuttudes iildjuhul deheroiseeritakse, olendite
oudustiratavust mahendatakse, lileloomulikkusele eelistatakse imepérast.

4.3.3. Vanapagana- ja kuradijutt

Vanapagana- ja kuradijutt (devil/ story) on tegelaskujutusest lahtuvad zanri-
nimetused, tdhistamaks neid dudusulmelisi rahvaluule- ja ilukirjandustekste, kus
keskne tegelaskuju on kristlik kurat (saatan, deemon) vdi moni tema paganlik
teisend (nt vanapagan, sarvik). Eesti dudusjuttudes on vanapagan miitoloogilist
paritolu, ent enamasti antropomorfiseeritud fantaasiaolend, kelle kirjeldused on
enamjaolt vastavuses folkloorsetest muistenditest ja muinasjuttudest tuttava
tiipaaziga (nt Kreutzwaldil, Kitzbergil, Eisenil, Ansomardil, Jaigil, Kivirdhkil),
ent kellele hilisemates tolgendustes (nt Tuglasel, Kallasel, Gailitil, Vetemaal,
Valtonil) on lisatud saatiirlikult voi kristlikult kuradilt laenatud jooni. Kirjan-
duses on vanapaganat sageli kujutatud musta, suurekasvulise ja lihtsameelse,
kuid pahedest tulvil pahatahtliku olendina, kelles on nii tirglooduslikkust kui ka
inimeselaadsust. Tema iileloomulikuks voimeks on muuta oma kuju, ilmuda
ohtuhdmarikus ootamatult teele kas inimese (antropomorfsena), looma (zoo-
morfsena) voi linnuna (ornitomorfsena), kavaldada oma vilimusega ja sala-
paratseda kavatsustega. Eesti kirjanduses esineb kurat kdige sagedamini fan-
tastiliste tunnustega voorana, kellel on rohkesti kujuteisendeid, nii nagu ka
peitenimesid (nt vanapagan, vanamees, sarvik, sorts, kurivaim, saadan, juudas,
vanatiihi, -poiss, -paha ja -halb, porguviirst, allilma isand, vOdras hérra).

Vanapagana- ja kuradijutt peegeldavad sageli hirme ja kartusi, mida inimesed
on nende olendite suhtes véljendanud: neid on peetud meelitajateks ja eksita-
jateks, n-0 drategijateks, tithja t60 tegijateks, inimloomingu 16hkujateks, inimeste
sekka tunglejateks, monel juhul ka moraalseteks hoiatajateks ja karistajateks.
Kiillap seepédrast on vanapagana- ja kuradijuttude sagedaseks teemaks, nii nagu
muistenditeski, vanatiihja viltimine, dratundmine ja tdrjumine (vt Valk 1998:
200). Samuti voib neist juttudest leida teispoolsuse kirjeldusi ning kujutluspilte
porgust, mille peremehena vanakuri tegutseb. Kuradijuttude arhetiilipseim motiiv,
mis on alguse saanud rahvasuus levinud legendidest, on kindlasti pdrguviirsti
ahvatlustele ja kiusatustele jireleandmine, mille tulemusel siinnib inimesele
saatuslik leping kuradiga. Mitmetes dudusjuttudes on kirjeldatud ka seestumist
ehk kurja vaimu tungimist inimesse, nii et inimolevusest saab agressiivse kuradi
onnetu ohver.
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Satanistlikele motiividele tugineb August Gailiti debiiiitkogu ,,Saatana karus-
sell” (1917), kus koigis viies novellis on tegelasena kas otseselt voi kaudselt
maéangus saatan oma erinevates kujudes (nagu armuke, muusik, must kass, faun).
Salakavala ja hullutavana toukab poOrguviirst oma ohvrid, kelleks sageli on
erootilisest kirest ndrgad naised, kiusatuste karussellile, mis keerleb justkui
kosmilises pdrgukatlas. Novellis ,,Sddses6dja” esineb kurat vorgutava viiuli-
kunstnikuna: ,,Kahvatuil 6il tuleb kloostrisse saatan, mangides I6busana himural
viiulil ning siinnitades ménguga kirglikke nidgemusi maisest patusest elust”
(Gailit 2010: 54). Gailiti saatan sekkub otsustavalt inimese ellu: vanakurjast
kiusatud, instinktide kiiiisis vaevlev paheline inimolevus ei pddse, vaid on
midratud hukkumisele. Piisima jadb ahastust tekitav tunne, et saatanlike jou-
dude vastu on inimene vdimetu. Vaba fantaasia pillerkaari nditab Gailit novellis
»Haaremi organist”, mis esitab fantaasiapildi saatana siinnipdevapeost porgus,
kirjeldades seejdrel meestendljas haareminaisi ja Juudas Iskarioti maiseid
kannatusi. Satanismiteema jitkub proosakogus ,,Réndavad riiiitlid” (1919), kus
groteskne ja tumesiinge fantastika annab novellidele gailitliku efekti. Novellis
»Kollane hullumeelsus” ilmuvad joomarile sinised, sarvede ja kitsehabemega
deliiriumikuradikesed, kellest iiks, ndgusa noormehe nioga Perkoli-nimeline
kurat vorgutab minategelase pruudi ja saadab mehe enda p6drdumatult jooma-
hullusse. Sugestiivselt ndigemuslik maailm avaneb ekspressionistlikus novellis
,,Oine teekond”, kus saatan votab minategelase oma hoole alla, demonstreeri-
maks tuleriidariituse ja katkuepideemia dudusi:

»Saatan vaatab mulle silma ning ma tunnen pdsil ta rasket hingamist. Ta votab
mind kéest ning me sammume vaikides vilja, seisatame pimedal lagendikul,
ohkame kumbki viis korda ldénde ning seitse korda idasse, unustame molemad
eilse ning iileeilse pdeva ning tduseme siis vihisedes ohku.” (Gailit 2010: 234)

Anton Hansen Tammsaare satiirilis-allegooriline ,,Porgupdhja uus Vanapagan”
(1939) pole moistagi tiilipiline dudusromaan, kuid viarib tdhelepanu oma naiiv-
kristliku miitoloogia, eeskitt tacva ja porgu ning selle asukate personifitseeritud
kujutamise tottu. Et porgukoda edasi pidada, peab pdrgu peremees Vanapagan
tulema sureliku inimesena — lunastajana — maa peale, et oma maise elukdiguga,
st t00- ja vaevanidgemisega toestada Ondsaks saamise vOimalikkust, teisisonu —
paidsta inimsugu, anda neile uus voimalus. Vanapagana kuju loomisel on autor
lahtunud tldjoontes eesti rahvajuttudest pdrit tiipaazist, kuid on kujundanud
temast palju komplitseerituma karakteri, tdsise natuuriga iiliinimese, kes oma
matslikkuses néib kdrvalseisjatele hoopis narrina. Romaani miitoloogiline alus-
pohi on vdimaldanud argiolustikulisse stindmustikku pdimida Sudusfantastilisi
motiive, nagu sekeldused Jirka ja ta poegade sarvedega vdi Lisete laiba
kadumine. Eksistentsiaalne romaan kujuneb oma pohitoonilt traagiliseks, sest
kasuahne ja silmakirjalik maailm hévitab kdik Vanapagana ausad piitidlused.
Juhan Peegli jutus ,,Tarbetu inimene” (1972) demonstreerib vanatithi mdisa
kutsarile oma kapju ja piibu tombamise kunsti. Arvo Valton portreteerib
novellis ,,Kuradi armuke” (1978) harrasmeheliku olekuga kuradit, kelle olemust
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annavad edasi mitmed demonoloogiast tuttavad motiivid. Enn Vetemaa tugineb
romaanis ,,Krati nimi oli Peetrus” (1991) vanapaganat kujutades eesti rahva-
parimusele, korvutades tema kuju kurja sugulase, s.o kristliku kuradiga. Inimese
ja kuradi kokkuleppest siindivaid intriige nditab Raivo Seppo kogumiku
»Hiatsintsormus” (1995) mitmes jutus. Porgusigitised sekkuvad salakavala for-
tuunana inimeste ellu Veikko Vangoneni dudusjutus ,,Surmaliisk” (1999). Andrus
Kivirdhki romaanis ,,Rehepapp” (2000) siinnib pigem pseudofolkloorne vana-
paganakuju, kelle puhul on ehtvanapaganlikke tunnusjooni humoristlikul viisil
nihestatud. Indrek Hargla ,,Vend Rus” (2002), iileloomulikkusega segatud aja-
loohdnguline dudusjutt, mdtiskleb laiemalt kristlusest taganemise ja saatana
teenimise teema iile. Loos ilmneb, et tsistertslaste kloostris issandat palehigis
teenivate vagavendade hulgas tegutseb nn must lammas ehk saatanaga mesti
166nud kokk Rus. Vasakut jalga lonkav kurat, kes tdhistab inimhinge kurjust,
vilksatab mitmes Helga Nou noorteromaanis, nagu ,,Kuues sorm” (2003) ja
wJadauku” (2010), mis ldhenevad tdnapdeva noorte probleemidele fantastika-
pohise allteksti kaudu.

4.3.4. Libahundijutt

Libahundijutt (werewolf story) on etnodudusulme laialt levinud alamzanr, mille
narratiivse tuuma moodustab kas eesti rahvausundist parit voi teiste rahvaste
folkloorist laenatud libahundiks ehk soendiks moondumise motiiv. Keskseks
usundiliseks motiiviks on siin loomtransformatsioon, mille kohaselt tegelane on
voimeline kas ajutiselt voi alaliselt, ent sageli just fataalse sunduse ajel vahe-
tama identiteeti — iimber kehastuma inimesest hundiks (liikkantroopia). Kirjan-
duslikesse libahundijuttudesse on iile kandunud paljud parimususkumuste ja -
legendide variatiivsed elemendid, mis loovad ettekujutuse huntinimese véli-
musest (kiitinised, kihvad, tugev karvakasv, hodguvpunased voi kahvatukollased
silmad), vOoimetest (moondumine, fiilisiline tugevus), pahategudest (koduloomade
murdja, kittemaksuks tapja, lapse imetaja), aga ka tema torjumisvdimalustest
(pédevavalgus, hobekuul, kdoking, hurjutamine, parisnimega hiitidmine). Noidus-
likuks vahendiks, mis vdimaldab moondumist inimesest loomaks, on tavaparaselt
maagiline hundinahk, kuid on veel teisigi voimalusi (nt leping kuradiga, ndia-
sonad, vOlusalv, kukerpall iile noa, timber kivi jooksmine). Parimuse kohaselt
saab libahundiks kédimine olla kas vabatahtlik vdi siis teise inimese, enamjaolt
nodia poolt peale pandud needus.

Kirjanduslik libahunt, duduste pere oluline liige, vastandub humaansele ja
moraalsele inimtiilibile, ent v3ib ka kompromissitult kaitsta inimlikke véirtusi,
nagu ausus, tode, diglus. Raevuka loomuga libahunti ndidatakse kirjanduses kas
verejanulise ja tapahimulise kiskjana voi passiivse ohvrina, kes on dnnetu oma
saatuse iile, mida ta muuta ei saa. Kirjanduslik libahunt tdhistab huntinimest, kes
on surmahirmu tundvast kogukonnast vélja heidetud vdi pagendatud, sel viisil
ka ohtlikuks lindpriiks kuulutatud. Indrek Hargla (2005: 9) arvates vdimaldab
idee hundiks kehastuvast inimesest arendada mitmeid iirgteemasid, nt inimeses
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peituv ja vallanduv kiskja ja koletis, lihtekuuluvus loodusega, tung iseolemise
jérele, hundina tormlemises kogetav vabadusjoovastus, protest ja vastandumine
sotsiaalsetele oludele, kahepalgelisus. Intiimne pilguheit libahundiks kéiva
inimese, enamasti naise voi neiu hinge peegeldab tihtipeale voitlust oma ,,sise-
mise loomaga” (nt Triinu Merese dudusjutus ,,Nahk”). Tihtilugu lahendatakse
kirjanduslikes libahundilugudes morvamiisteeriumit, mis on seotud kas loomade
v0i inimeste moistatusliku surmaga.

Libahundiuskumused olid véga populaarsed kdrgkeskaja saagades ja riiitli-
romaanides, kus libahunt oli pigem ,,passiivne padstmist ootav ndiduse ohver
kui aktiivne kurjust stimboliseeriv ja produtseeriv subjekt” (Vahi 2006: 121).
Kurjuse kehastuseks muutub libahunt hiliskeskaegsetes teoloogilistes noiatrak-
taatides ja vaimulikes kirjutistes, kus teda ndhakse sissetungijana, ristiusule
ohtliku vaenlasena (ibid.). Folkloorse libahundiparimuse kirjanduslikuks t66tlu-
seks voib pidada F. R. Kreutzwaldi muinasjuttu ,,R3ugutaja tiitar” (1866), kus
autor seob libahundiks kdimise motiivi anomaalsete detailidega (ndiaks peetud
naisel on puukooretaoline nahk ja ta pannakse mehele vdlujoogi abil). Liba-
hundilugude tuntuim t66tlus, esmalt proosa- (1899), seejarel draamavormis
(1912), périneb August Kitzbergi sulest: erinevalt iileloomulikkusele panus-
tavast jutuvariandist mdjub tragéoddia ,.Libahunt” tunduvalt usutavamalt. Aino
Kallas kasutab jutustuses ,,Hundimdrsja. Uks jutt Hiiumaalt” (1929) rahvamiito-
loogia hémarat fantastikat, poimides toeluse ja legendi, ebausuga seotud
miistika ja ristiusu dogmatismi. Metsavahi naise, ,.kaheks kéristatud hingega”
(Kallas 1982: 78) Aalo libahundiks kdimine on siinses loos kohedust tekitav
tunnistus sellest, et saatan armastab ikka ja jélle kehastuda inimesi eksitavaks
archilupus’eks, kes meelitab kergemeelseid endaga, sdlmimaks hinge maha-
miiiimise kontrahti. Kdigi kolme autori jutumotiivides vOib niha tunnistusi
mineviku-Eesti {ihiskondlikust elust, naiste elusfdérist, aga ka Ida-Euroopas
levinud imemuinasjututiiiibi ,,Naine libahundiks” zanrielementidest.

Soendiks kdimise motiivi on proosa- ja draamateostes kasutanud veel
R. Reiman, A. Gailit, J. Jaik, A. Hint, H. Laipaik, A. Ehin, R. Seppo, M. Barker,
K. Orlau, A. Kivirdhk, V. Belials, K. Hellerma, T. Meres ja teised.

4.3.5. Ndiajutt

Noiajuttu (witch story), kus keskne tegelaskuju on noid ja kus siizeeliin seostub
ndidusega, vOib maagiliste ja iileloomulike elementide tottu késitleda Sudus-
kirjanduse alamzanrina. Uhendades reaalse ja iileloomuliku, tegeleb ndiajutt
volukunsti ja musta maagia nihtustega, mis sunnivad lugejat kahtlema tava-
maailma paikapidavuses. Harilikult on ndid iidse vdi siis moodsa ndiakultuuri
tundja ja kandja, sageli kas armastatud v&i vihatud antropomorfne isik, kellele
omistatakse erilisi voimeid ja teadmisi, sealhulgas looduse saladuste tundmist ja
sellega kooskdlas elamist. Noid voi noiamoor, keda rahvasuus tuntakse veel
manaja, loitsija, arbuja, posija, tuule- ja rohutarga, soolapuhuja, kaalunaise,
lausuja, lummaja, rdugutaja ja veel paljude muude nimede all, on miitoloogilist
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péritolu isik, kelle kohta on rohkesti liikvel jutukirjandust inspireerinud rahva-
uskumusi (vt kogumikku ,,Tuhala ndia lood”, 2002). Juba iidsetest aegadest on
ndid olnud rahvapérase subkultuuri esindaja, hiljem muinasjutukirjanduse tiipaaz,
kes elustub taas Lovecrafti-taoliste Sudusromaane kirjutavate autorite loomingus.
19. sajandi eesti kiilajuttudes (nt Koidulal, Kreutzwaldil, Liivil) on ndid ena-
masti episoodiline tegelane, keda kas kardetakse voi kelle nduandeid kuulda
voetakse.

Lastekirjanduse noiakuvandisse mahuvad nii hallid kiiiirus luidrad noia-
moorid kui ka kelmikad ndianeiud, kes esindavad erilist elustiili, isedralikku
tarkust, teistsugust vaatepunkti. Kirjanduses omistatakse nodiale mitmesuguseid
rolle: ta v3ib olla nduandja, ravitseja, selgeltnigija, hddasolijate abistaja ja kaitsja,
samuti trikster ehk krutskimees, ent ka kavaldaja, hirmutaja, kiusaja ja karistaja,
keda iimberkaudsed elanikud kardavad. Traditsioonilisse ndiarepertuaari kuu-
luvad nii vigevad ndidumised ja rituaalid kui ka suurejoonelised tembud, nii
tavapérased luuasdidud kui ka ravimtaimede tundmine ja ndiajookide keetmine.
Kirjanduses kohatavad ndiad suudavad iseennast vOi imberkaudseid objekte
muundada (nt kidrnkonnaks voi seaks), tulevikku ennustada, vaime vélja kutsuda,
needuse alla panna, kurja silmaga kaetada, moistagi ka lennata. Lastejuttude
ndiad ei pruugi elada ldbinisti fantastilises volumaailmas, vaid sageli on ndia elu-
paigaks reaalne maailm périsinimeste keskel, kus ta v3ib olla hoolas looduse-
armastaja vOi tdnapdeva linnadaam. Niisiis on ndid — olgu ta siis muinasjutu-
ndid véi moodne volur — lastekirjanduse iiks meeliskujusid, kelle kaudu v&ib
holpsasti selgitada hea ja kurja olemust, vdimaliku ja vdimatu suhet (nt
O. Preussleri ,,Viike noid” ja ,,Krabat”).

Triin Lees (2012: 2) peab eesti lastekirjanduse ndiapere esiisaks halli habe-
mega Tarka, keda voib Pohja targa nime all kohata Kreutzwaldi muinasjutus
»Vaeslapse késikivi”. Kurjemate kavatsustega ndiamoore voib leida Ansomardi
,Jalgsemaa Kitse-eide muinasjuttudest”, O. Lutsu ,,Nukitsamehest”, J. Jaigi
Vorumaa-juttudest, K. Kanguri jutust ,,Timbu-Limbu ja kaval kéédbus”,
H. Méanni ,,Noiakivist”, M. Ulmani ,,Nukkude teatrist”. Klassikaliste noidade
kdrval tutvustatakse lastele moodsaid ndidu, volureid ja maage, nagu A. Perviku
Kunksmoor, S. Rannamaa Nosperi Nonni Natuke, H. Kdo Karlutt, E. Valteri
Iika, D. Normeti Leeno. Iseloomult sarnaneb Kunksmooriga Siiri Laidla teose
»Raamatukogundid Rosaalie” (2008) auvdirne nimitegelane, kes jagab lastele
tarkusi, armub {ihe oma hoolealuse vanaisasse ning kohtub oma metsamoorist
kaksikdega. Kristiina Kassi raamatus ,,Noianeiu Nobinina” (2010) kehastab pea-
tegelane ilusat ja heatahtlikku, kurjadest ndidadest eemale hoidvat ja inimeste
seltsi otsivat ndiaplikat, kes sormenipsu ja loitsusdnadega tdidab laste unistusi,
kasvatab timber pahasid ja kutsub korrale kaake. Reeli Reinausi rahvapirasele
maagiale {iles ehitatud seiklusjutus ,,Saladuslik pdevik” (2008) on vaimude
maailma vangistatud voluneid Saara, keda lapsed peavad keerulisi ja ohtlikke
tilesandeid lahendades aitama. Sama autori mererdovlijutus ,,Noidkapteni
needus” (2011) elustuvad vaimudega mestis oleva kapteni ndiutud piraadilaeval
hirmutavad minevikundgemused.
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Sdnna-Tarmo-nimeline ravitseja ja posija tegutseb mitmes Indrek Hargla
kohaliku koloriidiga dudusjutus, nagu ,,Isa siida” (2001), ,,Kevade tulek” (2001)
ja ,,Emajoe ddres” (2006). See virvikas ndidtegelane tunneb loitsu ja sdna vége,
suutes leida abi ka needuste ja kaetamiste vastu. Erakuna elavat kiilaeite Liidat,
kes kogukonna silmis on pélvinud oma salapirase ja ebaloomuliku oleku tottu
ndia kuulsuse, kujutab Karen Orlau ajaloolist ja miitoloogilist ainest ithendavas
novellis ,,Rannahiidsed” (2000). Voitlust esiemadelt paritud ndidusliku vée ja
vOimu pérast, mis toob kaasa iirgset koledust ja johkrat végivalda, voib niha
Orlau dudusjuttudes ,,Erak ja n6éid” (2001) ja ,,Hunt, Madu ja Porgu perenaine”
(2002). Neist viimases loos kohtame perekondliku ndiadiinastia kolme viimast
jéreltulijat — ddesid, kelle morbiidses riituses on ohtralt verehdngu ja hobepeekri
tuhmi ldiget. Orlau novellis ,,Opilane” peab iileloomulike vdimetega noormees
Reno laveerima ,,valgete” ja ,,mustade” ndidade vahel, et pilvida kiilandia au-
vadrne positsioon.

4.3.6. Vampiiri- ja kooljajutt

Vampiirijutt (vampire story) on tinapdeval populaarne dudusulme alamzanr,
mis kujutab elu ja surma iithendavaid vampiirolendeid ehk vampe, kes fataalse
tungi ajel ja omakasu eesmirgil otsivad kontakti inimkogukonnaga, terrori-
seerivad inimrassi v0i peavad omavahelisi ellujdémisvoitlusi. Inimsooga korvuti
elades, tiksildaste erakute voi kokkuhoidvate joukudena tegutsedes paljastavad
vampiirid aeg-ajalt oma ohtlikke vdimeid ja vdikaid vajadusi. Tavapéraselt
nédidatakse vampiiride eksistentsi inimesele hirmuédratava, kurjakuulutava voi
kahjutekitavana, harvem kohtab vastastikust kasu toovat suhet. Tiiiipiliselt kehas-
tavad vere-, energia- voi elujouvampiirid kédttemaksu, voimuiha ja seksuaalsust.

Vampiirijuttudes kirjeldatakse vampinimeste vélimust (teravad kihvad,
surnukahvatu pale, nahkhiire tiivad), psiitihilisi seisundeid (hirm, iha, verenélg)
v0i kehaga seotud toiminguid (hammustamine, vereimemine, piinamine, moon-
dumine), mida esitatakse Gudusesteetika votmes. Sageli toddeldakse neis lugudes
vanu vampiirilegende ja vampidega seotud parimuslikke uskumusi, nt varju-
mine pidevavalguse eest, kiiiislauk kui eksortsistlik torjevahend, vereleping
igavese nooruse nimel, vampiiri kutsumine majja. Levinud on mitmed kliSee-
likud motiivid (nt peegelpildi ja varju puudumine, peletava toimega puust rist,
tappev puuvai vai hobekuul, nahkhiireks moondumine, meeletu fiiiisiline joud,
peaaegu igavene elu), mida monel juhul humoorikalt parodeeritakse (nt vampiir
s00b vere puudumisel verivorsti voi kannab silmade kaitseks vérvilisi kontakt-
ladtsi). Ténapdeva popkultuuris ulatuvad variatsioonid vampiristika teemal
vOimu- ja saatusemingudest melodramaatiliste armastus- ja seksuaalsuhete
kujutamiseni, viimast silmas pidades on vampiirijuttude sihtriihmaks valdavalt
just teismelised lugejad.

Vampiirikirjanduse eelkéijaks peetakse John William Polidori romantilist
romaani ,,Vampiir” (1819), kuid tegelikult parineb olend, kes oma rahutu haua-
taguse eksistentsi jatkamiseks teiste verd imeb, juba vanadest legendidest. Tana-

128



paeva kirjanduse ja kino arhetiiiibiks on enamasti Bram Stokeri melodramaatiline
»Dracula” (1897), ent populaarseid vampiiriromaane on kirjutanud G. R. R. Martin,
A. Rice, C. Harris, R. Mead, S. Meyer jt. Eesti kirjanduses on vampiiri- ja
kooljateemat puudutanud niiteks J. Paju, M. Unt, L. Sinilaid, V. Belials,
I. Hargla, K. Orlau, M. Perner, V. Vangonen, Maniakkide Ténav, M. Andra,
L. Tael-Mikesin.

Mati Undi romaan ,,Doonori meelespea” (1990) késitleb hajusa fragmentaa-
riumina vampiiritemaatikat, pakkudes rohkesti allusioone Stokeri ,,Draculale”
(nt Undi teose peategelane kirjanik Joonatan Hark on oma nime saanud Stokeri
loodud Jonathan Harkeri jargi). Vampiiri rolli tdidab romaanis Lydia Koidula
abikaasa Michelson, kes loobub katsest eesti rahvast hdvitada ja asub hoopis
toetama nende vabaduspiitideid.

Juhan Paju ,,Sankt-Peterburgi viirastused” (1993) on 6koloogilise kallakuga
miruliulme, mis kujutab reostatud linnakeskkonda, kus vohavad mutantsed
eluvormid: kloaagiussid, hiigelkalad ja vampiirolevused. Koletiseduduka modtu
ajaviiteromaani aluseks on tidnapdevased linnalegendid. Humoorikas teoses
,HO0guv rist” (1997), mis Paju zanriméératluse kohaselt on ,,lemberomaan iihe
laiba ja vampiiriga”, tegutseb veretoiduline vampiirtulnukas, kes otsib kontakti
inimeste maailmaga. Kaame jume ja veripunase suuga vampiirnaisel, kelle
koduks on kirstu meenutav kdrgtehnoloogiline seadeldis, on draarvamatu loomus
ja kiuslikud kavatsused.

Indrek Hargla vampiirijuttudest tdusevad esile lithiromaan ,,Obernoni Apok-
riif” (2000), mis pseudomiitoloogia ja salateaduste taustal lahkab keskaegse
ndiajahi ning vampirismi seoseid, ja jutustus ,,Vlad” (2003), kus naisvampiirist
ajardndur kiilastab Transilvaania julma valitsejat Vlad Tepesit, kellest alles
onnetu ,,vereimemisakti” jirel saab kurikuulus vampiir Dracula. Néivteadus-
likus laadis kirjeldab esoteerilisi ndhtusi ja juhtumeid Hargla pdnevikromaan
»Suudlevad vampiirid” (2011), kus konkreetsesse ajaloolis-geograafilisse olus-
tikku on asetatud paranormaalne vampiirimaailm, sealhulgas vampide salaseltsi
vagivaldne tegevus.

Marion Andra ,,Algolagnia” (2009) on puhtakujuline vampiiriromaan, mis
tegeleb vaimse ja fliiisilise piina — masohhismi — nautimise ja sellest sdltuvuse
teemaga. Loos selgub, et juba sajandeid asetsevad korvuti inimeste maailm ja
vampiirikogukond, viimane vajab ellujdémiseks ,.kodustatud” inimdoonoreid.
Kontaktid vampiiridega on hoolikalt véljavalitute (peamiselt teismeliste) jaoks
pooleldi vabatahtlikud, pooleldi sunniviisilised — teatavat sorti vastastikune kasu
on siiski mingus. Peategelane, eesti-inglise segaperekonnast pirit Casey on
kummalise elustiili ja seksuaalse orientatsiooniga, emoliku ja morbiidse olekuga
noormees, kes juba lapsest saadik on nautinud fiilisilist valu ja vaimset alandust
(teose pealkiri viitab ,,valuhimule”). Sattunud vampiiride maailma, on ta tunnis-
tajaks ebaharilikele ja johkratele stseenidele, kuid kogeb ka ise végivalda ning
elab 1dbi sliimepiinu. Autori kirjutamisstiil on sisendusjouline, véhese siind-
mustiku, kuid rohkete meeleolukirjelduste ja dialoogide taustal mdjuvad nii
monedki episoodid hirmuératavalt.
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Kooljajutt (zombie story) kujutab tavaparaselt ndiduse voi maagia teel elus-
tunud surnuid, kes oma piiratud intelligentsi juures tunnevad nilga inimliha ja
-ajude jdrele ning kes tegutsevad oma vajaduse nimel programmeeritud jarjekind-
lusega. Kooljaid ehk zombisid, keda tuntakse ka niditeks lummutiste, neeljate,
ebasurnute, koiguste, kalmuliste, manalaste, voodoo-nukkudena, ndidatakse
kooljajuttudes deemonlike friikolenditena, kes elutsevad inimmaailma korval,
moodustades harilikult kogukondliku salamaailma. Traditsiooniline kirjanduslik
kooljas on bioloogiliselt rekonfigureeritud inimtiiiip, surrogaatisiksus, kelle
laibastunud kehale on vdimsa voodoo-maagia abil antud uus identiteet, niiteks
halastamatu tapamasina roll. Motte- ja tahtejouetuid kooljaid hoiab tavapiraselt
oma kontrolli all moni teine olend (bokor ehk voodoo-preester), kusjuures
késkude tditmise, s.0 musta maagia tehnoloogiad voivad teoseti olla vordlemisi
erinevad. Sihitult ringi rindav lagunev laip on kooljajuttudes dra tuntav tiihja ja
tardunud pilgu, hiiliva konnaku ja arusaamatu momina jirgi. Tavapéraselt
kirjeldatakse zombimaérulites veriseid kokkuporkeid inimeste ja kooljate vahel,
voitlust vdimu ja surematuse parast voi lummutiste sdjakéike elavate maailma
vastu. Monikord on kooljajutu siindmustik viidud keskaegsesse, paganlike voi
kurtuaassete rituaalidega seotud keskkonda (nt V. Vangoneni ,,Ulestdusjad”),
mida tdidab ndiduse ja needusega seotud must maagia. Tdnapdeval on zombid
koomiksite, laua-, rolli- ja videomingude ning Sudusfilmide ja teleseriaalide
populaarsed tegelased, lasteraamatu tegelasteks on nad ilmsesti liiga siinged.

Maniakkide Ténava koomiline dudusmérul ,,Mu aknad on puust ja seinad
paistavad 14bi” (2003) kujutab iileloomulikke, johker-veriseid siindmusi Jogeva-
maal, kus surnust iiles drganud kooljad tapavad inimesi, et luua Surnute Riiki.
lidmaa-nimelisest larbisarjast inspireeritud zombijutu liini jitkab sama autor
dudusromaanis ,,Surmakarva” (2009), mis tihendab pseudokeskaegse feodaal-
ithiskonna grotseskse fantaasiamaailmaga, kus inimeste korval on liikvel kooljad,
surnumanajad ja lendmied, kes koik tarbivad inimliha, ent ihkavad ka nende
milestusi ja emotsioone. Surma ja hdvingut kiilvavad kooljate hordid tegut-
sevad veel teiseski lidmaa-sarja kuuluvas eepilises riiiitlisaagas ,,Onne ja
onnetuse valitseja” (2013), kus suur ja vigev Veritaak otsustab inimeste saatuse
iile, jagades neile paradoksaalsel kombel dnne vastavalt nende Onnetuse suu-
rusele. Musta huumoriga viirtsitatud keskaegse miljodga dudusfantaasia meelis-
votteks on visualiseerida kohedust tekitavat manalamaailma, milles kohtab
halastamatuid libasurnuid ja vdigast vigivalda:

,Kuuvalgusega sarnane kahkjas valgus immitses vastu tahtmist kuskilt korgelt,
saali laes olevatest avadest, kuid oli nii hadine, et erines vaid dige véhe téielikust
pimedusest. Sammaldunud inimpealuudega palistatud iidse saali teises otsas oli
hiiglaslik, ajast mustaks tombunud, varjudesse uppuv luutroon, millel vdis
aimata mingit tohutut kuju istumas. See ei olnud inimene. Lummutise teener, kui
ta end kolinal piisti ajas ja ositi hdmarusest ndhtavale ilmus, polnud isegi mitte
inimese moodi. Piihard oli erinevate inimeste kontidest kokku laotud monstrum,
kelle ainsaks elavaks koeks oli keha iilaosas asuv roosa suu, mille abil torni
vardjas konelda sai.” (Maniakkide Tanav 2013: 30-31)
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Veidraid jumalusi meenutavad lummutised, erinevas kddunemisastmes zombi-
armeed, inimeste ohverdamine verejanulistele kooljatele ning iilikute lakka-
matud omavahelised s6jad varanduse ja vdimu nimel iseloomustavad lidmaa
siinget ja pahelist maailma. Spetsialiseerudes zombimiitoloogia to6tlemisele ja
oudusstseenide kujutamisele, esindab Maniakkide Tanav splatterpunk’i — alam-
zanrit, mis panustab veristele vigivallastseenidele (nt purustatud kehad, méda-
nevad ebasurnud, elusalt keetimised voi 16ikumised), grotesksetele olenditele
ning nende vidramatutele tungidele.

Omapiraseks zombijuttude paroodiaks, mis mdjub Maniakkide Téanava
kooljalugude pastiSina, v0ib pidada Indrek Hargla humoorikat liihiromaani
»Jogeva elavad surnud” (2011), mis teeb iihtaegu jubeda ja l0busa sissevaate
eesti esimese zombifilmi valmimise protsessi. Galaktilist inimasundust tabavat
zombiapokaliipsist kujutab Veiko Belials liihijutus ,,Mees, kes pédéstis maa”
(kogumikus ,,Kogu maailma valgus”, 2013). Mihkel Nummert kirjeldab oma-
laadse kiriromaani ,,A. Kirjad” (2014) teises kirjas kommertsfilmi paroodiana
mojuvat verist zombihdvingut Tallinnas, kus vigivaldsed kooljad on tekitanud
iiletildise kaose, millest loo kangelane end ja oma ldhedasi ratsionaalse sihi-
kindlusega péista piiliab.

4.3.7. Psiihho- ja paradudus

Psiihhodudus ehk psiihholoogiline dudusjutt (psychological horror) on dudus-
kirjanduse, -filmi ja -kunsti alamzanr, mis tugineb psiihholoogilisele kujutamis-
viisile, keskendudes tegelase hingeelu, tema mdtte- ja tundemaailma uurimisele
duduspoeetika votmes. Psiihholoogilist laadi Gudus vorsub tavapéraselt tegelase
siseilmast, st kasvab vilja tema psiiiihika hdmarast alast, mida inimene eitab voi
maha surub, vdi ilmutab end tema painajalikes unendgudes ja haiglaslikes
kinnisideedes. Psiithhodudus siinnib inimese psiiiihika pinnalt: sellesse on haa-
ratud tema teadvuse seisundid ning alateadvuse impulsid. Keskendudes tegelase
hirmude, foobiate ja tundeseisundite kujutamisele, panustab psiihhodudus
esmajoones lugeja reageerimisvdimele. Psiihhodudusnarratiivid on harilikult
vihjelised ja mitmetasandilised, psiihholoogiline pingesituatsioon piisib siizee-
liinis voimalikult kaua, 16pplahendus on viivituslik, kulmineerudes peategelase
hingelise kokkuvarisemise, tema haiglaslike voi kurjade mdtete teostumisega
(nt R. Blochi ,,Psiihho”).

Psiihhodudust esindab Matt Barkeri romaan ,,Haripunkt” (2001), mis avab
ukse skisofreeniku maailma, mida valitsevad kinnismdtted, luulud ja luupaina-
jalikud unendod. Voikaid miitoloogilisi olendeid — libahunte, kukepeaga olen-
deid jms — voib leida tema teisest romaanist ,,Leegitsev tdiskuu” (2001), mis
samuti seob reaalsuse kokku unenéo ja haiglaslike hélvetega. Barkeri kolmas
romaan ,,Waanenburgi tapatalgud” (2002) on Suduskirjanduse dérealale asetuv
tempoka tegevustiku ja siinge ohustikuga teos, mis minategelase hullumeelset ja
despootlikku sisekaemust esile tuues kirjeldab omalaadset psiihhootilist reaal-
suskogemust.
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Paraéudus (parapsychological horror), rakendades psiihholoogilist kujuta-
mislaadi, kdsitleb tavaparaselt tunnetamatuid, peamiselt parapsiihholoogia vald-
konda kuuluvaid néhtusi, mis {ildjuhul on vastuolus teadusliku maailmapildi ja
tldtunnustatud fliiisikaseadustega. Paradudus huvitub mittemateriaalsetest
fenomenidest, sealhulgas iileloomulikest siindmustest ja eluvormidest — kdigest
sellest, mis hélbib iildtunnustatud psiihholoogiateadusest. Enamasti kujutavad
paradudusnarratiivid paranormaalse taju ja mdjuga seotud fenomene, nagu tele-
paatia, psiihho- ja telekinees, astraalprojektsioon, levitatsioon, eksortsism, spiri-
tism, nekromantia, sensitiivsus, meelte- ja kehavéline kogemus, aurade vdi bio-
viljade tajumine, paranormaalne aktiivsus. Kaldudes esoteerikasse, késitleb
paradudus maagilisi voi miistilisi salateadmisi, siin- ja sealpoolsuse, reaal- ja
astraalmaailma iihendamise voimalikkust. Paradudusjuttudes omistatakse monele
tegelasele ebatavalised vdimed, mis vdivad ilmneda kas juhuslikult, nditeks mone
ootamatu siindmuse (nt traagilise dnnetuse, surmajuhtumi, saladuse ilmsiks-
tuleku) tagajirjel, voi siis tema enda kui viljavalitu rollist tulenevalt. Tavapéira-
selt rakendab tegelane neid teaduslikult seletamata erivdoimeid kas negatiivse
energia neutraliseerimiseks voi voitluseks kurjade joududega.

Paradudusnarratiiv, olles pdhilaadilt realistlik, kuid méjudes mone irratsio-
naalselt iileloomuliku asjaolu tottu dudusulmeliselt, esindab fantastilist realismi
(Waller 2010), mis on tdnapédeva noortekirjanduses populaarne zanrisuundumus.
Uhtlasi haakub paradudus weird fiction’i ehk veidra kirjanduse esteetikaga, mis
nditab inimese eksistentsiaalset hirmu, abitust ja tiihisust korgemate, maailma-
ruumi tundmatute ja ettenigematute joudude ees. Moistuslikult seletamatud
fenomenid on toodud realistliku olustiku keskmesse {isna mitmes Karen Orlau,
Mairt Lauri ja Abel Caini paradudusjutus. Huvi parapsiihholoogiliste ndhtuste
vastu on viimasel kiimnendil ndidanud mitmed noortele kirjutavad naisautorid,
nagu Reeli Reinaus, Marion Andra, Kristel Kriisa, Grete Kutsar, Airika Harrik,
Berit Veidemann, Heidi Raba, Ele Arakas, Mairi Laurik.

Reeli Reinausi romaan ,,Une ndgu” (2005) kompab Sudusulme piirialasid,
ndidates, kuidas korduvatest hirmuunenigudest, mis sisendavad korgemate iile-
loomulike joudude voimalikkust, algab noore naise psiiithika lagunemine. Une-
ndgudes kangastunud muinasaja ja olevikulise reaalsuse vahele tdommatakse siin
naiselikult tunnetatud paralleele, mis osutavad ettemiéiratud saatusele pariselus.
Noortele suunatud dudusromaanis ,,Saladuslik paevik” (2008) iihendab Reinaus
tavamaailma ja vaimude riigi, millega kokkupuutest teose stindmustik kiivi-
tubki. Ndiadpilase Saara hing jdidb vanapaha hallatud vaimude maailma 1dksu,
sest tliidruk ei suuda maagiakunsti piisavalt ohjata. PSgusaid viiteid iileloomu-
likele vaimolenditele, kes peitaaret valvates kéituvad kui omamoodi energia-
sambad, leidub sama autori keeruka ja salapérase siindmustikuga noorteromaanis
»Moistatus lossivaremetes” (2009). Noored, kes kohalikest lossilegendidest
innustununa varemetest varandust otsima ldhevad, satuvad ettevaatamatuse tottu
ohtlikesse olukordadesse. Teose jarjeks on ,,Kivid, tulnukad ja sekt” (2011), kus
teismeliste suvevaheaja tegemistesse on segatud Hiiumaa rannalt leitud ener-
geetilised kivid ja kosmosest parit kummaliste ivirlaste sekt. Reinausi noorte-
romaani ,,Vaevatud” (2011) kaasahaarava siindmustiku keskmes on vana
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moisahoone, kus varjul suguvdsaga seotud minevikusaladus, mis héérberis
elavate noorte painajalikes unendgudes endast médrku annab. Saladuseloor
iimbritseb esivanemate traagilisest saatusest vaevatud, mitmesuguseid endeid ja
energiaid tajuva noidtiidruku Raheli tegemisi, mis padddivad kurjade vaimude
torjumisega. New-age’ilikku iileloomulikkust, sealhulgas spiritismi, meditat-
siooni, hiipnoosi, alternatiivmeditsiini ja muud teaduslikult vihetdestatud aines-
tikku to6tleb Reinaus romaanis ,,Praktiline ndiakunst” (2013), mis esitab kolme
peategelase kaudu erinevaid tegevusliine, aja- ja ruumiréndeid nii péris- kui ka
sekundaarmaailmas. Reinausi noorteromaanis ,,Deemoni méark” (2014) voitleb
poolingli ehk nefilimi identiteediga 17aastane koolitiidruk Maria enda ellu-
jaamise nimel ja kaitseinglite abiga deemonite jougu vastu, kelle eesmirk on
»valjavalitu” kaudu nakatada inimiihiskond kurjusega.

Marion Andra huvitub noorteromaanis ,,Pimend” (2008) omapirasest psiihho-
patoloogiast, kirjeldades teismelise tiidruku teadvuse seisundeid, tema fiiiisilise
ja astraalse keha kogemusi. Pimedana siindinud peategelane Haili kaotab lapsena
autoavariis oma vanemad, kuid saab ise traagilisest vapustusest ajendatuna
nigijaks. Onnetuse jérel tekib kinnise loomuga tiidrukul salapdrane kontakt
astraalmaailmaga, milles liiguvad inimsilmale ndhtamatud vaimolendid ehk
astraalkehad. Ajapikku triigib teispoolsus aina joulisemalt tema ellu, nii et téis-
kasvanuks sirgudes seisab noor naine kummalise dilemma ees: kas elada pime-
dana inimese kombel tavamaailmas v0i négijana teispoolses igavikus? Kuigi
pohivoolust erineva ulmeromaani narratiivi 16ikub iileloomuliku paralleelmaa-
ilma tasand, on autori kujutamislaad libivalt realismilihedane. Oudusfilmilikke
votteid kasutades keskendub lugu nii peategelase hingeseisundite sugestiivsele
kirjeldamisele kui ka armastussuhte valgustamisele.

Grete Kutsari ponevusromaanis ,,Nukud ja dunad” (2009) jutustatud lugu
taandub kuradiga lepingu sdlmimise versiooniks, kus igapdevaelu varjus astuvad
méngu joud, kelle olemus ja motiivid pole inimmdistusele hoomatavad. Kui
minajutustaja, 17aastase Cordelia ellu ilmub — justkui 14bi seina — salapérane
vaimnaine Beatrice, avastab tiidruk end dudusunenioga sarnanevast tegelikku-
sest. Hirmuatmosfaéri voimendavad kriminaalsed juhtumid, végivallaga dhvar-
damised ja sadistlikud véljapressimised. Ka alatised hiilimised, jdlitamised ja
varjamised, mahajdetud maja nagisevad trepiastmed ja kddksuvad uksed
tugevdavad loo dudusfooni. Uleloomulikkust hoiab autor usutavuse piires, kuid
aimus sellest leiab kinnitust romaani 15puldigus.

Inimese ja jumala miistilist suhet puudutab Helga Nou romaan ,,0o0d lastud
rebasele” (2006), kus minajutustaja Hanna kogeb kummalisi siindmusi ja seleta-
matuid imetegusid. Uleloomulikke vdimeid inimkatsete tarbeks jagub Jaan Apsi
poneviku ,,Hingelodm” (2007) peategelasele, kes treenitakse mdtte joul tapma.
Ketlin Priilinna ,,pehme” dudusromaan ,,Vaim” (2008) kasutab kummitava maja
motiive (nagu seletamatud hiiled, ndgemuspildid, poltergeist), mis ,,tehniliste”
abivahenditena peavad paljastama kunagise perekonnatragéddia. Wimbergi
ponevusjutus ,,Kutsutud kiilaline” (2010) ilmub varateismeeas Martenile &sja
surnud vanaema vaim, kes viib poisi ajarinnu abil perekonnaloo liteteni. Oudus-
jutu sugemeid toob Wimberg oma loosse nn ripakil vaimude kaudu, kes hulguvad
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ringi, otsides endale elavate hulgast ohvreid, poevad nende kehasse ja pohjus-
tavad seestumist (Niitra 2014: 121).

Kfristel Kriisa realistliku alusmustriga suhteromaanis ,,Piinatud hinged” (2011)
suudab paravdimetega tiidruk Sade tekitada mottejou abil végivaldsetele isikutele
fiitisilisi kannatusi ning suhelda traagiliselt hukkunud noormehe astraalkehaga,
mis on surnute ja elavate maailma vahelisse ruumi ekslema jadnud. Kiiri Saare
noorteromaanis ,,Martin Greeni juhtum” (2011) on pdnevus ja salapira seotud
identiteeditu haldjatiidrukuga, kellega Martini-nimeline noormees korduvalt
kokku satub. Miistiline lugu kaldub paranormaalsusse, kui selgub, et vodras neiu
périneb haldjariigist, et kaitsta poissi deemonlike joudude eest. Erinevaid uusi
elusid elab ldbi Heiki Vilepi romaani ,,Saatuse méingud” (2011) peategelane
péarast seda, kui on oma saatuse valdajaga kontakti otsinud. Berit Veidemanni
dudusromaan ,,Tumenejad” (2014) on siinge lugu iileloomulike voimetega tiidru-
kust, kes oma endelistele unendgudele tuginedes suudab neutraliseerida nega-
tiivset energiat.

4.3.8. Gooti oudusulme

Gooti dudusulme (gothic fiction) moodustab ajalooliselt rikkaliku diskursuse,
mille keskmes on oma laadilt tumeromantiline kirjanduszanr, mis kombineerib
kesk- vdi varauusaegset seiklusromantikat rahvafolkloorist ja miitoloogiast périt
Odvastavate elementidega. 18. sajandi 16pu ja 19. sajandi Euroopa kirjanduses
stinnib peamiselt neogooti arhitektuuri ja kirjandusliku romantismi toel gooti
romaan (gothic novel), mis vahendab arhailiste elementide ja iileloomulike
sugemetega Oudus- ja hirmunarratiive. Olles tihelt poolt metsik, paganlik ja
ebamaine, teiselt poolt jélle imetlusvéérselt suurejooneline, mojuvdimas ja
kiilluslik, jutustab gooti romaan voikaid lugusid hdamaratest lossidest ja kloost-
ritest, maa-alustest katakombidest, hukatuslikest soolaugastest, painajalikest
kummitustest, jahti pidavatest vampiiridest ja libahuntidest, salapérastest kuri-
tegudest, hullunud voi haiglasest inimk&aitumisest. Gooti dudusulme keskkond
on pimedusse maetud reaalne olustik, millega sulanduvad kokku iileloomulikud
vOi unendolised elemendid, kummaliselt ja groteskselt mdjuvad ndhtused (nt
peata ratsanik, veritsev portreemaal), mis seostuvad mone iidse paigaga ning
kindla aja materiaalse ja sotsiaalse tegelikkusega.

Gooti romaan toob piilinele siinge iluga tegelasi, kelle ndgudele on jaddvus-
tunud kurjuse vdi needuse mirgid. Uldine kummituslik atmosfééir kurnab tegelasi
fliiisiliselt ja painab psiihholoogiliselt: sageli ilmuvad viirastuslikud mineviku-
milestused, tunglevad tontlikud olevused, sekkuvad johkrad koletised voi
ilmnevad muud anomaalsed asjaolud, mis Jerrold Hogle’i (2003: 3) arvates
osutavad siigavalt juurdunud sotsiaalsetele ja ajaloolistele dilemmadele. Paljud
arhetiilipsed teemad ja siizeed on gootikas enamasti seotud kindlate, konfliktses
positsioonis olevate tegelaskujudega, nditeks erakuga, kes rithmamentaliteedile
vastandudes kaitseb humaanseid véirtusi, voi kelmiga, kelle pahatahtlikkuse
ohvriks protagonist langeb. Monikord tdhendab gootilik irratsionaalsus olukorda,
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kus tegelane kaotab kontrolli oma impulsiivse loomisvdime voi erakordse
saavutuse iile (nt Victor Frankensteini juhtum).

Maggie Kilgour (1997: 8) vordleb gooti kirjandust keskaegse karnevaliga,
mirkides, et see holmab endas transgressiivset miassu moraalsete ja sotsiaalsete
normide vastu, kuid ka nende normide jaatust, olemasolevate piiride arvestamist.
Samas on gootikale, nagu ka romantismile, siimptomaatiline mineviku nostalgia,
mis idealiseerib industriaalkultuurieelset orgaanilist ihiskonnakorraldust (ibid.,
11). Nii romantism kui ka gootika pakuvad tavatut ja darmuslikku kirge, mis
satub vastuollu modernse iihiskonna pdhimotetega (ibid., 12). Indiviidid saavad
selles tasakaalutus maailmas eksisteerida vaid lakkamatus voitluses, olles kas
ohverdaja v3i ohverdatava rollis.

Gooti dudusulme on oma laadilt aukartustdratav kirjanduszanr, mis psiihho-
loogilisel siivatasandil mingib saatuslike kirgede ja hirmudega, mojutab lugejat
pstiiihilise $oki ja terroriga, niidates 16ppkokkuvéttes mandunud ja allakdinud
maailma, milles vohavad patt, hullus, végivald ja surm. Samas voib koiges gooti-
likus olulisel kohal olla iilev romantika, sealhulgas armastuse ja seksuaalsuse
hukatuslikkus, ent ka surma ja hévingu kujutamise esteetika, mille maagiline
mdju lugeja tunnetele, eeskitt just kaastunde ja hirmu esilekutsumisel, on eel-
datavalt loonud seda tiilipi kirjandusele jarjepidevuse, mis ulatub tdnapdeva
Oudus- ja fantaasiakirjanduseni. Gooti dudusulme tunnuseid on sageli kombi-
neeritud muude ajalooliste zanritega, nagu ajaloo-, krimi-, armastus- voi fan-
taasiaromaan, samuti on zanri konventsioonid aluseks mitmesugustele paroo-
diatele. Uuema aja gooti dudusulme iiks lemmikkeskkondi on petlikku turva-
tunnet sisendav viikelinn v4i siinge metropol (nn linnagootika).

Gooti Oudusulme varaseimaks nditeks peetakse H. Walpole’i romaani
»Otranto loss” (1764), mille mdjule osutus vastuvdtlikuks saksa romantism.
A. Radcliffe’i veidra fantaasiaga dudusromaanid tdid 18. sajandi 16pul moodi
viirastuslikkuse ja pinevuse, mida jitkasid M. G. Lewise’i johkramat laadi jube-
jutud. Gootilikku ,.intellektuaalset hullust” kdtkeb M. W. Shelley Sudusulme
klassikaks ristitud morbiidne ,,Frankenstein” (1818); slingeid veidrusi dudusrea-
lismi horisondilt vahendab E. A. Poe kdheda ja ebamaise atmosféddriga looming.
20. sajandil esindavad neogooti ulmet H. P. Lovecraft ja J. Collier, urbanistliku
gootika uusi suundi katsetavad A. Rice ja S. King. Eesti kirjanduses vdib gooti-
likke elemente leida Lydia Koidula kiilajutust ,,Tammiste kiila ,,veskitondid”
(1868), mis moneti parodeerivalt méngib {iileloomulike joudude ja ebausu
motiiviga, samuti Eduard Vildele omistatud réovlijutust ,,Hugo ja Tekla” (1893).
20. sajandi alguses kujuneb iiheks olulisimaks rahvaviljaandeks Johannes Aaviku
keeleuuendusliku hoiakuga tdlkeantoloogiate sari ,,Hirmu ja Suduse jutud”
(1914-1928, 24 viljaannet), mille esimene kdide sisaldab niiteks H. H. Ewersi
ja A.J. Mordtmanni oudusjutte. Ekspressionistliku gooti dudusjutuna voib
kirjeldada Friedebert Tuglase novelli ,,Ohk on tiis kirge” (1920).

Sotsiaalse satiirina mojub Anton Hansen Tammsaare gootiliku atmosféériga
novell ,Matus” (1922), mis minategelase salajase pilgu 14bi kujutab hiiljatud
lossis Gist surnuvahitseremooniat, kummastavat ja seletamatut rituaali, mis
paddib korjuse, hiljuti surnud kirjaniku Vanakamara elludratamisega — ja 16puks
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kogu loo unenéoks tembeldamisega. Novellis ,,Péialpoiss™ (1923) tegutseb sala-
parases vanas mdisahoones iileloomulik hérjapdlvlase védlimusega vanamees,
kes tiritab 60siti mdisa varjule tulnud minajutustajast polguiilema kori habeme-
noaga labi 1oigata. Molema novelli duduspoeetika toetub minategelaste psiiiihika
salapdraste soppide jérkjargulisele avamisele ja fantastiliste motiividega saavu-
tatud pingele, eeskétt surma kohalolu tunnetusele.

Uuemal ajal on uusgootilikku dudust viljelenud Karen Orlau lihijuttudes
»Oraakli surm” (1998), ,,Elisale” (1998), ,,Vend Juudas” (1999) ja ,,Kohtumine
emaga” (1999). Gootiliku horror’i arhailisi maneere kasutab Veikko Vangonen
kogumiku ,,Ulestdusjad” (2002) sisendusjoulise dhkkonnaga odudusjuttudes.
Mikk Pérnitsa gootiliku dudusjutu ,,Nagemine” (2006) peategelaseks on noor-
mees, kelle kinoskédik omandab &kitsi luupainajalikud modtmed. Kaunitari ja
koletise muinasjutu gootihdngulist to6tlust pakub Epp Annuse tdiskasvanutele
adresseeritud jutustus ,,Sina, Matilda” (2007), kus tidisikka joudva neiu armas-
tuse objektiks osutub rangete moraalinduetega galantne koletis. Leila Tael-
Mikesini gooti stiilist inspireeritud miitoloogiliste sugemetega romaan ,,Loojate
mingud” (2012) loob ettekujutuse kummalisest paralleelmaailmast, mida val-
vavad korgemad joud ja kus kohtab ebatavaliste voimetega inimesi. Moneti
tartulikku atmosfadri meenutav olustik (keldribaarid, paneelmajad, gootide ja
geide ringkonnad, alkoholitarbimine), tegelaste suhtevorgustikud ja omavahe-
lised voitlused on viirtsitatud kiiiinilise huumoriga.

Kersti Kiviriitidi ,,Okultismiklubi” (I 2009, II 2011) on gootilikku dudus-
ulmet parodeeriv noorteromaan, kus tegutseb pdhikoolidpilaste salaiihing: iihiselt
avastatakse iidne saladus, uuritakse salapdraseid minevikusiindmusi, suheldakse
vaimudega, sOltutakse hingesugulaste needusest, tuntakse surma lahedust. Tépse-
malt jutustatakse Louna-Eestis Vana-Kuuste alevis aset leidvatest paranihtus-
test, mille tagamaid asuvad uurima kuus 8. klassi Opilast ja nende Opetaja Erika.
Romaan kvalifitseerub tdnapéeva Opilas-horror’iks, mille peamised votted péri-
nevad noortele suunatud Ameerika paritolu dudusfilmidest. Konkskéde asemel
tegutseb siin baltisaksa mdisniku ja keldi sdjamehe vaim, neist viimane nduab
sulaselges vanaiiri keeles endale kunagist maagilist krooni. Narratiivset pinget
kruvivad mitmed iileloomulikud seigad, nagu surnute vaimud, maagilised této-
veeringud, lendavad vankrirattad, tapvad vélgud, piiha- ja matmispaikadega
seotud vigi, kestev needus, reinkarnatsioon. Oudusatmosféiri kujundab Kivi-
riitit zanriomaste detailide kaudu: avastatakse maa-alused salakdigud, kostavad
kummalised helid (praksatused, lennusahin, tuule undamine, koera ulgumine
jm), toimuvad ootamatud komistamised, kukkumised ja minestamised, tunda
voib dhvardavate joudude kohalolu ja hirmu pimeduse ees.

Selles kummaliste kokkusattumuste ja kohejuttudega noorteromaanis, mis
pajatab koolinoorte tegemistest novembrikuises viikealevis, rullub lahti oma-
moodi ajaloo- ja kodulootund: uuritakse rahvausundit, kohapérimusi ja pere-
konnalugusid, tuhnitakse vanades raamatutes ja dokumentides, avastatakse
peidetud ruume (tunnel kooli keldrist kivikalmeteni). Oises mdisakoolis tegel-
dakse ajalooringi nime all okultismiga: keerutatakse kiilinlavalgel taldrikut,
desifreeritakse maagilisi mérke ja siimboleid, ennetatakse Onnetusi. Autor niib
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vastandavat allikmaterjalidele tuginevat teaduslikku mdtlemist ja rahvalikku
miistikausku. Eri teemasid, iileloomulikke néhtusi, uskumatuid seiklusi ja
noortesuhteid siduvas loos pannakse proovile konspiratiivse tihingu liikmete
pingetaluvus, intelligents ja fiiiisiline vastupidavus. Opilaste ja dpetaja suhteid
on teoses ndidatud familiaarsetena, tihistegevuste taustal selguvad ka klassi
sotsiaalsed rollid (liider, tarkur, luuser, gooti jt).

,,Okultismiklubi™ teises osas alapealkirjaga ,,Inglitel puudub huumorimeel”
jitkub tle vindi keeratud miisteerium Koivussaare kivikalmest leitud keldi
rituaalesemete timber. Vana-Kuuste alevikku ilmub tinapdeva inimeseks
materialiseerununa mineviku vaim, kes proovib okultismiklubi liikmeilt kilbi ja
krooni asukohta teada saada. Oudusulmelist pinevust hoiavad iileval vdikad
juhtumid (kiilajoodiku morv, laiba riivetamine, miirgitamiskatse), iileloomu-
likud siindmused (maa-aluse templi avanemine, klubilitkmete ajarinded oma
eelmisse ellu, grianiidide sekti matusetseremoonia, kohtumised deemonlike jGu-
dudega, vaimude heitlus jms) ning maagilised méirgid ja esemed (16vi hammas,
amulett, punane keep, must udu jms). Gootilike elementide korval on teose eri-
jooneks huumor, mis véiljendub leidlikes sonaméngudes ja vaimukas noorte-
parases dialoogis.

4.3.9. Tume fantastika

Tume fantastika (dark fantasy) on gooti dudusulmega kiilgnev, tondijuttudest
vilja kasvanud alamzanr, mis tileloomuliku atmosfééri taustal kirjeldab grotesk-
selt hirmuératavaid olendeid, musta maagiaga seotud néhtusi ja stindmusi (nagu
plihadust riivetavad tseremooniad, verised ohverdamisriitused, keha purusta-
mine vOi vaiastamine, surnute naasmine teispoolsusest), mis tavaiimbrusse tun-
gides kulmineeruvad siingeks 16pplahenduseks. Tumefantastilistes narratiivides
(nt W. Irvingi ,,Legend peata ratsanikust”, B. Stokeri ,,Dracula”, S. Kingi ,,Tume
torn”) on loomulikkuse tingimusi silmanéhtavalt rikutud, mistottu tileloomulik
element ilmneb neis sageli kui ebaméérane ja seletamatu joud. Positiivsed vééar-
tused, nagu maailma tasakaal ja iihtsus voi inimeste kombekus ja usaldatavus,
on tumefantastilistes juttudes veidral viisil nihestatud voi végivaldselt moonu-
tatud. Asemele pakutakse julmuseiha, raskemeelset elutunnetust, meeltesegadust
ja hiisteeriat. Zanrikeel to6tab paradokside najal: eitatakse seda, mida nime-
tatakse, jaatatakse seda, mis tekitab vodritust. Zanril on tugevad kokkupuuted
folkloorsete ebauskumuste ja miitoloogiliste kujutelmadega, okultistliku ja bar-
baarse iileloomulikkusega. Tumefantastilise kirjanduse alamzanr on okultistlik
jutt, kus tegutsevad hdmarad ja kurjad joud, nagu deemonid, porgulised, ndiad,
silmamoondajad, ka anti-Kristus kui hukatuslik kuju (nt Gailiti novellis
,Fosfortdbi”). Selliste dudusjuttude sisuks voib olla ka maagiliste uskumustega
seotud satanistlik liturgia, mille raames saatanat kummardatakse ja iilistatakse.
Friedebert Tuglase uusromantilise novelli ,,Kuldne rongas” (1916) siir-
reaalses-ekspressiivses pohitoonis on tuntav mingi nimetu painajalik raskus,
darmuslikult slinge saatus, mis deterministliku jouna viib hukatusse. Jaapani
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folkloori ainetel siindinud, kuid klassikalise gooti kirjanduse raamidesse mah-
tuvas ekspressionistlikus novellis ,,Ohk on tiis kirge” (1920) on Tuglas kasu-
tanud Lafcadio Hearni lugemisest inspireerituna lendavate peade motiivi. Rea-
listliku ja dudusulmelise ruumi vastandus siinnib siin hetkel, kui tegevustikku
sekkuvad pimeduse saadikud, verd ja kéittemaksu ihkavad deemonid.

Groteskseid, ddrmustesse viivaid pilte, mis juhatavad lugeja iileloomuliku
ouduse valda, kujutavad August Gailiti uusromantilised novellid kogust ,,Saatana
karussell” (1917), kus inimsaatuse kujundajana tegutseb saatan oma eri kujudes
(nt rddkiv must kass, mératsev faun). Satanistlikust kurjusest, mis tegelasi timbrit-
seb, saab fataalne ja kollitav joud, mis muudab nad norkadeks, liiderlikeks ja
kolvatuteks. Tegelastel pole pddsu ega eesmirgile joudmise voimalust, nad on
varem vOi hiljem surmale médratud. Erakordseid olukordi, hdvingumeeleolusid
ja véljumist argireaalsusest edastavad kogumiku ,,Rdndavad riiitlid” (1919)
novellid, mis oma jéledates piltides ning iilepaisutatud toonides voimendavad
ahastust ja 4ngi. Néiteks on novellis ,,Oine teekond” vdikalt kirjeldatud tule-
riidal podlevaid inimkehasid: ,,Pdlevate inimeste kdhud 1dhkevad, heites vilja
kollaseid soolikaid kui usse. Nad ripuvad alla: limavad, auravad, verised
soolikad” (Gailit 2010: 248). Hilisemas jutustuses ,,Libahunt” (1926) kirjeldab
autor surmavate tobede ja kurjade motetega soomaastikku — eraldatud paika kui
omamoodi pdrguviravat, mis peidab endas tundmatuid joude ja haub Kkétte-
maksu. Inimesedki on Urgvee soos veretud, hallid ja tigedad, konelevad sosis-
tades ja leelutades otsekui sOnadega miirki siilitades, pealegi tunnevad nad
ndidusi, puhuvad ja lausuvad, kdivad libahuntideks. Gailiti puhul tdhendab tume
fantastika esmajoones ekspressionismist mojutatud inetuseesteetikat ja kiiiinilist
meelelaadi.

Veiko Belialsi jutukogumik ,,See, mis tuikab su veres” (2005) on anglo-
ameerikaliku zanritunnetusega tume oudus, ohtudest tiine ja verine fantaasia,
mis Uhtlasi siseneb mddga ja maagia zanriruumi. Needusest jdlitatud kangelane
Cassil koos oma abilise Wakangaga on feodaalses maailmas otsimas deemonite
saladustele lahendusi, vdideldes nii mitmesuguste koSmaarsete olendite kui ka
salalike inimjoududega. Peale Cassili-lugude sisaldab dark fantasy poeetikat ka
Belialsi Marduses ilmunud jutusari ,,Y amura mustad sambad”.

Tumeda fantastika elemente holmab Maniakkide Tanava larbiméngul pohinev
morbiidne dudusromaan ,,Surmakarva” (2009), kus kooljate aktiivsuse kéivitab
vOimuvditlus inimliha ja altarihobeda pérast. Alaldpmata néljas kooljarahvas,
kes rindab modda maad kui tungilise loomuga biomass, niilib ja tiikeldab
surmaagoonias vaevlevaid inimkehasid, tarbides {iihtlasi nende maélestusi ja
tundeid.

4.3.10. Hirmujutt

Hirmujuttu (terror fiction, chiller fiction, slasher fiction) v3ib vaadelda
dudusulme ekstreemse alamzanrina, mis peamiselt psiihholoogilis-realistlikul
viisil kirjeldab flitisilist hirmutunnet, kujutab vigivaldseid siindmusi, néhtusi
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voi isikuid. Pingestatud siindmustikuga hirmujutus ehk pinevikus iileloomu-
likkus tildjuhul puudub, kuid selle asemel kirjeldatakse antagoniste (nt julm
kurjategija, sadistlik sarimdrvar, psithhopaadist maniakk), nende jélke tegusid
(nt salamorvad, piinamine, riivetamine), tddmeetodeid ja -vahendeid (nt nuga,
saag, kirves). Ponevust kruvitakse iiles kurjategija miistilist kditumisloogikat
tabades ja ohvri psiiiihilisi iileelamisi kujutades. Hirmunarratiiv esitleb rohutatult
inimkeha johkrat purustatavust ja moonutatavust ehmatuse voi kogunisti Soki
tekitamise eesmairgil. Julmuseiha, mida neis juttudes niidatakse, siinnib ena-
masti kas meeletust vihkamisest voi loomuvastasest monutundest halbade asjade
kogemisel.

Erinevalt Sudusulmest, mis panustab iileloomulikele asjaoludele, pajatab
hirmujutt realistlikult tunnetatavaid hirmulugusid, mis on seotud sotsiaalsete ja
moraalsete tabude, seksi, vigivalla, tapmiste, religioossete riituste, militaarse
agressiooni vOi traagiliste Onnetusjuhtumite kujutamisega. Samuti vdivad
hirmukirjandusele ainestikku pakkuda ajaloolised vapustused, traumaatilised
sOja- voi végivallakogemused, mis avalduvad konfliktides, kus sddivad pooled
on minetanud igasuguse inimlikkuse. Kuigi julmus on tiilipiliselt inimlik
kéditumisjoon, voib hirmukirjanduse hulka liigitada ka narratiivid, kus loomad
v0i taimed on inimesi terroriseerimas (nt mortsukhaid, mutantputukad). Hirmu-
ja kohekirjanduse valda kuuluvad veel haiguse ja surma, st fiiiisilise hddbumise
voikad kirjeldused, samuti hirmundgemuste ja -unendgude episoodilised {imber-
jutustused.

Tavapdraselt kujuneb hirmunarratiiv nn ellujidmisouduseks (survival
horror), kus tiksikusse metsamajja voi viikesaarele kogunenud noortekambast
pdéseb vaid tks isik, sageli just nn viimane tiidruk. Hirmukirjandus toob esile
Oudusrealistlikult mojuvaid stseene, kus koige argisema ja olmelisema milj6o
keskele on asetatud verdtarretavad jubedused, nagu siiiitu inimese ohverdamine,
lapse tapmine voi laiba riivetamine. Kuna hirmujuttude eesmirk on tekitada
lugejas jubedus- ja jélestustunnet, rakendamata selleks fantastikale omaseid
votteid, voib seda alamzanrit pidada dudusulme kodige ddrmuslikumaks néhtuseks.

Moo6dunud aegade olustikku kasutab néiteks Karl Ristikivi ajaloolis-siimbo-
listlikus dudusjutus ,,Luigelaul” (1968), mille taustaks on Liivi ordu ja Riia
piiskopi omavaheline julm arveteklaarimine keskaegsel Liivimaal. Orduriiiitlite
poolt jarve uputatud piiskopi toetajad muutuvad luikedeks — moondumisest saab
tthe ordumehe jaoks alguse luupainajalik reaalsus. Teet Kallase ,,Kési. Viike
dudusromaan” (1997) teeb sojajargse olustiku ja Stalini hirmureziimi taustal
osutuse realismihongulisele dudusparimusele, mis pajatab kotionudest ja inim-
lihavabrikutest. Permanentset hirmutunnet, mis inimese 10puks hullumeelsuseni
viib, kohtab Matt Barkeri slingemilj6dlistes, ent poneva siizeega novellides, mis
enamasti ei kaldu folkloorse iileloomulikkuse valda, vaid pakuvad britiliku
maiguga morbiidset Oudusrealismi, millesse segatakse veel new-age’ilikku
miistikat (nt salapdrane kelder novellis ,,Pansionaadi asukad” v3i pahaendeline
matk tirglooduses novellis ,,Sihtjaam — Hullus”). Barker esindab Zzanripuhast
ouduspdnevikku, mis ei hidbene ajaviitekirjandusele omast jutustamislaadi (Org
2000).
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5. TEADUSULME

5.1. Teadusulme maaratlus

Teadusulme ehk teaduslik fantastika, ka teadusfantastika® (ingl science fiction®,
sks Science-Fiction, pr science-fiction, vin mayuuas ¢paunmacmuxa, sm tieteis-
kirjallisuus), on laiaulatuslik kirjandus-, kunsti-, filmi-, muusika- ja meediazanr,
mis kujutab kunstiliselt usutavas laadis teaduse ja tehnika moju inimesele ja
ithiskonnale ning tehnokultuurilise arenguga seotud muutuste vdimalikkust.
Teadusulme rakendab teadusliku diskursuse atribuute, arendamaks narratiivis
olulist funktsiooni kandvat kuitahes uskumatu v&i paradoksaalsena tunduvat
teaduslikku ldhteideed, mille olemus vd3ib jédda sageli lahtiseks. Imepérase ja
ileloomuliku asemel domineerib teadusulmes fiiiisikalis-materialistlik motte-
viis, millele antakse narratiivis konkreetne ,,teadusilmeline” kuju. Teadusulme
kui ajaloolis-kultuuriliselt kujunenud Zanr huvitub paljude teadusvaldkondade
uurimissuundadest (sh kiiberneetikast, kvantmehhaanikast, kosmoloogiast, info-,
geeni-, nano- ja femtotehnoloogiast), nendega seotud probleemidest, hiipoteesi-
dest ja perspektiividest, ennekdike aga tehnoloogilise tulevikuiihiskonna
ettekujutuslikust modelleerimisest teaduslike teadmiste taustal.*’ Kirjeldamaks

* Kokkuleppeliselt vdib teadusliku fantastika siinoniiiimina tinapdeval kasutada liithemat

terminit ,,teadusfantastika”, mis, tosi kiill, osutab tédnapdeval veel iihele, segadust tekitavale
tdhendusvoimalusele — teadusspekulatsioonile —, mis teadlikult konstrueerib teaduslikku
teadmist kas eksitavalt voi suisa bluffivalt (vt Viljataga 1997). Teadusfantastika nédol on
tegemist teadusmiistifikatsiooniga, mis kasutab spekuleerimiseks teaduslikke rekvisiite ja

meetodeid, kuid ei hooli ilmtingimata teaduslikust tédpsusest ja tdendatavusest.

% Teadaolevalt kasutas terminit science fiction esimest korda William Wilson oma

raamatus ,,A Little Earnest Book Upon a Great Old Subject” (1851), kus ta koneles kirjan-
dusest, mis poeetilises vormis toob esile teadusliku toe. Herbert G. Wells nimetas sedasorti
kirjandust science-fantasy’ks; ajakirja Argosy toimetajad juurutasid 1920ndate algul terminit
pseudo-science stories; zanripioneerid Ray Cummings ja Otis Adelbert Kline miératlesid
1930ndatel oma teoseid terminiga pseudo-scientific. (Bainbridge 1986: 16) Mdnel juhul
eelistati toona ka mdisteid speculative fiction ja space fiction (Broderick 1995: 3). Téna-
pdeval kéibeloleva termini juurutajaks loetakse siiski ajakirjaulme isaks tituleeritud
Ameerika elektriinseneri ja kirjastajat Hugo Gernsbacki, kelle eestvottel ilmus 5. aprillil
1926. aastal ulmeperioodika ,,esimene pddsuke” — ajakiri Amazing Stories (Himmastavad
Lood), mida reklaamiti kui uuele kirjanduszanrile keskendunud véljaannet, mis avaldas
skandaalseid pseudoteaduslikke fiktsioone, ekstrapolatiivseid teadusfantaasiaid. Gernsbacki
soovitatud esialgsete nimetuste scientific romance ja scientifiction asemel kinnistus juba
tema jargmise ajakirja Science Wonder Stories (Teaduslikud Imelood, 1929) veergudel
termini science fiction (Luckhurst 2005: 15). Hilisem massimeedia versioon sci-fi osutas
lihtsakoelisemale ulmeproosale, mis valdavalt jargis kulunud Zanrikonventsioone, nagu hull
teadlane, rodmust kekslev robot, koletu suur kosmoselaev, naiivseikluslikud lasersdjad,
uskumatud globaalkatastroofid. Sci-fi ligildhedaseks eestikeelseks vasteks sobib slangilik

,;,ulmekas”.

' Teaduslikku fantastikat on nimetatud ka ,,teadmusfiktsiooniks” (knowledge fiction, termin

périneb Theodore Sturgeonilt), rohutamaks, et zanr ei piirdu ainult huviga tehnoloogia vastu
ega tegele kaugeltki vaid fantastiliste spekulatsioonidega, vaid kuulub arvestataval miéral
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teadusliku fantastika poeetilist eripdra, tuleb selles ndha omalaadset dialektilist
stinteesi — teaduse ja kunsti sulamit.

Teadusulme kontseptuaalne pohikujund on tehnokultuurilist progressi tdhistav
modernne masin ehk mehhanism (Luckhurst 2005: 3), mida ei saa mdista ainult
vélispidise materiaal-tehnilise ndhtusena, vaid mdjuvdimsa psiihholoogilise ja
kultuurilise tegurina, mis kujundab nii iga indiviidi kui ka kogu inimiithiskonna
eksistentsi. Masin (tehnoloogia) kui vodritust tekitav privilegeeritud kujund,
»kvalitatiivse uudsuse vordkuju” (Tomberg 2014a: 1653) on iihtaegu nii poeeti-
line (miski, mida tuleb uudsel viisil nimetada ja kirjeldada) kui ka utoopiline
(miski, mida pole olemas ja mida ei saa tuttavlikul moel tunnetada). Masin,
olles seotud erinevate ajaloolis-kultuuriliste kontekstidega, voib teadusulmes
oma omadustest ja védrtustest ldhtuvalt tdita mitmeid funktsioone, niiteks voib
see tdhistada positiivset joudu, mis vabastab ja dilistab inimest, kuid see vdib
osutuda ka reetlikuks relvaks, mis hirmutab ja hévitab, viib katastroofini.
Modernne masin voib olla nii fiitisiliselt tajutav kui ka vaimselt tunnetatav
nihtus, iihtaegu nii viline kui ka sisemine olem, mis viitab kas anti- voi post-
humaansetele joududele (Luckhurst 2005: 3-5). Nii- voi teistsugusel viisil on
tehnokultuuriliste protsesside ning teaduslike teadmiste ja praktikate seletamine,
paratamatult ka miitologiseerimine, teadusulme keskne teema, mille kaudu
peegeldatakse tsivilisatsiooni Gitsengut (utoopiat) voi hoopis allakéiku (diis-
toopiat), néidatakse inimeksistentsi piire, nii Oilistavaid-Onnestavaid kui ka
saatuslik-traumaatilisi kogemusi®’. Eetilisest vaatenurgast kannab tehnoloogi-
line innovatsioon endas kurjuse moraali, olles loomuldasa saatana kehastuseks
(Stableford 2009: 35).

Kujutades teaduslik-tehnilise ilmega antitsipatiivseid voimalikkusi, millelt
tavapdraselt eeldatakse tulevikku aimavat (futuroloogilist), kuid otseselt mitte
ennustuslikku (prognostilist) perspektiivi, sisaldavad teadusulmemaailmad kas
tositeaduslikke (ekstrapoleeritavaid) voi ndivteaduslikke (spekulatiivseid) repre-
sentatsioone, mis on jilgitavad kogu fiktsioonimaailma ulatuses. Teadusulme
poeetiliseks votteks on eksplitseerida ,,maailma” kategooria, mis oma olemuselt
on hiipoteetiline, sest see kujutab voimalikke, kuid hetkel veel tundmatuid
teaduslik-tehnilisi arenguid. Jaak Tomberg rohutab, et tavapéraselt panustab
teadusulme fiktsioonimaailma intensiivsele kehtestamisele ja joustamisele,
kujutatava aegruumi materiaalsete iiksikasjade kirjeldamisele, et edasi anda
tolles maailmas viibimise tunnet (Tomberg 2015). Just see ,,maailma” {ilesehita-
misele suunatud fookus ehk ontoloogiline orientatsioon ithendab Brian McHale’i
(1992: 247) sdnul teaduslikku fantastikat postmodernistliku kirjandusega.

teaduslikku diskursusse (Rogers, Stevens 2015: 15). Muidugi tuleb teadusulme puhul arves-
tada voimalusega, et see rakendab tdsiteadusliku teadmise korval ka néiv- ehk pseudoteadus-

likke hiipoteese (nt reisid valguskiirusel), mis kuuluvad ilmselgelt mittevoimalikkuste valda.

# Just traumaatilise kogemuse ja hirmutava tuleviku kujutamine on iiks aspekte, mis iihen-

dab teadusulmet dudusulmega. Seda kahe zanri dialoogi nditlikustab veenvalt M. W. Shelley
»Frankenstein” (1818) — kokkuleppeliselt esimene dudusulme sugemetega teaduslik-fantasti-
line romaan. Frankenstein on iihtaegu nii koletis kui ka masin: tildmdistena tahistab see nimi
teaduse eksimusest ja tehnika vairtarvitusest siindinud hirmutavat tulemust.
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Niisiis seisneb teadusulme potentsiaal kdrgtehnologiseeritud inimiihiskonna
reaalsetest arengutendentsidest tulenevate voimalikkuste loomises: kuigi neid
voimalikkusi kirjaniku kaasaeg ei vélista, on need tolle tegelikkuse seisukohalt
pigem teostamatud ideed voi julged hiipoteesid (nagu poolikud avastused ja
teoreetilised leiutised). Sellised teadusulmelised vdimalikkused paistavad kui
alternatiivmaailmad voi paralleeluniversumid, justkui dublandid, mis asetavad
tegeliku maailma korvale selle médngulise teisiku, mis esimest véliselt peegeldab.
Istvan Csicsery-Ronay (2008: 4) sonul pole teadusulme ainult esteetiline meele-
lahutuszanr, vaid see néditab kas vdhem vodi rohkem tulevikku projitseeritud
kujutluslike vdimalikkuste ja ajaloolise tegelikkuse keerulist suhet. Seevastu
Jean Baudrillardi (1999: 180-181) arvates ei piirdu tdnapidevane teadusulme
transtsendentse peegeldussuhtega, kus kujutatu on reaalsuse teisend voi projekt-
sioon, vaid see pohineb tegelikkust ja kujutluslikkust mitteeristaval simulat-
sioonil, hiiperrealistlikul eristamatusel.

Teadusulme temaatiline ampluaa kétkeb kujutlusi 1&hi- voi kaugtulevikust,
teaduslikke eksperimente ja tehnoloogilisi ldbimurdeid, militaarseid konflikte
galaktikaavarustes, kontakte tundmatute tsivilisatsioonide ja vddraste eluvormi-
dega, kriisiolukordi kosmosejaamades voi -kolooniates, suletud sGja- voi linna-
tsoone kaugplaneetidel, seikluslikke aja- ja ruumiretki jms. Enamasti keskendub
teadusulme teaduse ja tehnika arengust, st tehnokultuurilistest muutustest tule-
nevate hiivede, ent ka ohtude ja katakliismide kujutamisele. Teadusulme kui
uusaegse motlemise ja teaduse progressiga seotud ,,ideede kirjandus” loob seega
haruldase Zzanriruumi intellektuaalseks teadusfantaseerimiseks, tehn(oloog)ilise
niilidis- ja tulevikumaailma filosoofiliseks mdtestamiseks. See peegeldab inim-
kogemust tingimustes, mida veel ei ole vOi mida ei saagi kunagi olla, ent mis
ometi on tunnetuslikult vdimalik.

Teadusulme kujutab voimalikke maailmu — seda, mida meie arusaama koha-
selt on vGimalik meile teadaoleva reaalsuse pinnalt, olevikulise teaduse ja tehnika
seisu arvestades tulevikku ulatuvalt tuletada. Tulevikulise uudsuse tuletamine ja
teaduslik-tehnilise murrangu voimalikkuse usutav ldbimédngimine iileilmses
mastaabis on ,,teadusulmelisust” markiv kvaliteet. Viljamdeldud siindmuste ja
nihtuste tegelik voimalikkus, st futuroloogiline perspektiiv, pole selliste teadus-
ulmeliste visioonide puhul ilmtingimata vajalik. Médrav on teaduspérane voi
-ilmeline kirjutamislaad, tekstisisese arengu usutav kausaalsus ja loogilisus (nt
Wellsi ajamasina vdimalikkus on ikkagi ldbinisti fiktsionaalne kujutelm, kuigi
see on limbritsetud paljudest muljetavaldavatest teaduslik-tehnilistest detailidest).
Teadusulme siidamikuks peetakse pigem modernsest motlemisest tulenevate
tehnokultuuriga seotud asjaolude kujutamist, teaduslike ideede, hiipoteeside ja
teooriate vahendamist ning teadusprogressi populistlikku peegeldamist.

Poststrukturalistlik ulmekriitika (Luckhurst 1997, Jones 1999, Freedman
2000) seevastu kahtleb teaduse ja tehnika rekvisiitide vajalikkuses, saavutamaks
teadusliku fantastika kui Zanri legitiimsust. Pigem ollakse seisukohal, et tea-
duslik fantastika kirjeldab tinapdeva maailma, s.0 meie enda olevikulist aega
metoniilimilisel viisil nii, et kaob vahe reaalsuse kriitilise mdistmise ja
teaduslik-fantastilise kujutamislaadi vahel. Postmodernistlik teadusulme (nt
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P. K. Dick, W. Gibson, B. Sterling, P. Cadigan) ei eksplitseeri niivdrd meie ole-
vikulise maailma ja kujuteldava maailma vahelisi erisusi, kuivérd sarnasusi,
tdmmates joulisi paralleele niiteks sotsiaalse ja poliitilise arenguga (nt diistoopia)
voi infotehnoloogilise sfadriga (nt postkiiberpunk). Just uuema aja teadusulme
pakub realismile omaste votete (nt objektide intensiivse kirjeldamise, tdpsete
detailide lisamise, liialduste véltimise, sotsioloogilise vaatlusviisi) kaudu niitidis-
aegset olevikku tuvastavaid dratundmismehhanisme. Jaak Tomberg tddeb, et
realismi ja teadusliku fantastika niilidisaegne ldhisugulus, ,,nende kahe Zanri-
tendentsi vahelise suhte jarkjérguline intensiivistumine on plahvatanud uueks
kirjutuslaadiks” (Tomberg 2014a: 1624), mis ldhtub eeldusest, et tdnapédeva
ladnelikus kultuurikeskkonnas on tulevikulised horisondid olevikulisteks
taandunud ning teadusulme futuroloogiline potentsiaal kahanenud (ibid., 1625).
Adam Roberts (2003: 18) kinnitab tdsiasja, et tdnapdeva teadusulmet voib
késitleda realistliku, tdpsemalt kiill pseudorealistliku kirjandusena, mis konk-
reetsete materialistlike stimbolite kaudu kujundab iimber niilidismaailma
piirjooned.

Brian McHale (1989: 59) viidab, et teaduslik fantastika, nii nagu postmoder-
nistlik fiktsioon, tegeleb esmajoones ontoloogiliste, st inimolemist mdtestavate
kiisimustega. Tema viitel on teaduslik fantastika ontoloogiline zanr par excel-
lence. Ajaloo viltel on teadusulme hargnenud ja pihustunud sedavord, et on toi-
munud paradigmaatiline nihe modernismile omaselt epistemoloogiliselt domi-
nandilt postmodernistliku ontoloogia poole. Kognitiivsete kiisimuste asemel,
nditeks teadmiste mahu ja piiride kohta, huvitavad ulmekirjanikke itha rohkem
asjade, ndhtuste ja suhete olemuslikkust seiravad postkognitiivsed kiisimused:
mis on maailm; milliseid maailmu on olemas; milline on nende iilesehitus ja
toimeloogika; mille poolest need maailmad erinevad; milline on teksti ja selles
esitletud maailma eksisteerimismoodus? jne (ibid., 10). Niilidisaegne teadus-
ulme seab endale intellektuaalseid sihte, tOstatab eetikaprobleeme ja tdidab
vastutusrikkaid {lesandeid. Ajaviitekirjanduse odav imago tosisemat laadi
teadusulmet ei rahulda.

5.2. Teadusulme poeetikast

Darko Suvin kirjutab oma teoreetilises siivauurimuses ,,Teadusliku fantastika
metamorfoosid” (1979), et teadusulmezanri peamine kohustuslik struktuuri-
komponent ja valitsev vormivahend on lugejas kognitiivset vooritust (cognitive
estrangement) tekitav noovum (rnovum). Suvini méiiratluse kohaselt on fikt-
sionaalne noovum , kdikehaarav innovaatiline ndhtus voi suhe, mis erineb autori
ja eeldatava lugeja reaalsusnormist” (Suvin 1979: 64), kuid see loob ,.kujutlusliku
raamistiku, mis on alternatiiviks autori empiirilisele keskkonnale” (ibid., 7-8).
Noovum on Suvinile (1979: 64) ulmenarratiivi absoluutne keskpunkt: oma
kvaliteedilt on see miski ,,uus” voi ,,vo0ras”, olemasolevast ,.erinev” referent, mis
vOib varieeruda tekstuaalselt ulatuselt, laadilt ja mojujoult. Olles situatiivselt ja
protsessuaalselt ennustamatu fenomen, vOib noovumina toimida kas moni
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ebatavaline objekt voi agent (nt tehniline seade, fiiiisikaline printsiip, avastatud
planeet, maavéline eluvorm, tehisintellekt), vodras elukeskkond (nt inimkoloonia
teisel planeedil) vOi ootamatu olukord (nt uus maailmakord, esmakontakt
vOOraga, tulnukrassi invasioon, muteeruv tapjaviirus), millel on siindmustikku
kéivitav roll. Ka keelelised ja stilistilised votted (nt véljamoeldud nimed ja
nimetused, kummastav dialekt voi sotsiolekt tegelaskdnes) voivad markeerida
noovumit. Seega voib noovum olla nii vdoras olend, ndhtus voi ese, st konk-
reetne materiaalne referent, kui ka psiiiihiline nédhtus vdi mentaalne seisund, mis
on inimesele tundmatu, kuid mille saab kujutlusvdimelise tuletusjouga projit-
seerida, ilma et see peaks ilmtingimata alluma niitidisteaduslikule seletatavusele
ja toestatavusele. Noovumeid vaib tekstis olla {iks voi mitu, viimasel juhul nad
mdjutavad iiksteist, moodustades jargnevusi ja hierarhiaid. Suvin (1988: 70)
tépsustab, et funktsioneeriv noovum ei saa olla lihtlabane, ebaloogiline ega dog-
maatiline, vaid ennekdike kognitiivse loogika poolt valideeritud ja seega tunne-
tuslikult usutav*’. Kui Suvini jaoks peab noovum olema rangelt kooskdlas tea-
dusliku seletatavusega, siis tema hilisem kriitik Istvan Csicsery-Ronay (2008:
55) ndeb noovumit méngulise poeetikaclemendina, mis voimaldab ekstaatilist
vabanemist vaimsetest piirangutest. Noovum kui vabast fantaasiavoolust
stindinud innovatsioon on tema sdnul justkui ,,uue” arhetiiiip (ibid., 58-59).

Vodritus™, mida noovum lugejas esile kutsub, peab Suvini (1979: 66) jirgi
olema teadusulmes kindlasti kognitiivne. Teisisonu, teaduslik-fantastiline fikt-
sioonimaailm kehtestab teatud , kognitiivse raami”, st juhindub kindlatest para-
meetritest (eelkdige on aktiveeritud deiktilised, st isiku, aja ja ruumiga seotud
tekstielemendid), mis on ratsionaalselt tunnetatavad ja loogiliselt moistetavad.
Kui lugejale tuttava empiirilise maailma taustal paistab tekstuaalne maailm
sedavord ,teistmoodi” voi ,.erinev”’, et kaob voimalus kognitiivselt samastuda,
siis on pigem tegemist fantastikaga, mis suunab miilidi vOoi muinasjutu juurde.
Kui vooritus on Suvini vaatepunktist kogu ulmekirjanduse peamine tunnus-
element, mis eristab seda realistlikust kirjandusest, siis kognitiivsuse maar
(dissonants) omakorda tdmbab piiri teadusulme ja fantastika vahele.

Noovum kui teadusulmenarratiivi dominantne poeetikaelement on tugevasti
seotud iihiskondlike ideoloogiate, sotsiaalpoliitilise konteksti, tehnokultuurilise

“ Praktiku vaatepunktist lisab olulise tipsustuse ulmekirjanik Veiko Belials (2011: 191),

kes eristab narratiivis noovumeid, mis on kas pogusalt nimetatud (millelegi antakse kiill
nimi, kuid puudub selgitus vdi pdhjendus selle toimimise kohta, nt ajamasin) voi siis
pohjalikumalt konstrueeritud (millegi olemasolu pohjendatakse sel juhul teadusliku teooria
abil, nt kosmilised ,,ussiaugud”). Ta mérgib veel, et narratiivi toimimise seisukohalt pole
alati oluline, et noovum oleks konstrueeritud, teinekord piisab ka nimetamisest (vt ka Eco
1990: 76). Nii nimetamine kui ka konstrueerimine on tekstipoeetilised votted, mis vdoimal-
davad luua nn teisesuse — fiktsioonimaailma, mille erinevus meile teadaolevast maailmast

voib ulatuda minimaalsest kapitaalseni.

* Vgorituse mdiste pirineb Bertolt Brechti eepilise teatri teooriast: vodritusefekt (sks

Verfremdungseffekt) tahistab seal tehnikat, ,,mille abil vdib inimeste vahel toimuvatele kuju-
tatavatele siindmustele anda silmatorkavuse, selgitamisvajaduse, mitte-endastmdistetavuse,
mitte-lihtsalt-loomulikkuse pitseri” (Brecht 1972: 65).
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arengu ja ka eetilis-humanistlike kiisimustega. Sealjuures, kui réhutada Suvini
ranget seisukohta, kasutab teadusulme eeskitt neid noovumeid, mis eksplit-
seerivad teaduslikku tunnetust (Suvin 1979: 65). Mdistagi ei pruugi see olla
empiiriliselt kontrollitav ega hinnatav, vaid jaib autori kujutlusvoimest vorsunud
loomeaktiks. Carl Freedman niib seda vaatenurka laiendavat, mérkides, et
teadusulme kui ,,privilegeeritud ja paradigmaatilise zanri” (Freedman 2000: 14—
15) puhul pole méérav mitte niivord teaduslik tunnetus, kuivord iildine ,,tunne-
tuslik efekt”, mille tekst saavutab: mitte véline tépsus, vaid tekstis esitatud
suhtumine vdorituslikesse asjaoludesse (ibid., 20). Kuna teaduslik-tehniline
horisont muutub epohhiti, vdib lugeja tunnetada noovumeid eri ajajarkudel
erinevalt: miski voib olla lugeja kaasaja suhtes usutav voi mitteusutav, normi-
kohane voi normiviline, ratsionaalne voi irratsionaalne, tdsi- vOi nadivteaduslik.
Eelnev kinnitab omakorda, et noovum voéimaldab teaduslikku fantastikat ndidata
ajalooliselt muutuva ja avatud zanrina, mis pakub lugematul hulgal elemente ja
nende teisendeid.

Moistagi pole kognitiivse uudsuse mojujoud omane ainult teaduslikule fan-
tastikale, vaid teisedki Zanrid, nagu utoopia, diistoopia, alternatiivajalugu, fantas-
tiline allegooria, ka mitmesugused transtsendentaalsed kujutelmad paralleel-
maailmadest kétkevad endas noovumlikku alget, millele on narratiivis omis-
tatud mérkimisvddrne mojujoud. Laiemalt voibki ulmena késitleda selliseid
fiktsioonimaailmu, kus uudsed elemendid — olgu need kas poeetilist, temaatilist
voi teaduslikku laadi noovumid — on kesksed ja tdhenduslikud, méérates narra-
tiiviloome loogika. Noovum, nihestades olemasolevat reaalsust tunnetuslikult,
transformeerib autori ja lugeja tegelikkused uuteks fiktsionaalseteks vdima-
likkusteks, n-0 viljamoeldud maailmadeks, mis on loomuldasa kognitiivselt
voorituslikud. Uldisemast vaatepunktist voib noovumit pidada nii narratiivi
sisuelemendiks kui ka kujunditehniliseks votteks, mille puhul on tdhtsad
tunnetuslik efekt ja vodrituslik moju.

Voorituslikult mdjuvate noovumite korval osutavad teadusliku fantastika
zanrijoontele kindlad narratiivsed votted, millest iiks peamisi on ekstrapolat-
sioon. Brian McHale selgitab: , Ekstrapolatiivne teaduslik fantastika l&htub
empiirilise maailma praegusest seisundist, eriti teaduslike teadmiste praegusest
seisundist, ning ehitab loogilisel ja lineaarsel moel maailma, mis voiks olla
pracguse maailma tulevikuline pikendus vO0i praeguste tegevuste tagajirg”
(McHale 1992: 244). Ekstrapolatsioon vdimaldab fiktsioonimaailma ja selle
narratiivi loogilist ja usutavat iilesehitamist, sealjuures siizeeliini vastuoludeta
konstrueerimist, pidades silmas fiktsionaalsete tingimuste — eelduste ja taga-
jargede — kooskola, mis toimib suletud pdhjuslikkuse ahelana. Iseenesest ei saa
ekstrapolatsioon olla tdene ega véir, vaid ainult iseenda eeldustest tulenev, st
enda kehtestatud méngureegleid jargiv. Nii voib autor konstrueerida postapoka-
liiptilise ldhituleviku, mille eeldused on otseselt peidus meie olevikumaailma
ohtlikes trendides, mille jatkuvus on projitseeritud tulevikulisse aega.

Darko Suvin (1979: 75-76) vaatleb ekstrapolatsiooni iihtaegu nii tehnokraat-
liku ideoloogia kui ka narratiivse strateegiana: loo tuumaks on siin kognitiivne
teadushiipotees, mida rakendatakse vastavalt selle seesmisele seaduspérasusele
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ja mida laiendatakse tulevikku. Ekstrapolatsioon kui omalaadne teadusuuringute
vOi laborikatsetuste juhtum pohineb mingi teoreetilise printsiibi, skeemi voi
mudeli vodritaval rakendamisel, st eksperimenteerimisel, mis toob kaasa midagi
uut (ibid., 77). Noovum ja kognitiivne vodritus sitestavad esmalt narratiivi eel-
dused, jargnev ekstrapolatsioon ei tohi lammutada tekstuaalse maailma kohe-
rentsust ega eitada selle toimimistingimusi ja -loogikat.

Jaak Tomberg (2004a: 21) selgitab Suvinile tuginedes ekstrapolatiivse kirju-
tuse olemust, rohutades, et see on rangelt mimeetiline, kuid tema eripira seisneb
selles, et tegelikkus, mida ekstrapolatiivne kirjutus jiljendab, pole veel juhtunud —
see eksisteerib voimalike loogiliste eelpikendustena autori peas. Autori kujutlus
narratiivi vdimalikest arengusuundadest todtab siin vdhemalt kaheastmelise
tinglikkuse pShimdttel, n-6 tuletustehtena: kui kehtib see ja too, siis tdendoliselt
juhtub see ja too. Tuletuslik ekstrapolatsioonivdte lisab ulmenarratiivile eri-
parase poeetilise kvaliteedi.

Tositeadusliku pdhjaga teadusulme tegeleb tdenfolisusest lactud voimalik-
kuste, s.o usutavalt vdimalike tulevikumaailmade kujutamisega. See teadus-
ulmelt oodatav tdendolisuse kriteerium on tugevalt survestatud olevikulisest
reaalsusest, eeldades teatud vastavust ,,meie maailma” asjaoludele, ent suhes-
tudes siinse ja praegusega ikkagi iilekandeliselt vdi sarnastavalt. Tomberg leiab,
et ,,enesekiillaselt realiseeritud ekstrapolatiivne tulevikundgemus voib holmata
vaid empiiriliselt voimalikku — ta peidab endas salamisi kohustust kirjeldada
tulevikku nii, et see modjuks lugejale tegeliku maailma autentse tulevikuna”
(Tomberg 2004a: 19). Niisiis tuleb tulevikulise tdendolisuse kriteeriumi kdrvale
seada ka usutavuse printsiip, milles ehk peitubki teadusulmeteksti keskne ees-
mérk ja peamine mojujoud. Usutavus ei eelda ilmtingimata vastavust praeguse
maailma (v0i teaduse) asjaoludele, vaid see on tekstisisene, kognitiivset efekti
loov kriteerium, Freedmani sonutsi ,,teksti enese hoiak selles sooritatud voori-
tuste laadi suhtes” (Freedman 2000: 14). Tomberg avaldab veendumust, et
»usutavuse-illusioon pdhineb aga vihemalt samavorra nii tekstuaalsel teostusel
kui ka elementaarsel, loogilis-ratsionaalsel ekstrapolatsioonil” (Tomberg 2004b:
830).

Kuigi ekstrapolatsioon tekstiloome vottena annab ,,inimtegevusele uue raamis-
tiku” (Heinlein 1947: 3) ja vdimaldab ,,tulevikku arheoloogiliselt vilja kaevata”
(Stockwell 2000: 22), ei pea tdnapdeva teadusulme puhul eeldama, et kdik selles
sisalduv oleks loogiliselt valideeritud ja teaduslikult verifitseeritud — kiill aga ei
tohiks autor eksida enda loodud méangureeglites. Teadusulme ekstrapolatsiooni-
votet vOiks vaadata kui motteeksperimenti, mis tegeleb mis-oleks-kui-méngu
eelduste ja tagajargedega. Selle méngu puhul pole tdhtis mitte teadusliku toe
jérgimine, vaid narratiivi teadusilmeline, st loogiline ja ratsionaalne esitusviis.

Alternatiiviks tositeaduslikule ekstrapolatsioonile on spekulatiivne loojutus-
tamine, mis kujutab teaduslik-tehnilisi (tuleviku)maailmu vaid puhtteoreetiliste
voimalikkuste voi hiipoteetiliste visioonidena. Kuna spekulatiivse teadusulme
stidamikuks on pigem pseudo- kui tdsiteaduslik diskursus, nihkub kujuteldav
maailm tunnetuslikult fantastikasse. Teisisonu, spekulatiivne maailmaehitamine
tekitab fundamentaalse erinevuse harjumuspérasest aktuaalsest maailmast, sest
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mingib ainult teoreetiliselt voimalike noovumitega, mis kuuluvad ilmselgelt
mittevoimalikkuste valda (nt ajardnnud, imevdimed). Brian McHale rdhutab
sellise spekulatsiooni puhtteoreetilisust: ,,Spekulatiivne maailmaehitamine sisal-
dab endas kujutluslikku hiipet, mis muudab tekstis kujutatud fiktsionaalse maa-
ilma empiirilisest maailmast lineaarselt tuletamatuks” (McHale 1992: 244).
Kuna spekulatiivselt esitatud teadusulmemaailmades ei pruugi empiirilise ja
fiktsionaalse maailma vahelised transformatsioonid olla otseselt dratuntavad,
siis tunnetuslik liink, mis paratamatult tekib, eeldab lugejalt aktiivset kujutlus-
voimet, sealjuures kujundliku lugemisviisi rakendamist. Robert Scholesi
(1975: 2) sdnul loob fiktsionaalse ja empiirilise maailma erinevustest tingitud
vastavussuhte katkendlikkus metafoorse pinge, vdimaldades iihtlasi nende eri
tiitipi maailmade kognitiivset vastandamist. Damien Broderick (1995: 155)
koneleb teadusulmest kui kollektiivselt sédtestatud zanrilisest ,,megatekstist”,
mis rakendab jutustamisel tegelikkusega seotud metafoorseid strateegiaid ja
metoniitimilisi taktikaid. Adam Roberts (2003: 16) kinnitab omakorda, et
teadusulme on siimbolistlik zanr, kus noovumid justkui stimboolselt manifes-
teerivad midagi, mis on spetsiifilisel viisil seotud meile tuttava maailmaga.

Teadusulmet kui zanrikirjandust piiritlevad paljud representatsioonilisest
intensiivsusest tulenevad tekstipoeetilised konventsioonid, mida strukturalist-
likud ulmeuurijad on lakkamatult piitidnud tiipologiseerida. Ometi pole teadus-
ulme piirjooned, selle temaatiline haare ja kujundiline repertuaar iihtsele siis-
teemile allutatavad, sest zanri ajalooline ulatus ja tlipoloogiline varieeruvus ei
voimalda kogu tekstimassiivi normatiivselt kisitleda. Teadusulme hdlmab nii
zanri peavoolu (mainstream) moodustavaid tekste, mis jéargivad ajalooliselt
kinnistunud Zanrikonventsioone, kui ka piiripealseid (s/ipstream) suundi raja-
vaid tekste, mis neid konventsioone oma radikaalse esteetikaga lammutavad voi
salgavad. Esimesel juhul on tegemist Zanriteadliku teadusulmega, teisel juhul
puudutatakse ulmekirjanduslikkust riivamisi, kas ebateadlikumalt voi juhus-
likumalt.

Juhindudes strukturalistlikust tekstianaliiiisist, vdib teadusulme pdhiteemad
ja tiitipmotiivid koondada analoogia alusel paljudeks véiksemateks voi suure-
mateks sarjadeks, mille pohjal voib omakorda eristada alamzanreid. Siizee
vaatepunktist vOib konelda niiteks seiklus- ja méruliulmest, kus peardhk on
teaduse ja tehnika arengust tulenevate ohtlike ettevdtmiste ja erakordsete siind-
muste kujutamisel, aga ka maailma péastmise lugematute variatsioonide pakku-
misel, v0i kosmoseooperist, kus nihestatud aja- ja ruumiparameetrid viivad
tulevikku (vdi minevikku) projitseeritud universumiavarustesse (nt galaktilised
retked, liikkumine iilevalguskiirusel, hiipped 14bi hiiperruumi, planeetide koloni-
seerimine, tulnukate invasioon). Eripdrase siizeeliiniga on veel alternatiivaja-
lugu, mis kujutab meile tuttavate minevikusiindmuste asemel teistsuguseid,
sageli just iihe siindmuse muutmisest alguse saanud vdimalikkusi. Temaatiliste
sarjadena vOib omakorda vaadelda teadusulmele tiiiipilisi tegelaskujusid, nagu
astronaut, kosmoserandur, teadlane, tundmatu eluvorm, humanoid, robot, kiiborg.
Samuti on teadusulme puhul vdimalik kirjeldada nn prototiiiipmaailmu (nt galak-
tikafoderatsiooni mudelit), mis teatud variatsioonides korduvad teosest teosesse.
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Arthur Asa Berger (1992: 33) loetleb teadusulme konventsionaalseid teema-
elemente, mis markeerivad zanriruumi: ajakategooriaks on tulevik, tegevus-
kohaks avakosmos, kangelasteks astronaut voi tulnukad, siindmustiku hari-
punktiks vditlus, eesmirgiks planeedi pddstmine, sdiduvahendiks kosmoselaev,
aksessuaarideks kdrgtehnoloogiline riietus ja laserrelvad. Siiski ei saa teadus-
ulmet maééaratleda ainuiiksi puhtformaalsete parameetrite alusel: spetsiifiline
teemade ring ja ainuomane kujundisiisteem toimivad ikkagi nii sisulises kui ka
vormilises siisteemis, 10imudes kunstiliseks tervikuks (vt nt Carl Malmgreni
teadusulme tiipoloogia, 1991). Kvantitatiivse kirjelduse puhul ei ole vdimalik
luua ammendavaid sisukatalooge ega nditevaramuid, mistdttu Zanriruum jadb
avatud tunnustega ekspansiivseks viljaks, kus kasvamine toimub peamiselt
elementide analoogia voi kombineerimise arvelt, st suuresti selle arvelt, mida
zanriseadused ette ndevad. Diakroonilises plaanis vdib teadusulmet vaadata
elementide ajalooliselt sattumusliku, seega 10pmatu ja hdgusa hulgana, mis aga
ei voimalda fikseerida Zzanri ideaal-abstraktset sisu.

Istvan Csicsery-Ronay eristab dominantse tunnuste alusel teadusulme seitset
tahku. ,Fiktiivsed neologismid” osutavad uutele sdnadele ja siimbolitele, mis
aitavad kirjeldada teadusulmelise maailma entiteete. ,,Fiktiivsed noovumid”
téhistavad entiteete, mis mdjuvad tegeliku maailma taustal ootamatute ja ennus-
tamatutena. ,,Tulevikuline ajalugu” osutab arengule, mida kujutletakse tuleviku-
lise voimalikkusena. ,,Kujuteldav teadus” esitleb teaduslikke ideid ja avastusi,
mis ulatuvad kaugemale niilidisaja teadusmotte horisontidest. ,, Teadusulmele
omane ilevus” viitab aukartust &ratavale voi hirmutavale kogemusele, mida
teaduslik-tehniline motteméng pakub. ,,Teadusulmele omane grotesk™ téhistab
poeetilist votet, mis rShutab teadusulmelise maailma vastuolulisust ja irratsio-
naalsust. ,,Tehnoinnovatsioon” hdlmab tehnomodernistlikke rakendusi, millega
tegelased oma eepiliste rdnnakute kéigus kokku puutuvad. (Csicsery-Ronay
2008: 5-7)

Samuel R. Delany (2009) miératleb teadusulmet keelekasutuse kaudu, pidades
silmas teksti siintaktilisi votteid. Tema vditel jutustab teadusulmenarratiiv ,,stind-
mustest, mis ei ole juhtunud”. Need siindmused jagunevad omakorda neljaks
narratiivitiilibiks: ,,stindmused, mis vdivad juhtuda” (hoiatusulme); ,,stindmused,
mis kunagi ei juhtu” (teadusfantaasia); ,,stindmused, mis ei ole veel juhtunud”
(diistoopia); ,,stindmused, mis ei ole minevikus juhtunud” (alternatiivajalugu).
Selline verbikategooriatest 1&htuv liigitus tdendab, et Zanreid voib eristada
narratiivsete votete alusel, ent niitab sedagi, et narratiivne grammatika, st
jutustamisviis, on arvestatavalt seotud verbi grammatikaga. ,,Stindmused, mis ei
ole juhtunud” hdlmab usutavat spekulatsiooni voimalikest tulevikusiindmustest,
mis pohinevad puhtalt reaalse maailma adekvaatsetel minevikulistel ja
olevikulistel teadmistel ning teadusliku meetodi rakendamisel. Delany liigitus
kinnitab, et teadusulmes peitub olevikulist tegelikkust iimberkujundav potentsiaal.

Niisiis pdhineb teadusulme sisu (teemad, probleemid, ideed) valdavalt kas
reaal- ja loodusteadustel (fiiiisika, tehnoloogia, bioloogia, geneetika) voi
sotsiaalteadustel (psithholoogia, teoloogia, sotsioloogia, antropoloogia). Kuigi
teaduslikud rekvisiidid — nii ideed, objektid kui ka metodoloogia — annavad
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teadusulmele spetsiifilise ilme, selle alamzanritele iseloomuliku ala ja ulatuse,
ei piirdu sedalaadi kirjanduse olemus vaid teadusdiskursusest imporditud
objektide ja kategooriate nimetamisega. Teadusulme ei tdhenda ainult teadusliku
teema sissetoomist voi hiipoteetilise idee labimangimist, vaid see ilmneb Zanri-
poeetiliste votete kaudu kompleksselt kogu tekstuaalse maailma ulatuses.

5.3. Teadusulme Zanrid

5.3.1. Teadusmuinasjutt

Teadusmuinasjutt, ka teadusfantaasia (science fantasy vOi science-fiction
fantasy), on ulmekirjanduse alamzanr, mis kasutab teaduslik-tehniliste ideede ja
tulevikuliste aegruumide kirjeldamiseks fantastikale, esmajoones kunstmuinas-
jutule omaseid poeetikavotteid. Enamasti vorsuvad teadusmuinasjutu teemad ja
probleemid olevikulisest tegelikkusest, kuid stindmuste ja tegelaste kujutamisel
lisandub imepérasuse foon. Teaduslikke avastusi, tehnoloogilisi leiutisi, vodraid
eluvorme, evolutsioonivéliseid olendeid, mikroskoopilisi maailmu, hulljulgeid
ettevotmisi voi teekondi galaktikas esitatakse teadusmuinasjutus enamasti tdsi-
teaduslike seletuste ja pdhjendusteta. Teaduslik-tehniliste voimalikkuste {ile siin
pigem spekuleeritakse, pdlgamata nditeks fiktiivseid teadusparadokse voi
maagilisi ja iileloomulikke elemente. Nii voib teadusmuinasjutu tegelane rédnnata
mone voimatuks peetud teaduseksperimendi (nt ajamasina, intellektisiirde) tule-
musel olmerealistlikust niilidismaailmast fantastilisse paralleelmaailma, kus tegut-
sevad sortsid, gnoomid, haldjad, vampiirid voi moned teised fantaasiaolendid.
Otsides uusi tunnetuslikke horisonte, méngib teadusfantaasia teaduslike ideedega,
mis vadrivad lennukat edasiarendamist ja kujutluslike piiride tiletamist.

Lastele adresseeritud teadusmuinasjutt ei juhindu niivord teadusliku toele-
vastavuse ja usutavuse ndudest, kuivord panustab loo jutustamisel fantastilisele
liialdusele, unustamata sealjuures harivat iva v6i mdtlema suunavat probleemi.
Teadusmuinasjutu tiilipmotiive esineb siin ridamisi: tegelaste seiklused kos-
moses, tundmatud ja ootamatud paigad, tulnuk- voi robottegelane, kes toimetab
inimeste seas, geniaalne teadlane, kes midagi leiutab voi avastab, ajanihkemasin,
mis vdimaldab rdnnakuid kaugesse minevikku, kosmoselaev, mis liugleb ldbi
ilmaruumi jne. Teaduslikke ideid ei esitata rangelt ega tosimeelselt, vaid méngu-
lisi ja leidlikke votteid kasutades téodeldakse teadusmaailm lastele lihtsamaks
ja dratuntavamaks, pdnevamaks, unustamata seejuures koomilist vaatenurka.
Samas ei puudu teadusmuinasjuttudes tegelikkusega resoneeruv modde: sotsiaal-
kriitiline réhuasetus, moraalne dilemma voi hoiatuslik funktsioon. Ullatuslikult
mdjuv muinasjutumaailm on lastelegi esitatud tinglikult vdimalikuna ja pohjus-
likult toimivana, et sdiliks narratiivi enda seesmine koherentsus. Eesti laste-
kirjanduse tervikpildis on teadusmuinasjutt siiski harva esinev Zanr, mis on
tekkinud 1950ndate 1opul ja 1960. aastatel teaduslike ideede ja tehnilise progressi
mdjuviljas. Uksikuid teadusmuinasjutte voib leida varastest , Jutupaunikutest”
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ja noorteajakirjast Pioneer (M. Raju, U. Agur jt), omaette lasteraamatutena
ilmuvad V. Beekmani Aatomiku-jutud.

Vladimir Beekmani teadusmuinasjutt ,,Aatomik” (1959; raamatu pdhjal
valmisid ka E.Tuganovi animafilmid ,,Aatomik” ja ,, Aatomik ja jommid”,
1970) toob esile tollase ajastu teaduslik-tehnilise progressiidee, inimese ja teaduse
kriitilise suhte, ndidates ka materialistliku maailmakésituse iilemvoimu. Beekman
viib lapse selle maailma l4vele, mida ei saa isikliku ndpuga katsuda ega palja
silmaga néha. Peategelane on pisike rodmsameelne poiss Aatomik, kes kehastab
isikustatud tuumaenergiat — ajastu suurimat joudu. Poiss on ndnda vile, et
pageb Teadlase toolaualt, minnes modda ilma rdndama. Muinasjutule omases
gradatsioonis on esitatud tegelaste galerii, kellega Aatomik kohtub: ta aitab
vésinud ja haigel Ekskavaatoril maja vundamenti kaevata, annab vanale, vana-
isaliku olekuga Aurule elektrijaamas puhkust, niitab krigisevale Naftapuur-
tornile enneolematut tookiirust, holbustab lennukimootoris Bensiinipoiste t66d.
Lobus ja muretu, imevéirse kiiruse ja jouga Aatomik esindab suurt energiat,
mis tithistab eelnevate ajastute joumasinate piitidlused. Kdik Aatomiku kohtu-
mised l6ppevad hiiperboolse pudndiga — tddemusega, et aatomienergia potent-
siaal on enneolematu.

Allegoorilisel tasandil ei osuta aatomienergia mitte ainult teaduslikule
triumfile, vaid ka &hvardavale tuumasdjaohule. Selle kinnituseks tegutsevad
ulmejutus kurjad joud, kes elavad mere taga Jommide maal (ilmselgelt on siin
moeldud suure lombi tagust kapitalistlikku tihiskonda kui sotsialismi vaenlast).
Paksud, inetud ja rumalad Jommid ehk kapitalistlikud imperialistid, kes ise t66d
ei tee, vaid sunnivad selleks teisi, meelitavad heleda hdile, kuldkollaste juuste
ja nukundoga Raadiolaine abil Aatomiku oma riiki. Voimu nimel on valelikud
ja rikastumishimulised Jommid valmis inimesi Aatomiku-pommiga &hvardama.
Aatomik ennetab diversiooniakti, surudes pommi katki juba Jdmmide maal, nii
et ,, Jommid koos oma kurjade aparaatidega sulasid kokku ja lendasid rdpase
pruuni aurupilvekesena ohku” (Beekman 1988: 26). Aatomik, kellel esialgu
puudub humanistlik mddde, opib seda Teadlaselt — selle hoiaku tekkimisega
ulmejutt puénteeritakse. Beekmani teadusmuinasjutt toonitab tehnoloogia utoopi-
list voimutsemist, selle pidevat ja mdddutundetut uuenemist itha vdimsama ja
hirmuiratavama progressi hiivanguks, kus inimene vdib jddda tagaplaanile.

Beekmani ,,Aatomik ja Kiiberneetiline Karu” (1968) on jirg Aatomiku
végitegude narratiivile ja teadusmaailma rolli motestamisele. Kiiberneetilise
Karu tegelaskuju kaudu tutvustatakse lastele robotraali, kes on kokku pandud
elektroonilistest detailidest (Pooljuhipirtsud, Juhtmejupid, Lambijonglased jm).
Vastupidiselt inimmotlemist arvestavale Aatomikule juhib kiiberkaru ratsio-
naalne arvestuslik masinaju, mis pole kaugeltki tdokindel. Ilmselgelt kdlab see
kui vihje tehnika kahemdttelisele olemusele: see vdib hdlbustada inimeste elu,
ent voib kétkeda ka ohtu. Kuigi Aatomik korraldab ekslikku robotit usaldades
globaalse veeuputuse, jiéb loppakordina siiski kdlama teaduslikust optimismist
kantud usk aatomienergia kasutoovasse rakendamisse.

Beekmani olustikuline muinasjutustus ,,Raua-Roobert” (1972), mis iihendab
vaba ja teadusliku fantastika elemente, pajatab linnaddrses vanaraualaos elavast

150



metallolendist, kellega asuvad seltsima iiks tavaline poiss Timm ja suur koer
Mauhkam. Tegevuspaigast kujundatakse omaette keskkond, mille valdustel ja
objektidel on oma asukohad ning nimed, nagu Madratsivedrude magi, Plekk-
plaatide plats, Patareide poolsaar, Vaadivirn. Keemiainseneri haridusega autor
tutvustab lastele raua kui materjali omadusi (nt rooste, tugevus, vérvus, kola),
selle erinevaid olekuid (nt plekk, traat, sulametall) ja kasutusalasid. Paralleelselt
jutustatakse lugu inimlapse, metallobjekti ja koera vastastikusest sdprusest ja
hoolimisest. Vanarauaplatsil leiavad aset nii monedki siindmused ja seiklused,
kus nendevaheline sdprus proovile pannakse. Rooberti groteskne tegelaskuju
viljendab oma kodupaiga ja identiteedi hoidmise vajadust, enesesdilitamissoovi,
mida ohustab sattumine sulatusahju. Beekman on iiks esimesi, kes ithendab
lasteraamatutes teadust populariseeriva ulmekirjandusliku késitluslaadi ja
kunstilist elamust pakkuva kunstmuinasjutu.

Omalaadse seletava kosmosemiiiidi loob Henno Kéo raamatus ,,Viike Saba-
taht” (1994), mis kujutab iihe tdhe siindi ja rdnnakut 1dbi ilmaruumi meie pla-
needislisteemini, kus temast Maale potsatades saab Kaali meteoriit. Poeetilisi
muinaslugusid tdhtkujudest voib leida Juhani Piitsepa raamatust ,,Musta habe-
mega kapten” (1998). Hea ja kurja vastandusele ja maailma pédstmise prob-
leemile rajatud teadusmuinasjutte on lastele kirjutanud ka Aidi Vallik ja Heiki
Krips.

Heiki Vilepi 16bus ulmemuinasjutt ,,Horlok ja lirgvdrava voti” (2008) pajatab
tundmatutest kosmosetsivilisatsioonidest ja sealsetest olenditest, kes otsivad
kontakti maaelanikega. Tulnukapoiss Horlok planeedilt Opruk ja inimlaps Andre
Maalt asuvad otsima viiest vérvilisest digikristallist koosnevat Urgvirava votit,
mis avab virava teise dimensiooni. Vastasjouna dhvardab neid agressiivne ja
kuri putukarahvas, kes riilistab Galaktika planeete. Veidrad olevused, kes tdi-
davad mitmeid traditsioonilisi rolle (nt vastane, abiline, sdber, reetur), keeru-
lised olukorrad, mis kubisevad pingelistest seiklustest (nt suur lahing), ja poiste
erivoimed (Orlokil teleportatsioon, Andrel eriline intuitsioon) annavad kokku
vordlemisi skemaatilise ulmemuinasjutu, mis ei panusta psiihholoogilisele
stigavusele.

5.3.2. Raju- ja hurraaulme

Rajuulme, ka t0si- voi kdvateaduslik ulme (hard science fiction), on teadusulme
alamzanr, mis peamiselt reaalteaduslikest teooriatest ja hiipoteesidest ldhtuvatele
teadusavastustele, -leiutistele ja -faktidele tuginedes kujutab tehnokultuuriliste
noovumite, nagu avaruumitehnika (nt kosmoselacvade ja -jaamade, valgus-
kiiruslennukite), kosmosevarustuse ja -relvastuse (nt vaakumiilikondade, laser-
relvade, plasmapommide) vdi kommunikatsioonivahendite (nt holovisiooni,
teleportatsiooni, kronoskoobi) rakendamist, samuti avaruumilendude, kosmose-
projektide ja -invasioonide tdsiteaduslikku voimalikkust. Tositeaduslikult kirjel-
datud noovumid on rajuulmenarratiivide tuumaks: teaduslikke ideid seletatakse
teaduspdraselt, s.o voOimalikult tépselt ja tdeselt, juhindudes fiilisikalisest
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loogikast ja kehtivatest loodusseadustest, mitte aga maagiast. Keskendudes uute
teadusavastuste rakendamisele tulevikumaailmas, koondab rajuulme paljuski
just neid konventsioone, mida zanri ristiisa Hugo Gernsback madiste ,,scientific-
tion” all silmas pidas. Rajuulme fetiSeerib tehnoloogia, andes sellele religioosse
staatuse. Tegelaste psithholoogiline ldbivalgustatus on varasema perioodi raju-
ulmes iildjuhul taandunud, olulise omadusena tduseb neis tehnotrillerites esile
inimese eneseiiletus ja kangelaslikkus, voitlus eesmérgi nimel.

Rajutehnoloogiline rdhuasetus domineerib angloameerika teadusulmes alates
teise maailmasdja jargsest perioodist, kulmineerudes 1960. aastatel, mil suur-
nimedeks tdusevad mitmed reaal- ja loodusteadusliku taustaga kirjanikud, nagu
R. Heinlein, H. Harrison, 1. Asimov, S.Lem, J. Blish, A. C. Clarke. Omaette
nédhtuseks on kujunenud neo-ekstrapolatiivne rajuulme, mis on tihtaegu nii iili-
tehniline kui ka peenpsiihholoogiline kirjutusviis (G. Benford, D. Brin, S. Baxter
jt). Radikaalsemat tdsiteadusulmet esindavad briti kirjanikud P. F. Hamilton ja
A. Reynolds.

Tulevikuteadusel ja -tehnikal on oluline koht Indrek Hargla lithiromaanis
»Oondvana lapsed” (1999), mis jutustab loo koduplaneedilt lahkuvast inim-
rassist, kes hiiglasliku ruumilaevaga rédndab 14bi avarilma otsima elamiskolb-
likku planeeti. Kirjeldatud on nii esimeste kaugkosmoserdndurite kangelaslikkust
tundmatule teekonnale asumisel ja ohtude trotsimisel kui ka nende drastilist
muutumist rasketes olukordades.

Tdsiteadusulmet on harrastanud elektroonikainseneri taustaga Siim Veski-
mees: tema mahukas ,,Kuu ordu” sari (2003) kujutab 21. sajandi teise poole ja
22. sajandi alguse tulevikuiihiskonda, mille inimkonna missioonitundelisem ja
voitlusvoimelisem osa on rajanud Kuule, jitmaks korrumpeerunud maised
voimusiisteemid keskkonnaprobleemide ja iseenda moraalitu poliitika loksu.
Tulevik, mille poole Kuu ordus piitieldakse, kannab sotsialistlikule utoopiale
omaseid jooni, ometi on see niiliselt helge, kuid mdssumeelsust kandev maailm
moeldud vaid monekiimnetuhandele ordu tédislitkmele, nn aadelkonnale. Kuu
ordu maailma on autor esitanud jark-jargult voimsust koguva kosmoseriigina,
mis kavandab tdhtedevaheliste planeetide vallutamist korgtehnoloogia abil,
tegeleb koikvoimalike ohtude korvaldamisega (nt korruptsioon, vandendud,
terrorism, keskkonna saastatus), seega kogu universumi saatuse iile otsusta-
misega, oma vdimu ja autoriteedi kehtestamisega. Veskimehe teadusideede suure-
joonelisus ja tehnoloogiliste lahenduste ldbimoeldus, mis mdneti meenutavad
A. C. Clarke’i ja R. Heinleini joulist maskuliinset stiili, kujundavad mastaapselt
viljaarendatud ulmemaailma, kus karakterite véhest reljeefsust kompenseerivad
maérulipoeetikast kantud detailsed lahingu- ja voitlussteenide kirjeldused ning
ponevikuks paisutatud stindmuste gradatsiooniline jitk.

Hurraaulme on ndukogude ulmekirjanduse riipest vorsunud teadusulme
alamzanr, mis sarnaselt rajuulmega demonstreerib inimkonna teaduslik-tehnilist
vOimekust ning fiilisikalis-materiaalsete rekvisiitide rohkust. Sellele lisandub
omakorda ideoloogiliselt kindel autoripositsioon, mis toob esile tegelaste heroilis-
optimistliku kditumismustri ja progressiivse ilmavaate. Justkui hurraahdisete
saatel kuulutab Zanr tehnoloogilise progressi vaimustust ja usku teaduse koik-
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voimsusse, mis vihemasti 1960. aastate Noukogude Liidus on seotud kommu-
nistliku tulevikuga sotsialistliku utoopia vaimus. Uldjuhul on hurraaulme polii-
tilise reziimi suhtes positiivselt meelestatud, tuues esile sotsialistlikud vdartused
(nt kollektiivne panustamine vankumatusse iihisideesse). Usna tiiiipiliselt kujutab
hurraaulme esimest kontakti, st vooraga (nt uue teadusliku avastuse voi tehno-
loogiaga, tundmatu planeedi, maavilise signaali vdi olendiga) kohtumise olu-
kordi, keskendudes toimiva kommunikatsiooni ja osalistevahelise mdistmise
saavutamisele (nt R.Sepa kuuldemingus ,Gaia peab startima” piiiitakse
kosmoseseire kdigus kinni Liiiira tdhtkujult kostev sosin, mis ennustab kosmose-
laesva kapteni meelest sdbralike interstellaarsete kiilaliste tulekut). 1960ndate
kosmosevallutustest ja tehnoloogilisest innovatsioonist on kantud mitmed
hurraapaatosega ulmejutustused, teiste hulgas R. Sepa ,,Viimne iiksiklane” ja
B. Kaburi ,,Kosmose rannavetes”.

Hurraaulme tihelepanuvdirseks nditeks on Boris Kaburi ulmejutustus
»Kosmose rannavetes” (1966; 1970 ilmus saksa keeles pealkirja ,,Die Spur fiihrt
zum Hermes” all), mille siindmustik hargneb 24. sajandi paiku Maal ja
planetoidil Hermes. Kolm noort teadlast — Ines, Jaan (eestlased!) ja Mba (musta-
nahaline!) — avastavad juhuslikult aatomifiiiisiku Caesar Adamsi salajased mater-
jalid, mis osutavad iihele Hermesel asuvale tsoonile. On alust oletada, et ambit-
sioonikas Adams, kes on uurinud antimateeria siinteesimist, on planetoidile
rajanud salajase raketibaasi. KShklematult asuvad tahtekindlad hurraa-noored
hiipoteesi kontrollima, tormates kosmoseraketiga podrasesse seiklusse. Noorte
teadlaste hulljulgus ja kaalutlematu tegutsemine seavad ohtu nii nende endi kui
ka maalaste elu. Pdrast sekeldusi baasis, mille kirjeldused lausa kubisevad
kosmoseooperi sketSidest (nt vditlus robotiga), pddsevad kangelased planetoidilt
eluga. Hilisem kohtuprotsess 10peb noortele teadlastele vaid distsiplinaarkaris-
tusega. Kodige rohkem niib kannatavat siiski Jaan, kes kummalistel asjaoludel
nakatub rassismi, misjirel tema pruut Ines ta maha jitab, eelistades musta-
nahalist Mbad kui headuse ja mdistmise kehastust.

Kaburi ,,Kosmose rannavetes” on zanrilt hurraaulmeline noorsoojutustus.
Teaduslik-tehniline foon, mis on esitatud fiilisika pShitddesid silmas pidades, on
teoses silmatorkavalt rikkalik: siindmustik kulgeb mitmes kosmosejaamas ja
-laevas, kohata voib réékivaid roboteid, liikuvaid maanteid, miirata lennukeid ja
rakettkasvuhooneid, nimetatud on mitmesuguseid noovumlikke leiutisi, nagu
viirastid ja jasnovidid, teemaregulaatorid, pimeduseprillid. Tekstist kumab 1ébi
usk humanismist pakatavasse, helgesse ja vastuoludeta tulevikku, mida palistab
teaduse koikvdimsuse enesestmdistetavus. Siindmuste kéiku pingestab pdonev
seikluslikkus, probleemilahendusi saadab ménglev kerglus, hurraaoptimistlik
tormakus, ent ka heroilis-patriootiline hoiak. Jutustuses on loodud nii ideali-
seeritud kujutelm tulevikuinimesest kui ka utreeritud ndgemus teaduse ja
tehnika tulevikuvoimalustest. Hurraaoptimistlikule paatosele sekundeerib jutus-
tuse liliirilis-romantiline tonaalsus, mida tdendavad ka peategelaste kiillaltki
ootuspérased kiindumussuhted. Rassistlikku antagonismi tasakaalustab teoses
noorteadlaste sdbralik ja monoliitne kollektiiv ning kosmoseseikluse onnelik
16pplahendus.
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Kuigi Kaburi jutustus on tugevasti allutatud oma aja kdibekujutelmadele ja
kohustuslikele hinnangutele, tdstatab autor humanistlikke kiisimusi teadlase
rollist ja kollektiivi joust iihiskonnas. Kdlama jdib mdte, et Caesar Adamsi
tiilipi hullumeelsetel teadlastel pole teaduseetika seisukohalt universumis kohta,
nende ambitsioonikad teod ei tohi pdorduda inimkonna vastu. Jarelikult peab
teadlane vastutama nende hiddade eest, millesse inimkond on juba sattunud ja
satub edaspidigi. Ta ei saa kési puhtaks pesta ja 6elda, et teaduslik uurimist6o
kannab {iht eesmaérki, selle tehnoloogiline rakendamine aga teist: esimene on
iseenesest vadrtuslik tegevus, teine on olenevalt eesmargist kas hea voi kuri.
Autori ndgemus tulevikuinimesest on sellegipoolest kdigutamatult optimistlik:
kuigi tema tiiiipilisimaks jooneks on intellektuaalsus ja tegelemine teadusega,
jumestab tulevikuinimese portreed armastusvddrne inimlikkus koos kdigi ,,iga-
veste lisanditega”, mille vastu tuleb inimsool nidhtavasti 16putult voidelda.

5.3.3. Teadlasejutt

Teadlasejutt, teadusliku fantastika alamzanr, esitleb arhetiilipse tegelasena
geniaalset ja/vdi hullumeelset teadlast, kes soovib rakendada oma ideid kas
inimkonna hiivanguks voi hoopis hdvinguks. Siizeeliin keskendub tihtipeale
teadlase avastuse voi leiutise rakendamisele, mistottu teaduslik-tehniline noovum
muutub karakterikujutusest olulisemakski. Sageli omistatakse teadlasele vasta-
kaid tiilipomadusi, mis ulmenarratiivides jarjekindlalt korduvad: geniaalsus,
ambitsioonikus, ennastohverdavus, plihendumus, prohvetlikkus, massumeelsus,
vOimuahnus, pdorasus, maniakaalsus jms. Teadlane on ulmejuttudes teadjamees,
kes uurib ja kontrollib midagi, leiab seletuse mdnele kummalisele fenomenile
vOi lahendab moistatuse, milleks voivad olla tundmatud kosmosesignaalid
(R. Sepa ,,Viimses tiksiklases”), vaenulikud lumeelanikud (I. Hargla ,,Excelsuse
konkistadoorides) v&i peidetud salamaterjalid (B. Kaburi ,,Kosmose ranna-
vetes”). Ta vOib olla nii kuldsete kétega insener kui ka teadusprobleemidest pihtiv
filosoof, nii maailma stabiilsuse looja kui ka selle kdigutaja. Viimasel juhul on
tegemist nn hullu teadlasega, kes faustlikus teadmisjanus ja voimuihaluses eirab
humanistlikke vaartusi, teenides eeskatt isiklikku kasu ja rahuldades auahnust.

Teadlase otsust miilia end kurjuse teenistusse on kirjanduslikult késitletud
kui lepinguvahekorda kuradiga. Neil juhtumeil terendub teadlase ees moraalne
dilemma: kas todtada inimkonna heaolu voi kuritegeliku klanni eesmérkide
nimel? Suhtumine teadlasesse vOib teadusulmes olla ambivalentne: teda kas
austatakse-jumaldatakse voi siis poOlatakse-vihatakse. Teadlane on sageli ase-
tatud pingeolukorda, kus tal tuleb kahtlustest voi hirmust hoolimata valida ja
vastutada, sdilitamaks oma inimlikku palet. Tavaparased on olukorrad, kus tead-
lase avastus voi leiutis poordub tema enese vastu, pdhjustades hukatust (tuntuim
arhisiizee on ilmselt Dr. Moreau’ juhtum M. Shelley ,,Frankensteinis”). Monikord
on siindmustikku haaratud mitu teadlast voi teadlaste rithma, kes tegutsevad kas
iihise eesmirgi nimel voi iiksteisele vaenulikult vastu tootades. Uldjuhul ei
rohuta teadlasenarratiiv teaduse iilimuslikku rolli, vaid tegeleb esmajoones
eetikakiisimuste ja inimlike tundmustega.
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Geniaalse teadlase hoiatusliku pihtimuse ,tarkade masinate” valitsemisest
inimese iile on kirja pannud Paul Viiding novellis ,,Mehhanism” (1938), mis
jatkab futuriste huvitanud masina-metafoori mdtestamist. 1960.—1970ndate
teadusrevolutsiooni mdjul siinnivad mitmed vastuolulised teadlasekujud: Boris
Kaburi noorsoojutustuses ,,Kosmose rannavetes” (1966) tegutsevad hulljulged
noorteadlased, kes paljastavad vdimu- ja auahne kosmoseteadlase Caesar Adamsi
vandendu; Karin Saarseni novellis ,,Vallutajad” (1967) on kurjuse kisilaseks
keegi Uletamatu Leidur; Henn-Kaarel Hellati ulmejutus ,,Kergemeelse kosmose
hiipotees” (1968) leiab teadlane kontakti kosmosetsivilisatsiooni saadikuga; Ain
Ainsaare ulmejutus ,,Torge” (1970) leiutavad teadlased minevikusiindmusi taas-
tava masina; Enn Vetemaa hoiatusndidendi ,,Jdlle hida mdistuse pérast” (1975)
professor Abraham eksperimenteerib inim- ja loomorganismidega. Hullu teadlase
narratiive kirjutatakse sajandivahetuselgi: Ain Sarje novellis ,,Dr. Habicht” (1999)
tegeleb spordimeditsiini kirurg doktor Carl Habicht illegaalse organisiirda-
misega; Enn Vetemaa romaanis ,,Neitsist siindinud” (2001) katsetab meie aja
Frankenstein meditsiiniteadlane Vassili Repson inimese kloonimisega.

Teadlasel kui salatarkuste valdajal ja geniaalsel loojal on tdhenduslik roll
Vladimir Beekmani lastejutus ,,Aatomik” (1959), mille muinasjutulik algus
rohutab teadlase tookust ja rodmu oma t60 tulemuslikkusest: ,,Elas kord Tead-
lane. Ta oli véga tark ja kuulus mees. Oma td6toas uuris ta igasuguseid asju ja
avastas looduse saladusi. Vahel ldks tal korda ka péris uusi aineid avastada. Siis
oli ta eriti roomus. Ja roomsad olid ka inimesed, kelle jaoks ta oma avastusi tegi”
(Beekman 1988: 4). Optimismi sisendava {ilimusliku positsiooni korval on
timbernurga kétte ndidatud ka teaduse ohud: kui me ei oska tehnikat ja selles
peituvat joudu ohjeldada, v3ib see palju kurja teha. Tehnika kui deemonlik joud
ei tee vahet, mis on kasulik, mdddukas ja hea. Niisiis on tavapérane isa-poja
labisaamine raamatus iimber méngitud Teadlase ja tema avastuse vaheliseks
suhteks.

Teadlaste ringkonna halenaljakaid intriige, mis on pdhjustatud eetilistest ja
filosoofilistest erimeelsustest, kujutab Boris Kaburi kolmevaatuseline ulme-
draama ,,Antivalgus” (kasikiri 1967, lavastatud 1968). Naidendi peamine siizee-
liin keskendub teaduslikule avastusele: noorteadlane Herman on viis aastat
plihendunult té6tanud geniaalse leiutise kallal, mis vdimaldaks summutada
gammakiirgust ja muuta seeldbi asju ndhtamatuks. Idee ndib iihel hetkel teos-
tuvat, ent ometi hiljem selgub, et kdik osutus teaduslikuks eksituseks. Teadlase-
eetikat eirates otsustab peategelane oma viga varjata. Autor niib toonitavat, et
tde varjamine on valetamine — antivalgus varjab tée, mis tuleb avalikustada.
Keskse koha on teoses hdivanud inimese eetilise otsustuse probleem, samuti
kiisimus teadlase rollist tihiskonnas. Hermani tegelaskuju pole tiilipiline tead-
lasest médssaja, kes teadusliku avastuse abil tahab realiseerida iseenda utilitarist-
likke eesmirke voi rahuldada oma voimukiusatust. Pigem tdukub tema ambit-
sioonikus soovist olla {ihiskonnale kasulik ja vdita ametialase edukuse kaudu
oma armastatu siida.
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5.3.4. Robotijutt

Tehnoloogialembese teadusulme populaarne alamzanr on robotijutt, kus keskse
noovumi rollis on kas mehaanilised, bioloogilised voi kiiberneetilised masinad,
nagu nukud, robotid, androidid, kiiborgid, kloonid, mekad, kompuutrid, trans-
formerid ja teised tehisintellektuaalsed olendid, mis koik on vihem voi rohkem
antropomorfiseeritud, st inimkeha ja/vdi -teadvuse projektsioonid. Mdistagi on
robot teadusulmes arhetiiiipne tegelaskuju, kes grotesksel moel kehastab inimese
identiteedi siinteetilist imitatisooni, inimkeha inkarnatsiooni. Robotid kui tehis-
intellektuaalsed masinad on Noel Perrini sénul (1987: 102 jj) ,,genuiinsed tulnu-
kad”, kes tdidavad narratiivis a) abilise, teenri ja késutditja, b) kaitsja, c) meele-
lahutaja, d) vaenlase ja hivitaja funktsioone. Uldjuhul on robotinarratiivide
keskmes inimese ja masina suhe, mis méngitakse vélja eetiliste konfliktide ja
moraalsete dilemmade kaudu korgtehnoloogilise hiibriidiithiskonna taustal.
Masina viline sarnasus inimesega, kuid puudulik tunde- ja moistmisvdime on
tunnuslik just varasema perioodi robotijuttudele, aga ka nende hilisematele
paroodiatele — kiillap seepdrast on kirjanduses vordlemisi levinud koomilise
roboti tegelaskuju, keda monikord on vorreldud lapsega.

Inimese ja masina traumaatilist vastandsuhet dekonstrueerib postmodernistlik
teadusulme, esmajoones kiiberpunk, mis kujutab inimlikuga samavéirseid post-
inimlikke olendeid — inim- ja tehisintellekti {ihendamisest siindinud kiiberneetilisi
organisme ehk kiiborge. Just hiibriidne kiiborg peegeldab kdige paremini
inimese ootusi tehisintellektuaalse eluvormi suhtes: tal on vdime suhelda ja
kasklusi tdita, tal on eneseteadvus ja arusaam limbritsevast maailmast, ta suudab
oma tegevust eesmadrgistada ja kogemustest Oppida, ta oskab loovalt uusi
lahendusi leida. Oma loomult meenutab kiiborg arhailist koletist, ent erineb
sellest oma pdritolult: kui koletis on seotud miitoloogiliste kujutelmadega, siis
hiibriidne kiiborg kasvab vilja reaalsest inimkultuurist, ithendades endas ini-
mese ja masina omadusi, mis mdjuvad sellisena hirmutavalt ja jéledalt. Kiiborgi
ambivalentne, inimliku ja masinliku piiri tihendav kuju kuulub niiiidisaja post-
ja transhumanistlikku teadusulmesse, mis huvitub kiiberneetiliselt ja/voi
geneetiliselt moondatud kehast ja teadvusest (nt Maniakkide Tdnava ulmejutus
»laadeldus” on kujutatud topeltidentiteediga tehisolendit, kelle bioloogilisse
kehasse on peidetud kiibermehhanism). Monel juhul on kiiborgiseeritud tule-
vikumasinaid kirjeldatud lastena, kes inimeste kui vanadekodusse pandud
vanemate eest oma programmeeritud jarjekindlusega hoolitsevad (nt A. Feld-
manise ulmeromaanis ,,Viimased tuhat aastat”™).

Tehisintellekti loomise ideed, kus {ihendatud on maagia ja teadus, ulatuvad
kirjanduses vahemasti 18. sajandi algusse (nt homunkulus J. W. Goethe ,,Faustis™)
ja jatkuvad 19. sajandi romantismis (nt E. T. A. Hoffmani ,,Automaat” ja ,,Une-
liivamees™”). Laiemad modtmed omandab inimmasinakultus siiski alates
K. Capeki ndidendist ,R. U.R.” (,,Rossum’s Universal Robots”, 1920), kus
sona ,,robot” (tSehhi k robota *orjatdd’) téhistab lihtsustatud organismi ja primi-
tiivse psiitihikaga tehisinimest. Angloameerika kultuuriruumis muutub roboti
kuju zanrisiseseks laiatarbekaubaks alates 1. Asimovi rajuulmelistest romaanidest,
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millest {ihes (,,Mina, robot) on autor sonastanud robootika kolm kuulsat seadust.
Inimeste vastupanu tehisintellektide vOrgustikule kujutavad oma teostes
P. K. Dick, W. Gibson, S. Westerfield ja teised. Eesti kirjanduses pakub vara-
seima kujutluspildi isetegutsevate masinate ajastust Paul Viidingu novell
»Mehhanism” (1938), mis visandab hoiatava tulevikunigemuse masinate peale-
tungist, mis omakorda sunnib ohtu aimavat inimest pidevalt valvel olema.

Madis Raju teaduslik-fantastilises lastejutus ,,Hiipe tulevikku” (,,Jutu-
paunik”, 1958) arutlevad teadmishimulised koolinoored teaduse ja tehnika
progressi ile. Igapdevast koduolmet ilmestavad tronkanimelised elektron-
aparaadid (nende eelkiijateks olid jutustaja sdnutsi robotid!), kes tdidavad kiske
ja teevad koduseid toid. Autor kirjeldab tronkasid vaimukalt: ,,Automaat teeb
tépselt nii, nagu késti. Mida pole késtud, selle jitab tegemata, tulgu v3i maa-
virisemine vOi mingu maja pdlema. Aga kisu tdidab tipselt. Katsu sa midagi
laokile jitta — koristajatronka viib koik priigiméele” (Raju 1958: 262). Jutus
leidub muidki vihjeid tulevikutehnikale: lokaatorid, mis meenutavad video-
mobiiltelefoni, fiksaatorid, mis vdimaldavad digitaalselt isikut tuvastada, ja
kopid, mis on hoopistiikkis lennuki ja helikopteri vahepealsed Shusdidukid.
Kuigi jutu puéndina selgub, et 11aastane Kalev on niinud seda koike vaid unes,
jadb siiski kolama optimistlik usk tehnilise progressi hiivedesse ja reaal-
teadusliku maailmapildi tulevikuvdimalustesse.

Boris Kaburi ulmejutustuses ,,Kosmose rannavetes” (1966) on kirjeldatud
robotit groteskse monstrumina, kelle keha meenutab pigem miitoloogilist olendit
kui masinat: ,,Ehkki elukas jalgade ja kere poolest oma kaugetest Ressaalia
suguvendadest suuresti erines, sarnanedes rohkem gnuu v3i hobusega, oli ta
tilakehalt téielik hérjatapja — lai rind, jimedad késivarred, végevad kédmblad.
Omamoodi moistatuseks oli pea: rShutatult negroidsed nédojooned, sealjuures
lumivalge v60p, laud kulmude all suletud, see-eest otsmikul pilkuv silm, mille
kohal 66tsus pikk peenike sarv /---/ Keppjalgadel kergelt tuigerdades hakkas
tehiskentaur 1&hemale astuma” (Kabur 1966: 105). Groteskse pildi troglodiiiidi-
nimelistest robotitest, kes piiritsoonis inimeste soove ja kiindumust konfis-
keerivad, esitab Artur Alliksaar ndidendis ,,Nimetu saar” (1966).

Inimesesarnane robottegelane — homo machina — tegutseb Boris Kaburi
kiiberneetilistes ulmenéidendites ,,Rops” (lavastatud Tallinna Draamateatris
1964) ja ,,Rops aitab koiki” (lavastatud 1965; raamatuna ilmusid mdlemad 1967),
kus on pdimitud kaks tasandit: teaduslikkus, mis peegeldab toonast motteviisi,
ja muinasjutulisus, mille tekitab igapdevarutiini toodud kummaline kiiber-
organism. Ndidend t66tab nende kahe tasandi piiril: teaduslik seotakse muinas-
jutulisega kalambuurse salasona ,,liirum-laarum-lumps” kaudu. Kiiborg kehastab
teaduslik-tehnilise revolutsiooni unistust, osutab uutele rajajoontele (kiiber-
neetika) ja uuele moraalile (teadus kui feti§). Seda murrangulist epohhi ise-
loomustab teadlase enneolematult tugev positsioon: ta on nii looja kui ka
valitseja. Teadlane valdab maailma saladusi, kehtestab alluvussuhteid veel teisegi
salakoodi ,,ma tean sust rohkem” abil.

,»Ropsi” sissejuhatav 15ik vastandab traditsioonilise ja moodsa muinasjutu —
see nditab selgelt paradigmanihet. Moodsa muinasjutu sisuks on teadus, tdpsemalt
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kiiberneetika, mille olemust lastele selgitataksegi. Kujunedes teaduslikule fan-
tastikale omamoodi ideoloogiliseks taustaks, aktualiseerib kiiberneetika kommu-
nikatsiooni ja informatsiooni mdisted, mis on nurgakiviks intellektuaalsete
masinatega (soft machine) tiidetud kiiberajastule. Ilmneb, et inimene tahab oma
arusaamise heast ja kurjast omistada sedapuhku inimesetaolisele masinale.

Raamatuviljaande eessOnas seab autor eesmérgiks motiskleda iildinimlike
globaalprobleemide iile ja ta kiisib: ,,Kas ei kipu masin inimest igal pool
asendama? Missuguses ulatuses masin inimese iilesandeid tdita suudab? Mis-
suguseks kujuneb inimese ja masina vahekord?” (Kabur 1967: 2). Vaagides
inimese ja masina metafoorse suhte kaudu siidametunnistuse probleemi ning hea
ja kurja olemust, piiliab Kabur avada iiha leviva tehnokraatia eetilist dimen-
siooni. Kuigi 1960ndate kiiberneetika ei ole veel voimeline genereerima inimaju
kopeerivat tehisintellekti, pole midagi utoopilist oletuses: mis juhtuks siis, kui
inimvOimeid {iiletava tehisaju loomine osutuks {ihtidkki vdimalikuks ja kontroll
selle iile tihel hetkel kaoks? Sellised visioonid masinate suuremast enesetead-
vusest ehk singulaarsusest kuuluvad pigem diistoopiazanrisse, lastekirjandus
kasitleb sellist konflikti teadusmuinasjutu votmes.

Kaburi loodud Rops pole superkangelasest kiiborg, kelle moistus ja tunnetus
oleksid inimese omast tiiuslikumad. Autor kujutab teda humanoidse robotina,
isegi liialdatult inimlikuna, humaanseid véértusi hindava kiiberneetilise orga-
nismina, kes tahab eranditult koiki aidata ning piiliab mdista, mis on hea ja halb.
Sellest hoolimata teeb vdlimuselt iihe tavalise koolipoisiga identne robot alatasa
midagi valesti ja see dratab kaastunnet. Masinlikud tdekspidamised ja skemaati-
line tegutsemine on Ropsile tdhtsamad kui teiste mure voi dnnetus. Nagu iiks
tegelastest teda Opetab: ,,Sinu viga seisneb selles, et sa kdiki iihtviisi usud ja
aitad. Aga inimesed pole ju iithesugused” (Kabur 1967: 75). Selgub, et vili-
musest iiksi ei piisa, vaid tdhtis on funktsioon. Vote, et masinal ilmneb mingi
viga, kéivitabki ndidendi siindmused. Teadlase eksimus — unustada robotile
stidametunnistuserull monteerimata — on ndiliselt pisiviga, kuid siiski tdsiste
tagajargedega. Repliigis ,,kui tal siida sees oleks ...” (ibid., 9) kdlab moraal
inimese ja teaduse suhte kohta.

Naéidendi pohiteema seostub ndukogude koolikorralduse ja haridussiisteemiga,
laiemalt iihiskonnakriitikaga, mis on suunatud biirokraatliku asjaajamise pihta.
Tutvustatakse kolme tiipaazi: eeskujulikku (Kersti), uuenduslikku (Jiiri) ja laiska
(Toits) opilast. Jiiri, kelle teisikuks on Rops, kehastab opilast, keda huvitavad
moodsad masinavérgid ja kes suudab leida probleemidele ebastandardseid
lahendusi. Uhtlasi selgub, et ndukogudeaegne kool on aine- ja dpetajakeskne,
reegliks on késkude tépne tditmine, jdik motlemine, kollektiivi hea nime eest
seismine. Ropsi-lugudes vdib muu hulgas nidha ndukogudeaegse dppesiisteemi
paroodiat: kui kdike seda, mida hariduse vallas kavatseti, oleks tdepoolest ellu
viidud, olnuks tulemuseks Ropsi-taolised inimolevused.

Kaburi enda viéitel soovis ta Ropsi-lugudega toonitada robotliku, s.o biirok-
raatliku vdi skemaatilise mdtlemise absurdsust. Uhtlasi on autor andnud hoiatava
noodi: tihiskonnas, mis on arutult tehnokratiseerunud, kus inimestel peaaegu
puudub omanéolisus, vib inimene lihtsalt iileliigseks osutuda. Kuigi ndidendit
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kammitseb monevorra Opetlik paatos ja moraali illustreerimise vajadus, oli
ulmekirjandus tol ajal vahend, mis vdimaldas totalitaarses riigis allegooria abil
viljendada seda, mida otse iitelda ei saanud. Kahtlemata vdimendas Ropsi-
ndidendite populaarsust nii Eestis kui ka mujal (Noukogude Liidu, Ida-Euroopa
ja Soome teatrites, ent ka USA ja Austraalia eesti nditeseltskondades) teaduslik-
tehnilisest revolutsioonist, sealhulgas kiiberneetilistest ideedest tiine maailmapilt.
Holger Puki ,,Rong tunnelis” (1990) on iiks vdheseid lasteraamatuid, kus
tegelastena figureerivad kiilmad ja kalgid robotid ning mille teemaks on masina
soov inimest allutada ja orjastada. Loo siindmustik hargneb kaugsdidurongis,
kus vedurijuht Vedurinot abistavad tema t66s mitmesugused korgtehnoloogi-
lised aparaadid ja seadmed — nii vdi teisiti robotid, kes oma usinuses ja tarkuses
on valmis voimu haarama. Kategoorilise ja loosungliku kdonemaneeriga robotite
korval tegutsevad ka inimestest kdsuandjad ja nende kédskude loomtegelastest
taitjad. Kardetavasti jadb absurdsete ja naeruviirsete iihiskonnandhtuste (nt
vOimuvditluse, biirokraatlike ndupidamiste ja késuliinide) taga peituv poliitiline
allegooria ning irooniline autorihoiak noorematele lugejatele mdistetamatuks.
Siiski edastab lugu kindlaid véartushinnanguid: tundetud, ainult késke ja keelde
moistvad robotid ei tohi saada tdhtsamaks kui inimene ja inimlikud vaartused.

5.3.5. Tulnukajutt

Tulnukajutt, teadusliku fantastika alamzanr (ja mitte kui folkloorne pajatus
lendavatest objektidest), kujutab kunstilisel viisil kontakte Maa-véliste tund-
matute tsivilisatsioonide ja voodraste eluvormidega. Tulnukanarratiiv, mille
keskseks motiiviks on kohtumine vddraga, spekuleerib pohimdtteliste kiisimuste
iille: kes nad on ja mida nad tahavad? Tavapirane tulnukakuvand niitab oota-
matuid vooraid kas julmade sissetungijatena, vaenulike ja salakavalate olenditena
vOi hoopis intelligentsete ja sobralike humanoididena, kelle elukorraldus ja
védrtushoiakud erinevad inimeste omast. Laiemas plaanis ei tdhista arhetiiiipne
tulnukas mitte ainult interstellaarset humanoidi, vaid mis tahes voorast identiteeti
(nt mutanti, hermafrodiiti, tehisintellekti), kelle eksistents on millegipoolest
eriline — kas tundmatu, saladuslik vdi varjatud. Maaviline tulnukas esindab
vaenlast galaktikast, vOOramaist sissetungijat, barbarit selle moiste koige
iirgsemas tdhenduses, dhvardavat ja mitte millelegi sarnanevat, tdiesti ebainim-
likku joudu. Selliste tulnukajuttude aluseks on ténapdeva astro- ja ksenobio-
loogia hiipoteesid Maa-vilise elu tekke ja paritolu ning evolutsioonilise arengu
kohta.

Tulnukanarratiivides on tugevalt juurdunud antropomorfismiprintsiip — kal-
duvus kujutada kosmilisi olendeid inimsarnastena (nt nii anatoomia ja fiisio-
loogia kui ka kdne ja emotsioonide poolest; ka lapsesarnastena), seletada nende
ithiskonna evolutsiooni 1dbi darvinistliku luubi, omistada tulnukkultuurile inim-
konna saavutusi ja kogemusi. Uhelt poolt annab see tunnistust inimese vihesest
suutlikkusest midagi teistsugust v0i erinevat ette kujutada, teiselt poolt viitab
tulnukate inimlikustamine ilmselt soovile tdhistada inimkonda legitiimse
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rassina, vastandamaks ,legaalset” inimest ,,illegaalsele” voorale. Tulnuk- ja
inimrassi vastasseisus inimese moistust ja tundeid enamasti sublimeeritakse voi
siis hoopis viljendatakse tulnuka vaatepunkti kaudu kriitilist hoiakut inimiihis-
konna arengu suhtes. Inimese suhtumine vodrasse voib tulnukanarratiivides oma-
korda ulatuda sdgedast vaenulikkusest haletseva tolerantsuseni, aga ka tdde-
museni, et kosmilised voorad on moraalselt tdiuslikumad olendid kui inimene
ise. Leidub niiteid ka selliste tulnukajuttude kohta, milles inimkonda meelega
alandatakse ja hirmutatakse, kujutades Maad ,.kosmose tagahoovina”, millesse
supertsivilisatsioonid iileolevalt ja saamahimuliselt suhtuvad.

Allegoorilisel tasandil peegeldab tulnukajutt inimkonna ellujddmise vélja-
vaateid: neis vOib tdheldada sotsiaalset kriitikat vOi iroonilist hoiakut, mis on
suunatud inimkonna mandunud moraali voi vildakate védrtuste pihta. Gregory
Benford (1987: 15) mirgib, et tulnukanarratiivide iiheks funktsiooniks on
mangida 14bi ekstreemseid kogemuslikke ja tunnetuslikke kontakte voimalike
tundmatute maailmade ja vddraste kultuuride esindajatega, selgitamaks, kas ja
mis tingimustel on kooseksisteerimine vdimalik. Tulnukanarratiivide pinge piisib
sageli nn esimese kontakti kujutamisel, mis ei ennusta mitte ainult kahe rassi
fiiisilist kokkuporget, vaid ka nendevahelist eetilist konflikti. Parateadusliku
suunaga tulnukanarratiivid rdhuvad seevastu psiihholoogilise Suduselamuse
tekitamisele, tuues esile inimeste hirmutunde ja Sokikogemuse, mis on ajendatud
ootamatust kontaktist tulnukaga. Kokkupuude vodra eluvormiga voib tihendada
inimese psiitihilist mdjutamist, tema méluga manipuleerimist, inimrodvi voi -
katsete ohvriks langemist. Niikaua kui inimesed spekuleerivad Maa-viliste elu-
vormide vdimalikkuse iile, ei sea tulnukajutud mingeidki piire, millisena peaks
kosmilisi vooraid kujutama voi kuidas nende eksistentsi tolgendama. Tulnukas
voib ilmutada end inimese, looma v&i masina kujul (vt Donawerth 1997: 42—
108) — véimalused teadusulmelisteks ettekujutusteks on 1dputud.

Tulnukatega kohtumise teemat on ulmekirjanduses lahatud Iugematutes
variantides, nimekatest autoritest on seda teinud H. G. Wells, B. Aldiss, R. Brad-
bury, R. Heinlein, C. D. Simak, A. C. Clarke, S. Baxter jpt. Kohalikust kirjandus-
pildist voib leida nii dramaatilist kui ka koomilist laadi tulnukanarratiive,
nditeks R. Sepa hurraaulmelise kuuldemingu ,,Gaia peab startima” (1962),
H-K. Hellati tulnukajutu ,,Kergemeelse kosmose hiipotees” (1968), A. Milgu
hoiatusnovelli ,,Kauge sober” (1978), E. Vetemaa diistoopilise jutustuse ,,Tulnuk”
(1987), J. Paju paroodiaromaani ,,Hiromandi kokteil” (1991), U. Alase spiooni-
novelli ,,Saamatud” (1993), R. Tootmaa naiivromaani , Tulnukad ja kratid”
(1997). Korgemate tsivilisatsioonide sekkumine Maal toimuvasse, sealhulgas
tulnukate manipulatsioonid inimrassiga, on pdhiteema mitmes S. Veskimehe
jutustuses, nagu ,Eluring” (2009), ,,Ohutusnduded laavalehmade ldheduses”
(2009) ja ,Asteriuse kodutee” (2013). Tulnuka tegelaskuju on inspireerinud
mitmeid lastekirjanikke, nagu E. Raud (,,Lugu lendavate taldrikutega™), H. Kéo
(,,Olitiks”, ,,Viimane minut”), H. Vilep (,,Horlok ja iirgvdrava voti”), I. Lember
(,,Fantastiline tlidruk”, ,Fantastiline poiss”), L. Tungal (,,Siri Siiriuselt”),
A. Vallik (,,Narkohollo ehk Florose vabastamine™), M. Saksatamm (,,Kiilaline
Okidoki planeedilt”). Pungiliku noorsooromaanina, mis romantilises laadis
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parodeerib tulnukatemaatikat, voib lugeda Tonu Trubetsky, Anti Pathique ja
Juhan Habichti koguteost ,,Inglid ja kangelased” (2002), mis seikluslik-tdsi-
olustikulised episoodid pdimib fantastiliste stseenidega (nagu ,,rockerite” kamba
kohtumine Spaelgiu-nimelise tulnukolendi ja tema rahvaga, seiklused rohekas
valguses kumava kosmoselaevaga Regulus).

Ira Lember asetab teismelistele adresseeritud jutustustes ,,Fantastiline tiidruk”
(1994) ja ,Fantastiline poiss” (1997) reaalse maailma tegelaste kdrvale tulnukad.
Esimeses raamatus tegutseb klassi uus tiidruk Gane, kes erineb mirkimis-
vadrselt teistest omaealistest: ta abistab kiusatavaid, koristab maha loobitud
priigi, kasvatab kodus kummalisi ravimtaimi ja suudab kdike maéletada. Gane
sObruneb Mariga, kellele ta Gpetab oma toekspidamisi, tunnistades 16puks, et on
Jupiteri kuult Ganymedeselt périt tulnukas, kes on tulnud inimestele meelde
tuletama headust ja hoolivust nii kaasinimeste kui ka keskkonna vastu. Téhele-
panu tdnapédeva probleemidele ei juhita hoiatava tulevikuiihiskonna loomise
kaudu, vaid olevikule alternatiive pakkudes ja eeskujusid néidates. Kuigi mdlema
jutustuse puhul annab tooni moraliseeriv ndpuvibutamine ja naiivsevoitu siind-
mustik, on neis lugudes siiski huvitavalt sisse toodud idealiseeritud kangelane,
s.0 hea ja abistava tulnuka tiilip.

Tdsieluprobleeme késitleb Leelo Tungla hoiatusulmeline lastejutustus ,,Siri
Siiriuselt” (2003), mis arendab edasi Lemberi ,,0ilsa tulnuka” temaatikat. Viike
Siri, périt hiipoteetiliselt planeedilt Siirius, tuleb oma isa palvel Maale korda
looma ja inimkonda hévingust pééstma, sest inimesed on muutunud jérjest ego-
istlikumaks ja julmemaks. Tulnukatiidruk toimetab tavaliste koolilaste hulgas,
kujundades nende véértushoiakuid: tema pilgu 18bi antakse kriitiline hinnang
paljudele inimiihiskonna ndhtustele. Selgub, et ausus, julgus ja omakasupiiiid-
matus ei ole inimeste siseveendumused, vaid ainult teistele nditamiseks moeldud
ajutised omadused. Hukkamdistu pilvivad kolme A — alatuse, ahnuse, arguse —
sunnil sooritatud tegevused, samuti massi- voi kambamentaliteet, mis suretab
isikliku julguse ja omaenda arvamuse. Maale joudes asub Siri pahasid karistama:
riputab nad hoiatuseks kuuse otsa voi lennutab nad oma suure jouga lihtsalt
eemale (nagu Pipi Pikksukk, kes oma hobuse iihe kdega iiles tostis). Eetikoni-
nimelist raviseerumit kasutades asub ta parandama ,,ndssu ldinud inimesi”, kes
on inimesed ainult vdlimuse, mitte kditumise ja mdtlemise poolest. Inimeste
eetilisele kriisile vastandatakse moneti moraliseerival toonil Siiriuse ithiskonna
ideaalildhedane véairtussiisteem. Narratiiv areneb kahe tegevusliinina: iiks leiab
aset planeedil Siirius, teine Maal. Arvukate tegelastega jutustuse ulmelist miljood
markeerivad mitmed teaduslik-tehnilised noovumid, nagu ajandop, kiirsiirdaja,
valguslendaja, sirifon ja multiplikaator (viimane kopeerib esemeid, sh koolikoti
koos asjadega).
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5.3.6. Kosmoseooper ja maruliulme

Kosmoseooper (space opera), ka kosmoseulme v&i kosmoseponevik, on
teadusliku fantastika levinuim alamzanr, mille pohijoonteks on mirulimddtu
stindmustik, utreeritud seikluslikkus ning ekspansiivsesse universumisse, s.0
péikesestisteemi piiridele voi galaktika avarustesse viidud konfliktsituatsioonid,
mille kdigus leiavad aset mone vodrplaneedi rahumeelse holvamise voi selle
sdjalise vallutamise ambitsioonikad katsed. Zanri siind jaiab 1920. aastate USAs
ilmunud pulp-ajakirjade veergudele: toona oli tegemist peamiselt primitiivsete
jutusiizeedega, kus episoodiliselt kujutati interplanetaarseid avaruumiretki, mille
kdigus tutvuti eksootiliste planeetide ja vooraste eluvormidega, pahatihti eba-
sobraliku kaugkosmosega. Pikka aega on kosmoseooperi nimetus olnud kasu-
tusel pejoratiivses tdhenduses, tdhistades kergekaalulist ja meelelahutuslikku,
kliseedest kiillastunud seiklusulmet, mis ei pdlga ka romantismile omast
esteetikat (nt E. R. Burroughsi ja E. E. Smithi teosed).

Kosmoseooper podhineb kosmilisse aegruumi viidud (romantilisel) seiklus-
kronotoobil (Csicsery-Ronay 2008: 219), mida tdidavad teaduslikud spekulat-
sioonid ja tehnoloogilised manipulatsioonid. Kosmosenarratiivi keskne siindmus,
omamoodi unelm on inimkonna ekspansioon viljapoole piikesesiisteemi. Seda
voimaldab korgtehnoloogiline kosmoselaev ja seda juhtiv keskarvuti, mis funkt-
sioneerib kui iilivdimas kiiberorganism, milles on iihendatud nii paindlikult
mdtleva inimese kui ka jdigalt programmeeritud masina omadused. Demonst-
reerides l0putuna néiva avarilmaretke véltel oma intellektuaalset ja tehnoloogilist
voimekust, on kosmoselaev ainuvoimalik elukeskkond meeskonnale, kes on
saadetud galaktilisele ekspeditsioonile. Peale nende véivad kosmoselaeva asu-
kateks olla kurjategijad, sGjavangid vOi pdgenikud, kes kriiogeense une seisundis
deporteeritakse vodrale koloniaalplaneedile.

Tosisemates kosmoseooperites on siizeekonfliktid enamasti kas kommunika-
tiivsed (nt kontakt vOdra rassiga tekitab védritimdistmist), moraalsed (nt inim-
ja tulnukarassi huvid satuvad pingelisse vastuollu) voi militaarsed (nt lahingud
avakosmoses tdendavad tehnoloogilise iilemvéimu triumfi). Galaktika kui
eksootilise ruumi invasioon ldhtub kosmosenarratiivides enamasti koloniaal-
imperialistlikust motteviisist, mille kohaselt voim tuleneb vallutustest, ressurs-
sidest ja joust. Vallutusretked vodrastel planeetidel on toime pandud peamiselt
kas teaduslikel, poliitilistel voi majanduslikel kaalutlustel, kuid ambitsioonikate
avantiiiiride ja tempoka maruli taga, seda niiteks 1960ndate ja 1970ndate eepi-
listes kosmoseooperites (nt A. C. Clarke’i ,,2001: kosmoseodiisseia” voi telesari
»atar Trek”), terendub iildjuhul tugev humanistlik ja moraalne sdonum, galaktika
paédstmise missioon. Toonastes nn laiekraanefektiga kosmosenarratiivides, kus
keskenduti kangelasliku tdhelaevameeskonna vastutusrikkale {ilesandele, leiavad
dramaatilised konfliktid tavaliselt hurraaoptimistliku lahenduse. Seevastu hilisem,
postmodernistlik kosmoseooper, olles laadilt pessimistlikum ja kiiiinilisem,
asetab inimkonna tuleviku ebaturvalisse perspektiivi. Sedalaadi kosmosenarra-
tiivid huvituvad tehisintellektuaalsete organismide rakendusvdimalustest, nii
nagu ka inimese fiiiisilise ja psiiiihilise seisundiga manipuleerimisest.
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Angloameerika kirjanduskriitikas on kdibel ka planeediseikluse (planetary
romance) Zanrinimetus, mis osutab teadusulmele, kus avantiiristlik siindmustik
on viidud tehnoloogia kaasabil modnele v3oritust tekitavate fiiiisikaliste seaduste
vOi ebatavaliste biosféddriliste tunnustega planeedile. Néiteks on 1. Hargla
»bBxcelsuse konkistadooride” tegevuspaigaks jaédplaneet, kus elavad moistus-
likud, ent kditumiselt mdistatuslikud ningod; H. Weinbergi ,,Vihma seitse nime”
stindmused leiavad aset Yellowstone’i-nimelisel vodrplaneedil, mis peale karmis
kliimas karastunud inimeste on tiis ka veidraid eluvorme. Molemad lithiromaanid
esindavad klassikalist kosmoseulmet, kus kdrgtehnoloogiaga varustatud inim-
koloonia seisab silmitsi 6koloogiliste ja bioloogiliste probleemidega. Mdnel
juhul kvalifitseerub eepiline planeediseiklus fantastiliseks kosmosemuinas-
jutuks, kus stindmustiku pdhiliin kétkeb endas hea ja kurja pingestatud vastas-
seisu (nt G. Lucase’i filmisari ,,Star Wars™).

Kosmoseooperi suurnimed angloameerika kirjanduspildis on H. Harrison,
F. Herbert, I. Banks, M. Moorcock, S. Baxter, P. Hamilton, D. Simmons jpt. Eesti
autorid on kosmoserdndurlust nididanud kas romantilis-nostalgilisel (nt Rein
Sepa ,,Viimne iiksiklane™) voi koomilis-grotesksel (nt Kent Raju ,,Tuntud uni-
versum: kadunud Maa”) viisil. Zanritraditsioonidest juhindub Tiit Tarlapi lihi-
romaan ,,Kaduviku paladiinid” (1997), kus pdnevust hoiavad lakkamatud poge-
nemised-jilitamised avarilmas ja kosmoselahingud, ning jutustus ,,Vihkamise
suund” (1997), kus galaktikaavarusse kaduvate ruumilacvade mdistatust asub
lahendama eriagendist kosmosesdja veteran. Saladuste paljastamist ja vande-
ndude nurjamist, véltimaks kosmosesdda Nozila-nimelise planeedi pérast, pakub
Siim Veskimehe dramaatiline kosmoseooper ,,Operatsioon Ogaline Pdike”
(2001), mille jatkuks on vaba Foderatsiooni ja totalitaarse Impeeriumi konflikt
romaanis ,,Taevatagune suurem ilm. Zitereiti lood: Tau Sormuse operatsioon”
(2008) — molemad Veskimehe teosed kuuluvad ,,Inimkonna Foéderatsiooni”
autorisarja.

Kosmoseooper sisaldab loomuldasa méruliulme (action science fiction)
elemente, kus narratiivset efekti pakuvad mitmesugused hoogsad siindmused,
pingelised olukorrad, tagaajamis-, pdgenemis- ja vditlusstseenid, lahingukirjel-
dused ja héavitamisepisoodid. Teaduslik-tehnilise fooni kirjeldused seovad
mairuliulme rajuulmega; veidrate voi varjatud eluvormidega kaugplaneedi kuju-
tamine viitab omakorda kosmilise duduse zanrile. Uldjuhul on miruli- ehk
madinanarratiiv tempokuse ja lihtsuse meelelahutuslik siintees, mida monikord
armastatakse humoorikal viisil parodeerida (nt K. Raju ,,Tuntud universum:
kadunud Maa”).

Eesti lastele on seikluslikke kosmosejutte kirjutanud H. Kédo, H. Vilep ja
A. Vallik, dpetlikke kosmosemiiiite on pajatanud H. Kéo ja J. Piittsepp. Filmi-
sarjast ,,Tdhesdjad” tuttavat ulmemaailma meenutab Aidi Valliku fantastiline
seiklusjutt ,,Narkohollo ehk Florose vabastamine” (2006), kus tavaline, pahedest
rikkumata poiss Mihkel siirdub arvutimidngu kaudu teisele planeedile pimeduse
joududega voitlema. Tédiskasvanutele on seikluslikku méruliulmet kirjutanud
L. R. Berg, S. Veskimees, V. Belials ja T. Tarlap.
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Lew R. Bergi debiilitromaanis ,,Tants tulle” (2000) rullub lahti marulifilmilik
kosmoseavantiiiir, millest ei puudu sangarlikud véeiiksused, korgtehnoloogi-
lised ruumilaevad, lakkamatud paugutamised ja plahvatused, tagaajamised ja
jélitamised, kuid mis kokkuvottes jadb siiski iisna skemaatiliseks madinaks
heade ja halbade vahel. Bergi lithiromaanis ,,Tempel selvas” (2001) avaneb
ponevikuline seikluslugu palgasddurite relvastatud ekspeditsioonist vihma-
metsa, salapérase tsivilisatsiooni riippe, kus sddalastel, keda juhib Eesti juurtega
erivigedes teeninud komanddér Willard, tuleb loodusstiihiate, omade hulka
varjunud reeturi ja tundmatute ndhtuste kiuste ellu jadda. Palgasddur Willardi
marulinarratiivide tsiikkel, mis moodustab Bergi jutuloomingu tuuma, paidib
postuumselt ilmunud kogumikuga ,,Ule piiri. Palgasddur Willardi seiklused”
(2015), kus Veiko Belialsi kaasautorsusel on loogiliseks tervikuks iithendatud
itheksa lugu. Nagu ikka, kutsutakse Willard ja tema meeskond lahendama kriisi-
olukordi, millesse on segatud korporatiivsed mahhinatsioonid, luhtaldinud
teaduseksperimendid, seletamatud ndhtused ja maavélised eluvormid. Puhta-
kujuliseks kosmoseseikluseks liigitub ka teinegi parast Bergi surma avaldatud
romaan ,,Musta Roosi vennaskond” (2013), kus stindmustik on viidud feodaalse
tthiskonnakorraldusega kosmoseimpeeriumisse, Arnahari kuningriiki.

Maruliulme poeetikat kasutab Siim Veskimees romaanis ,,Pilvelinnuste ajastu
langus” (2004), kus peategelane, raudsete nirvide ja macho-meheliku kditumise
poolest tuntud, ent samas ka intellektuaalselt vOimekas eesti soost kangelane
Alf rdndab ringi multiversumis, mis hdolmab nii erinevaid kaugplaneete kui ka
neid iihendavaid vahemaailmu ehk ldimekerasid. Pseudoteaduslikud arutlused
vahemaailmades rdndamise vdimalikkuse ja tehisintellekti piiride iile vahel-
duvad teoses mérulistseenide ja tempoka siindmustikuga.

Veiko Belialsi ulmeromaan ,,Jumalate vandendu” (2006) pakub motisklusi
tosistel religioonifilosoofilistel teemadel, nagu usk, jumal ja surm, kuid esitab
sellel taustal seiklusliku kosmosemadina, millest voib leida tagaajamisi, voitlusi
ja lahinguid. Hoidmaks &ra inimrassi orjastamist, tuleb kangelastel — naispalve-
randuril ja teleajakirjanikul — paljastada vdimsa salaorganisatsiooni sepitsused,
fanaatiliste usurithmituste surmakultused ja kuurortplaneedi vangilaagrid. Belials
kasutab oma teoses Hargla tekstidest vilja kasvanud Fabuluse-nimelist {ihis-
maailma, mis esindab ulmekirjanduses kohatavat votet, kus {ihe autori loodud
fiktsionaalse ulmemaailma votavad aluseks veel teisedki kirjanikud (shared
world).

Sarja ,,Euromant” kuulub Maniakkide Ténava ja J. J. Metsavana kahasse kirju-
tatud rajuulmeline kosmosemarul ,,Kaelani vaakumis™ (2012), kus rullub lahti
hoogne kosmosesdda inimeste ja limuktulnukate vahel. VGoraste ja vaenulike
elukate invasioon tuumasdjas hédvinud Maale kujuneb kosmosepagenduses
olevale inimkonnale ellujadmismissiooniks, iihtlasi kogu péikesesiisteemi padst-
mise aktsiooniks. Diversioonitegevuse kandumine kosmoseavarustest virtuaal-
ruumi lisab jutule kiiberpungilikku ilmet.

Peeter Helme ulmedebiiiit, meelelahutuslik kosmoseseiklus ,,Tuleviku maéle-
tajad. Sofia” (2013) loob pildi inimkonna koloniaalvallutustest galaktikas
26. sajandi keskpaigas, mil ksenoarheoloogid otsivad jatkuvalt vodrtsivilisat-
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sioone ja motlevaid eluvorme. Sensatsiooniline avastus — planeedilt Sofia leitakse
vOOrast rassist rasedaks jaddnud tiidruk — aktiveerib mitmed huviriithmad, nagu
geeniteadlased, kosmosekriminaalid, ususekti preestrid ja palgasddurid, misjérel
algab pingeline tagaajamine modda kaugeid planeete.

Maruli- ja krimielementidest tiilinet kosmoseseiklust kujutab Tiit Tarlap, kes
oma romaani ,,Roheliste lippude reservaat” (2012) kddnulise tegevustiku paigutab
poliitilistest voimuméngudest, riigipodretest ja kodusddadest haaratud tuleviku-
galaktikasse, kus peategelane, detektiiviks kehastunud Vegard Doyle, asub
koike ja koiki paranoiliselt kahtlustades uurima koloniaalplaneedil narko-
kaubandusega seotud saladust. Missiooni kéigus podrdubki krimilugu poliiti-
liseks aktsiooniks, mille taustaks on vanamoodsalt mdjuvad retrotehnoloogia
kirjeldused ja iroonilis-humoorikas tegelaskone. Koloniseerimise narratiivina
voib vaadelda Tarlapi romaani ,,Araneetute pirijad” (2015), kus viimase jddaja
jargsele Maale maabub kaugest galaktikast Urri-nimeliselt planeedilt parit
biorobotitest meeskonnaga kosmoselaev, et viia ellu omalaadne inimkonna
jéreleaitamise salajane programm — uute inimjumalate kasvatamine. Pikendatud
elueaga kasvandikest, adopteeritud inimlastest, saavad nn progressorid, kes
jumalapoegadena esinedes peavad muistset elu planeedil edendama, kuni suur
katastroof kdik hivitab.

5.3.7. Militaarulme

Militaarulme ehk sdjaulme (military science fiction) on teadusliku fantastika
alamzanr, mis kujutab iildjuhul tulevikku asetatud militaarseid invasioone ja
koloniaalvallutusi (future war), sdjalisi konflikte ja lahinguid, mis leiavad aset
kas planeedil Maa vd&i hoopis kaugetes galaktikates (space warfare). Militaar-
ulme, olles mojutatud 20. sajandi suurtest sddadest ja poliitilistest vastas-
seisudest, edastab inimkonna ettekujutusi tulevikusddadest ja nendega seotud
hirmudest (nt hirm tuumapommi voi kolmanda maailmasoja ees). Tavapéraselt
kirjeldatakse neis narratiivides sdjaliste konfliktide teket ja arengut, rivaalitse-
vate poolte sdjatehnika vOoimsust, otsuste vastuvotmist, info edastamist ja kdskude
tditmist, vOitlusiiksuste ettevalmistust ja taktikalist tegutsemist, karistusoperat-
sioone ja lahingustseene, ent otsitakse ka voimalusi rahu sobitamiseks. Keskse
konflikti osalisteks on tiilipiliselt kas inim- ja tulnukarass (nt H. G. Wellsi
»Maailmade sdda”) vOi omavahel vaenutsevad inimkolooniad. Peategelane on
iildjuhul sddalane, kes on rohutatult vapper, ennastohverdav, kohusetundlik ja
lojaalne. Siindmustik edastatakse sageli just tema vaatepunktist. Tavapéraselt
vastandatakse militaar- ja tsiviililhiskonda: ndidatakse erinevate ideoloogiate
voitlust, sodjalise diktatuuri ebainimlikkust, sdjatehnoloogia hévitusjoudu,
kosmoseterrorismi ohtlikkust.

Kosmoseavantiiiirid ja interplanetaarsed teekonnad seovad militaarulme
kosmoseooperiga. Uldisemas plaanis esindab militaarulme sdjakirjandust, mis
on osutunud populaarseks eeskitt meeslugejate hulgas. Angloameerika kirjan-
duses on zanri klassikuteks Robert H. Heinlein, Harry Harrison, David Drake,
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Robert Buettner, Dan Simmons jpt; Eesti autoritest on militaarulmest huvitunud
Tiit Tarlap, Lew R. Berg, Siim Veskimees, Triinu Meres, ddrmiselt Zanritruult
on kirjutanud Leo Kunnas oma mahuka romaanitriloogia ,,Gort Ashryn”.
Varaseim militaarulme ndide périneb siiski Karin Saarseni sulest, kes novellis
»Vallutajad” (1967) votab ette vaenulike joudude agressiooni teema, kujutades
kusagilt galaktikaavarusest saabunud Uue Ilma Suurriigi sddalasi riindamas
une- ehk surmagaasiga Kaug-Ida Saareriiki.

Rajusiingeks militaarseikluseks kvalifitseerub Tiit Tarlapi ulmeromaan
»Kurjuse tund” (ilmus 1993-1994 ajalehes Kesknéddal, raamatuna 2005), mis
kujutab siindmusi kolkaplaneedil, kus rodvelliku majandamisega hiidkorporat-
sioon rohub kohalikke humanoidseid péarismaalasi, kes hirmust ajendatuna
stiihilisi vastuhakukatseid korraldavad. Dramaatilisse méngu on segatud poliiti-
lised intriigid, merkantiilse suurettevotluse moraalitus ja militaarne anarhia.
Teose alltekstist kumab 14bi valulik autoripositsioon, mis kuulutab sédimise
mottetust.

Lew R. Bergi romaani ,,Must kaardivigi” (2005) tegevustik leiab aset kaug-
tulevikus, mil inimkond on suutnud tdrjuda tulnukate invasioonikatse. Ulem-
voimu kindlustamiseks luuakse musta kaardivde nime kandev militaariiksus,
mis viib ellu brutaalseid operatsioone koloniaalplaneetidel. Avaneb surma
trotsivate ja marodooritsevate palgasddurite maailm, mis on tédis vigivalda ja
sadismi. Peategelane, missiooniga iihinenud musta kaardivée eriiiksuslane Lex
Rogan, on karmides oludes kalestunud sdjaveteran, kelle teenistusaja iimber-
jutustuseks romaan kujuneb. Tempokale siindmustikule lisanduvad militaarse
maailma asjaolude, niiteks relvastuse, varustuse, lahinguskeemide, auastmete ja
kasuliinide kirjeldused.

Leo Kunnase ,,Gort Ashryni” triloogia (I 2008, II 2009, III 2010) on mas-
taapne kaasahaarav militaarulmeromaan, kus siindmustik on asetatud tuhatkond
aastat tulevikku, mil eksisteerib vGimas galaktiline impeerium Maa Fdderat-
sioon. Kuigi ajardnnet veel ei tunta, vdimaldab iilivimas sdja- ja kosmose-
tehnoloogia galaktika avarustes vdimsaid invasioone ja kaugete planeetide
koloniseerimist, samuti ruumilisi, psiitihilisi ja meditsiinilisi manipulatsioone,
nagu hologrammreaalsust, kloonimist, inimteadvuse iithendamist tehisintel-
lektiga, haavatute regenereerimist. Tehnoloogiliste rekvisiitide {iksikasjalikud
kirjeldused kallutavad triloogiaks kirjutatud teose rajuulme zanrisse (vorreldav
R. Heinleini ,,Tdhesodalaste” voi S. Veskimehe ,,Kuu Ordu” tsiikliga). Loputu
avaruumi kujutlust saadavad siinged kaose- ja hdvingulood, inimelu digusetuse
ja vangistatuse vordpildid.

Tulevikuinimene on autori kujutluses eeskatt sddur voi teadlane, varasemate
kuulsate eelkdijate kloon, kes tdidab vaid vastutustundlikult kdsku, militaarset
missiooni. Keskseks tegelaskujuks on psiivoimetega minajutustaja kapten Anton
Irw VIII, kunagise vabadussdja kangelase kloon, kes &ratatakse kiiberunest
29. sajandil. Poliitilis-filosoofilised vestlused kapteni ja kommodoori vahel
inimajaloo ja -rassi saatuse teemal vahelduvad informatiivsete sdjastrateegiliste
arutluste ja lahingustseenide kirjeldustega. Viljajoonistatud militaarmaailm,
kasvades kiht-kihilt, loogiliselt ja detailselt, jouab romaani esimese osa 15puks
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tthiskonna maandumise ja moraalse kriisi ldvele. Romaani teises osas, mil algab
Maa Foderatsiooni sissetung Gort Ashryni planeedile, vallandub hoogne ja
ponev, peamiselt lahingustseenidele keskenduv siindmustik. Eepiline narratiiv
kujuneb iiha rohkem raju- ja méruliulmeks, tdstatades teravalt sdja julmuses
inimeseks jadmise moraalseid ja filosoofilisi kiisimusi, ent tuues ka paralleele
tdnapdeva poliitika ja sddadega. Veelgi laiema haardega kolmas osa ei ole enam
kinni militaarulme ampluaas, vaid keskendub Maa Foderatsiooni majandus-
kriisile ja inimtsivilisatsiooni edasisele arengule.

5.3.8. Katastroofiulme ja postapokaliiptiline uime

Katastroofiulme (catastrophe fantasy), tuntud ka kui apokaliiptiline ulme
(apocalyptic fiction), on teadusliku fantastika populaarne alamzanr, mis kes-
kendub globaalse katastroofi voi selle ettekuulutuse kujutamisele, peamiselt aga
tsivilisatsiooni hévimise ja hukkumise kirjeldustele — seega visioonidele inim-
konna radikaalselt muudetud olevikust voi tulevikust. Katastroofinarratiivides ei
ptitidle inimesed turvalistele territooriumitele voi vodrastele planeetidele mitte
vallutusihast, vaid hirmust viljasuremise ees ja soovist ellu jadda. Tavaparaselt
nididatakse inimkonda silmitsi seismas kolme hdvingujouga: dhvardavad loodus-
joud, vaenulikud tulnukad ja inimene ise. Seega voib tulevikku suunatud apoka-
liiptiline situatsioon kujuneda véliste joudude sekkumisel vai olla puhtalt inim-
tegevuse tulem.

Olenevalt pdhjusest ja mdjust voib katastroofilised hidvingud omakorda liigi-
tada sotsiaalseteks, meditsiinilisteks, 0koloogilisteks, klimaatilisteks, geoloogi-
listeks, astrofiiiisikalisteks v&i muud laadi hdvinguteks. Nii vdivad katakliismid
olla seotud kosmilise kokkupdrke, maavélise riinnaku, iileplaneedilise pan-
deemia, kontrollimatu saastatuse, radikaalse kliimamuutuse, 6koloogilise kollapsi,
viltimatu tuumasdja, kiiber- voi nanotehnoloogia missu, geneetiliste fauna- ja
flooramanipulatsioonide voi muude negatiivsete asjaoludega, mille globaalset
modju inimkonnale ndidatakse tavaliselt kiirendatud protsessina. Monel juhul
voib globaalhdvingu vallandada ka renegaatide voi terroristide jouk, kes, olles
varustatud massihavitusrelvadega (nt superviirus, tuumapomm), plaanib nende
abil véljapressimist vOi sabotaazi. Katastroofinarratiiv vdimaldab distantsilt
jutustada atraktiivseid, maailma péaéstvaid kangelaslugusid.

Peter Stockwell (2000: 215) rohutab, et katastroofi kujutava narratiivi puhul
on oluline kognitiivse vaatepunkti valik ja siindmuste kausaalne esitus, seevastu
ideelises plaanis on peamine kujundada konkreetse maailma ja ideoloogia
moraalne paradigma. Apokaliipsise kujutamine annab voimaluse modelleerida
nii inimkonna kollektiivse huku kui ka personaalse surma teemat, asetada ini-
mene ddrmuslikku olukorda ja panna ta silmitsi raskete valikutega. Sageli kuju-
nevad katastroofinarratiivid dnnelikeks pogenemislugudeks (escape story), kus
peategelasel voi tegelaste rithmal onnestub karmi imbrusega toime tulla ning
ohtlike inimjoukude kéest piédseda.
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Katastroofiulmega kiilgnev alamzanr linnaulme (urban fantasy) kujutab
suurlinna d4armuseni viidud futuristliku tehiskeskkonnana, kus kehtivad hoopis
teistsugused reeglid kui inimkonna varasematel arenguastmetel. Sellises korg-
tehnoloogilises linnaruumis valitsevad tihtipeale kaose- ja hdvingujoud, mis
voivad seada ohtu kogu inimsoo eksistentsi. Tihtipeale kujutatakse linnaulmes
maa- vOi veealuste, kosmoses hdljuvate vai tiirlevate, samuti robotite voi tulnu-
kate kontrolli all hoitavaid metropole. Linnaulmes on getostunud suurlinn
tulevikutsivilisatsiooni kese, see toimib kui iiliratsionaalseks eksistentsiks
loodud masinavérk voi paistab ohtliku industriaalse jddkmaana. Tavapéraselt
toob linnaulme esile tehnoloogiast kiillastunud linnakeskkonna, kuid voib leida
ka teoseid, milles linna niidatakse iileloomuliku Suduse vOi musta maagia
kantsina (nt vampiiride kogukond elamas korvuti inimestega). Linnaulme toob
esile tsivilisatsiooni negatiivse tahu: see on masendav, reetlik ja végivaldne
territoorium, kus peategelane peab ohtlikku voitlust ellujadmise nimel.

Eesti kirjanduses voib linnaulme esimeseks kurioosseks niiteks lugeda
Matthias Johann Eiseni jutukest ,,Aastatuhandevahetus. Tallinnas aastal 2000”
(1903), milles autor teeb kujutlusliku hiippe tulevikku, kirjeldades kolmanda
aastatuhande alguse Tallinna. Jutu minategelane kogeb Balti jaamast viljudes
voorast ja harjumatut maailma, kus tdnavapilti ilmestavad ,,isesditjad” ja
»elewatorid”, tavapiraseks ndhtuseks on telefoniside ja pildiedastus. Futuristlik
linnavisioon, mida kannustab fantastiline kaemus, jadb Eisenil kiill tdsiteadus-
liku pdhjenduseta, kuid néib ennustavat urbaniseerumise ulatuslikku jétku.

Lagunenud ja mandunud linna, mis mojub kui minevikukummitus, kujutab
Kristjan Sander novellis ,,L.oodimine” (2002), kus mahajaetud kaevandus- ja
vanglalinna kirjelduste kaudu luuakse morbiidne ohustik. Uttu ja pimedusse
mihkunud dekadentlikus linnas kohtab vdorana uitav minategelane nii mondagi
kummastavat ja anomaalset, duduse hulka liigitub ka teadvusega manipuleeriv
urgveekummardajate sekt. Depressiivsust sisendavat linna, mis manipuleerib
sealsete elanike méluga, kujutab Sander jutus ,,Linn” (2005). Strugatskiliku
retrodhustikuga jutustuses ,,13 talvist hetke” (2008) satub peategelane Mihkel
keldriukse kaudu anarhistlikku paralleelmaailma — talvisesse to0stuslinnakusse,
kus Luikedeks kutsutud ja end siligavates tunnelites varjavad tundmatud ole-
vused sddivad Maalt ,komandeeringus” olevate inimeste vastu, dhvardades
tungida nende dimensiooni. Arvutimédngulik narratiiv koosnebki paljudest pilti-
dest, peamiselt sOjategevuse episoodidest, tehisliku ja répase keskkonna kirjel-
dustest, millega liidetakse pogus armastusliin. Getostunud tulevikulinna kujutab
Veiko Belials kiiberpunkjutus ,,Hirm ja valu” (2013).

Postapokaliiptiline ulme (postapocalyptic fiction), mis on kahtlemata iiks
teadusulme ponevamaid ja populaarsemaid alamzanreid, kirjeldab inimtsivi-
lisatsiooni 106ppu pdrast suurkatastroofi, keskendudes ellujddjate fiiiisilistele
pingutustele ja psiihholoogilistele iileelamistele, iihtlasi kadunud maailma
meenutamisest kantud nostalgia- vdi igatsustundele. Postapokaliiptiline teadus-
ulme, mis oma tunnustelt on paljuski ldhedane diistoopiale, niitab piirsituat-
siooni sattunud inimest voi inimkolooniat, kes peab tundmatuseni muutunud voi
hiavinenud keskkonnas, lddne tsivilisatsiooni varemetel, elus piisima ja uute
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tingimustega kohanema. Narratiivi fookuses voib olla nii tihiskondliku korralduse
ndrkus (miks kdik hévines?) kui ka inimese sisemaailma tugevus (kuidas inim-
vadrikust hoides elus piisida?). Monel juhul kujuneb postapokaliiptiline narratiiv
nn ellujadmislooks (survival story), kus peategelane iiksi on hévinenud
tsivilisatsiooni tunnistajaks. Sellised katastroofijargsed stsenaariumid silingest
tulevikumaailmast on ajendatud reaalsetest teguritest, mis sisendavad niitidis-
inimestesse ohutunnet ja ebakindlust pracguse maailmakorralduse jatkumise
suhtes. Kiillap seepérast osutus zanr menukaks peale teist maailmasdda, mil
globaalse tuumasdja oht teravalt teadvustus.

Kuigi maailmaldpu kujutelmad on olnud ammuste tsivilisatsioonide ja suurte
religioonide alustalaks, vdib moodsa katastroofiulme varaseimaks niiteks pidada
Mary Shelley romaani ,,Viimane inimene” (1826). Esimeseks protoapokaliipti-
liseks kujutluspildiks eesti kirjanduses on ilmselt Késu Hansu vérssitk ,,Oh, ma
vaene Tardo liin” (u 1708); siingeid maailmalopuvisioone voib leida A. Gailiti,
J. Barbaruse ja F. Tuglase loomingust. Nii niiteks visandab Tuglase novell
,»Viimne tervitus” (1941) allegoorilise pildi Euroopa tsivilisatsiooni hukkumisest
ja humaansete véértuste kriisist, mille taustal minategelane, justkui viimane
mohikaanlane, piiliab lahendada katastroofijargse barbaarse keskkonna ja inim-
liku iiksindustunde vastuolu, pannes kirja lohutust pakkuvat ,,viimset tervitust”.

Uhiskonnakriitilise pilguga kujutavad tuuma- vdi 6kokatastroofijirgset maa-
ilma veel mitmed ulmenovellid. Karin Saarseni novelli ,,Klaaskuused” (1967)
stindmustik on viidud tuumasojajérgsesse kaugtulevikku, kolmanda millenniumi
16ppu, kus avaneb totalitaarne iilitehnitsistlik ,,antimaailm”, nn Taiuslik Riik,
mille terasbetooniga kaetud pind tdendab koige loodusliku ja loomuliku hévi-
mist. August Malgu kirjanikutee finaaliks jadnud novellikogu ,,Projekt Victoria”
(1978) okoulmeline nimijutustus pakub tehnoloogia ja looduse porkumisest
stindinud hukuvisiooni. Uue millenniumi eeldhtule kavandatud gigantne plaan
muuta Golfi hoovuse liikumissuunda vallandab maapoues ahelreaktsiooni, mis
paisub globaalseks Okokatastroofiks. Méilk loob reaalmaailma tendentsidest ja
konfliktidest ldhtuva spekulatsiooni, voimendades Okokatastroofi alatise ligi-
oleku tunnet, ohu meeldetuletust. Kristjan Sanderi kogumiku ,,Ohtu rannal”
(2012) niminovell, laadilt ellujadmislugu, visandab pildi pdogenike salgast, kes
globaalse veeuputuse jirel avastab korvalises varjupaigas enda kaaskondlasteks
olevat hiigelmodtu tiivulised tulnukputukad.

Nikolai Baturini kriminaalne hoiatusromaan ,,Apokaliipsis anno Domini...”
(1997) kujutab veenvalt kaugemasse tulevikku ekstrapoleeritud maailma, kus
maski varju peitunud joud on vallandanud maailmaldppu meenutava kaose.
Vooritusliku keskkonna taustal niditab autor kurjuse ja julmuse mehhanismi
toimimist iihiskonnas, kirjeldades Idolino-nimelise teadlase avastust, mis vdi-
maldab toota nn tellimusinimesi — hingeta kehasid ehk zombisid, kellesse on
kodeeritud roimarlikkus. Kummalisse vaimsesse katku — hingelise vaeguse
stindroomi (HVSi) — nakatatud inimkonda on l&hetatud pdistma sdjavéekrimi-
nalist Alessandro Burmeister-Busmeister, kelle ennastohverdava jamesbondiliku
tegutsemisega kaasnevad vaid ajutised dnnestumised. Fantaasiakiillases teoses on
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kasutatud pdnevusromaani votteid, intellektuaalseid spekulatsioone ja motte-
eksperimente. Romaani pdhikujundid (hing, nukk) kasvavad joulisteks siimboliteks.

Klassikalist katastroofist jutustamise skeemi jdrgib Mari Jarve romaan
»Esimene aasta” (2011), mis kujutab viirusepideemiast pohjustatud iihiskonna
kokkukukkumist ning sellele jirgnevat voimuvaakumit ja kriisihiisteeriat, mis-
jarel ellujadjad pdgenevad Hiiumaale, et katendlikku olevikku restaureerides
luua alus uuele tulevikule. Jarve teosest loob paralleele mitmete epideemia-
narratiividega (nt ameerika kirjaniku J. Dashneri romaaniga ,,Késk tappa”), kus
tegelastel tuleb ellujddmise nimel vdidelda nii surmava viiruse kui ka ette-
arvamatute liigikaaslastega. Rein Pddra romaan ,,Laev” (2012) on kujutluspilt
veeuputusejargse Eestimaa kohal loksuvast tiksikust paadimehest, kes on
ehitanud Noa kombel endale ihemehelaeva, mille logiraamatusse teeb ta sisse-
kandeid oma retke ja avastuste kohta. Marje Ernitsa ulmeromaan ,,Kuukerijad”
(2012) naitab 29. sajandisse joudnud tulevikumaailma kollapsit, mis on
toimunud gigantsete kosmoseprojektide tagajarjel.

Kolme autori — Maniakkide Tédnava, J. J. Metsavana ja Jaagup Mahkra — iihine
jutukogumik ,,Saladuslik tsaar” (I 2012) koondab apokaliiptilisi episoode kodu-
planeedilt lahkuvast inimkonnast, kes otsib tdhtedevahelistest avarustest padsu
hiigelasteroidiga kokkupdrke eest. Leitnant Jaan Kallos on seda Ippoliti-Tooni
ithismaailmal pohinevat jutusarja koos hoidev marulikangelane, kes vdtab ette
pOdraseid avantiiiire ja paljastab saladusi. Inimesekujulise androidi ehk tehis-
intellektiga varustatud riindesatelliitide orbitaalkompleksi Ippolit {ilesanne on
kaitsta Maale ldheneva hiidasteroidi Tooni tekitatud hirmust ja maailmaldpu-
paanikast haaratud inimkonda, sealhulgas Eesti alasid. Kirjeldatakse ldhitule-
vikku, mis on tdis koletislikeks jumalateks peetavaid kdrgtehnoloogilisi roboteid
ja arvutisiisteeme. Kolme autori loodud iithismaailma jutud, mis loovad pildi nii
tulevikusddade ja asteroidikatastroofi tagajirjel hdvinud Maast kui ka kolonisat-
sioonilaecva karmist teekonnast 1dbi kosmilise tiihjuse, kannavad endas post-
apokaliiptilist tulevikuaimust, tostatades kiisimusi inimliigi padstmise ja rahvuste
havimise kohta. Mitme autori ihiskogumikule ,,Saladuslik tsaar” on ilmunud ka
mitu jarge (I1 2015, 111 2015, IV 2016).

Maniakkide Ténava kiiberpunkromaan ,,Mehitamata inimesed” (2013) kujutab
diistoopilist ldhitulevikku, tuumakatastroofijargset uusndukogulikku Eestit, kus
Virumaa on muutunud radiatsioonisaastest elamiskolbmatuks tsooniks, muud
piitkonnad on sise- ja vilispagulastest {ilerahvastatud, ellujadnuid kimbutavad
mutantelukad, eliithdkkerid tdrjuvad kiiberriinnakuid ja ohjeldamatult vohab
kuritegevus. Triinu Merese lithiromaanis ,,Kuningate tagasitulek” (2012) avaneb
tuumasdja iile elanud postapokaliiptiline maailm, kus slindmustik hargneb
militaarse luureretke kdigus. Rollimédngu meenutava narratiivi keskmes on
regulaarvieosade partisanbandiitide vaheline vditlus, millesse sekkub miistiliste
voitlejaomadustega barbaarne kuningas. Sojajalal olev aurupungilik maailm
tervikuna mojub anakronistlikult, moodsa ja arhailise seguna.

Robert Kurvitza debiiiitteos, krimisugemetega ulmeromaan ,,Piiha ja dudne
16hn” (2013) annab edasi peatselt saabuva entroopiakatastroofi tunnet, sest Maa
eri piirkondi {imbritsev hall udulaviin on lagundamas nii aegruumi kui ka
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mateeriat (acg-ajalt tdheldatakse, et inimesed ja asjad haihtuvad viirastuslikult).
Kuigi teaduslik-fantastiline vodrusemddr on tekstis mdddukas (nt Shulaev
Harnankur, psiihhotroopne mdtete lugemise masin ZA/UM, suure halli peale-
tung kui peamine noovumkujund), langeb pShirdhk siisteemsele maailmachita-
misele (sh alternatiivne poliitiline geograafia, riikide hiipoteetiline ajalugu),
mistottu fiktsioonimaailm tervikuna tduseb tugevalt esile, mdjudes sisendus-
jouliselt ja usutavalt. Jaak Tombergi sdnutsi on see ,,maailm, mille hetkeseisu
labistab alaliselt radikaalse muutuse perspektiiv’ (Tomberg 2014b), otsustavuse
tunde tekitamine pdnevuse loomisel. Fantastilise maailmaehitamise ja realistliku
kujutamislaadi iihtesulamine loob tulemi, mida voib nimetada ,,fantastiliseks
realismiks” (ibid.). Uldplaanis keskendub Kurvitza pingelise siindmustikuga
eepiline pdnevuslugu maailma ajaloolisele saatusele, meie maailmaga seotud
paralleelide véljaméngimisele.

5.3.9. Sotsiaalpsiihholoogiline teadusulme

Sotsiaalpsiihholoogiline teadusulme on teadusliku fantastika ,pehmem” (soft
science fiction, social science fiction), paljuski sotsiaalteaduslikest ideedest
mojutatud alamzanr, mis teaduslik-tehnilise tdepédrasuse saavutamise asemel
tegeleb inimese sotsiaalse uurimise voi psiithholoogilisemat laadi identiteedi-
kiisimuste késitlemisega ulmelises keskkonnas. Pohiliselt tuuakse selle alam-
zanri puhul esile kommunikatsiooni ja vastastikuse mdistmisega seotud prob-
leemid, inimkonna iileiildise moraalse seisundi kiisimused, sotsiaalpoliitilised
valupunktid, mis on projitseeritud tulevikumaailma horisondile. Alamzanr on
allutatud kindla sotsiaalpoliitilise nidgemusega tuleviku kujutamisele: see
kirjeldab tundmatuid iihiskondi ja elukooslusi, teistsuguseid evolutsioone ja
nende jitke (nt bioloogiliselt steriilset inimkonda), ka manipulatsioone floora ja
faunaga (nt tundmatuid liike ja rasse, kauges minevikus vélja surnud olendeid,
maaviliseid vo6i mutantlikke eluvorme, intelligentseid loomi, hiidputukaid,
kiskjataimi), inimsarnast tehisintellekti (nt bioroboteid, kloone, kiiborge, and-
roide), erinevate eluvormide siimbiootilist kooseksistentsi, ent ka mitmesuguseid
meditsiinilisi eksperimente ja geneetilisi katseid inimliigiga (kloonimist, kriio-
geenikat, organisiirdeid jms), samuti sooliselt tasakaalustamata mees- ja nais-
ithiskondi®, ideoloogilistest erinevustest ajendatud tsivilisatsioonide ja rasside
kokkupdrkeid.

Erinevalt rajuulmest on sotsiaalpsiihholoogilise teadusulme fookuses inimese
suhe teistsuguste eluvormidega voi ebatavalistest kontaktidest vorsuv konflikt,

*  Feministlik teadusulme keskendub peamiselt sugudevaheliste suhete teemale, seal-

hulgas soolise ebavdrdsuse, seksuaalse voimu ja allasurutuse probleemile kujuteldavas tule-
vikumaailmas. Olles domineeriva kultuuri suhtes kriitiline, kujutab feministlik ulmekirjan-
dus tihiskondi, kus sooline ebavdrdsus on korvaldatud (utoopiad), voi iithiskondi, kus sooline
vOim on iithendatud tehnoloogia kuritarvitamisega (diistoopia). Feministlik ulmekirjandus
hdlmab ulmet kirjutavate naisautorite loomingut (vt Donawerth 1997) voi toob esile teoste
feministliku vaatepunkti (vt Russ 1995).
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mis on seotud inimomaduste jéljendamise, inimfunktsioonide iilevotmise voi
kaotamisega, psiiiihiliste héirete pealetungiga. Paljuski tegeleb sotsiaalpsiihho-
loogiline teadusulme iihiseksistentsist johtuvate sotsiaalsete spekulatsioonidega,
mille kaudu vaadeldakse inimtegevust ja -kditumist, ent kritiseeritakse ka ole-
vikuiithiskonna suundumusi, et ennustada ja ennetada voOimalikke ohtlikke
arengusuundumusi. Tulemuseks v3ib olla groteskne antiutoopia voi tehnilise
tsivilisatsiooni kriitikat kdtkev hoiatusromaan. Monel juhul kujutab sotsiaal-
pstihholoogiline teadusulme alternatiivseid iihiskondi, paljastades seal vallan-
duvaid moraalikonflikte, voi kirjeldada psiihhomanipulatiivseid nihtusi, puudu-
tades sel moel inimteadvuse hdmaramaid tahke. Sedalaadi teadusulme usutavus
ei pohine niivord noovumite teaduslikul tdestatavusel, kuivord sdltub see
poeetiliste veenmisvotete tugevusest voi esitatud ithiskondliku {ildpildi kone-
kusest, tugevast sisekaemuslikkusest.

Ida-Euroopa ulmekirjanduses esindavad sotsiaalpsiihholoogilise teadusulme
suunda vendade Strugatskite ja Stanistaw Lemi teosed. Kodumaisest kirjan-
dusest voib leida Aimée Beekmani sotsiaalulmelise hoiatusromaani ,,Vantorel”
(1970), Henn-Kaarel Hellati soouurimusliku ulmeromaani ,,Naiste maailm”
(11976, 11 1978) ja Eiv Elooni bioulmeromaani ,,Kaksikliik” (I 1981, I 1988).
Uuemast ajast vOib sotsiaalpsiihholoogiliseks teadusulmeks lugeda Andre
Trinity kogumiku ,,Unendgude jumal” (2002).

Henn-Kaarel Hellati ,Naiste maailm”, eesti esimene teadusulmeromaan,
kirjeldab elu planeedil Rendon, kus sihipdrase soolise genotsiidiga on kontrolli
ithiskondlike institutsioonide iile enda kétte saanud naissugu. Feministlik maa-
ilmarevolutsioon on muutnud rahvastiku soolist struktuuri: absoluutne enamik
meestest on hévitatud, viheseid isendeid hoitakse isolatsioonis ja tarvitatakse
spermadoonoritena ainult jirglaste saamise eesmirgil. Keskne intriig tugineb
sugupoolte vastandusele, mille kaudu ndidatakse kogu planeedi teaduslikult
pohjendatud, kuid reguleerimata iihiskonnakorraldust, mis paistab antiutoopilise
maailmana. Sooliselt tasakaalust vilja viidud, bioloogiliselt ja sotsiaalselt ste-
riilse, biirokraatliku ja korrumpeerunud naiste tihiskonna tekke- ja toimemehha-
nisme késitledes niitab autor totalitaarse siisteemi ohtlikkust iga tema liikme
saatusele. Romaani teise osa 10pplahendus annab lootust, et Rendoni kunstlikult
loodud véimustruktuurid varisevad pdrmu ning kummaline elukorraldus osutub
viljatuks — inimvééarikust pole veel 1dplikult [immatatud.

Eiv Elooni ,,Kaksikliik” niditab tavatut bioloogilist evolutsiooni, planeedil
Avatt elutsevat kahte mdistuslikku liiki: vareleid ja gaalisid. Jérjest suurenev
radiatsioon ohustab varelite ellujdédmist, mistottu vajavad nad gaalisid iisna para-
siitlikeks eesmirkideks — nimelt peavad gaalid varelite looteid oma rinnalohus
kasvatama. Valukartlikud ja dlitundlikud gaalid tuleb selleks ette valmistada:
halastamatu kohtlemine ja kontrollimatud biogeneetilised eksperimendid peavad
kasvatama gaalidest kiirid — isendid, kes on alistanud valuaistingu ja tiitnud
varelite médratud iilesande panna vastu vilisele ohule, s.o kiirgusele. Kahe
eluvormi siimbioosi tagamiseks algab dramaatiline kaksikliigi ajastu, kus gaalid
kui vastupidavam liik on sunnitud selles nuripidises {ihiskonnas tditma piina-
rikast inkubaatoriiilesannet ja alluma varelite manipuleerivale tahtele. Kuna
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kahe liigi végivaldne kooseksistents osutub voimalikuks biotehnoloogia abil,
voib romaani lugeda isegi biopungi votmes. Romaani teises osas diistoopiline
pilt taandub: kaks vastandliiki 1d4henevad teineteisele psiihholoogiliselt, huma-
nistlikud vairtused selginevad.

5.3.10. Filosoofilis-religioosne teadusulme

Filosoofilis-religioosne teadusulme kui teadusliku fantastika ,,pehmem” alam-
zanr keskendub inimolemise pohikiisimuste spekulatiivsele vaagimisele filo-
soofilisest ja/vdi religioossest vaatenurgast. Zanr ithendab teaduslikud ideed
filosoofilis-religioossete teemadega: piistitab ontoloogilisi kiisimusi teadmiste
olemusest ja progressi voimalikkusest, usu ja moistuse vahekorrast, inimese ja
jumala suhtest, inimese rolli muutumist itha tehnoloogilisemas tulevikus. Seda-
laadi Zzanritekstides pakutakse spekulatiivseid seletusi teaduslikult tdesta-
matutele hiipoteesidele ja paradoksidele, nagu jumal kui tulnukas, prohvet kui
ajareisija, voi ndidatakse religioonil pohinevate alternatiiv- vdi tulevikuiihis-
kondade toimimist (nt I. Asimovi ,,Asum”, F.Herberti ,,Diilin”, B. Aldissi
»Helliconia”), aga ka usu(ndi)ga seotud ideede arengut geneesist katakliismini.
Lisaks arutletakse mone monoteistliku religiooni mojude iile, ndidatakse teo-
kraatlike isikute voi klannide rolli tulevikumaailmas, tdstatatakse hea ja kurja
dilemmasid tehnoloogia arengu vaatenurgast, késitletakse teaduse ja tehnika
uusreligioosset staatust voi lihtsalt hoiatatakse inimsugu religioossete voi spiri-
tuaalsete praktikatega (nt New Age) eksperimenteerimise eest. Spetsiifilisemat
laadi alamzanr on kristlik teadusulme (Christian science fiction), mis ithendab
kristlikud teemad ja vaatepunktid spekulatiivsete teadusideedega. Monel juhul
kaldub religiooniteemadest kantud narratiiv fantastikasse, néiteks siis, kui
sekkuvad inglid ja deemonid vdi ndevad ilmavalgust piihakute imeteod.

Enamasti varjutavad filosoofilised ja religioossed ideed narratiivis nii siiZee-
liinid kui ka tegelaskonfliktid, esile tuleb jutustaja poleemiline mottevool, mille
kaudu autor serveerib oma maailmavaatelisi veendumusi ja korgintellektuaalset
négemust sellest, kuidas tiks vdi teine idee inimkonna tulevikku voib kujundada.
Nahtavad on autori hinnangud ja hoiakud, mis rohutavad sedalaadi ulme-
kirjanduse pedagoogilist funktsiooni ja moraliseerivat joont. Erinevalt rajuulmest,
mis tugineb reaalteadustele, ldhtub filosoofilis-religioosne ulme ,,pehmetest”
teadussuundadest ning sotsiaal-kultuurilistest taustadest. Tegemist on oma-
laadse allegoorilis-siimbolistliku ideeulmega, mida eesti kirjanduses esindavad
Uku Masingu dialoogtraktaat ,,Palimplastid” (arvatavalt 1943—-1945) ja Jaan
Kaplinski mitmekihiline lithiromaan ,,Silm” (2000).

Jaan Kaplinski ,,Silm” hilbib oma laadilt ortodokssest ulmekirjandusest:
pohiteksti moodustab siin fiktsiooni reeglitega varustatud filosoofilis-reli-
gioosne dialoog, mis hdlmab intrigeerivaid arutlusi kristliku jumala Jahve ehk
IHVH despootlikkusest ja vastuolulisusest, samuti kristlusele omasest salli-
matusest. Jumala koikenédgev, ent kuri Silm, mis painajalikult seirab nii mina-
tegelast kui ka kogu inimkonda, néib keskse kultuurilise stimbolina olevat vihje
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epistemoloogiliselt teistsuguse maailma, transtsendentse kogemuse vdimalikku-
sele. Kaplinski korgintellektuaalne vaimsus on vordlemisi hiipnotiseeriv, isegi
paranoiline. See pakub omamoodi kristallselget ajugiimnastikat, kus lakkamatud
ekskursid 14bi filosoofia ja eetika mdjuvad intrigeerivate, kaalukate véljakutse-
tena. Hea ja kurja dialektika eetiline ldbivalgustamine, kodanlik-luterliku dikta-
tuuri irooniline arvustamine loob romaanis tugeva kontseptuaalse telje, mille
miistilis-religioosse atmosfdédriga harjumine nduab lugejalt teatavat vaimset
pingutust, enesetiletustki. Kord realistlikum, kord jille muinasjutulis-unenéo-
lisem mdttelend kulgeb vaid aimamiste ja vihjamiste, peamiselt aga teadmatuse
ja kahtluse paistel, mis on ,,Silmas” programmilised. Tuntav on piiiid valgustava-
Onnistava sdnumi poole: kuigi see leitakse, jadb 15puks ikkagi tunne, et 1oplik
teadmine puudub.

Filosoofilis-religioosne alltekst pulseerib Andre Trinity kogumiku ,,Une-
nidgude jumal” (2002) unendolistes juttudes, mis spekuleerivad jumalaks ja
inimeseks olemise, ent ka hea ja kurja eristamatuse teemal. Esoteerilise kaldega
teoloogilisi mdtisklusi voib leida Veiko Belialsi kosmoseulmeromaanist ,,Juma-
late vandendu” (2006). Olulisi maailmatajumuslikke teemasid kasitleb Enn
Kasaku filosoofilise alusmustriga, ent miistilise realismi sugemetega ulme-
romaan ,,Vaba pattulangemise seadus” (2009), mis puudutab apokaliipsise iile-
elamise vOimalusi Eesti kiilakeskkonnas. Filosoofilis-sotsiaalset motteainet
inimiihiskonna arengu, ajalooliste murdepunktide ja tsivilisatsiooni huku teemal
pakub Tiit Tarlapi teadusulmeromaan ,,Aegade julm laul” (2013).

5.3.11. Alternatiivajalugu

Alternatiivajalug®® (alternate history, allohistory, uchronia) kui teadusulmeks
liigituvat zanrit voib vaadelda ajalookirjutuse ja autorifantaasia siinteesina, mis
kujutab minevikulisi hetki, millesse asetatud noovum — nn lahknemispunkt —
muudab kogu jérgneva ajaloopildi vaid teoreetiliselt dratuntavaks. Alternatiiv-
ajalugu loob voimalikkuse aegruumi, nididates ajalugu olemuslikult avatud,
mdjutatava ja kaootilise protsessina, kus ekstrapolatsioon pdhineb siindmuste
loogilise ja seaduspdrase jiatkuvuse ideel. Kasutades teadusulmele omaseid
kujundisiisteeme (aja hargnemine, ajas reisimine, paralleelmaailmade vdima-
likkus jms), spekuleerib alternatiivajalugu ajalooprotsesside mitmesuunalise
liikumise voimalikkuse teemal. Tavapidraselt ldhtub alternatiivajalooline
narratiiv ,,Mis oleks kui ...?” motteméngust: see kujutab meile tuttavate mine-
vikusiindmuste asemel teistsuguseid, sageli just iihe slindmuse muutmisest
alguse saanud voimalikkusi. Alternatiivajalugu nihestab empiirilist reaalsust
fundamentaalselt, sidudes tegeliku ajaloo probleemistiku posthumanistlike
ideedega teistsugusest tulevikust, aga ka ajaloo katkemise ja inimkonna 16pu
voimalikkusest.

* Alternatiivajaloo Zanri poeetikat ja niteid eesti kirjandusest kisitleb doktoritds artikkel V

(Org 2006).
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Hargla (2002: 167) sonul on alternatiivajalugu uut tiilipi ulme suunanéitaja.
Zanri toomisel laiema lugejaskonna ette on suured teened H. Turtledove’il,
H. Harrisonil ja P. K. Dickil, selle mastaapsust voib néha ka K. S. Robinsoni
teostest. Eesti esimene alternatiivajalooline romaan, Karl Ristikivi ,,Viikingite
jélgedes” (1936), viib 12. ja 13. sajandi paiku aset leidva kédanulise stindmustiku
koos kunagiste muinaseestlaste ja viikingitega Ameerika pinnale, mida lihtsalt
el avastata, vaid suisa kolonialistlikul kombel vallutatakse. Moodsat alternatiiv-
ajalugu kujutab Enn NOu romaanis ,,Pidulik marss” (1968), kus autor fanta-
seerib Praha kevade siindmuste jdrel kolmanda maailmasdja voimalikkuse
teemal, luues nonda postmodernistliku sulami reaalsuse ja fiktsiooni keerukast
pOimumisest. Alternatiivajaloo zanrisse kalduvad ka Vello Lattiku romaan
»Lend Kanaari saartele” (1990), Enn Vetemaa groteskne jutustus ,,Pomm Eesti
peaministrile” (1992) ja Urmas Alase romaan ,,Plahvatus™ (1997).

21. sajandil viarskendab eesti ajalookirjutuse ainestikku ja vottestikku Indrek
Hargla, kes ldheneb alternatiivajaloole Zanriteadlikult, suuresti postmodernist-
likult. Tema jutustus ,,Piiha Graal — 1984” (2002) mingib mottega, mis oleks
juhtunud Euroopaga, kui kuningas Philippe Ilus poleks 14. sajandil peatanud
Templiriiiitlite ordu tegevust. Jutustus ,,Maris Stella” (2003) kujutab siindmusi,
mille kdigus Jeanne d’Arc pééstetakse tuleriidalt, misjérel kangelanna siirdub
Ameerikasse uut usku kuulutama. Poliitilist ajalugu ménguliselt iimber pdorav
mdjuva maailma ja tugeva kompositsiooniga romaan ,,Palverdind Uude Maa-
ilma” (2003) viib lugeja riiiitliajastu langust kujutavasse maailma, kus 16. sajandi
Euroopat laastavad ambitsioonikad ja vigivaldsed ususdjad, kuid seda keiser
Karl V valitsemisperioodita. Voimu ja vabaduse suhteid uuriv tugeva eetilise
sonumi ja ajaloolise siizeega romaan ,,Vabaduse kdrgeim méaér” (2003) jutustab
allegooriliselt keskaegse Euroopa siingetest ja veristest stindmustest, mille kdiku
pole mdjutanud ristisdjad.

Noukogude ulmele omast stilistikat kasutab Holger Kaints oma alternatiiv-
ajaloolises seiklusromaanis ,,Teekond maéetipu poole” (2003), mis pajatab
maailmast, kus veel 2012. aastal eksisteerib sotsialismi ideoloogiast tulvil Nou-
kogude Liidu impeerium. Alternatiivajaloona tuleb tdlgendada ka Tiit Tarlapi
romaani ,,[.ohestusjoon” (2012), mille draspidises maailmas on voimukas punane
rass (maiad, inkad, irokeesid, asteegid) loonud todstusrevolutsioonilisse auru-
punki joudnud tsivilisatsiooni ja asutanud koloniaalriigid enne valgenahalisi,
kes on oma arengus jdénud feodaalsesse mooga ja mantli aega. Tarlapi aurupun-
gilik ulmepdnevik, kus on usutavalt lahti kirjutatud vdimusuhted, sotsiaalsed
hierarhiad ja uue tehnoloogia pealetung, mingib koigele lisaks paralleelmaa-
ilmade ja dimensioonidevaheliste kontaktide voimalikkuse ideega, nédidates seda
peategelase, indiaani-eesti segapéritolu Kallo paravdimete kaudu.

Maagilist ajalootunnetust annab edasi Meelis Friedenthali romaani ,,Mesi-
lased” (2012) peategelane Pitha Laurentius, kelle unenéod ja hallutsinatsioonid,
samuti lablirintliku paralleelmaailma kogemused haakuvad 17. sajandi 1opu
Tartu reaalsusega. Renessansiaegset Veneetsiat meenutavas paralleelmaailmas,
kus ristiusk on kdrvuti ndiakunstiga, leiab aset Friedenthali jutustuse ,,Nerissa”
(2004) ponev siindmustik: eakas raamatumeister Zarubal loob enda leiutatud
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»keemilise raamatu” abil naisideaali, kellesse haiglaslikult armudes leiab oma
traagilise 1opu. Pseudodokumentalistikat kasutab Mart Laar oma ulmelises
ajaloovisioonis ,,Siigissdda I. Punane torm touseb” (2014), mis memuaarivormi
asetatuna keskendub fiktiivse ajalookdigule 1939.—1945. aastate Eestis.

5.3.12. Parateadusulme

Parateadusulme (parascience fiction) on ime- ja dudusulmega kiilgnev alam-
zanr, mis kujutab mitmesuguseid psiihhomanipulatiivseid ja ekstrasensoorseid
fenomene, nagu okultism, spiritism, telepaatia, telekinees, astraalprojektsioon,
teleportatsioon, massipsithhoos — néhtusi, mis on suuresti vastuolus fiiiisika-
seaduste ja iildtunnustatud teadusliku maailmapildiga. Jaédes véljaspoole fiiiisi-
liselt hoomatavat tavakogemust, on sellised miistilised fenomenid esile kutsutud
spirituaalsete, s.o teadvusega seotud protsesside poolt. Tegelaste galeriis kohtab
tileloomulike, ent varjatud vdimetega inimesi, kes nidevad endelisi unenégusid
voi prohvetlikke ndgemusi. Paranormaalsuse alla paigutuvad veel ettekujutused
Maa-vilistest joududest, tundmatutest nihtustest ja tontlikest olevustest, kes
sekkuvad inimmaailma tegevusse. Parandhtuste rithma kuuluvaid fenomene
rakendavad ulmekirjanikud narratiivses vottestikus monel juhul deus ex machina
pohimottel, juhindumata ilmtingimata siindmustiku loogikast voi teadusliku
usutavuse ndudest.

Juhan Paju romaanis ,,Hiromandi kokteil” (1991) tegutseb Léaédne-Eesti reaal-
olustikus ekstrasensoorsete vdimetega ei-tea-kust saabunud isik — Hiromant-
volur —, kelle ettevotmised kuuluvad enamjaolt parandhtuste sfadri. Nii niiteks
lahutab Hiromant kasse ja koeri algosadeks, pannes neid hiljem kokku tagasi,
elustab saja aasta vanusel portreemaalil vana paruni ning muudab pensionérist
Aino taas nooreks naiseks. Sellistele vilistele trikkidele, mida nimitegelane
harrastab enamasti healoomulistel eesmérkidel, toetub romaani miistilis-
maagilisem pool.

Inimhinge ja -mdtete siigavust loodib Andre Trinity kogumikus ,,Unendgude
jumal” (2002), kus nimijutustuse minategelane, telepaatiliste vGimetega mees,
suudab jumalana teiste inimeste motteid lugeda ja isegi nende unenégudes ringi
litkkuda. Aeg-ajalt véljub see unendo-Jeesus oma skisofreenilistest ulmailmadest,
ptitides lihtsurelikuna mdista iseenda miistilist identiteeti. Kuigi Trinity jutu
pihtimuslik vaatepunkt mdjub psiihholoogilis-realistlikult, asendab traditsiooni-
list ulmet pigem reaalsuse unendoline nihestus.

Strukatskilikult unendoline ja visandlik maailm avaneb Kristjan Sanderi
lithiromaanis ,,Valguse nimel” (2003), kus Maa-sarnasel planeedil elutseb
mandunud inimkoloonia. Kolumbuse pilguga kirjeldab autor kauge planeedi
kliimat, maastikku, floorat-faunat ja fiilisikalisi isedrasusi, mis monel juhul
kalduvad paranormaalsuse valda. Uusasukad pole siin sattunud Onnestavasse
paradiisi, vaid seisavad vastamisi vO0ra maailma psithhomanipulatiivsete joudu-
dega, sealhulgas fauna anomaliseerumise juhtumitega, mille puhul inimeste
ettekujutused mis tahes eluvormidest muutuvad sealses keskkonnas {ihtdkki
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reaalselt voimalikeks. Muu hulgas siinnitab kollektiivne hiipnotiseeriv usk
viirastuslikke olevusi, peamiselt kummitusi, deemoneid, kosmilisi kotermanne.
Planeedi pind tervikuna on mattunud udulaama alla, mis mdjub kui valgust
varjav pimedusesein, reaalsust moonutav aine.

Sanderi jutukogumik ,,Ohtu rannal” (2012) koondab peamiselt teaduslik-
fantastilise ja oudusulmelise ohustikuga lugusid kohtumistest vodra ja tund-
matuga. Mitmed jutud tegelevad paranormaalsete fenomenidega, niiteks ,,Punksi
metamorfoos” eksortsismi, ,,Linn” aga psiihhootilise manipulatsiooni teemaga.
Pikem novell ,,Galahar” kirjeldab samuti kohtumist tundmatuga: kosmosekoloo-
niasse sulgunud inimesed tunnevad paanilist hirmu planeedi fauna ja floora ees,
seda erinevalt osast lastest, kes getostunud linnast loodusse pdgenevad ning
valgustuslike robinsonidena pdlvkondlikku ellujdédmiskursust alustavad.

5.3.13. Utoopia

Utoopia (utopian fiction), ulmekirjanduse arhitekst, on antiikkultuurist vor-
sunud, ent renessansiajastul hoogustunud paljuvormiline kirjanduszanr, mis
kujutab viljaspool olevikulist aegruumi asetsevaid sotsiaalpoliitilisi tuleviku-
olukordi, milles terendub kujuteldav ideaalmaailm, igatsetud unelmiihiskond,
ajaloota igavik. Utoopiline mdttelend, véljendades siigavalt juurdunud inimlikke
vajadusi, ihasid ja lootusi (Sargent 1994: 28), nditab radikaalselt teistsugust
maailma, alternatiivse voimalikkusena niivat sihtkohta, mille poole iihiskond
peab liikuma (kr outopia *mitte-koht”), véimendades sealjuures — justkui satiiri-
line karikatuur! — selle koha positiivset, esmajoones harmoonilist ja optimistlikku
mentaliteeti (kr eutopia ’heaolukoht’). Utoopia on sotsiaalse ja kultuurilise
kujutlusvoime ilming (Ricoeur 1986: 265-266), mis pole mdistetav empiirilise
ajaloona, vaid omamoodi metaajaloona (Donskis 1995: 2160). Utoopiline fikt-
sioon keskendub kognitiivsete metafooride joul olemasoleva ja kujuteldava
maailma erinevuste véljatoomisele, praegusest tegelikkusest uue ideaalse
tthiskonnamudeli tuletamisele, soovitud sotsiaalsete muutuste kirjeldamisele
(Stockwell 2000: 206). Utopistlikud spekulatsioonid, mis sageli hdlmavad nii
pseudoteaduslikke kui ka esoteerilisi mdttearendusi ideaaliihiskonnast, seos-
tuvad mitme tuntud ideoloogiaga, eriti sotsialismi ja totalitarismiga, st tugevalt
iilekorraldatud silisteemidega, ent paradoksaalsel kombel ka anarhismiga.
Traditsiooniline utoopianarratiiv, kus peategelasest maailmardndur satub
geograafiliselt eraldatud voorasse iihiskonda (sageli just saarele), olles selle
iilimusliku maailma tunnistajaks, on modernsel ajastul teisenenud palju varia-
titvsemaks zanriks, mis rakendab teadusulmele omast poeetikat (Ferns 2011:
55). Naidates olulisi ideid ja véartusi, nagu onn, joukus ja heaolu, ent otsides
samas ka alternatiivseid lahendusi niilidisaja iihiselulistele probleemidele, tegeleb
utoopiakirjandus olemasoleva ja kujuteldava iihiskonnakorra vordlemisega, see-
1abi ka kehtiva siisteemi kritiseerimise ja OOnestamisega. Utoopia tekitab
katkestuslikku vOdritustunnet olemasoleva suhtes, kujundab reaalsust iimber
sedavord, et see mdjub satiiriliselt ja/voi irooniliselt — kirjeldatakse ju midagi,
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mis on iihtaegu nii usutav kui ka uskumatu. Kujutades positiivsetest omadustest
kiillastunud stabiilset tulevikumaailma, keskendub utoopia peamiselt iihiskonna
ja inimsuhete vaatlusele, seevastu iiksikisik on selles mudelis enamasti teise-
jarguline. Kdlama jddb veendumus, et inimene suudab end realiseerida ainult
sotsiaalsete suhete siisteemis, tihiselulistes formatsioonides (Stupple 1974: 25).
Utoopiakirjanduse iilesanne on ndidata sotsiaalpoliitilises plaanis alternatiivseid
voimalikkusi, juhtida inimeste soove ja ihasid ning osutada kriitiliselt kitsas-
kohtadele, muutmaks tihiskonda paremaks. Seda silmas pidades on tdepoolest
alust nimetada utoopiat ulmekirjanduse sotsiopoliitiliseks alamzanriks (Suvin
1979: 61).

Utoopia, nii nagu ka selle vastand antiutoopia, on peaaegu alati kas moraalne,
filosoofiline voi poliitiline allegooria. Kirjanduszanrina ei paku utoopia mitte nii-
vord diinaamilist stindmustikku, kuivord kirjeldust seisundina esitatud tuleviku-
maailmast, mis paikneb viljaspool tunnetatavaid ajalis-ruumilisi piire justkui
poolunenéolises olustikus. Neis kujutelmades terenduvad ideaaliotsingud, all-
teksti tasandil voib neis monel juhul tajuda ka paroodiat. Konfliktivabu ideaal-
tthiskondi kujutatakse sotsiaalse vordsuse, tehnoloogilise mugavuse ja Oko-
loogilise tasakaalu aspektist, milles omakorda kangastub kujutelm kéttesaama-
tust paradiisist. RGhutades inimese igavest pliidu dnneseisundi poole, kehastab
utoopia omal moel humanistlikku ideaali. Oma laadilt on zanr pigem ldhemal
realismi kui fantastika reeglitele, sest enamasti puudub tekstides osutus maagi-
listele voi tileloomulikele asjaoludele. Utoopiat voib késitleda spekulatiivse fikt-
sioonina, mis alati ei pruugi luua kujutluspilte tulevikutehnoloogiast, kuid mis
ometi edastab tulevikulist tunnetust.

Virve Sarapik (2002: 209-212; vt ka Sargent 1994: 11-12) eristab ajaloo-
lises plaanis kolme tiilipi utoopiaid: eelutoopiad, milles kirjeldatakse kas miito-
loogilisi voi religioosseid ideaalpaiku (nt Oliimpos, Atlantis, Eeden, Arkaadia,
muistne Kungla) voi antiikseid ideaaliihiskondi (nt Platoni ,,Riik” ja ,,Seadused”);
klassikalised utoopiad, mis ratsionaalsel viisil loovad kriitilise peegelpildi
olemasolevast olevikulisest iihiskonnast, vastandades sellele selgelt strukturee-
ritud kujutluse véljamdeldud ideaaliihiskonnast kui voimalikkusest (nt T. More’i
»Utoopia”, T.Campanella ,Pdikeselinn”, F.Baconi ,,Uus Atlantis”); hilised
utoopiad, mis on peamiselt 20. sajandil siindinud moodsad ulmefiktsioonid
tulevikulisse aegruumi paigutatud idealiseeritud , mitte-kohtadest” (nt tehno-
utopistlik linn, idiilliline kosmosekoloonia). Temaatiliste ja ideoloogiliste rohu-
asetuste alusel voib vahet teha feministlikel, 6koloogilistel, tehnoloogilistel,
religioossetel, sotsiaalsetel, kommunistlikel ja muudel utoopiatel, mis tildjuhul
on taandatavad arhailistele mudelitele ning seostatavad fundamentaalsete
miiilitidega. Tavapéraselt kétkeb utoopia zanr endas ka eriparast keelelelist inno-
vatsiooni, peamiselt viljamdeldud maailma kirjeldavaid nimesid-nimetusi ja
iselaadseid sotsiolekte, luues tugeva seose keele ja motte vahel.

Eesti kirjandus pole olnud kirjanduslike utoopiate lembene. Zanriliselt selge
taotlusega utoopiaks voib pidada Uku Masingu 1930ndatel kirjutatud teost
»Rapanui vabastamine ehk Kajakad jumalate kalmistul”. Eripdrast utoopilist
paatost kannavad moningad sotsialistliku realismi musterteosed (nt H. Leberechti
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»Valgus Koordis”), mis loovad oma kaasajast erineva kronotoobi (Sarapik
2002: 215-222), samuti iiksikud ndukogude aja lasteraamatud (nt R. Vaidlo
fantaasiajutt ,,Lood Kukeleegua linnast). Rein Sepa ulmekuuldeméng ,,Gaia
peab startima” ja ulmejutustus ,,Viimne iiksiklane” sisaldavad mitmeid sotsiaalse
utoopia jooni, nagu inimkonna helge tuleviku igatsus, onnestunud kontaktid
maavilise eluga, teaduse ja tehnoloogia progressi iilistamine, tulevikuinimese
vaimne ja moraalne muutumine. Utoopiale omast olematu saare metafoori
voimendavad Karl Ristikivi romaan ,Imede saar” ja Artur Alliksaare ndidend
,Nimetu saar” (vt ibid., 224-232).

5.3.14. Dustoopia

Diistoopia (dystopian fiction; vihem levinud nimetus on ,,kakotoopia”) on nii
kirjandus-, filmi- kui ka kunstizanr, mis kujutab peamiselt tulevikumaailma
projitseeritud negatiivset tegelikkust, mida ahistab totalitaarne ideoloogia ning
rohuvad sotsiaalse kontrolli vigivaldsed vahendid. Olles meele- ja mdttelaadilt
»tume”, kollektiivset dudusunendgu meenutav dhvardav fantaasia, vdimendab
diistoopia pessimistlikke perspektiive, mis ennustavad jargnevatele polvkon-
dadele laostumist ja hidvingut. Hidade peamise pdhjusena néhakse intensiivsest
teaduslik-tehnilisest progressist tulenevaid d4rmuslikult negatiivseid ja katast-
roofilisi kaasmdjusid nii loodusele kui ka inimiihiskonnale (Loogma 2000: 87).
Groteskses valguses kujutatakse diistoopiates kogukondlikke formatsioone, mida
kontrollivad voimsad parteilised voi korporatiivsed joud ja végivaldsed voimu-
struktuurid.

Diistoopiate temaatiline rohuasetus voib olla kas sotsiaalne, poliitiline,
majanduslik, 6koloogiline, religioosne, tehnoloogiline, seksistlik voi rassistlik —
paljudel juhtudel mitmed dominandid ka kattuvad vdi vdimendavad iiksteist.
Kui &koloogilistes diistoopiates ehk dkotoopiates (ecofopia) luuakse kujutelm
Okokatastroofi, néiteks kliimasoojenemise voi iilerahvastumise ldbi elanud tule-
vikuiithiskonnast, siis poliitilistes diistoopiates ndidatakse katakliismile jargnevat
humanistlike pShivdirtuste hddbumist, mis sillutab tee totalitaarsete reziimide
tekkele ja ekspansioonile ning vdimaldab inimeste nii vaimset kui ka fiilisilist
represseerimist.

Nagu 6eldud, on diistoopiline ,,halb uus maailm” sageli intensiivse tehnilise
progressi, loodus- v4i tuumakatastroofi tulem, mis ,,elatub kunagise normaalse
maailma malestustest, pdhivédrtuste nostalgiast, rahulolematusest hetke poliitilise
korraga” (Kraavi 2013: 6). Diistoopilist iihiskonda néidatakse tavapéraselt hie-
rarhilise slisteemina, kus piirid sotsiaalsete klasside vahel on rangelt kindlaks
médratud. Peamine taotlus on tuua esile pingeid sotsiaalse harmoonia ja sotsiaalse
konflikti vahel, psiihholoogilises plaanis aga tekitada inimeses vOdrandumis-
tunnet, mis sunnib organiseeritud ebadigluse vastu kangelaslikult tegutsema: kas
méssama vOi pogenema. Tavaline inimene on f{iliratsionaalseks eksistentsiks
mdeldud masinavirgi ohver, isiksuslikus mottes vabaduseta eikeegi, privaatsuseta
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ori, keda teaduse ja tehnika vahendite (ekraanide, mikrofonide, kiipide, psiihho-
troopsete ainete, vaktsiinide jms) abil lakkamatult jélgitakse ja kontrollitakse.

Erika Gottlieb (2001: 3) méératleb diistoopiat postkristliku Zanrina, mis moodsal
ilmalikul ajastul kujutab inimiihiskonnale omast needuse ja lunastuse dramaatilist
konflikti. Pohjalikult analiiiisib Gottlieb (ibid., 8-17) lddne diistoopianarra-
tiividele iseloomulikke tunnuseid, nimetades jargmisi: kahe perspektiivi, s.o
utoopilise unistuse ja diistoopilise tegelikkuse vastuolu; protagonisti voimu-
vastane tegu, millele jérgneb ebadiglane kohtuprotsess ja karistus; barbaarne
riigiusk, mille varjus tegeldakse inimeste ohverdamise rituaalidega; individuaalse
ja privaatse maailma hévitamine voi kontrollimine; vastupanuliikumise katsed
taastada diglane minevik ja sdilitada ajalooline mélu; ajaloolise protsessi motes-
tamine, mis eeldab kahe ajaplaani, s.o niilidisaegse oleviku ja hiipoteetilise
tuleviku suhestamist pohjuse ja tagajirje printsiibil; diistoopia Zanriline 1dhedus
klassikalise tragdddia ja poliitilise satiiriga.

Kuigi diistoopia on utoopia lahutamatu pahupool, n-6 vastandmaérgiga kvali-
teet vOoi omamoodi ,kuri teisik” (Kraavi 2013: 6), ei ole see siiski utoopia otsene
vastand. Diistoopia tegeleb olemasoleva reaalsuse asendamise voi siirjuta-
misega, luues metoniiiimilise tlilekande olemasolevast tegelikkusest alterna-
tiivsesse vOimalikkusse. Tavapiraselt kohtab diistoopiates stsenaariume, kus
mineviku voi tdnapdeva pahaendelised arengusuunad voi kurjakuulutavad prob-
leemid on vdimendatult projitseeritud l&hitulevikku, mistdttu kujutatu mojub
hoiatusliku visioonina (Aunin 2000: 8). Kindlasti ei saa {ikski diistoopia eksis-
teerida utoopilise ideaalita: mdlemad Zanrid viljendavad absoluutse vorduse
ideed ja unistust paremast homsest. Kui utoopias peetakse iilimaks Onne, siis
diistoopia véirtustab esmajoones vabadust ja tode — viimaseid asendab hirmu-
ithiskondades teadlik valeinformatsioon ja sisutithi meelelahutus. Diistoopia-
narratiivi inimese- ja Uhiskonnakriitilises kaldes, mille taotluseks on &dratada
lugeja valvsus, peitub iihtlasi tugev moraalne ja humanistlik pShiidee.

Ajalooliselt vanem zanrinimetus ,,antiutoopia”, mida Aldous Huxley nimetas
ka ,,negatiivseks utoopiaks”, pole diistoopia téielik stinoniilim: erinevus on kas
voi selles, et negatiivsus pole antiutoopias seotud mitte niivord tehnoloogia vaar-
kasutusega, kuivord sotsiaalse vdi poliitilise kollapsiga. Uldjuhul antiutoopia
kirjeldab olematut iihiskonda kui sotsiaalse kurjuse ja ebadigluse kantsi, mis
allegoorilisel viisil kétkeb endas ideaalseks peetava ithiskonnaseisundi kriitikat
(Sargent 1994: 8). Usna sageli osutab antiutoopia n-6 vigasele utoopiale, kus
ndiline heaolupaik omandab narratiivi kdigus kurjakuulutava maailma ilme.

20. sajandi suurte ajaloovapustuste mdjul (maailmasdjad, suurriikide totalitaar-
reziimid, varjatud massiterror, kiilma soja kollete plahvatusohtlikkus, iiletildine
tehnokraatiahullus ja sdjatehnika kuritarvitus jm) podrdub utoopiaparadigma
itha nidhtavamalt ja teadlikumalt sotsiaalpoliitiliseks antiutoopiaks voi diistoo-
piaks. Zanri kaanonisse on kinnistunud mitmed iihiskonnakriitilised ja poliitilis-
allegoorilised teosed, nagu J. Zamjatini ,,Meie”, A.Huxley ,Hea uus ilm”,
G. Orwelli ,,1984”, R. Bradbury ,,451° Fahrenheiti”, W. Goldingu ,,Kéirbeste
jumal”, A. Burgessi ,,Kellavirgiga apelsin”, U. Le Guini ,,Pimeduse pahem kisi”;
kdesoleval sajandil on diistoopiaid kirjutanud C. McCarthy, M. Houellebecq,
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D. Mitchell, C. Palahniuk jpt. Mdnel juhul pdimitakse diistoopianarratiividesse
postapokaliiptilise teadusulme ja kiiberpungi poeetikat (nt P. K. Dicki siinged
visioonid).

Omalaadseks protodiistoopiaks eesti kirjanduses voib pidada August Gailiti
romaani ,,Purpurne surm” (1924), milles kujutatud katastroof annab aimu ,,5htu-
maa allakéiku” tdendavatest suurtest sodadest ja veristest revolutsioonidest, mille
kulminatsiooniks kujuneb aegamodda, ent jirjekindlalt ldhenev epideemia,
globaalne taud. Romaani pessimistlikud meeleolud ennustavad inimkonnale
hukku: ,,Telegrammid kirjeldasid suurlinnu, mis olla kui suured hauad, dhtu
tulles pimedad, tiihjad ning dudsed” (Gailit 2001: 99). Fataalne tdbi, iiletades
riigipiire ja rahvussuhteid, laastab halastamatult, pShjustades hullust ja surma,
nii et ,,terve maa on muutunud kaoseks” (ibid., 101), milles siiski sdilib orn usk
inimese uuestisiindi.

Noukogude ajal diistoopiazanr kirjanduspildis peaaegu puudus: pohjuseks oli
tollase kirjanduspoliitika surve ja tsensuuriolud, mis ei pidanud vdimalikuks
Orwelli-tiilipi teoste ilmumist, sest paralleelid ndukogude iithiskonnamudeliga
oleksid olnud ohtlikult ldbipaistvad. Ometi v3ib antiutoopilist zanrikallet téhel-
dada moningates 1960ndate draamatekstides, niditeks A. Alliksaare draamas
»Nimetu saar”, A.Kaalepi tragikomoodias ,Jlidamast ja Aadamast”, samuti
moningates romaanides, nagu K. Ristikivi ,,Imede saar” ja H-K. Hellati ,,Naiste
maailm”. Sajandivahetuse Zzanripilti ilmestavad U. Alase ,,Komblusvalvur”,
N. Baturini ,,Apokaliipsis anno Domini...” ja J. Kaplinski ,,Silm”. Teadlikumat
zanritunnetust kannavad mitmed uuema aja diistoopiaromaanid, nagu
M. Friedenthali ,,Kuldne aeg”, M. Jarve ,,Esimene aasta” ja M. Loperi ,,Algus
pérast 1oppu”. Grotsekseks diistoopiaks liigutub Pasa Matsinovi (Paavo Matsini)
romaan ,,Gogoli disko” (2015), kus ldhitulevikku (vdi siis paralleelolevikku)
viidud tegevus leiab aset Viljandis, uue Tsaari-Venemaa eestlastest tiihjaks
kiitiditatud provintsilinnas.

Diistoopilise zanriruumi loob teoloogiaharidusega kirjanik Meelis Friedenthal
oma hoiatusromaanis ,,Kuldne aeg” (2005), mis konstrueerib tulevikulist vdima-
likkust riivava postapokaliiptilise stsenaariumi. Planeeti tabanud globaal-
katastroofi jdrel on inimkonna ajaloo- ja kultuurimélu katkenud — minevikust
kui kuldsest ajast on sdilinud vaid fragmendid ja aimused. Lugejale kirjel-
datakse tehisintellektidega tdidetud ebaloomulikku tsivilisatsiooni, kus masinad
kui raudne hdim on inimsoo jérk-jargult orjastanud ja oma kontrollile allutanud.
Motlevate masinate — dotsentide — katsed taastada ajaloo hiilgust ning inimrassi
ditsengut on vildakad ja puudulikud: ekslikud masinad ei erista head halvast,
Oiget valest, ei mérka musta ja valge vaheastmeid, ei tunnista variatsioone ega
vikerkaarelisust. Muu hulgas teostavad masinad vdikaid geneetilisi manipulat-
sioone ja kehade augmentatsioone, ristates inimgeene faunaliikide omadega.
Sedalaadi inimtdu aretus siinnitab véltimatult hiibriidseid vérdinimesi, kelle
hulgas v3ib kohata néiteks tiibade ja kiilinistega isendeid. Samas piilitakse inim-
liigi puhtust hoida jérjepideva vaktsineerimise ning sperma- ja veredoonorluse
kaudu. Mandumisest ja allakdigust kantud keskkonnas vd&ib tdheldada nii
meditsiini triumfi kui ka fiaskot. Inimesi valdavaks tundeks on hirm, mis on
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seotud tileiildise kahtlustamise ja jalgimise, isiklike andmete kogumise, maa-
aluste vangilaagrite ja kolooniate, meditsiiniliste eksperimentide ja muude
dudustega. Inimeste paralt on vaid piiratud véimalustega dngistav-ahistav kesk-
kond, kus peamiseks katsumuseks on elus piisida. Vabadus on véairtus, mida
kehtiva siisteemi vastu missajad lootusekiirena alles hoiavad. Uldplaanis avaneb
lugeja ees reaalsena mdjuv trodstitu hallutsinatsioon, mis kontseptuaalsel
tasandil tdstatab siigavalt filosoofilisi, ent lugejale tuttava tegelikkuse pinnalt
vorsuvaid kiisimusi.

Tuumasdjajargne maailm, kus Lédne-Euroopa on muutunud radiatsioonist
saastatud tiihermaaks, avaneb Mann Loperi diistoopilises teadusulmeromaanis
»Algus pérast 16ppu” (2015). Utnapishtimi-nimelisse kosmoselaeva varjunud
poolemiljoniline inimkoloonia usub juba aastasadu lendavat elukdlblikule kaug-
planeedile, kuni selgub, et ruumilaev — see ,,inimkonna péaéstepaat”, ,,kosmiline
konservikarp” ja ,,inimkonna inkubaator” — pole Maalt kunagi startinudki. Tehno-
logiseeritud laevaiihiskond kui omamoodi geenimuuseum on moraalselt degene-
reerunud, selle korrupeerunud vdimusiisteemid, elanikkonna kontrollimise ja
nendega manipuleerimise mehhanismid on végivaldsed ja vabadust piiravad.
Juhuse tahtel pdgeneb peategelane, 20aastane naine Rhea valedest tulvil
kosmoselaevast, tema kaaslaseks saab meditsiiniliste eksperimentide tulemusel
erivdoimed omandanud kummaline mees Fenrir. Koos siirduvad nad otsima
esivanemate koduplaneedilt inimasundusi, seistes koos teel kohatud saatuse-
kaaslastega — peamiselt eestlastest talupoegadega — silmitsi muutunud oko-
siisteemi, soerdite massilise pealetungi, laastavate tdbede, sdgedate usu-
fanaatikute ja isegi iileloomulike joududega. Progressiivsete joudude piitidlused
lahendada vastuolusid ja korvaldada takistusi on edukad, nii et romaani 1opus jadb
kolama optimistlik 16ppakord inimkonna jdoudmisest inimvaarsemasse epohhi.

5.3.15. Kuiberpunk

Kiiberpunk (cyberpunk), ka kiiberulme (cyberfiction, cy-fi), on 1980ndate olus-
tikus kujunenud teadusliku fantastika postmodernistlik zanr, laiemas plaanis aga
popkultuuri (muusika, filmide, telesarjade, arvutimdangude) radikaalne allsuund,
mis lthendab pungile iseloomuliku darmusliku sotsiaalse ja moraalse nonkonfor-
mismi, anarhilise, vigivaldse ja missava hoiaku, samuti arenenud infotehno-
loogia intensiivse, kuid paranoilise kasutuse. Neologism ,,kﬁberpunk”“, sOnade
»Kkiiberneetika” ja ,,punk” ithendus, kujutab kiiberruumi, s.o virtuaalreaalsuse ja
iileilmsete arvutivorkude diistoopilist keskkonda, mis ndhtusena meenutab
Michel Foucault’ (1967) kirjeldatud heterotoopiat, ,,mitte-kohta” ehk vdimatut
ruumi.

7 Termin ,kiiberpunk” parineb Bruce Bethke lithijutust ,,Cyberpunk”, mis ilmus ulme-

ajakirjas Amazing Stories (1983, nr 57/4). Terminid ,,virtuaalreaalsus” ja , kiiberruum” vottis
kasutusele W. Gibson (Nicol 2009: 165-166). Uuemaid uurimusi kiiberpungist koondab
G. J. Murphy ja S. Vinti toimetatud kogumik ,,.Beyond Cyberpunk™ (2010). Eestis on kiiber-
pungi poeetikat 1dhemalt uurinud Jaak Tomberg (2004a) ja Mehis Kasonen (2013).
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Kiiberpunk néitab siingeid hiiperfunktsionaalseid tulevikuiihiskondi oma {ili-
arenenud tehnoloogiaga, aga ka diisfunktsionaalsete v3i repressiivsete, sageli
megakorporatsioonide voimule allutatud sotsiaalsete struktuuridega, labiirintlike
linna- ja sdjatsoonidega, mis on elamiseks kdlbmatud. Zanrile omased votme-
mdisted on seotud tehnoloogiliste singulaarsustega®™ (murdepunktidega), nagu
arvutivork, tehisintellekt, uuenenud inimkeha ja -keel, inimese ja masina siim-
bioos, mis kdik vdivad koonduda tulevikuindiviidi, s.o kiiborgi ehk kiiberneeti-
lise organismi uusmiitoloogilisse kujundisse. Kiiborg téhistab postmodernset
subjekti, keda kujutatakse eelkdige masina ja bioloogilise olendi hiibriidina, ent
siiski ehtsalt mdjuva iseseisva kognitiivse teadvusena (nt Robocop, Superman).
Kui inimene on subjektina unikaalne Ainsus, siis kiiborgi kuju tdhistab Mitmust,
16pmatut multiplitseerimisvdimalust. Kiiberpungi tiitipilisteks tegelasteks on ka
kriminaalse taustaga méassumeelne hikker, kes suurkompaniide vandendusse
sattununa vastandab ennast autoritaarsele ja kontrollivale vdimule, ja infokuller,
kes tehnokapitalistliku infosdja ajastul voib tegutseda kiiberterroristide kasi-
lasena. Kiiberpunk avab tulevikuinimese identiteediga seotud probleeme, ndidates
sealhulgas inimese ja masina iithekssaamise, ent ka inimese elektroonilise taas-
elustamise ja surmajirgse toimimise voimalusi.

Kiiberpungi tuumaks on virtuaalsuse — kiiberruumi — esitamine fiktsioonimaa-
ilma pohiliksusena, st postmodernse hiiperreaalsusena, mida Jean Baudrillard
(1999: 8-10) defineerib kui niilidisaegset tegelikkust asendavat simulaakrum-
maailma®, mille milupangad, moodulid ja mudelid vdimaldavad reaalsust luge-
matu arv kordi taasluua, kahandades iihtlasi miinimumini vdimaluse reaalsust ja
imaginaarsust eristada. William Gibsoni jérgi toimib kiiberruum kui maatriks
(matrix), s.o kolmedimensiooniline tehisreaalsus, mis loob hallutsinatoorse maa-
ilma, mida vdivad kogeda koik sellesse vorgustikusiisteemi sisenejad. Kiiber-
ruum kui arvutisiisteemi kontrolli all olev inimteadvuse sfadr voimaldab niidata,
et ,,maailma” kategooria on kiiberpungis ontoloogiliselt mitmuslik, ebastabiilne
jaillusoorne, see on lébistatud paljudest reaalsustest, mis moodustavad iiheainsa
stinkroonse hiiperreaalsuse. Kiiberpungis on kiiberruum muudetud represseeri-
vaks tehiskeskkonnaks, foucault’likuks panoptikumiks, mis toimib kui totaalne
jélgimissiisteem.

Brian McHale’i (1992: 247) jargi valitseb postmodernistlikku teadusulmet,
sealhulgas kiiberpunki, ontoloogiline dominant, mis tegeleb mitmete maailma-
loome kiisimustega: mis maailm see on, kuidas on see iiles ehitatud, kas on ole-
mas alternatiivseid maailmu ja kuidas need toimivad, mis juhtub, kui liigutakse

* Tehnoloogiline singulaarsus on metafoorne konstruktsioon, mis iihendab teadusulme-

lised ja tehnoteaduslikud tulevikutdlgendused diskursuseks, kus mitmed ajalooliselt
kinnistunud binaarsed opositsioonid, nagu teadus ja fiktsioon vdi olevik ja tulevik, on
hajunud. Tehnoloogiline singulaarsus loob kompleksse dialoogi teadusulmetekstide, korg-
tehnoloogilise postmodernsuse, digitaalse kultuuri, transhumanistliku liikumise, patoloogi-
lise tehnofetiSismi, tarbimishulluse, antifeminismi ja paljude muude niiiidisaegsete néhtuste

vahele (vt Raulerson 2013).

¥ Teadusulmes tuntakse siinset ja praegust maailma jiljendavaid simulaakrumeid pea-

miselt nimetuse ,,paralleelmaailm” voi ,,alternatiivreaalsus” all.
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tthest maailmast teise? Kiiberpunk, nii nagu postmodernistlik teadusulme tildi-
semalt, panustab fiktsionaalse maailma kujutamisse viisil, kus véline ja sisemine
ruumimddde, st reaalsus ja kujutlus eristamatult kokku sulavad. Fredric Jameson
(1996: 371) peab kiiberpunki instrumentaalseks zanriks, mis, tihendades nii
postmodernismi kui ka teadusliku fantastika poeetika, toimib hiliskapitalistliku
maailma seletamise viisina. Siinteesival moel tasandab kiiberpunk vahejooni
tehnoloogia ja kirjanduse, fiktsiooni ja ajaloo, kdrg- ja populaarkultuuri vahel
(Tabbi 1995: 211). Mangides alternatiivsete voimalikkustega, pakub kiiberulme
dratuntavaid siirdeid l&hitulevikku kujutavast fiktsioonimaailmast tagasi niiiidis-
reaalsusse, ndidates, et mis tahes kujutelm tulevikust on asendatav (Youngquist
2010: 53). Kiiberpunk kui postmodernistliku teadusulme alamzanr on alternatiiv
niitidisaegsele realismile (Nicol 2009: 164).

[llusioonina toimivat kiiberruumi, mis on hdivanud niilidisaja inimese taju-
maailma, kujutab William Gibson kiiberpungi kultusteostes ,,Polev kroom”
(1982) ja ,,Neuromant” (1984). Kuigi kiiberpungi elemente vdib leida juba vara-
semate kiimnendite teadusulmest, tuleb Zanri peamisteks autoriteks pidada
Bruce Sterlingit, John Shirleyd, Rudy Ruckerit, Lewis Shinerit ja Pat Cadigani.
Neal Stephensoni ja Charles Strossi looming siirdub postkiiberpunki, kus
diistoopilises kiiberkeskkonnas vdideldakse inimese ja tsivilisatsiooni sdilimise
nimel. Postkiiberpunk toob esile posthumanistlikke véartusi uut tiiiipi reaal-
suses, kus inimese osaks on jagada oma eksistentsi kiibertehnoloogiaga. Post-
kiiberpungi alamZzanriteks on veel mitmed radikaalsed ja eksklusiivsed punk-
ideoloogiad, nagu nano- ja biopunk, mis on sattunud transhumanismi>® huvi-
orbiiti. Eesti autoritest on kiiberpunki katsetanud Juhan Habicht, Indrek Hargla,
Veiko Belials, Maniakkide Tanav, Kiwa jt.

Juhan Habichti kiiberulmejutus ,,Warcraft n_thousand” (1997) tegutsev
minategelane liigub kord tdsielu-, kord jille virtuaalmaailma sfééris — seda kuni
hetkeni, mil need tegelikkused eristamatult iihte sulavad ja inimene elektrooni-
kasse neeldub. Indrek Hargla kiiberpunkjutustus ,,Ro0s ja lumekristall” (2006),
mille motiivid viitavad H. C. Anderseni ,,Lumekuningannale”, puudutab inimese
ja virtuaalmaailma miistilisi suhteid, kus arvutivorku kasutatakse emotsionaal-
seks manipuleerimiseks, ndidusliku voluvée tekitamiseks. Jutustuse jirg ,,Ingel
ja kvantkristall” (2010) kujutab inimese ja kiiborgi kummalist armastuslugu,
millesse on segatud nii deemonlikud joud kui ka hiliskeskaecgne Burgundia
maalikunst. Maniakkide Ténava ,,Euromant” (2011) on stiilipuhas kiiberpunk-
lugu léhituleviku Eestist, kus minategelane, hikkerite klanni liige, voitleb oma
identiteedi eest. ,,Euromandist” alguse saanud kiiberpungiliku tulevikumaailma

% Transhumanism?” (monikord lithendatud ka kui H+) osutab alates 1970ndatest

mdtteviisile, mille kohaselt tehnoloogiline sekkumine hdlbustab inimkeha transformeerumist
millekski inimesejérgseks. Sellist stsenaariumit vdimaldavad iildjuhul d&rmuslikust teadus-
progressist tulenevad bioloogilised, kiiberneetilised ja mehaanilised kehamoondumised voi
inimteadvuse mberkehastumine tundlikuks tarkvaraks, mille tulemusel inimene muutub
tehnoloogiliselt augmenteeritud ja oma inimlikkusest vabastatud kiiberpunkkehaks ehk
kiiborgiks. (Raulerson 2013: 31)
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kirjutab sama autor pdhjalikumalt lahti romaanis ,,Mehitamata inimesed” (2013).
Stiliseeritud kiiberpunkmaailmas, kus leidub mitmeid vihjeid Gibsoni loo-
mingule, seikleb Veiko Belialsi jutusarja ,,Anykey” (kogumikus ,,Kogu maa-
ilma valgus”, 2013) hékkerist peategelane.

5.3.16. Aurupunk ja teised

Aurupunk (steampunk) on nii kirjanduses, muusikas kui ka visuaalkunstis (nt
filmid, videoméingud, mood, disain) levinud teadus- ja imeulme poeetikat kasu-
tav alamzanr, mis kognitiivse vodrituse loomiseks kasutab peamiselt 19. sajandi
insenertehnoloogilise motte vaimus leiutatud, ent tdnapdeva moistes algelis-
veidraid retromehhanisme (nt paataeroplaanid, auruallveelaevad, dirizaablid,
zeppelinid, mehaanilised nukud, iileskeeratavad esemed). Aurupungilikus maa-
ilmas rakendatakse varasemate ajastute, niiteks viktoriaanliku Inglismaa voi
orjandusliku Metsiku Laéne tehnoloogiat ebaharilikul viisil: teada-tuntud leiutisi
kombineeritakse moodsate ideede (nt aurukatel toodab elektrit, aurumootor
kdivitab dhulaeva), isegi maagia ja vOlukunstiga. Sellist ajaloolist anakronismi
eksplitseeriv esteetiline vote kujundab pseudovanaaegse olustiku, mis md&jub
ithtaegu nii koomiliselt kui ka nostalgiliselt. Laiemalt tihistab aurupunk mone
ameti voi erialaga seotud elustiili, mis {ilistab ajaloo hdmarusse jidnud tehnika-
ja olmekultuuri elemente.

Aurupungi moiste, mille loojaks on Ameerika ulmekirjanik Kevin Wayne
Jeter, tuleb 1980ndatel kasutusse kiiberpungi analoogiana, kuid oma poeetikalt
on need siiski eri zanrid. Erinevalt kiiberpungist pole aurupungis diistoopilist
kallet, mis tooks ilmsiks tehnika ja tehnoloogia arengu ddrmuslikult negatiivsed
vOi katastroofilised kaastoimed. Aurupunk, olles olemuselt optimistlikum ja
utoopilisem zanr, romantiseerib varasemate ajastute tehnoloogia, nédidates selle
rakendamise voimalusi mdne teise epohhi tingimustes. Tehnoloogiaelemendi
kaudu on aurupunk tihenduses teadusliku fantastikaga, meenutades pigem Verne’i
vOi Wellsi vaimus loodud protoulmet kui tulevikutehnoloogia kirjeldusi.
Kirjutatakse ka sellist aurupunki, mille Zanrielemendid pole kooskolas teaduse
ja tehnika saavutustega, vaid juhinduvad tdiel méiéral maagiast ja volukunstist.
Eesti kirjanduses on aurupungi poeetikat kodige jarjekindlamalt rakendanud
I. Hargla romaanitriloogias ,,French ja Koulu” (vt Org 2013b). Aurupungi
poeetikat voib leida J. J. Metsavana Ippoliti-Tooni iithismaailma liihijuttudest
kogumikus ,,Saladuslik tsaar” (I12012), mis annavad edasi postapokaliiptilise
maailma fantastilis-arhailist palet.

Nimetada voib veel teisi punkzanreid, nagu vesternaurupunk (western steam-
punk), milles tegevus asetatakse Metsiku Ladne konteksti ning kus segunevad
aurupungi ja vesterni tunnused, v0i aurugootika (steamgoth), mis rdhub siinge
ja tumeda atmosfaéri loomisele, voi diiselpunk (diselpunk), mis ajastuomases
kontekstis niitab diiselmehhanismide rakendamise utoopilisi voi diistoopilisi
voimalusi. Punkulme alamzanritena eristuvad veel etnopunk (ethnopunk), kus
aurupungi esteetikale on lisatud lokaalse rahvapédrimuse motiive, haldjapunk
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(elfpunk), milles haldjate elukeskkond on toodud moodsasse linnaiihiskonda, ja
miiiidipunk (mythpunk), kus fantaasiavotted on iihendatud miitoloogiast tuntud
elementidega.

Iseseisvaks alamzanriks voib pidada biopunki (biopunk), mis tegeleb niitidis-
aegsest molekulaarbioloogiast ja geneetikast ldhtuvate ideede ning praktikate
kujutamisega (nt geenimanipulatsioonid, DNA-hikkerid). Biopunk uurib inimese
fiiisilist identiteeti ja inimkeha véértust iha rohkem segadust kiilvavas maa-
ilmas, kus jérjest rohkem vdib kohata geneetiliselt muundatud eluvorme ja
stinteetilisi organisme (Dinello 2006: 220). Biopungilikku esteetikat pakub Jaan
Kaplinski ulmeromaan ,,Hektor” (2000), mille peategelane on geenimanipulat-
sioonist siindinud mdistuslik inimloom, kes oma identiteedilt on pooleldi
inimene, pooleldi koer. Kuna tema isand ehk looja, kes todtas biogeneetikuna,
on surnud, tegutseb Hektor omapdii, plitides vilja selgitada teiste, luhtunud
geeniprojektide pShjusi.

Uhiskonnakriitilist hoiakut edastab tuumapunk (atompunk), mis ajastu-
omastest ideedest ldhtudes kirjeldab tuumaenergia rakendamisega seotud tule-
vikutehnoloogiaid, ent ka tuumakatastroofe, mis paiskavad inimkonna postapoka-
liptilisse epohhi (hdvinenud planeet, karm tuumatalv, maa-alused varjend-
linnad, vaevlevad inimkolooniad). Noukogudeaegset tuumatehnoloogiat ja
kiilma sdja perioodi (pseudo)olustikku parodeerivad V. Belials ja J. J. Metsavana
oma kahasse kirjutatud ulmesarja ,,Kosmodroomidest kaugel” tuumapungi-
lugudes (kogumikus ,,Kogu maailma valgus”, 2013).
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KOKKUVOTE

Doktoritd6 tutvustab eesti ulmekirjanduse Zanreid ja nende poeetikat {ildiste
zanriteoreetiliste arusaamade ja ulmekirjanduse siinkrooniliste Zzanrikédsitluste
taustal. Uurimuse pdhiosale eelneb iilevaatlik arutelu mitmete zanriteooriate
pohiseisukohtade iile alates strukturalistlikust ja retseptsiooniesteetilisest kirjan-
dusuurimusest kuni interdistsiplinaarse Zanri- ja diskursuseanaliiiisini. Zanri-
poeetiline vaade on produktiivne viis kirjeldada, analiiiisida ja tdlgendada ulmet
kui mastaapset superzanrit, tihtlasi sobib see ulmekirjanduse kisitlemiseks korg-
ja tildhariduskoolide kirjanduskursustel.

Strukturalistlikust vaatenurgast funktsioneerivad kirjanduszanrid kui liigitus-
kategooriad, millel on omadus vormida ja korrastada esteetilisi jutumaailmu, st
luua kindla viértuse ja tdhendusega kirjanduslikke tekste. Sel viisil ndhtuna on
zanr mudel, mis on loodud teatud konventsionaalset poeetikat, temaatilisi ja
narratiivseid tekstielemente, lingvistilisi ja stilistilisi véljendusvotteid ning
kindlakskujunenud vormiparameetreid silmas pidades. Mis tahes kirjanduszanr
tekitab kindlat tiiiipi tekstuaalse maailma, mis Tzvetan Todorovi (1973: 20)
sonul hdlmab kompleksselt nii verbaalset, siintaktilist kui ka semantilist tasandit.
Siinse t60 seisukohalt on siiski oluline rohutada Alastair Fowleri (1997: 22)
mdjukat véidet, et zanr pole pelgalt tekstide klassifitseerimise instrument, vaid
eeskdtt tihendusloome vahend.

Kui strukturalistlik arusaam rohutab, et Zanrid kujundavad spetsiifilisi kirju-
tamisviise ja mdjutavad nende interpretatsioone, siis poststrukturalistlikud
zanriteooriad vaatlevad Zanreid iihtaegu nii esteetiliste kui ka sotsiaalsete ja
ajalooliste konstruktsioonidena (Waller 2010: 12), kus peale tekstipoeetiliste
votete vOetakse arvesse mitmesuguseid ideoloogilisi asjaolusid ja kultuuritava-
sid. Seega on mis tahes Zanri kontekst korraga nii kontseptuaalne kui ka dis-
kursiivne: see ei reguleeri mitte ainult kindlaid tekstuaalseid konventsioone,
vaid organiseerib laiemalt kdikvdimalikke kirjanduslikke praktikaid. Zanrid on
justkui omamoodi ,.kirjanduslikud institutsioonid” voi ,.kultuurilised lepingud”
(Jameson 1981: 106), millel on praktiline kasutusvasrtus. Zanriruum on vajalik
eeltingimus tekstide loomiseks ja vastuvotuks, sest ta on iithendatud nii ideo-
loogilise kontekstiga, milles autor, tekst ise ja tema lugeja funktsioneerivad, kui
ka pragmaatilise kontekstiga, mis seob iihe teksti teiste tekstide ja Zanritega.
Zanr on diskursiivne formatsioon, mis annab tekstile teiste tekstide kontekstis
sotsiaalse ja kultuurilise identiteedi. Jérelikult Zanrid raamistavad tekstidevahe-
lisi siisteeme, voimaldades neid iiksteise suhtes identifitseerida, nende kasu-
likkust ja tdhenduslikkust eksplitseerida.

Strukturalismist vélja kasvanud seisukoht, et zanr on diinaamiline, ajas ja
ruumis kas jérjepidevalt voi hiippeliselt muutuv, mitte aga normatiivne voi
direktiivne néhtus, voimendub veelgi rohkem postmodernistlikus kultuurisituat-
sioonis, kus zanrite segunemine ja sulandumine on tekitanud olukorra, kus
zanrid on pidevalt voolava tekstuaalse maailma omavahel ristuvad 14bildiked,
mistottu on neid hiibriidseid kooslusi ka keeruline médratleda. Seetdttu on
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ulmekirjandusteoste zanriméératlused alatasa kéest libisevad ja iiha uuesti
tdiendatavad: nendes kriitilistes hinnangutes ei pruugi olla midagi loplikku,
kuigi zanriteadlik lugeja tunneb Zanriruumide dominandid iildjuhul lihtsasti &ra.
Postmodernistliku ajajargu kirjandusteoste Zanriline hiibriidsus muudab iga-
sugused zanrimédratlused darmiselt tinglikeks, isegi meelevaldseiks.

Retseptsiooniesteetika aspektist médratleb zanrit lugeja ootushorisont, mis
toob esile zanrikirjanduse funktsioonid ja vastuvotuga seotud asjaolud ning
muudab Zanriteksti tihtaegu nii normatiivseks kui ka kommertslikuks nihtuseks.
Selleks et zanr tdmbaks kirjandusprotsessis lugejate ja kriitikute tdhelepanu,
peab olema piisaval hulgal tekste ja autoreid, kes seda zanritiiiipi viljelevad. Kui
pidada silmas eesti ulmekirjanduse praktikat, siis ilmub iga uus zanr kirjandus-
pilti niipea, kui leidub vihemalt {iks teos, mis seda innovatsiooni esindab. Uus
zanr siinnib, kui autori kirjutamislaad on uuenduslik ja ainulaadne, samas piisa-
valt jouline ja meisterlik, avaldades mdju kas vai viikesele lugejate rithmale.
Niisiis on zanr dialektiline kirjutamisruum, mis holmab tihtaegu nii autori
kavatsusi kui ka lugeja ootusi. Mis tahes Zanriteksti modistmine eeldab fiktsio-
naalsete koodide ja narratiivsete tehnikate tundmist, autori taotluste tilekandmist
kirjutamispraktikasse, aga ka lugeja ootuste tditumist teose vastuvotuprotsessis.
Ulmezanrite tundmine kahtlemata suunab ja holbustab tekstide vastuvdttu ning
kogu kirjanduslikku kommunikatsiooni.

Ulme kui autorifantaasial pShineva narratiivse zanrikirjanduse tuummotteks
on tuua esile ,,erinevus”, mida Darko Suvini (1979: 64) jérgi viljendab selge-
piiriliselt noovum ehk vddraparasus mingil konkreetsel kujul. See ,,erinevus” on
kognitiivselt tuvastatav vordluses empiirilise maailma asjaolude ja tingimustega.
Nii nagu Karl Ristikivi ,,Hingede 667, piirialaulmelise romaani tdlgendus néitas,
tegeleb ulmekirjandus iihtaegu nii ,,erinevuste” loomise kui ka empiirilist maa-
ilma peegeldavate ,,sarnasuste” ja ,,analoogiate” iilesehitamisega. Kokkupdrge
vooraga ja sellest siindiv ,,erinevuse” tunnetus on iildjoontes sarnane nii ime-,
dudus- kui ka teadusulme puhul. Siit jareldub, et ulmekirjandus niivord ei jéljenda
olemasolevat maailma, kuivord taasesitab seda teistsugusel, tunnetuslikult
usutaval ja kujundlikult viitaval viisil, tdstes esiplaanile ,,teise” ehk ,,vodra”
ideoloogilise konstruktsiooni.

Ulmekirjanduses on ,,maailm” ja ,narratiiv’ kui kesksed tekstikategooriad
konstrueeritud empiirilisest maailmast piisavalt erinevalt, et lugeja voiks
tunnetada ulmelisuse kohalolu: suurem, s.o eskapistlik ,.erinevus” vdimaldab
kujutada imepérast ja iileloomulikku fantastikat (korgfantastika), vdiksem, s.o
autentne ,.erinevus” esitleb pigem postapokaliiptilisi voi alternatiivajaloolisi
vOimalikkusi (madalfantastika). Pingestav ming inimliku kognitiivsuse ja
noovumipodhise vodritusega, ekstrapolatsiooni pidevuslikkuse ja spekulatsiooni
katkendlikkusega on ulmekirjanduse keskne Zanripoeetiline tehnika. Ulmenarra-
tiivid pakuvad aegruumiliste {imbruste ja materiaalsete objektide intensiivseid
kirjeldusi, tundes erilist huvi fiktsionaalse maailma asjaolude, tingimuste, oma-
duste, nédhtuste, siindmuste ja paikade vastu. Empiirilise maailma vaatenurgast
sisaldab ulme vdimalikkusena kujutatud voimatut elementi, milleks vdib olla
ajardnnak minevikku, salapirane paralleelmaailm, kauge tulevikuiihiskond,
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galaktiline kosmoseseiklus, antropomorfiseeritud loomtegelane, elustunud nukk,
iileloomulik koletis, imepdrane siindmus vms. Need vdimalikkused erinevad
suuresti nii oma toendolisuselt kui ka usutavuselt: kui ime- ja maagiamaailmu ei
saa Uldjuhul tegelikkuseks pdorata, siis teadusulme pakub n-6 relatiivset
voimalikkust, mis voib tunduda usutavalt tdenéoline, isegi realismildhedane.
Ulmekirjandus tervikuna aktualiseerib suhte tegelikkusega, luues fiktsionaalse
ja reaalse maailma vahele metafoorse voi metoniiiimilise ithenduse, mis vdimal-
dab lugejal oma tdlgenduspddevusele tuginedes vorrelda talle tuttava ekstra-
tekstuaalse maailma asjaolusid ja tingimusi (s.o tegelikkuse diskursust) ulmelist
jutumaailma koherentselt koos hoidvate loogikareeglite ja ulmelisust sétestavate
kognitiivselt vodrituslike noovumitega.

Kui realism kaldub asju kujutama nii, nagu need tegelikkuses paistavad, siis
fantastika nihestab vdi moonutab reaalsust, kujundades jutumaailmu vastavalt
oma sisemisele loogikale. Imeulmes (fantastikas) luuakse mitterealistlikke fikt-
sioonimaailmu, mis sisaldavad ,,meie maailmas” ehk tavareaalsuses eksisteeri-
matuid asjaolusid (kas tundmatuid, seletamatuid voi vdimatuid fenomene), mis
iiletavad voimalikkuse piire, kuuludes pigem maagia voi volukunsti valda. Seda
fantastilise jutumaailma ambivalentset olemust selgitab Heinsaare ja Barkeri
tekstide nditel artikkel IV (Org 2005). Selgub, et imeulmet kui laiaulatuslikku ja
paljutahulist jutukirjanduse zanrit piiritleb vaid autori vaba fantaasia ehk tema
mentaalne voimekus ehitada loogiliselt ja koherentselt iiles sekundaarmaailm,
mis oluliste asjaolude ja tingimuste poolest erineb lugejale teadaolevast empiiri-
lisest konsensuslikust maailmast. Fantastika todtab kui tekstiloomeimpulss, mis
O0nestab sotsiaalseid ja psiihholoogilisi norme ning todtleb dominantseid
kultuurilisi ideoloogiaid (Jackson 1981: 6-7), eemaldudes sealjuures realismile
omastest tehnikatest. Valdavalt representeerib imeulme eepilisi ja rituaalseid,
kindlal viisil determineeritud maailmu, mida 14bib jarelromantiline elutunnetus
(nt ajaloolise ja kangelasfantastika puhul), voi siis juhuslikkusel ja ebaloogi-
lisusel pdhinevaid maailmu, mida kohtab postmodernistlikus fantastikas (nt
maagilises realismis, absurdimuinasjutus). Imeulme eklektiline Zanrispekter
hdlmab siinses t00s korg- ja madalfantastikat, aja- ja ruumifantaasiaid, vaba
fantastikat, folk- ja miiiitulmet, muinasjutulist ja maagilist fantastikat, kunst-
muinasjuttu, koomilist fantastikat ja absurdimuinasjuttu, ajaloolist ja kangelas-
fantastikat, lastekirjandusele omaseid ménguasja- ja nukunarratiive, fantastilisi
looma- ja haldjajutte, lisaks ulme piirialale paigutuvat maagilist realismi ja veel
muid alamZzanreid.

Oudusulme (dudusfantastika) taotleb erilise tonaalsusega dudustunde voi -
elamuse loomist seeldbi, et modelleerib inimese kokkupuudet tundmatu ja seleta-
matuga, ebatavalise ja anomaalsega, mille arhetiilibiks on nn koletis. Kasu-
tatavad kirjanduslikud votted on iildjuhul dudusfantastilised, kuid need vdivad
pohineda ka reaalelus kinnistunud ja levinud kujutlustel mingite néhtuste
ohtlikkusest vdi pahaendelisusest. Oudusulme toetub sageli parimuslikule aines-
tikule, toodeldes miiiitidesse ja legendidesse talletatud Suduselemente voi
puudutades ebausu ja tabudega seotud teemasid, kuid on ka tugevalt iihenduses
pseudoteaduslike ndhtuste ja psiihhiaatriliste hdiretega. Lugejas, nii nagu teose
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tegelaseski, kes seisab vastamisi iileloomuliku siindmuse v&i néhtusega, kdivitub
Todorovi (1973: 25-26) sonul kahtlusreaktsioon, mis asetab ta mitmetdhendus-
likku ja pingelisse tdlgendussituatsiooni. Artiklile VII (Org 2008) tuginedes
vOib jireldada, et Sudusjutt juhindub narratiivi pingestavast loogikast, mille
dikteerib autori kehtestatud fiktsionaalne maailm, mis peab alluma oma sees-
mistele seaduspérasustele. Ainestiku ja temaatika, aga ka narratiivi pdhitasandite,
nagu silizee-, miljoo- ja tegelaskujutuse eripdra arvestades voib Sudusulme
jagada paljudeks alamzanriteks, millest siinses t00s leiavad kajastamist dudus-
muinasjutt ja etnodudusjutt, tondi-, kuradi-, ndia-, libahundi-, vampiiri- ja
kooljajutt, psithho- ja paradudus, gooti dudus, tume fantastika, hirmujutt.

Teadusulme (teaduslik fantastika) tegeleb, nagu selgub ka artiklist III (Org
2004), ekstrapolatiivse voi spekulatiivse loomemeetodi rakendamise kaudu pea-
miselt ontoloogiliste, inimest ja iihiskonda mdtestavate fundamentaal- ja komp-
lekskiisimustega, mis asetavad zanri inimkonna siidametunnistuse, humanistlike
véaartuste hoidja ja kaitsja rolli. Teadusulme kui antitsipatiivset ettekujutust
rakendav, ent pdhilaadilt realistlik kirjutusviis jutustab nii sellest, millisena voiks
paista tulevikumaailm praeguse aja vaatepunktist, kui ka sellest, kuidas vdiks
niilidismaailma ndha ja motestada kujuteldava tuleviku rakursist. Teadusulme
panustab intellektuaalsele motteméngule, sidumaks teaduslikke teadmisi ja
sonakunsti viljendusvahendeid. Teadusulme pakub voorituslikke vaatepunkte,
loob noovumipdhiseid seoseid ja suhteid, edastab ootamatuid ja kummastavaid
perspektiive tulevikumaailma ja -inimese eksistentsi seletamiseks, kujutades
teaduslik-tehnilise ilmega voimalikkusi intrigeeriva temaatika ja ideestiku kaudu.
Siinses t60s on teadusulme Zanrispektrisse haaratud eesti kirjanduseski esinevad
alamzanrid: teadusmuinasjutt, raju- ja hurraaulme, teadlase-, roboti- ja tulnuka-
jutt, kosmoseooper ja mairuliulme, militaarulme, katastroofi- ja linnaulme,
sotsiaalpsiihholoogiline ja filosoofilis-religioosne ulme, parateadusulme, utoopia
ja distoopia, kiiber- ja aurupunk, alternatiivajalugu. Neist viimast kisitleb
pohjalikumalt artikkel V (Org 2006), mis Zanriteoreetiliste seisukohtade taustal
heidab siiveneva pilgu Indrek Hargla alternatiivajaloolistesse ulmeromaani-
desse, kus autor nihestab reaalse ajaloo siindmusi alternatiivsete voimalikkuste
vaatepunktist, rakendades jutumaailma iilesehitamisel ajaloo muutlikkuse ja
muudetavuse printsiipi.

Diakroonilises plaanis on eesti ulmekirjandus 1dbi teinud mitmeid arenguetappe,
pakkudes kirjanduslooliselt vahelduvat ja mitmekiilgset Zanripilti (vt ka Org
2012).

1. Eesti ulmekirjanduse algus ulatub ligikaudu pooleteise sajandi tagusesse
aega, kuid julesverne’ilikke teaduslik-tehnilisi insenerilugusid meie ulmeajaloo
algusest ei leia. Folkloorset ja miitoloogilist ainestikku tootlev fantastika,
peamiselt ime- voi duduselementidega kunstmuinasjutt siinnib eesti kirjanduses
19. sajandi keskpaigas (Kreutzwald jt). 20. sajandi algusest voib leida niiteid
libahundi- (Kitzberg) ja tondijuttudest (Ansomardi, hiljem ka Jaik), mis mole-
mad peegeldavad eestlaste sotsiaalelu, kombestikku ja uskumusi, ning seejérel
juba unendolis-grotesksest fantastikast (Tuglas, Gailit, Tassa), mis tekib uus-
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romantilise ja siimbolistliku kirjanduse hoovuses. Erilaadsete fantaasianarra-
tiividega (nt kunstmuinasjutt, looma- ja nukufantastika, folkloorne dudusjutt)
kostitab lugejaskonda ka vabariigiaegne lastekirjandus (Luts, Truupdld, Ristikivi
jt).

2. 1960. ja 1970. aastatel (ndukogude ajal) esile kerkinud teadusulme on
suuresti sotsiaalsete ja kultuuriliste mojutuste tagajérg, omamoodi sovetlik (st
teistmoodi kolonialistlik) parand, mis eristub varasemast folklooripdhisest ime-
ja dudusulmest. Sel ajajargul fantaasiakirjandus taandub, asendudes teadusliku
fantastikaga, sest seda tingib iihelt poolt teaduslik-tehnilist progressi iilistav
motteviis, teiselt poolt aga ndukogude, laiemalt kogu Ida-Euroopa teadusulme
nakatav eeskuju, mis soosib peamiselt raju- ja hurraaulmet (Kabur, Sepp).
Uuenduslikult mdjuvad sel perioodil mitmed eksperimentaalsed ulmedraamad
(Alliksaar, Kaalep, Kabur, E. Vetemaa), mis késitlevad teadusfilosoofilisi kiisi-
musi ja eetilisi dilemmasid. Seevastu dudusulmet ndukogude ajajargul peaacgu
ei kirjutata ega tolgita, sest seda peetakse kunstiliselt alavéartuslikuks ja ideo-
loogiliselt vooraks zanriks (etnoduduszanris on erandiks Laipaik). Algupéraseid
kunstmuinasjutte nii vaba, folkloorse kui ka teadusliku fantastika zanris voib
seevastu leida nn kuldaja perioodi lasteproosast (Beekman, Vaidlo, Raud,
Pervik, Maran, Arrak jt), mis iillatab kdige erinevamate siizeede ja tegelastega.

3. Ulmekirjanduse madalseisule 1970. ja 1980. aastatel, mil ilmuvad vaid
tiksikud proosateosed (Hellat, Mélk, Eloon jt), jirgneb 1990ndate keskpaigast
alates ulme jérkjérguline elavnemine (Tarlap, Belials, Berg jt), mis sajandi-
vahetuse jdrel kulmineerub zanriulme plahvatusliku — mone kriitiku meelest
eesti ulme esimesele kuldajale viitava (Sulbi 2000b: 587) — esiletGusuga (Hargla,
Barker, Veskimees, Orlau, Trinity, Friedenthal, Kunnas jt). Kéesoleval sajandil,
mis oma postmodernses jireltuhinas pakub Zanrite fusiooni, voib tdheldada nii
ulmeviljaannete hulga hiippelist kasvu kui ka tekstide Zanrilist mitmekesis-
tumist. Ulme rikastab eesti kirjanduspilti oma kasvava kirjutajaskonna ja julgete
zanrikatsetustega, pakkudes véljundit ka nimekatele peavooluautoritele (Baturin,
Kaplinski, Heinsaar, Vadi, Kdomégi, Matsin jt), kes ei juhindu konventsionaal-
setest zanrireeglitest, vaid tootavad tunduvalt avarama esteetika pinnal.
1990ndate teise poole lastekirjandust ilmestanud fantastika traditsioon (Valter,
Kéo, Lember, R.Raud jt) jitkub hoogsalt nullindatel (Kivirdhk, P.Raud,
Ulman, Kass, Pauklin jt), seevastu plahvatuslikult vallandunud noorteromaan
kompab tdsielu ja fantaasia sulanduvaid piire (Reinaus, Kiviriiiit, Andra, Saar,
Harrik, Raba, Jarve, Loper jt). Eesti ulmediskursus on viimase paarikiimne aasta
jooksul joudsasti nii laienenud kui ka tihenenud.

Nagu ilmneb, varieerub eesti ulmekirjandus nii periooditi kui ka Zzanriti,
madistagi ka ainestiku ja temaatika, kujutamis- ja viljenduslaadide poolest. Pea-
legi on ulmekirjandusel kui ajaloolisel Zanril dialektilis-kognitiivne omadus
lasta end mojutada kultuurilistest hoovustest ja iithiskondlikest muutustest. Eesti
ulmekirjandus on iihtaegu nii kultuurisidus, védlja kasvanud genuiinsest pinna-
sest kui ka kultuuridevaheline, kirjanduslikest laenudest mojutatud néhtus.
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Eesti ulmekirjanduszanrite uurimusest vo0ib teha jargmised kokkuvotvad
jéreldused.

1. Kéesoleva sajandi eesti kirjanduspraktikas ja -kriitikas on kinnistunud aru-
saam ulmest kui kolme pdhizanri — ime-, dudus- ja teadusulme — superkoos-
lusest, mille all vOib omakorda eristada hulgaliselt erilaadseid ja omanéolisi
alamzanreid. Kuna sonakunsti véljendusvdimalusi kasutatakse ja moistetakse
erinevalt, ei saa ulme puhul riékida kindlast alamzanrite hulgast, vaid sporaadi-
lisest, pidevalt muutuvast ja tdienevast Zzanripildist, siinteesivast kirjutamis-
praktikast. Eesti ulmekirjandus on zanriliselt ddrmiselt eklektiline néhtus, mille
puhul v3ib eristada nii Zanri- kui ka piirialaulme kihistusi: esimene juhindub
vihem v0i rohkem konventsionaalsetest zanrireeglitest, teine kasutab ulmele
omaste poeetikavotete korval ka mitmesuguseid muid kujutamisviise ja zanri-
seadeid. Ulmet on meil kirjutatud kdigis pohizanrites: mdnevdrra rohkem huvi-
tuvad selle sajandi autorid teadusulmest, samas kui fantastikat kirjutatakse pea-
miselt eri vanuses lastele ning dudusfantastikat noortele.

2. Eestikeelne ulmeterminoloogia on kujunenud ja tdienenud késikées kirjan-
duslike praktikatega, mis on tekitanud vajaduse leida ja juurutada sobivaid
zanrinimetusi. 1960ndatel alguse saanud ulmediskussioonid (Kaalep, Agur,
Kruus, Hellat jt) jitkuvad uue hooga sajandivahetuse eel ja jérel, mil kriitikas
otsitakse zanriulme kirjeldamiseks paslikke eestikeelseid termineid (Sulbi,
Kallas, Org, Tomberg jt). Siinne t66 (sh artiklid I ja II, vt ka Org 2010) tdiendab
ja korrastab peamiselt angloameerikaliku ulmeZzanriteooria valguses eesti-
keelsete ulmeterminite hajusat korpust, kirjeldab nii traditsioonilisi kui ka
uuenduslikke Zzanriruume, tuues kodumaise ulmeproosa niitel esile nende
dominantseid tunnuseid. Uhtlasi kinnistab uurimus mitmeid uudistermineid,
nagu ime-, raju-, hurraa- ja tujuulme.

3. Kui ndukogude ajal on ulme kirjanduskaanonivéline ndhtus, seda ilmselt
pohjusel, et see ei haaku mugavalt ei modernistliku ega ndukoguliku kirjanduse
esteetikaga, siis postmodernismiga kaasnenud stiili- ja Zanriregistrite vahetuse
jérel, seda alates 1990ndate keskpaigast, muutub ulme positsioon kodumaises
kirjanduspildis tunduvalt ambivalentsemaks. Uhtéikki on ulmekirjandus nii pea-
voolulise popkultuuri kui ka postmodernse kdrgkultuuri ilming, tihtaegu nii
folkloorsest traditsioonist kantud kui ka globaalsest niiiidiskultuurist mdjutatud,
labivalt nooruslik ja iilevoolavalt kineetiline zanr. Korgkirjandusele omast
ambitsiooni vOib siiski leida vdhestest ulmeromaanidest, heatasemeline Zanri-
ulme on meil pigem haruldane. Ka kirjandusloolisest vaatenurgast moodustab
kodumaine zanriulme marginaalse kdrvalliini, mis peavoolukirjandusega muga-
valt ei haaku. Uks pdhjuseid on ilmselt Zanrikirjanduse ,,madal” esteetika, mis
tildjuhul eelistab poneva ja pingelise siindmustikuga, n-6 iiheplaanilisi narra-
tiive, mis jutustamisvotetega ei trikita ja mdttemadngudega ei koorma. Kiillap
peab eesti Zanriulme edaspidi tdestama end kunstiliste dnnestumiste, st kaasa-
kiskuva jutumaailma, iildistusjoulise teemakdsitluse ja originaalse idee komp-
leksse esitamise kaudu. Sellegipoolest ndib tdnapdeva kirjanduskriitika tasapisi
loobuvat siigavalt juurdunud korgkirjanduslikest eelarvamustest, mis ei lase
zanriulmet tOsiseks ja tdhtsaks kirjanduseks pidada.
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4. Kodumaise ulmekirjanduse jark-jargult kasvavat prestiiZzsust praeguses
ajas tdendab nii aktiivne kirjastamistegevus, kriitikute huvi algupérase uudis-
ulme arvustamise vastu kui ka zanriteadlike noorkirjanike ja nende féannide
laienev ring. Ulmemenukite masslugejaskond, kes aitaks Zanri mainet otsustavalt
parandada, Eestis paraku puudub. Samas pakub kodumaine Zanriulme kom-
mertslikku konkurentsi tdlkeulmele, aga ka teistsugusele Zzanrikirjandusele
(reisikirjad, elulood, krimiromaanid, naistekad jms). Kohalikku ulmediskursust
laiendavad ka mitmed institutsionaalsed ettevotmised (nt Eesti Ulmeiihing,
Ulmekirjanduse Baas, EstCon, Stalker, Jutulabor, zanriulme kirjutamise voist-
lused) ning kirjanduslikud veebi- ja triikivdljaanded (Mardus, Algernon, Reaktor,
kogumikud, antoloogiad, sarjad). Kuigi eesti ulmeringkond on Zanriulme
imagot kujundav tsunft, kes hoiab ulmet kui subkultuurilist niSikirjandust taht-
likult lahus peavoolukirjandusest, on selle sajandi Zanriulme varasemaga
vorreldes hoivanud kirjanduse tervikpildis mirksa ndhtavama positsiooni ja
péilvinud suuremat téhelepanu. Ulmekirjanduse enda sees on toimunud mérgatav
kihistumine: jarjepidevalt kirjutavad mdned Zanriulme professionaalid, kelle
menukeid tunnustatakse ja levitatakse (Hargla, Belials, Maniakkide Ténav jt),
neid tdiendavad mitmed piirialaulme autorid, kes kuuluvad n-6 périskirjanduse
ringkonda (E. Vetemaa, Baturin, Kaplinski, Heinsaar, Matsin jt), neile lisaks
tegutsevad arvukad harrastajad, kelle tekstide kirjanduslik kvaliteet on halb voi
ebaiihtlane. Julgen véita, et eesti zanriulme oma parimas osas ei lepi enam
kaheldava staatuse ja kirjandusiildsuse ignorantsusega, mistdttu sektantlik
autoripositsioon ja kramplik kinnihoidmine zanriulme niSist pole enam ots-
tarbekas ega jatkusuutlik. Viikese kirjanduse puhul, mis piiiiab olla ndhtusena
kokkuhoidev ja esinduslik, voiks ulme ikkagi kuuluda kirjanduslikku tildpilti.

5. Ometi ei néi originaalsed zanrikatsetused olevat eesti hobifantasdoridele
nii tdsiseks proovikiviks kui soov kirjutada standardset ja konventsionaalset
zanriulmet. Labimdeldud jutumaailma ja isikupdrase véljenduslaadi asemel
tundub olulisem olevat serveerida Zanrilugejale kergekaalulist meelelahutust ja
lihtsasisulist ajaviidet, mis kohati meenutab ameerikalikku pulp-ulmet. Sageli
piirdutakse konservatiivsete, paljuski kliSeedel pohinevate Zanrikatsetustega,
mis ei riski ebaturvalise provokatiivsuse ja stimulatsiooniga (nt puudub meil nii
feministlik naisulme kui ka skandaalne geiulme, samas mojuvad Maniakkide
Tadnava kooljajutud iisnagi Sokeerivalt). Ei saa eitada, nagu norivam kriitika
korduvalt mérgib (vt ldhemalt Org 2013a: 22), et esteetiliste kriteeriumite
poolest on paljud kodumaised ulmekad lihtsakoelised ja algupiratud, siizeelt
kulunud ja piiratud, karakteriloomelt iiheiilbalised ja kobavad, véljenduslaadilt
puised ja lamedad. Vo&ib viita, et proosavormis standardulmet, mis pakub
meelelahutust ja ajaviidet, kirjutatakse meil ikkagi kdige rohkem. Néib, et post-
modernne kultuurisituatsioon, mis tugevalt muutis kogu kirjanduslikku kon-
junktuuri, pole kodumaisesse zanriulmesse stabiilselt head kvaliteeti toonud.
Siiski, julgen viéita, on selle sajandi eesti ime-, dudus- ja teadusulme teinud 14bi
silmandhtava kvalitatiivse arengu, pakkudes kohati nauditavat zanriesteetikat ka
laiemale publikule ja mojutades mitmeid peavooluautoreid, kes on hakanud
ulmekirjanduse votteid eelarvamustevabamalt kasutama. Kodumaise ulme
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parimad esindajad iiletavad lihtsa meelelahutuse taotlusi, pakkudes intellek-
tuaalselt virgutavaid kujundisiisteeme ja kaasahaaravaid jutumaailmu.

6. Nii nagu angloameerika ulmekirjandus on kirev ja mitmpalgeline néhtus,
kus on omad pohivoolud ja dédrealad, on ka eesti niiiidisulme kaleidoskoopiline
mosaiik arvukatest alamzanritest. Monevorra litaldades voib viita, et kodu-
maine Zanriulme on angloameerikaliku ulme viahendatud koopia, paljude vodraste
eeskujude ja laenatud mdjude sulatusahi, uudiszanrite katsetamise poliigoon,
justkui kodustatud vooras. Kindlasti ei ole eesti ulme paigutamine selle zanri
rahvusvahelisse konteksti kaugeltki nii lihtne, sest erinevused soomeugriliku ja
angloameerikaliku motteviisi, aga ka kultuurilise ja sotsiaalse konteksti vahel
on piisavalt suured. Siinne uurimus kinnitab, et eesti ulmekirjandusest voib
leida suure osa nendest Zanrinimetustest ja -mérksonadest, mis sisenevad meie
kultuuriruumi angloameerika zanriulme, sealhulgas filmide, teleseriaalide ja
arvutimdngude mojul, ainult et zanrikihid on meil palju dhemad ja menukeid
stinnib harva. Kriitikutelgi on kombeks otsida eesti ulmekirjanike inspiratsiooni-
allikaid angloameerika ulmest, sidumaks teoseid iileilmse ulmediskursusega.
Samas voib voorsilt laenatud Zanritunnetuse matkimise kdrval mérgata teist-
sugust, s.o genuiinset suundumust, mis to6tleb folkloorist ja miitoloogiast parit
ainestikku, peegeldab périmuslikest kommetest ja uskumustest kantud maa-
ilmapilti, annab edasi sotsiaalse ja kultuurilise keskkonna koloriiti. Kdige iildi-
semas plaanis pakub eesti dudusulme nii angloameerika zanriduduse votteid
(Barker, Vangonen) kui ka kohaliku parimuskultuuri impulsse (Ansomardi,
Jaik, Laipaik, Orlau, Reinaus, Kiviriiiit jt). Eestiga seotud ainestikku pakuvad
mitmed folkloorsel ja parateaduslikul fantastikal pdhinevad zanrid (nt kunst-
muinasjutt, etnodudusjutt, paradudus), ent ka uuema aja teadusulme (nt diis-
toopia, katastroofiulme) keskendub Eestiga seotud teemadele (Jarve, Loper,
Tootsen jt).

7. Tanapdeva eesti ulmekirjanduses tulevad esile nii globaalsed suundu-
mused kui ka lokaalsed erisused. Kuigi eesti autorite teostest voib leida anglo-
ameerika zanriulme konkreetseid mojutusi ja otseseid paralleele, ei ole iikski
laenatud Zanr pohjustanud siinses ulmeelus silmandhtavat buumi. Mitmeid
autoreid voib seostada mone konkreetse alamzanriga (nt Orlau — etnodudus,
Maniakkide Ténav — kooljajutt, Tarlap ja Berg — méruliulme, Kunnas — militaar-
ulme, Loper — noortediistoopia, Jirve — katastroofiulme, Metsavana — tuuma-
punk), samas kui teised kirjutavad ldbi kogu oma loomingu mitmes Zanri-
registris (Hargla, Belials, Veskimees, Kaplinski). Nullindate teisest poolest
alates on tdiskasvanute ulmekirjanduse kdige moekam zanrisuundumus ilmselt
postapokaliiptiline ja diistoopiline teadusulme (Friedenthal, Jarve, Loper, Tael-
Mikesin, Feldmanis, Tootsen jt), seda ehk pShjusel, et lugejad ihalevad praegust
maailma dhvardavaid hoiatuslikke hdvingustsenaariume, realistlikult ja oleviku-
liselt tunnetatud futuristlikke ndgemusi inimiihiskonna hédbumisest, ning et
kirjanikud omakorda suudavad neid Zanreid kognitiivselt kodustada, vahetades
paljudel juhtudel vaid dekoratsioone. Ndib, et osa ulmezanreid (nt kunstmuinas-
jutt, etnodudusjutt) sobituvad tavakirjanduse traditsiooni mugavamalt ja turva-
lisemalt, teised seevastu (nt vampiiri- ja kooljajutt, kiiber- ja tuumapunk)
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funktsioneerivad kui erandlikud kurioosumid, mida akadeemiline kirjanduslugu
ja -kriitika legitiimseks ei tunnista. Tuginedes artiklile VI (Org 2007), vdib
vdita, et maagilis-realistlikud teosed kuuluvad meil iildjuhul konsensusliku
kirjandusloo huviorbiiti, kuna need mojuvad justkui genuiinsemalt, pakkudes
kas allegoorilis-groteskseid (Rumor), miiiitilis-animistlikke (Baturin) vdi muinas-
jutulis-fantastilisi (Heinsaar) jutumaailmu. Kokkuvottes varieerub kodumaine
kirjanduslik ulmediskursus nii oma esteetiliste taotluste, poeetiliste votete, intel-
lektuaalse hoiaku, autorifantaasia eripdra kui ka Zzanrikirjandusliku orientat-
siooni poolest.

8. 21.sajandi eesti ulmekirjandus pakub rohkelt hiibriidtekste, mis kombi-
neerivad eri zanrite poeetikat. Nii vOib teadusulme fassaadi taga peituda
klassikaline muinasjutusiizee v4i fantaasialugu, mis pajatab kangelase heroi-
listest voitlustest. Teadusulmeline pealispind vOib siivatasandil varjata krimi-
vOi Oudusjuttu, peent Zzanriparoodiat voi allegoorilist mdistulugu heast ja
kurjast. Ka Zanriulme pohisuunad, s.o ime-, dudus- ja teadusulme, on sageli
lootusetult segunenud, moodustades hiibriidseid zanrivélju, 16imuvaid kooslusi,
kattuvaid ja kiilgnevaid alasid. Nagu Mari Niitra (2005a: 113) uuemat laste-
kirjandust silmas pidades tdheldab, ei pruugi reaalne ja fantastiline kirjaniku
nidgemuses olla selgelt eristatud ja vastandatud, vaid need eksisteerivad kdrvuti
koos. Uhelt poolt kehtib ulmekirjanduses tava jirgida kitsamalt piiritletud Zanri-
kaanoneid, teiselt poolt pdimib postmodernistlik ulme erilaadset Zanripoeetikat,
eelistades normatiivsele Zanripuhtusele vabamat Zanriméngu. Eri Zanriregistrite
segunemist niilidisaja ulmes tingib ka méératult avardunud teemaring (nt ulme-
lisse timbrusse viidud vdimumingud, suhtedraamad, identiteediotsingud ja
véartuskonfliktid), mis sunnib kirjutajaid otsima ning ldimima sobivaid kujundi-
siisteeme ja stiiliregistreid.

9. Nullindate teisest poolest alates toob eesti noorteromaan (Andra, Kutsar,
Reinaus, Kriisa, Saar, Harrik jt) piliiinele fantastilise realismi — Zanri, mis Alison
Walleri (2010: 17-18) jérgi ihendab probleemrealistliku ja fantastilise teema-
késitluse. Noorkirjanike hulgas populaarsust voitnud zanr, kus realismile omased
koodid on kombineeritud mone iileloomuliku voi maagilise elemendiga, kvali-
fitseerub meil pigem esoteeriliseks paraduduseks, mille eeskujud périnevad
samalaadsetest lddne filmidest, teleseriaalidest ja arvutiméngudest, mdistagi ka
kirjandusest. Vampiirid, libahundid, ndiad, haldjad, kaitseinglid, vaimolendid
teispoolsusest, salapdrase paritolu ja iileloomulike voimetega isikud on vallu-
tanud eesti noorteromaane juba tosinkond aastat, andes mirku paradudusulme
aina kasvavast menukusest. Esoteeriliste, s.0 miistiliste ja maagiliste asjaolude
pOimimine tegelikkuse tunnetusse mojub thtlasi tositeaduslikkuse kriitikana,
soovina hiiljata koike ratsionaliseeriv maailmapilt. Fantastilise realismi para-
normaalsed elemendid on seda tiilipi teostes 1dimitud noortekirjanduse tava-
teemadega: valulike eneseotsingute, segaste sOprus- ja kiindumussuhete, tiis-
kasvanute maailma riskide ja ohtudega. Noorteulme autorite hulgast v4ib leida
ka {isna kiipset zanritunnetust, kus on iihendatud nii suur perspektiiv kui ka
detailitdpsus.
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10. Mitmed imeulmezanrid (nt kunstmuinasjutt, ménguasja- ja nuku-
fantastika) on omased peamiselt lastekirjandusele, seevastu iisna paljud dudus-
ja teadusulme alamzanrid (nt katastroofiulme, diistoopia, kooljajutt) on adres-
seeritud vaid tdiskasvanud lugejale. Siinse t66 pdhjal voib Gelda, et lastele
suunatud imeulme (Kéo, Valter, Kivirdhk, R. Raud, P. Raud, Kass, Vaiksoo,
Ulman jt) on reaalsusega tugevalt seotud: see funktsioneerib kui tegelikkust
motestav narratiiv, mis vOimaldab kirjanikel tegelda tdhtsate sotsiaalsete,
psiihholoogiliste, eetiliste ja eksistentsiaalsete kiisimustega noorele lugejale
vastuvoetaval viisil. Eesti lastefantastika tdidab mitmesugust funktsiooni: seab
harivaid eesméirke, tdstatab kasvatuslikke kiisimusi, edastab dpetlikku sdnumit,
kujundab vairtushoiakuid, pakub emotsionaalseid elamusi, Idbustab ja naerutab
jne. Fantastiliste kujutamisvotete kaudu ndidatakse lastele inimlike vooruste ja
pahede vastuolusid, lahatakse igipdlist hea ja kurja vastasseisu, mis annab
pinnase noorte moraalseks ja vaimseks arenguks. Uldjuhul arvestab lastele
kirjutatud fantastika sihtriihma ealiste isedrasustega, tema intellekti, tundeelu ja
vastuvotuvdimega. Kahtlemata pakub ime- ja dudusfantastika eesti laste- ja
noortekirjanduses ohtralt edasisi uurimisvdimalusi.

Eesti ulmekirjandus, olles kujunenud uuel aastatuhandel laiaulatuslikuks ja
mitmekiilgseks zanrikirjanduseks, demonstreerib tunnetushorisonte avardavaid
kujutlus- ja motteménge, mis pakuvad jatkuvalt huvi entusiastlikele lugejatele,
usinatele kriitikutele ja tdsimeelsetele Zanriuurijatele. Eesti ulme on paarikiimne
aastaga 1dbi teinud kvalitatiivse tousu, astudes jdrjest tuntavamalt périskirjan-
duse radadele. Ulmet kui kodustatud voorast praktiseeritakse julgemalt ja
aktsepteeritakse toOsisemalt. Ka Zanriulmet kirjutatakse professionaalsemalt,
katsetatakse uusi zanriregistreid ja méngitakse sulanduvatel Zanripiiridel. Kuigi
eesti kirjandus on mastaabilt vdike, on ulmel siin oma védiramatu roll ja
tdhendus kogu kirjanduselu elavdamisel ja edasi kestmisel. Kas Zzanrile, mis
varasemal epohhil ja eelmises kultuurisiisteemis oli marginaalne, vdib ennus-
tada suurt tulevikku? Kaldun arvama, et ulme on nii eesti kirjanduse kui ka
kogu globaalkultuuri tulevikuzanr.
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SUMMARY

This doctoral thesis introduces the genres of Estonian fantastic fiction and their
poetics from the perspective of general genre theoretical understandings and
synchronic genre treatments of fantastic fiction (in Estonian “ulme”). The main
research is preceded by an extensive explanatory overview concerning some of
the main positions of genre theories from the literary research of structuralism
and reception theory to interdisciplinary genre and discourse analysis. The
genre poetic approach is an effective way to describe, analyse and interpret
fantastic fiction as an overwhelming super genre that also lends itself well to
teaching fantastic fiction in literature courses in comprehensive schools, as well
as in higher education institutions.

From the structuralist perspective, literary genres function as categories of
division that have the ability to shape and organise aesthetic narrative worlds,
1.e. create literary texts having a particular type of value and meaning. Construed
this way, a genre is a model created with an understanding of certain con-
ventional poetics, thematic and narrative textual elements, linguistic and stylistic
techniques of expression and established parameters of form. According to
Tzevetan Todorov, all literary genres invoke certain types of textual worlds that
encompass verbal, syntactic and semantic levels en bloc (1973: 20). However,
from the perspective of this thesis, it is important to stress Alistair Fowler’s
influential claim that a genre is not merely an instrument for classifying texts
but, first and foremost, a meaning-creation tool (1997: 22).

While the structuralist stance stresses that genres shape specific ways of
writing and influence their interpretations, the post-structuralist genre theories
view genres, as aesthetic as well as social and historical constructions (Waller
2010: 12), where, in addition to the techniques of textual poetics, various
ideological and cultural practices play an important role. Stemming from this, it
would seem that the context of any given genre is conceptual and discursive at
the same time; it does not only regulate particular textual conventions but also
more broadly organises literary practices of any description. Thus, genres are
certain ,literary institutions” or ,,cultural contracts” that possess practical use-
value (Jameson 1981: 106). This type of genre space is a prerequisite condition
for the creation and reception of texts because, on one hand, it is armed with an
ideological context in which the author, text itself and its reader function, and,
on the other it is also connected to the pragmatic context which ties one text to
another and also to other genres. A genre is a discursive formation, giving to a
text, in the context of other texts, its social and cultural identity. It follows that
genres enframe systems between texts, enabling them to identify against each
other and explicate their usefulness and meaning.

A position which has emerged from structuralism and states that genre is
dynamic, continuously or suddenly changing in time and space, and not a
normative or directive phenomenon, is even more amplified in the postmodern
cultural situation where the amalgamation of genres has brought about a
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situation where genres are cross-sections of the constantly flowing textual world
that is mutually intersecting, making it incredibly difficult to define these hybrid
creations. For this very reason, the genre definitions of the works of fantastic
fiction are habitually beyond reach and always newly definable: there no need
for anything final in their critical assessments although the generic dominants of
the genre spaces are usually recognisable to a genre-savvy reader. The genre-
hybridity of literary works in the postmodern era makes all genre definitions
conditional and often even arbitrary.

From the reception theory perspective, a genre is usually defined by way of
the reader’s horizon of expectations, which primarily directs the operation and
reception of the genre literature and turns a genre text into a normative and
commercial phenomenon at the same time. For a genre to be recognisable to
readers and critics in the literary process, there must be a large enough number
of texts and authors who are engaged with the particular genre. In the case of
Estonian fantastic fiction practice, a new genre emerges in the literary scene as
soon as there is at least one body of work that represents this innovation. A new
genre emerges when the author’s way of writing is innovative and unique and,
at the same time, sufficiently powerful and adept, even if it only influences a
small dedicated group of readers. A genre, then, is a dialectical writing space,
which comprises of both the author’s intentions as well as the reader’s expec-
tations. Understanding any given genre-text pre-supposes comprehending
fictional codes and narrative techniques, the transferral of the author’s inten-
tions to the practice of writing but also the fulfilment of the reader’s expec-
tations in the reception process of a literary work.

The main purpose of fantastic fiction, as a narrative genre-literature based on
author’s fantasy, is to reveal the ,,difference” which, according to Darko Suvin
(1979: 64), is expressed by a novum or estrangement in a particular form. This
ndifference” is cognitively recognisable in comparison to circumstances and
conditions of the empirical world. As the interpretation of Karl Ristikivi’s
,»Night of Souls” (,,Hingede 66”), that can be classified as slipstream fantastic
fiction, demonstrated, fantastic fiction deals simultaneously with the creation of
»differences”, as well as with the construction of ,,similarities” and ,,analogies”
that reflect the empirical world. Close encounters with foreign or alien and the
emerging sense of ,,difference” arising from it, are generally similar to fantasy,
horror, as well as science fiction. It also follows that fantastic fiction does not so
much mimic the existing world but represents it in a different, sensibly believable
and imaginarily referencable way of highlighting the ideological construction of
the ,,other” or ,,foreign”.

The ,,world” and the ,narrative” as central categories of text in fantastic
fiction, are constructed differently enough from the empirical world so that the
reader could sense the presence of fantasy. A broader, or the so-called escapist
»difference”, enables you to envisage marvellous and supernatural fantasy (high
fantasy), the narrower, or the authentic ,,difference”, however, rather presents us
with the post-apocalyptic or alternative historic potentialities (low fantasy). The
tense play between human cognition and the novum-based estrangement, the
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permanence of extrapolation and the instability of speculation, are central genre
poetic techniques of fantastic fiction. Fantastic fictional narratives offer intense
descriptions of time/space environments and material objects and are particularly
enthusiastic about circumstances, conditions, properties, phenomena, events and
locations of a fictional world. From the empirical world perspective, fantastic
fiction consists of representing an element of impossible as possible. That could
be time travel to the past, a mysterious parallel universe, a far-away future
society, a galactic space adventure, a anthropomorphised animal character, a
revitalised doll, a supernatural monster, a miraculous event, or similar. These
»possibilities” differ greatly in their verisimilitude as well as believability:
while the worlds of magic and wonder usually cannot be turned into reality,
then science fiction offers us the so-called relative possibility that can feel
believably likely, perhaps even close to realistic. Science fiction as a whole,
actualises the relationship with reality by way of creating a metaphoric or
metonymic link between a fictional and the actual world and thereby enabling
the reader, based on his interpretative competence, to compare the circumstances
and conditions of the familiar extra-textual world (i.e. the discourse of actuality)
with the rules of logic, which coherently hold together the fantastic story-world
and the fantasy-ascribing and cognitively estranging novums.

When in realism things are depicted in a way they appear in actuality, the
fantasy fiction dislocates or alters reality and thereby shapes story-worlds
according to their own inner logic. Non-realistic fictional worlds are being
created in fantastic fiction, which consist of either circumstances that do not
exist in ,,our world” (or in ordinary reality), or of unknown, inexplicable or
impossible phenomena, which exceed the boundaries of possibility and rather
belong to the world of miracle and wonder. This ambivalent essence of the
story-world of fantasy fiction is explained in the Article IV, based on the texts
by Heinsaar and Barker (Org 2005). It appears that fantasy fiction, as an
expansive and multifaceted story-literature genre, is restricted only by the
author’s free imagination; his mental capacity to build, logically and coherently,
a secondary world, which differs by the important circumstances and conditions
from the empirical and consensual world known to the reader. Fantasy fiction
works as a text-creating impulse that undermines social and psychological
norms and reconfigures dominant cultural ideologies (Jackson 1981: 6-7) and
thereby distances itself from the techniques common to the realist fiction.
Predominantly, fantasy fiction represents epic and ritual worlds; the worlds that
are determined in a particular way and which are characterised by a post
romantic sense of life (e.g. in cases of historic and heroic fantasy), or the worlds
based on randomness and illogic, which we encounter in postmodern fantasy
fiction (e.g. magic realism and absurd fairy-tale). In this thesis, the eclectic
spectre of fantasy literature is expressed and examined in the high and low
fantasy, time and space fantasies, folk and mythical fantasy, fairy-tale and
magic fantasy, literary fairy-tale, comic fantasy, nonsense fairy-tale, historic
and heroic fantasy, toy and doll narratives, common to children’s literature,
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fantastic animal and fairy stories as well as slipstream fantastic fiction, such as
magic realism and other sub-genres.

The aim of horror fiction (horror fantasy) is to create, by way of special
tonality, a special sense or experience of horror by modelling human encounters
with the unknown and unexplainable and unusual and anomalous, whose
archetype is a so-called monster. The literary techniques for this purpose are
most commonly horror-fantastic, but they can also be based on widespread
imaginations from the extra textual world deemed to be dangerous or sinister.
Horror fiction is often based on folk tradition and it works with the themes of
taboo and superstition, or reconfigures the horror elements already present in
myths and legends. Horror fiction is also deeply rooted in pseudo-scientific
phenomena and psychiatric disorders. According to Todorov (1973: 25-26), the
reader, as well as the character, who is confronted with a supernatural event or
phenomenon, is triggered by the reaction of suspicion, which places him in a
tense and ambiguous situation. According to the Article VII (Org 2008), we can
say that a horror story genre is guided by suspense logic of the narrative
dictated by the established fictional world of the author, which must conform to
its own inner pattern and order. Taking into account the difference in subjects
and themes, as well as in that of the main elements of a narrative, such as story-
line, milieu and characters, we can divide horror fiction into several sub-genres
of which the following are being reflected upon in this thesis: ethno-horror
story, ghost story, devil story, witch story, werewolf story, vampire story,
zombie story, psychological and parapsychological stories, gothic fiction, dark
fantasy, terror and chiller fiction.

By using extrapolative or speculative methods of creation, science fiction
(scientific fantasy) is mainly concerned with (see the Article I1I (Org 2004)) the
ontological questions; that is with the complex and fundamental questions
concerning humans and society, and ascribes to the genre the role of the
conscience of the human kind and that of the defender and keeper of humanistic
values. While science fiction utilises anticipatory imagination, its main tone of
writing is realistic. Science fiction tells stories about how a future world would
look like from our current perspective but also of how one could view and reflect
upon our contemporary world from a perspective of the imaginary future. To
this end, science fiction instigates intellectual discussions in order to tie together
the scientific knowledge and expressional tools of rhetoric. By depicting
techno-scientific looking possibilities via intriguing themes and ideas, science
fiction offers us estranging viewpoints, creates novum-based connections and
relations, puts forward unexpected and strange perspectives for explaining
human existence and the future world. The terminological breach of science
fiction, its narrative techniques and rhetorical imagery can be detected in many
forms of art: from literature to visual arts. In this thesis, the genres of science
fiction, including those existing in Estonian literature, include scientific fairy-
tale, hard core science fiction, hurray fiction, scientist, robot and alien stories,
space opera, action science fiction, military science fiction, apocalyptic science
fiction, urban fantasy, socio-psychological science fiction, philosophical-religious
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fantasy, parascience fiction, utopia and dystopia, cyber and steam punk and
alternative history. The issues of alternative history are being discussed in the
Article V (Org 2006) which, among other things, examines Indrek Hargla’s
fantasy novels of alternative history, where the author, by applying the principle
of change and changeability of history in building up the story world, deviates
the events of the real history from the point of view of alternative possibilities.

Estonian fantastic fiction has gone through several developmental stages
diachronically and presents literary historically changing and diverse view of
the genre (see also Org 2012).

1. Estonian fantastic fiction reaches back roughly one hundred and fifty years
but we do not find techno-scientific engineer stories (j la Jules Verne) from the
beginning of our fantastic fiction history. Fantasy, which combines folklore and
mythological themes (predominantly literary fairy-tales with magic and horror
elements) was born in the Estonian literature in the mid nineteenth century
(Kreutzwald et alia) and continued to the beginning of the twentieth century
with the werewolf (Kitzberg) and ghost story genres (Ansomardi, and later Jaik)
which both reflect on Estonian social life, traditions and beliefs. The history
continued further being shaped by the nouveau romantic and symbolistic
currents in the form of dream-grotesque fantasy (Tuglas, Gailit, Tassa). In the
form of several different genres (e.g. literary fairy-tale, animal and toy story,
folk horror story) fantastic fiction is also present in the children’s literature of
the pre World War Il era (Luts, Truupdld, Ristikivi, etc.).

2. Science fiction emerging in the 1960s and 1970s (Soviet era) was born as
a result of the prevailing social and cultural influences, in a way as a Soviet
(colonial in a different way) legacy which differs from the earlier folklore-based
fantasy and horror fantasy fiction. In this era, fantastic fiction takes a back seat
and is being replaced with scientific fantastic fiction. The reason for this is, on
the one hand, a way of thinking which glorifies techno-scientific progress, and,
on the other hand, the infectious influence of the larger Soviet (and Eastern
European) trend of scientific fiction, which predominantly favours hard core
science fiction and hurray science fiction (Kabur, Sepp). Certain experimental
fantastic dramas (Alliksaar, Kaalep, Kabur, Vetemaa) are rather innovative in
this period, dealing with scientific-philosophical questions and ethical dilemmas.
However, horror fiction is practically a non-existent genre in the Soviet era
because it is considered to be artistically inferior and ideologically foreign
(Laipaik being an exception in the genre of ethno-horror fiction). Authentic
literary fairy-tales, either in the genres of free, folk or scientific fantastic fiction,
we find in the children’s prose from the so-called Golden Era (Beekman,
Vaidlo, Raud, Pervik, Maran, Arrak, etc.).

3. The low point of science fiction of the 1970s and the 1980s when only a
few works of prose appeared (Hellat, Milk, Eloon, etc.), was followed by the
gradual rise of science fiction in the 1990s (Tarlap, Belias, Berg, etc.) and
culminates after the millennium in the explosion of genre fantastic fiction
(Hargla, Barker, Veskimees, Orlau, Trinity, Friedenthal, Kunnas and many
others). Some critics even consider this to be the first true Golden Age of
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Estonian fantastic fiction (Sulbi 2000b: 587). In this century, which in the
postmodern undercurrent offers the fusion of genres, a gradual growth of the
works of fantastic fiction, as well as their generic diversity, is noticeable.
Fantastic fiction enriches the Estonian literary scene by way of its growing
segment of writers as well as the bold attempts at the genre. It also offers an
outlet even to known mainstream authors (Baturin, Kaplinski, Heinsaar, Vadi,
Kdomégi, Matsin, and others) who do not follow the conventional genre rules
and work in a much wider field of aesthetics. The fantastic fiction tradition of
the 1990s that characterised children’s fiction continues to thrive in the 2000s
(Kivirdhk, P. Raud. Ulman, Kass, Pauklin, and others) and the explosively
popular young adult novel genre situates itself on the fading borders of real life
and fantasy (Reinaus, Kivirliiit, Andra, Saar, Harrik, Raba, Jarve, Loper and
others). The Estonian fantastic fiction discourse has considerably expanded and
tightened within the last twenty years or so.

As we can see, Estonian fantastic fiction varies considerably in different
periods but also in its genres. Naturally, it also varies in its subject matter,
themes, imagery and expressional modes. As a history bound genre, fantastic
fiction has always had a dialectic-cognitive inclination to be susceptible to
cultural undercurrents and societal changes.

On the basis of the research of the genres of Estonian fantastic fiction, the
following conclusions can be drawn:

1. In the Estonian literary practice and criticism of this century, there is a
fixed understanding of fantastic fiction as a super amalgam consisting of the
three main genres: fantasy stories, horror stories and science fiction. Each of
these can be further divided into unique and idiosyncratic sub-genres. Since the
expressional arsenal of the belles-lettres is being understood and used diversely,
we cannot determine the exact number of sub-genres but, rather, a sporadic and
continually changing and self-improving genre picture of the synthesizing
practice of writing. Estonian fantastic fiction is generically a vastly eclectic
phenomena and we can distinguish in general mainstream ja slipstream fantastic
fiction. While the former is directed, more or less, by the conventional genre
rules, the latter also uses other modes of depiction and genre arrangements in
addition to common poetic techniques of fantastic fiction. Fantastic fiction is
represented in Estonia by all the main genres: science fictions holds a
fascination for authors in this century, while fantasy fiction is mainly written for
children of all ages and horror fantasy mainly for teenagers.

2. Estonian terminology for fantastic fiction has been invoked and
transformed hand in hand with the literary practices, which have created the
need to find and invent appropriate names for the genres. The fantastic fiction
discussions that started in the 1960s (Kaalep, Agur, Kruus, Hellat, etc.)
continued with a new force before and after the millennium which was the
period when literary criticism was constantly searching for the appropriate
Estonian terms to describe genre fantastic fiction (Sulbi, Kallas, Org, Tomberg,
and others). This thesis (including the Article I and II, see also Org 2010) adds

354



to, and organises (mainly in light of Anglo-American fantastic fiction theory),
the diffusive corpus of the Estonian fantastic fiction terminology, describes
traditional and innovative genre spaces by highlighting (by way of examples of
the domestic fantastic fiction prose) their dominant features.

3. While during the Soviet period fantastic fiction was outside the canon of
the mainstream literature, probably for the reason that it did not lend itself
conveniently to either modernist nor Soviet literary aesthetics, then in the post-
modern era (the mid1990s onwards) the position of fantastic fiction became
tellingly more ambiguous in the Estonian literary scene. Suddenly, fantastic
fiction became a part of the mainstream pop-culture, as well as of the post-
modern high culture. It is driven simultaneously by folk tradition and influenced
by global contemporary culture. At the same time it became a youthful and
kinetic genre The ambitions common to high literature are still found only in a
handful of novels of fantastic fiction. A good quality genre fantastic fiction
novel is rather rare in our literary scene. From the literary historical view, genre
fantastic fiction also forms only a marginal side-line which does not intersect
well with the mainstream literature. One of the reasons is probably the ,,low”
aesthetics of the genre literature which commonly favours one-dimensional
narratives with the engaging and tense sequence of the events that do not
overplay the narrative techniques and play idea games. Estonian genre fantastic
fiction probably needs to prove itself in the future by way of artistic success;
that is via a complex presentation of an engaging story world and generalising
capacity of its themes and original ideas. However, contemporary literary
criticism seems to distance itself from the deeply rooted high literary prejudices,
that hinder regarding genre fantastic fiction as a serious and important literature.

4. The gradual rise in popularity and prestige of domestic fantasy fiction in
our time is exemplified by very active publishing, growing interest amongst
critics in reviewing authentic nouveau fantastic fiction, as well as by the growth
of genre-conscious young writers and their followers. Unfortunately, there is
not a mass readership for blockbuster works of fantastic fiction in Estonia,
which would help decisively raise the reputation of the genre. On the other
hand, domestic genre fantastic fiction does offer some commercial competition
to the translated works of fantastic fiction as well as to other forms of genre
literature (travel literature, biographies, criminal stories and others). Local
fantastic fiction discourse is also aided by several institutional undertakings
(Eesti Ulmetihing, Ulmekirjanduse Baas, EstCon, Stalker, Jutulabor, and
competitions for writing genre science fiction) and literary online and print
transactions (Mardus, Algernon, Reaktor, compilations, anthologies, series).
Although the Estonian fantastic fiction circle shapes and nurtures the image of
genre fantastic fiction, that is, willingly keeps it as a subcultural niche literature
distinct from the mainstream literature, genre fantastic fiction in this century is
indeed more visible and has attracted more attention in the general literary
scene. One can also detect a noticeable stratification within fantastic fiction
itself: the professionals of genre fantastic fiction continue to write and their
blockbusters are being acknowledged and distributed (Hargla, Belias,
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Maniakkide Ténav, etc.). In addition, these authors are often joined with several
slipjoint fantastic fiction authors who belong to the realm of ,.the real literature”
(Vetemaa, Baturin, Kaplinski, Heinsaar, Matsin, etc.). There are also a great
number of amateur writers whose literary qualities are either poor or unreliable.
I claim that the best part of genre fantastic fiction no longer settles for an
ambiguous status nor for ignorance of the ,,high literature”, and for this reason it
is not wise or sustainable to hang on to the sectantic author position or to the
niche genre fantastic fiction. As small as Estonian literary scene is, all of its
genres should try to co-exist and be as prominent as possible and, thus, genre
fantastic fiction should be considered as a vital part of the general literary scene.

5. It seems, however, that Estonian hobbyist fantastic fiction writers are not
challenging themselves enough to attempt more original ventures within the
genre and they settle on writing standard and conventional genre fantastic
fiction. Instead of well thought of textual worlds and idiosyncratic modes of
expression, they favour serving a light-weight entertainment and simplistic
pastime for the readers of genre fantastic fiction, which occasionally is akin to
American pulp-fantastic fiction. More often than not, authors restrict themselves
to mere cliché-based attempts of the genre without taking risks with unsafe
provocation and stimulation (e.g. we do not have feminist women fantastic
fiction or scandalous gay fantastic fiction. It should be noted, however, that
zombie stories by Maniakkide Ténav are indeed rather shocking). There is no
denying, and more picky criticism has repeatedly noted this (see Org 2013a:
22), that many domestic fantastic fiction works are simplistic and unimaginative,
thematically bland and restricted, their characters are one-dimensional and dull,
their expressional repertoire is wooden and bland. One could say that the
biggest share of the domestic fantastic fiction in prose form is directed at
offering entertainment and pastime. It appears that postmodern change in
culture, which dramatically altered the whole of the literary conjecture, has not
yet managed to bring permanent quality into our genre fantastic fiction. However,
one has to admit that Estonian fantasy, horror and science fiction have indeed
gone through an evident qualitative growth in this century and occasionally they
do offer rather pleasing genre aesthetics even to wider audiences and influence
the mainstream authors, who have adopted the techniques of fantastic fiction
with less prejudices. The best examples of the domestic fantastic fiction do
indeed go beyond the simple appeal for entertainment and do offer intellectually
invigorating imaginary systems and engaging story worlds.

6. Similar to Anglo-American fantastic fiction, Estonian contemporary
fantastic fiction, too, is a colourful and diverse phenomena with its own mains-
treams and slipstreams; it is a kaleidoscopic mosaic consisting of numerous sub-
genres. Perhaps slightly overstating, it could be said that our domestic genre
fantastic fiction is a diminished copy of Anglo-American fantastic fiction: it is
an amalgam of many foreign examples and borrowed influences, a test site for
new genres, a domesticated stranger, if you will. Making international
comparisons between Estonian fantastic fiction and others is not an easy task
stemming from vast differences between Finno-Ugric and Anglo-American
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ways of thinking and socio-cultural contexts. This thesis confirms that one can
indeed find most of the genre names and key words in Estonian fantastic fiction,
which enter into our cultural space via Anglo-American genre fantastic fiction,
including films, TV series and computer games. It is just that those genre layers
are so much thinner in the domestic scene and true blockbusters are rare. Critics
also have a habit of finding the inspirational sources for Estonian fantastic fiction
from the Anglo-American scene and linking local works with the international
fantastic fiction discourse. However, one can notice that in addition to
mimicking borrowed features of the genre, there is also a so-called genuine
tendency, which reconfigures subject matter from folklore and mythology,
reflects a worldview stemming from the folk tradition and beliefs and relives its
social and cultural colouring. In a wider sense, Estonian horror fiction does
encapsulate both the techniques from Anglo-American genre horror (Barker,
Vangonen) and the impulses from the local folk tradition (Ansomardi, Jaik,
Laipaik, Orlau, Reinaus, Kiviriiiit, etc.). Subjects related to Estonia, for example,
are being catered by several genres based on folklore and parapsychological
science fiction (e.g. literary fairy-tale, ethno-horror story, parapsychological
horror) but also by more recent science fiction (e.g. dystopia, apocalyptic
fiction) which focuses on themes related to Estonia (Jarve, Loper, Tootsen,
etc.).

7. In the contemporary Estonian fantastic fiction both global trends and local
diversities can be highlighted. While one can indeed detect direct influences and
parallels of the Anglo-American genre science fiction, none of the borrowed
genres have caused an overwhelming splash in our fantastic fiction scene.
Several authors can be associated with certain sub-genres (e.g. Orlau — ethno
horror, Maniakkide Tédnav — zombie story, Tarlap and Berg — action fantasy,
Kunnas — military fantasy, Loper — young adult dystopia, Jirve — apocalyptic
fiction, Metsavana — atom punk) while others write, throughout their oeuvre, in
several different registers of the genre (Hargla, Belials, Veskimees, Kaplinski.)
Ever since the second half of the 2000s, the most popular and fashionable adult
genre trend is probably post-apocalyptic and dystopic science fiction
(Friedenthal, Jarve, Loper, Tael-Mikeshin, Tootsen, Feldmanis, etc.). In all
likelihood, the reason for this is that the readers yearn for scenarios that warn us
against the threats and the destruction of the existing world, as well as for
realistically felt futuristic visions of the decline of the human society. It also
should be noted that writers of such themes and genres seem to be capable of
cognitively domesticating such genres and in many cases only replacing the
decorations. It seems that some of the fantastic fiction genres (e.g. literary fairy-
tale, ethno-horror story) fit more conveniently and safely into the ordinary
literary tradition while others (e.g. vampire and zombie story, cyber and steam
punk) function as recluse curiosities which the academic literary history and
criticism find harder to acknowledge and accept. According to the Article VI
(Org 2007), it can be suggested that magic-realistic works generally do belong
in the focus realm of the established literary history because they do feel more
genuine by offering either allegoric-grotesque (Rumor), mythical-animalistic
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(Baturin) or fairy-tale fantastic (Heinsaar) story worlds. All in all, the domestic
fantastic fictional discourse varies considerably in its aesthetic goals, poetic
techniques, intellectual attitudes, author’s fantasy and in its genre literary
orientation.

8. Contemporary Estonian fantastic fiction offers a large number of hybrid
texts that combine the poetics of different genres. Thus we can find a classical
fairy-tale or fantasy story telling us a tale of a heroic struggle masked as science
fiction. A science fictional surface can in deeper layers hide a criminal or horror
story, a subtle genre parody or allegoric riddle story of good and evil. Even the
main streams of genre fantastic fiction, i.e. fantasy-, horror-, and science fiction
are often hopelessly intertwined and form hybrid fields of genres, coalescent
formations, and coinciding and bordering areas. As Mari Niitra argues (2005a:
113), based on her research on more recent children’s literature, real and
fantastic do not need be distinctly separated in the author’s vision and they can
and do co-exist side by side. While, on the one hand, there seems to be a
tradition to follow more narrowly defined genre canons in fantastic fiction,
postmodern fantastic fiction, on the other hand, entwines more diverse poetics
of the genre and prefers a looser genre play to normative authenticity of the
genre. The diffusion of the different genre registers in contemporary fantastic
fiction can also be explained by the vastly widened circle of possible themes
(e.g. power games transformed into fantastic fiction, relationship dramas, identity
searches and value conflicts) which forces writers to look for and combine
appropriate imaginary systems and style registers.

9. From the second half of the 2000s onwards, the Estonian young adult
novel (Andra, Kutsar, Reinaus, Kriisa, Saar, Harrik, etc.) adds fantastic realism
to the literary stage, a genre that, according to Alison Waller (2010: 17-18),
combines problem-realistic and fantastic thematic treatments. The popular genre
amongst young writers, which combines codes common to realism with
supernatural or magical elements qualifies in our scene rather as esoteric
parapsychological horror, which has its predecessors in similar Western films,
TV series, computer games and literature. Vampires, werewolves, witches,
fairies, guardians of angels, ghost-like creatures from the dark side, individuals
of mystical origin and supernatural powers have dominated young adult novels
for around twelve years, signalling an even further growth in the popularity of
parapsychological horror. Mixing mystical and magical (esoteric) elements into
sensing reality also works as a criticism of hard core science and feels like a
wish to abandon the ever-rationalising worldview. Para-scientific elements of
fantastic realism are intertwined in such works with the usual subjects of young
adult literature, that is, with painful self-searching, confusing friendships,
relationships of affection and risks and threats of the grown-up world. One can
find a relatively mature sense of the genre amongst the authors of young adult
fantastic fiction, where a grand perspective and precision for details are well
combined.

10. Several genres of fantasy fiction (e.g. literary fairy-tale, toy and doll
fantasies) are more common to children’s fiction while a rather large proportion
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of sub-genres of horror stories and science fiction (action fantasy, dystopia,
zombie story) are addressed only to adult audiences. Based on the research
conducted in this thesis, it can be said that fantasy addressed to children (Kéo,
Valter, Kivirdhk, R. Raud, P. Raud, Kass, Vaiksoon, Ulman, etc.) is strongly
related to reality: it functions as a narrative which tries to make sense of reality
and it enables writers to deal with important social, psychological, aesthetic and
existential questions in a way that is receptive to young readership. Estonian
children’s fantasy fulfils several functions: it raises educational goals, pedagogical
questions, promotes instructional messages, shapes value attitudes, offers
emotional experiences, it is funny and makes one laugh, etc. By means of
fantastic imaginary techniques children are shown contradictions of human
virtues and vices, age-old confrontation of good and evil, which prepares the
ground for moral and intellectual growth of youth. In most cases fantastic
fiction targeted at children, takes into account the special characteristics and
features of particular ages, their intellect, emotional life and receptive
capacities. Without a doubt, fantasy and horror fantasy continue to offer a fertile
ground for further research in Estonian children and young adult fiction.

Estonian fantastic fiction, which has become a diverse and expansive genre
literature in the new millennium, demonstrates imaginary and sensory games
which open sensory horizons and that continues to interest enthusiastic readers,
witty critics and scholarly researchers of the genre. Estonian fantastic fiction
has gone through a significant rise in quality within the last twenty odd years or
so0, and it is noticeably more contiguous with real literature. Fantasy fiction, as a
domesticated foreigner, is being practiced more willingly and it is being taken
more seriously. Genre fantastic fiction, too, is being written more professionally,
writers try out new genre registers and play more creatively on the demarcation
lines of the genre. While Estonian literature is small in its scope, fantastic
fiction does have its unquestionable role and meaning in enlivening our literary
life and maintaining its existence. Can we ascribe a joyous and grand future to a
genre which in the previous epoch and cultural system was marginal? I am
inclined to think that fantastic fiction, both in Estonian literature and elsewhere,
is indeed the global genre of the future.
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