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SISSEJUHATUS

3. mail (2014) toimus Tartu Vanas Anatoomikumis Tartu Korgema Kunstikooli tudengite
eestvedamisel 16-ndat korda moesiindmus nimega Mood-Performance-Tants, mille tdnavuseks
teemaks oli ,,Kehal keel“. Moeetenduse lavastajaks oli Katrin Parn, litkumist aitas seada Janek
Savolainen, valguse eest vastutas Tiit Roosing ning heli mahaméngimisega tegeles Aleksandr
Shelepin. Etenduse videokujundus valmis aga minu ja minu kursusekaaslase Triin Reilsoni kde

1abi, mis oli iihtlasi ka meie praktiliseks 16putooks.

Meie iihistoo peamiseks eesmargiks oli luua siindmuse olemuse ja teemaga kooskolas olev ruumi

kujundav ja moeetendust nii sisuliselt kui visuaalselt toetav videokujundus.

Kéesoleva kirjaliku t60 eesmargiks on aga kirjeldada ja analiiiisida selle kujunduse teostamise
protsessi ja etappe, sooviga anda lugejale ettekujutus, kuidas néeb vélja videokujunduse loomine
tihele taolisele lavalisele siindmusele, alustades t66 algfaasis tehtavatest otsustest, 15petades
stindmuse pieva endaga. T66 kisitleb probleemkohti, mis videokunstniku seisukohalt vaadates
iihes lavastusprotsessis ette voivad tulla, pakkudes samaaegselt vélja ka omapoolseid lahendusi,
kuidas mingeid situatsioone edaspidi viltida. Uldistusi ja jéreldusi aitavad teha semiootilised
késitlused teatri-ja filmimaailmast ning lisaks ka mdningad varasemalt omandatud kogemused

videokujunduste loomisel.

To6o ei kujuta endast kiill {ihe videokujunduse loomise aabitsat, kuid peidab endas siiski
opetlikke juhtndore ja on kasulik lugemine eelkdige end etenduskunstide maailmaga siduda
soovivale voi juba seotud olevale, kuid viahekogenud multimeediaga tegelevale loovisikule, keda

ithe lavastusprotsessiga seonduvad iilesanded ees ootavad.
T606 jaguneb kolmeks erinevaks peatiikiks:

Esimene peatiikk loob iilevaate moesiindmusest Mood-Performance-Tants, mille kdigus aset

leidnud toprotsessile kdesolev t66 peamiselt tugineb.

Teine peatiikk aga annab iildise pildi videokujunduse sisust ja selle eesmérkidest.



Kolmas ja iihtlasi ka koige pohjalikum peatiikk kirjeldab ja analiitisib kiimneks alapeatiikiks
jagunedes videokujunduse loomise peamisi etappe, mis koik tuginevad oma sisult tugevasti minu

praktilise to0 teostuse néitele.



1. ULEVAADE SUNDMUSEST MOOD-PERFORMANCE-TANTS

Mood-Performance-Tants (edaspidi ametliku lithendi kohaselt MPT) on Tartu Korgema
Kunstikooli {ilidpilaste, vilistlaste ja teiste koolide noorte professionaalide eestvedamisel
korraldatav omanioline moesiindmus, mis tinavu leidis aset juba 16-ndat korda. Urituse
cesmirgiks on ldbi aastate olnud luua erinevaid kunstivaldkondi — eelkdige disaini, tantsu ja
performance-kunsti — {ihendav terviklik, tavapdrasest moeetendusest mairksa pdnevam ja
varvikam etenduskogemus publikule (MPT 2014). Samuti tuua avalikkuse ette uue pdlvkonna

disainitalente nii Eestist kui vdlismaalt (ibid, 2014).

Selle aastase stindmuse teemaks oli ,,Keha keel, olles tugevasti inspireeritud ka iirituse
toimumispaigast — Tartu Vanast Anatoomikumist ja selle ajaloost, pdimides kogu MPT
visuaalsesse  kiilge - nii reklaampoolele, eel- kui pdhisindmusesse - rohkesti

meditsiinitemaatikat.

Esitlusele tuli 14 kollektsiooni erinevatest korgkoolidest ja giimnaasiumidest périt disaineritelt.
lgaiihe eripédra ja individuaalsust aitasid rohutada lavastaja Katrin Parna ja koreograaf Janek
Savolaineni oskuslikult vilja moeldud lavastused, mis kokku moodustasid ligi tunni kestnud

tervikliku moeetenduse, kulgedes paralleelselt 14dbi kolme erineva saali.

2. MPT VIDEOKUJUNDUSE KIRJELDUS

Uheks peamiseks ruumi kujundavaks ja etendust tiiendavateks elementideks olid lisaks
valguskunstile ja helitaustale minu ja Triinu loodud videoprojektsioonid, mis tiitsid peamiselt
moeshowd toetavat ja illustratiivset funktsiooni, kandes kohati siiski ka informatsiooni edastavat
ja iseseisvat rolli. Videote sisu ldhtus esmajoones siindmuse teemast ,,Keha keel”, kdtkedes

endas ka vastavat peamist elementi - inimkeha ning selle puhast anatoomia ja liikumise ilu.



Teiseks peamiseks algaineseks ja inspiratsiooniks olid disainerite endi koostatud kontseptsioonid

ja kirjeldused oma kollektsioonidest ning samuti Vana Anatoomikumi ajalooline taust.

Klassikalised ekraanikujulised projektsioonid elustasid kahe peamise saali seinu, mdlemas

ruumis projitseerituna kahele seinale, sisaldades koikjal sama pildilist sisu ja informatsiooni.

3. VIDEOKUJUNDUSE LOOMISE ETAPID

Uhe videokujunduse loomine mingile lavalisele siindmusele, mis leiab aset vaid korra vdi enam,
kuid iga kord erinevas kohas ning mittestatsionaarse tehnikaga ja ebastandardsetes saalides,
peidab eneses oluliselt rohkem t66d ja vaeva, kui videotehniku tilesannetega mittekursis olev
vaataja iildse aimatagi oskab. Need iilesanded ei sisalda pelgalt pildi projitseerimist seinale ja
materjali kokkumonteerimist, vaid ka tohutul hulgal méttetood, planeerimist ja organiseerimist.
Jargmine peatiikk annabki {ilevaate etappidest, millest iihe videokujunduse loomine koosneda

voib, tuues pohialuseks Mood-Performance-Tants néite.

3.1 Too algfaas

Projektipohiste ja tihekordsete siindmustega tegelemine algab alati siindmuse pohiolemusega
tutvumisest. Toopakkumist saades tuleb enne ndusoleku andmist esmalt 1abi mdelda, mis on
selle tirituse eesmark, kui suur on selle mastaap, kui palju on kujunduse teostamiseks aega, kus
leiab stindmus aset, mida korraldajad sinult eeldavad, mis vahendeid tarvis voiks minna, kellest

koosneb iilejddnud meeskond jne.

Nonda tegutsesin ka mina, keskendudes enne kindla ,,jah“ sdna itlemist koigile iilalmainitud
punktidele, vahetades e-maile t66 pakkujaga ning vaadates pildi- ja videomaterjali eelnevatel

aastatel toimunust.

Idee teha diplomitdona videokujundus just Mood-Performance-Tantsule tekkis siigise alguses,
kui kohtusin oma endise klassidega, kes on juba mitmendat aastat itheks MPT meeskonna

litkmeks ja samuti disaineriks. Tema kaudu joudis minuni ka info, et meeskond otsib sel aastal



videokujunduse osas siindmusesse virskust, soovides tegevusse kaasata uusi tegijaid uute motete
ja ideedega. Lisaks - kuna enamik korraldajatest on justnimelt tudengid, olime ka meie nende

ridadesse véga teretulnud.

3.2 Koostoopartneri leidmine ja toojaotus

Olles uurinud pisut siindmuse tagamaid, taipasin, et kuna minu plaaniks ei saaks olema lihtsalt
abstraktsete, darmiselt lihtsate ja sarnaste visuaalide tegemine, oleks kogu kujunduse teostus
mulle tiksi iilejou kaiv, arvestades esialgse infoga, mille kohaselt pidi néditamisele tulema ligi 18
kollektsiooni koos vahe-etteastetega. Nonda otsustasin teha koostood oma kursusede Triinuga,
kellele see mote juba esimesel mainimisel pinget pakkus. Leidsime molemad idee olevat parajalt
suureks viljakutseks, mille kaudu oleks nii modndagi Oppida. Lisaks polnud me enamike
meekonna litkmete ja Tartu Kdrgema Kunstikooli inimestega varem koost6dd teinud, mis lisas

asjasse juurde omaoodi huvipakkuva kiilje.

Tehes aga taolist vastutusrikast ja iihtset tulemust eeldavat t66d kellegagi koos, tuleb alati
arvestada sellega, et voivad tekkida teatavad maitse ja stiili erinevused ning sellest tulenevalt ka
lahkarvamused. Teades ja tundes aga Triinu ja tema to0stiili juba 9-ndat aastat, leidsin ta olevat
véiga usaldusvéadrseks partneriks, eeldades, et meie ndgemused asjast ei saa olema saatusliku
erinevusega. Samuti aga ei oodanud ma, et teatavad vaidlused jddvad siiski tulemata. Oli
perioode, mis olid meile mdlemale véga pingelised, kuna erinevatest elukorraldustest tulenevalt
oli tihel vahel asjadega rohkem aega tegeleda ja teisel viahem, mistdttu vdis kohati tunduda, et
panustame protsessi ebavordselt. Siinkohal tuleb alati kasuks ddrmine ausus ja suhtlusvalmidus
oma partneriga, et olla voimalikult teadlikud isiklikest t66d mojutatavatest faktoritest ning sellele

vastavalt toojaotust ja acga planeerida, mis meie kahe puhul toimis kokkuvdttes viga hasti.

Kellegagi koos toGtamisel on aga ka omad suured plussid: alati saab iiksteise ideid tdiendada,
aidata filmimistel, jagada organiseerimisiilesandeid ning samuti toetada toOprotsessi erinevate

omandatud tehniliste teadmistega.

Meie koostdo algas visuaalsete ideede otsimisega ja esmaste aruteludega, mida me molemad
stiililiselt kiiljelt tulemuses ndha sooviksime. Nagu ka teises peatiikis mainitud, otsustasime
koostada igale kollektsioonile eraldi video, ldhtudes nende eripdrast ja disainerite endi Kirja
pandud ndgemustest oma t66 kohta. Kui veebruari 10pus selgusid viimaks ettenditamisele

tulevad 14 kollektsiooni, jagasime need vordse todjaotuse huvides omavahel dra ning kumbki
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keskendus seitsme video sisu vilja motlemisele ja loomisele. Minu Olule jadnute seast ldks

16pptulemuses realiseerimisele 6 videot, mida saab niha siit:

http://kultuur.edu.ee/~p2i61013/Loputoo/

Enamiku videomaterjali filmimine leidis aset aga siiski koos, kuna nonda saime {iksteist nou ja
jouga aidata. Lisaks oli aja kokkuhoiu mdttes moistlik planeerida filmimised samale ajale, kuna
salvestamine kaiis iildjuhul kahe kaameraga samades ruumides, samade modellide ja muude

abilistega.

Koiksugu organiseerimise, planeerimise, korraldajate ja meeskonnaliikmetega suhtlemine
jagunes meil kuidagi sujuvalt ja jooksvalt ning peamiselt pohimdtte jargi: kel parasjagu aega, see
tegeleb — koike siiski tiksteisega 1dbi arutades ja kooskolastades. Taolist kéditumist ja tédjaotust
voib endale lubada aga iiksnes tiim, kelle liikkmete vahel valitseb tdielik usaldus ja kindlustunne
iiksteise tddmeetodite suhtes. Uldjuhul soovitaksin siiski ka organisatoorse poole juba alguses
tdpsemalt dra jaotada, et kes kellega tipsemalt suhtleb ja kes mis asju konkreetselt ajab,

viltimaks hilisemaid konflikte ja arusaamatusi.

3.3 Siindmuse zanrimaéaratlus

Selleks, et piistitada videokujunduse loomiseks mingeid eesmérke, tasub esmalt mairatleda,
missugusesse valdkonda antud lavaline siindmus tildse kuulub. Mood-Performance-Tantsu puhul
on see aga lisna keeruline iilesanne, kuna siindmus tithendab endas erinevaid kunstivaldkondi:
disaini, teatraalsust, tantsu, performance-kunsti kui ka show elemente, proovides vaatajale
pakkuda tavapdrasemast pdnevamat moeetenduse kogemust (MPT 2014). Seega on rohk siiski
sonal ,,mood*, mille presenteerimise laad on selle klassikalisest viljakujunenud vormist pisut
erinev, pakkudes mitte liksnes poodiumil sirgjooneliselt kondivaid modelle, vaid erinevate

autorite kollektsioonide esitlemist mingisuguse lavastusliku tegevuse lébi.

Kui viia end kurssi viimasel kiimnendil maailmas aset leidnud moeshowdega, siis ndeme, et see
on valdkond, kuhu kaasatakse itha enam uusi meelelahutuslikke elemente, tuues lavale lisaks
modellidele nditeks erinevaid muusikaartiste, rddkimata koikvoimalikest videolahendustest. Ka
sona ,,show* eeldab juba teatavate etenduslike komponentide paljusust, eesmérgiga pakkuda

publikule vaateméngu.


http://kultuur.edu.ee/~p2i6l0l3/Loputoo/

Kui néiteks teatrietendusele on omane sonaline tekst, siis moeshow on see, mis keskendub
enamjaolt koigele visuaalsele, mis laval on — esineja, kostiiiimid, dekoratsioonid, rekvisiidid,

heli-, valgus- ja videokujundus.

Moeetendus on orienteeritud néditamisele — riiete presenteerimisele, mida vaataja on tulnud
vaatama — imetlema. See pole ildiselt koht, kuhu minnakse tohutuid sdnumeid otsima vaid
keskendutakse peamiselt stiilile. Siiski on vaatajate hulgas ka palju neid, kes lisaks riietele ja
modellidele hinnangu andmisele proovivad kollektsiooni taga néha ka selle autorit ja tema
sOnumit ning ndnda lasub etenduse lavastusmeeskonna liikmetel vastutus seda mingil moel ka

lisaks kollektsioonidele rohutada.

3.4 Ettevalmistused enne esmakordset meeskonnaga kohtumist

Semiootik Juri Lotman toob vérvika niite mingi tegevuse realiseerima hakkamisest: ,,Naiteks
matkaja, kes kavandab endale marsruudi, teeb seda (s.t. matkab) kodigepealt kaardil, ja alles siis
asub teele. (...). Esimese kéitumisakti eesmirgiks on saada praktilise kditumise realiseerimiseks

vajaminevaid teadmisi, teise eesmargiks on jouda praktiliste tulemusteni.” (1990, 1k 1)

Seda niidet voiks kasutada sisuliselt iga videokujunduse loomise etapi alguses, kuna iga uue
sammu tegemine eeldab teatavaid eelteadmisi. Seda ka juba siis, kui siindmuse meekonnaga

isegi veel kohtunud ei ole.

Toetudes oma varasematele isiklikele kogemustele, eelistan iiht kujundust looma hakates tutvuda
esmalt ndidendi teksti voi siindmuse kontseptsiooni endaga, seejérel kuulata dra lavastaja motted
ja assotsiatsioonid ning siis pakkuda vélja omapoolsed ideed ja lahendused. Tutvumine etenduse
kontseptsiooniga enne esmast kohtumist lavastajaga, annab suurepédrase voimaluse end juba
varakult ette valmistada, ideid koguda ja tehnilistele lahendustele mdelda, olgugi, et need hiljem

iildse kédiku minna ei pruugi.

Mboningase ettevalmistuse andis meile niiteks korraldajate poolt ndutud kujunduse
kontseptsiooni koostamine, mis oli vajalik rahastuse taotlemiseks Eesti Kultuurkapitalilt. Pidime
koike vaimusilmas ette oskama ndha enne, kui olime oma silmaga toimumispaika ndinud, enne
kui esitlusele tulevad kollektsioonid {ildse selgunud olid ning enne kui me mingeidki
lavastajapoolseid motteid oleksime kuulnud. See seadis meid sisuliselt samasse situatsiooni

dokumentaalfilmi eelarve koostajaga, kes peab filmi sisu juba enne kaamera todleliilitamist
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algusest 10puni ette aimata oskama. Olgugi, et algselt tundus see olemasolevale vihesel infole
toetudes iisna vOimatu iilesandena olevat, sai sellest meile hiljem justkui kondikava, millest asju

maha kriipsutama voi realiseerima hakata.

Sama oluline on ka slindmuspaiga tundmine vdi end selle tingimustega kurssi viimine,
selgitamaks vilja, mida antud kohas iildse voimalik teha on ja mida mitte. Nonda leppisimegi
stindmuse peakorraldaja Belliisi Seenemaaga kokku aja Vana Anatoomikumi kiilastamiseks, mis
leidis aset vahetult enne esmast kohtumist iilejdinud meeskonnaga. Sellega piitidsime véltida
olukorda, kus meie ainsateks vastusteks lavastaja voi kellegi teise kiisimustele on ,,voib-olla, me

ei tea, kuna meil puudub informatsioon ruumi tingimuste kohta®.

3.5 Video kasutamise eesméirgid etenduses

Video kasutamise eesmirkide sonastamine tihe etenduse kontekstis on otsused, millest soltub
suuresti kogu videokunstniku iilejadnud t66. Need eesmirgid kujutavad endast eelkoige
videokujunduse peamiste funktsioonide maéiratlemist konkreetses etenduses voi lavastuses,
millest tulenevalt kiisib nii lavastaja kui videokunstnik: ,mismoodi toetab see antud
etendust/lavastust?. Projektsioonid vdivad lavaruumis omada mitmesuguseid rolle samaaegselt:
olla nii ruumi kujundavad ja illustratiivsed kui informatsiooni edastavad ja lisatdhendusi loovad.
Tuleb teha otsuseid nii videote sisu kui projektsioonide paiknevuse osas ruumis, millele
tuginevalt teab t66 tegija, milliseid ideid koguda, kuhu asetada tehnika , milliseid tehnoloogilisi
votteid kasutada, millises formaadis filmida ja kuidas hiljem materjali montaaZziprotsessis
késitleda.  Néiteks otsus, kas videod projitseeritakse Kkitsastele vertikaalsetele laest alla
rippuvatele paanidele (mis oli ka meie esialgne plaan) voi siis klassikalise neljanurkse

ekraanikujutisena seinale, on kogu iilejddnud to6protsessi madrajaks.

Jargnevas peatiikis piitiangi edasi anda nende eesmérkide piistitamise ja otsuste tegemise

tahtsust.
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3.5.1 Ruumi kasutuse ja projektsioonide paiknevuse miératlemine

Eesti teatri- ja filmikunstnik Pille Jdnes arvab, et etenduse toimumiseks sobiva ruumi valik on
lavastuse ruumilise tdhendusloome seisukohalt médrava tihtsusega, kuna selles formeeruvad
ruumikasutuse strukturaalsed pohimdtted konstitueerivad antud lavastuse filosoofiat ja

ideoloogilist sisu, vadrtussiisteemi ning seda véljendavaid suhteid (2007, 1k 22).

Meie esimesel kohtumisel lavastaja ja tehnilise meeskonnaga tuligi esmalt arutlusele videote
suhestuvus etenduse ruumidega ehk mis rolli saaksid need Vana Anatoomikumi aegu ndinud
seinte keskel mingida. Nonda tekkis idee dratada ellu ruumide seinad, mis esmajoones kujutas
endast meditsiiniliste protseduuridega seonduva siimboolika abstraktset ja kunstilist kasutust

koos vastava helikujundusega, millest me esialgu ka ldhtuda piitidsime.

Kunstiteadlane Anu Allas lisab: ,,Tiihjale lavale toodud filmildigu puhul suhtlevad eelkdige
ruumid, esimese hajuv ja teise kiillastunud keskkond. (...). Tehnitsistlikus lavamasinas esindab
aga ekraan koigepealt iseennast kui mérki (ajastu, ideoloogia, vdim), oma suhet iilejddnud
lavastuse komponentidega, ning alles seejdrel hakkab toimima sealt edastatav visuaalne

informatsioon.* (1999)

Ajapikku aga selgus, et iga kollektsiooni taustaks tuleb kas disaineri voi lavastaja enda valitud
muusika, mistottu eraldi loodud helitaustaga me arvestada ei saanud. Samuti hakkas taolise
keskkonna loomist péarssima ruumide vdiksus, mis sai médravaks ka hilisemale projektorite ja
muu tehnoloogia paiknemisel. Nonda siirdusime {isna klassikalise lahenduse juurde,
projitseerides pilti juba meile koigile harjumuspérase kinoekraani kujul kahe peamise saali
seintele, toimides sellest standardsusest hoolimata siiski iihtede peamiste ruumi kujundavate

elementidena.

Spetsiaalselt videote jaoks paigaldati akende ette ka valged kangad, et aknaaugud pilti liialt
moonutama ei hakkaks. Olgugi, et kangad ja seinapind ise tekitasid samuti moonutusi, ei leidnud
me vajadust tekitada projitseerimiseks ilihtlasemat pinda, kuna iiheks videote eesmirgiks jdi

jatkuvalt piisima idee seinte elavdamise osas.
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Nagu ka juba mainitud sai, paiknesid videod kahe peamise saali seintel, mdlemas ruumis kahel

seinal:

1) Esimeses ruumis vastakuti asetsevatel seintel, ndnda et mdlemal pool moelava istuvale

publikule jouaks sama informatsioon (joon. 1)

Joonis 1 Projektsioonide paiknevus esimeses ruumis

2) samal eesmaérgil ka teises ruumis, kuid kus iiks projektsioon paiknes kiilgseinal, teine
otsaseinal (joon. 2), kuna esimese kiilgseinaga paralleelselt olevast seinast véljaulatuv

ahi oleks pilti liialt moonutama hakanud.

Joonis 2 Projektsioonide paiknevus teises ruumis
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Esimeses ruumis tiitsid projektsioonid olulisemalt suuremat seina ala, kui teises ruumis, kuna
mdlemas ruumis olid kasutusel erinevad projektorid, millede optika andis ka erineva tulemuse.
Esmalt oli meil esimeses ruumis plaan kasutada kokku nelja projektorit, ideega projitseerida
kahe projektoriga iihte seina, saavutamaks nende koostods laiemat pilti (projektoritel olid ka
lainurkobjektiivid, kuid tihe pilt oleks siiski liiga vdikseks jaanud). Teises ruumis pidi kasutusele
minema kaks projektorit, mille objektiivid oleksid voimaldanud tdita oluliselt suurema ala, kui

16pptulemusena niha sal.

Meie esialgne riputusplaan (lisa 1) aga muutus siindmuse eelohtul, kui kohale minnes
avastasime, et valgustehnika juht oli projektorite ja valguse kinnituseks mdeldud trussid ilma
meiega kooskOlastamata paigutanud diagonaalis iile ruumi, millega me arvestanud polnud.
Trussi asetus vilistas nelja projektori kasutamise vOimaluse esimeses ruumis, kuna kahe
korvutiasetseva projektori pildi formaadid poleks omavahel iihildunud ja liiga vdikseks ei oleks
neid mdtet skaleerida olnud. Niisiis pidimegi kdigupealt vélja motlema uue plaani (lisa 2), mis
meie esialgseid eesmérke siiski tdidaks. Kuna olime esimest ruumi pidanud alati tdhtsamaks,
otsustasime, et sinna peab saama ka laiem pilt, mistottu asetasimegi esmalt tagumisse ruumi
moeldud projektorid esimesse ja vastupidi. Tulemuseks pidime leppima kahe projektori
kasutusest viljajatmisega ja tagumises ruumis oluliselt vidiksema kujutisega, kuid tol hetkel

tundus see ka parima lahendusena.

Loppkokkuvdttes aga see televiisorlik ekraanikujutis mind isiklikult ei hairinudki, kuna

esimesest ruumist tagumisse vaadates tekitas otsaseina projektsioon omaette ruumilise illusiooni.

Lotman viidab, et tavaline vaataja adapteerub ruttu selle ekraani suuruse siisteemiga, mida
pakub antud filmiseanss ning ei vota vastu mitte kujutise absoluutset suurust, vaid suhtelist —
objektide suhet iiksteisesse ja ekraani pinda (2004, Ik 47 ). ,,Ekraanil olevate objektide niisugune
vastuvott annab tunnistust sellest, et ekraani ruum on vélja liilitatud teda timbritsevast reaalse

maailma ruumist (ibid, Ik 47).

Pille Janese kohaselt kétkeb teatri ja video siimbioos endas kollaaZi tervest reast nigemise ja
ruumi kogemise voimalustest teatrietenduse tavapérases ruumis — iheaegselt nii nagu see alati on
olnud ja nii nagu see veel iial pole olnud (2007, Ik 58). Jargnev peatiikk vaatlebki seda, kuidas

laheneda vaatajale, kes neid arvukaid kogemusi oma teadvuses hoomata piiiiab.
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3.5.2 Vaatajaskonna miiratlemine

,,Vaatajaskond teatris ei kujuta endast iihtset massi; ta on kogum indiviide, kes votavad etenduse
detaile vastu tdiesti erineval viisil. Vdimalike kaasaegsete tdlgenduste otsingul ei saa lavastaja

ega kunstnik kunagi ette ndha etenduse tegelikku retseptsiooni.* (Janes 2007, Ik 60)

Sellest tsiteeringust jareldades ei oska me tegelikult Gelda, kui palju tajus iga Mood-
Performance-Tantsu moe vaataja videote ja lavastuse kaudu edastades disainerite kollektsioonide

taga olevat motet.

Janes aga kisitleb oma magistritoos ,, Tdhenduse teke lavakujunduses® mudelvaataja moistet, kes
Marco De Marinise (1993: 166-168) teooria kohaselt on lavastuse loojate poolt idealiseeritud
empiiriline vaataja (2007, 1k 60).*

Jénes kirjeldab, et kunstitekstil puudub selgelt formuleeritud sdnum, sest see ei ole kodeeritud
iiheselt, vaid kujutab endast sageli keerukat reeglite stisteeme hdlmavat siisteemi (2007, 1k 61).
Ta lisab, et kunstiteksti saatja ja vastuvotja koodid erinevad teineteisest ja seda niiteks kasvoi
kompetentsusastme poolest (ibid, Ik 61). Umberto Eco (2005:62) arvab, et teksti autor peab
eeldama, et kompetentsuste kogum, millele ta on apelleerinud, on seesama, millele apelleerib ka
tema lugeja (Janes 2007, 1k 61 jargi). Seetdttu ndeb Eco Janese kohaselt ette Mudellugejat, kes
oleks vdimeline teksti aktualiseerimisele kaasa aitama just nii, nagu tema, autor seda moelnud, ja
liikkuma oma tdlgendustegevuses edasi just sel viisil, nagu on liikunud tema ise teksti

genereerides (Janes 2007, lk 61).

Nonda 16ime ka meie oma mudelvaataja, eeldades, et publik, kes sellist siindmust nagu Mood-
Performance-Tants vaatama tuleb, ei soovigi ndha traditsioonilist teatrietendust vaid midagi
uudset, alternatiivset, moistatuslikku ja paljutdhenduslikku. Sellest tuli ka julgus lisada
videotesse teatavat kditumist vOi siimboleid, mille tdhendus voib esmapilgul mdjuda kiill
ilmsena, kuid jatab vaatajale endale siiski tdlgendamise iilesande, eeldades, et vaataja selleks ka

vOimeline on.

Anu Allase seisukohalt tihendabki vaatamine ise juba osalemist, seisukohta, teksti loomist.
Lavastus, kus leiab aset mitmetasandiline ja fragmentaarne kujundivoog eeldab publiku
koondamisvoimet ja voimaldab erinevaid kombinatsioone (1999). Allas lisab: ,,Vaataja vdim
ilmneb vabaduses luua fragmentidest meelepdrane tervik. Vaataja vdimetus seisneb suutmatuses
seda tervikut haarata voi fikseerida. Vaataja vabadus on anda tdhendusi. Vaataja dnnetuseks ei

pruugi need midagi tdhendada.* (1999)
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Mis siis on aga ikkagi see, mis voimaldab sellest keerulisest mitmetdhenduslikkusest publikul

theselt aru saada?

Juri Lotmanil néib olevat see, kellel on vastus: ,,Arusaamist voimaldab kdigepealt asjaolu, et nii
lavastuse loojad kui ka vaatajad kuuluvad iihte ajaloolis-kultuurilisse epohhi ja on seetdttu
valtimatult lilitatud tildistesse sotsiaalsetesse , kultuurilistesse ja psiihholoogilistesse koodidesse.
Teiselt pool aga see, et teater on maailmakultuuris iiks vanimaid ja {ildlevinumaid kunste (1990,
Ik 178).” Taolist stabiilust semiootilist karkassi peabki Lotman otsekui universaalseks tolgiks,
mis kindlustab vastastikuse mdistmise miinimumi sonumi edastaja ja selle vastuvotja vahel

(1990, Ik 178).

3.5.3 Video suhte miiratlemine laval toimuvaga

Ekraanireaalsus asub viljaspool lavaruumi ja ei pruugi viimasega otseselt seostuda, kuid paneb
enesest soltuma suhted ja tdhendused tervikus. (...). Kui kahest paralleelsest tasandist peab iiks

end teisele kohandama, siis kahtlemata pechmem ja piisimatum. (Allas 1999)

MPT-1 oli sedapuhku pehmemaks ja pilisimatumaks tasandiks video, mis pidi end kohandama
vastavalt laval toimuvale. Kuna kuni peaproovini ei olnud tiapselt teada, missugune lavastus vélja
néeb, kui kaua iihe kollektsiooni modellid laval viibivad ja millal nad seal lahkuvad, siis pidi
video sisu olema selline, mida oleks voimalik vastavalt lavaltoimuvale jooksvalt kohandada, see
tahendab korrata v3i vastupidi- varem éra 1opetada, ilma et publikule sellest mingisugune téhtis

informatsiooni edastav osa ndgemata jasks.

Pahatihti voib video kaasamine etendusse tekitada aga visuaalse ja tekstilise informatsiooni
tilekiilluse, kahandades vairtust tdhtsa ja vdhemtdhtsa vahel. Samasuguse hirmu ees seisis ka
Mood-Performance-Tants lavastaja ja pisut ka meie ise, kartes, et videod hakkavad vaataja silmis

modellide iile domineerima.

Manovich fitleb: ,,Voime vaielda, kas elame vaatemédngu- voi simulatsioonilihiskonnas, ent
kahtlemata on tegu ekraaniiihiskonnaga (2001, Ik 141)*. Siinkohal ei saa me aga modda vaadata
tosiasjast, et ka ekraan ise on iiks peamisi tdnapdeva ladnetihiskondadele vaateméngu pakkujaist.
Seda tunnistab ka Manovich, kirjeldades ekraanikujutist kui téieliku illusiooni loomise ja
visuaalse mitmekesisuse poole piitidlejat, eeldades vaatajalt tdit keskendumist tiksnes aknas

néhtule ning taotledes samal ajal fiiiisilise ruumi korvalejatmist (2001, Ik 127) .
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Fiitisilise ruumi hiilgamise temaatika on aga kaasaegse teatriruumi, mis toob lavale itha rohkem
ja rohkem videot, liheks tdsiseimaks valupunktiks. Kardetakse, et ekraanil olev votab liigse
tahelepanu reaalselt laval viibivatelt esinejatelt voi asendab selle sootuks. Lisaks - kuna
ekraanist on saanud tdnapdeva iiks peamisi informatsiooni vahendajaid, poorame sellele koikjal

tahelepanu, iikstapuha, missuguses ruumis see parasjagu ka ei asetse.

Kuna aga MPT korraldajate otsus, et video saab olema iiheks etenduse komponendiks, oli enam
kui kindel, siis ekraanikujutise elimineerimine loomulikult kdne alla ei tule. Sellest 14htuvalt
saigi meie lilesandeks manipuleerida ekraani sees oleva sisu ja etenduse ajal pildi valgustugevuse

astmega, andes videokujundusele seega peamiselt etendust toetava funktsiooni.

»(...) lavastuses kasutatav filmi- vdi videoldik on tihtipeale valminud ainult antud teose jaoks
ning ei oma mingit iseseisvat motestatud eksistentsi. Keha, kujutis ja kontekst toimivad pidevas

vastastikuses mojuvaljas, dominandid méérab juba konkreetne lavastus.” (Allas 1999)

Ka meie videod valmisid konkreetselt Mood-Performance-Tantsu jaoks, omistades oma tdelise
motte iiksnes selle konkreetse moeshow keskel, kuid siiski ei teinud me neid selle mottega, et
need poleks ka viljaspool lavalist tegevust iseseisva teosena vaadeldavad. Lavastuse kulgemine
labi jarjestikuse kolme ruumi taandas aegajalt video iiksnes showd toetavast rollist, muutudes
iseseisvaks ja ainsaks ,,vaatemdnguks* vaataja silme ees — see juhtus momentidel, mil modellid
viibisid parasjagu teises ruumis ning neid seetOttu olenemata suurtest ruume iihendavatest

usteavadest publikul hésti jalgida polnud vdimalik.

Videote ja laval olija vaheline suhtlus aga peamiselt puudus. Nii kollektsioonide autorid Kkui
modellid ndgid visuaale esimest korda alles esimese proovi kéigus, mis leidis aset siindmusega
samal pdeval. Olgugi, et iga kollektsiooni lavastus valmis vahetult enne moeshowd ennast, ei
suunatud modelle videoga suhtlema, mistottu jdi see esineja jaoks Idpuni sisuliselt liksnes
maaliks seinal ja moeshowd kaunistavaks elemendiks. Kiill aga aitas see kindlasti iiheskoos
valguse ja heliga luua atmosfaéri, milles tegutseda - seega leidis interaktsioon esineja ja video

vahel siiski aset, kuid seda alateadlikult.

Et aga lavastaja ei rikastanud meid kuni viimase hetkeni oma konkreetsete ndgemustega laval
juhtuma hakkavast, siis pohines palju meie t66d liksnes oletustel. Valtimaks video domineerimist

esingja iile, leidsime nditeks iiheks ,tagasihoidlikkuse votteks® narratiivsusest hoidumise, ehk
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videotes kindla alguse, keskkoha ja 16pu mitte kasutamise. Siiski aga ei rakendunud see reegel
taielikult, kuna nditeks kollektsiooni ,,BLCK* videos eristuvad kogu tervikus selgesti algus ja
16pp, kui ekraanil on suur plaan tantsija néost, rohutades ndnda inimese individuaalsust, mis oli
ka kollektsiooni {iheks eesmérgiks. Samuti jutustub lugu vilja ka kollektsiooni ,,3* videos, kus
sidemetes mees on esmalt rahulik, seejarel dgestub ja 16puks tema ndgu paljastub (ja samal ajal

ka mitte, kuna nigu katab mask).

Aumont, Bergala, Marie, ja Verne kohaselt on igasugune representatsioon iihtlasi ka jutustamine,
olgu voi selle esmane arengufaas (2012, Ik 96). Ka Lotman iitleb, et siizeeline tekst kujutab
endast alati jutustust (2004, Ik 109).

Sellest jéreldades olid tegelikult kdik MPT kujunduse videod siiski narratiivsed. Samas aga ei
eeldanud iikski neist vaatajapoolset pidevat jélgimist, et mdista, missugust sonumit video edasi
anda piitiab. Ukskdik, mis hetkest videot vaatama hakates, jduavad vaatajani ikkagi sarnased

maérgid ja tdhendused.

Lotmani jargi seisneb filmisiizee spetsiifika selles, et ta ei jutusta lihtsalt kujutavate markidega
sonade asemel, meenutades seega pildiraamatut, lubokki voi koomiksit, vaid kujutab endast

jutustust, elementide seost, mida voetakse vastu kui darmiselt usutavat (2004, Ik 123).

Ta lisab, et kujutised ekraanil voivad tdituda lisatdhendustega ,,Valgustus, montaaz, ming
plaanidega kiiruse muutmine ja nii edasi vodivad ekraanil olevatele objektidele anda

stimbolistlikke, metafoorseid, metoniiiimilisi vm lisatdhendusi (Lotman 2004, 52).

3.5.4 Tihenduste loomine ja sonumite edasi andmine

Niisiis voib Oelda, et narratiivsuse viltimine ei tulnud meil kuigi hédsti vélja, kuna see muutus

meie {iheks vahendiks viljendada sdnumit — eelkdige disainerite sonumit oma kollektsiooniga.

Lotman fiitleb: ,,Kunsti eesmérk ei ole lihtsalt kujutada iihte voi teist objekti, vaid muuta see

tahenduse kandjaks (2004, 1k 27).

Mood-Performance-Tantsu puhul olid aga videokujundus ja Katrin Pérna ning Janek Savolaineni
loodud lavastus kaks iisna eraldiseisvat teost — video ajas oma rida ja lavastus oma. Lavastus oli

rohkem inspireeritud toimumispaigast ehk Tartu Vanast Anatoomikumist, videod aga rohkem
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stindmuse teemast ,,Keha keel* ning disainerite kontseptioonidest oma kollektsioonide kohta.
Lopuks osutus aga just seesama teatav kontrast neid kahte omapéraselt tervikuks siduvaks,

olgugi et proovide kdigus tundusid nad konelevat tdiesti erinevat keelt.

Lotman toob vilja, et liks lavateksti isedrasusi ongi tema kasutuses olevate keelte mitmekesisus
(2004, Ik 169). Ta lisab, et vastuolu reaalse ja illusoorse vahel moodustab semiootiliste
tahenduste vilja, milles elab iga kunstiline tekst (ibid, 169). lga tegu, zest ja sdna omandab
Lotmani sonul laval oma tavalise tdhenduse korval veel lisatdhenduse, kujunedes niimoodi

mitmesuguste sisuliste aspektide véljenduseks (1990, Ik 165).

Molema, nii lavastuse kui videokujunduse peamiseks sisuliseks viljendusvahendiks osutus

inimkeha, mida ka vastavalt enesele omastele votete ja vahenditega ksitleti.

Filmisemiootik Olev Remsu viidab, et tegevus- ja kehakeel, olgu laval voi ekraanil toimib meile

mojusamalt kui verbaalkeel (2010).

Leidsime endagi jaoks inimkeha olevat voimsaks kujundiks, mille anatoomia ja liikuvus pakkus
meile palju erinevaid madnguvoimalusi ning millele oli lihtne {iles ehitada sdonumeid edastav
funktsioon. Voisime neid filmimise ja montaazi kdigus 1ohkuda ja eraldada neist erinevad

kehaosi, nagu nditeks kded, ning muuta need tdhenduslikuks.

,Filmikunsti voime jagada inimese kuju ,,tiikkideks* ja reastada need segmendid ajalises mottes
jarjestikkusesse ahelasse muudab inimese vélimuse jutustavaks tekstiks, mis on omane

kirjandusele ja tdiesti voimatu teatris (Lotman 2004, 1k 139).

Lotman viitab paradoksile, et inimese kujutis ekraanil on &armiselt sarnane elulisega, olles
teadlikult irrutatud teatraalsusest ja kunstilisusest, pidades teda darmiselt — tunduvalt rohkem kui
laval voi kujutavates kunstides — semiootiliseks, tiis teiseseid tdhendusi ja ilmudes meie ette kui

mérk voi mérkide ahel, mis kannab keerulist lisatdhenduste siisteemi (2004, Ik 141).

,Ekraanil oleva inimese struktuuri keerukus muudab intellektuaalselt ja emotsionaalselt
keerukamaks ka inimese saalis (ja vastupidi, primitiivsus loob primitiivse vaataja). Selles on

filmikunsti joud ja selles on ka tema vastutus.” (Lotman 2004, Ik 153 )

Teist suurt tahtsust omas meie td0s lisaks kehale ka selle tantsuline liitkumine. Tants on minu
jaoks alati olnud mingisugune miistiline keel, millele tdhenduse omistamine tundub vahetevahel
isagi kurjast, kuna diinaamilise liikumise ja kontrollitud lihaste t66 visuaalne vaatlemine on

sageli piisav voimsa emotsiooni saavutamiseks.
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Leenu Nigu viljendab William Forsythe’i arvamust tantsu moistmisest: ,,Tung projitseerida
tantsu sisse lugu ndib olevat iildlevinud. Ma tahaks alati sellele vastata, et te ei peagi tantsu
mdistma. Lihtsalt vaadake seda ja siis voib-olla juhtub teiega midagi, ilma et te isegi selle peale
motleks.” (2012)

Olgugi, et keha liikumine oli just see, mis oli minu koostatud videotes sdnumikandjaks, ei
hiiljanud ma samaaegselt ka taotlust, et iga liigutus ei pea olema pdhjendatud vaid on lihtsalt

emotsiooni tekitav.

Ka filmimise kdigus ei palunud me tantsijail jutustada lugu, vaid viljendada just emotsiooni

meie poolt etteantud méarksonadega.

Aga likskdik, kuidas me ka ei prooviks, siis tdhenduste tekkimisest me modda hiilida ei saa, isegi
kui ekraanil on vaid abstraktsed, reaalsuses mitte eksisteerivad kujundid. Lotman iitleb: ,,Koik,
mis filmis on kunst, omab tdhendust, kannab mingit informatsiooni. Filmi md&jujoud seisneb
konstrueeritud, keerukalt organiseeritud ja &irmiselt konstrueeritud informatsiooni
mitmekesisuses, mida laiemas mottes moistetakse kui vaatajatele edasiantavate erinevate
intellektuaalsete ja emotsionaalsete struktuuride kogumit, mis avaldavad talle keerulist moju —

alates tema mélupesade tditmisest kuni tema isiksuse struktuuride timberehitamiseni.“ (Lotman

2004, Ik 67)

Lotman peab seesugust filmi reaalset, kaootilist ja segasena ndivat maailma Korrastavaks
ideaalseks mudeliks teatrimaailma (1990, Ik 174). Mood-Performance-Tantsu puhul nimetaksin

selle lihtsalt lavamaailmaks.

3.6 ldeede kogumine ja leidmine

Ideede kogumine ja leidmine on iihe videokujunduse tegemise kdigus véga oluline etapp, mis
nduab oma aega. See on pidev ja peaaegu et katkematu mdtteprotsess, vihemalt minu enda jaoks
kiill. Mida varem on ette antud {irituse teema vOi mingisugunegi alge, millest ldhtuda, seda
rohkem on aega ringi kdia avatud silmadega, jilgida enese iimber toimuvat ja suhelda erinevate

inimestega, sest iial ei tea, millest see kdige parem idee voib jérsku tirgata.
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Uheks kodige paremaks inspiratsiooni hankimise allikaks on loomulikult internet ja selles
peituvad tohutud visuaalsed ndited piltide ja videote nédol. Piisab juba, kui paaril ohtul ette votta
moned tunnid ja keskenduda iiksnes nende vaatamisele. Nonda tekivad peas erinevad visuaalsed

kujutised ja seosed, mis oma kombinatsioonina moodustavadki 16puks kokku ideed.

MPT videokujunduse loomiseks veetsin neid ohtuid paari kuu jooksul ikka oluliselt rohkem kui
vaid paar korda. Samuti piiiidsin leida ka materjali kdikvoimalikest ennast timbritsevatest
pindadest voi aladest, mida filmides ja hiljem moonutades saaks kasutada abstraktsete

visuaalidena.

Selleks aga, et asuda neid ideid iildse koguma, on esmalt tarvis temaatikat ja méarksonu, millest
motete otsinguil 1&htuda. MPT puhul olid suurepdraseks mirksonade etteandjaks disainerite
kontseptsioonikirjeldused oma kollektsioonidest ja mdttest, mida nad sellega edasi tahaksid
anda. Lisaks loomulikult ka siindmuse enda teema ,,Keha keel ja Vana Anatoomikumiga

seonduyv.

3.7 Planeerimine/organiseerimine

Planeerimine ja organiseerimine on iihe videokujunduse teostamise see 0sa, mida vaataja ei nie,
ent millele voib kuluda isegi rohkem aega, kui filmimisele ja monteerimisele. Taoliste
stindmuste puhul, nagu MPT, on videokunstnik iildjuhul ise see, kes organiseerib kdik vajaliku
oma kujunduse teostamiseks, alustades siindmuspaiga modtmisest, kuni tehnika rendifirmale
tagasitoimetamisest. Nonda voib videokunstnikku rolli vorrelda sisuliselt filmiprodutsendi t66ga,
kelle iilesanne on algusest 10puni vastutada koigi filmi valmimise etappide eest. Kui aga
filmiprodutsendil on allilksused, kelle tegevust ta koordineerib ja kellele késke jagab, Siis
videokunstniku ndol on iildjuhul tegemist nii produtsendi, stsenaristi, rezissoori, operaatori,
monteerija, grimeerija, rekvisiitori kui valgustajaga tihes isikus. Tuntud filmitegija Artur Talvik
on Oelnud: ,,(...) produtsent on inimene, kes peab valdama tdielikult koiki filmi protsesse
(Mikomagi 2011 jargi)“, nagu ka videokunstnik iihe videokujunduse loomise protsesse, kus ei

piisa iiksnes montaaziprogrammi tundmisest.

Muidugi voib videokunstnik otsida endale abilisi — kasvoi valgustaja ja grimeerija ndol, kuid see
tahendaks korraldaja poolt uue inimese palkamist, soltudes seega projekti rahalistest
voimalustest. Uldjuhul aga neid vdimalusi pole, ning juhul kui videokunstnikul ei leidu hiid

vabatahtlikest sdpru, jitkab ta tegutsemist iiksi.
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Kuna aga MPT ja meie rolli puhul selles oligi tegemist justnimelt vabatahtlikkuse alusel
pohineva tooga, el tekkinud meil kiisimust enesele abiliste otsimise ja leidmisega, kaasates
filmimise protsessi eelkdige modellid ja valgustaja. Lisaks neile oli abiks ka mitmeid teisi
inimesi, kelleta oleks paljud asjad tegemata jddnud, pidades silmas kasvoi Sakala Keskuse
tehnika juhti Sten Arvit, kes vdimaldas meil iihel 661 filmimiseks keskuse pealava kasutada.
Ulejasnud rollid eelistasime votta aga enda kanda, sest niiteks filmimiseks vajaminevate
rekvisiitide otsimisel polnud ka ma ise kindel, mida mul tdpsemalt tarvis on, enne kui seda oma

silmaga nagin.

Meie t66 teostuse pdhiplaan ja tegusemise ajakava sdltusid suuresti iilejadnud meeskonna
tegutsemisviisist ja kiirusest. Paljud méérava tdhtsusega asjad selgusid iisna viimasel minutil,
mis ei mdjunud tdoprotsessile kuigi soosivalt, pidades silmas eriti lavastaja hilist sekkumist

video sisu puudutavatesse kiisimustesse.

3.7.1 Vajaliku tehnika leidmine

Kogu videokujunduseks vajamineva tehnika planeerimise ja leidmisega pidime tegelema ise.
Nonda tegutsemine oli peamiselt meie enda vaba valik, kuna teadsime kdige tdpsemini, mida

meil vaja voib minna ja kust mida kdige mugavamini hankida.

Kuna Tartu Vana Anatoomikumi ruumid, kus Mood-Performance-Tants aset leidis, ei ole
ilmselgelt standardne etenduspaik, siis tuli kdik riputus- ja projitseerimisvéimalused meil endil

koos iilejadinud MPT tehnilise meeskonnaga leida ja tekitada.

Suur energia ja aeg kulus esmalt kogu tehnilise teostuse véljamotlemisele, mis haaras enda alla
jargmisi  punkte: ruumide tingimuste hindamine ja nende mOOtmine, oOletatavate
projitseerimispindade  planeerimine, projektorite arvu ning nende riputusvéimaluste
médretlemine, missuguse valgusjouga projektoreid ja milliseid objektiive me vajame, projektori
ja seina vahelisest distantsist soltuvalt pildi laiuse vélja arvutamine, mis kanaleid pidi toimub
videopildi edastamise arvutist projektorisse, millist kaabeldust ja milliseid tileminekuid me
vajame, millist mahaméngimisprogrammi kasutada, mis resolutsioonis videod kokku pakkida

jne.

Sellele kdigele lisandus veel tépse tehnilise nimekirja koostamine, hinnapakkumise kiisimine

erinevatelt rendifirmadelt, 10pliku tehnika nimekirja esitamine, renditellimuse esitamine,
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arvelduse kiisimustega tegelemine ning tehnika transpordi organiseerimine rendifirmast

stindmuspaika ja tagasi.

Koik need punktid moodustasid kokku iihe tohutu pidevalt muutumises oleva logistika tegemise.
Paljusid otsuseid pidime tegema vaid oletuste pdhjal, sest nagu iihes eelnevas peatiikis selgus, ei
teadnud me kuni stindmuse eelohtuni, kuidas projektorid ruumis tegelikult paiknema hakkavad

ning kuidas projitseeritav pilt sealsetel seintel mojub.

Moningane teadmatus ja oletatavus on selliste siindmuste puhul aga ilmselt iisna klassikaline
ndhtus, mis teeb {iihelt kiiljelt toOprotsessi vdga ndrvesoOvaks kuid samas ka adrenaliini

pakkuvaks ja ponevaks.

3.7.2 Filmimiste planeerimine ja teostamine

Viahem to6kaks ei osutunud muidugi ka videote sisu tarbeks materjali filmimiste planeerimine ja
filmimine ise, kuna olime otsustanud kasutada kujunduses voimalikult palju meie endi toodetud

originaalmaterjali.

Selleks leidis esmalt aset iiks vottepdev Tartus, tipsemalt Tartu Ulikooli Ajaloo Muuseumis ja
Teaduskeskuses AHHAA, mille organiseerimisega tegeles Triin. Ulejisinud votted leidsid aset
aga Viljandis - Viljandi Kultuuriakadeemia Mustas saalis ja Sakala Keskuse suure saali laval,

mille planeerimine oli peamiselt minu kanda.

Sarnaselt moeetenduse tehnilise toestuse planeerimisele, hdlmas ka filmimiste planeerimine pika
rea tilesandeid: modellide ja valgustaja otsimine/leidmine, nendega sobivate oletatavate aegade
kokku leppimine, ruumide ja tehnika broneerimine; alternatiivsete ruumide leidmine, eraldi

kokkulepped ruumide eest vastutavate inimestega, rekvisiitide ja kostiitimide leidmine jne.

Kuna kogu planeerimise kdigus info ruumide saadavuse ja modellide kohalolu vdimaluste kohta
korduvalt uuenes, siis pidime pidevalt ja jooksvalt valmis olema muutustele ja tiha uutele ,.,toru
hargilt tostmistele”. Telefoni arvele kuluvast rahast ei hakka aga iildjuhul kunagi kahju, kui
tootamine kdib mingi olulise eesmérgi nimel, peaasi, et 10ppude 10puks oleks koik vajalik

olemas.

Viljandis toimunud filmimiste osas oli meie ainsaks variandiks filmida vaid 66siti, kuna tol

perioodil olid meile vajalikud ruumid (niiteks TU VKA Must saal) pievastel aegadel hdivatud
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ning kohati tuli isegi diste aegade eest teiste tudengitega vdidelda. Onneks olid aga nii modellid
kui valgustaja vdga vastutulelikud ning ndustusid meid oma véirtuslike unetundide arvelt

abistama (joon. 3).

Joonis 3 Filmimise protsess

Meie modellideks olid enamjaolt tantsukunsti Oppivad tudengid ja ka meie peamiseks
eesmdrgiks filmida litkuvat keha. Tantsu salvestamisel on aga oma teatav spetsiifika, kuidas
kaameraga litkumist jdlgida ning samuti peab teadma, mida tantsijalt iildse stiililiselt nduda.
Kuna filmimise hetkel puudus meil veel kollektsioonide taustaks olev muusika, pidime seda
lihtsalt disainerite kollektsioonide kirjeldustest peegelduva meeleolu jirgi ette aimama ja ndnda

méngisime tantsijate jaoks iseenda valitud muusikat, et neil millegi jargi litkkuda oleks.

Uheks targaks sammuks oli valgustaja kaasamine filmimise protsessi, kuna ndnda saime ise
taielikult modellide juhendamisele ja kaamerate opereerimisele keskenduda ning {ihtlasi sdista
ka aega. Aega aitab kokku hoida ka filmimisele eelnevalt storyboardi joonistamine vdi vihemalt
enese jaoks selgelt filmimise plaani ldbimdtlemine. Nonda on ka kindlam, et kohapeal midagi
olulist ei unune. Salvestamise kdigus peab pidevalt mdtlema juba eelseisvale

montaaziprotsessile, et vastavalt sellele valida ka kadreering, plaanide suurus ja kaamera
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liilkumine. On otstarbeks filmida mitme kaameraga korraga (joon. 4) erinevates suurustes plaane,
mis voimaldab hiljem montaazis mitmekesisemat valikut. Lisaks — kui tekib tunne, et just dsja
filmitud vote polnud perfektne, tasub kohe seda korrata, sest kui ruumid on juba kéest antud,
modellid lahkunud ja kaamerad kokku pakitud, on korduvvdtte mitte tegemist tagantjargi juba

hilja kahetseda.

swIT
TC 02:04:54:04_ 12 z{snla,m#

10801
A1
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Joonis 4 Filmimise protsess

3.8 MontaazZiprotsess

Montaaz on tooprotsess, mis annab tekkinud ideedele ja filmitud materjalile 16puks oma nio,
lisades tulemusse tdhendusi ja kui tarvis, ka lugu. See annab meile tohutud vdimalused
algmaterjali interpreteerimiseks ja eksperimenteerimiseks, vdimaldades luua keskkondi ja

manipuleerida naiteks inimkehaga kujul, mis reaalses elus pole voimalik.

Ldpptulemusena valmiv video ongi tegelikult iihe suure eksperimenteerimise tulemus, kuna alles
programmis selgub, kuidas mingisugused efektid ja muud montaazivotted filmitud algmaterjalile

konkreetselt moju avaldavad.
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Luues aga mingile lavastusele videokujundust, peab videokunstnik montaaziprotsessi

alustamiseks kursis olema laval toimuvaga, et vastavalt sellele valida ka videote sisu ja tempo.

Montaazitempost soltub nditeks, kuidas video etenduses vaataja tdhelepanu piiiiab ning kui

kiillastununa see iilejdénud kunstilise terviku sees mojub.

MPT videote puhul ei olnud meil aga lavastaja hiliste muudatussoovide tttu kahjuks suuremaks
eksperimenteerimiseks aega. On selge, et mida suurem on ajavaru kujundusega tegelemiseks,
seda rohkem on ka vdimalusi monteerimise kédigus katsetada ja videote sisu vastavalt vajadusele
muuta. Tuleb arvestada ka sellega, et siindmuste puhul, kus kunstnik on votnud vastutuse ka
tehnoloogia iilespanemise ja toimimise eest, ei jad aega nii-Oelda viimase minuti monteerimiseks
- seda eriti renditud pinnal, kus tehnika seatakse paika tildjuhul pdev voi koguni vahetult enne

uritust.

3.9 Koostoo meeskonnaliikmetega

Uhe etenduse loomine kujutab endast iildjuhul , kollektiivset kunsti*. Igal kollektiivi lilkmel, kes
omab mingit rolli etenduse valmimisel, lasub 10pptulemuse Onnestumisel suur vastutus.
Onnestumine eeldab aga kollektiivi liikmete poolt saavutatud iihist keelt, mille leidmine vdib
minna aga iile kivide ja kéndude, kui keegi liikmetest ei suhtu oma to6sse viga tosiselt voi ei
oska lihtsalt arvestada teiste tiimi liikmete vajadustega. Tapselt nii juhtus MPT meeskonnas, kui
tekkisid teatavad lahkhelid meie kui videokunstnike ja moeshow lavastaja Katrin Parna vahel.
Juba esimestel kohtumistel jdi mulje, et lavastaja ei suhtu antud siindmusega tegelemisse viga
tosiselt, tehes seda ilmselt lihtsalt oma muu t66 korvalt ja kiirkorras. Sellest tulenevalt joudsid
igasugused lavastuse sisulist osa puudutavad konkreetsed otsused ja ideed meieni véiga hilja, mis

el mojunud meie todprotsessile just kdige paremini.

Koosolekutel saadud tagasisidest lahtuvalt jai mulje, et meile on antud tegutsemiseks iisna vabad
kéded ning et ka meie poolt pakutud sisulised ideed on aktsepteeritavad. Kuigi ka lavastaja ise
suunas meid pisut ideede osas, ei jadnud neist iihtegi konkreetset kolama, kuna kuni viimase

hetkeni polnud teada, mis lavastuses siindima hakkab.
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Seetottu jaigi meil iile ldhtuda peamiselt iiksnes disainerite kollektsioonide ideekirjeldustest,
millele vastavalt oma videod ka koostasime. Olenemata sellest, oli t60 tiisna pimeduses

kobamine, kuna:

1) puudus muusika, mille valis samuti peamiselt lavastaja ning olgugi, et olime korduvalt
palunud seda meile varem saata, selgus 15plik selektsioon siiski alles moeshow paeval.
2) puudus teadmine, mis mingi kollektsiooni presenteerimise ajal laval aset leiab — see selgus

samuti viimasel pdeval proovide kdigus.

Nonda pidime videote tempo méddrama tisna huupi (vSi neli pdeva enne saadud lugude toel, mis
ei olnud veel fikseeritud) ja lihtsalt lootes, et nende riitm ka etenduse paeval 16puks vilja valitava

muusikaga haakub.

Lavastajapoolne aktiivsus meie t60 suhtes tidrkas alles neli pdeva enne siindmust, ning tema
soove siiski asutades, olime sunnitud moninga osa filmitud materjalist ja juba kokkumonteeritud
videotest vilja jdtma, iimber monteerima/ lihtsustama voi siis iildse uue sisu looma ja seda ka
veel 00 enne moeshowd ennast. See tegi meie tdole iisna suure karuteene, kuna jirelejdénud
ajaga polnud voimalik enam videoid viimistleda selle tdiuseni, kuhu need oleksid vGinud jouda

suurema ajavaruga.

Sellest kogemusest ldhtuvalt toon tagantjdrgi tarkusena vélja punkti, et videokunstnik peab juba
kujunduse loomise algfaasis oma meeskonna liikkmeid voi vahemalt lavastajat informeerima ja
hiljem vajaduse korral korduvalt meelde tuletama ajalist kulu, mis videote kokkupanemiseks
kuluda voib, alates ideede kogumisest 10pptulemuse montaaziprogrammist vélja pakkimiseni.
Samuti teavitama riskidest, mis voivad tekkida siis, kui ideemuutused saabuvad viimasel minutil.
Lisaks peab videokunstnik rohutama varakult juba ka muude montaaziprotsessiks oluliste

komponentide, nagu néiteks helitausta, olemasolu vajalikkust.

Hoolimata arusaamatustest lavastajaga, toimis aga koost66 iilejaanud MPT meeskonnaga kogu
protsessi jooksul vdga hiésti. Olime tihedas suhtluses siindmuse peakorraldaja Belliisi
Seenemaaga, kes vahendas meile infot kdige iiritusega seonduvaga ning samuti organiseeris
vajalikke kokkusaamisi. Samuti sujus koost66 ka etenduse tehnilise poole eest vastutajatega (kui
trusside paigutuse muutmine meiega kooskolastama vélja arvata), kes aitasid meid nii tehnika

transpordi kui videotehnika tlilesseadmisega.
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3.10 Siindmuse finaalpéev

Kui repertuaariteatris, kus uue lavastuse siind ja meeskond pannakse paika vdhemalt aasta enne
esietendumist ja teater, kus on olemas piisitehnika, on voimlik korduvalt proovi teha ja katsetada,
siis etenduste puhul, mis leiavad aset vaid korra ja seda kohas, kus piisitehnika puudub, sellist
katsetamisvOimalust ei ole. Viimaste puhul tehnika iildjuhul renditakse ning olenevalt projekti
rahalistelt voimalustest ja prioriteetidest tehakse ka vastav arv proove — enamikel juhtudel
piirdutakse vaid iihe-kahe ldbimdnguga. Videokunstnikul on aga etteteatatult digus nduda
piisavalt palju aega enne esinejate saali tulekut tehnoloogia valmispanekuks ja lébitestimiseks,
kuna nii ei raiska ta hiljem asjatult enda ega teiste aecga. Lisaks peab kunstnik olema ndinud tiies

mahus proovi, et selle jargi oma t66d etenduse ajal koordineerida.

Igasugused esietenduste pdevad on ilmselt pdevad, mis on iihele lavastusmeeskonnale iisna
nédrvesoovad, eriti kui tegemist on iithekordse, kordumatu lavalise siindmusega, kuna just need

juhtuvad olema puhud, kus v3ib ette tulla kdiksugu ootamatusi.

MPT finaalpdev ja sellele eelnenud ohtu osutusid itheks katsumuste rohkeimaks kogemuseks
koigi taoliste seast, kus varem osalenud olen. Selle iiheks peamiseks iseloomustavaks
mirksonaks oligi justnimelt ,,ootamatused” ja seda ajal, mil neid kodige vihem kohata oleks

tahtnud.

Etendusele eelnev ohtu ja esimene pool 66st kulus tehnika transpordile, selle iileseadmisele ja
uute lahenduste véljamotlemisele vastavalt tekkinud muudatustele projektorite riputuse osas.
Viimaste néol oli ka tegemist esimeste suuremate ootamatustega, millest oli juba tipsemalt juttu
peatiikis 3.5.1. Ilmselt ei ro0mustaks iikski videokunstnik, kui ta avastaks siindmuspaika
minnes, et esialgsetest kokkulepetest projektorite riputuse osas pole kinni peetud ning peab

vastavalt sellele juba pikka aega paigas olnud plaani jarsku timber muutma hakkama.

Samal Shtul viibis seal ka lavastaja, kes jagas meile videote osas soovitusi, mis oleksid vdinud
jouda meieni vihemalt kaks nadalat varem, et neid voimalik ka korralikult realiseerida oleks
olnud. Siiski votsime Triinuga enesele eesmirgi muuta nii palju, kui meie fiilisis veel lubab,
kulutades kogu iilejdénud 66 monteerimisele, mis jatkus hommikul proovi minnes, olles seega

juba siuliselt teist 66d sdba silmale saamata.
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Hommikust Shtuni kuni sisuliselt moeshow alguseni leidis aset igale kollektsioonile lavastuse
loomine, mille kulgu ma paralleelselt monteerimisega jilgida piilidsin. Pdeva keskel aga viidi
Triin dkiliselt tekkinud terviserikkega haiglasse, mistottu laskuks kogu videokujunduse eest
vastutamine minu Olgadele - ka tema poolelijidnud videote Iopetamine. Ilmselt vOib lugeja
aimata, missugust pingeolukorda taoline moment tekitada vois. Kuna aga teadsin, et meie
16putdo dnnestumine oleneb niitid liksnes minust, ei tohtinud ma lasta end tekkinud olukorrast
kdigutada ning andma koik endast oleneva. Taibates siiski, et proovi ja enda lopetamata klippide
korvalt ei jaa mul aega Triinu videotega tegeleda, tuli leida mingi muu paisterdngas. Onneks
viibis kohapeal ka minu ja Triinu kursusedde Kerttu, kelle kde 1dbi ka Triinu videod
montaazprogrammist 10puks siiski vilja joudsid. Tapselt peaproovi alguseks olin ka videotega
méel, saades tdielikult proovis osaleda — alles siis, kolm tundi enne etenduse algust sain

tervikuna néha, missugune lavastus 15puks vilja néeb ja kuidas videod selles toimivad.

Videote mahaméngimine moeshow ajal kulges vdga hésti ning vaatamata koigist selja taha

jaanud pingelistest olukordadest, téitis meie iilesanne siiski 10puks oma eesmarki.
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KOKKUVOTE

Kéesoleva kirjaliku 10putdd eesmérgiks oli kirjeldada ja analiiiisida minu ja minu
kursusekaaslase Triin Reilsoni iihistoona valminud praktilise 16put6é — videokujunduse
teostamine moesiindmusele Mood-Performace-Tants - tooprotsesse ja etappe, sooviga anda
lugejale ettekujutus, kuidas ndeb vilja videokujunduse loomine iihele taolisele lavalisele

stindmusele, alustades t00 algfaasis tehtavatest otsustest, 10petades siindmuse paeva endaga.

Too Kkasitles ihtlasi probleemkohti, mis videokunstniku seisukohalt vaadates {ihes
lavastusprotsessis ette voivad tulla, pakkudes samaaegselt vilja ka omapoolseid lahendusi,
kuidas mingeid situatsioone edaspidi véltida, olles seega loodetavasti Opetlikuks juhiks ka

tulevastele videokunstnikele.

Isiklikult seisukohalt oma praktilist ja kirjalikku t66d kokku vottes vdin viita, et antud 16putéd
tegemine oli oma teatavas segasuses rohkem kui Opetlik ja emotsionaalne kogemus. Vaatamata
paljudele ette tulnud raskustele tundsin, et varasemalt omandatud teadmised ja kogemused
aitasid nendega iisna hésti toime tulla. Olenemata sellest, et tulemus ei olnud ehk péris selline,
nagu me esialgu plaanisime olevat, ei kahanda see meie to6etappide vaartust ning kujundus taitis

moeshowl siiski oma tiiediguslikku eesmarki.
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SUMMARY

On the 3rd of May (2014) there was a fashion event called Fashion-Performance-Dance taking
place in Tartu Old Anatomical Theatre, which under the leadership of Tartu Art College students
was held16-th time. The main theme of this years show was "The body language". Fashion show
was directed by Katrin Parn and movement set by Janek Savolainen. Video design of the show
was created by me and my course mate Triin Reilson, being at the same time our practical

diploma thesis.

The main goal of our teamwork was to create a spacedesigning and visually supportive video

design, which is in accord with events nature and theme.

The purpose of this written work is to describe and analyze the process and phases of the design
implementation, with the desire to give the reader an idea how the creation of video design to
such events looks like, strating from the decisions made at the early stage, ending with the day
of the event itself. Work handles the problem areas, that point of view of video artist may occur
in one staging process, at the same time offering my own solutions , how to avoid some certain
situations in futher. Semiotic approaches from the film and theatre world and also some
previously gained experineces in making video design helped to make the generalizations and

conclusions.

The work, however, masks instructional guidance and is particularly useful reading for a creative
person, who would like to connect her/himself or is already connected with perorfming arts, but
is still few experienced and who different tasks realted with staging process are waiting ahead.
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néitel )

(Ioputéo pealkiri)

mille juhendaja on Sven Heiberg :

(juhendaja nimi)

1.1. reprodutseerimiseks sdilitamise ja iildsusele kittesaadavaks tegemise eesmaérgil, sealhulgas
digitaalarhiivi DSpace-is lisamise eesmargil kuni autoridiguse kehtivuse téhtaja [dppemiseni;

1.2. {ildsusele kittesaadavaks tegemiseks Tartu Ulikooli veebikeskkonna kaudu, sealhulgas
digitaalarhiivi DSpace’i kaudu kuni autoridiguse kehtivuse tihtaja ldppemiseni.

2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud digused jddvad alles ka autorile.

3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute intellektuaalomandi ega
isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid digusi.

Tartus/Tallinnas/Narvas/Péarnus/Viljandis, 21.05.2014
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