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Eessdnas.

Kéesolev 3ppevahend, mille koostamisel om kasutatud
peamiselt miningaid suuremaid venekeelseid amtiikkirjanduse
Spikuid ja k#siraamatuid, sisaldab vana-kreeka kirjandusloo
pShijooni ja on miliratud eeskiitt kaugdppeiililpilastele nen-
de t08 scodustamiseks. Praegm tarvitusel olev I.M. Tronski -
antiikkirjanduse Opik (eestikeelne tdlge ilmus 1948. a. Jja
on ammm miitigilt 10ppenud) on filidpilaste jaoks, kes {ilikoo-
lis oma Opinguid alles alustavad, liiga mahukas ja ainekd-
sitluselt kohati reskepirane. Seetdttu osutus tarvilikuks
koostada vana-kreeka kirjanduse iilevaade, mis annad pShili~-

- ped teadmised kursusest ja hSlbustab iihtlasi {ilalnimetatud
Spiku kasutamist, juhtides téhelepanu olulistele momentide-
le vana=kreeka kirjanduse arengus.

Kirjandusloo Oppimine jikib paratamatult pealiskaudseks,
kui ei tutvuta kilgitletavate kirjandusteostega. Kuni eesti-.
keelsete antiikkirjanduse antoloogiate ilmumiseni on eesti
keeles vSimalik lugeda Homerose "Iliast® (ilm. 1960) ja
"odiisseiat” (ilm. 1963). 0ldiselt aga kasutatagu vana-kree-
ka kirjandustecste tundfaappiniseku NH.F. Deratani tolmeta-
tud antiikkirjanduse venekeelse krestomaatia I ktidet, mil-
le 6, triikk ilmus 1958. as

Lopuks tihendatagu, et vana-kreeka kirjanduse arenemis-
kéiigu paremaks mOistmiseks.on tarvis tunda ajaloolist tausta.
Kreeka ajaloo peajoonte meeldetuletamiseks vdib kasutada ild-
haridusliku kooli antiikajaloo Jpikut.

Kéesolevas teoses toodud vérsstsitaadid on vdetud
I. Tronski eespool mainitud Opikn eestikeelsest viiljaandest;

need on tdlkinud J. Semper.
Koostaja.



Siesejubatus.
¢1s ANTIIKKIRJANDUSE AJALOOLINE TAHTSUS.

Antiikkirjanduseks nimetatakse kreeka ja rooma orjandue-
liku {ihiskonna kirjendust (ambes VIII saj. e.m.a. - V-VI saj.
mea.j.). Termini “antiikne® (tuletatud lad. sénast antiquus,
vana, muistne) tarvitamine kreeka-roome iihiskonna Ja kultuu-
ri suhtes on tinglik ja Sigustatud ainult Euroopa vaateko-
halt. Kreeka-rooma tsivilisatsioon on Euroopas vanim, kuid
see arenes mirkea hiljem vana-ida tsivilisatsioonist; samu-
ti on egiptuse ja babiiloonia kirjandus palju vanemad kui an-
tilkne kreeka-rooma kirjandus. Terminid "antiiksus" ja "an-
tiikne" piiratud mdttes tulid Euroopa rahvail tarvitusele
seetdttu, et kreeka-rooma iihiskond oli ainus vanaaja iihis-
kond, millega Euroopa rahvad olid seotud otsese kultuuri-
Jérglusega. A

Kreeka kirjandus on vanim Euroopas ja ainus téiesti ise-
seisvalt arenenud, teiste kirjanduste kogemustele mittetugi-
nev kirjandus. Idamaised elemendid tungisid kiill kreeka
folkloori, kuid kreeka kirjandus, kasvanud vélja folkloori
pinnalt; kujunes Juba ilma Ida kirjanduste vshetute mndjus—
tusteta. Oma rikkuselt Ja mitmekesisuselt, oma kunstiliselt
vidrtuselt joudis aga kreeka kirjandus kaugele ette Vana-Ida
Ghiskondade kirjandusest.

Rooma kirjandus hakkas arenema médrksa hiljem kreeka
omaet (III saj. e.m.a.), kasutas selle kogemusi ning saavutu-
81, kuid seadis endale ka uusi iilesandeid, mis kerkisid esi-
le antiikiihiskonna arenemise hilisemal etapil.
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Antiikkirjandus (kui ka antiikaja kujutav kunet) on
elanud {ile aegade. Selle pShjuseks on eeskdtt antiikkirjan-
duse sisukus, tegelikkuse laialdane haaramine, inimese ku-
Jutamine ta ﬂ?takondlikon seostes ja suhetes loodusega. An-
tiikkirjanduses k#isitlust leidnud probleemid, sellee kuju-
tatud konfliktid ja tunded ulatuvad oma téhenduselt sageli
kaugele iile antiikaja piiride. Nii iilistatakse ditsenguaja-
jérgu antiikkirjanduees vaprust ja kindlameelsust vO8itluses,
kodumaa-armastust ja inimlikkust, selles avaldub usk inimese
Jbusse ja ta igakiilgse arenemise v&imesse. Antiikiihiskonna
kirjandus oli vaid harva (ja seda nimelt juba ta languseaja-
jérgul) elust irdunud. Antiikaja kirjandusliku loomingu sil-
mapaistvemad milestised on rikkad aktuaalse poliitilise sisu
poolest. Antiikaja kunstiline looming ei kaotanud kunagi si-
det rahvalike, folkloorsete létetega. Antiikkirjandus 181
18puks kunetiliste vormide ja stilistiliste v3tete suure mit-
mekesisuse. Kreeka ja roome kirjanduses olid juba olemas pea-
'raegu k&ik uusaja kirjanduse Zanrid; suurem osa neist (eepos,
1diill, tragbddia, komttdia, ood, eleegia, hiiim , satiir, epi-
gramm, dialoog, mitmesugused ajaloolise jutustuee ja orsator-
liku kdne 1liigid) on tdnini s#ilitanud antiikaegsed nimetu-
sed. Algeos tekkisid antiikajal ke novell ja romaan. Samuti
rajati siie alus etiili Ja ilukirjanduse teooriale (retoori-
ka ja poeetika ndol). :

Kuigi kesk- ja uusaja Euroopa loominguline kontakt an-
tiikkirjandusega pole iildiselt kunagi katkenud, v3ib siiski
antiikkirjanduse H#rakasutamiee ja hindamise ajaloos eristada
mdningaid eriti téhelepandavaid etappe. Selliseks etapiks on
esijoones renessansiajajéirk XIV = XVI saj. See vastandas .
keskaja teoloogilisele ning askeetlikule maailmavaatele uue;
humanistliku maailmavaate, mie jaatas maist elu ja maist ini-
mest, taotles inimese loomuse tHielikku ja mitmekiilgeset aren-
damist, auetes individuaalsust, tundis elavat huvi reaalse
maailme vastu. Antiikaja kultuuris leidsid humanistid ideo-
loogilisi valemeid oma otsinguile ja ideaalidele, mOttevaba-
dust ja moraali s8ltumatust, isikuid teravalt véljendatud in-
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dividuaalsusega ja kunstilisi kujundeid selle kehastamiseka.
Kogu humanistlik liikumine toimus antiiksuse taassiinni loo-
sungi all; humanistid kogueid agarassi antiikaja autoriie
teoste Hrakirju, mis olid edilinud keskaja kloostreis, ja
publiteeerisid neid. Pekkinud XIV saj. Itaalias, omandas
humanistlik liikumine ileeuroopaliku tdhtsuse XV saj. 2. poo~-
lel. "Itaalias, Prantauqmaal,\?akaamaal tekkis uus, eeimene
uusaegne kirjandus; Inglismaa ja Hispaania elasid varsti pé-
rast seda l#bi oma kirjanduse klassikalise epohhi® (Engels).
See Euroopa "esimene uusaegne kirjandue® kujunes vahetus
seoses antiikaja, eeskétt hiliskreeka Ja rooma kirjandusega.

Teiseks ajajérguks,; mille lipukirjana esines orientee~
rumine antiiksusele, oli klassitsismiperiood XVII-XVIII saj.
Klassitsism taotles iildistatud kujundeid, rangeid vankuma-
tuld reegleid, millele peab vastama iga kunstitees. Selle
ajajéirgu kirjanikud otsisid antiikaja kirjanduses ja kirjan~-
dusteoorias selliseid momente, mis olekasid l#hedased nende
endi seatud kirjanduslikele ilesandeile, ja piiiidsid sealt
tuletada vastavaid reegleid, sageli mitte hoidudes antiik-
suse vigivaldsest tdlgendamisest, hagu nditeks draamas kuul—
"kolme = (koha, aja Ja tegevuse) iihtsuse teooria® pukul, mis
alusetult omistati antiiﬁajale. Kdeitades neid reegleid kui
. t0elise 11nk1rJandgao igavesi norme, niégid klassitsistid oma
ilesannet mitte ainult antiikaja kirjanike matkimises, vaid
ka nendega véistlemises, et neid tiletada reeglite jlrgimi-
8es. Sesjuures tugines klassitsism nagu rensssansski peami-
selt hiliskreeka ja rooma kirjandusele.

Téiesti uued antiikkultuuri aspektid kerkisid esile
XVIII saj. 2. poolel seoses feodaal-pirisorjusliku kerra ja
absoluutese monarhia vastu suunatud revolutsioonilise vditlu-
se ideoloogilise ettevalmistusega, mil antiiksus &ratas hu-
vi eeskéitt oma peliitilige sisuga. Vanaaja Ateena ja Rooma
tegelastes nihti vabariikliku ideaali Ja kodanikuvooruste
kehastust. Suurimat téhelepanu p&&rati kirjanikele, kee (na-
gu Plutarchos ja Titus Livius) oma teostes elid ulistanud
Kreeka linnriikide ja Rooma vabariigi ajaloolisi v&8i legen-
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dserseid tegelasi, vditlejaile vabariikliku kerras eest (De-
mosthenes ja Cicero), keisrite despotismi paljastajaile (Ta-
citus, Lucenus ja rooma satiirikud). Prantsusmaal oli kogu
rovblutuiooniusni kunst, kirjandus, teater rillitatud antiik-
aja riiiisse. ‘Klassitsistlik kunst piisis ka Napoleeni ajal,
orienteerudes Rooma keisririigi stiilile. Revolutsioonilis-
klassitsistlikku suhtumist antiiksuseese leidub vene kirjan-
duses Radistdevil, dekabristidel, noorel Pudkinil.

Teistsugust iseloomus kandis klassitsism XVIII saj. 2.
poolel Saksamaal, kus kodanlus poliitiliselt etendas téht-
susetut osa ja kus seetSttu rthutamiet leidis mitte antiik-
aja vabariikliku ideaali poliitiline, vaid esteetiline kiilg,
antiikaja kujude *8ilis lihtsus ja rahulik iilevus®. Antiiksu-
ses n#hti ilu ja harmoomis rilki, inimkenna Smnist lapsepdl-~
ve, "puhta inimeuse" kehastust. Selle, hiljemini meochumenist-
likuks nimetatud suuna iiheks teoreetiliseks rajajaks oli
kunstiteadlane J.J. Winckelmann (1717+1768), peamisteks esin-
dajateks kirjanduses XVIII saj. l&pul Goethe ja Sehiller.
Neohumaniem kandis huvi raskuspunkti iile Roomast Kreekasse
Ja kreeka iihiskonne hilisematelt etappidelt nendele varas-
tele perioodidele, millesse Sukondlik klassitsism suhtus
teatava iileolekuga.

Mitmekiilgselt ja siigavalt kéisitas antiikkultuurli ja an-
tiikkunsti tdhtsust Belinski. Belinski kontseptsioonis pfi-
mub antiikkultuuri viértuste hindamine revolutsioonilis-
klassitsistlikus vaimus antiiksuse ilu {ilistamisega. Tihe~
lepanelikult uurisid wiiikk:lrjandut ka suurimad vene kir-
janikud Pudkin, Gogol, Turgenev, Hersem, L.N. Tols$oi,Gerki
Js.

Eodanlikus kirjendusteaduses on esinenud katseid tihe-
kiilgselt antiiksust idealiseerida ja seda mederniseerida.
Idealiseerimine seisneb selles, et rShutatakse aimul$ antiik-
aja saavutusi, ilme et seejuures milrgitaks ta piiratust ja
varjukiilgi. Antiiksuse modernmiseerijad piiiavad ekslikult an-
tiikkirjanduse nihtusi seletada feodalismi- ja isegi kapita-
lismiajastust vSetud analoogiate varal, arvestamata orjan-
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dusliku korra omapldrassusi. Kodanlik teadus taotleb sel vii-
sil "tlestada", et kapitalistlikud suhted on iidseist aega-
dest omased inimiihiskonnale. Eksitus vastupidises suunas on
antiikkirjanduse iilemidrane arhaiseerimine, s.o. kreeka ja
rooma kirjanduse kédsitamine mirksa primitiiveemana, kul see
tdepoocleat oli.

Marx ja Engels rdhutavad antiikkirjanduse suurt ajaloo~
list tdhtsust Ja tunnetuslikku viddrtust. Marx mirgib, et an-—
tiikaja kunstis tunnetad niiidisaje inimene oma tdelist ole—
must, ehkki naiivsel kujul. Kreeka kunsti v3lu seisneb selles,
et ta kajastab "inimiihiskonna lapsepBlve®. "Ja miks ei peaka
inimihiskonna lapsepdlv seal, kus ta arenes kdige kaunimana,
meid alati veetlema kui mitte kunagi korduv aste?" (Marx,)
Engels tdhendab, et "me olesme sunnitud niihédsti filosocofias
kui ka nii paljudel teistel aladel ikka ja jdlle tagasi pdtr—
dume tolle viiikese rahva (8.0. kreeklaste) saavutuste Juur-
de, kelle universaalne andekus Ja tegevus on kindlustanud
talle inimkonna arenemige ajaloos koha, millele ei saa pre-
tendeerida iikski teine rahvas."

2. ANTIIKAJA UHISKORD.

Marx ja Engels iseloomustavad antiikiihiskonda kui ore-
Janduslikku tihiskonda, mis arenes vahetult klasside-eelse,
sugukondliku i{ihiskonna lagunemise protsessis. Antiikaja toot-
misviie rajanes orjade t8% ekspluatéerimisel . Oma arenemise
esimestel etappidel, mil orjus soodustas laiemat 08 jaotust,
etendas ta pProgressiiveet osa. "Alles orjapidamise tdttu sai’
viimalikuks suuremas ulatuses t88jaotus masharimise ja t88s~
tuse vahel ja koos sellega vanamasilma, kreeka kultuuri 3it-
seng. Ilma orjepidamiseta poleks olnud Kreeka riiki, kreeka
kurnsti ja teadust; ilma orjapidamiseta poleks olnud ka Roo-
ma riiki. Kuid ilma aluseta, mille rajasid Kreeka ja Rooma,
Poleks olnud ka tdénapdeva Eurcopat..." (Engels). Kuid saa-
nud tootmises domineerivaks, muutus orjus pidurdavaks tegu—
rike tootmise edasise arenemise teel, tekitas seisaku tehni~
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kes js pSlguse t88 vestu vabas rahvastikus. "Orjapidamine,
kus see on valitsevaks tootmisvermiks, muudadb t8% orjali-
kuks tegevuseks, s.0. vabu inimesi teotavaks tegevuseks.”

 (Bngels.) Nii j#&i suur osa rahvastikust eemales tootlikust

t588t, eelistades elada riigi arvel. Alates V saj. 2. poo-
lest e.m.a. hakkas orjade arv kreeks riikides filetama vaba-
de arvu ja oli hellenismi ja Rooma keisririigl sjajérgul ju-
ba mitu korda suurem vabade hulgass. Sel pimnnal tekkis ja .
kasvas jérk-jirgult majanduslik ja sotsiaalme kriis, sest
arvukate orjade t458 polnud enam tasuv orjapidajale. Orjan—
duslik kord sai 18puks angiikaje riikide kokkuverisemise
pShjuseks ja asendus feodaslse kerrags. ’

thiskonne jagunemine kaheks pShiklassiks — orjadeks ja
orjapidajaiks « 151 iselsadi andiikaja riigi, -d.d'aAlroo'kla-
sed nimetasid peliseks. Polis eli omaplirane limmriik, mille
moodustas limn selle juurde kumiuve (harilikult viheldase)

_territooriumiga. Oma igeseisvuse ajajiérgul polmud Vana-Kree-

ka {ihtne riik, vaid koosnes hulgast selliatest polistest.
Need olid peamiselt kae aristokrastlikud vabariigid, kus po-
liitilises juhtimises oli kaastegev viiikesearvuline privile-
geeritud kodanikkond (néiis. Sparta), vdi demokraatlikud va=-,
bariigid, kue poliitilisest elust vOtaid osa kSik tiiebigus=-
likud meeskodanikud (n#it. Ateena), mis aga ei muutnud nen-
de orjanduslikku olemust.

sntiikaje vaba fiksikisikut purni.d ta suhted ponun.‘
kuid nende suhete piirides eli tal lsisldasi viimalusi oma
loowinguliste viimete ilmutamiseks. Inimese ideaali loemine,
ehkki veel piiratud, stsatilisel kujul, on antiikaja file-
goofilice mitte ja kunstilise loomingu ajalooliseks saavetu=
seks. Antiikajs isiksus vabanes kogukondlikest seostest, mis
kiitkendasid ta arengut klasside-eelses (hiskonnas, kuid peli-
se Sitsengu pericedil ei muutumud see isiksuse suuremenud
iseseiavus eraldumiseks kollektiivist. Teatava iseseisvuse
saavutanud isikeuse tihe seos ihiskomnaga kui tervikuga em
Sitsenguajajirgu antiikse kunstilise loomingu iheks tdhtsa-
maks eelduseks.
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3. ANTIIKKIRJANDUSE UURIMISE ALLIKAD.

P8hiliseks allikaks antiikkirjanduse uurimisel on mui-
dugi kreeka ja rooma kirjanike teosed, miipalju kui neid on
stilinud ja jSudnud meie segadeni. Kuid alal hoidunud pole
kaugeltki kdik, ja see, mis on s#ilinud, pole meieni JGud~
xnud tdielikul kujul. On teada hulk selliste antiikaja auto-
rite nimesid, kelle loominguet meil pole kasutada iihtegi ri-
da. Kuid ka nendelt autoritelt, kelle teosed on sdilinud,
pole meieni jSudnud enamikul juhtudel mitte kbik,; mis nad
on loonud. Nii on meile nimepidi tuntud rida kreeka tragid-
diakirjanikke, kuid meie aegadeni on sdilinud terviklikud
teosed ainult kolmelt kdige viljapaistvamalt traagikult -
Aischyloselt, Sophokleselt Ja Euripideselt; seejuures on
Aischylose 90 niidendist t#ielikult s#ilinud 75 Sophoklese
123 draamast samuti 7 ja Euripidese 92 teosest on meieni
JOudnud 19 (nende hulgas iiks tragbddia, mis tSentioliselt
talle ei kuulu). Antiiksuse mitmesajandiline kirjanduslik
produktsioon o0li dige suur Ja terviklikul kujul meieni jdud-
nud teosed moodustavad sellest vaid tiihise osa.

Kulgi {ihtede teoste sHilitamisel Ja teiste kaotsimine-
kul on teatavat csa otendanud‘ﬁuhua, on siin téhtsamaks te-
guriks olnud j#rjekindel valik. See toimus juba antiikajal
Ja keskaja algul rea augupalvede'kestel, kes hoidsid alal
mineviku kirjanduslikust pirandist ainult seda, mis pakkus
Jétkuvat huvi. Peamigeks kirJutua-ateraaliks alates VII sa-
Jandist e.m.a. o014 egiptuse papiiiirus, vastavast taimest
valmistatud lehed ja laiad ribad, mis keerati rulli. Papiiii-
Tuse lehed, mis v&isid asstatuhandeid alal hoiduda Egiptuse
kuivas kliimas, k8dunesid vdrdlemisi kiiresti Euroopa kiii-
maoludes. III saj. e.m.a, hakkas papiilirusega vdistlema esmalt
Pergamonis (Véike~Aagias) tarvitusele vdetud pérgament, mida
valmistati eriliselt pargitud loomanahast, kuid pdrgament=—
raamatud tdrjusid papiiirusrullid 18plikult kdrvale alles
keskaja algul. Papiiiirusele kirjutatud antiiksed tekstid v&ie
sid s#ilida ainult Juhul, kui neid aeg-ajalt {imber kirjutati,

\
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kusjuures jirelpdlvedele mitte huvi pakkunud teosed pareta-
matult hiivisid. Kaotsiléinud teoste hulk kasvas sajandite
viiltel, eriti seoses kultuuritaseme jérsu langemisega an-
tiikiihiskonna hukkumise perioodil kui ka suurte iihiskondli-
ke katastroofide tagajérjel. Niiteks hukkus suur osa kuul-
saet Aleksandria (hellenismiaegse Egiptuse pealinma) raama-
tukogust tulekahjus a. 47 e.m.a., palju raamatuid hivis a.
146 esm.a. Korintdse limna vallutamisel roomlaste poolt Jne.
Saavutanud IV saj. 18pliku vdidu paganluse iile, piliiidis krist-
lus hitvitada paganlikku kirjandust, eriti kdike seda, mis
oli vasnulik rietiusule. Antiikeed tekstid, mis hoidueid
alal keskaja ecimeste sajanditeni, on rdhuvas enamikus jSud-
nud ka meieni, sest alates IX sajandist m.a.j. hakkas huvi
nende vastu kasvama.

, Hilisantiikajal ldhtuti ilukirjanduse suhtes valiku
teostamisel peamiselt kooli vajadustest. Kool valis oms tar-

" beks kiige villjapaistvameid mineviku kirjanikke ja sdilitas

nende teoseid, kuid harilikult mitte teoste tHielike kogudey
vaid ainult {ikeikteoste néol. Sellisel kirjanduse klassikute
valikul langes kooli huvisfdérist vélja iikeikuid kirjanduse
liike ja isegi terveid ajajérke. Eriti on kannatanud kreeka
liilirika, hellenistliku periocodi kirjandus ja varane rooma
kirjandus. Uldiselt v&ib siiski mirgata tendentei kdige vildr-
tusiikume ainestiku s#ilitamisele.

Antiikaje kirjanike omakéelisi kdésikirju pole sdilinud;
nende teosed on meile tuntud ainult koopiais, mis on kHinud
14bi peljude imberkirjutajate kdtest. Umberkirjutajaiks olid
antiikajal peamiselt orjad; mdmedel orjapidajatel olid td8-
kojad raamatute iimberkirjutamieeks. Meie pHevini on antilk-
aja sutorite teosed alal hoidunud peamiselt keskaegsetes
(I1X~XV saj.) koopiates, mille valmistamisega tegelesid ees-
kdtt mungad. Loomulikult poetus tekstidesse kiisitsi limber-
kirjutamisel moonutuei ja vigu.

Viimasel ajal, alates X1X saj. 2. poolest, on siiski
meie kasutada ka antiikajast vahetult meieni joudnud (ena~
mikus kreekakeelseid) tekste. Lduna-Egiptuse liivades on
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leitud ja leitakse praegugi rohkesti papiiirusetiikke, mis pl-
rinevad hellenistlikust je rooma ajajlrgust (s.e. kolmest
viimasest sajandist e.m.a. ja meie ajsarvamise esimestest
sajanditest). Enamikus kujutavad need papiiirused endast do-—
kumente, kirju jm., kuid mdned sisaldavad ka ilukirjendus-
likke tekste (katkendeid mitmest tragbddiast, luuletajate,
léiirikute, ajaloolaste jm. teostest, harukordadel isegi ter—
viklikke teoseid, nagu nliiteks Aristotelese "Ateena riigikord®,
Bakchylidese luuletuste kogu, Herondase "Mimijambid"). On
tekkinud eri teadusharu papiiroloogian, mis tegeleb nende pa-
piliiruste tekstide uurimise je publitsecerimisega.

Tdielikult alalhoidunud teoste korval on antiikkirjandu-
se ajaloo uurimisel olulise tHhtsusegs mittesdilinud teoste
fragmendid (katkendid, killud). Fragmente on kahte 1iiki.
Esiteke on need t8epoolest papliliruse~ v&i piérgamenditiikid,
vigastatud rullid, 18pumi imberkirjutamata tekstid jne. Pei~
seks - ja need moodustavad enamiku - on meed meie ajani mit-
te alalhoidunud teostest vdetud tsitaadid, mis sisalduvad
teiste antiikaja kirjanike teostes Ja muudes sédilinud teksti-
des, nditeks antiikaegseis traktaatides, kommentasarides klas-
sikaliste kirjanduslike teoste Juurde, sdnastikes, krestomaa-
tials, kooliraamatuis. Hilisantiikajal je keskaja alguses
koostati mitmesuguseil eesmirkidel erilisi viljavdtete (un.
okstserptide) kogusid vanasja kirjanikest; mdned seda laadi
teosed on sdilinud. Peale sdnasdnaliste tuitaatide leidud ka
rida Umberjutustusi ja sisu kokkuvdtteid mitmesugustest an-
tiikkirjanduse teostest. Fragmentide najal seab luua kujut- -
luse nende kirjanike ilmelaadist, kellede teosed ise pole
sfiilinud, ja minikord isegi {ildjoontes taastada selliste
tecete sisu. ; :

Olulist abi kreeka ja rooms kirjanduse uurimisel paku-
vad ka mitmesugused antiikaja teadlaste 884, kus esitatakse
kirjanike biograafiaid, nende teoste nimestikke, karakteris-
tikald, kriitiliei arvamusi jm., kuigl neid t5id tuleb kasu-

tada teatava ettevaatusega neis siealduvate mittekiillaldaselt
kontrollitud andmete t8tty.
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Antlikiﬁi{kiraandusllke teoste uurimine, nende vilja-
andmine ja kommenteérimine, iimberkirjutajate poolt moonu-
tatud voi vigaste tekstide parandamine, fragmentide kogu-
mine Jja korraldanino, teoste ehtsuse analiiiseimine je muu-
des allikatee leiduvate andmete uigsuae kontrollimine -
k8ik see moodustab erilise teadusliku disteipliini, antiik-
se ehk klassikalise filoloogia sisu ja iilesande. Ialemas
mdttes tdhendab termin "klassikaline filoloogia® iildse tea-
dust antiiksusest, hOlmates tervet kompleksi teaduslikke
diptsihliino, mille aineke on antiikilhiskonna kultuur kdi-
gis sells avaldustes. - M

Vastavalt ndukogude ajalooteaduses tarvitusel olevale
Kreeka ajaloo periodiseerimisele vdib kreeka kirjanduslugu
jagada jlrgmisteks pShilisteks ajejérkudeks:

I. Arhailine ajajdrk (Varase Kreeka kirjandus) kuni V
saj. alguseni e.m.a. (sugukondliku korra lagunemise ja or-
janduslikule riigile flemineku aeg).

II. Atika-ajajérk (Klassikalise Kreeka kirjandus) V-IV
saj. e.m.a. (orjanduslike kreeka poliste Jitsengu ja krii-
8i aeg kuni/polisto riikliku iseseisvuse varisemiseni).

III. Hellenismiajajéirk (hellenistliku {ihiskonna kirjan-—
dus) IV saj. 18pust kuni I saj. 1l8puni e.m.a.

IV. Rooma-ajajdrk (Rooma keisririigi aegne kreeka kirjan-
dus) alates I saj. l3pust e.m.a. kuni V~-VI sajandini m.a.j.

Arhailise ajajérgu raamides eristatakse:

1) kirjanduseelset ("Homerose-eslset®) perioodi,

2) vanimaid kirjanduslikke milestisi (Homerose eeposed,
Hesiodose looming),

3) antiikaja orjandusliku uhiskonna ja riigi tekkimise
pericodi kirjandust (VII sajandist V sajandi alguseni e.m.a.)

Mirgitagu, et méned ndukogude kirjandusteadlased nime-
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tavad Atika-ajajérku tilaltoodud periodiseeringus kreeka kir-
Janduse klassikaliseks ajajiérguks ja paigutavad selle algu=
se VII (v38i koguni IX) sajandisse.

b 4 b 4

L]

I 0O 88 .
ARHAILISRE KREEKA KIRJANDUS.
1. KIRJANDUSEELNE PERIOOD.

Kreeka lirgasukad (vanaaja kreeklased nimetasid neid
pelasgideks ja lelegiteks) polnud nihtavasti indosuroopla-
sed. III aastatubande 1l3pul e.m.a. (umbes 2200 ja 2000 va-
hel)tungisid pShja poolt mitme iiketeisele Jdrgneva lainena
sisse kreeklased: joonlased asustasid Atika ja Psloponneso-~
se kirdeosa, shhailased = suurema osa Peloponnesosest ja
eoollased Tessaalia ning Kesk-Kreeka. TOenlioliselt doorlas-
te sissetungi mdjul (XII-XI saj. e.m.a.) siirdus osa joon-
lasi ja eoollasi saartele Jja Véike-Asela rannikusladele.
VII1 saj. paiku e.m.a. tekkis k&iki kreeklasi h8lmav iihis-
nimetus hellenid Ja nende maa nimetus Hellas.

Veel XIX saj. alustati kreeka rahva ajalugu alles IX~
VIII eajandist e.m.a. Kuld ténu arheoloogilistele uurimiste-
le ning avastustele vaidb niiidieajal jHlgida Kreeka amsukate
kultuuriajalugu juba III aastatuhandest e.m.a. alates, kivi-
ajast kuni nn. ajaloolige ajani vidlja. Arheoioogtliste kae-
vamistega muistseil kreeklaste asulakohtadel tegi algust au-
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todidakt Heinrich Schliemann (1822-1890), rikas #rimees ja
Homerose eeposte innukas harrastaja, kes pilhendas oma elu -
nendes eepostes késitletud kohtede vdljaselgitamisele ja
uurimisele. Schliemann l#htus ekslikust ja nalivsest arva-
misest, et Homerose eepostes on tHpselt kirjeldatud ajaloo-
list tdelisuet, kuid jdudie oma kaevamistega télesti ootama-
tute ja téhtsate tulemusteni: selgus, et need kohad, mida ta
pidae kreeka heroiliste muistendite tegevulpaikadeka, on va-
nad kultuurikeskused.

See nn. miikeene kultuur (Miikeene linna jérgi LSuna-Kree-
kas, kus Schliemann selle kultuuri esmakordeelt a. 1876 avas-
tas) iiletas oma rikkueelt ajaloolise Kreeka varasemate peri-
oodide kultuuri, kuid oli tundmata juba antiikaja ajaloolas—
tele. Miiitide vihjed juhtisid Schliemanni téhelepanu ka Kree-
ta saarele, kus aga suure uurimistid teostas XX saj. algul
inglise teadlane A. Evans (1851-1941). Selgus, et miikeene

kultuur on mitmes suhtes jétkuks veel vanemale ja viga oma-

plrasele kreeta kultuurile, millega nagu miikeene kultuuriga-
gl on mitmeti seotud kdik varase kreeka kultuuri harud. Juba
II sastatuhande 1. poolel oli Kreetal rikkalik materiaalne
kultuur, kdrgesti arenenud kunet ja kirjaoskus. Kreeta iihis-
konnas arenes juba orjandus, kuid sdilieid ka arvukad sugu-
kondliku korra jdénused (nHéit. matriarhaadi elemendid). Alg-
ne hierogliiiifkiri asendus seal umbes 1700 e.m.a. lineaarkir-
Jaga, mis on tuntud kahes variandis (nn. A~ ja Bevariant);
nendest osutub B-variant hilisemaks, seda kasutati Kreeta
linnas Knossoses ja Kreeka mandril, kuna mujal Kreetal oli
tarvitusel A-kiri.

II aastetuhande 2. poolel v&ib téheldada Kreeta langust
Ja sellega rb66biti Kreeka mandril nn. miikeene kultuuri 8it-
sengut. Nagu on n#idanud hiljutine B-kirja dotifreerimine,
0li see kreekakeelne silpkiri; seega o0lid milkeene kultuuri
kandjaiks kreeklased. Tol ajal Kreekas asunud hdime maini-
takse korduvalt vanades egiptuse tekstides ja nende nimetu-
sed vastavad Homerose eeposte ahhailaste ja danaoslaste nime-~
tustele, millega eepostes téhistati kreeka hSime tervikuna.
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Need "ahhailesed” kujutesid endast primitiivaset orjandus-
‘likku dhiskonda; selles etendes olulist osa sdjaline aris~
tokrsatia, nagu t8endavad vdimsad nﬂkeeng‘kiidlﬁptatud
linnused, mis valitsesid imberkeudsete asulate ﬁle."Ahhni-
laste” usundis on tdhtis koht juba neil Jumaleil (Zeus, He-
ra, Athena, Poseidon jt.), kelle kultus s4ilie hilisemall
kreoklastel. 1500. a. paiku ¢.m.a. tungisid “ahhallaged"”
Kreetale ja vallutasid Knoaeoae.'KnhandadeaﬁA—kirja kreeka
keelega, *18id nad B=kirje. ®Ahhailased® gsooritasid kaugeid
s8jaretki ka Egiptusse, Kiiprosele, Véike-Aagiasse. '

II sastatubande 18pul toimus milkeene kultuuri katast-
roofiline langus, tOenfioliselt secses nn. doorléqto sisse-
tungiga. "Ahhailaste® p:imitiivsotg'orjanduslike riikide al-
lakédiguga kaasnes esugukondliku korra elavnemine, iihiskondli-
kud suhted muutusid mlirkea algelisemaks ja Kreeka ajaloos
-saabus nn. tume ajajérk, mie kestis kuni VIII-VII sajandini
esMm.8, Seda ajajlrku iseloomuetab ildine materiaalse kultuu-
rl taseme langemine. Kirjaoskus nihtavdeti hi#bus. Alles
VIII s. algas uus tdus, mille tagajérjel seekord tekkis Ju-
ba kreeka orjanduslik Ghiskond. Nn, tumedal ajajérgul, mis
vahetult eelnes vanemaile kreeka kirjanduslikele milestiste~
le, moodustusid 18plikult ajalooliss aja kreeka héimud ja
kujune gid kreeka keele dialektid. Peamised nmeist olid eco-
lia, joonia ja dooria h&imud Je nende keelemurded. Viike-
Aasia lddneranniku aladel asusid pdhja pool eoollased, kesk-
osas joonlased ja ldunapoolse rannikuriba olid hoivanud door~
lased. Euroopa-Kreekas oli Pilt mirksa kirjum, kuid peajoon-
tes vaid mérkida, et ahhaie-ecolia h&imud eluneeid PShja= ja
Kesk-Kreekas, samuti POhja-Peloponnesoses, suuremat osa saa-
ri ja Attikat/(Keak-xreokaa)\aaustasid Joonlhsed, kuna door-
lased 0114 endi alla v3tnud Pa!eyonneaoso ida~ ja ldunaosa.
VIII saj. oli enamik nendest h¥imudest jdudnud sugukondliku
korra arengu viimase etapini, esinedes kultuuri alal teata-—
va médérani kreeta-miikeene aja jérglastena. 3

Kreeka folkloorist on séilinud vlga viéihe tekste ja
needki vérdlemisi hilistes {ileskirjutustes. Ent seegi napp



ainestik n#éitab, et kreeka kirjanduse aluseks on needsamad
suulise loomingu liigid, mis harilikult esinevad sugukondli-
kus {ihiskonnas, nimelt miiiidid ja muinasjutud, loitsud, lau-
lud, vanasbtnad, mdistatused jne. Urgne luule on kollektiivi
luule, selle peamiseks sisuke on seeplirast kollektiivi, mit-
te aga {likeikisiku tunded ja kujutlused. Iseloomulik iirgsele
loomingule on veel see asjaolu, et kollektiivi kujutlused
loodusest ja ilhiskonnast kehastuvad miitoloogilistes lmjgm-
dites. Peaaegu kogu kreeka folkloor on 1libi pSimunud miito-~
loogilise ainestikuga. Marxi sfnade Jjirgl oli miitoloogia
kreeka kunstile mitte ainult aru'nank'-, vaid ka pinnaseks.
Miitoloogilised kujutlused tekivad inimihiskonna 3ige
varasel arenemisastmel. Inimese s8ltumus looduslikest ja
ilhiskendlikest jOududest, mida ta ei suutnud mdista, ta jOue-
tus nende joudude ees leidis viljenduse fantastilistes mii~
toloogilistes kujutlustes looduseet ja sellele miju avalda~-
‘mise viieidest. Miilidilooming pole harilik fantaasianmiing,
see on aste maailma tunnetamises, mille on lébinud kdik rah-
vad. Milidis mStestatakee fantastilisel kujul loodusnéhtusi
ja Uhiskondlikke suhteid, millele rahve fantassia on eba~
teadlikult andnud kunstilise kujunduse. Tihtaaima ideoloo=-
gllise loomingu vormina klasside-eelses {ihiskonnas on miito~
loogia selleks pinnaseks, millest hiljemini v#lja kasvavad
niihdeti teadused kui kunstid. Kajastades rahvaste kogemusi
ja lootusi kiésitlevad miliidid sageli Gildistavalt inimese suh=-
teid looduse ja ilhiskonnaga ning s#ilitavad oma téhtsuse
sdltumatult sellut' tagasipbdrdumatult minevikku vajunud
maailmavaate siisteemist, mis need kunagi oli loonud.
Rikkalik miitoloogia on {iheks téhtsamaks koostisosaks
selles plrandis, mille sai kreeka kirjandus kultuurilise
arengu eelnevailt aegadelt, kusjuures miiildilooming lébis
mitu etappi, enne kui ta omandas meile kreeka miitoloogia
néol tuntud kuju. Kreeka miliidid sisaldavad rohkestl suge~-
meicd kaugest minevikuet, ent kajastavad iihtlasi kreeka hii-
mude kekdiku hilisematel aegadel. Neis jutustatakse sel-
lest, kuides on tekkinud loodusniéhtused ja mitmesugused ma-
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teriaalse kultuuri esemed, {ihiskonna korrastused ja usundi-
lised tavad, kuidas on tekkinud maailm (kosmogoonia, kr. s&-
nadest kosmog - maailm, ja gone = siind, pdritolu) ja Juma-
lad (teogoonia, kr. sdnadest theos - jumal, ja 5333). Tege-
lased kreeka miiiitidee on peaaegu téielikult inimestatud.
Nendeks on "surematud” Jumalad, kellele omistatakse inimlik
vilimue ja inimlikud voorused ning pahed, ja surelikud ini-
mesed, "heerosed", "kangelased", kellena kujutatakee muist-
seid sugukonna- v8i hdimujuhte, linnade rajajaid jt. Vani-
matele kirjanduslikele milestusmirkidele vahetult eelneval
ajal arenes kreeka miiiidilooming peamiselt kangelasmuistendi-
te néol; jumalad etendavad keskset osa vaid mdningates miiii~
diliikides (kosmogoonias, kultuslikes legendides).

Kreeka mfitoloogia 18plikus kujunemises etendas miikeene-
ajajlirk mddravat osa. Téhtsamate kreeka miiiitide tegevuspaika~
deks on kohad, mis esinevad miikeene kultuuri keskustena. On
isegi viga véimalik, et kreeks heeroste hulgas leidub reaal-
seid ajaloolisi isikuid. Kui kdrvutada II aastatuhande kohta
kiivaid ajalooandmeid hilisemate kreeka miiiitidega, siis Ji-
reldudb vaieldamatult, et miilkeene-ajajéirk on olnud kreeka he-
roiliste muistendite tuumiku ajalooliseks baasiks ja need
muistendid sisaldavad rohkesti miitologiseeritud ajaloo ele-
mente. Veel vanemast kreeta kultuurist on kreeka miitoloogia
séilitanud mdrksa dhmagema milestuse. Siit tuleneb omakorda
kreeka kirjandusloo seisukohalt t#htis seik. Kui Homerose
poeemid, mida lahutab miikeene-ajajdrgust rida sajandeid, sji-
saldavad rohkesti selle ajajérgu jooni, siis vdib seda, ar-
vestades kirjalike allikate puudumist, seletada ainult eepi-
lise traditsiooni piisivusega Ja suulise loomingu katkematu-
sega milkeene-ajajérgust kuni Homerose poeemide 18pliku kuju
saamiseni. _

Kreeka folkioori 2anridest on meile paremini tuntud mit-
mesugused laululiigid. Vanimas kreeka luules ei esine virsi-
sdna iseseisvalt, vaiq iihenduses laulmisega ja riitmiliste
kehaliigutustega. Kollektiivi t8581laul on laululoo-
mingu lihtsamaiq liike. Antiikajé allikad kdnelevad laulu-
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dest, mida lauldi viljaldikueel, jahvatamisel, viinamarjade
pressimisel, leivakiipsetamisel, ketramieel, kudumisel, sdud-
misel jne. On teateid ka sBdurite marsilauludest, lembe~ ja
lastelauludest jne. Iga t&htsa toimingu eel lirgses kollek-
tiivis sastis laul ka vastavate kommete (riituse) téitmist.
Neid rituaaslseid l1laule lauldi nagu tté-
laulegi kooriz; esinesid tiitarlaste~, naiste—;, poiste- ja
meestekoorid. Kevadistel viljakuse piduetustel, mil prassi-
mine, naer, sdim, pilge ja kirumine pidid maagiliselt elu

ja sigivuse vBidule kassa aitams, k8lasid pilkavad ja teo-
tavad laulud (jambid), mis olid suunatud {iksikisikute v&i
rilhmade pihta. Pulmae lauldi laule, mida saatis hiile "oo
Hymenaios® (abielujumal). Ritumalsest pulmalaulust arenes
hiljem kreeka liilirika eri 8anyr, himenaios ehk
epitalaamion, milles s#iilis rida folkloori mo=
tiive nagu hiivastijditt neiupdlvega v&i peigmehe ja mdrsja
‘filistamine. Uheks rituaalse laulu liigike olid treenid (it-
kud ehk nutulaulud), mida laulsid surnu laiba juures peami-
selt naised; olid olemas koguni kuteselised nutunaised, keda
tasu eest kutsuti matusetalitusele. Laul ei puudunud ka mees-
te pidulikel koosviibimistel (siimpoosionidel). Kende laulude
temaatika oli mitmesugune: lauldi lembe-~; nalja~ ja pilke-
laule, kuid ka tdsisema sisuga eepilisi laule miitoloogilis—~
tel ja ajaloclistel teemadel. "Odiisseias" kirjeldatakse sugu-
konna aristokraatia koosviibimisi, kus kutseline laulik aoid
kennab ette laule meeste ja jumelate tegudest. Miitoloogilise
sisuga eepiline laul, milles jutustatakse jumalaist ja heeros-
test, kujutab endast kreeka folkloorse laulu k&ige enam vil-
jaarendatud 1iiki kirjanduseelsel perioodil. Eepilise laulu
areng rajas teed suurte poeemide ilmumisele. Kirjanduseel-
sesse perioodi kuulub 1Spuks mitmesuguste kultuse-~-
laulude tekkimine. Neid laule nimetati antiikajal
mitmeti vastavalt jumalale, kelle poole laulus pddrduti (nHit.
paiaan Apolloni kultuses, ditiiramb Dionysose kultuses), vai
koori koosseisule (nMit., parteenion - tiitarlastekoori laul),
ent iihiseks terminiks k3igi kultuselaulude jaoks oli "hilm".
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Omaette rilhma moodustavad didaktilise folkloori eri
liigid. Juba iirgses {ihiskonnas slilitatakse kogemusi mitte
ainult miitidt kujul, vaid ka mitmesuguste rahvatarkuse reeg-
lite néol, mis sisaldavad Spetusi ning manitsusi kui ka tl-
helepanekuid inimestest Ja Yoodusest (kisud, aforismid, va-
nasdned, rahvakalendri juhendid Jne.). Patriarhaalees iihis~
konnas, kus omistatakse suurt téhtsust esivanemaile, on le~
vinud vérsivormis perekonnalood (genealoogiad), mida Opiti

_phhe; viérsivormie esinevad ka mitmesugused loetelud (kata=
loogid), eriti jumalate ja heeroste loetelud. Kirjanduslikus
vormis leiame neid didaktilise luule 1liike Hesiodose poeemi~
des. Rohkesti on s#ilinud néiteid ainult vanasdnadest.

VIII saj. toimus kreeka Ghiskondlikus ja kultuurielue
pblre seosee orjanduslike poliste tekkimisega. Kreeka ses~
rindlikuks alaks oli VIII=-VII saj. VHike-Aasia, eeskiitt Joo-
nia. Siin 1314 esmakordselt Sitsele uued orjandusliku (ihig~
konna majanduselu vormid, siin kulges kdige intensiiveemalt
poliste kujunemise proteess; siin astusid kreeklased vahe-
tusse kokkupuutesse orjandusliku Ida vanemate klassiiihiskon~-
na kultuuridega. Joonias térkas VI saj. kreeka teadus Ja fi-

losoofia, kuid Juba enne geda kujunes seal esmakordselt kree-
ka kirjandus.

2. HOMEROSE EEPOSED.

Kreeka kirjanduse vanimateks séilinud milestusméirkideks
on kaks suurt eepost "Iliasg"® Ja "Odiisseia”, mille iutorih
antiikajal peeti Homerost. "Iliage" Ja "Odiisseia”™ tekkimise
aja ja loomise kohta pole siilinud otmeseid ajaloolisgi tea-
teid ja nende eepostega seotud probleemide kogum moodustab
keeruka ja t¥nini veel 13plikult lahendamata "Homerose kii-
simuge®,

tendi a 88
tud Trooja sdda kiisitlevatest
Kende muistendite sigu on lithi
Thetise pulma olid kutsutug 3

o Nllema sepose siiteed on vie-
heroilistest maistenditest.
dalt jérgmine. Merejumalatar
umalad peale tilijumslatar Brie
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se., N8rdinud Eris viskas pulmaliste keskele kuldduna peal-
kirjaga "Kauneimale". Kolme jumalatari -~ Hera, Athena ja
Aphrodite vahel tekkis kohe vaidlus, kellele Sun peab
kuuluma.Zeue saatis nad tili lahendamiseks Trooja kuninga
poja Parise juurde, kes mHéras Ouna Aphroditele, sest vii-
mane oli talle vastutasuks lubanud anda kauneima naise. Pa=
ris rbtvis Sparta kuningalt Menelaoselt, kes oli ta Kila=
lisena lahkesti vastu v8tnud, hulga aardeid ja HMenelaose
abikaasa Helena, kes oligi talle lubatud kauneim naine.
Solvunud Menelaos ja ta vend, Miikeene kuningas Agamemnon,
kogueid k8igilt kreeka =aladelt sdjaviée, kes suundus Aga-
memneni iilemjuhatusel Trooja alla. Kiimme aastat piiras
kreeklaste viigli tagajirjetult Troojat ja ainult kavalusega,
puunhobuse sisemusse peidetud relvastatud jougu abil Onnes-
tus kreeklastel tungida linna ja see siilidata. Trooja h#vis
tules jJa Helena anti lanoinoaelc tagasi. Ent kreeka heeros-
te tagasipl¥rdumine kodumsale el kulgenud kuigi Snnelikult:

‘ihed hukkusid teel v8i kohe kojujdudmise j4rel, teised eks-

lesid kaua meredel, enne kui neil korda lBks kodumaale pii-
seda. K8ik need muistendid kokku moodustavad kreeka miitoloo-
gias nn. Trooja kiiklose (tefikli).

Trooja (teise nimega Ilioni) olemasolu on ajalooliselt
tSestatud. See linn asetses Véike-Aasia rannikul Hellespon-
tosest (niitidisaja Dardanellidest) 1l8uma pool , mdne kilo-
meetri kaugusel merest ja valitses Hellespontose kaudu kéi-
vate kaubateede {ile. Troojas v3is h&lpsasti koguneda rik-
kusi ja ta oli seetdttu ihaldatud ssagiks vallutajaile.

H. Schliemanni ja teiste uurijate kaevamistel on muistse
Trooja asukohal avastatud rida iiketeise jHérel tekkinud ja
hdvinud asulaid, millest seitsmes, altpoolt lugedes (nn. VII
kiht), enamevihem vastab Homerose kirjeldustele ja kuulub
miikeene-ajejiérku. Ja ehkki kreeka muistendites on siindmus=
tik segi aetud, sisaldub nendes ajalooline tuum je ahhailas=
te sljaretk Trooja alla on tlenloliselt ajalooline siindmus,
mille v8ib paigutada XIII vdi XII sajaendisse s.m.a. Kreeka
muistendeis Trooja sljast esineb see ajalooline fakt juba
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miitoloogilises riiiis, mia véljendub sblles, et tegelastena
toimivad siin inimestega kdrvuti Jjumalad. Kandudes sugupdl=-
vest sugupdlve kogu Kreeka ajaloo “tumeda® periocodi kestel,
muutusid muistendid Trooja sdjast mitmeti Ja levisid mitmes
variandis, kuni nad leidsid kirjandusliku fikseeringu Home=
rose eepostes. A

"Iliase® (s.o0. lugulaul Ilionist) tegevustik langeb
Trooja piiramise kiimnendasse aastasse Ja kestab 49 = 50 ple-
va, kuid ei s8ja pShjust ega selle kHiku eeposes el kidsitle-
ta. Eeldatakse, ¢t muietend tervikuna Ja peamised tegelased
on kuulajale juba tuttaved. Eepose sisuks on ainult iiks epi-
sood, mille raamidesse on koondatud tohutu miistendite ai~
nestik ja ssile toodud hulk Kreeka Ja Trooja heeroseid. "Ili-
as" koosneb 15 700 vireist. Hiljem jagasid hellenismiaja
teadlased kogu eepose 24 lauluks (ehk raamatuks) vastavalt
kreeka téhestiku téhtede arvule. Eepose teema on teatavaks
tehtud kohe esimeses virsis:

Laula niiiid, oh Jumalanna, Peleides Achilleuse vimmast.

Achilleus, Tessaalia kuninge Peleuse ja mersjumelatar
Thetise poeg, vapraim ehhaia sangar, on "Iliase" keskne ku~-
Ju. Talle on saatusest miédratud suur kuulsus ja varstine
surm. Ta on kujutatud niivérd vdimsa heerosena, et trooja-
lased ei sdanda véljuda linna miiiiride tagant, seni kui
Adchilleus v8itlusest osa v3tab. Achilleuse viha, ta keel-
dumine sdjategevueest osa v3tmast on seega organiseerivaks
momendiks kogu eepose tegevuse kiigus, sest just Achilleuse
teggyusetuc v8imaldab anda laiahaardelisi lahingute kirjel-
dusi ja néidata Kreeka Ja Trooja kangelasi kogu nende hiil-
guses.

., "Ilias"™ algab "yihg® ekapositsiooniga. Ahhailaste iilem=
Juhataja Agamemnon on thel riilisteretkel Trooja iimbruses
saanud saagiks Apollont pPreesiri tiitre, on sunnitud aga tii-
tarlapse isale tagasi andma ja v&tab selle asemel endale
Achilleuse kauni orjatari Briseise. Solvunud Achilleus keel~-
dub edasistest lahingutest osa vdtmast. Ent ta ema Thetis
saab Zeusilt lubaduse, et ahhailased ei saavuta seni v&it~
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luses edu, kuni n;d on keastanud Achilleusele tehtud lile=
kohtu (1. laul). Tahtes oma sdjavége proovile panna, peab
Agamemnon kdne, milles teesklevalt soovitab 1l8petada sdda
ja koju minna. K3ik st¥stavad sedamaid laevade juurde ja ai-
nult suure vaevaga suudab "kaval" Odysseus meeltelrevuse vai-

‘gistada. Sel puhul esineb "kuningate solvaja" Thersites, kes

kutsub sddureid iiles koju tagasi pbdrduma ja mitte vaeva né=-
gema ahne Agamemnoni rikastamiseks. See lihtsddurite protes-
ti esitaja kuju on antud karikatuursena ja eemaletdukavana
ega viiljenda "Iliase" jlérgi masside taotlusi. Edasi antakae
kreeklaste laevade, h¥imude ja juhtide pikk loetelu (laeva-
de kataloog"), samuti loetletakse troojalaste jdude, kes tun-
givad linnast vdlja oma vapraima sangarl Hektori, kuningas
Priamose poja juhtimisel (2. laul). Jérgmised laulud (3.-7.
laul) kirjeldavad ahhailaste juhtide s3jaliei viigitegusid ja
sisaldavad rea kuulsaid stseene. Faris kutsub vapraimat kreek-
last kahev3itlusele, taandub aga hirmunult Menelaose eest ja
ainult Hektori etteheited sunnivad ta v3ditlusse tagasi psdr~
duma. Kahevditluses on Menelaos juba v3itu saavutamas, kuid
Parist soosiv jumalatar Aphrodite pédstad ta lahinguviéljalt.
Kahev&itluse ettevalmistuse kdigus antakee tédhtsamate ahhaia
sangarite iseloomustus "miiirily vaatamise®™ stseenis: linna
miifirile, kus viibivad Priamos ja Trooja vanemad, ilmub Hele-
na, kelle vestluses Priamosega kerkib esile rida kujusid:
“vigivOiimas® Agamemnon, "mSistuserikas" ans-oul, hiiglane
Alas jt. (3. laul). Trooja suhtes vaenulikult meelestatud
Jumalad, eriti Hera ja ta tiitar Athena, esjavad nurja sdja
rahuliku 18petamise katsed (4. laul). Arhailise iseloomuga
5. laulus, kus jumalad ja inimesed on kujutatud vdrdsete
vBitlejatena, haavab ahhaia heeros Diomedes lahinguas trooja~-
lasi soosivaid jumalaid Areet jJa Aphroditet. 6. laulu tege-—
vus hargneb peamiselt seespool sissepiiratud Trooja miiire.
Siin leidub maailmakirjanduses tuntuks saanud stseen = Hek~
tori hiivastijéitt oma naise Andromachega, pilt dnnelikust
perekonnaeluet, mida varjutab aga tulevaste hédade eelaimus.
Kohkumatu Hektor, kujutatud Orna isa ja abikaasana, armastav
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Andromache, laps, kes kardab hobuselakka isa kiivril ja oma
nutuga kutsub vanemate n#ol naeratuse esile - kdigi nende
kohal h&ljub Trooja eelseisve huku traagiline hdng. See
ateeen on Homerose humeaansuse ii-ukaid'nlidiseid.(

Alase ja Hektori tulemuseta jénud kahevsitlusega (7.
laul) 18peb lahingu esimene pHev. : :

8. laulust alates hakkavad troojalased vditluses iile-
kaslu saavutama. Siis lékitab Agamemmon (9« laulus) saatkon-
na Achilleuse juurde; lubades talle Briseise tagasi anda,
kui Achilleus nBustub uuesti vBitlusse astume. Kuid ei Odys-
seuse kdneosavus ega Alase menitsused ei suuda muuta Achil-
leuse otsust. 10. laulus Jutustatakee Odysseuse ja Diomedese
retkest troojalaste leeri, kus nad tapavad Trooja liitlase,
iraaklase Rheasose ja hulga ta mehi. 11.=15, laulus kirjelda-
takse troojalaste uuei edussmme Ja ahhailastele s8bralike
Jumalate piilideid abi anda. 15. laulu 18pul on kreeklaste olu-
kord peassgu lootusetu: nad on tdrjutud rannikule ja Hektor
valmistub juba nende laevu siliitama, et kreeklastele koduteed
8ra 18igata.

16. laulus algab pbbre siindmuste kéigus. PTroojalaste
edust heidutatud. Achilleus annab oma armsale sSbrale Patrok-
losele kasutada oma relvad Ja viimane t8rjub Achilleuse mees-—
te eesotsas troojalased laevade juurest eemale, siis aga ji-
litab neid vdiduhoos kuni Trooja miilirideni, kus ta langeb
Hektori kde 1ibi, kes r88vib ka ta relvad (17. laul). Patrok-
lose laiba iimber puhkeb &ge vditlus ja alles Achilleuse ilmu-
mine védljale ajab troojelased laiba juurest minema. Achille~
us on sfbra surmast vapustatud; ta "viha" asendub kiéttemaksu—
ihaga. Thetise palvel valmistab sepisejumal Hephaistos Achil-
leusele uued relvad. Kirjeldatakse iiksikasjalikult kujutusi
Achilleuse kilbil (18, laul). 19. laulus pdordud Achilleus
omal tahtel tagasi vBitlusse kui kéittemaksja sSbra surma eest;
Ukskdikselt v3tad ta vastu Agamemnoni vabandused Ja kingitu-
sed, isegi Brigeise, ja kipub taplusse.

Edasi (20.-21, laulus) kulgeb jutustue Achilleuse kitte~
maksu tdhe all Ja omandab siinge varjundi. Toimub #ge lahing,
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millest mdlemalt poolt votavad osa jumalad, Achilleus ka-
tab vaenuvillja vaenlaste laipadega ja kohtub viimaks Hekto-
riga (22. laul). Troojalased pagevad oma miliiride varju, vil-
jale j##b Hektor tiksinda. Asjata kutsuved Prooja miiirilt
Hektori iea ja ema teda linna tagasi, Hektor tahad v8idel-
da oms vastasega, ent kui Achilleus talle Hhvardavalt lé--
heneb, haarab Hektorit hirm ja ta pSgeneb teda jélitava
Achilleuse eest. Kolm korda jooksevad nad iimber Trooja, kdi-
gl jumalate pilgud on suunatud nendele ja Ollimposel otunqtub
Hektori saatue: Zeusi kuldseil kaaludel langeb surmaliisk
Hektorile. Jumalatar Athena salakavalal Hssitusel vdtadb Hek-
tor viitluse vastu ja hukkub. Achilleus seob Hektori keha
oma sSjavankri killge ja lohistab oma vastase laipa midda maad.

2). laul on piihendatud Patroklose matusele. Kirjelda-
takee matusetalituet ja sel puwhul Achilleuse poolt korralda-
tud vdistlusménge. :

Lepitava tooni toob eeposesse viimane, 24. laul. Achil-
leus jétkab iga pHdev Hektori laiba lohistamist Patroklose
haua iimber. Kuid iihel 381 ilmub vana kuningas Priamos lune-
rahaga kreeklaste leeri Achilleuse telki. Achilleus nlustubd
lunaraha vastu v6tma ja laipa vilja andma. Siie aga hirduvad
milemad, Achilleus vdtab Priamosel kéiest kinni ja nad nuta-
vad inimelu viletsuse iile.

Hektori matuste kirjeldusega 1l8psb "Ilias”.

"Odiisseia". Samasugust tendentsi koondade laialdane
ainestik lilhiajalise (40 pdeva kestva) tegevuse raamistikku
v0ib tdheldada ka teises Homerose eeposes "Odiisseias®, kuid
selle ainestik pole niivdrd heroiline kui olustikuline ja

- puinasjutuline. "Odiisseia” teemaks on Itaka kavala kuningd

Odysseuse r#nnakud ja seiklused ta tagasiplordumisel Trooja
sbjast. Teataval miéral on “Odiisseia®” "Iliase"™ jitkuks: eepo-
se tegevus on paigutatud kiill juba kiimnendasse aastasse pH~
rast Trooja langemist, kuid tegelaste kdnelustes mainitakse
ka neid episoode, mis langevad aega "Iliase" ja "Odiisseia®
tegevuse vahel. K8ik téhtsamad "Iliase" kreeka kangelased,

|
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elavad ja surnud, on eailo‘toodnd ka “Odiisseias". Nagu "Ili-
a-','Jagati ka "Odiieseia®, mis sisaldadb 12 000 vérssi, an-
tiikaja teadlaste poolt 24 lauluks.

Eepos algab liihikese olukorrakirjeldusega. K3ik Trooja
-ajast'osavutjad, kes phlisesid burnast, on juba dnnelikult
koju jSudnud, ainult Odysseus vaevleb v33reil, kaugel -Ogygia
saarel, kus niimf Kalypso peab teda kinni lootuses, et ta
unustab oma kodusaare Itaka. Jumalad ei anna talle abi, sest
merejumal Poseidon on Odysseusele vaenulik ta poja, kiikloop
Polyphemose pimestamise pHrast. Viimaks soovitab Odysseusesse
heasoovlikult suhtuv jumalatar Athena saata Jumalate késkja-
la Hermese Kalypso juurde kisuga anda Odysseus vabaks ja lé~
heb ise Itakale Odyseseuse poja Telemachose juurde, keda ta
Shutab teekonnale isa kohta teadete hankimiseks. ltakal on
Odysseuse majja kogunenud hulk kosilasi, kes nduavad, et
Odysseuse ustav nsine Penelope valiks endale mehe nende
seast. Nad prassivad ja pillavad Odysseuse vara (1. laul).

2. laulus kirjeldatakse rahvakoosolekut Itakal; kus Te-
lemachos kaebsb kosilaste omavoli iile, kuid rahvas on jduetu
noorte iilikute vastu. Penelope viivitab kavalate ettekidline-
te varal oma ndusolekuga uueks abieluks. Athena kaasabil
ebidab Telemachos laeval salaja kosilaste eest Pylosesse
(Lééne-Peloponnesoses) kuningas Nestori, iihe vanima Trooja
83ja kangelase juurde, kellelt ta kuuleb ahhailaste tagasi-~
pbbrdumisest Trooja alt Ja Agamemnoni véigivaldsest surmast
(2¢=3. laul). Sealt Spartasse suundunud, kus Menelaos ja He-
lena ta lahkesti vastu vdtavad, saad Telemachos teada, et
Odysseus viibib vangistuses Kalypso juures. Tagasiteel va-
ritsevad kosilased Telemachost, et teda tappa (4. laul), kuid
ta plldiseb Odysseuse tagasituleku ajaks dnnelikult koju (sel-
lest jutustatakse 15. laulus). Kogu see oesa eeposest sisal-
dab rohkesti olustikupilte; heerosed tegutsevad rahulikus
‘koduses iimbruses.

Jérgmises eepose osas siirdudb jutustus muinasjutulisse
imedesfddri. Hermese késul laseb Kalypso vastu tahtmist
Odysseuse vabaks Ja viimane asub omatehtud parvel merd mbd-—
da koduteele. PHédsenud imepédrasel viisil Poseidoni saadetud
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tormist, milles puruneb ta parv, satub Odysseus iihele saa-
rele, kus elab Omnelik ja jdukas rahvas - meresSitjad fai-
aagld, kelle muinasjutulised laevad on kiired "magu kerged
tiivad v8i motted® (5. laul). Kaldal kohtub Odysseus faiaa-
kide kuninga Alkinoose tiitre, kauni Nausikeaga, kes oli tul-
pud mere dirde oms iimmardajatega pesu pesema ja palli miin-
gima (6. laul) ja kes Juhid tundmetu rénduri oma isa uhkes-
se lossi. Alkinoos koos naisega vB8tavad Odysseuse kiilalis-
lahkelt vastu (7. laul), ta auks korraldatakse v8istlusmin-
gud ja vOdruspidu, kus pime laulik Demodokos laulab Odysseu-
se vigitegudest ja killaline puhkeb meeleliigutusest nuima
(8. laul). \

Riiiid teeb Odyseeus oma niu faisakidele teatavaks ja
jutustab koosolijate palvel oma Smnetustest ja seiklustest
tagasitesl Troojast. Odysseuse pikk jutustus hdlmabd 4 lau-
lu (9.-12, laul) ja sisaldab rea folkloorseid piitessid. Ju-
‘tustuse mina-vorm on traditsiooniline meresfitjate vesilus-—
tes muinasjutulistest seiklustest. Lilhidalt on selle osa
sisu jérgmine. Odysseus oma kaaslastega rillistab kikonite
linna (Traakias), kuid .ubunu.d torm kannab hulga plevude
Jookuul ta laevad kaugele Ja ta satub imeplrastesse maades-
se., Selline on rahuarmastpjate lotofaagide, "lootosesddja-
te" maa; maitsnud lootost, imelist megusat taime, unustab
inimene kodumaa ja jéébki lootosekorjajaks. Siis maabud
Odyseeus ilhesilmaliste koletiste kiikloopide saarel, kus
hiiglane Polyphemocs 8gib oma koopas méned Odysseuse kaas~-
lased. Odysseue phdseb sel viieil, et joodab Polyphemose
purju ja pistab ta eilma v#lja, siis aga viljub koos oma
meestega koopast, rippudes pikavillaliste lammaste k&hu all.
Niiideest peale aga jélitab teda Poseidoni, Polyphemose isa
viha (9. laul). Tuulejumsl Aiolos oli Odyasseuesele sdbrali-
kult andnud nahkkoti sellesse suletud vastutuultega, kuid
viibides juba koduranna ligidal, avavad Odysseuse kaaslased
koti ja torm paiskab nad jélle kaugele merele. Seejérel sa-
tuvad nad hiiglaslike inimsbtdjate laistriigoonide maale, kus
"pHeva ja 8% teed lHhenevad teineteisele” (ndhtavasti kauge
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kaja pShjamaade suve lithikestest bdest). Laistriigoonid hé-
vitavad kdik Odysseuse laevad peale iihe, millega randutakse
naisndia Kirke saarel. Kirke muundab Odysseuse kaaslased si-~
gadeks, kuid {ihe imetaime abil saab Odysseus jagu vilujdust,
' sunnib Kirket meestele nende inimkuju tegasi andma Jja naudib
aasta jooksul Kirke armastust (10.1aul). Siis suundub ta Kir—
ke juhatuse jérgi surnute riiki, kus ta kiisitleb Teeba kuul-
8a sennustaja Teiresiase hinge, vestleb oma emage, sbjakaaaf
lastega, Agamesmoniga, Achilleusega ja néeb mitmeid nineviku
heeroseid (11. laul). Allmaailmast tagasi tulnud, jétkabd
Odysseus teekonda, purjetab mstda ohtlikest sireenidest, kes
meelitavad meresditjaid ‘ligi. vdluva laulugs ja siis hukuta-
vad neid, msddud kaljudest, mille ldhedal asuvad inimesi
Ogiv Skylla ja kdike neelav Charybdis. Uhel saarel, kus asu-
sid plikesejumal Heliose loomakarjad, on Odysseus ja ta kaas-
lased vastutuulte t8ttu sunnitud peatuma. Hoolimata Odysseu~
se keelust tapavad kaaslased nélja eunnil mdned pithad h¥rjad.
Selle eest tabab neid Jumalate kidttemaks: Heliose kaebuse
Peale saadab Zeus tormi, milles hivib Odysseuse laev koos
kdigi ta kaaslastega. Pﬁéneh_ainult Odysseus, kes lainetest
kantuna satub Ogygia saarele Kalypso juurde (12. laul). Nii
sulgub Odysseuse seikluste ring. .

Kuulanud #ra Odysseuse Jutustuse ja andnud talle rikka-
likke kingitusi, viivad faiaagid ta laeval Itakale; selle
eest muundab vihane Poseidon nende lasva tagasiteel kaljuks.
Kodusaarel 1#hed Odysseus, kellele Athena oli andnud kerjus-
rauga vélimuse, kSigepealt seakarjus Eumaiose Juurde (13.
laul). Viibimine ust@va orja, ausa ja kiilalislahke Eumaiose
Juures, kellele Odysseus mitte kohe oma t8elist isikut ei
ava, on kujutatud idiillilistes toonides (14. laul). Seal
kohtub Odyssepa oma poja Telemachosega, kes 8sja on Spartast
tagasi jdudnud Ja kellele ta end tunda annab.

Koos asuvad nag arutama, kuidas kosilastele kHtte maks~
ta (15.-16. laul). Jirgmige) PHeval léheb Telemachos lossi
Ja mdne aja phrast viib Bumaios sinna ka Odysseuse, kes i1~
mub oma majja hulkuva kerjusena, palub armuande ja peab ta-
luma ménitusi ning solvanguid kosilastelt Ja mdnedelt iimmare
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dajatelt. HilisShtul juhitakse Odysseus Penslope juurde, kel-
lele ta jutustab, ta pHrinevat Kreetalt, kus ta olevat n#i-
nud ka Odysseust, kui see Trooja sdtta suundudes peatunud
Kreetal. ILiigutatud Penelope k#ésib vanal orjataril Euryklei-
al pesta kerjuse jalgu; iihe armi jérgi Jjalal tunneb orjatar
Odysseuse Hra, kuid viimane sunnib teda vaikima (17.-20.laul).
Jérgmisel pHéeval jHtkavad kosilased Odyseseuse majas pi-
dutsemist. Penelope lubab valida endale meheks sellé, kes la-
seb Odysseuse kojujédnud vibust noole 1lébi kaheteistkiimne
rdnga. Kosilastest ei suuda keegi vibu isegi vinna tdmmata,
kuid korjua,Akellelo ta palvel lubatakse samuti Onne katsu-
da, tuleb noole laskmisega 1l#bi rdngaste hdlpsasti toime
(21. laul). Niiiid taipavad kosilased, kes kerjus t&eliselt on;
puhkeb verine vditlus, milles Odysseus Telemachose ja jumala-
tar Athena kaasabil tapab kosilased (22. laul). Alles seejé-
rel tunneb Penelope oma mehe Hra (23. laul). Eepose viimases,
24. laulus kiésitletakse kosilaste hingede saabumist surnute
riiki, Odysseuse kohtumist oma isa laertesega ja rahu sdlmi-
mist Odysseuse ja tapetute sugulaste vahel. §

Aoidid ja rapsoodid. Kirjandusliku eepose eelkidijaks
on eepiline rahvalaul, mis jutustab jumalatest ja heerostest.
*Iliase" ja "Odiissgia™ loomise ajajérgul oli kangelaslaulude
ettekandmine juba iisna laialdaselt levinud, nagu néitab sel—-
liste laulude korduv mainimine Homerose eepostes. "Iliases"”
kdneldakse, kuidae tegevuseta Achilleus ise laulab ja méngib
liliral, iilistades "meeste kuulsaid vigitegueid®. Teistsugune
on pilt "Odiisseias", kus kirjeldatakse veidi hilisemat olus-—
tikku ja kus laulude ettekandjatena esinevad juba kutselised
laulikud aoidid. Aoid laulab “jumaliku sisenduse® mdjuly 8.0.
ta pigemini improviseerib kui esitab valmis laule kindlsks=-
kujunenud tekstiga; ta pole seega mitte iiksnes laulik, vaid
ka laulu looja. Oma ettekannet sasadab ta aeg-ajalt liiiral
v8i muul keelpillil. "Odiisseiass” mainitakse aocidi, kes lau-
lab Odysseuse majas kosilaste olenguil ja lubdb hiljem, kui
Odysseus on kosilased kdttemaksuks tapnud, luua tema suks
laulu. Eriti kujukalt kirjeldatakse pimeda aoidi Demodokose
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esinemist faiaakide kuninga Alkinoose kojas pidulikul koos-
viibimigel, kus laulik esitab mitu lugu. Aoidi piiratud ula-
tusega laulude sisuks on "meeste Ja jumalate teod", seega
8iis miitoloogiliged muistendid, mida késitatakse aga mitte
lauliku véljemSeldisena, vaid t8ena, tdelise ajaloona. Lau-
luandi mdistetakse kui muusalt,; luulejumalatarilt saadud
"teadmist®, G

Aoidid olid rahvalaulikud, kuid sageli olid nad s&ltu-
vad valitsejaist v&i ilikuist, kes kutsusid neid oma pidude-
le; see asjaclu sundis acide vahel kohandama oma laule kuu-
lajate maitsele. Seeplirast ilistataksegi kuningaid je iiksik-
kangelasi, kuna rahvas esineb enamasti korratu ja ilmetu
magsina. Oma loomingus t38tlefid nad vanu rahvasuistendeid
Ja miilite ning kogusid Jérk-jérgult terve arsenali kunstili-
8l votteid ja vorme, mis seejérel sald kogu fanrile tradit-
siooniliseks ja tiiiipiliseks. Ent oli ka loomulik, et kasu-
tades oma eelkéiijate luulelist materjali, rakendasid nad se-~
da oma kavatsustele vastavalt, t8id sellesse oma aja jooni
Ja oma sotaimalsest seisundist tulenevaid vaateid.

Aoididest tuled eristada rapsoode ('laﬁlude kokkudmb-
lejaid™ termini antiikaegse seletuse jérgi), réndlaulikuid,
kes esitasid neile tundmatu auditooriumi ees enam-vihem
fikseerunud tekste. Siin oli ettekanne juba loomingust eral-
dunud, ehkki m8ned rapsoodid vdisid samaaegselt olla ka luu-
letajaiks. Esimene teade rapsoodidest kuulub VI sajandigse
8eM.8., Soloni ja tiirann Peisistratose aega, mil Ateenas ha-
kati regulasrselt Homerose eeposi ette kandma. Rapsood el
laulnud, vaid deklameeris luuleteoseid, esinedes pidustus-
tel uhkes riietuses; kuld- v&i loorberipirg peas, sau kdes.
Vanaaegset liiirat ta enam ei vajanud. "Ilias® ja "Odiisseia"
on mdeldud just ettekandeks rapsoodidele ja eeldavad kindlat
teksti. Rapsoodide tegevus algab sellest ajast;, mil aoidide
algupérane luuaglooning kaldus langusele Ja heroilise eepo-

se Zanr iildse hakkas loovutama kohta teistele luule2anride~
10.

Heksameeter. Homerose poeemid on kirjutatud kuuejalgseis



virssides, nn. heksameetreis (termin on tuletatud krecka sd-
nadest hex - kuus ja metron - md8t). Hekeameetri loojaiks
olid Joonia aoidid ja see vlrlilbbt kujunes kohustuslikuke
eepilisele luulele iildse. Kreeka viirgisiieteem pShineb silpide
viltuse (kvantiteedi) orincvpsol. Kreeka sdna koosneb silpi-
dest, mis oma véltuselt jagunevad lilhikesteks (tdhistatakse
mirgige . ) ja pikkadeks (mirk - ). Pikkade ja liinikeste
silpide vaheldumine veatud kindlas jérjekorras moodustabki
kreeka virsi, kusjuures sdnardhk virsis mingit osa ei etenda.
Heksameetris on iga vlrsijala esimene silp pikk ja moodustab
tousu (arsis); languse (thesis) moodustavad kaks liihikest
;tlpi vdi iiks pikk. Seega vdib virsijalaks olla daktiil

(*+ « v ) vti spondeus ( * - ), mis on véltuselt vdrdsed,
sest antiikse vérsiteooria jérgi vOrdub iiks pikk silp vil-
tuselt kahe lilhikesega. Viimases véreijalas on langus alati
inesilbiline (18ppeilp on kas pikk v&i lithike), eelviimases
hnrilikult kahesilbiline. Heksameetri skeem on seega jirg-
aines Lgu R TR R R T e L e R o Dakbit-
lite ja spondeuste kirju vaheldus (heksameetris viis esineda
kuni 16 eri riitmilist skeemi) annab antiiksele heksameetrile
suure painduvuse ja riitmi mitmekesisuse. Oluliseks momendiks
heksameetri riitmis on ka tsesuur, lilhike paus hingetdmbeks
virsi keskel kolmandas v3i neljandas viirsijalas (iilhes vérsi-
reas v3ib esineda ka kaks tsesuuri). Tsesuuride oskuslik
paigutamine annab luuletajale samuti vdimaluse esile tdsta
mdtte- ja riitmivarjundeid.

Heksameeter moodustus t8en#oliselt liijhemast rahvalaulu
vérsist: lauldavy lilhivérss kujunes aegade jooksul kunstipié-
raselt retsiteeritavaks pikaks kuuejalgeeks vHrsireaks.
Eepilise vHrsi riitmi rikkust ja mitmekeaisust v8ib tajuda
ainult valju hiilega lugemisel, nagu muide kogu kreeka £1u-
kirjandus on mé#ratud valjusti lugemiseks.

Homerose eeposte iildine laad. Mdlemas Homerose poeemis
on eepiline tehnika tunduvalt kdrgemal astmel vérreldes sel-
le primitiivse lihtsusega, mis on omane iirgse rahvaloomingu
teostele. Seejuures on "“Odiisseia” %“Iliasest"kompositsioonilt
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keerukam: "Iliases® arenebd tegevus sirgjooneliselt ajalises
Jérjestuses, kuna "Odisseias" algab késitlus tegevuse kes-
kelt ja eelnevaist siindmustest saab kuulaja teada hiljem,
Odysseuse enda jutustusest peol kuningas Alkinoose Juures.
Peakangelase keskne osa on “Odiieseias" teravamalt esile
toodud kui "lliases™, kus organiseeriva momendina esinebd
Achilleuse puudumine v8itlusviiljalt, te likskdikne suhtumi-
ne sSja kiéiguesse. "Odiisseias® on peakangelase puudumine mél-
ravaks seigaks sinult jutustuse esimeses osas (1.-4. 1au1),
kuna 5. laulust alates koondub t#éhelepanu peaaegu téielikult
Odymseusele. % '

Eepostes kisitletakse realistlikult kreeka hdimude tle~
list elu-olu, ent see on stiihiline, primitiivnme realism.
“Iliases® leiad kajastust eeskétt s8jaaja olustik, kuna
"Odiisseia® kirjeldedb kangelase rénnakuid ja pakub peamiselt
rahuaja pilte. &

Et Homerose eéeposed haaravad vige laialdaselt t8elisust,
on neid mdnikord nimetatud "antiikaja entsiiklopeediaks®, See
pole péris Bige, sest luuletaja kohati arhaiseerib oma ju-
tustust, tuues sisse kauge mineviku Jdoni, kajastusi kreeta-
milkeene ajajirgust. Siiski sisaldavad eeposed rikkalikku ja
mitmekiilgset ainestikku kreeka kultuuri alalt Ja on seetdt~
tu hinnatavad ka ajalooallikana. ;

Homeross podemides msSdubd meie ees pikk rida individu-
aaslselt kujutatud iseloome, mis ei korda iiksteist. Kérk ja
egoistlik Agamemmon, avano;lne Ja julge Ailas, mdnevdrra
kbhklev Menelaos, dge Diomedes, elutark Nestor, kaval Odys-
seus, taltsutamatu, ent 8ilsameelne Achilleus, kergemeelne
Paris, kodulinna visa kaitsja ning &rn abikaass Ja 1se Hek-
tor," aastatest Je hidadest koormatud lahke rauk Priamos -
igaithel neist "Illiase® kangelastest on oma reljeefselt
kujutatud ilme. Samasugust mitmekesisust vBib tiheldada
"Odiisseias™, kus isegi tormakaile kosilastele on antud in-
dividuaalsed iseloduuetuaed. Elavalt kerkib esile noore Te~
lemachose isiksus. Poeemides kohtame ka mitmeid individuali-
seeritud naiekujusid, tdhtsamad neist on "Iliases": Hektori
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naine Andromache, Hektori ema Hekuba, Helena jt.; "Odiis—
seies”: Penelope, Helena, kaunis ja 8rn kuningatiitar Nau-
sikaa, samuti niimf Kalypso, n8id Kirke jt. Eriti ilmekalt
on joonistatud ustavate ja armastavate abikaasade Andromache

Ja Penelope kujud.

Kuid kogu selles individusalsete iseloomude mitmekesi-
suses el vastanda kreeka eepose tegelased endid iihiskonnale.
S8jamehe vaprus, mis toob talle kuulsust ja rikkust, visa-
dus ja enesevalitsus, arukus ja kéneosavus, viisakus suhtle-
mises inimestega ja austus jumalate vastu - kdik need sugu-
kondliku ajajérgu idesalid on endastmdistetavad Homerose
kangelastele. Indiviid on sugukondlikus kollektiivis juba
esile kerkinud, kuid pole sellest veel eraldunud, ja see
indiviidi #&rkamine on Homerosel leidnud realistliku kirjel-
duse. Uhiskcnnas, mida kujutad Homeros, polnud veel Engelsi
slnade jérgi "rahvast eraldatud ihiskondlikim vdimu" ja kan-
gelane tunneb end iseseisvana isegil siis, kui ta jérgid su~
gukondliku moraali norme. Isiksus ja ilhiskond pole teinetei-
sega vastuolus ja see asjaolu annab Homerose kujudele ter-
vikluse ja individusalsq ilme.

Ent need Homerose suure kunatilise jouga loodud eluli-
sed kangelaskujud on siiski staatilised, neis puudub sise-~ -
mine asreng. Kangelase iseloom on miningate pShiliste joonte-
ga kindlalt fikseeritud ja tegevuses niéiidatud, kuid tegevu-
se kiligus ta el muutu. Hingeliste elammste analiiiisi me kree-
ka eeposes ei leia, Kangelaste elamused on lihtsad ja naiiv-
sed nii sisult kui viiljendusviisilt ja Homerose kujude kuns-
tiline ilmekus on lahutamatult seotud nende primitiivsete
Jjoontega.

Tegevuse {ldise kiigu kirjelduses, episoodide ja ilksik-
steseenide seostamises etendab suurt osa jumalate vahelesega-
mine. Mitolocgiline moment loob selle ilhtsuse masilmapildis,
mida eeposed ei suuda hasrata mdistuspliraselt. Homerose juma-—
lad on mirkse enam inimestatud kui tSelises kreeka usundis,
neile on omistatud tdielikult mitte ikemes inimeste viélimus,
vaid ka inimlikud kired; eepostes individualiseeritakse ju=-

’
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malate iseloome sama kujukalt kui inimeste omi. Jumalail
leidhb, eriti "Iliases™, arvukalt negatiivseid iseloomujoo-
ni: nad on viiklased, tujukad, julmad, ﬁlekohtuéed. "Ilias®
ei loo mingit jumaliku maailmavalitsuse "headuse® illusioo-
ni. Teisiti on lugu "Odiisseias®, kus rdsbiti "Iliase" juma-
laid meenutavate seikadega esineb ka kontseptsioon jumalaist
kui 8igluse ja kSlbluee valvureist.

'Oma jutustuses si@ilitab luuletaja iileva rahulikkuse ja
véiga haruldased on sellised kohad, nagu lugu Thersitesega
("Iliase" 2. laulus), kus autor ilmselt avaldab omapoolset,
Thersitesele vaenulikku tendentsi. Uldiselt on esitusviis
objektiivne: autor ei ava kuskil oma isikut ega kdnele ise-
endast. Vastavalt sii2eecle ja kangelaste'vcimaueele on poee-
mide kkaitluslaad pidulik ja iilistav. Harva leidub ka tege-
laste otsest karakteriseerimist: kangelasi iseloomustatakse
nende endi tegudes ja kdnedes v3i pannakse nende iseloomus-—
tused teiste tegelaste suhu (nédit. “miilirilt vaatamise® stsee-
nis). Kangelaste kdned, dialoogid v8i monoloogid on Homero-
se eepostes viga sageli esinevald iseloomustuse votteld Ja

nende iilesehituses on saavutatud kdrge kunstiline tase.
; Eepostes leidub sagelil ilksikasjalikke kirjeldusi, kus-
Juures autorit ei h#éiri see, et need kirjeldused pidurdavad
tegevuse arengut. Sellised viivitused ehk retardatsioonid,
mis viivad nagu kdrvale jutustuse peajoonest, on tiilipilised
heroilisele eeposele. R6bbiti aeglustatud késitlusega esinedb
Homerosel siiski ka kokkusurutud kiiretempoline jutustus.
Eepostele on tiiipilised ka kordamised: autor pliiab anda kuu-
lajaile v&imalust hSlpsamini sisu taibata v&i ka téhelepanu
m&nel ‘kohal nirgendada ja kordab seetdttu mitu korda iihte
Ja sama v8i xirjeldab iihesuguseid néhtusi samasuguste vil-
Jenditega. On vHlja arvutatud, et "lliases" ja "Odiisseias"
on tdielikult vdi viheste muudatustega korduvaid virsse kok-
ku 9253, s.0. umbes kolmandik nende poeemide {ildmahuet. Eri
kohal asuvad nende kordamiste hulgas nn. tiilipkohad, alatised
valemiliged viiljendid, mis korduvad alati siis, kul jutustus
Jduab teutud»pnnk@ini lahingu, v3druspeo jne. kirjelduses.
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Cige rohkesti tarvitatakse epiteete nii jumalate ja inimes-
te kui ka loomade ja elutute esemete puhul. Nii on Zeus
"pilvekoguja®, Hera "hérjasilmne®, Achilleus “"kiirejalgne",
laev "punarindne®, meri *mijharikas" jne. Epiteetide arv on
8ige suur. N#it on Achilleuse puhul kasutatud 46, Odysseuse
puhul 45 epiteeti. Mdned epiteedid on muutunud nn. alatis-
teks ehk kaunistavateks epiteetideks, s.o. neid kasutatakse
hoolimata nende sobivusest antud seoses; nii on ka p&evas(
taeva epiteediks "t#hine". Védrivad mainimist ka Homerose
vdrdlused. Need avavad mOnikord kuulajate ees terveid omaet-
te pilte, mis pole iihenduses jutustuse k#iguga. Vordlustes
antakse liihikesi monerealisi kirjeldusi loodusest (merest,
migedest, metsadest, loomadest) vdi inimiihiskonna elust.
Eriti iseloomulikud on vérdlused "Iliase" stiilile, kuna
"Odiisseias” kasutatakee neid mirksa harvemini.
7 LOpuks tuleb rdhutada elujaatavat ja humaanset masilma-
‘vaadet, millest on kantud mdlemad teosed. VOrdse siimpaatia-
ga on “"Iliases™ kdsitletud mblemaid vaenulikke pooli ja rdt-
biti shhailaste sdjalise uljuse {ilistamigega kujutatakse 1lii-~
gutavalt oma kodulinna kailtsvaid troojalasi. Vaenlase laiba
barbaerne teotamine leiab hukkamdistu kui ebainimlik komme.
Poeemid iilistavad vaprust, kengelaslikkust, mdistuse jdudu,
inimsust, piisikindlust saatuse pddretes. Kehastades ome ku-
jundeis kreeka hdimude parimaid jooni, said Homerose teosed
kogu kreeka rahve iihisvaraks ja koolihariduse aluseks kdigis
kreeks riikides. Homeros asetses kdrgemal igasugustest hdimu-
tiilidest, olles kogu kreeka rahva iihtsuse simboliks.

Antiikajal véga hinnatud Homerose kunst langes keskaeg—
ses ld¥ne-Burcopas tédielikku unustusse. Ainult kaudselt,Ver-
giliuse "Aeneise" kaudu, avaldasid Homerose poeemid m&ju
ld#ne~Euroopa eeposele. Homerose teosed sald LdHne-Euroopas
tuntuks XIV-XV saj., neid t3lgiti ja neist vaimustuti, kuid
tBelise kuulsuse omandasid nad tsas alles XVI1I saj., mil
tekkis suur huvi rahvaluule vastu.

"Ilias® ja "Odiisseia" on tdlgitud kdigisse t&htsamaia-
se keeltesse, mitmel korral ka vene keelde (Gneditai, Zukova-
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ki, Veressajevi jt. t8lked); on ilmunud ks ukraina-, armee-
nia=, gruusiakeelsed t&lked. Suurimad kirjanikud, nagu Pus-
kin, Gogol, Turgenev ja L. Telstol on kérgesti hinnanud He-
merose teoseid. Belinski on oma kirjutistes korduvalt vél=-
Jendanud vaimustatud sulitumist Homerose poeemidesse ja nime-
tab Homerost "kreeka luule isaks".

Eesti keeles on iiksikute "Odiisseia® laulude t&lkeid
. Bergmannilt) avaldatud Juba XIX saj. 2. poolel, kuna
egimesed "Iliase" tB8lkimise katsed (J. JBgeverilt Ja V. Ri=
dalalt) kuuluvad kéesoleva sajandi algusse. M&lema eepose
t8lkimine t#ies ulatuses sai teoks alles Hdukogude Eestis.
"Iliase® eestikeelne t3lge ilmus trikis 1960, a. (t8lkija
A. Annist, redigeerija K. Reitav), "Odiesseia"™ t3lge -
1963 a,

Homerose eeposte loomise aeg ja koht. Homerose eepesed

kirjeldavad juba lagunemisprotsessis viibivat hilissugukond-
likiu {ihiskonda. Varanduslik ebavdrdsus on h8imus kaunis kau-
gele arenenud: iihiskond Jaguneb *"halbadeks" Ja "paremaiks";
héimujuhi (kuninga) kérval kerkib esile périlik aristokraatia
=~ ilikud, kes laiendavad oma vdimu kuninga ja rahva arvel.
Eespool mainitud lugu Thersitesega osutab _sotsiaalse antago-
nismi tekkimisele sugukondlikus ihiskonnas, kuigi sugukond-
lik kord piisib Ja orjus séilitab endiselt patriarhaalse ige-
loomu. Selline thiskondlik kord vastab pShijoontes olukorra-
le Kreekas viimastel sajanditel emnne VII-VI sajandi sotsiaal-
seid Ja poliitilisi viitlusi, mille tulemusena 1&plikult kujunes
kreeka orjanduslik klassiiihiskond Ja riik. Siiski pole see
vastavus t&ielik; kasutades muistendite arhailist ;1neatik-

- ku, on eeposed séilitanud rohkesti kaugema mineviku (miikeene-
ajajérgu) jooni. Nendel ja muudel kaalutlustel peab enamik
uurijaid VIII-VII sajandit €.m.a. Homerose poeemide 18pliku
kujunemisge ajaks. Seejuures on "Odiisseia" mdnevérra noorem
*Iliasest® ja kajastab olustikupiltides l¥hemalt oma kaasaeg-
set tegelikkuet, kreeka kaubanduse ja meressidu arenemise
algperiocodi., . :

.
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Homerose poeemide tekkimise kohaks on Joonia (Viike-
Aagiae) ~ seda tdendab poeemide keel. Mimelt on "Ilias" ja
vOdiisseia* kirjutatud vana-joonia murdes, milles leidub
rohkesti eoolia sdémavorme. V8ib oletada, et eepiline aines-
tik nende teoste jaoke kui ka selle kunstiplrase kujundami-
se kogemused kogunesid sajandite jooksul, enne kui sellest
ainestikust suudeti luua tervikllkud kunstiteosed. Tee al-
guses asub -ﬁkeen;-ajnjlrsu suuline looming (XIV-XII saj.),
tee 13pul Homerose eeposed (VIII-VILI saj.) - tee pikkus on
seega vihemalt viissada aastat.

Homerose kiisimus. Antiikajal peeti iildiselt "Iliase"
ja *0diisseia" autoriks Homerost. THpsed biograafilised and~—
med Homerose kohta puudusid juba tol ajal ja kdik see, mida
jutustati ta elust ja isikust, on vaieldav ja osalt isegi
fantastiline. On tuntud antiikme distihhon "seitsmest lin-
nast" (tegelikult oli neid veel rohkem), kellest igaiiks pi-
das end Homerose kodulinnaks. Viéiga erinevad on antiikaja
teadlastel Homerese eluaja dateeringuds mis kdiguvad XII ja
VII saj. e.m.a.‘vahol. Nime "Homeros" enmnastki, mis on t#i-
esti mleldav kreeka pirisnimena, t3lgendati vana-~ kui ka
uusajal kui iildnime; méningate allikate jédrgli t#hendanud
vihike-aasia kreeklastel sdna "homeros" pimedat. Traditsioo-
niliselt kujutatigi Homerost antiikaja kunstis pimeda rau-
gana. Homerosele omistati peale "Iliase" ja "Odiisseia® mit-
meid teisi poeeme, mis kuulusid rapsocdide repertuaari. Te-
ma nime all on s#éilinud meie aegadeni kogu eepilisi hiimme ja
viiksemaid luuletusi (mille tekkeaeg on siiski hilisem).
Chiose saarel elunesid eepilised laulikud "homeriidid", kes
viiiteld endid Homerosest pSlvnevat. V saj. e.me.a. hakati
mitmesugustel kaalutlustel eristama ehtsat Homerost ebaeht-
east: Homerosele kuuluvaks tunnistati ainult "Ilias®, "Odiis-
seia" ja meieni mitte jBudnud paroodiline poeem "Margitec"
kangelasest~juhmikesest. MOned hellenismiasja teadlased asu~
sid seisukohal, et "Iliase"” ja "Odlieseia" autoreiks olid
eri isikud, ja pidasid Homerose teoseks ainult "Iliast".
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Domineeris siiski vastupidine arvemus, mille jérgi Homeros
on mSlema poeemi looja; pateetilise "Iliase" Ja enam rahu=
liku "0Odiisseia® éiiililiat erinevust seletati sellega, et
"l1liase” loonud Homeros noorena, “Odlisseia" aga elu 18-
pul. Ent selles, et Homeros on t8epoolest elanud ja et ta
oli vihemalt "Iliase® autor, antiikajal kahtlusi ei tekki-
nud .

Antiikaja kriitikat huvitas ka kiisimus, kas Homerose
poeemid on s#ilinud algkujul. Homerost _publitseerides
Ja kommenteerides mHrkasid antiikaja filoloogid ta
poeemides mitmeid giigeelisi lahkuminekuid, vasturiéikivu-
8i, kordumisi, stiili ebaiihtlust. Neid puudusi seletati sel-
lega, et Homerose tekst on halvasti siéilinud ja sellesse on
sugenenud meelevaldseid vahelisgndeid. Arvatl ka, et kui tii-
rann Peisistratose algatusel rapsoodid hakkasid@ Ateenas VI
saj. riiklikel pidustustel (suurtel panatenaiadel) Homerose
poeeme ette kandma, siis sel puhul vdib-olla kirjutas mingi
komisjon rapscedide suust poeemid iiles ja v&ttis nende teks—
tis ette redaktsioonilisi muudatuei. Uhe teise hiipoteesi
Jérgi polevat Homeros kasutanud kirja, ta teosed olevat séi-
linud ainulg suuliselt, rapsoodide mélus, liksikute laulude
néol, milledes v&is tekkida ka moonutusi, kuni fbisistrato-
se ajal need iiksiklaulud kokku koguti ja kirja pandi. Home-
Tose eeposte algses terviklikkuses aga ilildee lahkarvamusi
el tekkinud. Sel seisukohal asusid ka renessansiaja teoree-
tikud kuni XVI sajandini vlja. °

Klaseitsianiajaj!rgul XVII saj. tekkis eitav suhtumine
Homerose poeemidesse, mis polnud kiillalt "peened” absoluut-
8¢ monarhia Sukondlikule maitsele, ja kriitika otsis neis
igasuguseid puudusi. Juba sel ‘ajal vHitis prantsuse abee
d°Aubignac (kelle teos ilmus postuumselt a. 1715), et Home-
rost individuaalse isiksusena pole kunagi eksisteerinud, s&-
na “Homeros" thkhendab “pime* ja "Ilias™ on kogumik pimedate
laulikute laule, mig olevat kokku kogutud juba ammu enne VI
Baj. e.m.a. Poeemide lileskirjutamine Peisistratose ajal ol-
nud nende algse, aja jooksul moonutatud redaktsiooni taas-
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tamine. D'Aubignaci mdtted ei leidnud XVIII saj. 1. poolel
veel vastukaja.

s Homerose kiisimuse teaduslik kisitlus algas XVIII saj.
18pul ja on seotud saksa filoloogi Pr. A. Wolfi nimega. Oma
ecssdnas Homerose eeposte kreeckakeelse teksti viljaandele
(Prolegomena ad Homerum, 1795) viidab ta, et antiikajal pol-
nud eepostel iihtset teksti (seda tBendavat vasturtikivused
Ja _ vahole kiilutud palad), et Homerose aegadel ei v8inud ee~
po-ed olle kirja pandud, sest kirjaoskus tekkis kreeklastel
palju hiljem (Wolfi arvates VII-VI saj. e.m.a.) ja nii ula-
tuslike luuleteoste loomine kirjaoskuseta pole {ildse v3dimalik.
Mis puutub Homerose eeposte iihtsusesse ja terviklusesee, siis
olenevat see ainestikust ega eeldavat ainsa autori olemasolu.
Wolfi vaatekohalt koosnevad nii "Ilias® kui "Odiisseia® reast
fikeiklauludeet, mis loodi eri laulikute poolt eri aegadel,
kusjuures enamik fiksiklaule kuulub Homerosele. S#ilinud kaua
-aega suuliselt rapsoodide traditsioonia, kirjutati need lau-
lud esmakordselt iiles ja liideti kunetlikult terviklikeks
teosteks Peisistratose ajal. LBplik redaktsioon sel kujul,
nagu need eeposed on meieni jdudnud, kuulub Aleksandria tead-
lastele.

Pirast Wolfi teose ilmumist Jagun.nid Homerose kiisimuse
uurijad kehte leeri: volfisanideks ehk analiiiitikuiks, kes rd-
hutasid seisukohta, et Homerose aeposte iiksikosad kuuluvad
eri laulikuile, ja unitaarlasteke (lad. sdnast unitas - iht-

.sus), kes esindasid nn. ihtsuse teooriat ja pidasid Homerost

eepoate ainsaks autoriks. XIX saj. 1. poolel kujunes analiti~
tikute seas omakorde lahkuminevaid vaatekohti. Kdige radi-
kaalsem analiiitikuist-oli nn. viéikelauludeteooria 1looja

K. Lachmann, kes "Iliase" analiilisi pdhjal jSudis otsusele, -
et see eepos koosneb 16 iseseisvast lilhemast laulust mdnin-
gate vahelauludega, mis on seose loomiseks gisse kiilutud,
XXIII ja XXIV laul {ildee ei kuuluvat “Iliasse". Nn. kompi-
latsiooniteooria seevastu eitas vaadet, mille kohaselt Home-
roce eeposed kujutavat endist veid iiketeisest s3ltumatute
eepiliste laulude mehhaanilist lihendust, ja piilidis tdendada,
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et eeposte koostisosadeks olevat suurems ulatusega liksused,

"véike—seposed®”. Nii olevat "Odiisseiaks® t83deldud neli ise-
seisvat poeemi, milledest tihes kisitletakse Telemachose mat-
ka, kahes Odysseuse rlnnakuid Jja vii-asos'odyacouae tagasi-

pbrdumist kodumaale. Sellelt vaatekohalt esineb "vilike-ee-—

pos® vaheliilina laulu ja suure espose vahel.

Wolfi ja volfiasanide teocoriad Hratesid laialdast tEhe~
lepanu ja kutsusid esile tgedaid vaidlusi. Wolfi vastaste
hulke kuulueid me. kirjanikud Schiller, Goethe ja filosoof
Hegel. Unitsarlased rthutasid esijoones kummagi eepose Ght-
suge ja kunstilise tervikluse momente, seletades vasturii-
kivusi hilisemate vahelisandite Ja moonutustega. Nn. ithtsus-
teooria looja G.W. Nitszsechi vaatekoht polnud &ieti uus, vaid
taastas mdneski suhtes ainult endise traditsioonilise kujut=-
luse Homerosest. Mitmes oma tecses; mis ilmusid 1830 - 1860-
-ndail aastail, osutas Nitzech eesklitt sellele, et kresklas—
tel oli kiri tuntud palju varemail asgadel, kuidgeda arvab
Wolf (mirgitagu, et seda on t8endanud ka hilisemad leiud),
Ja et teade Homerose poeemide iileekirjutamisest Peisistra-
tose ajal on 8ieti hilisema aja kreeka teadlaste oletus.
Uhtlaei nditas ta, et on aluseta Wolfi vdide, nagu oleks
suure luuleteose loomiseks tarvilik kasutada kirja: keskaeg-

ne (XIII saj.) luuletaja Wolfram von Eschenbach, suure (ligi

29 000 viéresei) riiitlipoeemi "Parzival® looja, oli, nagu ta
ise tdendab, kirjaocskamatu. Teisest kiilljest mirkis Nitzsch,
et vasturtiikivusi iikeikosade vahel esinsb ka teocstes, mis ka-
heldamatult kuuluvad thele autorile (nagu Vergiliuse "Aenei-
8es”, Goethe "Paustis", Schilleri "Don Carloses® jm.). Home=-
rosel on need vasturdliki vused niivsrd tilhised, et need ei ri-
ku kunstilist muljet. Juba Horatius oma "Luulekunstis® tdhen-
das, et mdnikord "$ubli Homeros tukub", Tdhtsusetud vasturdli-
kivused ei anna pShjuet véita, nagu oleks oopoetdﬂkooatani—
sest osa vdtnud mitu autorit, Nii kummutas Nitzsch Wolfi ja
Lachmaggi teooria selle olulistes punktides. Seejuures ms8-
nis ta, et eeposte autor Homeros,kes elas umbes IX saj.,

vSis kasutada vanade rahvalsulude sinestikku, kuid tddtas
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selle oma eeposte plaanile vastavalt imber. XIX saje 1. poo-
le vene kirjanduses esinesid vlikolauludetoooria vastastena
Gnodita (Homerose tdlkija), anovnki, Pudkin, Gogol, Belina-
ki 3t

Niilidisaja unitaarlaste hulgas vdib eristada kahte voo-
lu. Uhed (eriti angloameerika filoloogid) hindavad kogu Ho-
merose luules ainult luuletajes meisterlikkust, fantaasiat ja
leidlikkuet ja viéidavad, et Homeros 151 tHiesti vabalt, tra-
ditsiooni arvestamataj nad langevad seega formalismi ja asuvad
reaktasioonilisel seisukohal, kujutades Homerose luulet lahti-
kistuna tSelisest elust. Teised, vastupidi, mitte kahandades
Homerose tdhtsust, msSnavad, et ta kasutas oma loomingus
laialdaselt oma eelkdijate, vanimate soldide pirandit ja ’
rahvalaulude rikkalikku ainestikku, ent iihtlasi tJelise
kunstnikuna kejastas oma kaasaegset tejelikiust (an. krii-
tiline unitariem). Sel puhul pakub havi Belinski tabav mir-
kus: "Homerose kunstiline geenius oli sulatusahjuks, milleat
rehvaplrimuste ja poeetiliste laulude ning katkendite toor-
maak viljus puhta kullana%.

Unitaarlaste iihtsusteooria on viiikelauludeteooria otse-
seks vastandiks, selle antiteesiks. MOnevOrra nagu nende
teooriate siinteesi kujutas endast mm. algtuumateooria (ehk
Jérkjérgulise ekspansiooni tecoria), mille esitas esimesena
G. Hermann (a. 1832). Ta oletas, et algselt 181 Homeros kaks
viheldast eepost “"Urg-Iliase® ja "Urg-Odlisseia®, mida hiljem
Jérk=-jérgult laiendasid ja uue ainestikuga t#éiendasid teised
poeedid. SeetSttu sidilis pShiline {ihtsus, kuid {iksikosades
tekkigid arvukad k&rvalekaldumised plaanist Ja isegl vastu—-
rédkivused . Nii oli "Odiisseia® pShiteemaks kangelase tagasi-
ptérdumine kodumsale, kdik muu kasvas juurde hiljem. Samuti
on "Iliase" algtuu-ik- need kohad, kus k&neldakse Achilleuse
vihast. Hermanni seisukohti arendasid ﬁkoikaajalikunnlt eda-
2i mitmed teised teadlased. Algtuumateoorial oli ja om niitidis~
ajalgl rohkesti pooldajaid, kuid nende seas piisivad lahkar-
vamused kiisimuses, mida Oiesi tuleb pidada algtuumaks. Ka
vene teaduses on algtuumateooriasse mitmed uurijad (P.Leont~
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jevy, S. éeatakov, V. Ivanov jt.) suhtunud pooldavalt.

Homerose kiisimuses on tekkinud laialdane kirjandus,
kuid Homerose eeposte tekkeprobleemi ei saa siiski pidada
lahendatuks. Tdestatuks v3ib pidada J!rgmiat:‘1) Homerose
eepostes ilmneb iihtsus, mis seob kummagi teose kunstiliseks
tervikuks. Uhésua Ja terviklus avalduvad niihdésti siidee kéi-
gus kul ka tegelaste iseloomustustes. 2) "Iliase" ja "0Odiis—
seia" ainestikus esineb kihistusi eri aegadest, alates mii-
keene-ajajéirgust kuni VIII-VII sajandini e.m.a. See t&endab
suulise eepilige traditsiooni katkematust. 3) Kérvuti kuns-
tikavatsusliku siisteemi olemasoluga vdidb eepostes tHheldada
rida vasturfiékivusi, ebaiihtlust, lSpuni viimata motiive jms.
4)'Vuike laul oli suure sepose eelk#iijaks, kuid vliikelaulude-
teooria pBhivéiidet, nagu oleksid eeposed kujunenud lnu}ude
mehhaanilise liitmige teel, tuleb pidada ekslikuks. Eeposes
luuakse lauluga v8rreldes uus laiendatud jutustuse tiilip kee=-
ruka tegevusega, mérksa suurema arvu tegelaskujudega, olukor-
dade iiksikagjaliku kirjeldusega ja kangelaste elamuste ava-
misega nende mdtisklustes ja kdnedes. Seega tOuseb Homerose
teostes eepiline looming laulugs virreldes kirgemale astme-
le.

Homerose kiisimuse uurimine on kandnud iiksikasjades rik-
kalikiu vilja Ja siivendanud eeposte teketi m3istmist. Seoame
tdttu teiste folkloori probleemidega on kiisimuse kéisitlusel
ka suur metodoloogiline téhtsus. :

3. HESIODOS.

Muudatused majanduselus VIII saj. e.m.a. ja linnriiki-
de tekkimine t8id kreeka iihiskonda uusi mbisteid ja uusi hu-
ve. Tekkis vajadus elava Opetliku sdna jHrele, mida pliddis
rahuldada didaktiline ehk Spetlik eepos. See luuleliik peab
veel kinni Homerose eeposte vilisest laadist, kasutab heksa-
meetrit ja joonia murret, osalt ka Homerose stiililisi v&t-
teid (kordamisi, epiteete, vbrdluei jm.), kuid uue fanri si-
Su on juba sootuks erinev heroilise eepose omast. Didakti-
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1ist eepost esindsb vanim Mandri-Kreekas nimepidi tuntud
luuletaja Hesiodos, kelle eluaeg lengeb VIII saje. 18ppu voi
VII saje. algusse; ta oli seega Homerose eeposte noorem kaas-
aegne. Nagu Heslodos ise jutustab, oli ta iea karmi puuduse
sunnil Vdike-Aasiast iimber asunud Boiootiasse (Kesk-Kreekaa),
v8rdlemisi mahajiénud maakonda, kus elanike peamiseks tege—
vuseks oli pdllut¥d. Siin eiindinud, tegutses Hesiodos viike-—
magomanikuna ja& oli iihtlasi rapecod. Vanaaegse elukorra mur-
rangu ajajlirgul esineb te talupojatdd poeedina, elu Spetaja~
na, moralistine je mitoloogiliste muistendite siistematisee-
rijana. b o e

Hesiodoselt on s#ilinud kakes poeemi: kiipses eas loodud
*ps5d ja  pHevad® (928 v.) Ja varasem #Theogonia® ("Jumalate
pirinemine®, 1022 v.). Oma kuteumuee kohta lausub ta, et en-
dised luuletajad esitasid oma viiljambeldiel, tema aga tahabd
"kdnelda tOtt".

Isiklikud elamused ja kogemused olid Hesiodosel aluseks
"msyde ja pdevade® kirjutamisel. Te vend andis kohtunikele
altkdemakeu ja need mdistsid kogu isa piirandi vennale, kuid
Hesiodos plHses hoolsa tttga puudusest ja kogus endale va-
randuse. Poeemiet néhtub, et ta haris oma maatiikki ise mdne
orja ja palgasulase abiga. Vend pillas t88ta saadud vara
peatselt #rs ja ilmus uuesti.Heslodose juurde, kes aga teda
karmilt kohtles ja soovitas talle mitte loota valele, vaid
piilida tddga hgljalo oksale jduda. Poeem ongl kirjutatud ven-
pa manitsuse kujul, kuid pdbtrdumine venna poole on ainult
vormike, tegelikult on poeem méHratud mérksa suuremale audi-~
tooriumile.

*M58de ja pHevade® sisu on kaunis kirju. Teos algab mo-
tisklustega Oigusest. Sellega seoses esineb :llegooria kahte
11iki v&istlusests kasulikust, mie Shutab inimesi agaramale
tosle, ja kahjulikust, mis tekitab tiilisid je eddu. Hesiodos
hiilgab seega Homerose kuulsust ja saaki taotleva sdjalise ul-
juse ideaali. Ent t68ski nlledb ta ainult rinka vajadust, mil-
le on pannud inimestele vihane Zeus. Pliides seletada inimsoo
héidade tekkimist, toob Hesiodos muinasjutu sellest, kuidas
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Zeus seatis inimestele karistuseks maa peale kauni salaka-~
vala naise Pandora anumaga, millest lendasid vélja kdik hé-
dad. Sama mSte l#bib ka muistendit viiest ajastust (sugu-
pSlvest). Onnelikuls elule, mida inimesed nautisid kuldsel
ajastul, mil nad elasid kui jumalad Ja maa endis neile kdi-
ke kiilluses ja ilma vaevata, Jérgnes jiérkjérguline halvene-
mine h¥bedasel ja vasksel ajastul. Phrast liihiajalist elu
paranemist heeroste ajajérgul (mille Hesiodos lisab muisten-
di neljale ajastule) saabub 18puks viies, raudne ajastu, vi-
givalla ja dlekohtu ajajirk; see on luuletaja enda kaasaeg je
ta jouab jdreldusele, et parem oleks ildse mitte elada sel
Sudsel ajal. Sel puhul esitab Hesiodos manitsuseks kaasaeg-
seile valmi 58bikust Ja kullist (esimene meile tuntud valmi),
milles allegooriliselt kujutatakse fhiskondlikke vahekordi.
Kuningad, 8.0. ‘aristokraadid, hoiavad kogu v&imu endi kiles;
alamast soost, ehkki tubli Ja isegl andekas inimene on ndrk,
sest ta on tdielikus s&ltuvuses tugevast. Nendes sdnades k&-
lab juba luuletaja ndrdimus, kes ise sai tunda kuningate (te-
ma puhul i{ilikutest kohtunike) v8imu. Kuid Hesiodos ei mdtle
veel poliitilisele v8itlusele sugukonnaiilikute vastu, vaid
dhvardab annetusteahneid kuningaid véigivalla ja iilekohtu
eest ainult jumalate kittetasuga, koikzdimaa Zeusi vihaga.
Hesiodose pessimism pole lootusetu: ta iilistab diglust, usub
Jumalaisse ja leiab kindlat tuge t88s. Ta Spetuste eesmir-
giks ongi niéidata, kuidas vaene mees'veib ausa tddga saavu-
tada heaolu ja lugupidemist. Ilmekais aforismides kujutab

ta tS8kat, arukat, kg?kuhoidlikku talupoega, kes oma vaga-
duse eest loodab jumalatelt vastutasu. Kainelt praktilised
on ta vaated perekonnale. Hoiatades armuahvatluste eest,
soovitab ta abielluda kolmekiimmeaastaselt noore n=siuga, kel-
lele on h&lpus Opetada kombekust;. perskonnas olgu ainult iiks
poeg, siis pole vaja varas Jjagada '

Poeemi teine osa sisaldab sistemaatiliselt Jérjestatud
Spetusi gelile kohta, kuidas tuleb tddtada. Boiootia talupo-
Jale Hesiodosele on rikastumise téhtsaimaks allikaks p&llu~
t88. Ta kisitled liksteise jérel k&iki pP3llumajandusaasta
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t81d alates stigiskiilvist ja miérab nende tsdde tdhtajad vas-
tavalt téhtkujude seisule ja muudele mérkidele looduées.
Majapidamisalased nédpunéiited vahelduvad kdlbeliste sentent-
sidega ja eri aastaaegade looduse kirjelduatega. Rikastu-
misvahendiks v&ib olla ka merekaubandus, kuid meresdidusse
suhtub Heslodos, kes ainult iihe korra elus on laeval reisi-
nud, suure umbusuga. Sellest hoolimata piiiiab ta giingi ndu
anda, missugustel aastaaegadel on laevasdit k&ige ohutum.

Teose 18pposa on pilhendatud "pHevade" kHsitlemisele.
Inuletajs esnnab juhatusi, missugused kuupevad lihtrahva us-
kumuste jérgi on "Onnelikud" ja missugused "Onnetud", s.0.
misauguiod kuupilevad on soodsad vdi ebasoodsad mitmesuguste
ts8de jaoks.

Selle osa sisaldumine teoses kajastub ka poeemi peal-
kirjas (mis v8ib-olla autorilt ei pHrine) - "Ts8d ja p & e-
vad"

: Poeem "T86d ja péevad" sail kreeka pSlluharijaile elu-
tarkuse koguks, seda 8piti koolides, see kujunes moraali alu-
seks, sageli viitaeid sellele kirjanikud ja mdned hindasid
seda teost isegi kdrgemalt kui Homerose eeposi. Rahuliku 86
filistemine Hesiodosel t#iendas antiikaja inimeste silmis Ho~
merose s8jalist kangelaslikkust.

Hesiodose teine sH#ilinud poeem "Theogonia” kiisitleb
maailma ja jumalate tekkimist ning viimaste pdlvnemislugu.
Poeem algab muusade iilistamisega, miliele jHrzgneb {ileminek
teemale. Maailma slguseks oli Kaos - haigutav tilhjus, kelle-
le jirgnesid Gee (Maa) Tariarosega (Allilmaga) je Eros, loo-
misjdu ja armastuse jumal; need kujutasid endist nagu kolme
firgjdudu. Kaosest ja Geest siindisid erl sugupdlvedes Uranos
(Taevas), Brebos (Pimedus), 08, Aither (Ohk), PHev, Meri,
Péike, Kuu jne. Uranose ja Gee lapsed olid titaanid, nende
hulgas Kronos, Zeusi isa. Jérgnevalt loetletakse kdik kreeka
miitoloogia t#htsamad jumalad, keda austati Hesiodose ajal.
Suure {ikeikasjalisusega peatub poeet {ilemv&imu siirdumistel
flhelt jumalate sugupdlvelt teisele: Kronos kukutas oma isa
Uranose, siis aga hakkas kartma, st teda ennast v3ib tabada
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sama saatus ja neelas alla oma lapsed kohe pirast nende siin=
dimist; lSpuks pHiéstis ta naine kavalusega iithe poja, Zeusi,
ja kui viimane oli meheks sirgunud, ‘'sundis ta Kronost suust
vilja heitma kOik allaneelatud lapsed ja asus ise Oliimposel
koos oma B8dede ja vendadege "jumelate ja inimeste isana*
maailma valiteema. Edasi jutustatakse, kuidas nendeat Juma=~
latest siindisid uued jumalate sugup8lved ning jumalaiat Ja
surelikest heerosed. Mitmes kohas sisaldab poeem kuiva nime~
de loetelu, kuid leidub kiillalt ka kunstipfraseid pilte ja
ilmekaid episoode (n#it. Zeusi ja ta vastu {ilestdusnud ti-
taanide v&itluse kirjeldus).

“Theogonia® jétkuks on ainult v&hestes katkendites meie-
ni jSudnud *Naiste loetelu® (ehk Naiste kataloog®), mida sa-
puti omistatakse Hesiodosele. "Kaiste loetelu" sisaldab
muistendeid kreeka suguvdsade kuulsalst esiemadest. Nagu
'!heogonias" piiiitakee anda {ilevaade arvukaist kreeka maail-
male ihistest ja kohalikest jumalaist ja viia neod iihtsesse
genealoogilisse siisteemi, nii on "Naiate loetc se" koonda-
tud heeroste suguvdsade pSlvnemislugusid. lbnodd niiidisaja
teadlaste arvates ei kuulu "Naiste loetelu® Hesiodosele, sa-
muti kaheldakee Hesiodose sutorsuses "Theogonia® suhtes.
Praditsiooniliselt on need teosed siiski iildiselt kéibel
Hesiodose nime all, kusjuures antiikajal seostati Heslodose
nimega veel teisigi didaktilise ja genealoogilise suunaga
teoseid. >

Hesiodosel oli rids jérgijaid ja jétkajaid. Tema didak-
tiline looming on VII-VI sajandi Spetliku liiirika ja filo-
soofilise luule eelk#ijaks.

4. KREEKA KIRJANDUSE ARENG KLASSIUHISKONNA JA RIIGI
KUJUNEMISE AJAJARGUL (VII - VI sej. @.me8.)e

Kreeka iihiskond ja kultuur VII - VI saj. Peasegu koigil
Kreeka aladel, alates VHike-Assia rannikust ja selle léhedal

asetsevaist saartest ja lBpetades Mandri-Kreokaga, kiis VII-
VI saj. ihiskondlik-poliitiline v&itlua, mille protsessis
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kujunes Kreekas antiikne orjanduslik iihiskond ja riik, "Su-
gulussidemetele rajatud vana ﬁhiskbng héivineb uute vélja-
arenenud ihiskondlike klasside kokkupdrke tégajérjel; selle
asemele astub uus ijhiskond, mis on organiseeritud riigiks
Jja mille allilksused el ole enam sugukondlikud iihendused,
vaid territoriaalsed, iihiskond, kue perekonnakord on téies-
ti alistatud omandussuhetele ja kus niilid vabalt arenevad
need klassivastuolud ja klassiv8itlus, mis on kogu senise
kirjutatud ajaloo sisuks.® (Engels.) Murrang avaldas mdju
kdigile vana=-kreeka elualadele.

Hooga&eti areneva koloniseerimistegevuse tagajérjel
laienes sel ajajdrgul suurel médral kreeklasiega asustatud
territoorium.\Tihedalt tekkis kolooniaid Sitsiilias ja Apen~
niini poolsaare l8unaosas (nr. Suur-Kreeka), hulgaliselt ra-
jati kolooniaid Balkani pooclsaare pdhjaosas, Marmara ja Mus—
ta mere Héres, niilidisaegse Prantsusmaa lbunaégja Hispaania
idarannikul ning PShja-Aafrikas. Oma metropolidega piisieid
kolooniatel pidevad majandusiikud ja kultuurilised sidemed.
Arenesid kieitss ja kaubandus ning vastavalt sellele hakkas
esile kerkima uus iihiskonnakiht - jdukad linlased, kaupmes-
hed ja késitddlised, tulevase orjapidajate klassi tuumik;
algas ka rohke orjade juurdevool. Talurshvas v&itles koos
linlastega sugukonna—aristokraatia vastu.liaaranud k&ik Kree-~-
ka enam arenenud piirkonnad, omandas see revolutsiooniline
liikumine kohati dige dgeda iseloomu. Mitmel pool tekkis
v@itluse kHigus eriline anastuslik iihe isiku {ilemvdim = tii-
rannia. Mdned tiirannid saavutasid v&imu talupoegade ja k-
sitdbliste toetusel ning astusid vilja aristokraatia vastu.
Eriti tuntud oli tiirann Peisistratos Ateenas. Tiirannid taot~-
lesid vélist hiilgust ja iimbritsesid end uhke Sukonnaga,
piistitasid toredaid ehitisi, korraldasid pidustusi ning soo-~
sisid luuletajaid ja kunstnikke. Peatselt mandus tirannia
siiski julmaks omavoli- Jja végivallarez2iimiks.

Murrangu tulemusena kaotati sugukondlikud eesdigused,
tihistati vdlaorjus, kehteatati kirjapandud seadused. Sugu-
kondlike sidemete lagunemisge tagajdrjel kujunes uus polis-
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1ik kollektiivsustunne; iihtlasi vdib téheldada indiviidi
esiletungi, isiksuse eneseteadvuse kasvu.

VII ja VI sajand olid vana-kreeka kultuuri silmapaist-
va tdusu perioodiks. Joonias tekkis kreeka teadus ja filo-
soofia, olulised nihked toimusid kujutavate kunstide ja ar-
hitektuuri arengus. Sama v&ib mérkida sdnakunstilise loomin-
gu kohta.Pingeline poliitiline ja ideoloogiline vditlus 181
uue luuletemaatika,mis ei mahtunud enam m?nevikku kéigitleva
eepilise jutustuse raamidesse.Elu n&udis; Juulelt, et see erk-
salt reageeriks kaasaja siindmustele ja kajastaks inimese si-~
semsailma. Juhtivaks kirjanduslikuks fanriks kujunes seetdi-
tu liilirika, mis véljendas eneseteadliku isiksuse mdtisklusi,
tundeid ja meeleolusid.. :

Heroilise eepose langus. Koomiline eepos. Homerose eepo-
sed olid kaua aega eeskujuks hilisematele eepiliste poeemide

autoritele, Ukski neist poeemidest pole meie ajani jdudnud,
kuid omal ajal olid nad 3ige populaarsed ja neid kasutasid
pdhiallikana atika traagikud, kes ammutasid sealt oma teoste
siifeesid. Hilisantiikajast on sHilinud nende poeemide liihike-
sed sisukokkuvdtted, mis vdimaldavad saada mdningat kujutlust
tecste iseloomust. Antiikaja teadlased piiidsid kindlaks méa-
rata nende poeemide sisu ajalist jérgnevust ja jaotada neid
keskuste jérgi, mille ilimber koondub poeemide tegevus. Iga
gselline riihm moodustas suletud ringi ehk kilklose; mistdttu
neid luuleteoseid nimetatakse kiiklilisteks poeemideks. K&ige
enam on tuntud Trooja ja Teeba kiiklos.

Trooja kiilklosesse kuuluvas poeemis "Kiipria", mis koos-
nes 14 laulust, kdsitleti Trooja sdja kéiku kuni "Iliase" al-
guseni. Selles jutustati Zeusi otsusest filerahvastatud maa
"kergendamiseks" siilidata sdjatuli, Peleuse ja Thetise pul-
mast, kus viibieid kd&ik jumalad, tiilidunast ja Parise otsu-
sest, Helena rtdvimisest, kreeka sangarite ettevalmistustest
sdjaretkeks ja drasBidust Trooja alla; jérgnes rida meretee—
konnaga seostatud episoode ‘Ja sdjategevus Trooja all, Poeem
13ppes saagi jagamisega, kus Agamemnon sai endale Apolloni
preestri tiitre ja Achilleus Briseise. "Illage" jéatkuks oli
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"Aithiopis", milles kirjeldati Hektori surmale vahetult
jargnevaid'sﬁnd-uaty Troojalastele abiks saabus naiss&da-
laste amatsoonide eesotsas nende kuninganna, kes saatis
korda palju viégitegusid ja kelle Achilleus tappis kahevdit-
luses. Vaprasti vditles ka troojaldatele appi tulnud eti-
ooplaste (sellest ka poeemi nimetus) kuningas Memnon, kuid
langes Achilleuse k#e 1ldbi, kellele ta surres ennustas peat-
set hukku. Ja t8epoolest, kul Achilleus tungis juba Trooja
véravast sisse, tabae Paris teda noolega kanda (Achilleus
oli haavatav ainult kannast) ja surmas ta. Trooja sdja eda-
sistele siindmustele olid piihendatud poeemid "Vidike Ilias"™ ja
"Ilioni hlvitamine®™. Neist esimesee kdsitleti Achilleuse ma~
tust ning Odysseuse ja Aiase vahel Achilleuse relvade plrast
puhkenud tiili, mille tagajérjel Alas end tappis. Teises pe—
eemis kirjeldati Philoktetese saabumist Herakless vibu ja
nooltega, milleta polnud vdimalik Troojat vallutada, Parise
tapmist, puuhobuse ehitamist, Trooja preestri Iaokooni hukku-
mist, kreeklaste sissetungi linna ja Trooja hévingut.

"Ilioni hédvitamisele" liitus oma sisult rida poeeme .
lhise nimetusega "Tagasipddrdumised® ("Nostoi"), kue jutus=
tati kreeka heeroste naasmisest koju. Nendes kisitleti Aga=
memnoni kojujdudmist, ta surma Aigisthose ja Klytaimmestra
kée 1ldbi ja ta poja Orestese kittemaksu isa eest, samuti
Nestori ja Diomedese dnnelikku kojutulekut, tormt tdttu Egip-
tusse sattunud Menelaose rénnakuid ja l3puks Odysseuse taga-
sijdudmist; see viimane poeem ongi meile tuntud "Odiisseia.
Kogu see kiiklos 13peb poeemiga "Telegonia®, mille siiZeeks
on Odysseuse surm oma isa mitte tundve !clegoni‘(Odynseuee
ja Kirke poja) kue 1ldbi, - ;

En. Teeba mnistendite kiiklosesse kuwrlus véihemalt kolm
poeemi. "Oidipodias®™ késitleti Oidipuse saatust. Asjaolude
saatusliku kokkusattumise tagajérjel tappis Oidipus, kes ei
teadnud, kellest ta pérines, oma isa Iaiose ja abiellus oma
ema Iokastega (seda siieed kasutasid hiljem kdik kolm kuul-
sat kreeka traagikut = Aischylos, Sophokles ja Euripides).
“Thebaise"” sisuks o0li sisesdda Oidlpu.o poegade Eteoklese ja
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Polyneikese vahel; viimase sdjaretk iihes kuue teise vdepea--
likuga Teeba vastu (vrd. Alschylose tragtddiat "Seitse Tee—
ba vastu”) ja mdlema venna surm kahevditluses (vrd. Sophok-
lese tragbbdiat "Antigone").

Poeemis "Epigoonid" kirjeldati Teeba teistkordset piira-
mist ja vallutamist eelmisel sdjaretkel koos Polyneikesega
langenud videpealikute poegade poolt.

Peale nends tunti veel rida teistele muistenditele pii-
héndatud poeeme, néit. poeemid §g;akleaeet, Danaose tiitar—
dest (danaiididest), argonsutide retkest Kolhleesse kuldvil-
laku jérele jm.

Kiiklilisi poeeme omistati eri autoritele, Vanim neist
oli tSendoliselt "Thebais", enamik aga tekkis plrast "Iliast”
ja "Odiisseiat".

Homeroee eeposteat erinesid kilklilised poeemid oma kom-
positsioonilt Sige tunduvalt. Neil puudus emamasti terviklik
siidee ja nad késitlesid ajalises jérjekorras tervet rida k=
sikuid episoode, muutudes miitoloogiliseks kroonikaks v&i mii=
toloogilise kangelase biograafiaks, Kiiklilised poeemid #ra-
tasid kaassjsl suurt huvi, kuid hilisem antiikaja kriitika
ei pidanud neid kunatiliselt vitirtuslikeks. ~

Hilissugukondlikxus ilhiskonnas loodud heroiline eepos
osutus klassitihiskonna kujunemise ajajérgu ldpupoole juba va-
nanenud 2anriks. Selle iiheks t3endiks on koomilise
eepose ¢ekkimine, Peale eespool nimetatud koomilise po-—
eemi "Margites" (koostatud umbes VII saj. keskpaiku), mis po-=
le meie ajani jdudnud,. on heroilise poeemi otseseks paroo-
diaks tervikuna s#ilinud "Hiirte ja komnade sdaa" ("Batracho-
myomachia®, umbes 300 rida, eestikeelne tolge J. Bergmannilt),
mille tekkeajaks on VI sajs 18pp v8i V saj. alguse. Selles
jutustatakse, kuidas hiirekuninga poeg Raasukorjaja, tulnud
soo ##rde vett joema, kohtab seal konmakuningat Punnpdske,
kes kuteui ta oma majja killla. Kul Punnp8sk viibd Raasukorja—=
jat seljas iile soo, ehmub ta veest esile kerkiva uasi ees,
sukeldudb ja uputab hiirepoja. Kogu hiirteriik satub sellest
kuriteost kuuldes drevusse, puhkeb hiirte ja konnade 8dda.
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Autor kirjeldab eepilises stiilis iikeikute sdjameeste végi-
tegusid. Jumalad jélgivad s8jategevust, kuid eelistavad sel~-
lest mitte osa vdtta Ja siirduvad ohutusse kohta. Hiired
hakkavad iilekaalu saavutama, Zeus piiiiab neid vélguga peata-
da, need agh el kohku ja suruvad vaenlastele peale. Lépuks
saadab Zeus nende vastu vihid, kes sdrgadega asuvad hiirtel
sabagid ja kdppi 18ikama ning ajavad nad pdgenema. Sellega
18peb sdda.

Poeemi satiiriline iseloom avaldub selles, et mitmed
stseenid parodeerivad vastavaid kohti "Iliases". Kohtame Ho-
merose onadeéa sarnaseid epiteete, vdrdlusi, kordusi, endeid;
esinevad isegi Jumalad. Kuid kangelastena tegutsevad siin

hiired ja konnad, ja mida tiihisem on sii2ee, seda teravamini
tuleb kontrast esile.

Litirika. Kreeka sdna liiiirika on tuletatud keelpilli,
liiira nimest ja tuli tarvitusele alles hellenismiajajérgul,
mil sellega tdhistati neid laulude liike, mida kanti ette.
keelpilli (eeskédtt liiiira) saatel. Antiikajal s#ilitas liiiiri-
line luule kaua aega seose laulmisega, muusikalise saatega ja
osalt isegi riitmiliste kehaliigutustega, s.o. tantsuga. Jérk-
Jérgult muutus see seos, olenevalt laulude iseloomust, nér-
gemaks ja katkes mdnikord scotuks. Nii eraldusid jamb ja
eleegia varakult muusikalisest saatest, kuna teistel liiirika
liikidel piisis seos muusikaga hellenismiajani Ja vdib -olla
kauemgi. Neid viimaseid 1iike nimetati meelikaks (kreeka s&-
nast melos = laul), Niiidisajal kasutatakse terminit "vana-
kreeka liilirika" laiemas méttes, hdlmates ka liilirasaateta
luuleliike.

Antiikaegse klassifikatsioconi kohaselt tuleb kreeka
lilirikas ®ristada e 1 ¢ e i1 ast o Jambilc e

meelikat (ehk liiirikat kitsamas mdttes). Selle jér-
g1, kuidas laule ette kanti, jaguneb meelika omakorda m o-

Bood il aelen L8R rdkia k's (kr. s®nast monos
- ainus), mida esitas Uksiklaulja, ja koorilii-

rikakgs Monoodiline liilirika véljendas puhtindividu-
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‘aalseid meeleolusid ja oli laadilt lihtne, kuna kooriliili-
rika kajastas lihiskondliku elu siindmusi ja omandas iileva
iseloomu. Individuaalne liiiirika tekkis rahvalauludest ja
sdilitas seetdttu enam arenenud kujul mitmeid rahvaloomin=-
gu vorme (pulma-, pidu-, marsi- ja tantsulaulud, mitmesugu-
sed hiimid jm.). Selles leidsid vAljenduse ajajédrgu vastu-
olud, poliitiline v&itlus ja maailmavaatelised kisimused.
V8ib oletada, et liiirilised teosed Vana-Kreekas uletasid
hulgalt eepiliste teoste arvu. Ent meieni on Jdudnud
vaid véhesed katkendid ja iiheltki 1liiirikult pole séilinud
k3iki ta teoseid. Hoolimata luulepédrandi fragmentaarsusest
on v&imelik mitmete liilirikute loomingu ilmelaadi s&ilinud
luuletuste varal iseloomustada. '

Lihtsamate liilirikaliikidena esinevad e l e e g i a
jJa. jJamb. Niliidisaja kirjandusteaduses nimetatakse
eleegiaks kurvatoonilist luuletust mis tahes vérsimd8dus, an-
tiikejal aga tédhistati selle nimetusega luuletust, mis sdltu-
matult sisust oli kirjutatud nn. eleegilistes distihhonides
(kaksikvédrssides). Selline distihhon koosneb meile juba ee-
posest tuntud heksameetrist ja pentameetrist (kr. sdnast
pente - viis), mis nagu heksameetergi sisaldab kuus riitmilist
rdhku, ent mille kolmas ja kuues virsijalg on kaharenud kumb-
ki iiheke pikaks rdhuliseks silbiks (arsiseks); kolmanda vér-
sijala jdrel asetseb tsesuur. Viimane jagab pentameetri ka-
heks pooleks, kummaski 2 % daktiilit. Pentameetri esimeses
pooles vdivad daktiilid asenduda spondeustega. Eleegilise dis-
tihhoni skeem on feega jérgmine:
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Nukra laadi omandes eleegia alles hilisemas kirjanduses,
eriti I saj. e.m.a. rooma luuletajail Tibullusel, Propertiu-
sel jt. Vanimat kreeka eleegiat kannab seevastu erk meeleolu
ja iseloomustab motiivide mitmekesisus. Eleegia oli &petliku
suunaga liiiiriline luuletus, mis sisaldas sageli poliitilist
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agitatsiooni, patriocotilisi iileskutseid, vSitlusele Shuta-
mist; eleegias iilistati armastust ja Jagati kdlbelisi &petu-—
si, eleegia kujul esitati ka filosoofilisi motiskluei. Elee-
gla Zanr oli mitmeti léhedane Hemerose eeposele: eleegikud
kasutasid sama joonia murret, samu valemilisi vidljendeid ja
kujundeid.

Uheaegselt eleegiaga térkas teine liiirika 1iik J'Janb.
Bama nimetust kandis ka kahest silbist = lithikesest Jja pi~-
kast (rohulisest) - koosnev virsijalg ( v = ). K8ige enam oli
tarvitusel kuuejalgne jambiline vérss. Selles liituvad kaks
jambi kaksikvéirsijalaks dipcodiks, milios riitmiliselt tuge~
vamana esineb esimene v#rsijalg. Niisugust kolmest dipoodist
koosnevat virsirida nimetatakss jambi lisekoe
trimeetriks (kr. sdnast $rimetros -~ kolmemdddu—
line). Paarituil kohtadel v&is Jamb ssenduda spondeusega ja
pikk silp kahe lithikesega. Trimeetri skeem on Jjédrgmine:

-_— - -y
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Kasvanud vélja rahvapidﬁetustel lauldud pilkelauludest,
séilitas kirjanduslik jamb rahvasomase Jambi paljastav-satii-
rilise iseloomu, ent muutus isiklike tunnete ja meeleolude
védljendamise vahendiks. Hiljemini kadus pilke teravus Ja jam-
billst vérssi kui harilikule kdnekeelele riitmilt véga ldhe-
dast hakati kasutama ka teistsuguse sisuga luuletustes, eri-
ti draama dialoogilistes osades.

Samaaegselt jambiga tuli tarvitusele sellega sarnanev
~trohheiline viirss. Trohheuseks nimetatakse pikast (r&huli-
sest) ja lilhikesest silbist koosnevat virsijalga (< o ).
Trohheiline viirss on eriti sobiv kiire liikumise riitmi eda-
siandmiseks. Siingi 1iltuvad vérsijalad dipoodideks. Eriti le-
vinud 0li trohheiline tetrameeter
(kr, sdnast tettares - neli), s.o. neljast dipoodist koos-
nev vérss, mille skeem on Jédrgmine:

' —_1 . — St
_v—v'_v—v RLARES, o

; Vanimaid kreeka elesgikuid on sparta luuletaja Tyrtaios
(VII saj. e.m.n.). Ta nimi on seotud legendiga, mille jirgi
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ateenlased olevat abi paluvaile spartalastele, kes pidasid
anastusedda oma naabrite messeenlaste vastu, saatnud nagu
pilkeks lombaka koolmeistri Tyrtaiose; viimane vaimustanud
aga oma lauludega niivérd spartalasi, et need saavutasid
voidu messeenlaste iile. TOendoliselt polnud Tyrtalos ateen—
lane, vaid kas spartalane (nagu Spartas vididetigi) véi Joon~-
lane: VII sajandil réndasid mitmed joonia laulikud Mandri-
Kreekasse, kus nad leidsid endile uue kodumaa. Oma luuletus-
tes on Tyrénios igatahes tiilipiline spartalane, kuigi ta kire
jutab joonia murdes, seega Homerose eeposte keeles, mis oli
ténu rapsoodide tegevusele saanud arusaadavaks kogu Kreekas.
Séilinud on mdned Tyrtaiose eleegiad tervikuna ja rida frag-
mentes PShilisteks motiivideks on neis vaprus, sdjalised vi-
.glteod, kodumaa kaitemine, polislik patriotism. Igavene hi-
bi, lausub luuletaja, langeb osaks pelgurile, kes hoidus kor-
vale v&itlusest vdi pdgenes lahinguvéljalt; tal tuleb koos
perekonnaga ekselda v8drsil ja elada viletsuses kdigi poolt
pblatuna, sellal kui

Auvéfirne osa on mehel vdidelda vaenlase vastu,
langeda lahingus, kodumaad vaprasti kaitstes.

Kui eepos kujutas peamiselt iiksikkangelasi, kes vditle-
sid saagi ja kuulsuse p#rast, kutsub Tyrtalos iiles massili-
sele kangelaslikkusele polise ja kogu rahva nimel. Huvitav or
ta luuletus tdelisest vaprusest. Vaprust ei loo veel selli-
sed omadused nagu kiirejalgsus, jdud, mehelik ilu, rikkus
ega kdneosavus, mida kdike tdstetl esile eeposes, vaid

linnale uhkuseks mees see ja rahvaltki austust see

péalvib,
Kellel on samm ndnda pikk, et vapralt eesmiste reas
astuda vaenlaste vastu v&ib, pSlates hdbivddrt hirmu,
keda, ei kohuta surm, kellel on kartmatu hing.

Eleegia l0pposaes iilistatakse kodumaa eest langenud ja
ellujééinud kangelasi, kes on saavutanud kuulsuse taplusvél-
Jadel.
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Tyrtaios koostas ka marsilaule, mida Sparta sddurid
laulsid lahingusse minnes. Ta luuletusi hinnati Spartas
korgelt ja nad said populaarseks kogu Kreekas, #dratades
(ithe antiikaja k®nemehe s&nade Jérgi) inimeste siidameis
armastust kodumaa ja ta kuulsuse vastu.

Esinedes eleegilise poeedina kiill enda nimel, on Tyr-—
taioe’ ometi mitte isiklike mitete, vaid Sparta kodanike
kollektiivi iihiskondliku arvamuse viljendaja. S8jalis-aris—
tokraatlik kord Spartas ei soodustanud isiklike tunnete
luule ja indiviidi arengut. Mirksa teravamalt avaldub sub-
Jjektiivne moment Tyrtaiose kaasaegse, suurima vana-joonia
litiriku Archilochose loomingus. Ta eluaega saab ligikandu
mélirata 648. aasta 6. aprilli pHikesevarjutuse Jérgi, mida
ta mainib kaasasegse siindmusena iihes oma luuletuses. Archi-
lochos kirjutas valme, eleegiaid Ja jambe, kasutades Jambi-
list trimeetrit Jja trohheilist tetrameetrit, ja sai eriti
kuulsaks oma 18ikav-pilkeliste Jambidega. Ta pirines Parose
saarelt, oli kohaliku aristokraadi ja orjatari poeg, seega

'ebaseadualikult"aﬁndinuna teatavel midral deklasseerunud,
ning elas seikleva palgasdduri ja réndlauliku vaheldus- ja
kannatuerikast elu. Ta 88dis mitmel pool, vdttis osa voit-
lustest Traakias Ja Euboia saarel, kidis Suur-Kreekas (Lduna~
Ttaaliae) ja langes s&jas Naksose saare elanike vastu. K&ik

see néitab ta tormakat ning piisimatut loomust. S&da on tal-
le elatusallikaks:

Odasse kiétketud on minu leib ja iihtlasi selles
sisaldub Ismari vein, mida ma oda toel joon. -

Archilochose luule PShiliseks sisuks on ta isiklik elu,
ta aéjaseiklused, suhtumine sdpradesse Ja vaenlastesse. An-
tiikajal olid tuntud ta #dgedad kallaletungid Parose lilikule
Lykambesele, kes keeldus oma tiitart Neobulet Archilochosele
naiseks andmast. Legend, mis on vist kiill hilisem viljamdel-
dis, kdneleb, nagu oleks Archilochose Hirmiselt kiiiiniliste
y&rseido nﬁqul Neobule ja ta &ed endilt elu vdtnud. Oma isik-
like Ja.polittiltate vastaste suhtes on Archilochos halasta-
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matu. Uhes XIX saj. 1l8pul leitud fragmendis saadab te oma
endise kaaslase, keda ta siilidistab vandemurdmises, meretee—
konnale sooviga, et ta laev hukkuks ja ta satuks vangi
traaklaste juurde:

Ja leitagu ta iiles kangestununa

paljalt veetaimede seast,

kus tema nagu peni hambaid ldgistaks,
lamades oimetult maas

nii kummuli kesk tSusulaineid méssavaid.

llemeelikult, kartmata siiidistust arguses, tuanistab
ta, et ta Traakias, pSgenedes piérast kaotatud lahingut, jét-
tie maha oma kilbi: g :

Kannab saiilane uhkesti niiiid minu laitmatut kilpi;
juhtus ju tahtmatult see: viskasin pSlsasse ta.

Selle eest piiisesin surmast. Noh, olgu, las kaotsi
. ta jHddal

Ei ole halvem see kilp, mille ma uuesti saam.

Ulldse ei sHHstnud Archilochos oma viéirssides iseemnast,
jutustades avameelselt oma pHritolust, vaesusest, Hpardus-—
test elus, joominguist ja armupiinadest. Ta el omistanud
suurt tdhtsust inimeste arvamustele, motiveerides seda veen-—
dumuste muutlikkusega, mida esinevat iisna tihti; ka polnud
tal usku kaaskodanike t#numeelesse. Archilochose liiirikas
{1meb seega juba konflikt isikeuse ja ihiskonna vahel, kuid
see konflikt ei vii veel eraldumiseni iilhiskonnast. Nagu teis~-
tegi tolle aja kreeka luuletajate, el puudu ka-Archilochose
luules didaktiline element. Peatudes inimelu heitlikkuse
probleemil, rdhutab ta, et saatuse ptretele tuleb inimesel
vastu asetada "piisikindlus®:

M38dukalt sa tunne Omne, kurda hidae m88dukalt,
Spi tundma seda riitmi, mis on ellu kitketudsé

Archilechos kuulub kdige viiljapaistvamate kreeka liiliri-
kute hulka ja ta teosed olid Vana-Kreekas viiga levinud. Ta
reageeris haruldase erksusega kaasaegsele elule, ta sdnas«
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tus oli jduline, tihe ja piltlik, ta oli vdrratu véarsivor—
mi meister. Tema loomingus avaldus esmakordselt téie sel-
gusega luuletaja isikuplira. Archilochose mdju véib mérgata
Theognise, Alkaiose, Sappho, Pindarose Jt. luuletustes, sa-
muti kreeka tragBtdias. Eriti suur oli ta mdju kreeka komite
diales.

Esimesi atika poeete 0li silmapaistev poliitikategelane
ja seaduseandja Solon (urbes 638559 e.m.a.), kes pblvnes
ihest Ateena vaesunud aristokraatlikust sugukonnast. Kaupme-
hena rtindas ta laialt ja viibis mitmel maal. Poliitilisele
areenile astus ta Ateenas VI saj. alguses e.m.a., mil oli
kéimas #ge vOitlus deemose Ja sugukonna-~aristokraatia vahel.
Solonile olid viéirsid eeskdtt kodanike mdjutamise vahendiks
Ja nende sisus do-ineerivad poliitilised ja moraliseerivad
teemad; {ihtlasi aga on nad rikkad ka poeetilistelt kujundi-
telt. Oma hoogsas eleegias "Salamis" Bhutas ta ateenlasi ta-
gasi vallutama Salamise saart, mille plrast oli kaua taga-
Jérjetult vdideldud (eleegia m8jul haaranudki ateenlased rel-
vad ja saavutanud vdidu). 5% . a. e.m.a. valiti Solon arhon-
diks, kellena ta teostas rea poliitilisi ja {ihiskondlikke
reforme: tithistas Atika maaomandeil lasunud vdlad, keelas
kodanike orjastamise vBlgade pirast, kaotas aristokraatia
eesdigused jm. Terve rida Soloni eleegiaid Ja jambe ongi
seotud ta seadusandlusega. Autor piiliab pshjendada oma lepita-
vat seisukohta, millele ta oli asunud Ateena klassiyditlu=-
ses) selgitab oma reforme Jja pelemiseerib vaataategg. Ta
88itleb mdlemaid vaenutsevaid pooli < _8ristokraatiat ja dee=
most, kutsub neid iiles 8igluse nimel asuma vastastikuste ji-
releandmiste teele! manitsebd Ja hoiatab neid. Salgamata
oma seaduste kompronieqi-ieeloonu, nduab ta rikkailt, et
need loobuksid liiga suurtest ndudlustest:

Rikkad, te, vaigistand kdrgi ja paadunud siidame rinnus,
teie, kes maitseda saand kiilluses mdnusid siin,
® piirake suurelist vaimu. Sest meie ei hoidu te poole,

teiegi elu ju kdik ei l#he siledat teed.
L]
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Ulatuslikus eleegias "Manitsusi. iseendale™ kisitlebd
Solon inimeste taotlusi ja saatusi. Autor on kindlalt veen~
dunud véirade tegude ja iilekohtuselt omandatud rikkuste hu-
katuslikkuses, selles, et varem v8i hiljem tabab Jjumalik ka-
ristus siiiidlast ennast v8i ta jérglasi; kuid "gurematute ju-
malate m8te on peidetud inimeste eest.” Opetlike mdtisklus-
te k&rval leidub Solonil ka luuletusi, kus iilistatakse vii-
na, armastust ja muusasid.

Jérgnevaist VI sajandi eleegikuist vidrib tihelepanu
Theognis Megarast (Kesk-Kreekas), kes elas VI saj. 2. poo-
lel ja V saj. algul. Selle luuletaja nime all on séilinud
kogu lilhikesi eleegilisi luuletusi (kokku 1381 virssi), mis
osalt kuuluvad muudele autoritele, peamiselt aga Theognise-
le, kodulinnast revolutsiooni sunnil lahkunud aristokraadi-
le, kes rtindas mitmel pool Kreekas. Theognise eleegiaist on
méned adresseeritud ta sSpradele, enamik aga aadlinoorukile
Kyrnosele, kellele poeet Spetab elutarkust ja aristokraatli-
ku elukiisituse pdhimdtteid. Traditsiooniliste aforismide kdr—
val vagadusest, vanemate austusest jne. leidud tal suur hulk
aktuaalsetele poliitilistele ja sotsisalsetele kiisimustele
piihendatud luuletusi, mis on iheks kdige eredamaks aristok-
readi lepitamatu klassivaenu n#idiseks, mida iildee voib ko-
hata maailmakirjanduses. Inimesed jagunevad tal juba eiinnilt
headeks ja alatuike; esimestele on omased k8ik voorused,
teistele k8ik pahed. Alatute suhtes on heale lubatud kdik
vahendid: :

Leebelt sa Hiuta vaenlast, kuid satub tq‘kord sulle pihku,

tdide siis kéttemaks vii, ilma et otsikald siiid.

Theognis viljendas oma mdtteid jOulistes ilmekais virs~
sides. Ta kujunes Ateena aristokraatia lemmikpoeediks.

Monoodilise liiiirika tekkekohaks on Véike-Aasia ldéneran=
niku liheduses asetsev Lesbose saar. Lihtudes kohalikest rah-
valauludest toid Lesbose luuletajad kirjandusse rea uugi vire-
8inddte; nendes mddtudes kirjutatud luuletused olid mé#ratud
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monecediliseks laulmiseks (s.0. sooloesitamiseks) liilira saa—
tel. Lesbose liilirikud kdsitlesid kultuslike Ja rituaalsete
laulude, pidu~, pulma= ja armastuslaulude temaatikat, sidu-
des seda poeedi isiklike elamustega, ta sdprade ringiga,
'plovn-ﬁnd-ustoga. Nende luuletused olid mBeldud ettekandmi-
eeks teatavas kindlas keskkonnas Ja neis kasutati kohalikku
eoolia -urrot}_Silnapaistvainniks monoodilise liilirika esin-

Jajaiks on leshoslased Alkios Ja Sappho ning joonlane Anak-
reon.

Alkaios (elas VII saj. 13pul ja VI saje. algul) siindis
lesbese pealinnas Miitileenes. Ta oli périt aristokraatlikust
soost ja vdttis agarasti osa oma BJa poliitilisest elust.
Koos oma vendadega vditles ta #gedalt kohalike tiirannide vas-
tu ja oli seetdttu sunnitud veetms rea aastaid maapaos. Ke-
dusdja motiivid esinevad sageli ta luules: ta iilistab vande—
ndulaste relvi, mis on varutud vOimu haaramiseks, kdneleb
8pardustest sdjas, kutsub liles vditlusele tiirannide vastu. -

Uhe tiiranni (Myrsilose) surma puhul hdiskab ta metsiku r85-
mugas

Niiid joogem, joogemi Joogu end igaiiks téis!
Ehkki ei soovi = Joogu! Myrsilos kérvast
Ta poliitilistest lauludest V8Hrib eriti mérkimist s&i-
linud katkend, milles segaduste keerisesse sattunud riiki
vOrreldakse tormilist merd mS8da kihutava laevaga. Vaenuja-

lal olevate riihmitiste tegevust sarnastatakse kdikjalt lae-
vale kallale sdSstvate tuultega:

Kes suudab, m&istku tormide ptSrast meelt!

Veevalle veereb - 8iit ja ka teiselt poolt,
ning nende mdllu sees ja keerus
kandume t&rvatud laevas meie,

Poliitiliste teemadega se

gunevad laudkondlikud teemad.
Joomalaul

on luuletaja tunnete Ja mdtete avaldamise vahen-
diks ta sprade ringis. R&&m Ja kurbus, kodusdja v&itlused
Ja armuavaldused, talvepakane Jja suvekuumus, mdtisklused
surma véltimatusest = kdik see mahub joomalaulu raamidesse
ta loppiileskutsega "joogem":
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Miks, e8brad, siidant mdttega koormata?

Kas mdte suudab hoida meid saabuvast?
"Viin kdigi arstimite arstim 5
nukruse vastu. End joogem joobnukal

Alkaios kirjutas ka hiiome jumalate auks ja lembeluulet.
Ta erootilistest virssidest on s#ilinud ainult mdned frag=-
mendid. Uhes neist sisaldub Alkaiose ptSrdumine "kannikese=
kiharalise, puhta, magusalt naeratava" Sappho poole: "Tahak-
sin lausuda sulle iihe sdna, ent hébi ei lase mind kdnelda."

Alkaiose kunst on veel ldhedane primitiivsele realis-
mile: emotsiooni jdud liitub tal viéljenduse otsekohesuse ja
selgusega, ilmeka piltlikkusega., Oma muusikalistes vérssi-~
des rakendas ta enne teda kreeka liilirikas tarvitusele tulnud
meetrumeid, kuid kasutas kdige sagedamini enda loodud stroo-
£i, mis sai antiikajal alkaiose stroofi nimetuse. Alkaiose
luuletused olid Vana=Kreekas laialdaselt tuntud. -

Alkaiose kaasaegne ja kaasmaalane, poetess Sappho kuu-
lue samuti aristokraatlikku sugukonda. Poliitiliste vditluste
ajal ILesbosel oli ta koos teiste aristokraatidega sunnitud
ajutiseks lahkuma kodumaalt ja viibis néhtavasti mdnda aega
Sitsiilias. Tdendeliselt suri ta kdrges vanuses. Védide, na-
gu oleks Sapphe 18petanud oma elu, kukutades enda kaljult
alla dnnetu ermastuse pérast kauni noormehe vastu, on iiks hi-
lisemal ajal luuletajatari kohta tekkinud arvukaid vidljamSel-
disi. Kaaskodanike poolt vlga lugupeetud Sappho asutas kooli,
milles Opetas tiitarlastele ja naistele luulekunsti, muusikat
ja laulmist. Ta suhtus oma* kasvandikesse, kes périnesid mit-
te ainult Lesboselt, vaid ka kaugemaist kohtadest, suure ar-
mastuse ja Ornusega ja iilistas neid oma luuletusteski. An-
tiikajal oli tuntud vihemalt 8 raamatut Sappho luuletusi,
kusjuures iiksnes I raamat sisaldanud 1320 vérssi (330 stroo-
£fi). Meie ajani on sellast rikkalikust loomingust jOudnud ar-
vukaid, enamasti lithikesi fragmente ja 3-4 luuletust enam-
vihem terviklikul kujul.

Sappho koolisdpruskonna huvide ring méérab suurel méd-
ral ka ta luule temaatika: selleks on mdne jumalatari kultus
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pidustustega, pulmad, sébrataride omavaheline suhtlemine .
Ja kiindumused, armukadeduse piinad, lahkumisvalu, igatsus
eemalviibiva sSbratari jidrele jne. Ent Sappho luule peamo-
tiiviks on armastus, mida ta iilistab kogu 1B8unamaise kire
hoogsusega. K8ige enam tuntud on ta "Hiimn Aphroditels"; mil-

les Sapphe pddrdub Jumalatari poole palvega halastada ja il-
muda teda lohutama: 3

Kuulus kirju trooniga Aphrodite,
Zeusi tiitar, sepitsusmeister kange,
palun sind, et murega iial ei murraks
sliidant sa minulf §

Uhes teises luuletuses kirjeldab luuletajatar naise ilu
hurmavat mdju: "Vaatan ainult hetkeks su peale, ja juba ei
ulatu minuni hé&l, keel jHuubd tumnaks, tulejoad jooksevad na=
ha all, eilmad ei nMe, kérvus kohiseb, higl voolab mul iile-
ni, vérin haarab kogu mu keha ..." $ ;

Armastusele luuakse ilus taust - néigusad riided, aroo-
mid, lilled, kevad, kuid elamused on nagu rahvaomaseski ar-
mastuslaulus sageli nukra iseloomuga. Enamssti kujutab Sap-
pho hiiljatud v8i vastamata armastust. :

Suure osa Sappho luuletustest moodustasid epitalaamio=
nid, 8s.0. pulmalaulud, mida lauldi Shtul, kui tdrvikute vale
gusel saadeti pruuti poi;moha majja. S#ilinud katkendid sie
saldavad mdreja hiivastijéttu neiupdlvega, vdistlust noor—
meeste ja neidude koori vahel, laule Ja nalju noorpaari
kambri ees. Uhes fragmendis virreldakse mdrsjat Sunaga:

Kirkasti eretab maitsvam Sun ilal kdrgeimal okeal,
1liigagi kbrgel on oks ja Sun unustet noppida ladvast,
ei, pole unustet ithti, vaid kiitte pole sealt saadud.

Selle luule raamides annab Sappho mdnikord terveid epi-
soode miitoloogiast, kirjeldades niit, Helena ré8vimiet, Hek-
tori ja Andremache pulma Jme Sapphe kasutab mitmekesiseid
virsimddte, kuid eriti kuulsaks sel neljarealine nn. Sappho
etroof. Oma tundekiilluse, fantaasiarikkuse ning erilise sar—
mikuse t3ttu olid Sappho luuletused antiikajal v#ga hinnatud.
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Ta looming on leidnud kajastust rooma, hiljemini ka Llﬁne-
Euroopa ja vene kirjanduses.

Kolmas viéljapaistev monoodilise liilirika esindaja on
Anakreon, kelle looming kuulub VI saje 2. poélde. Siindinud
Teose linnas Véiike-Aamsias, lahkus ta oma kodulinnast pérast
selle vallutamist pdrelaste poolt, viibis hiljemini kaua ae-
ga Samose saarel tiirann Polykratese Sukonnas, seejérel Atee~
nas, kust ta tiirannia langemise jérel siirdus Tessaaliasse
fihe kuningadue juurde. L3bus, Sukonnaelu, toredad piduatuséd,
joomapeod ja armuseiklused, poliitiliste huvide puudumine .~
k3ik see mi#ras ka Anakreoni luuletoodangu suuna., PShiliselt
on ta teemadeks armastus, viin, naised, joudeelu, kuid neid
feensaid kéisitleb ta oma virdlemisi liihikestes luuletustes
teravmeelse, pilkgva méngu laadis. Elanud kdrge vanaduseni,
giiillitas ta elurddmu ja jéi truuks oma noorea kiindumustele.
Ta armastab kujutada ennast hallijuukselise raugana, kes aga
ei iitle éra viinast ega armuseiklustest, ja ironiseerib oma
armuliparduste iile. Uhes luuletuses samastatakse noor armuju-
mal Eros palli mingiva poisikesega:

Sihtis purpurse palliga

kuldjuuks Eros just pihta mull®’,

kutsub neitsiga hullama,

kellel jalatsid kirjude *
Ent siis pdlglikult irvites
iile juuste mu hallide,

g kaunis Lesbose tiitreke

piilub noorema poole.

Viéiga segedased on Anakreoni luules ka laudkondlikud tee~
mad. Viina abil tahab luuletajas astuda rusikavditlusse Ero-
sega., Kuid miratsemine pole talle meelimdddas

Mulle peeker too sa, nooruk, - ainsa s30muga joon tiihjaks!
Kiimme koppa kalla vett sa, viis veel lisa kanget mirga,
siis ma, Bakchosele andund, Bakchost kombeliselt kiidan. .
Oma pilgarit ei tee me skiiidl moodi: el me salli

lédrmi ega miirtsw, vaid siis kaunih##ilse laulu saatel
Jjoome vihehaaval peekrist.
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Anakreon kirjutas jumalate auks ka hiimne, eleegiaid Ja
epigramme. Ta kaunikdlaliste luuletuste ménglev laad, nende
selgus ja lihtsus kindlustasid neile menu nii vana~— kui uus-
ajal. Peale vdheste originaalsete Anakreoni luuletuste on
hilisantiikajast séilinud rida tema luule Jéljendeid, nn.
anakreontilisi laule, milles originaali vaim avaldub vaid
lihekiilgselt, ent mida kaua aega ekslikult omistati Anakreo—~
nile endale. Neist Anakreoni hilisantiikseist Jjdljendeist:
léhtuv ning innustuv, eriti XVIII-XIX saj. levinud ménglev,
viina ja armastust iilistav luulevool kannab samuti anakreon—
tilise 1luule ehk anakreontika nimetust. Uusajal on anak-
reontilist luulet harrastatud Prantsusmaal Ja Saksamaal, Ve-
nemaal (Iomonoasov, Pudkin jt.) jm. Eesti kirjanduses on se~
da luulevoolu osaliselt esindanud Kr. J. Peterson.

K0 ol £ d i rd %k a oli kreeka liiirilise luule
Uheks téhtsamake haruks ja etendas suurt ofa kiisitletava aja=
Jéargu kirjanduslikus elus. Laul, mida lauldi kooris, viljen=
das terve inimriihma meeleolusid Ja oli sisult seotud mdne
ihiskondlikult téhtsa siindmusega, pidustusega v&i rituaalse
tolminguga. Vana-Kreekae eristati mitmeid koorilaulu liike
olenevalt laulu pdhjustanud asjaolust, jumalaet, kelle poole
laulus psSrduti, koori koosseisust Ja laulu saatva tantsu
iseloomust. Siia kuulusid eeskédtt hiimnid jumalate kiituseks;
neist on tdhtsamad ditirambid, milles iilistati Dionysost.
Silmapaistval kohal kooriliiiirikas olid alates VI saje. 2. poo-
lest epiniikionid, mida kanti ette iildkreeka sportlikeil v&ist-
luatel vditnute auks. Need v3istlused (Oliimpias L3una=Kree-
kas, Delfis ja mujal) olid ildrahvalikeks pidustusteks Jja
v8itjaile osutati nende kodukohtades peaaegu jumalikku aus=
tuet. Enkoomion, kiituslaul tuntud isiku v&i riihma auks, are=-
nes eriti tiirannide Sukonnamiljtds. Kreeka kooriliiiirikas va-
litses suur riitmide vabadus Ja stroofide mitmekesisus. Koo-
rilﬁ@rika teostes esines harilikult kolm elementi - miiiit,
sellega vabas vahelduses Zpetlikke mdtisklusi usundlikel ja

k3lbelistel teemadel ja isiklikke avaldusi luuletaja vdi ta
koori nimel.
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Piduliku liiirika esimeseks tihtsaks esindajake pidasid
kreeklased S imonidest (umbes 556468 e.m.a)
Keose saarelt, kes veetis palju aastaid mitme tiranni Sukon-
nas ja elas kaua ka Ateenaa, kus ta seisis léhedal Ateena
demokraatia juhile Themistoklesele. Simonides oli viiga mit-
mekiilgne luuletaja, kirjutas epiniikione, dittirambe, enkoo-
mione, eleegiaid jm., kuid k8igest sellest on meieni jOudnud
ainult méningaid lilhikesi fragmente. Simonidese kuulsus an—
tiikejal pOhines ta kooriliiirikal, aga ta oli tuntud ka kui
iiks epigrammi loojaid. Epigrasmiks nimetati algselt virsi-
vormis pealiskirja haua= vdi milestussambal v0i jumalusele .
piihendatud esemel. Tavaliselt koostati opigrau’no eleegilise
distihhoni kujul. Peatselt hakati aga epigrammi nimetust
tarvitama iga oleegilises virsimdddus koostatud liithikese
liiirilise luuletuse kohta. Neis viiljendati meeleolusid, pd-
gusaid muljeid, vaimukaid mStteid Jm. teritatud, kokkusuru-
tud stnastuses. (Rooma kirjanduses omandas epigramm satiiri-
1ise ilme, mis jiigi siitpeale ta spetsiifiliseks joonekl.)
Simonides oli selliste liiiriliste luuletuste meister ja hi-
lisemal antiikajal omistati talle arvukalt epigramme Kreeka=
Pirsia sSdade teemadel. Nende hulka kuulub tuntud hawakiri
Termopiila kitsasteel vSitluses pHrslaste vastu langenud spar-
talastele:

Réndaja, mine ja vii lakedaimoni rahvale teade:
tiitsime tSotuse siin, langenud viimseni me.

funtud on samuti katkendina séilinud kaebelsul (treen),
milles miiiitiline Danae, kes koos poeg Perseusega ¢li sule~
tud kirstu ja heidetud merre, kurdab oma kannatuste iile.

Kooriliiirika iildtunnuatatud klassik P indaros
(umbes 518-442 e.m.a.), viimane ja silmapaistvaim kreeka aris-
tokraatia laulik, pirines Teebast (Kesk=Kreekas), kuulus
iilikute 'nugukonda ja veetis oma elu mitmel pool Kreekas. Pin-
darose loomingus olid esindatud .mitmed kooriliiirika liigid -
epiniikionid; hilmnid, ditiirambid, tantsulaulud, enkoomionid,
leinalaulud jm. Ta rikkalikust pérandist om giilinud 4 raa=
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matut epiniikione (kogusummas 45 luuletust), muudest teos-
test aga ainult katkendeid. Epiniikione tellisid Pindare-
selt asjahuvilised isikud v&i kogukonnad ja autor sai nem-
de eest tasu. _

Epiniikioni sisusse kuuluvad kohalikud ja isiklilkud
elemendid, mis pnutﬁvad‘vuitjasae, ta suguvdsa, esivanemate
Ja kogukénna*ﬁlistanino, vBistluse koha ja-laadi mainimine;
alatisteks osadeks on samuti miiidid ja Spetlikud mdtisklu-
sed. Kuid vdidu kogu véilisel olukorral peatub lunletaja vaid
middaminnes ega kirjelda kunagi vBistluasi endid. Vit huvie
tab teda ainult kui vooruse avaldus. Ulistatava esivanemate
mainimisel on see tihendu:, et autori veendumuse jérgi pole
voorus isiklik oindua, vaid {ilikute jumaliku péritoluga su-
gukondades antakse edasi esivanemate plrandina.

Pindaros on kindlalt veendunud jumalate kSikvdimsuses,
kdiketeadmises Ja kolbelises téiuslikkuses, Seal, kus tra-
diteioonilises miitoloogias jumalatele omistatakse ebamoraal-
seid tegusid, parandab Pindaros miiiite. Ta rdhutab inimlike
viimete piiratust ja kutsub iles pidama k&iges mddtu, sest
liialdus on hukatuslik. Inimliku Omne tipuks on rikkus koos
voorusega. Viimane avaldub kaunites tegudes, millega saavu-~
tatakse kuulsust. V&ime arendada enese omaduei, mis moodus-
tavad vooruse, on aga siinnipéraselt omane ilikule. Midlestust
kaunitest tegudest silitab k&ige kindlamini laul; luuletaja
oma t88ga annetab iilistatavale surematuse tasuks vooruse
eest ~ selles seisneb Pindarose arvates luule viiirtus ja
tilesanne, Vooruae‘ideaal, mille {ilistavaks kuulutajaks oli
Pindaros, oli suure lniltuu.rilin t&htauaega, hoolimata selle
ideaali piiratud aristokraatlikust iseloomust. Pindarose voo-

ruse mdistes on lahutamatult tithendatug atleetik
fiiisilised Ja vaimseq omaduse

gl inimjdudude vallandamisekg

Ja nende igakiilgseks arendami-
seks, B /

Pindarose epiniikionid on
tilevast meeleolust,
vordlusi, rikas kuj

kantud pidulik-t3sigest ning
Ta stiil on tulvil metafoore, npiteete,
undeilt ja veetlev oma originaalsusega.
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Iga edna selles on t&iekaaluline, k8ik teisejdrguline jHe-
takse kdrvale; duuletaja nisu libiseb mttda mdtete ja ku-
jundite tippe. Oma filesehituselt on Pindarose epiniikionid
stroofilised ja neis esineb suur virsimddtude mitmekesisuse.
Kahele iihesugusele stroofile (stroofile Jja antistroofile)
jérgned harilikult kolmas, riitmilt erinev stroof (epood) ja
see kompleks kolmest stroofist kordub mitu korda samas jHr—
jestuses. Toodagu niiiteks esimene stroof ithest epiniikio-
nist (nn. esimesest Piifitia oodiet): .

Kuldne Idiiral Uhine osa Apollomi, nnus;he,
kellel lokid kui kannikesed,

sinu laulu, r&8mude alus ja siinnipaike
Annad mirku ja lauljad kuulavad eind,
niipea kui koori eeslauljail ‘kées su viis,
mida neile annab su helisev hHil.

Vilgu keeli, vOitluse kiirgustki varjad sa,
pSliste leekide siéhve; Ja tukub

Zeusi kotkas ta saua peal,

holdes nii madalalt mass

lennukaid tiibu ...

Uusajal or mitmed luuletajad matkinud Pindarost. Kuid
mdned neist laenasid temalt ainult vilise vormi, mistdttu
"pindariseerijate® virsid osutusid sageli O%nsaiks ning
ilespuhutuiks. ;

Pindarose kaasaegseks ja vciutlejnks oli Bakehy~-
11ides (umbes 505-450 e.m.s.), pHrit Keoselt, Simoni=
dese Bepoeg, "Keose B8bik", kes elas nagu ta opugi mdnda ae~
gs Sitsiilia tirenni Sukonnss. Kuni XIX saj. 10puni olid ta
teosed tuntud ainult fragmentides, kuid 1896, a. avastati
keke papiiirusrulli, mis sisaldasid kakskiimmend Bakchyllidese
Juuletust (14 epiniikioni ja 6 ditiirambi). Kuigi Bakchylide-
se ja Plﬁdarose epiniikionide tellijad on sageli samad, om
Bakchylidesele Pindarose paindumatu aristokratism v3dras. Ta
stiilile on omane rahulik voolavus, tal pole seda piduliklu
glire ega ka tumedust, mis on iseloomulikud Pindarosele, kuid
tal puudub ka Pindarose originaalsus ja mBtteasilgavus. Suure=
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mat huvi kui Bakchylidese epiniikionid pakuvad ta ditiiram-
bid, milles liiliriliselt kisitletakse miilitide iiksikuid epi-
soode.

Pindarose ja Bakchylidese loomingus saavutas epiniikio-
ni fanr kdrgeima Gitsengu, kuid nad on iihtlasi viimased sile
mapaistvad epiniikionimeistrid. Sedhnbdda, kuidas kasvas
orjanduslik ijhiskond ja Ateenas ning teistes kreeka polis-
tes arenes demokraatlik kord, kaotas see aristokraatlike
rihmitiste huve kajastav fanr oma soteiaalse aluse.

Ilukirjandusliku proosa tekkimine. Proosakirjandus

hakkas Kreekas arenema VI 8aj. e.m.a. Kbrvuti teaduslik-fi-
losoofilise proosaga tekkis Joonias jutustav proosa: reisi-
kirjeldus, historiograafia, mis seisis veel léhedal legen~
didele ja miiiitidele, Ja olustikuline ning ajalooline jutt
folkloori baasil. Kogu sellest proosakirjandusest on séili-
nud vaid viéheseid fragmente. VI sajandi rahvajuttude silma-
paistev kangelane on A i 8 o P © 8 , friiigia ori, inetu
kilirakas valmide koostaja. Kas Aisopos on iildse olemas
olnud, pole teada. Arvukate rahvajuttude alusel koostati
miirksa hiljem ta "elulugu®, mille Jérgi ta olnud vabaks lasg~
tud ori, teeninud Liitidia kuninga Kroisose Sukonnas Ja surnud
viigivaldset surma Delfis. Aisopost peeti valmiZanri loojaks.
Antiikajal tunti mitut Aisoposele omistatud valmikogu, mil-
lest vanim kuulub arvatavasti V sajandisse ©eMeasy kuid nn.
Aisopose valmide s#ilinud kogud kuuluvad juba keskaega.

Need valmid olig kirjutatud proosas, tegelasteks on peami-
selt loomad, ja mitmed neist valmidest (nagu "Hunt ja-lam~
batall®, "Vares ja rebane" Jt.) on omandanud kindla koha
Euroopa valmikirjanduses. Alsopose valmide siiteesid on ka-

sutanud uusaja valmikirjanikud (Lefontaine, Krdlov, eesti
kirjanikast Je Tam)o :
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KREEKA KIRJANDUSE A‘T g oy Lo
AJAJARKS.

1. KRBEKA HISKOND JA KULTUUR V-1V saj. e.m.a.

VII-VI saj. kujunenud kreeka orjanduslik iihiskond elas
V saj. iile oma suurima 8itsenguajajérgu majanduslikul, po-
1iitilisel ja kultuurilisel alal. See Oitseng oli lahutama-
tult seotud Kreeka=Pirsia sSdadele jérgnenud Ateena tdusuga
ja Ateena demokrastia arenguga. Joonia, mis VI saj. 2. poo~
lel oli langenud Pirsia v8imu alla, hakkas kaotama oma Juh-
tivat osa vaimsel alal; Kreeka kunstilise loomingu, hiljo-.
mini ka filosoofia keskuseks kujunes Ateena, kelle kultuuri-
lise hegemoonia all kulges Kreeka'ajalugu V ja IV saj. kuni
Kreeka vallutamiseni Makedoonia poolt. Seepérast nimetatak-
se ka kreeka kirjanduse vastavat perioodi atika-ajasjérguks
(Atika maakonna jHérgi, mille pealinnaks oli Ateena). Ateena
kdrval etendas ainult veel Sitsiilia mdnevdrra iseseisvat -
osa selle aja kirjanduse arengus.

Ateena demokraatia ei kujutanud endast iildisel vdrdsu-
sel rajanevat korda. Ateena oli nimelt just orjanduslik de-
mokraatia, kus kodanike "iitheSiguslikkus" oli véimalik ainult
seetdttu, et demokraatia hiivede kasutamisest ja iildse koda-
nikudigustest olid ilma jHetud orjad ja metoigid (vodramaised
asukad Atikas), kes tegelikult moodustasid enamiku rahvasti-
kust. K8ik Ateena kodanikud said {ihel v&i teisel viisil osa
kogukonna tuludest, mida hangiti orjade, vdoramaalaste, 1liit-
laskogukondade ja teiste, nn. barbaarsete rahvaste eksplua-
teerimise kaudu. Ateena deemos (rahvas) moodustas seega, hoo-
limata iiksikute kihtide varanduslikust erinevusest, omapHra-
se privilegeeritud kollektiivi. Et aga kehtis kodanike for-
maalne vdrdsus ja kdik nad olid tOmmatud kaasa vOrddigusli-
kule ja vdrdkohuslikule osavdtule riigielust, siis tdstis
demokraatia iikeikkodaniku t#htsust ja Sigusi.
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Suurima v8imsuse saavutas Ateena riik aastail 450-430,
nn. Periklese ajal; mida Marx pidas kogu Kreeka suurime si-
semise Bitsengu ajajérguks. Sellele eelnes Kreeka-Plirsia g0~
dade periood (500-449), mil Ateena ja Sparta fimber koondunud
kreeka polised v&itlesid kangelaslikult oma vabaduse ning
s8ltumatuse eest ja t8rjusid tagasi Pérgia invasiooni. Vdim-
8a rahvusliku t8usuga kaasnes Ateena riigi kasv ja aristok-
raatia eesdiguste jHénuste hévitamine. Periklese aja 18pul
puhkenud Peleponnesose sdda (431-421, 415-404), mida peeti
lilemvdimu plraet Kreekas kahe poliste rihmitise vahel eesot-
sas Sparta ja Ateenaga ja mis l6ppes Sparta vdiduga, paljas—
tas orjandusliku polise vastuolud Ja kogu polislik siisteem
hakkas kaldume langusele. ;

Kdsitletava ajajérgu ideoloogiat iseloommstab optimist=
1ik vaado’kultuurile, usk inimese ja inimm8istuse Jdusse.
"Looduses on palju imepHraseid JBude; kuid inimesest tuge~
vamat ei ole®, laulab koor Sophoklese tragdias "Antigone".
Probleem inimesest ja ta {ilesannetest {ihiskonnas asus tdht-
sal kohal atika V sajandi kirjanduses. Arenes teaduslik mdt-
lemine. Demokritos, suurim V sajandi kreeka teadlane, 181
14bimSeldud materialistliku filosoofia siisteemi: tema &pe-
tuse jHrgi on kogu olemise aluseks alstiselt tilhjuses 1ii-
kuvad, igavessd ning muutumatud satomid, mille {ihinemisest
Ja eraldumiegat tekib kdik olelev oma 13pmatus mitmekesisu-
ses. Oma kuulsas kdnee s8jas langenud ateenlaste matusel
(s 430) rdhutas Perikles, tilistades Ateena demokrastlik--
ku korda: "Kogu meie riik on Hellase hariduse keskuseks;
mulle n#éib, et iga mees v&ib meil kohaneda rohkearvuliste
tegevusaladega ja kdige paremini saavutada enda jacks teda
ennast rahuldavat seisukorda.” Kuid Peloponnesose s3ja aegne
klassivditlus paljastas nende printeiipide vasturdsikivused
Ja tekkis kogu polisliku elu terav kriitika, mis kujunes nn.
sofistide liikumiseks. Sofistideks (kr. sdnast sophia - tar-
kus) nimetati Vv saj. 2. poolel kutselisi tarkusedpetajaid,
kes Kreekas ringi rénnates tegelesid nii filosoofia ja teis—
te teaduste kui ka kdnekunati Spetamisega. Usund, perekond
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ja kodumaa, inimeei lahutavad hiskondlikud piirid - kdik
kreeka linnriigi alused vBeti sofistikas kahtluse alla. So-—
fistid olid arvamisel, et {ihiskondlikud institutsioonid ja
kSlbelised normid pole ipimestele omased loomu poolest, vaid
olelevad ainult seaduse, 8.0. inimestevahelise kokkuleppe
jbul, Nad eitasid ka objektiivase t8e vdimalikkust: juba iiks
verasemaid sofiuto‘!rotlgorae rdhutas; et "inimene on k&igi
asjade md8t", s.o. igaliks otsustab kdigli asjade iile omaenda
mdistuse jérgi. Sofistide subjektivieml vastu astus vilja
Sokratese idealistlik koolkond, viites, et kdlbluse normi-
del on objektiivne téhendus.

V sajandil kujunes Ateena juhtivaks keskuseks ka kreeka
kujutava kunsti ja arhitektuuri alal. Periklese ajal ja hil-
jem piietitati Ateena . linnamiele Akropolisele mitmed silma=~
paistvad ehitised (jumalatar Athena tempel Partenon, Akro-
polisele viiv sammask#ik Propiileed jm.), mida kaunistasid
Pheidiase Ja ta Opilaste loodud skulptuurid. Kogu ajajérgu
kunst on monumentaalse iseloomuga; selle iilev ideeline sisu
leiab vHljendust grandioosseis iildistatud vormides. Ka kuju-
tavas kunetis saab keskseks probleem inimesest ja kunstnikud
taotlevad inimkeha kujutamisel ideaalseid proportsioone. De-
" mokraatlikus Ateenas kujuneb kunsti idesal, mis rajaneb m&d-
du- ja harmooniaprintsiipidel, ilu ja lihtsuse kooskdlal.

Téhtsal kohal V sajandi Ateena vaimses liikumises on
kirjandus, mis demokraatia $8usu perioodil on pddratud rah-
va, 8.0. Ateena kodanike kollektiivi poole ning k#sitleb po-
lise sotsiaalses ja poliitilises elus esilekerkivaid kiisimu-
ei. Lifirika kaotab oma juhtiva osa ja kesksele kohale kirjan-
duses asub draama, konflikti, 'tegevuso',kujufus. Pérastpoo~
le, sofistikaajajiirgul, algab kunstproosa kiire tdus, mis
Jétkud IV sajandil.

IV sajand on polise lagunemise ajaks. Kdik Kreeka kogu—
konnad tulid Peloponnesose sdjast v&lja ndrgenenutena ja
laostatutena. Orjade t88 t3rjub itha enam kdrvale vabu kidsi-
to81lisi, viikeomanike vaesumine v&tab enneolematu ulatuse.
Toimub polisliku patriotismi jérsk.langus; rahva laialdastes
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kihtides kahaneb huvi poliitiliste kiisimuste vastu. Kujutav
kunst kaotab rahvalikkuse ja monumentaalsuse; seevastu are=—
~neb individuasalse portree kunst. Kirjanduses on IV sajandil
proosaganrid valitaevai kohal. Demokraatia tingimustes are-
neb laialdaselt kdnekunst: uus, sofistika poolt ettevalmis-
tatud kultuur pShineb teoreetilisel tutvusel k8lbluse= Ja
riigikiicimustega ning nduab oskust ilusasti Ja veenvalt vil-
Jendada oma mOtteid. See vajadha kutsub ellu uue distsiplii-
ni, retoorika, mille sisuks on iihelt poolt ilukdne ja vee=
nev argumenteerimise dpetus, teiselt poolt eetika Ja polii-
tika aluste populaarne esitus. Kénesid hakatakse files kir-
Jutama ja vdlja andma; nii muutudb kdne kirjanduslikuks fane
riks. Kunstipirane vorm ssab obligatoorseks mitte ainult kd-
nekunstis, vaid ka historiogrzafias ja filosoofias. Kreeka
kunstproosa areneb seega kolmes Zanris: retoorilise, histo-
riograafilise ja filesoofilise proosana.

2, DRAAMA ARENG.

Draama tekkimine ja liigid. Draama tekkimise kiisimuses

on mdndagli vaieldavat, kuid v3ib kindlasti viita, et draama
algeod. sisaldusid juba rahvaloomingus, liiirilises luules
(ndit. pulma~ ja nutulauludes), milles leidus mdningaid mii-
milise hﬂngu Ja dialoogi elemente. Paljudel juhtudel eraldus
‘koorist eeslaulja, kellega kooril arenes dialoog. Miimilised
méngud koos maskeerimisega (kasutati mdne Jumala, deemoni ja
eriti loomade maske) etendasid téhtsat osa pdllunduskultus-
tes: viljakuse pidustuste ajal kujutati neis m#ngudes vana.
surma ja uue siindi, noore vditu vana ﬁle, viljakuse deemoni
surma ja iilestdusmist; Ogimine, suguline ohjeldamatus, ropen-
damine pidid kindlustama hea viljasaagi, loomade sigivuee,
toidukiillase aasta. Mitmeid jooni nendest muistsetest pidus-
tustest on sHilinud Lidne~Euroopa karnevalitavandeis. Kreeka
kultusliku draame n#iteks v&ib olla ka piiha méng miisteeriu-
mide (ainult pithendatuile méMratud salajaste jumalateenis-
tuste) ajal Eleusises (Ateena léhedal), kus kujutati juma=
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latar Demeteri tiitre résvimiet allmaailma jumala poolt, De=
meteri r#nnakuid kadunud tiitre otsingul ja tiitre tagasitu-
lekut maa peale.

Drasma kujunemine iseseisvaks kirjanduslikuks fanriks
on seotud jumal Dionysose kultusega. Ndidendite etendused
Kreekas, nagu me neid tunneme, toimusid V ja IV sajandil ai-
nult Dionysose pidustustel, eriti suurtel dioniilisiatel mért-—
sis-aprillis ja lenaladel jaanuaris~veebruaris, ning moodus-—
tasid osa selle jumala kultusest. Aristoteles (IV saj.) vii-
dab, et "tragdtdia tekkis ditlirambide eeslauljaist, komddia
aga falloselaulude seslauljaist”. Ditiirambideks, nagu juba
mainitud, nimetati Dionysost iilistavaid kiituslaule, mille
ceaitamisel eraldus koorist eeslaulja ning laulu kandsid ette
koor ja eeslaulja vaheldumisi. Nii esines jube algelisel ku-
jul dialoog, mis on draama olulisemaks elemendiks. Hiljem
kandus see erijoom iile ka heeroste kultuses esinevaisse lau-
ludesse, nagu vdib jéreldada ihest Bakchylidese sHilinud di-
tiirambist. Muidugi pidas Aristoteles silmas mitte seda hi-
1ist ditiirambl vormi, vaid ta algset, rahvalikku kuju.

Dionysos (teise nimega Bakchos) oli viinamarja ja vii-
na ning joobumuse, 1ldpuks {ildse looduse loovate jdudude ju-—
mal, kelle kultus levis laialdaselt Kreekas VII-VI saj. Dio=-
nysose siimbolike oli fallos (suguti), viljakuse organ. Tema
kultusega seotud miiidid jumala kannetustest, surmast ja iiles~
tdusmisest, ta vditlustest ja vditudest vaenlaste iile andsid
rikkalikku ainestikku nende kujutamiseks elavas tegevuses.
Pionysose kultuses oll nii mitmesuguseid karnevalitiiiipi tavan-
deid kui ke peiesid esivanemate v&i kohalike heeroste auks.
Selle kultuse ihe koostisosana arenes atika draama oma kol-
mes harus: tragbddia, komd¥dia Ja saatiirdraama. Tragdtdia
algsel kujul kajastas Dionysose usundi kannatuslikku kiilge
selle k&lbelises iimbermdtestuses, komstdia oli seotud kultu-
se karnevalipdrase kiiljega. Oma arenenud kujul said tragdt-
dia ja komitdia téhteaimaks vahendiks Ateena demokraatiat
erutavate probleemide kédsitlemisel. Mis puutub saatiirdraa-
masse (saatiiriteks nimetati metsadeemoneid, sarvede ja saba-
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ga olendeid, Dionysose kaaslasi), siis oli see vaid l¥san-
diks tragttdiaetendusele: tragbbdiate tdsisest sisust Jétnud
rusuvat muljet leevendas Jantlik saatiirdraams oma naljade,
laulude ja 18busate tantsudega. Tragbddia ilmus kirjandusse
enne kombtdiat ja oli kogu V sajandi kestel ateena draama
téhtsaimaks liigiks.

Atika tragbddia tekkimine Ja struktuur. Et otsesed }

ajaloolised andmed tragsddia kujunemise algperioodi kohta
puuduvad, on mdned kodanlikud kirjandusteadlased piiiidnud
leida tragt®¥dia juuri pessimismi vaimus, muusika vaimus, re-
ligioosses tundes, surnute kultuses Jnes Kuid k&ik sellised
oletused ei arvesta reaalset tegelikkust. Kdige t8en#dolise-
maiks tuleb pidada-Aristotelese andmeid ditirambi seose koh1
ta tragbbdiaga, kusjuures tragbtdia elas iile palju muutusi,
enne kui ta omandas 18pliku kuju. Otsustavaks pS8rdeks oli
esimese nMitleja sissetoomine ditiirambi ettekandesse. Kreeka
traditsioon omistab selle uuenduse luuletaja Thespisele, kes
lavastas esimese tragttdia Ateenas suurtel dioniiiisiatel a.
534 e.m.a. tiirann Peisistratose ajal. Seda momenti tulebki
pidada draamazanri tekkeajaks.

See varéne atika tragsddia VI saj. 10pul ja V saj. al-
gul polnud veel draama sdna t8elises mdttes. Olles iike koori-
lilirika harusid, oli tal kaks oluliset erijoont: 1) liseks
koorile esines néitleja, kes tegi teadustusi koorile, vahe-
tas repliike kooriga v&i selle Jubhiga (koriifeega); kuna koor
piisis tegevuapaigal, kiisg néditleja #ra, ilmus uuesti, tegi
uusi teadustusi koorile lava taga toimuva kohta ja vdis va~
Jaduse jédrgi muuta oma vélimust, tdites oma korduvail 1ilmu-
mistel eri isikute osil-trinevalt koori vokaalsetest partii-
dest ei laulnud see Thespise poolt sissetoodud néditleja, vaid
deklameeris vérsse; 2) koor vdttis Osa mHngust, kujutades
isikute riihma, kes oli asetatud siiZzeelisse aeoséaae néditle~
Ja poolt kujutatavate isikutega. Nditleja partiid olid ula-
tuselt veel viga véikesed, kuid ometi oli nditleja mingu dii-
naamika kandjaks, sest olenevalt ta teadustustest muutusid

koori liiiirilised meeleolud (r3%m vaheldus kurbusega, lein
juubeldusega).
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Jubs, esimestel Thespise tegevuse jltkajail viljus tra-
gbddia Dionysose kultusega seotud siizeede kitsast ringist
ja hakkas kasutama kreeka rikkalikku miitoloogiat; iiksikjuh=-
tudel koostati tragdtdiaid ka kaasaja teemadel. Eaiuste
traagikute teosed pole siéilinud, kuid on teada, et tragdd-
diate pShiliseks sisuke oli mingi *kannatuse” kujutus, kus=—
juures esines laialdaselt ka mutulaulu (itku) kasutamist.
VI saj. 16pust slates jérgnes tragbddia lavastusele saatiir-
dreama (mitoloogilise siifeega), koomiline niidend, milles
koor koosnes saatiiritest. ;

innri nimetus "trag&&dh" tdhendab omobnnlina’tal-
kes “sikuleul® (tragos - sikk, ode - laul). Selle termini
tdhendus polnud selge juba antiikaje teadlastele, kes esi-
tasid mitmesuguseid fantastilisi seletusi (miit. sikk olnud
tasuks vBistlusel vditjaks tulnud koorile). Kui silmas pi-
dada Aristotelese teadet, et tragbbdia "tekkis saatilrdraa-
mast ja oli esialgu naljatleva iseloomuga" (mdeldud pole
muidugl V eaj. saatiirdraamat, vaid mérksa varasemat jlrku),
siis v&ib nimetus “tragtddia® olla kujunenud Ateenas saatii-
ri teatrimaski jérgi, millel oli hobuse laka ja saba kdrval
ka siku habe ja siku nahk. Minede teadlaste arvates pHrineb
sdna sellest, et Ateena aristokraadid olevat pilkavalt ni-
metanud sikkudeks talupoegl, kes pidustustel esitasid koo-
rilaule sikunahkadesse rfivastatune. :

siilitades formaalselt oma piritolu jélgl, oli tragdd-
dia nii sisult kui ideestikult uus 2anr, mis kdsitles inim-—
1iku kéitumise kiisimusi miitoloogiliste kangelaste saatuse
néidete varal. Uksikisiku iihiskondliku tdhtsuse tdus poli-
se elus ja suurenenud huvli tema kunstilise kujutamise vastu
mdjutasid edasist tragbtdia arengut: kahanes koori osa, kas—
vas nditleja tdhtsus ja suurenes niditlejate arv. Kuid muutu-
matuks j#i kaksik-koosseis ise, pisisid kooripartiid ja nédit-
lejapartiid: see asjaolu miéras ka atika tragtddia vidlise
struktuuri. Koori laulud jaotasid tragbddia osadeks. Algus-
osa enne koori ilmumist oli proloog, mille kandsid ette iiks
v&i mitu isikut. Laul, mida laulis koor, ilmudes marsiriit-
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mis kahelt poolt orkestrale, oli parodos (sdnasdnalt "1ébi-
kéik"). Edasi jHrgnesid dialoogilised osad epeisodionid
('Juurdetuiokud', "vahelisandid"; nimetus t&endab ilmselt,
et neid osi, mida kiiluti koorilaulude vahele, kisitati
algselt mitte pdhi-,vaid lisaelemendina), mis vaheldusid
stasimonidega ("seiasvate lauludega®); viimaseid kandis et-
te koor orkestral seistes, harilikult_p&raat néditlejate ee-
maldumist. Tragbbdia 18pposa péirast viimast stasimoni oli
eksodos ("vHljaminek"); selle 13pul lahkus koor lithikese
laulu saatel orkestralt. Epeisodionides Ja eksodoses vdis
esineda nditleja dialoog koori koriifeega, samuti kommos
(*155mine"”, harilikult vastu rinda leina v&i kurbuse mirgiks),
néitleja ja koori iihine 1liiliriline laul, mis kujutas endast
sageli tragbddia traditsioonilist nutulaulu (itku). Koori-
partiid olid oma struktuurilt stroofilised: stroofile vas-
tas antistroof, neile vdisid J&rgneda uued stroofid Ja anti-
strogfid teistsuguse struktuuriga.

Vaheaegu niiidisaegses mdttes atika tragbédias ei olnud:
méng kulges katkestamatult Ja koor ei lahkunud tegevuse ajal
peaaegu kunagi méngukohalt. Sellistes tingimustes viis tege-
vuskoha muutmine néidendi keskel v8i tegevuse asetamine pi-
kale ajale tugevasti héirida lavalist illusiooni. Varane
tragdbdia polnud ses suhtes kuigi ndudlik ja kdsitas aega ja
kohta kaunis vabalt; hiljem sai tavaliseks, ehkki mitte tin-
gimata kohustuslikuks, et tragdddia tegevus toimub iihel ko-
hal ega iileta kestuselt Uhte pdeva. Neid kreeka arenenud tra-
gdddia iilesehituse erisusi hakati XVI saj. nimetama koha~- Ja
ajaiihtsuseks. Prantsuse klassitsismi teoreetikud teatavasti
rohutasid iihtsuste suurt téhtsust ja muutsid need liheks dra-
maturgia pShireegliks, lisades koha- Ja ajaiihtsusele veel
tegevusiihtsuse ndude. Aristoteles, kellele klassitsismi teo-
reetikud omistasid Spetuse kolmest Uhtsusest, ndudis tegeli-
kult tegevusiihtsust, pidades paremaks neid draamasid, kus
tegevus ei kaldu kdrvale pealiinist, kuid ei eitanud ka
teist voimalust - episocodilisi d;aamasid, mis koosnevad mit-
mest iseseisvast episoodist. Kohaiihtsusesgt Aristoteles iild-
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se ei kdnele; ajaiihtsuse suhtes aga piirdub ta konstateeri-
misega, et tragbodia "piiiiab vdimalikult mahtuda iihte pédike-
se ringkédiku vdi véhesel midral iile minna selle piiridest".

Ateena teater. Antiikaja kirjanike teated kreeka teat-
ri struktuuri ja ta arengu kohta on iisna napid ja osalt ise-
gl iiksteisele vasturadkivad. Kéesoleval sajandil teostatud
kaevamised vanaaja teatrite asukohtadel (18bi uuritud on sel
teel iile 150 teatri, sealhulgas ka Ateena teater) on toonud
selgust mitmesse kiisimusse. Ateenas lavastati V sajandil
néidendeid ainult suurte dioniiisiate ja lenaiade ajal. Suu~—
ri dioniiiisiaid, kevade alguse piihi, piihitseti suure pidulik-
kusega arvukate véljastpoolt ilmunud kiilaliste osavdtul ja
need kestsid 6 pHeva; viimased 3 péeva olid m#édratud draa-
pasetendusteks. Tragétdiaid lavastati, nagu juba mainitud,
alates aastast 534; 480-ndail aastail lisandusid neile ko-
ms8diad. Lenaiadel hakati V saj. keskpaiku etendama kombddi-
aid ja veidi hiljem tragttdiaid. Koik etendused olid arves-
tatud maseilise pealtvaatajaskonna jaoks ja toimusid vodist-
luse korras. Vdistlustele lubati V saj. viheate eranditega
ainult uusi nH#idendeid. Tragdtdiavdistlusest vdisid arhondi
(valitsuse liikme) valikul osa vdtta kolm autorit, kellest
igaiike esitas kolm tragbbddiat (triloogia) ja iihe saatiirdraa-
ma, mis kokku moedustasid tetraloogia. Kombsdiavdistlustel
nduti igalt autorilt iihte ndidendit. Autor koostas mitte ai-
nult teksti, vaid samuti draama muusikalise ja tentsulise
osa, oli iihtlasi nditejuhiks ja, eriti varemal ajal, ka néit-
lejaks. Lavastuse kulud kandis koreeg (sdnasdnalt "koori ju-
hataja"), mdni rikas kodanik, iihiskondliku kohustuse korras.
Voistlus toimus kolme autori, kolme koreegi ja kolme esime~
se nlitleja (protagonisti) vahel. Lavastuse kvaliteedi iile
otsustas erilisest kodanike nimestikust liisuga valitud 10-
liikmeline #iirii, kes miéras esimese, teise ja kolmanda vdit-
ja; kolmas vdit vdrdus tegelikult lébikukkumisesa. Kuid kdik
kolm autorit Jja protagoniati said auhindu, mis olid iihtlasi
nende honorariks. Zurii otsused s#ilitati riigiarhiivis, hil-
jem hakati neid avaldama raidkirjadena marmortahvleil ja sel-
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liste raidkirjade (mn. didaskaaliate) fragmente on s#ilinud
arvukalt meie ajani. Teatri ruumid andie Ateena riik rendi-
le eraettevdtjaile, kes pidid hoolitsema nende remondi ja
korrashoiu eest. Pid#is teatrisse oli seetSttu maksuline. Et
aga kbdigile kodanikele v&imaldsds etendustel kdia, makasti,
alates Periklese ajast, kehvemaile kodanikele soovi korral
toetusraha pHlisetéhe lunastamiseksa.

Kreeka teater oli vabadhuteater: etendused toimusid
lahtise taeva all ja pdevavalgusel. Et etendusi anti vord-
lemiei harva, tuli teatrite ehitamisel arvesse vdtia pidus-
tustest osa vOtvate kodamike suurt magsi. Nii mahutas Atee-
na teater 17 000 pealtvaatajat, Megalopolise linna (Arkaa-
dias) teater = 44 000 kiilastajet. Teatri pShilisteks osadeks
olid orkestra, pesltvaatajate kohad (teater kitsamas mittes,
kr. sdnast thdgatggg - vaatama) ja skene. Orkestra (kre 88—
nast orcheisthai - tantsima) kujutas endast véikest immay-—
gust viljakut (18bimb8duga umbes 24 m) Dionysose altariga
keskel ja kahe kiilgmise sissekéiguga (parodosega), mille
kaudu sisenes oma kohtadele publik je seejlrel tuli orkest-
rale koor. Skene (sdnasdnalt "telk"; siit tuleneb sdna
"stseen") oli algselt niitlejate iimberriietumiseks médratud
ajutise iseloomuga telgitaoline ruum, kust néitlejad ilmusid
oma osi tditma, Hiljem, kui draamalavastused muutusid regu-
laarseks, asendus see ajutinq telk piisiva ehitisega orkest-
ra taga ja kujutas niiiid hoone, peamiselt lossi v&i templi
'esikﬁlge, seega dekoratiivset fooni, mille ees arenes lava-
tegevus. Skene ette piistitati sammastik (proakenion) ja’' sam=
masgte vahele asetati tahvlid kujutustega, mis olid nagu ting-
likeks dekoratsioonideks., Puudub 13plik aeigua selle kohta,
kus esinesid néitlejad. On teada, et hilisantiikajal, mil
kooril polnud enam seost tegevusega, oli nditlejate esine-
miskohaks eriline lava skene ees; mis asetses mirksa kdrge-
mal orkesirast. Kuid draama 8itseajal vdttis koor otseselt
osa tegevusest ja néditlejail tuli n#idendi kédigus sageli ol-
la kokkupuutes kooriga. Seetdttu vaib arvata, et V saj. médn-
gisid nditlejad orkestral proskenioni ees, kooriga iihisel
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tasapinnal v0i 8ige madalal kdrgendil. Mis puutub pealtvaa~
tajate kohtadesse, siis asetsesid istmete read astmeti, pii-
rates orkestrat hobuserauakujuliselt (amfiteatrina); radi-
aaleelt paigutatud vahekdigud jagasid vaatajate ruumi 18i-
kudeks. V saj. olid tarvitusel puupingid, mis hiljemini
asendati kiviet istmetegae.

; Vana-kreeka lavatehnika oli isegi draama O8itseajal Oi-
ge primitiivne ja mehhaanilisi seadmeid rakendati vHga v&-
hesel milral. Sellest, mis toimus lava taga, kdige sageda-—
mini lihtsalt jutustati. Monikdrd niéideti maja sisemuses
arenevat tegevust erilise ratastega platvormi (ekkiiklema )
abil, mis koos sellel asuvate nHitlejate vdi nukkudega vee-
retati skene ukse kaudu vélja ja pérast vajaduse moddumist
“viidi tagasi. Tegelaste (ndit. jumalate) tOstmiseks Bhku oli
olemas nn. masin, midagi t8stekraanataolist.

Osalised n#idendis esinesid maskides, mis katsid néit-
leja n#égu ja pead. Maski abil sai dra mérkida kujutatava
jgiku sugu, vanuet, ihiskondlikku asendit, kdlbelisi omadu-
si, hingelist seisundit. Ténu maskile vdis néditleja hdlpsas—
ti téita samas ndidendis mitut osa. Mask tegi néo liikuma-
tuks ja kdrvaldas néitleja kunstivahendite hulgast miimika,
mida kiill suurem osa pealtvaatajaid kauguse tdttu polekski
saanud jHlgida. Miimika puudumist kompenseeris nditleja ke~
haliigutuste mitmekesisus ning ilmekus ja ta teksti esita-
mise oskus. N#itlejate riietus oli draama eri 2anrides eri-
nev, Tragbddias esinesid néditlejad pikas pidulikus riiiis,
kdrge peakattega ja koturnides (kdrgete taldadega jalat-
seis). Kombbdias ja saatiirdraamas pidid n#itlejate iilikon-
nad ja maskid publikut ldbustama ja naerma ajama ja olid
seetdttu eriti veidrad ning kohmakad. K3iki osi n#idendeis,
ka naiste osi, midngisid mehed. :

Algselt olis draamag peategelaseks koor; hiljem tOrjus
nditlejate mang ta jrk-jérgult kdrvale. Koor koosnes tra-
géddias alguses 12-st, Sophoklese ajast alates 15-gt mehest.
Koor kujutas harilikult selle maakoha elanikke (mehi vdi
naisi), kus toimus tegevus. Kombddias koosnes koor 24-st
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isikust ja kujutas mitte iiksnes inimesi, vaid ka igasuguseid
loomi ja isegi fantastilisi olendeid (pilvi, linde, konni,
saari jne.). IV saj. kahanes koori osat#htsus niivdrd, et ha-
kati kirjutama ka néidendeid, kus kooril enam osa polnud.

Et teatrietendusi kéisitati osana riiklikust kultusest,
el peetud nendes esinemist alandavaks inimese véarikusele.
Rditlejaiks v3isid olla ainult vabad kodanikud ja nad kasu-
tasid mdningaid eesdigusi (ndit. olid maksudest vabastatud).
IV sajandil, mil Kreekas tekkis rohkesti téatreid Ja kasvas
kutseliste néitlejate arv, tekkisid nende kutseorganisatsi-
oonid, nn. Dionysose meistrite tihingud.

Alschylos. v gajandi tragbddiast on séilinud selle
2anri kdige viéljapaistvamate esindajate, Aischylose, Sophok-
lese ja Euripidese teoaqid. Igaiiks neief nihede;t tdhistab
ajaloolist etappl atika tragsddia arengus, milles kajastu-
vad ateena demokraatia ajaloo kXolm etappi. Aischylos (525-
456 eem.a.), Ateena riigi kujunemisperioodi Ja Kreeka-—Pirsia
sddade ajajlrgu poeet, on antiiktragstaia rajaja selle kind-
lakskujunenud laadis, tdeline "tragdtdia isa" (Engels). Kui
Marxi poole p&drduti kiisimusega, kes on ta lemmikppeedid,
kirjutas ta vastuseks: "Shakespeare, Aischylos, Goethe."
'Aischyloa on tohutu realistliku JOuga loov geenius, kes mii—
toloogiliste kujundite varal avab selle suure pdsrde ajaloo-
lise sisu, mille kaasaegne ta oli; see oli nimelt demokraat—
liku riigi tekkimine sugukondliku korra rohkete iganditega
seotud iihiskonnast.

Biograafilised andmed Aiachylose (nagu iildse enamiku an=
tiikaja kirjanike) kohta on napid. Ta siindis Eleusises Atee-
na léhedal, pérines aristokraatlikust soost Ja négi oma
nooreas tirannia kukutamist ning demokraatliku korra rajamist
Ateenas. Aischyloge teostesat néhtub, et ta oli demokraatliku
riigi pooldaja, ehkki ta kuulus konservatiivsesse riihmitusse
demokraatias. Ta vdttis osa sddadest pirslaste vastu, vdidel-
des Maratoni (490), Salamise (480) ja Plataia (479) lahinguis.
S8dade tulemus kinnitas temas veendumust Ateena demokraatliku
vabaduse iileolekust monarhistlikust printsiibist, mis oli Pir-
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sia despootia aluseks (iragbddia 'Plrslased‘). Aischylose
poliitilised siimpaatiad avalduvad iiena mirgatavalt ta teostes;
nagu téhendab Engels, oli "tragttdia isa" ses mdttes ten~-
dentslik kirjanike Draanavbiatlus%el tuli ta 13 korda vdit-
_jaks. Oma viimased eluaastad veetis Alschylos sitsiilias,

kus ta varemgi oli kiiinud draamasid lavastamas ja kue ta ka
suri.

Traditsioonilise maailmavaate elemendid pdimuvad Ai-
schylosel demokraatliku riikluse toimel tekkinud seisukoh-
tadega. Ta usub jumalike jdudude reaalsesse olemasolusse ja
nende mSjusse inimese elus. Teiseet kiiljest saavad Alschy-
losel jumalad uue riigikorra Siguslike aluste kaitsjaiks ja
sellega seoses tOstab ta esile inimese isikliku vastutuse
ta vabalt valitud kéitumise eest . Arvustades rahvauskumusi ja
miitoloogilisi lugusid, suhtud Aischylos mdnes oma teoses
kriitiliselt jumalate tegudesse, ometi el jdua ta usundi ei-
tamiseni. Kaassaja mitme filosoofi eeskujul loob ta Jumaluse
ildistatud idee, mille jaoks ta siilitadb Zeusi nime, léhene-
des seega jumaluse panteistlikule kdsitusele. Selline kisi-
tus oli vastuolus kreeklaste tavalise usundiga, nende poli~
teismiga. See andiski Marxile pShjust mérkida, et Kfeeka ju-
malad said Aischylose "Aheldatud Prometheuses” surmavalt
haavata. Vahekord jumaluse m&ju ja inimeste teadliku kéditu-
mise vahel, selle mdju teede ja eesmiirkide mdte, kiigimus sel-
le diglusest, t8e 18plikust v8idust ~ need ongi Alechylose
pShilised probleemid, mida ta kHdsitled 1ninaaatus§ ja inim=-
kannatuste kujutamise varal.

Adnestikku ammutas Aischylos kilklilistest poeeﬁidents
vélja arvatud "Pirslased”, on kdik ta tragbtdiad kirjutatud
miitoloogilistel siideedel. Kangelaste saatuat kuadtab ta ena=
masti kolmes iiksteisele jlrgnevas tragbtdias; mis moodusta-~
vad tervikliku triloogia; sellele jérgnedb saatiirdraama sama
miitoloogilise kiiklose ainestikule. Kuid Alechylos mitte iiks—
nes dramatiseerib muistendeid, vaid ka mdtestab neid umber,
pOimides neisse oma probloenistikku. Mis puutub Aischylose
drapaturgilistesse uuendustesse, siis on Aristoteles need
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lihidalt #ra mérkinud Jérgmiselt: "Aisehylos suurendas eal~
mesena n¥itlejate arvu iihelt kaheni, vihendas kooripartii~
sid ja andie esikoha dialoogile.® Teiste sdnadega: traghodias
lakkas olemast iiheks koorililiirika haruks ja hakkes muutuss
draamaks. ; :

Antiikaja teadlaste andmeil koosnes Aischylose kirjan-
duslik plérand 90 draamateosest (tragdtdiast ja saatilirdras-
mast). Tervikuna on neist meie ajani jBudnud ainult 7 tragos-
diat, nende hulgas iiks téielik triloogia. Peale selle on ora-
mik kaotsildinud teoseld meile tuntud pealkirjade ja vhheste
fragmentide jérgi, millest enam-vihem selgub nende temant!-
ka.

Alschylose s#ilinud tragbtdiaist on arvatavasti (ke vae
rasemaid “Palujannad", esimene osa triloogiast, mis kifaiv-
led miiiiti Danaose 50 titrest (mn. Danaiididest). Pdgensdes
oma lellepoegade, Aigyptose (Danaose venna) poegade eont,
kes tahavad nendega abielluda, saabuvad Danaiidid Egiptusest
Argosesse (linn Lduna-Kreekas) ja paluvad varjupaika, Poge-
nemist motiveeritakse Danaiidide keeldumisega abielluda 1&.
hissugulastega, nende vastumeelsusega ablelu suhtes Uldee Ja
protestiga Aigyptose poegade végivaldse taotluse vastu. Ko
halik kuningas vdtabki nad rahva ndusolekul oma kaitse alla,
Aigyptose poegade saadiku katsele pdgenikke viigisl Hra viia

" osutab kuningae vastupanu Ja saadik lahkub, 8hvardades 0dja-
ga. "Palujannade® struktuur on veel iisna arhailine. Peacna
etendab siin Danaiidide koor, kelle partiid moodustavad Gle
poole tragdddia sisust, teine néitleja on kiill juba Olemaa,
kuid selle osa on viike. Dialoog areneb peamiselt dhe nltg-
leja ja koori koriifee vahel. Triloogia Jérgmised osad (*Bgipr~
lased" ja "Danaiidid") pole silinud, kuid miiidi slou, migs
neie kasutati, on tuntud. Aigyptose poegadel like korda wi.
givaldselt abielluda oma lelletiitardega, kuid Pulmadsl tapats
Danaiidid, peale ihe, oma mehed. Lipptragbtdias esines e
latar Aphrodite kdnega armastuse Ja abielu kaitseks, riloe-
gia 18ppes seega perekonnaprintsiibi vBidulepldsuga.

Varasemate tragtddiate hulka kuuludb ka 'Plrol-o.d', nlas
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mag osa triloogiast Teeba miiiitide kiiklose siizeel; eelnevad
osad "Laios" ja "0Oidipus" pole sHilinud. Triloogiat iihenda-
vaks motiiviks oli suguvdsa needus, mis lasub Teeba kunin-
g2 laiose jirglastel, Laiosele oli Apolloni oraakel linna
phdstmise huvides keelanud omada lapsi, kuid Laios ei v&t-
nud seda keeldu kuulda Ja kiéittemaks tabas kolme sugupblye:
Laiost ennast, ta poega Oidipust ja viimase poegi Eteoklest
Ja Polyneikest, kes langesid isa needuse alla. Kolme sugu-
pdlve saatust kujutati kolmes tragbbdias; viimase sdilinud
tragtddia tegevus toimub sel ajal, mil Eteoklese poolt pa~
gendatud Polyneikes ja temaga koos veel kuus viejuhti piira-
vad Teebat cesmiirgiga vallutada linn ja paﬁna seal kuninga>-
troonile Polyneikes. Peategelaseks on tragttdias Eteokles,
kes kuningana Juhib linna kaitset. Eteockles on siinge kuju:
ta tunneb end iikeildasena kodanike hulgas, jumalaist hiilja-
tuna ta p&lgabd naiei ja kannab endas surmaviha venna vas-
tu. Kuid autor on taﬁvarustanud ka véljapaistvate positiiv-
sete omadustega: siigava kodumaa~armastusega Ja juhi- ning
organisaatoritalendiga. Linna naiste koor kirjeldab oma
lauludes kohutavat saatust, mis ootab elanikke linna val-
lutamisel, kuid Eteokles paneb rangete korraldustega piiri
paanikale. Luuraja teadustab, et seitse Juhti léhenevad oma
s8javiigedega linna seitsmele viiravale, ja Eteokles midrab
nende “vastu védejuhid. Kuulnud oma venna Polyneikese ilmumi-
sest seitsmenda vérava Juurde, teatad ta otsusest minna
v8itlema venna vastu, Asjatult piiliab koor teda peatada, ta
on kindel oma iirituse Sigsuses. L3ppstseenis ilmub késijalg,
kes teatab vBidust vaenlaste iile Ja mdlema venna surmast ka-
hevditluses. "Seitse Teeba vastu” on esimene meile tuntud
kreeka tragdbdia, kus néditlejapartiid on kindlalt iilekaalus
virreldes koori osaga, ja esimene tragbddia, kus antakse il-
mekas kangelaskuju.

Suguvdaa traagilise saatuse probleémile on pithendatud
ka k3ige hilisem Aischylose teos "Oresteis" (lavastatud
458. a.), ainus tervikuna mele ajani j&udnud triloogia., Oma
struktuurilt on "Oresteia" mérksa komplitseeritum eelmig-
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test tragbddiatest; ka on autor selles oma noore vdistleja
Sophoklese eeskujul rakendanud tegevusse kolmanda nditleja.
woresteia" siifeeks on Atreuse jérglaste saatus: neil lasub
venne nende esivanema kohutava kuritss pHrast. Atreuse su-
guvisas el lakka seetdttu koledad roimad: Atreuse poeg Aga—~
memmon toob jumalaile ohvriks oma tiitre Iphigeneia, Agamem=:
noni naine Klytaimmestra (ehk Klytainostra) mdrvab oma armu-
kese Aigisthose kaasabil ome mehe, Agamemnoni poeg Orestes
maksab isa eest kidtte, tappes ema ja Aigisthose.

Esimene triloogia osa on "Agamemnon'". Siin kujutatakse
kuninga kojutulekut Trooja alt ja ta tapmist. Tegevus toi-~
mub frgoses, kuninga lossi ees ja algab sel hetkel, mil Kree-
ka miéetippudel siiidatud mirgutuled teadustavad Trooja lange=-
mist. Juba algusest peale on tragbtdias tunda léheneva para-
" tamatu Onnetuse hdngu. Klytaimnestra kahemdttelised kdned ja
tumedad vihjed ennustavad halba, Argose raukade koor laulab
giingeid laule kdttemaksuhimulisest jumalusest ja Iphigeneia
ohverdamisest. Ilmub saadik rddmea teatega kreeklaste téie-
likust v&idust ja Agamemnoni peatsest saabumisest, kuld koor
andub m&tisklusele sellest, et kreeklasi on hukkunud "vddra
naise prast" ja et roim sigitab paratamatult uusi roimi.
Jérgnavas stmeenis s88idab Agamemnon vSdiduvankril koos oma
vangiga, Priamose tiitre Kassandraga, lossi ette ja gammub
Klytaimnesira lipitseval kutsel mbtda purpurvaipa majja -
vastu oma saatusele, Kassandra ennustab négemuste hoos Aga-
memnoni ja iseenda llhadss; surme ning astub lossi. Lopuks
kostavad majast Agamemnoni surmaeelsed karjed: Klytaimnébt—
ra on kirvehoobiga tapnud oma mehe ja Kassandra. Niiiidsest
peale valitsevad Argoses Kljtaimnestra ja ta armuke Aigis-
thos, kuid koor keeldub neid tunnustamast ja dhvardab Ores=
tese kittemaksuga isa eest. Sellega 13peb triloogia esimene
osa. Eriti vdimsalt on kujutatud Klytaimnestra, ilmekalt on
antud ka muud, isegi teisejérgulised tegelased.

Teine tragdtdia sellest triloogiast kannab nimetust
"Hoefoorid" (kr. Choephoroi -~ jookohvri toojad). Selle tege-
vus toimub kiimmekond aastat hiljem., V&orsil meheks sirgunud

-85 ~



Orestes ilmub koos oma s&bra Pyladesega ArgoSesse, et Apol-
loni oraakli késul k#tte meksta Agamennoni surma eest. Te-
kib moraalne konflikt: kohus kétte maksta isa eest nduab
uut Sudset roima ~ ema tapmist. Agamemmoni haua Juures koh-
tab Orestes oma kannatavat 5de Elektrat Ja orjataride koo-
ri. Kohkununa siingest unen#iost oli Klytaimmestra saatnud
nad hauale jookohvrit viima. klektra tumnneb v86ramaalages
ira oma venna Ja nad koostavad kéittemaksu plaani. Tunginud
lossi réndaja niéol, kes toob teate Orestese surmast, tapab
Orestes esiteks Aigisthose Ja seejlirel plrast rasket sise-
heitlust Klytaimnestra. Apolloni tahtmine on tédidetud, kuid
prast ema tapmist haarab Orestest hullusehoog ja ta pBge=
neb, kuna kidttemaksujumalatarid erinniised asuvad teda j&li-
tama.

Sélle tragsddia jUtkuke on "Eumeniidid®, mis kéiaitled
Jumalate v3itlust Orestese pirast. Jilitatuna erinniistest,
kes moodustavad sellee tragbddias koori, pbgeneb Orestes
Delfisse. Seal k#eib jumal Apollon tal minna Atesnasse, ku-
hu tegevus niiiid iile kandub. Jumalatar Athena moodustab Ake
ropolisel erilise kohtu (areopaagi) Orestese siiiteo arutae
miseks. Prinniised, kes kehastavad sugukondlikku veritasu
printsiipi, esinevad silidistajatena, Apollon aga Orestese
kaitsjana. Kohtulikku vaidlust esitab Aischylos 8ieti kui
v8itlust isa~ ja emadiguse (patriarhaadi ja matriarhaadi)
printsiibi vahel. Selle v&itluse tdlgenduse on andnud En-
gels, kes tihendab: “Kogu tiilikiieimus on lithidalt kokku
véetud niiiid jérgnevas Orestese ja erinniiste vahelises vaide
luses. Orestes juhib tdhelepanu sellele, et Klytaimmestra
on sooritanud kahekordse kurittd: ta on tapnud oma mehe, ja
koos sellega ka Orestese isa. Miks aga jHlitavad erinniised
Just teda; mitte aga ta ema kui kaugelt suuremst siiiidlast?
Vastus on rabav: "Ta ei olnud veresuguluses mehega, kelle
ta tappisg." Mitte veresuguluses oleva mehe tapmine, olgugi
see mdrvari enda mees, on hiivitatav, ei l#he erinniistele
korda; nende iilesanne on ainult veresugulaste seas toimunud
mdrva jdlitamine ja siin on emadiguse kohaselt ema tapmine
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raskeim ja hiivitamatuim siiiitegu.” Valeldes vastu erinniistele,
r&hutab Apollonﬁsuguluse tdhtsust isaliinis ja abielusideme:
te pilhadust. Kohtunike hi#led langevad pooleks, kusjuures
Athena annab oma hiéiile Orestese poolt. Orestes on seega 51—
geks moistetud. Erinniised lepivad sellega, et nende auks ra-
jatakse Ateenas vastav kultus Ja -uistseid_o-abiguse Jumala-
tare hakatakse niifid austama kui "halastuse jumalatare” (seda
tdhendabki nende uus nimi "Eumeniidid"). Areopaagi asutamise-~
ga kaotatakse veritasu. Nagu teisteski Aischylose teostes
pitsevad ajalooliselt progressiiveed pbhimbtted vdidule ja
kogu triloogia 1l8peb Ateena {ilistamigse ja r&8muhdisetega.

Kiillastatud dramaatilise liikuvuse ja ilmekate kujundi-
tega on "Orestela" rikas ka jdeelise sisu poolest. Alschylos
on veendunud maailmakorra Oigsuseg ja headuses. Koori suu

“14bi "Agamemmonis® valdleb ta arvamuse vastu, nagu vahelduk-
sid onn ja Znnetus mehhaaniliselt inimeste elus, ja kuulutab
8iglase karistuse seaduse vankumatust. Kannatus on jumaliku
sigluse todriist: "teadmine omandatakse kannatuse kaudu". Sel-
gesti ilmnevad "Oresteias” ka Aischylose poliitilised vaated.
Olles konservatiiveel seisukohal Periklese riihmitise demo-
kraatlike reformide suhtes, iilistab ta aristokraatlikku areo-
paagi, mille lilesannete iimber kiiis neil aastail poliitiline
vBitlus. Kuid ta astub vilja ka Ateena demokraatia vlldrkiilgede
vastu: rahavdim, orjade ebainimlik kohtlemine ja anastussd-
jad leiavad temas karmi hukkamdistja. -

Need suure kunstniku humaansuse jooned avalduvad veelgi
eredamalt Aischylose kuulsas tragbbdias "Aheldatud Prometheusg®
( lavastusaeg teadmata ). Prometheus, ks titaanidest, s.0.
jumalate "vanema pdlvkonna" esindajaist, on inimkonna sdber.
Zeusi voitlusest titaanidega vdttis Prometheus osa Zeusli poo-
lel. Kul aga Zeus kavatses hiévitada inimsoo ja asendada see
une pSlvkonnaga, pHHstis Prometheus inimesed, tuues neile
taevast tule ja Hdratades nad teadlikule elule. Sellega tdmbas
ta endale Zeusi viha.Tragbddias kirjeldatakse, kuidas sepise-
jumal Hephaistos Zeusi kiisul aheldab Prometheuse kalju kiilge.
Hephaistost esaadavad kaks allegoorilist kuju - Vdim ja Vigi-
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vald. Kogu loodus tunneb kaasa Prometheuse kannatustele. Ta
ﬁuurde lendavad tiivulisel vankril Okeanose tiitred Okeanii-
did; kellele Prometheus Jutustab, mis abi ta on osutanud
Zeusile ja millega teda vihastanud. Saahub ka vana Okeanos
ise ja soovitab Prometheusele leppida maailma valitsejaga,
kuid Proﬁatheus keeldub seda tegemast. Mingit mbju ei aval-
da Prometheusele ka Zeusi poolt saadetud Jumalate kdskjala
Hermese maniteused ja Bhvardused. Uut jumalate valitsejat
kujutab Aischylos selles tragbbtdias ténamatu, julma ja k#t-
temaksuhimulise tiirannina. Reas stseemnides kirjeldatakse
alandlikuks muutunud jumalate lémitamist Zeusi ees ja Pro-
metheuse vabadusearmastust. Viimane eelistab oma piinu orja-
likule Zeusi teenimigele:

Sa tea, et iialgl ei vahetaks
ma oma piinu orjapdlve vastu.

Teiteerides neid sdnu t#hendab Marx: "Prometheus on k8i-
ge 8ilsam pilhak ning mérter filosoofia kalendris? Tragbddia
18peb sellega, et Prometheuse Jéreleandmatusest drritatud
Zeus saadab tormi ja Prometheus langeb koos kaljuga ja te—
male ustavate Okeaniididega allmaailma. Meieni mitte Jdudnud
tragbtdias "Vabastatav Prometheus® kirjeldatakse Prometheuse
vabastamist Heraklese poolt, Antiikaegses Aischylose teoste
nimestikus figureerib veel draams "Prometheus - tulekandja®,
mille sisu kohta aga puuduvad andmed.

Kui inimeste sOber, kui julge vOitleja jumalate tiirannia
vastu ja k&igi jumalate vihkaja, kehastunud mSistus, kes ot-
8ib uusi teid inimeste vabastamiseks looduse viimu alt, vale
mis taluma suurimaid kannatusi oma kdrge idee nimel = selli-
sena on Prometheuse kuju saanud inimkonna vabastamise eest
peetava v&itluse siimboliks. Mitmed uusaja suurimad poeedid
(Goethe, Byron, Shelley jt.) on oma loomingus ki#isitlenud
miiliti Prometheusest. Mdned kodanlikud kirjandusteadlased,
kes rdhutavad ainult konservatiivset usundilis-miitoloogilist
kiilge Aischylose loomingus, ignoreerides selle siigavalt
progressiivset olemust, vdidavad, et Aischylos m&istab huk-
ka Prometheuse "missu® Zeusi vastu. Piiiitakse ka iildse eita-
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da "Premetheuse" kuulumist Aischylosele, ehkki kogu antiik-
aje traditsioon tSendab vastupidist. Selliste arvamuste pai-
kapidamatus om filaltoodu pdhjal ilome.

Kujutades jérjekindlalt progressiiveete printsiipide
v&itu moraali, Siguse ja riikliku korralduse alal, viljendas
Aiechylos oma aja pdhilisi ajaloolise arengu tendentse. In-
diviidi saatus ja kannatused huvitavad teda ainult kui 1ldli
sdures ajaloo ahelas, kogu suguvdsa voi riigi eaatuses, mida
ta kiisitleb enamasti seostatud triloogias ja viib elujctta;
va, optimistliku 13pumi. Alschylosel ei esine kuigivdrd aii-
vendatud individuaalset iseloomustust, ta kangelaste kesk-
sed kujud on lihtsad, teatud miiiiral iildistatud, kuid see-
eest monumentaalsed, paistavad silma oms tohutu vdimsuse ja
momoliitsusega. Ka tema néidendite struktuur pole kuigi kee-
rukas: tragbbdia koondub iihe gituatsiooni vdi siindmuse iim-
ber, mis peab vapustama vaatajat. Koor, mis domineerid "Pa-
lujannades® ja "Pérslastes”, etendab suurt osa ka hilisemais
tragdtdiais kul meeleolu kandja (“Agamemmonis", 'Ho?foori-
des"), mdnikord agas ka kuil tegelane ("Eumeniidides"). Alschy-
lose keel paistab silma lekeika suure rikkuse ja mitmekesi-
suse pooleet, on tulvil originaaleeid kujundeid Jja metafoore.
Piduliku ning iileva stiili v3imas paatos tdstab ta tragbbdia~
te emoteionaalset joudu, eriti lilirilistes osades.

Aischylos on avaldanud suurt mSju mitte ainult kreeka,
vaid ka rooma ja hiljem uusaja kirjandusele. Uusajal leid-—
sid ta tragdtdiate vdimsus ja filevus vidrilist hindamist
eriti XVIII saj. l3pust alates.

Sophokles. Teine kuulus kreeka V saj. dramaturg on
Sophokles (496-406 e.m.a.). Keskmist kohta, mis tal oli ati-
ka suurte traagikute kolmikus, mirgib vanaaegne jutustus,
mis seob nende elulugu Salamise lahinguga (480): 45-asastane
Aischylos vottis isiklikult osa sellest otsustavast lahin-
gust pérslastega, mis kindlustas Ateena v&imsuse merel,
Sophokles piihitses pidustustel Salamise véitu poistekooris,
Buripides aga siindis selle lahingu aastal. Vanuse vahekord
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miidirab nende poeetide tegevuse sjajirgud. Kui Aischyloe on
Ateena demokraatia tekkeaja poeet, on Euripides selle demo-
kraatia kriisiaja kirjanik, Ja Sophokles, ehkki ta suri oma
noorema kaasaegse Euripidesega iihel aastal ja oli loomingu-
liselt tegev kuni oma pika elu viimaste pdevadeni, jH#éb oma
ideoloogiliselt ja kirjanduslikult suunitluselt eiiski Atee~
na ditsengu, Periklese aja poeediks.

Sophokles pérines jdukast ja mBjukast scost; ta siindis
Ateena eeslinnas Kolonoses relvatttkoja omaniku pojana, sai
hea hariduse ja hakkas juba varakult kirjutama n#iidendeid.
Noores eas seisis ta l#hedal reaktsioonilisele maaomanike
ringkonnale, 1iitus hiljem Periklese demokraatliku riihmiti-
sega, kuid plisis elu 13puni m&8dukalt-demokraatlikel seisu=
kohtadel. Kui Peloponnesose sdja ajal ilmmesid Ateena iihis-—
konnas kriisi tunnused, jéi Sophokles traditsioonilise elu-
laadi pooldajaks ja suhtus eitavalt uutesse poliitilistesse
Ja ideelistesse vooludesse, vBttes isegi osa 411. aasta anti-
demokraatlikust riigiptdrdest. Olles korduvalt valitud riik-
likesse ameteisse, ei etendanud ta siiski poliitilises elus
kuigil silmapaistvat osa. Seevastu oli ta dramaturgina kaas-
aegsete lemmikuks. Polise usundi ning moraali austamine ja
tihtlas? usk inimesesse ja ta vaimsetesse ning kdlbelistesse
JBududesse - need on Sophoklese maailmavaate pShijooned. Ses
suhtes on ta Ateena Sitseaja demokraatliku ideoloogia pari-
maid esindajaid.

Esimese véidu (Aischylose {ile) tragbddiavdistlustel .
saavutas Sophokles 468. a.; viimane tragssdia "0idipus Ko~
lonoses" on valminud veidi aega enne ta surma ja lavastati
postuumselt. Oma 60-aastase loomingulise tegevuse vdltel kir-
Jutas Sophokles antiikaja andmeil 423 nHéidendit. Ta teostel
oli erakordne menu: 24 korda sai ta vBistlustel esimese au-
hinna ega jHénud kordagi viimasele kohale. Meieni on jdudnud
terviklikult ainult 7 tragssdiat.

Sophoklese‘tragﬁbdiais kandus raskuspunkt 18plikult ini-
meste, nende otsuste, tegude, v&itluse kujutamisele. Kuna
Alschylos piiiidis inimeste kiitumises n#idata kdrgemate jSudu-
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de toimimist ja inimene esines tal sageli jumalate kokku-
pdrke objektina (nHit. Orestes "Eumeniidides”), tegutsevad
Sophoklese kangelased enamasti tHdiesti iseseisvalt ja midra-
vad ise oma ki#itumise teiste inimeste suhtes. Jumalaid toob
Sophokles harva lavale, "guguvdsa needus" ei etenda tal

enam seda osa mis Aischylosel. Kdrgemate jdudude toimimine
avaldub asjade loomulikus kHigus. sdphokleet huvitavad in-
diviidi, mitte aga suguvdsa saatusega seotud probleemid.
Seetdttu loobus ta siifeeliselt {ihendatud triloogia pdhimdt-
test: igaiiks kolmest tragbBdiast on temal kujundatud ise-
seisvaks kunstiliseks tervikuks, mis sisaldab endas kogu

oma problemastika. Teiseks oluliseks uuenduseks oli Sophok-
lesel nHitlejate arvu suurendamine kahelt kolmeni; see vdimal-
das rakendada kdrvaltegelasi ja mitmekesistada tegevust. Eda-
sises atika tragbdia arengus jiigi plisima see nHitlejate
arv. :

Sophoklese dramaturgia iseloommlikuks nHiteks on ta
tragbbdia "Antigone®. Selle aiiee kuulub Teeba kiiklosesse
ja on otseseks jhtkuks muistendile, mida Aischylos kisitles
tragbtdias "Seitse Teeba vastu”.

Siitea aluseks on konflikt inimeste kehtestatud seadus-—
te ja usundi ning moraali "kirjutamata seaduste" vahel.

Kui mSlemad vennad, Eteokles ja Polyneikes, olid lan-
genud kahevditluses, laseb uus Teeba valitseja Kreon matta
Eteoklese auavaldustega, keelab aga surma #hvardusel Poly-
neikese kui kodulinna vaenlase matmise. Hukkunute 8de Anti-
gone astub keelust iile ja katab oma venna lqiba mullakihiga,
teostades siimboolse matmise, mis oli kreeka usundiliste ku=-
jutluste kohaselt kiillaldane surnu hingele rahu andmiseks.

- Juba tragb8dia proloogis kdneleb Antigone oma Jele Is-
menele kavatsusest venda matta Kreoni keelust hoolimata.
Sophoklese draamades esineb harilikult kohe esimestes stsee-
nides kangelane kindla otsusega, tegevuskavaga, mis midrab
néidendi kogu edasise kiigu. Sellise ekspositeiooni iilesan-
net tdidavad proloogid. "Antigone" proloog sisaldab veel
teist viga sageli Sophoklesel leiduvat joont - karmide ja
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pehmete iseloomude vastandamist: vankumatule- Antigonele vas—
tandatakse arg Ismene, kes tunneb Bele kaasa, kuid ei sban-
da tegutseda koos temaga. Vaevalt en Kreon Jjoudnud Peeba
raukade koorile selgitada oma valitsemisprogrammis, kui ta
saab teada oma keelu rikkumisest. Jérgmises stseenis tuuak-
se iilekuulamisele Antigone, kelle on valvurid tabanud ta
teistkordsel ilmumigel Polyneikese laiba juurde. Antigone
kaitseb veendunult oma tegu, vidites, et ta on td#itnud Se ko-
hust jumaliku, kirjutamata seaduse nimel, mis elab inimeste
siidames. Ka Ismene on valmis tunnistama end sfifiteo kaasosa-
liseks ja jagama 8e saatust. Asjatult piiliab Haimon, Kreoni
Poeg ja Antigone peigmees, isale selgitada, et Teeba rahva
poolehoid kuulub Antigohele. Kreon mdistab Antigone surma.
Viimast korda mdsdub Antigone pealtvaatajate eest, kui val-
vurid viivad teda hauakambrisse, kuhu ta kinni miiliritakse.
Surmaeelses kones Jadb Antigone kindlaks oma veendumuses, et
ta on Sigesti toiminud. See on kulminatsioon tragbbdia aren-
gus, JjHérgneb pbSre. Pime selgeltniigija Teiresias teatab Kreo-
nile, et viimane on langenud Jumalate viha alla, ja ennustab
talle kohutavaid dmnetusi. Kreoni vastupanu on murtud, ta lé-
heb Polyneikest matma Ja seejtrel Antigonet vabastama. Ent
on juba hilja. Teadustaja sdénadest koorile Ja Kreoni naisele
selgub, 9t Antigone on enda poonud Ja Haimon oma mdrsja laiba
Juures isa silmade ees eng m3dgaga 1lébi pistnud., Kul murest
réhutud Kreon ps&rdub koos Haimoni laibaga koju, saab ta kuul-
da uuest dnnetusest: ta naine on endalt elu v3tnud, needes
meest kui lapsetapjat. Tragétdia 18peb koori liilhikese sentent-
siga, et jumalad ei Jéta autu teo eest kiitte tasumata.
Jumalik 8iglus pHésedb seega vdidule; kuid see toimub
draama tegevuse loomulikus kdigus, ilma Jumalike jdudude ot-
sese vahelesegamiseta. "Antigone® kangelased on ilmekalt in-
dividualiseeritud ja nende tegevus téiel milral tingitud nen-
de isiklikest omadustest. Koor ei etenda "Antigones" kuigi-
vOrd olulist osa, kuid ta laulud on-siiski seostatud tegevu-
sega. Briti huvitav on esimene stasimon, milles iilistatakse
inimm&istuse jdudu Ja leidlikkust, kuig hoiatatakse laulu 13-
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pul, et mdistuse jSud paneb inimest tegema nii head kui
halba; seepéirast tuleb kinni pidada traditsioonilisest eeti-
kast. : .

Kuidas laheneb konflikt Antigone ja Kreoni vahel? On
avaldatud arvamist, et Sophokles niéitab mdlema vastase sei-
sukoha ekslikkust, et kumbki neist astub véljae Sige asja
eest, kuid teeb seda {ihekiilgselt. Sellelt vaatekohalt ei toi-
mi Kreon bigoati,kohfestades riigi huvides seaduse, mis on
vastuolue "kirjutamata" seadusega. Eksib ka Antigone, oma-
veliliselt rikkudes riigi seadust "kirjutemata® seaduse nir=
mel. Antigone hukk ja Kreoni Omnetu saatus on nende iihekiilg-
se toimimise tagajlrg. Niisugusel arvamusel olid nHiteks He-
gel ja Belinski. Teise t&lgenduse jrgli kuulub Sophoklese :
poolehoid tdéielikult Antigonele: kangelanna valib teadlikult
tee, mis viib ta hukkumisele, ja autor kiidab heaks selle va-
liku, nHidates, kuidas Antigone surm kujuneb ta moraalseks
v8iduks ja toob endaga kaasa Kreoni kokkuvarisemise. See
viimane t&lgendus vastab enam Sophoklese maailmavaateliste-
le seisukohtadele. Mdned teadlased on véljendanud mdtet, et
Antigone hukkumine oli seaduspdrane, gest riiklik printsiip
peab asetsems kdrgemal perekonnaprintsiibist. On esinenud
ka katseid mSlema peakangelase teguviisi Sigustada.

Néidates inimese iilevust, ta vaimsete ja k3lbeliste
jBudude kiillust, kujutab Sophokles iihtlasi ta jduetust,
jnimlike v3imaluste piiratust. Suurima véljendusrikkusega
leiab ses prebleem késitlust tragdddias "Kuninges oidipus®,
mida k&igil aegadel on peetud "Antigone" kdrval Sophoklese
kunstimeisterlikkuse dedddvriks. Miiiit Oidipusest pOShineb "su-
guvdsa needusel®, Sophokles aga on loobunud périliku siii
jdeest: tems huvi koondub Oidipuse isiklikule saatusele.

Kohutatuna ennustusest, mille jérgi ta saab surma poja
kde 1Hbi, k#iskis Teeba kuningas Laios oma #sjasiindinud pojal
jalad 1¥bi torgata ja keita ta migedesse. Poisikese lapsen—
das Korintose kuningas ja andis talle nimeks Oidipus (sdna-
sdnalt "paistetanud jalgadega"). Oidipue el teadnud midagi
omae pHritolust, kuid iihe juhusliku vihje ajel pddrdus ta
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selgituse saamiseks Delfi braqkii pocle. Oraakel ei andnud
talle otsest vastust, vaid teatas, et Oidipusele on miHratud
tappa isa ja abielluda emaga., Et viltida nende kohutavate
roimade vdimalust, otsustas Oidiﬁua Korintosesse mitte enam
tagasi pbérduda ja suundus Teebasse. Teel tekkis tal juhus-
likul kohtumisel ¢iili tundmatu vanamehega, kelle ta’' igeduse~
hoos tappis - see vanamees oligi Iaios. Seejdrel vabastas Oi-
dipus Teeba tiivulisest koletiseat; sal tasuks selle eest
Teebe kuningake, abiellus Laiose lese Iokastega (s.o. oma
emaga), kellega tal siindis lapsi, ja valitses mitu aastat
rahulikult Teebas. Seega samade abindude varal, mis Oidipus
vStab tarvitusele, et Hra hoids temale ennustatud saatust,
vilakse tegelikult ennustus tdide (am. traagiline iroonia).
See vastuolu inimese s0nade ning tegude subjektiivse ees=
mérgi ja nende objektiivse mdtte vahel 14bib Sophoklesel ko-
gu tragdddia,

"Kuningas Oidipuss" tegevustik algab piduliku rongk#i-
guga: Teeba noormehed ja raugad paluvad Oidipust pHlista linn
aegl levivast katkuet. Tark kuningas on Juba ise liéhetanud
oma naisevenna Kreoni Delfisse oraakli Juurde ja tagasijdud-
nud Kreon toob oraakli vaatuse: katku pShjuseks on "riive-
tus"; Laiose mdrvari viibimine Teebas. Oidipus asub energi~
liselt $undmatu mdrvari otsinguile. Selgub, et tapmise ain-
saks pealtnligijaks oli ori, kes niiiid hoiab kuninga karja mi-
gedes. Oidipus kHsib ta kohale tuua. Vahepeal pstrdub 0idi-
Ppus ennustaja Teiresiase poole palvega avaldada mdrvari nimi.
Teiresias tahab esiti sHédsts kuningat, ent Oidipuse ettehei-
detest ja kahtlustustest #rritatuna heidab talle niikku siiii~-
distuse: "Tapja oled sina". Oidipusele tundub siliidistus nii-
vord uskumatuna, et ta peab seda oma naisevenna Kreoni sepit-
suseks. Piilides rahustada oma meest ja tSestada ennustuste
ebadigsust, jutustab Iokaste, kuidas temal oli Leiosbga poeg,
kelle nad otsustasid lasta hukkuda, kartes kohutavate ennua-
tuste tdideminekut, ja kuidas mitu aastat hiljem laios tape-
ti rédvlite poolt kolme tee ristmel. Sel puhul tuled Oidipu-
sel meelde, et kord ta ige samasugusel kohal tappis kellegi
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auvitiree mehe. Tal tekib kahtlus, kas polnud tema poolt ta-
petud mees Teeba kuningas. Iokaste rahustab teda, vildates
karjase sdnadele, et rddvleid oli mitu. Stseen Iokastega téd-
histab pStret tegevuse kéigus. Kuid katastroofile‘eelneb
Sophoklesel harilikult veel mdningane viivitus (retardat-
gsioon), mis hetkeks nagu tdotab soodsamat lahendust. Ilmub
teadustajs sdnumiga Korintose kuninga surmast. Oidipus voi-
durddmutseb: isa tapmise ennustus ei tditunud. Kuid teadus—
taja edasisest jutust selgub, et_Oidipus polnudki Korintose
kuninga poeg ja et teadustaja palju aastaid tagasi sai miige-
des iihelt Laiose karjaselt lébitorgatud jalgadega imiku je
andis ta edasi Korintose kuningale. Iokastele selgub niiiid
kogu tdde ja ta lahkub meeleheites lavalt . Edasises uurimise
‘kéigus osutub ILaiose tapniso.pealtn!gijaks sama karjane, kee
kunagi oli korintoslastele tile andnud imiku. Ilmneb, et tea-
de rtvlijdugu kallaletungist laiosele oli vale. Oidipus
saab teada, et ta on Lalose poeg, isa tapja ja ema mees. Sti-
gava kaastundega suhtub koor Oidipuse saatusesse, mdtiskle-
des inimdnne ebakindlusest ja k3ike nlgeva aja kohtumdist-
misest. Prast teadustaja jutustust Iokaste enesetapmisest
ja Oidipuse enesepimestamisest i1mub veel kord Oidipus, neab
oma dnnetut elu, nduab enda pagendamist, lahkub oma tiitar-
dest. Edasine Cidipuse saatus (kas ta lahkub maapakku v&i
jadb Teebas-e)yluppstseenis el selgu.

Ukeki antiikaja n#idend pole jétnud nii silmapaistvaid
jélgi Euroopa draama ajalukku kui "Kuningas 0idipus®. XVIII-
XIX sajandi neochumanism nligi selles eeskujulikku entiiktra-
gsddiat ja vastandas seda kui saatustrag&ﬁdiat'Shakoapeare'i
iseloomude tragtbdiale. Tekkis ka arvamus, nagu kujutaks an-
tiiktragbtdia endast iildse saatustragoddiat. See on 1liial-
dus, sest atika tragbtdias késitletakse saatuse probleemi
suhteliselt harva. Kuid ka "Kuningas Oidipuses®, kus seda
probleemi on kahtlemata puudutatud, pole see sugugi esiko-
hal. Sophokles r&hutab mitte niivdrd saatuse viltimatust kui
.®nne muutlikkust ja inimtarkuse kiiiindimatust. Iaios ja 0idi-
pus ei alistu saatusele ja jlmutavad oma iseseisvat tahet.
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Kui roimad avalikuks tulevad, pistab Oidipus endal silmad
vélja, hiilides, et ta ei v&i vaadata iimbritsevat maailma,
mis on riivetetud ta roimadega. Siin on tegemist juba kdlbe-
lise motiiviga. ;

Oma surmaeelses teoses "0idipus Kolenoses" piiiiab Sop-
hokles pehmendada seda inimsaatuse siinget pilti, mille ta
oli maalinud "Kuningas Oidipuses®: pime pagulane sureb Ju-
malate Hravalitu kaunist surma Ja saab hiiveolu létteks sel-
lele maale, kus ta leiad endale viimse varjupaiga. Kiisimus
kangelase siilist saab siin selgesti eitava vastuse. ]

Tragbbdias "Elektra" kideitletakse Aischylese "Heefoori-
de" teemat, Klytaimmestra Ja Aigisthose hukkumist Orestese
kde 1l#bi. Kui Aischylose triloogias kujutatakse isadiguse
kokkupdrget emadigusega, asub Sophokles tdiesti isadiguse
pinnal ja Orestese bigeus ei drata temal kahtlust. Orestes
tegutaedb kdhklematult, ei tunne mingeid sisetunde piinu Jja
teda el jHlita Erinnysed. Draama huvi on koondunud mitte

. temale, vaid Ejektra elamustele. Aischylosel teisejdrgulist
osa etendav Elektra sasb Sophoklesel keskseks figuurike,
kes oma iilevuaega meenutab Antigonet. See kangelaslik neit-
si, kes on teadlikult asunud kannatuse teele, kannab endas
rea aastate viltel protesti Klytaimmestra ja Aigisthose v&i-
mutsemise vastu. Ta elu sisuke on unistus tulevasest kitte-
meksust isa surma eest. Ta ootab, et saabuks Orestes, kelle
ta kunagi oli pHdHstnud ja saatnud ohutusse kohta. Tragdtdia
faabula on keerukam kui Aischylosel. Orestes avab Juba pro-
loogis veatajate ees oma plaani, kuid #ratundmise stseen on
nihutatud enam néidendi 18pu poole Ja antud traagilise iroo-
niaga. Valeteatega Orestese surmast eksitusse viidud Elekt-
ra, kes on sisemiselt valmis asendama venda kittemaksja
osas, nutab venna oletatavat pérmu sisaldava urni kohal, mil-
le talle ulatab elav Orestes. Tundnud teda leinavas naises
éra oma 8e, teatab Orestes talle oma isikust. Autor rahutab
Klytaimnestra iseloomu eemaletdukavaid jooni. Sophoklese
muudel s#ilinud trags8diatel ("Philoktetea" Ja "Aias", mil-
le sii%eed on vdetud "vdikesest Iliasest", "Trahhislannad",’
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kue kéisitletakse Heraklese naise Deianeira tahtmatut kuri-
tegu) pole siinkohal v8imalik peatuda.

Mottesiigavuselt jJa probleemide teravuselt jé#éb Sophok-
les Aischylosest maha: Sophoklese tdhtsus maailmakirjanduses
geisneb eelkdige ta tegelaskujudes. Juba antiikaja kriitika‘
mérkis Sophoklese pShilise vilirtusena ta karakteriseerimis-
kunsti. Oma lihtsuses ja monumentaalsuses vOrratud Oidipus, An-
tigone, Elektra jt. on korduvalt andnud ainet Euroopa uusaja
kirjandusele. Ta kangelased on siigavalt inimlikud, nende hin-
geelu rikkam kui Aischylosel ja karmi ilme kdrval avab autor
nendes ka leebeid joomi. htlasi on kdik Sophoklese peakange-
lased kdrgete omaduste kandjad; need on terviklikud natuurid,
kes peasegu kunagi ei kohkle teguviisi valikus. Poeet ise pi-
das oma kujusid teatud mittes normatiiveeiks, ideaalseiks:
nagu mirgib Aristoteles, kdnelnud Sophokles, et ta loob impi-
mesi sellistena, "nagu nad peaksid olema", erinevalt Euripi-
desest, kes kujutab inimesi, "nagu nad tegelikult on®. Suurt
tdhelepanu pilhendab Sophokles naiskujudele. Naine on temal
v8rdeelt mehega iilla inimsuse esindaja. Koor etendab Sophok-
lesel kdrvalist osa, kuid ta pole veel kaotanud seost tege-
vustikuga nagu Euripidesel. Enamasti kujutab koor kodanike
riihma, kes viéljendab ithiskondlikku arvamust, mdningail juhtu-
del aga autori enda vaateid. Sophoklese keel on {ilev, nagu see
ildse on omane kreeka tragbbdiale, kuid m#rksa lihtsam Aischy-
lose keelest ja léheneb enam kdnekeelele. Seejuures on Sophok-
lese stiil diferentseeritud: kooripartiid paistavad silma pal-
ju suurema elevusega kui dialoog ja kdrvaltegelased vidljendu-
vad lihtsamalt kui peakangelased.

Sophoklest v&ib tHie Sigusega pidada atika trngddialo
12pliku kuju andjaks. K&ik- tragbbdia koostiselondﬁﬁid on tal
viidud tasakaslu. Maailmakirjandusse lédks te rea monumentaal=-
sete kujude loojana ja draama arhitektoonika meistrina. Ai-
schylos ja Sophokles ongi antiiktragdtdia loojad selle klas—
sikalises vormis. Euroopa teatrites lavastatakse ténini Sop-
hoklese tragbddiaid, eriti "Kuningas Oidipust® ja "Antigonet"®.
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Euripides. Kreeka iihiskondliku m&tte uued voolud leid-
sid vastukaja kolmanda suure atika traagiku Euripidese (480-
406 e.m.a.) teostes. Esimesed Euripidese n#iidendid lavasta-
ti 455. a. ja sellest ajast peale j#i ta ligi poole sajandi
viiltel k3ige silmapaisfvémaks Sophoklese vdistlejaks Ateena
laval, Kaasajal oli ta menu kdikuv: iile 20 korra esinss ta
oma teostega v&istlustel, saavutades esimese auhinna ainult 5
korral. Euripidese tragdtdiate ideeline sisu ja ta dramatur-
gilised uuendused leidsid Ateena konservatiivseis ringkonnis
teravat hukkamdistu ja olid pilkeobjektiks f sajandi 18pu
kombtdias. Kuid hiljem, polise lagunemise ja hellenismiaja-
Jérgul, tdusis ta populaarsus suuresti. Tema kirjutatud 92
ndéidendist on meieni jdudnud 18, s.o. enam, kui on sédilinud
Aischylose ja Sophoklese teoseid kokku, lisaks veel rohkeid
fragmente tragddiaist, mis terviklikul kujul on léinud
kaotsi.

Antiikaegsed Euripidese elulookirjeldused sisaldavad
rohkesti védljamdeldisi ta madalast pédritolust, Onnetust pe-
rekonnaelust, surmast (lilhe versiooni jérgi olevat koerad ta
13hki kiskunud, teise jHrgi naised oma raevus naistevihkaja
vastu) jm. Rohkem usaldust vé#irivad antiikautorite teiat
laadi teated, kus teda kujutatakse mdtlejana-erakuna, kir-
Janduse harrastajana (tal oli iisna suur isiklik raamatuko-
gu), kes oli saanud hea hariduse, ei v3tnud aga aktiivselt
osa lihiskondlik-poliitilisest elust, pilhendades oma aja fi-
losoofiale ja kirjanduslikule loomingule. Elu 13pul siirdus
ta ﬁakedooniasae, kus ta suri. Euripidese teostes kdsitleti
véga mitmesuguseld kreeka i{ihiskonda huvitavaid probleeme,
esitati ja arutati uusi teooriaid. Antiikaja kriitika nime-
tas teda ffilesoofiks nditelaval®, Suurt m3ju on Euripide-
sele avaldanud materialistlik filosoof Anaxagoras ja sofis-
tid, kuid ta enda vaated polnud ei jérjekindlad ega piisivad.

Euripidese k&ikumised avaiduvad kdigepealt ta suhtumi-
ses Ateena demokraatiasse. Ta iilistab seda korduvalt kui va-
baduse ja vdrdsuse korda, mdistes hukka tiirannia ja oligar-
hia. Teisest kiiljest &ratab temas kartust Ateena demokraati-
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as olelev parasiitlik varatute kodanike mass, kes nduab en-
dale osa {hiskonna tuludest ja unistab mdnikord koguni Jdu-
kate kihtide varanduse jaotamisest. Riigi pitistmist néeb ta
keskklassis, kes kaitsebd riigi kindlaks kujunenud korda. thhes
ta viimaseist tragdtdiaist on satiiriliselt kirjeldatud vaid-
lusi rahvakoosolekul: hulk otsustab kiisimusi demagoogide ki-
hutuekénede mSjul. Ta el poolda demokraatia agressiivset vi-
1ispoliitikat ja esineb a. 415 (tragbbdias "Troojalannad")
terava protestiga sdjea vastu. Viga iseloomulikud on Euripi-
dese seisukohad orjusekiisimuses. Eredais viirvides kujutab
ta orjade rasket selsundit, néidates, kuidas r#énk rdhumine
htivitab orjas ta head omadused. Reas tragbddiais korratak-
se visalt mdtet, et oma k3lbeliselt ilmelt vdib ori asuda
‘mitte madalamal, vaid isegl kdrgemal vabast kodanikust. Ent
arvukad mérkused teistes teostes tdendavad, et Buripides
(nagu rohuv enamik antiikaja mStlejaid) suhtus pdlglikult
barbareisse, keda peeti orjuse jaoks looduks, ja et ta ei ku-
jutlenud kreeka {ihiskonda ilma orjattd kasutamiseta.
Téhelepanu leiavad Buripidesel ka perekonnakiisimused.
Naised kaebavad tema teostes oma eraldatud ning alluva sei-
sundi iile ja abielude sdlmimise iile vanemate kokkuleppel.
K8rvuti naiste puuduste traditeioonilise riindamisega esineb
Euripidesel ka kreeka kirjanduses uus kuju - naine kui mehe
sdbratar, kes on valmis jagama temaga elu rodme ja muresid.
lena selgeeti viljenduvad Buripidese teostes ta veated
usundile ja miitoloogiale. Kui Aischylos ja Sophokles piliidsid
miitoloogilistest lugudest eemaldada vdi nendes "pehmendada"
tooreid eemaletlukavaid jooni, toob Buripides neid jooni eri-
lise rdhuga esile. Oraakleisse ja ennustustesse suhtub ta 3i-
ge skeptiliselt. Kuautados-trnditsioonilisi jumalaid, kriip-
sutab ta alla nende madalaid kirgi, isemeelsust, omavoli,
julmust inimeste suhtes. Rahva usundi otsene eitamine oleks
olnud vdimatu Ateena oludes: ta néidendid poleks pi#snud la- -
vale ja oleksid pdhjustanud autori vastu ohtliku siilidistuse
jumalavallatuses. Seepirast piirdud Euripides harilikult vih-
jetega Ja kahtlusavaldustega.
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Kriitikas on Euripides palju tugevam kui positiivsete
Jérelduste tegemisel. Ta alatasa otsib, kdhkleb, takerdub
vuathrﬁlkivuateasa. Paljastades puudusi ei leia ta vahendeid
nende kdrvaldamiseks. Seetdttu tungivad ta vaadetes esile
pessimiami Jooned. Usk inimjdududesse on tal kdigutatud ja
mdnikord néib elu talle juhuse tujuka ménguna.

RO6biti traditsioonilise maailmavaate kriitikaga l#ébib
Euripidese loomingut veel teine, polise kriisile iseloomulik
moment -~ suur huvi iiksikisiku ja ta subjektiivsete piilidluste
vastu. Euripidesele jd#vad v8draks Sophoklese monumentaalsed
kujud, mis tdusevad kdrgemale tavalisest tasemest: ta kuju-
tab inimesi, nagu nad tegelikult on, nende individuaalsete
kiindumuste Jja -tundepuhangutega, kirgede Ja siseheitlustega.
Esimesena antiikkirjanduses késitleb ta psiihholoogilisi prob-
leeme, eriti naise psithholoogiat, ja ta téhtsus maailmakir-
janduses rajanebki peamiselt ta naiskujudel.

Euripidese vdimsamate tragbbdiate hulka kuulub "Medeia".
Selles on poeet #ra kasutanud miiiitide tsiikli argonautide
retkest Kolhisesse kuldvillaku Jérele. Medeia, Kolhise ku-
ninga tiitar ja ndid, armus argonautide juhisgse Iasonisse,
aitas tal kédtte saada kuldvillaku Ja pééstis ta mitmest
ohust. Medeia on vdimeline kdige kohutavamaiks kuritegudeks:
Iasoni p#tstmiseks tappis ta oma lihase venna ja hiljem Ia-
‘soni lelle. Pirast seda viimast kuritegu elasid Iason, Medeia
Ja nende kaks last Korintoses. Seal tekkis Iasonil kavatsus
Jétta maha oma senine perekond Ja abielluda Korintose kunin-
ga tiitrega. Siin algabki tragbtdia tegevustik. Proloog, mil-
les esinevad vana amm Ja ori, tutvustab vaatajat olukerraga
Ja kangelanna hingelise seisundiga veel enne ta lavale ilmu-
mist. Medeia raev ja meeleheide sisendavad ta ustavaile tee-
nijaile kartust tulevaste aiindmuste ees. Traditsiooniliste
vaadete kohaselt oleks v&inud oodata, et Medeia piiiiab oma
nehe armafntust tagasi véita. Kuid Just selle nonondi en Eu-
ripldes stsustavalt kdrvaldanud. Ta kangelanna jiérgnes oma
vabal iahbel lesonile, ja niilid, mil ta osutus=hﬁijatuks, muu-

- tub.ta grmastus vihkamiseks. Korintoslannade koorile koneleb
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Medeia naise raskest olukorrast perekonnas ja ebavbrdsest
moraalist, mie ndusb truudust naiselt, ei esita aga seda
nduet mehele. Euripides ei sédsta Iasoni alatuse, arguse
ja tiihisuse kirjeldamisel vérve. Medeia #hvardustest hei~
dutatud kuningas kuulutab talle, et ta peab koos lastega
viibimata lahkuma linnast, kuid teeseldes alistuvust ssa-
vutab Medeia téhtaja pikenduse iiheks pilevaks ja saadab
Iasoni loal poorikulo pulmakingi, milleks on miirgiga im—
mutatud ubke riiii. Samaaegselt toimub Medeias endas sisemi-
ne heitlues kéttemaksuhimu ja armastuse vahel laste vastu.
Ta erutatud monoloogid on tragtbdia parimaid lehekiilgi.
Jirgnevas stseenis toob teadustaja sonumi kuninga ja ta
tiitre hukkumisest Medeia salakavala kingi toimel. Niilid
‘leiab Medeia endas jdudu viia oma kéttemaks Iasonile 13p~
1ikult tdide ja tappa oma lapsed. Tragbddia ldpeb efektse
ptseeniga: Medeia koos laste laipadega lendab &ra oma va—
naisa, pdikesejumala Heliose paadetud ja tiivulistest lo~
hedest veetaval vankril. RShutud Iason palub asjatult, et
ta kas vdi kordki saaks veel puudutada laipu.

"Medeia" on mitmeti iseloomulik Euripidese draamaloo-
mingule. Uudsed atika tragdtdiale on tunnete vSitluse ja
hingeliste lahkhelide kirjeldused, samuti arutlused pere-
konnast, abielust, kirgede hukatuslikkusest. Erinevad Ai-
schylose ja Sophoklese monumentaalseist kujudest on harul—
dane, ainulaadne patoloogiline Medeia ja argielu tasemele
l#henev Iason. Miitoloogilist siifeed muudab poeet vabalt oma
vejaduste jhrgi, sest miiiidi jérgi tapetl lapsed Korintose
elanike, mitte Medeia poolt. Ateena teatripublik suhtus k&i-
gisse nendesse uuendustesse {isna kiilmalt ja "Medeia", mida
hiljem peeti itheks kdige silmapaistvamaks antiikaja tragbd-
diaks, sal k&igest kolmanda auhinna.

Armastuse teemat, mida senini peaaegu sugugl polnud
puudutatud atika tragdddias, k#isitleb Buripides tragbddias
*Hippolytos". iiit Hippolytosest on iiks variante miiidist,
milles &el naine laimab oma mehe ees vooruslikku noormeest,
kes el tahtnud jagada ta armastust. Phaidra, Ateena kunin—
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ga Theseuse naine, on armunud oma v3Sraspojasse Hippolyte-
8egse, kes on kirglik Jjahimees, neitsiliku Jumalatari Ar-
temise austaja ja hoidub armastusest ning naistest. Kui
Hippolytos ta #ra pdlgab, siiiidistab Phaidra teda laimavalt
vidrasema au ré8vimise katses. Raevunud isa palvel saadab
Jjumal Poseidon koletisliku hérja mererannale, kus Hippoly-
tos viibib. Hippolytose hobused hakkavad hiéirga niéhes 18hku-
ma ja ta saab surmavalt vigastada. Tragsbdia esimeses re=
daktsioonis-avaldas Phaidra ise v88raspojale armastust Ja
18pstas oma elu enesetapmisega seejirel, kui Juba pérast
Hippolytose hukkumist selgus viimase siititus. Ent selline
tragdtdia n#is publikule k8lblusvastasena Ja Buripides koos~
tas uue "Hippolytose" redaktsiooni, milles kangelanna ige-
loomujooned on tunduvalt leevendatud. Ainult see teine re-
daktsioon on tervikuna sdilinud. Phaidra piinled kires, mi-
da ta asjatult piiiiab maha suruda: et pédsta oma au, on ta’
valmis ohverdaema elu. Ainult vastu tema tahtmist teeb vana
amm, teada saanud oma perenaise saladuse, selle teatavaks
., Hippolytosele. Nrdinud Hippolytose koéldumine sunnib Phaid-
rat teostama eheaetapniakavatsuse, kuid niiiid eesmiirgiga séi-
litada oma hea nimi v8draspoja laimamise abil enne oma surma.
Juba proloogist saab vaataja teada, et Phaidra Jja Hippolyto-
se katastroof on kéttemaks Aphrodite poolt, kes vihkab Hip-
polytost selleplrast, et viimane teda el austa., Aphroditele
kéttemaksuiha omistamine on iiks Euripidese tavalisi riinna-
kuid jumalate vastu. TragsSdia 13pul ilmub Hippolytost soo-
giv jumalatar Artemis, et selgitada Theseusele tdelist olu~-
korda ja lphutada Hippolytost surma eel. Antiikajal olid
trhg&bdia mSlemad variandid h¥eti tuntud. Rooma kirjanik
Seneca kasutas oma "Phaedras™ Euripidese esimest varianti.
See "Phaedra" koos teige "Hippolytosega" oli aineks Racine'i
néidendile 'Phidre", mis on iike XVII sajandi prantsuse klas-
sitsismi parimaid tragitdiaid.

Medeia ja Phaidra kujud 16id Buripidesele ta vastaste
Juures naiatevihkaja>kuulsuae, kuid Euripides suhtus oma
kangelannadesse ilmse Poolehoiuga; pealegi esines tal posi-
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tiivseid naiskujusid, ennastsalgavaid kangelannasid, kes
ohverdasid oma elu omaste pidstmiseks v8i kodumaa hiivan-
guks (niit.IphigeneiaEMripidese viimases tragbtdias *Ip-
higeneia Aulises"). .

Euripidese hilisemas loomingue tduseb itha enam esile
inimese sdltuvus korratult tegutsevaist jdududest nii tas
endas kui vidljaspool teda - #kilistest tundepuhanguist, saa-
tuse pbdrdeist, juhuse mingust. Tegelaste osaks jadb pas-
siivne kannatus. Suure jdu saavutab kannatuse kujutamine
tragdddias "Troojalannad", milles kirjeldatakse vdidetud
linna naiste saatust ja v&itjate mératsemist. "Troojalan-
nad", mis lavastati 415, a., kul Ateenas valmistuti Sit-
siiliat vallutama, on siiidistusakt kallaletungisdja vastue
‘Reageerides iihtlasi kaasaja aktuaalgseile kiisimustele, m&is-—
tis Euripides hukfi niihésti Trooja s8dja kui ke selle eepo-
ge {ilistatud kangelased. :

Miitoloogiline pHrimus leiab karmi hukkamdistu ka Y"Eleki-
ras". See tragbtdia langeb siizeelt iihte Aischylose "Hoefoori~-
dega®™ ja Sophoklese "Elektraga", kuid erineb neist teema ki~
sitluselt tunduvalt. Kdigil kolmel traagikul tapab Orestes
Apolloni oraakli késul oma ema kittemaksuké isa surma eest.
Aischylos piiiab t3endada oraakli &igsust, Sophokles tunnus-
tab seda ilma arutluseta, Euripides aga hiilgab selle otsus-
tavalt. Et Apollonil polnud digus, seda tunnistavad Buripi-
desel isegi jumalad, kes ilmuvad lavale tragbodia ldppstsee-
nis. Euripides vdtab Orestese ematapmiselt heroilise aupais-
te, 1#hendades tegelased ja tegevustiku arglelu tasemele.
Sel otstarbel on faabulat mitmeti muudetud. Osutub, et Kly-
taimmestra on naitnud Elektra lihtsa talupojaga, kes,séds-
tes_kuningatiitart, jdéb talle vaid fiktiivseks meheks. Tege-
vus toimub maal kehva hiiti ees, kuhu Elektra on ottek#indel,
nagu oleks tal:siindinud laps, meelitanud Klytaimmestra ja
kus viimane hukkub Orestese kie 1ibi. Klytaimmestral puudu-
vad eriti eemaletdukavad iseloomujooned. Tapjad = vihane,
sisemiselt l3hestatud Elektra ja tahtejduetu Orestes, kes
tapmise ajal varjab oma n#igu mantliga — on kujutatud mitte
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kangelasteo sooritajatena, vaid &nnetute inimestena, kes
vajavad kaastunnet ja lohutust. :

Euripidese elu viimasesse asastakiiimesse kuulub rida
tragbddiaid, mille teemaks on juhuse k&ikvdimsus. Nende
néidendite iseloomulikeks Joonteks on keerukas intriig,
agiklused, tegevuse Kkilised poirded, alatine dnnelik 18pp.
Suur kirjanﬂuslik tulevik oli Euripidese poolt neil aastail
kéisitletaval heit- ja leidlapseé- siieel. Sellele siigeele,
mis esines sageli kreeka miiitides, andis Euripides kaasaja
olustikule vaatava nbﬁestuse, mis‘ssiaheb Jérgmisee: emalt
on vdetud &aje siindinud laps v&i ta on sunnitud emakssaami-
se varjamiseks lapse maha jéima; hiljem ®nnestub tal era-
kordselil asjaoludel oma laps uuesti leida. Seda tiilipi miit
on Euripidese séilinud’ tragdtdiga "Ion" aluseks. Ion on Apol-
loni ja Ateena kuningatiitre poeg; Jumala poolt vdrgutatud
ema on sunnitud vasieﬁndinud poja maha jédtma, ent leiab ta
paljude aastate pérast uuesti, Apollonit kujutatakse tragdd-
dias véigivallatseja ning petisena, kelle kéitumist ei saa
Sigustada. Heit- ja leidlapse teemad pakkusid hiljemini rik-
kalikku ainestikku nn. uus-atika kombddiale. Muudest Euripi-
dese teostest nihetntagu veel "Kiikloopi", mis on ainus ter-
viklikult meie ajani jBudnud saatiirdraama.

Euripidese looming t#histab vana heéroilise tragdddia
18ppu. Selles ilmnes kaks suunda, milles arenes hiljemini
t88ine kreeka draama: 1) tugevate, mdnikord isegi patoloogi-
liste kirgede péteettlinc-draama, 2) l#henemine olustikuli-
sele draamale tegelastega igapHevasest elust. Miiit muutub
Euripidesel véliseks kestaks, mis on teravas vastuolus tra-
gb&hia-ideoloogirise Ja kumstilise suunitlusega. Traditsi-
oonilisi miilite muudab Euripides sageli iisna olulisel mééral.
Mis puutud tragisdiate kompoeitsioonisse, siis armastab Eu-
ripides, eriti hilisemais tragbtdiais, kujutada saatuse
keerdkdike, juhuslikkuse tungimist draama kulgu. Mdnikord
Jaguneb tragttdia reaks iseseisvaiks eplsoodideks, millest
igaiiks on omaette viike tragbddia oma siiZeesadlme Ja lahen-
dusega (ndit. "Troojalannad"). Uhtlasi v&ib tal leida ka ran-
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gelt jérjekindlat tegevuse arengut ("Medeia"™, "Hippolytos"
jt.). Peamegu kdik Euripidese tragbtdiad algavad proloogi-
ga, mis sisaldabd andmeid tegelaste mineviku ja néidendi te—-
gevuskoha kohta ning tegevuse pShimomente. Mdnikord kannab
proloogi ette jumal, kes siifssliselt on seotud draamaga,

ent pole otseselt selle tegelane. Ekspositsioon eraldub see-
ga tegevusest, mis algab alles plrast proloogi. Sageli eral-
dub tegevustikust ka epiloog. Mitmed Buripidese tragdddiad
13pevad sellega, ot osaliste kohale ¥imub Hkki jumal, kes
ennustab kangelaste edasist saatust. Tehniliseks seadeldi-
seks jumala Shkutdstmiseks oli nn. masin ja jumala ootamatu
{lmumise v&tet draama 18pul nimetatakse ladinakeelse termi-
niga deus_ex machins ("jumal masinast®). Tuleb midrkida, et
Buripides kasutab deus ex machina®t siiski harva 10pplahen—
duse vdttena. Tragbbtdia 18pplahendus eelneb harilikult ju-
‘mald ilmumisele, mie tHdidab juba epiloogi osa.

Vastavalt muutustele drasmatehnikas on Buripidese keel
prksa lihtsam kui ta eelkiiijal ja ldheneb kdnekeelele, sii-~
litades siiski traagilise stiili omadusi. Oma tegelaste su-
hu paneb Euripides sageli retoorika seaduste kohaselt konst-
rueeritud konesid. Koor plisid Euripidesel vaid traditeiooni
mdjul, sdilitades ainult keuge seose tegevusega; koori lau-
lud muutuvad sageli, eriti hilisemais teostes, iseseisvalks
lgiirilisteks partiideks. Kangelaste 1siklikud tunded leiavad
muusikelise viéljenduse niitleja monoodiates (sooloaariates)
ja ta duettides kooriga. !

Buripidese tdéhtsus kreeka kirjanduse ajaloos on midiratu
suur. Ta viib V sajandl atika tregdddia arengu 15pule, lam—
mutades selle tragtddia aluseid ja ennetades oma loominguga
hilisema antiiksuse ideid, meeleolusid ja kirjanduslikke
vorme. Polise lagunemisega kaotas Euripidese tragbdiate
kriitiline kiilg aktuaalsuse, kuid armestusteemad, paiihho-
loogiline analiiiis, intriigi iilesehituse votted, dialoogi
arendamise viisid, terve rida siizeesid ja iseloome, mis Eu-
ripides esmakordselt t81 oma teostesse, said antiikdraama
piisivaks plrisosaks ja kendusid iile rooma Ja seejlrel ka hi~
lisemasse euroopa draamasse.
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Pdrast Buripidest ei andnud kreeka tragétdia enam mi-
dagi printsipiaalselt uut. Kultiveeriti peamiselt pateeti-
list dreamat, mis oli mdratud tihti mitte enam lavastami~
seks, vaid ainult deklameerimiseks. Meie ajani on s#ilinud
kreeka tragbtdia viimase ndéidisena "Rhesos™, mis ekslikult
on paigutatud Buripidese teoste nimestikku, kuuludb aga t&8e-
néoliselt IV sajandisse. Selles tragbbdias kiésitletakse ithe
trooja luuraja ja Troojasse saabunud liitlase, Traakia ku-
ninga Rhesose seiklusi, nagu neid kirjeldatakse “Iliase™ X
laulus. Siindmustik on siin esitatud draamavormis, kuid &ie-
ti mitte draamaks kujundatud.

Kombtdia. Koms8dia, kreeka draama teine haru, leidis
Ateenas ametliku tunnustuse mérksa hiljem kui tragtsdia. Ko-
msodiavéistlusi hakati korraldama suurtel dioniiisiatel umbes
aastail 488-486, lenaiadel veelgi hiljem. Atika kombSddia kui
kirjandusliku 2anri tekkimise kohta puuduvad l¥hemad andmed.
Antiikaegsed uurijad tundsid komsddiat sel kujul, mille ta
oli omandanud V saj. 2. poolel., Selle ajajérgu komdSdiat ni-
metatakse vana=atika komSddiaks.

Aristoteles véidab, et kombtdia sai alguse rongkiéiku-
des Dionysose auks ettekantavaist rituaalseist "falloselau-—
ludest", mida lauldi monedes kogukondades ka veel Aristote-
lese eluajal (IV saj. e.m.a.). Nende rongkiikude ajal eten-
dati véikesi pilkelisi steeene, esitati nalja- ja sdimulau-
le Uksikute kodanikkude aadressil - need olid samad laulud,
millest omal ajal arenes satiiriline ning paljastav kirjan-
duslik jamb. Aristotelese viiide leiab kinnitust, kui vaadel~
. da vana-atika komd8dia koostiselemente. Termin "koms8dia"
(kr. komoidia) téhendab t&lkes "koomose laul". Koomoseks ni-
metati nokastanud meeste JOuku, kes pérast olengut liikus
rongkéigus ténaval, lauldes pilke— v3i kiidu-, mBnikord ka
armulaule. Koomostel oli oma koht niihteti usundilistes rii-
tustes kui ka igapHevases elus. Vana=kreeka olustikues vil~
Jendas koomos vahel rahva protesti mingi {ilekohtu vastu,
muutudes omalaadseks meeleavalduseks. On n¥iteks teateid, et
Dionysose pidustuste aegset vabadust kasutades tulid talupo-
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Jad nbniiord s8sel linna ja lauleid pilkelaule nende rahul-
olematust pShjustanud kodanike majade ees. Komddias esineb
koomose element koori niol, mille liikmed kandsid vahel 81~
ge fantastilist riietust. "Konnad", "Linnud", "Herilased®,
"pilved® ~ k&ik need vanad komdddiad on sasnud oma pealkir-—
jed koori jHrgi. Erinevalt koori vahelduvast riietusest oli
'pHitleja vélimus kuni IV sajandini enam-vihem iihesugune, ent
véiga omaplrane; selles torkasid silma paks kdht ja istmik
ning karikatuurne mask. Sellised grotesksed paksukdhulised
kujud esinevad enne V sajandit Korintose vaasimaalidel Diony-
sose kaaslastena, siimboliseerides looduse loovaid jdude. Ka-
rikatuursed stseenid n#itlejatega, kes on riletatud Dionyso-
se paksukdhuliste saatjate taoliselt, on koomose kdrval va-
na-atika kombddia teiseks koostisosaks. Seega plrinefed nii
kombddia koor kui néiitlejad tdendoliselt viljakuspidustuste
lsuludest ja mingudest. Mirgitagu, et nende pidustuste ritu-
aalsetes mingudes esinev v&istlus— vdi vaidlusmoment (agoon)
leiab samuti kajastust kombddia sligees.

Vana-atika komBddia kirjanéusliknks eelktijaks oli sit-
siilia komsddia, mille silmapaistva esindajana nimetatakse
Epicharmost (elas VI saj. 2. poolel ja V saj. 1. poolel).
Aristoteles mirgidb, et Epicharmos hakkas esimesena looma
koomilisi n¥idendeid tervikliku ja 18puleviidud tegevustiku-
ga. Meieni on jOudnud ta viheldastest (keskmiselt umbes 400
vérsei sisaldenud ) teostest ainult pealkirjad ja vidhesed
fragmendide. Neist nihtub, et ta komttdia piideed olid kahte
1iiki - olustikulised ja miitoloogilised. Olustikulistel tee-
madel kirjutatud n#idendeis v8ib mérgata tiiiipiliete maskide
qstneniit; selline on n#iteks "parasiidi® (vodruspidudel pal-
jﬁ 8giva, oma naljadega seltskonda ldbustava ja pererahva ;
ees roomava isiku) kuju. Miitoloogilise ainestikuga teostes
parodeeris Epicharmos miiiite, kujutades n#it. Heraklest ja
Odysseust koomilises valguses. Kuil Epicharmose argielutiiii-
bid osutuvad sagell léhedasteks palju hiljem arenevale uus-—
atika komStdiale, siis olid ta miliidiparoodiad temaatiliselt
sernased atika saatiirdraamaga. Koor ei etendanud Epicharmo=
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sel néhtavasti mingit osa. Samuti puudusid ta n#idendeis
kalialetungid Uksikisikutele ja poliitiline teravus, mis
on omaged vana-atika komSsdiale. Antiikaja filoloogid ee-
listasid nimetada Epicharmose teoseid mitte kombbdiaiks,
vaid draamadeks, sest neis el leidunud koomose elementi.
Teiseks 2anriks, mis arenes Sitsiilias 1ihtsaist rahvali-
kest olustikustseenidest, oli miim (s%nasdnalt "matkimine").
Miim kujutas endast lilhikest stseeni igaptievasest elust;
see oli monoloog v&i dialoog, mida nliilojad poolenisti
improviseerides ette kandsid koduses miljd8s, tédnaval vo&i
ka mujal. Miimid koostati proosas Jja nad olid sisult ja
stiililt dige naturalistlikud. Ka miimid on meile tuntud
peamigelt ainult pealkirjade jérgi.

Aristotelese teatel olevat Sitsiilias tekkinud koomi-
lise n#idendi 2anrid avaldanud teatud mdju kombddia arengu~
le Ateenas. Siiski on vana~atika komsddia ildsuuna kujune-
misel m38duandvad olnud just need momendid, mille puudumist
Epicharmosel ésja mirgiti. Atika komdddia kasutab kiill ka
tiiipilisi maske ("kiitlev 8ddur"®, "Spetatud petis", "veider-
daja narr", "purjus vanaeit” jne.), samuti leidub Ateena ko~
midiograafide teoste hulgas paroodilis-miitoloogilise siiZee-
ga ndéidendeid, kuid mitte see ei ilmesta vana-atika komss-
diat. Viimase késitlusobjektiks pole miitoloogiline minevik,
vaid elav kaasaeg, poliitilise Ja kultuurilise elu aktuaal-
sed kiisimused. Vana~atika komStdia on peamiselt poliitiline
(laiemas mdttes) ja paljastav néidend. Seejuures kasutab au=
tor tdielikku pilkamig- Jja mdnitamisvabadust liksikkodanike
suhtes nende nimepidi ettetoomisega. Piiliti kiill korduvalt se-
da komSSdiavabaduat piirata, kuid kogu V sajandi Jooksul
Jé1d need katsed tagajérjetuks. Uhiskondliku elu nidhtuste
Ja liksikkodanike naeruvidristamise meetodiks on karikatuur.
Vana~atika konbbdik ei individuaiiseeri harilikult oma tege-
lasi, vaid loob’ﬁldiatatud karikatuursed kujud, rakendades
seejuures ka rahvaloomingu ja Sitsiilis konﬁ&dikxtﬁﬁpiliai
maske. Né#iteks vastab Sokratese kuju Aristophanesel Oige vi-
hesel midral tdelisele Sokratesele: See on esijoones paroco-
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diline filosoofi (sofisti) kuju iildse, millele on lisandatud
wgpetatud petise" maski tiiipilisi jooni.

. Komtbdia silizee on enamassti fantastilist laadi. Koige sa-
gedamini realigseerub néidendis mingi mitteteostatav muudatus
olemasclevais iihiskondlikes suhteis. N4it. sdlmib Aristopha-
nese koms8diss kangelane Peloponnesose s8ja ajal eraldi rahu
enda ja oma perekonna jaoks ("Abharnlased"), rajab lindude
riigi ("Iinnud") jne. Tegevuse ebatBeplirasus ise loodb erili~
se koomilise efekti, mille m&jukust veel suurendab lavalise
jllusiooni sage rikkumine n#itlejate otsese pbdrdumise nHol
‘pealtvaatajate poole.

Komstdia koor koosnes 24-st liikmest ja jagunes kaheks
ménikord omavahel vaenutsevaks poolkooriks, kes oma laule va~-
heldumisi ette kandsid. K&ige olulisemaks kombddia osaks on

‘ agoon, néidendi peategelaste sdnasdda. Vaidlus keerleb alati
mdne aktuaalse poliitilise voi muu iihiskondliku teema iimber,
kusjuures koor harilikult kiidab iihte ja taunib teist vas-
tast. Peamegu alati jérgneb agoon parodosele; B8.0. koori es-
makordsele ilmumisele orkestrale. Agooniga on sisemiselt
seostatud ka komStdia algus— ja 13pposa, proloog ja eksodos.
Proloogis mirgivad n#éitlejad jantlikul kujul teema, mida
arendatakse agoonis, kuna eksodoses piihitseb vditja oma véitu
vastaste iile. Proloog, parodos, agoon ja eksodos moodustavad
seega komtdia struktuuri pdhikoe, mida aga keset néidendit
Ukki katkestab nn. parabaas: n#itlejad eemalduvad, koor vdtab
maskid néolt ja ptdrdud otseselt publiku poole. Selle pddrdu-
mise sisu pole sugugi seotud piidendi tegevusega: autor selgl-
tab siin oma komtddia olemust, 8iendab 1s;klikke arveid vas-
tastega, jagab maniteusi publikule jne. Kombtdia teine, pa-
rabaasi ja eksodose vaheline osa sisaldab harilikult olusti-
kulise iseloomuga episoodilisi jantlikke stseene.

Aristophanes. V aéjandi 2. poole arvukaist komsdiograa-
fidest tOstis antiikaja kriitika esikohale kolm k&ige silma-
paistvamat vana-atika komstdia esindajat. Need on Kratinos,
Eupolis ja Aristophanes. Esimesad kaks on meile tuntud vaid
fragmentide jérgi, Aristophaneselt on tdielikult s#ilinud 11
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kombsdiat (44-st), mis annavadki vdimaluse saada iilevaate
vana-atika koms8dia iildisest iselocmust.

Aristophaﬁ;se (umbes 445-385 €.Meae) elust on viga vé-
he teada. Ta kirjanduslik tegevus langes 427. ja 388. a.
vahele, seega pShiliselt Peloponnesose s3ja ja Ateena riigi
kriisi ajajérku. Mitmesuguste riihmitiste v&itlus radikaalse
demokraatia programmi iimber, vastuolud linna ja maa vahel,
88ja ja rahu kiisimused, uued voolud filosoofias ja kirjan-
duses = kd3ik see kajastub Aristophanese loomingus. Mis puu=-
tub Aristophanese seisukohasse tema aja poliltiliaea Ja kul-
tuurilises v8itluses, siis on kodanlikus kirjandusteaduses
teda késitatud demokraatia pshimdttelise vaenlasena vél {ildse
pdhimdttelageda irvitajana. Seevastu ndéevad ndukogude tead-
lased Aristophaneses 8igusega Ateena demokraatia Gitsengu~-
aja riigikorra austajut ja oligarhia vastast, kee iihtlasi
on opositsioonis agregsiivset véilispoliitikat nSudva radi-
kaal-demokraatliku rilhmitisega. Selles m&ttees on Engels ni-
metanud Aristophanest selgeilmeliselt tendentslikuks kirja=-
nikuks. Aristophanese komtddials viiljenduvad véiga eagedasti
Atika talupoegade poliitilised meeleolud: talurahvale lan-
ges kogu s8ja raskus ja ta suhtue seetdttu eitavalt radikaal-
se demokraatia poliitikasse.

Aristophanese poliitiliste komStdiate seast on kpige
silmapaistvam teos "Ratsanikud®. See o0li suunatud radikaal-
se partei juhi Kleoni vastu, kes Just kom¥Sdia lavastamise
aastal (424) oli pérast s8jalist edu saavutanud suure mbjﬁ.
Tegevus toimub maja ees, kus elab tujukas poolkurt vanamees
Demos (s.0. Ateena rahvas; kr. demos =~ rehvas). Proloogias
vestlevad kaks Demose orja, kelles publik ilma vaevata v&is
dra tunda populaarseid Atsena viejuhte. Selgub, et Demos on
kogu v8imu majas iile andnud uuels orjale, nahkurile-pafla-
goonlasele (vihje Kleoni isa nahaparkalielukutsele). Orjad
ei suuda sellega Neppida Ja otsustavad varastada nahkurilt
oraaklid, millega see vanameest hullutab (vihje arvukaile
oraskleile, kus t3otati Peloponnesose s3jale soodsat 13ppu).
Varastatud oraaklist ndhtub, et paflagoonlasel tuleb loovu~
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tada vSim veel madalama elukutse esindajale = vorstitegija-
le, kes viibimata ilmubki kandeliua ja vorstidega. Pafla-
goonlase tulek ajab vorstitegija kiill pSgenema, kuid talle
jooksed orkestrale appi "pratsanike® koor, kes kujutab Kleo-—
nile vaenulikku aristokraatlikku riihmitust. Riiselemine ja
stimlus 10pevad agooniga, kus vorstitegija oma hédbituse ja
kelkimisega iiletab paflagoonlase. Jirgmine agoon toimub ju-
ba Demose enda juuroeolokul, kelle poolehoidu mdlemad vasta-
sed piiiavad saavutada labase meelitamisega teineteise v&idu.
Ent naljale lisandub ka radikaalse demokraatia poliitika t3~-
sine kriitika: viidatakse pikaleveninud s8dja ;sekustele, ta-
lurahva veesumisele, liitlaskogukondade rdhumisele, Viimaks
loobub Demos, keda vorstitegija kostitab paflagoonlaselt ni-
patud jénesepraega, oma senisest lemmikust ja annab v&imu
vorstitegijale. LOppstseenis on _#ra kasutatud populaarne mui-
" pasjutumotiiv: keetnud vanameest keeva vee katlas, on voreti-
tegija talle tagasi andnud nooruse ja Demos on niitidsest pea-
le niisama tugev ja reibas nagu Kreeka~-Pirsia sddade kuulsa-
tel aegadel.

Vana ja uue kasvatuse kiisimusele ning uute teaduslike
ja filosoofiliste teooriate naeruvdiiristamisele on pithenda-
tud koms8dia "Pilved", mille teravik on suunatud sofistide
vastu. Niidendil, mida autor ise pidas kdige tBsisemaks oma
gsenini kirjutatud teostest, polnud teatris siiski menu ja ta
sai vaid kolmanda auhinna. Hiljemini t88tas Aristophanes
"pilved" osaliselt iimber ja selles teises redaktsioonis on-
gi teos séilinud. Kdrgemast soost ateenlannaga abiellunud
vana talupoeg Strepsiades on sunnitud elama linnas, kus ta
oma poja, moodsa sofistliku kasvatusega rikutud noore loge-
leja aristokraatliku eluviisi tdttu satub vdlgadesse. Kuul-
nud tarkadest meestest, kes oskavad teha ndrgemat tugeva-
maks ja ebadiget digeks, ldéheb Strepsiades Sokratese "mdt-
telasse" &ppima v3lgade mittemaksmise teadust. Sokratesele
on Aristophanes omistanud karikatuursel kujul mitmesuguseid
sofistide ja looduseuurijate teooriaid ning varustanud ta
iseloomujoontega, mis polnud omased reaalscle Sokratesele.

X
- 111 -



Strepsiadese ilmumisel h&ljub ta iilesriputatud korvis &hus

Ja mdtiskleb piikesest., Ta kuisel ilmuvad atika naiste koo~
ri ndol uued jumalatarid = pilved, mille austamine niiiidsest
peale peab asendama traditsioonilise usundi. Parabaasi kea-
tel Opib Strepsiades Sokratese koolis, kuid pérast parabaasi
18ppu osutub, et vanamees pole v3imeline omandama talle paku-
tayvat tarkust. Ta saadab enda asemel poja, kelle ees vdistle-
vad agoonie T8de ("Uiglane ktne") ja Vale ("Ulekohtune k&-
ne®): T8de iilistab vana ranget kagvatust ja selle héid taga-
Jérgi, Vale kaitseb ihade vabadust. VOidab Vale. Noormees
omandab kiiresti kdik vajalikud riukad ja venamees saad poja
Opetuste varal hdlpsasti v8lausaldajaist lahti. Ent varsti
pSdrdub poje sofistlik osavus isa vastu. Liunalauas puhkeb
isa ja poja vahel vaidlue, mis muutub kakluseks. Poeg peksab
isa 1¥bi ja t8estab uues agoonis, et tal on Bigus peksta mit-
te ainult isa, vaid, kui tarvis, ka ema. Niitid alles taipab
Strepsiades uute Zpetuste valelikkust ja siiiitzd vihahoos
Sokratese "m8ttela" pSlema.

Haritud ja igasugusest sbausust vaba Aristophanes pole
gugugi kultuuri ja teaduse vaenlane. Sofistikas pole talle
vastuvBetav esmaldumine polise eetikast. Kul suured olidki
lahkuminekud Sokratese ja sofistide vahel, {ihendas Sokratest
nendega kriitiline suhtumine polise traditsioonilisesse moraa-
li, mida Aristophanes oma komB8dias kaitseb.

Samasugused on Aristophanese vaated uute suundade suhtes
kirjanduses. Ta pilkab sageli moodsaid litirikuid, ent pShili-
selt on ta poleemika pd&ratud Euripidese kuil uue koolkonna
silmapaistvama esindaja vastu V sgjandi juhtivas kirjandusli-
kus ganris = tragbddias. Kdige tOsisema iseloomu omandab Aris-
tophanese kriitika kombBdias "Konnad", mis lavastati 405. a.
Muret tundes tiilhjuse plrast tragdBdialaval pérast dsjast Euri-
pidese ja Sophoklese surma (406. a.), otsustab jumal Diony=-
sos, teatriasjanduse soosija, minna allmagilma, et sealt ta-
gasi tuue maa peale oma lemmik Buripides. See komSddia osa,
mis kujutab Dionysose matka surnuteriiki, sisaldab rea Jant~
likke stseene, Et miilitide jérgi k#iis kord hauataguses maail-
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mas Herakles ja t8i sealt kaasa pdrgukeera Kerberose, paneb
arg Dionysos endale Heraklese eeskujul selga l8vinaha, vd-
tab kiéitte malaka ja asub orja saatel teekonnale, kus nad koh-
tuvad surnuteriigi fantastiliste olenditega ja satuvad mit-
mesugustesse koomilistesse olukordadesse. Hirmu majul vahe~
tab Dionysos korduvalt oma osa orjaga, kuid alati enda kahe-
juks. Nime on komSddia saanud konnade koorist, kes allmaa-
{lmas laulab laule krooksumist meenutava refrdiniga "brekeke-
keks, koaks koaks". "Konnade" problemaatika on koondunud ko=
ms8dia teise ossa, Aischylose ja Euripidese agooni. Hiljuti
allmaailma sasbunud Euripides, kes on kogunud enda iimber
riisujate, petiste, isatapjate jt. Jdugu, nduab endale tra=-
gbtdia alal esikohta, mis senini oli vaieldamatult kuulunud
Aischylosele; Dionysos esineb kempetentse isikuna kohtunilu
osas, Traagikute vdistlus "Konnades®", mis osaliselt parodee-
rib sofistlikke meetodeid kirjandusteoste hindamisel, on
meile antiikaja kirjanduskriitika vanimaks niiidiseks. Analiii~
sitakse mdlema vastase stiili, nende prolooge, muusikalis—
liiirilist killge draamades, ent suurimat huvi pakub arutlus
luulekunsti ja eriti tragdbdia iilesandeist. Aischylos esitab
ndude, et luuletaja peab olema rahva Spetaja, ning toob néi-
tekes oma teosed "Pirslased" ja "Seitse Teeba vastu", mis
t8stavad kodanike tublidust ja mehisust, teevad neid aru-
kamaiks ja paremaiks, kuna Euripides kujutab elu sellisena,
nagu see on, ja juhib noorsugu vaid k3lvatuee teele. Tema
kangelased oma patoloogiliste kirgedega ja ldhenemisega kesk-
misele tasemele ei saa olla eeskujuks kodanikels. Tragbddia
kujude végevusele peavad vastama {ilevad k&ned, tegelaste iil-
las vélimus, k8ik see, millest Euripides teadlikult on loo-
bunud. Seejuures ei eita Aristophanes ka Aischylose tragdd-—
diate mdningaid puudusi (véhene diinaamilisus, stiili patee-
tiline @Glekoormatus). Koms8dia 1Opeb sellega, et Dionysos,
vastupidiselt esialgsele kavatsusele, annab esikoha Aischy-
losele ja votab ta endaga kaasa maa peale, kuna Aischylose
asetditjaks jHHb Sophekles. Uutes jdeelistes vooludes nieb
Aristophanes Oigusega ohtu luule senisele kasvatuslikule
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oesale kreeka kultuuris. Alates sofistide perioodist kaotab-
ki luule tegelikult tdhtsuse maallmavaateliste probleemide |
arutlemisel ja see funktsioon siirdub prooeazanridepe, re-
toorilisele kdnele ja filosoofilisele dialoogile.

Kombtdias "Linnud"® (414. a.), mis on Aristophanese vai-
mukamaid teoseid, pole selle fantastiline siitee otseselt
seotud aktuaalse poliitilise temaatikaga. Kaks Ateena koda=
nikku, tiidinud rahutust elust kodumaal, lendavad lindude
Juurde ja rajavad taeva ja maa vahel lindude riigi. Uks
ateenlastest saab seal kuningaks ja algab ®nnelik elu. Lin-
dude koor arendab publiku ees parcodilist kosmogooniat, mil-
le kohaselt linnud on jumalaist ja inimestest vanemad, Jja
iliatab lindude vléigevust. Maa peal saadakse varsti teada
sellise Ondsa riigi olemasolust ja sinna tormavad igasugu~
sed dnneotsijad - luuletajad, ennustajad, kelmid Jne., kes
aga tagasi tdrjutakse. Niiiid muutuvad jumalad rahutuks, sest
lindude riik takistab ohvrisuitsu pédsemist taevasse Jja ju-
malaid #&hvardab ndlg, Lébjirddkimiste tulemusena on jumalad
sunnitud andma kuningale naiseks Zeusi kauni tiitre Basileia
(se0. "Kuninganna") Ja nédidend 13pebki pulmapeoga.

Mitu Aristophanese komsddiat on suunatud sdjapartei
vastu ja piihendatud rahu iilistamisele. Kombtdias "Ahharnla-
sed" (s.0. Ahharnai kiila elanikud), mis on kdige varasem
meieni jdudnud Aristophanese néidendeist (lavastatud 425.a.),
881mib talupoeg Dikaiopolis (t&lkes "3iglane kodanik") isik-
likult enda jaoks naaberkogukondadega rahu ja naudib selle
hiivesid, kuna kiitleja sddur Lamachos kannatab s&ja raskuste
all. M3ni aasta hiljem lavastatud néidendis “Rahu" lendab ta=

 lupoeg hiiglasitika seljas taevasse ja vabastab siigavast koo-
past .sinna suletud rahujumalatari. Kombddia "Lysistrate"
(411. a.) nimikangelanna organiseerib sddivate kogukondade
naiste vandendu, naised keelduvad oma abielukohuseid téit-
mast. ja sunnivad sel viisil mehi s&lmima rahu.

Juba Peloponnesose s8dja teisel poolel kujunes poiiiti-
line olukord pilkamisvabadusele nditelaval ebasoodsaks. Ala-
tes "Lindudest" nOrgeneb Aristophanesel poliitilise satiiri
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teravus ja konkreetsus. LOpliku hoobi kombddiavabadusele
andis e8ja Omnetu 13pp. Poliitilises elus polnud enam en-
dist hoogu ja massides hakkas kaduma huvi pédevakorral ole-
vate kiisimuste vastu. Seega kaotas péevakajaline poliitili-
pe komsddia toitva pinnase. Komtddia iseloomu muutumisega
langes iihtlasi koori kui paljastava momendi kandja osatéht-
sus. Ent ka muutunud olukorras ei loobunud Aristophanes iihis—
kondlike probleemide késitlemisest, piilhendades jérgnevais
meile tuntud komddiais oma t#helepanu sotsiasalse utoopia
teemale., Rénk kriis IV saj. alguses, ferav varanduslik ki~
histumine kreeka kogukondades, vabade kodanike suurte masside
vaesumine — kdik need polise lagunemise siimptoomid ajendasid
oteima uusi riigikorra vorme. Tekkis rida utopistlikke ide-
aalse riigl projekte. Nendele orjanduslikele utoopiatele on
1seloomulik polise "iihise eraomandi" jdealiseerimine, mdte
- luua orjanduslik riik, kus "kodanikud® elaksid vdrdseil alus-
tel orjade t38 arvel. Tuntuim sellistest projektidest on Pla-
toni "Riik", Seda laadi utoopiate karikatuuri kujutab endast
Aristophanese komsddia "Naised rahvakoosolekul" (392. a.):
iimunud rahvakoosolekule ja haarsnud v&imu, tiihistavad nai-
sed eraomandi ja kehtestavad varaiilhisuse, samuti naiste-~ ja
meesteiihisuse; rajatud uues korras tekivad mitmesugused koo~
milised konfliktid omandi ja armusuhete pinnal. Enam muinas-—
'Jutulist ipeloomu kannab utoopia komstdias "Plutos® ("Rikkus"
388, &.). Kehv vanamees toob ténavalt enda juurde kKoju pimeda
kes osutub rikkusejumalake Plutoseks. Vanamehe hoolitsusel
saab Plutos négijaks Ja kdik meailmas muutub: ausad inimesed
hakkavad elama jOukalt, kelmid el saa enam teistele halba te-
ha, jumalad ja preestrid om niiiid liigeed ja tdttavaed uue kor-
raga kohanema. Asjata piiliab Vaesus tdendada, et mitte rikkus
ja logelemine, vaid kehvus ja t88 on kultuuri allikaks. Ko-
msddia 1Opeb rongkéiguga Akropolisele, et seal rajada rikku-
sejumala kultus.

Aristephanese loominguga jouab 1ldpule iiks kdige vdlja=
paistvamaid perioode kreeka kultuuri ajalcos. Ta komstdiate
kSverpeeglis esineb Bige mitmekesiseid {ihniskonnakihte, mehi

- 115 -



Ja naisi, riigitegelasi ja véejuhte, poeete ja filosoofe,
talupoegi, linnaelanikke ja orje; karikatuursed tiiiipilised
maskid omandavad selgeilmeliste iildistatud kujude iseloomu,
Kdige lihteamate vdtetega saavutab autor suurimaid koomili-
si efekte, ehkki mitmed neist vdtieist oma grotesksusega
vOisid hilisemail asegadel tunduda liialt jémedaina Jja pri-
mitiivseina. Aristophanese komBddiate keel on elav Ja ilme~-
kas; kord argielu keele tasemele l&henev, kord parodeerivalt
ileve Aristophanese kombtdiad olid tihedalt seotud eluga, ta
vihjed ja poliitilised riinnakud hésti arussadavad Jja nauwdi=-
tavad ta kaasaegseile. Kuid just see asjaolu raskendas hil-
Jemini ta mdéistmist ja,kahandaa huvi tema kombSdiate vastu
pérastistel aegadel, ehkki Aristophanes s#ilitas suure ke-
mitdiskirjaniku kuulsuse. Alles XVIII saj. 1ldpust tekib J&l-
le tdsisem huvi Aristophanese looniigu suhtes. Vene revo-
dutsioonilis=demokraatlik kriitika on tunnustavalt mérkie
nud poliitilise satiiri ﬁerayuet Aristophanese kombSdiais.
Belinski nimetab Aristophanest "vana-kreeka viimaseks sun-
rekes poeediks". Dobroljubov téhendab Sigusega, et Aristo-
phanese komtdiate suunitlus vastas kodanike vaese osa hu-
videle. V8itluses nn. puhta kunsti pooldajatega juhib Tder-
nd#eveki téhelepanu Aristophanese komSSdiate "t8sisele k&l-
belisele téhendusele".

Nn, keskmine kom$tdia kujutab endast ileminekujirka
vana~atika ja IV sajandi 18pul kujuneva uus-atiks komBSdia
vahel. Selle ajajérgu komsSdiatoodang on dige suur (antiik<~
aja teadlaste andmeil iile 600 nkiidendi), kuid tervikung pe-
le séilinud iihtegi teost: meie ajani on JOudrud ainult hulk
pealkirju ja rida fragmente., Neist vdib Jéreldada, et "kesk-
miges" komS8dias ei etenda poliitilised kiisimused enam ene
dist osa; selle omapdrake on mitoloogilise ainestiku pare-

deerimine kui ka olustikuline temaatika, lisaks koori puu-
dumine .
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~ 3¢ V JA IV SAJANDI PROOSA.

' pekkinud VI sajendil e.m.a. Joonias, arenedb kirjandus-
1lik pnopaa intensiivselé jérgneval kahel sajandil kiisikdes
kriitilise ja teadusliku mdtte arenguga. Sofistide liikumine,
mis andis hdvitava hoobi polise ideoloogiale, on murrangu~
perioodiks ka kreeka proosa ajaloos. V sajandi viimasest
veerandist alates tduseb proosa erikaal sedavdrd, et ta saa-
vutab juhtiva koha kreeka kirjandueses ja piisib sellel atika
pericodi 18puni. :

Hiatg;lo;;nafia. Besimeseks kunstipidrase historiograa—
fia esindajaks, kelle teos s¥ilis tervikuna meie ajani, om
"ajaloo isa® Herodotos (umbes 485~425 eoMeBo)e Siindinud kree-
ka kolooniaes Halikarnassoses (véike—Aasia edelaosas), périt
rikaste iilikute soost, vSttis Herodotos aktiivselt osa kodu-
linna poliitilisest elust, oli aga hiljem sunnitud sealt
lahkuma. Seejérel viibis ta ulatunlikel'mntkadel, kéis pal-
judes kreeka linnades, Egiptuses, Phrsias, Babiiloonias, Foi-
piikias, Skiiitias (Musta mere pdhjarannikul) jm., kogudes
andmeid vO0rastest maadesi ja rahvastest, kuid ta teiseks,
vaimseks kodumaaks kujunes Ateena. Siin liitus ta Periklese
ringiga ja oli eriti sdbralikus vahekorras Sophoklesega,
kellele ta ka maailmavaatelt seisis viéga léhedal. Ateenasse
ja selle demokraatlikku korrasse suhtub Herodotos suurima
poolehoiuga ja rdhutab Ateena ajaloolist osa ning teeneid
Hellase ees. ‘ ?

Oma teosele andis autor nimeks nHigtoria® (t&lkes ‘t&hen-
dab’ "uurimus®). Hiljem sail Herodotose teos pealkirjaks "Muu-
sad" ja jaotati 9 raamatuks vastavalt muusade arvule. T88
eesmirgiks on, nagu iitleb autor, "et aja jooksul ei tuhmuks
milestuses inimeste teod ega jidks kuulsusetult unustusse
suured ja imetlusvéérsed végiteod, mida on korda saatnud nii-
hiésti hellenid kui barbarid, eriti aga pdhjus, miks nad sd~
disid teineteisega". Herodotos on puhtjutustava ajaloo esin~
daja. Tohutu kogutud ainestiku koondab ta iihtse, léhemat mi-
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nevikku holmava teema iimber, milleks on Kreeka-Pédrsia sbjpd.\

Selle teema raamistikku paigutatakse jutustusi eri maadest

Ja rahvastest, sedamb¥da kuidas nad ilmuvad jutustaja vaate-
vdljale. Herodotos alustab Joonia linnade vallutamisega Liii-
dia poolt; see ajendab teda jutustama Liilidia ajalugu, siis
selle riigi vallutamist Péreia poolt, mis omakorda viib au-
tori Parsia ajaloo kdsitlemisele. Pdrsia vallutuste puhul
Jutustatakse Babiilooniast, vaadeldakse iiksikasjaliselt Egip-
tuse ajalugu, kirjeldatakse Skiilitiat (see osa Herodotose IV
raamatust sisaldadb vanimaid kirjelikke andmeid NSV Liidu
territooriumil asunud rahvaste ajaloo kohta) ja teiei maid.
Teose teises pooles (alates V raamatust) jutustatakse Kreeka-
Pérsia sddadest, kusjuures késitlus 1l3peb 478. aastaga e.m.a.
Néhtavasti takistas surm sutorit $88d jitkamast. Selle osa
pdhiliseks tendentsiks on ateenlaste kui "Hellase pétistjate"
ilistamine, ent autor ei osuta ka mingit vaenulikkust pére~
laste vastu. Teaduslikust vaatekohast on Herodetose ajalugu
veel iiena arhailine, ta kujutlused ajalooproteessi tegureist
v#ga naiivesed, Herodotos ei kahtle selles, et Jumalad valit-
sevad maailme ja segavad end inimeste toiminguisame. Ta usub
unentigudesse ja oreakleisse. Jumalate k¥ttemaks iilekohtu Ja
kdrkuse eest, nende kadedus inimdnnele on autori késituses
ajaloo reaalseiks jdududeks. Seetdttu on Herodotos, vaatama-—
ta ta aususele ja tdearmastusele, dige kergeusklik ja pdimib
oma jutustusse suurel hulgal folkloorset, legendasarset ja
anekdootlikku ainestikku. Legendaarne element ongi see sfiiér,
kus k&ige ilmekamalt avaldub autori novellistliku jutustamis-
kunsti meisterlikkus. Sageli toob Herodotos oma jutustusse
Homerose eeskujul tegelaste kdnesid ja isegi dialooge. Uldse
léhensb Herodotose teos stiililt Ja késitluslaadilt eepili-
sele luulele ja kujutab endast, vdiks Selda, eepilist poeemi
proosas.

Koige véljapaistvamaks antiikaegseks ajaloolaseks on
Thukydides (umbes 460-400 eemeas). Ainult ike sugupdlv lahu-
tab teda Herodotosest ja ometi t#histab Thukydidese koosta-
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tud teos > quoponnesoee sdja ajalugu - midratu suurt sammu
edasi Herodotosega virreldes ja on antiikse historiograafia
tédhtsamaid saavutusi. Thukydides pérines rikkast aristokraat-
likust sobst. Varasest sofistikast omandas ta skeptilise suh~
tumise usundisse ja miitoloogiasse ning kriitilise léhenemise
igasugustele traditsioonidele ja2 autoriteetidele. Ta vdttis
néhtavasti agarasti osa Ateensa poliitilisest elust. Pelopon-
nesose sdja ajal juhatas ta 424. a. laevastiku eskaadrit,

mis tegutses Traakia ranniku l8heduses. Uhe s8jalise operat=
siooni dpardumine sundis Thukydidest minema maapakku ja ta
veetis ligikaudu 20 aastat eemal Ateenast, piilhendades oma-
Jjoudeaega materjalide kogumisele sdja ajaloo kohta. Alles
pérast sdja 1l8ppu p8trdus ta Ateenasse tagasi ja suri seal
méni aasta hiljem oma t86d 1Spule viimata.

Thukydidese teos, mida harilikult nimetatakse lihtealt
'Ajalooks",'jaotati hiljem 8 raamatukse Eeimeses sissejuhata-
vat laadi raamatus vaatleb Thukydides, andnud liihikese ifile~
vaate varasemast Kreeka ajaloost, 8dja pdhjusi, eristades
seejuures sdja otseseid ajendeid ja selle sligavamat pdhjust,
nimelt Ateena v3imsuse tdusu péirast Kreeka-Pdrsia s8du. Sdja
kirjeldus, mis algab 11 raamatust, on antud siindmuste krono-
loogilises jérjestuses aastate kaupa ja pidi autori kavatsu-
ge kohaselt ulatuma kuni Ateena 18pliku liiiasaamiseni 404.a.,
ent katkeb suvise sdjategevusega 414. 8. Niisiis késitleb
Thukydides kaasaja ajalugue. Korgemale kdigest asetab autor
tde. Ta kirjutab:"Ma ei pidanud oma filesandega kooskdlas
olevaks kirja panna sedas, mida kuulein esimeselt vastutuli-
jalt, vdi seda, mida ma vdisin oletada, vaid kirjutasin iiles
siindmusi, mille pealtnégijaks ma ise olin, ja seda, mida
kuulsin teistelt, pérast vdimalikult tapeéid uurimusi iga
ikeikult vSetud fakti suhtes." Thukydidest vdib seega téie
digusega pidada ajaloolise kriitika rajajaks. Teiseks Thu—
kydidese teose suureks teaduslikuks vHértuseks on kdsitleta~
vate siindmuste poliitilise analiilisi giigavus. Autor nditab
Ateena agressiivse vélispoliitika vdltimatust, mis aga nii-
gama paratamatult pidi viima kokkupdrkeni Spartaga. Uleloo=
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milikest ajaloo tegureist, mis alatasa toimivad Herodoto-
sel, jumalate kadedusest ja nende kittemaksust pole Thuky-
didesel enam jélgegi, mist&ttu ta juba antiikajal omandas
"jumalasalgaja® kuulsuse. Usundit ja erasakleid tunnustab ta
inimeste kéitumist mSjutavate teguritena. Thukydidese kui
ajaloolase vHdrtuslikuks omaduseks on 18puks erapooletus,
eriti véilispoliitiliste suhete vaatlemisel, kuna sisepolii-
tilistes kiisimustes ei suuda te viiga md3duka demokraatia
pooldajana ménikord hoiduda buh;ektiivceilt hinnanguist.
Thukydidese ajalugu s#ilitadb kogu antiiksele historiograa=
fiale omase kunstiplrase esituse iseloomu. Puhtjutustavad
osad vahelduvad tal kdnedega, mida ta laseb pidada ajaloo=
listel tegelastel, dramatiseerides nii oms kisitlust. Eriti
tuntud on Periklese kdne esimestena s&jas langenud Ateena
sddurite matustel., See on panegiiiirika demekraatlikule Atee~
nale, pandud selle tegelase subu, kelles Thukydides nigi rii-
gitarkuse kehastust. Thukydidese raskepHrases stiilis v&it-
leb mStterikkus sdnastuse kokkusurutusega,

Thukydidese t86 leidis rea jHtkajaid, kellest aga iikski
el suutnud tdusta Thukydidese tasemeni. Tuntuim neist on Ze=
nophon (umbes 430-354 e.m.a.), viljakas, kuid pealiskaudne
autor. Pdritolult ateenlane, 0li Xenophen Ateena demokraatis :
vastane ja Sparta austaja. Noores eas kuulus ta Sekratese
Opilaste hulka, vahetas aga hiljem filosoofiadpingud palga=-
88duri elukutse vastu. Ta vSttis osa Phrsia treonipretenden-
di Kyros Noorema s8jakdigust Phrsia kuninga Artaxerxese vas=
tu (401. a.). Kui Kyros lahingus oli langenud, juhtis Xenophon
(koos, teiste vHejuhtidega) kreeka palgasSdurite vie (nne kiim-
ne tuhande) taganemist tohutu PHreia riigi sisemusest Musta
mere HHrde. J&rgngnud aastall vOttis ta Sparta poolel osa sd—-
jast Ateena liitlase Teeba vastu, kuulutati selle eest Atee~
nas pagendatuks ja elas pikemat aega Elises (Olimpia ldhedal),
tegeldes pdllumajandusega ja jbudeajal kirjandusliku t88ga.
Hiljem kiill Ateena poolt ammesteeritud, ei psd¥rdunud ta enam
kodumaale tagasi ja suri kbrgea vanaduses Keripteses. Reakt-

sionHérina wsundi” ja peliitika alal kaldugfx.nophen monar=
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histlikku korda pooldema ja seda isegli idealiseerima, kajas-
tades orjanduslikus iilemkihis kujunevaid vaateid IV sajandi
gotsiaalse kriisi oludes. Mitmes teoses kdsitleb ta ideaal=~

se valitseja kuju; ta peatub suure tHhelepanuga ka iikeikute
ajalooliste tegelaste individusalsel iseloomustamisel. Kirjan-
duslik portree moodustabki uue elemendi, mille Xenophon tol
kreeka historiograafiasse.

Xenophoni ajalooalastest t38dest tuleb asetada esiko-
hale "Anabasis* ("S8jakiéik"), memmaariline teos Kyros Noore-
ma sdjaretkest ja "kimme tuhende" taganemisest. Kreeka vie~
osa seiklused kaugeis masdes on andnud ohtrat sinestikku
elaveks ja huvitavaks jutustuseks, milles autor mdnevdrra
1iialdab oma isiklikke teeneid. Lihtne siindmustiku esitue
vaheldub tedzes arutluste ja kinedega. Kyrose ja kreeka hukku-
nud viejuhtide karakteristikad pakuvad huvi kui esimesed kat~-
sed anda kokkusurutud individuaalseid portreid, mis hdlmavad

“ 1siku olulisemaid iseloomujooni. "Kreeka ajaloos” ("Helleni-

ka"), mis on Thukydidese teose jétkuks ja milles kisitletak—
se siindmusi 411 kuni 362. aastani, piiiab Xenophon jéljenda-
da oma eelkiija objektiivset stiili, kuid jutustavast laa~
dist kaugemale see jiljendamine ei ulatu. Ehkki hdsti infor-
meeritud, on Xenophon ajalbolasena pinnapealne ja liialt ten-—
dentslik, eriti oma ilistavas suhtumises Spartasae. "Jumala-=
te kittemaks® esineb tal jHélle ajaloo tegurina. Xenophoni
kéeitus ideaalsest valitsejast omn leidnud k&ige iiksikasjali-
sema véljenduse teoses "Kyrose kasvatus" ("Kyrupaideia®).
Kuigl pealkiri kdneleb ainult kasvatusest, on sellele teema—
le tegelikult pithendatud ainult I raamat, kuna 7 jérgnevas
raamatus jutustatakse pPérsia riigi rajaja ja kuninga Kyros
vanema (VI saje) kogu.olunt ja surmast. Kyrose niol ongi autor
esitanud oma valitsejaideaali, "&ilsa ja Snneliku kuninga ku-
ju" (iihe antiikse kriitiku sdnade jhrgl)e Faktidega operee-—
rib sutor viga vabalt, kaldudes mitmel korral ajaloolisest
t3est kdrvale. Kyrosele tecses omistatud positiivsed,onadu—
sed paneb Xenophon dige kasvatuse arvele, milles spartalik
disteipliin liitub Sokratese k&1lblusdpetusega. Peamine rdhk
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langeb Kyrose sdjalistele vigitegudele. Teoses on vidhe te-—
gevust, domineerivad koned ning moraliseerivad vestlused.
Seega kujutab teos endast dérmiselt tendentslikku poliiti-
lise ja kolblusdpetusliku sisuga traktaati pseudoajalooli-
ses raamistuses. Xenophoni filosoofilistest teostest nime-
tatagu ta "Mdlestusi Sokratesest", mis ilmus anoniiiimselt ja
mille eesmérgiks oli vabastada Sokratese méilestus ka pHrast
ta surma jétkunud siiiidistustest.

Xenophoni hinnati ta stiili lihtsuse ja voolavuse pé~-
rast. Oma teoste arvukuse tdttu sai ta "atika mesilase"
hiiidnime ja oli eeskujuks mitmele hilisema antiikaja kirja-
nikule.

Kénekunst. Juba Homerose eepostes esinevad kangelased
kdnedega, mille iilesehituse tehnika on iisna kdrgel tasemel.
Samuti peeti VII ja VI sajandi iihiskondlike liikumiste ajal
kahtlemata rohkesti konesid, kuid nende kdnede tdhtsus piir-
dus muljega, mida nad avaldasid kuulajaile. Uue tduke aren-
guks sai kdnekunst V sajandil demokraatia oludes, mil Ateena
linn ja Sitsiilia demokraatlikud kogukonnad kujunesid kdne-
kunsti keskusteks., Siis tekkis ka kdnekunsti teooria -~ retoo-
rika. Sona "reetor" tédhendas algselt ilildse kdnemeest, oraa-
torit, ent nii hakati nimetama ka kdnekunsti Opetajaid. Sel
ajal hakkavad kuju votma ka tulevase retoorilise proosa pd-
hiliigid - poliitiline kdne (kdne deemose ees), kohtukdne ja
kdige uuema liigina epideiktiline (pidulik, paraadlik) kd&ne
(kdne pidulikel koosolekuil). Aga ka V sajandil ei leidnud
kdnekunst veel kaua kirjalikku fikseerimist. Alles sofistika
muudab oraatori kdne kirjanduslikuks 2anriks. Sofistid sead-
sid endile iilesandeks dpetada "hésti ja veenvalt® kdnelema
poliitika ja moraalikiisimustest. R68biti nende kiisimuste si-
sulise kdsitlusega toimus kunstipérase proosastiili ja uue
distsipliini - retoorika véljaarendamine.

Kdrge taseme saavutas kdnekunst Lysiase (umbes 459-380
ee.mea.) kdnedes. Lysias oli rikas metoik ja kuulus Ateenas
demokraatlikku parteisse. "Kolmekiinne tiiranni® valitsuse
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ajal (a. 404) jii ta ome varandusest ilma ja tegutses see-
jirel logograafina (ss0. kdnede kirjutajana). Ateena kohtu-
korralduse kohaselt pidid pooled esinema kohtus isiklikult.
siit tekkis vajadus logograafide jirele, kes tasu eest koos-—
' tasid oma klientidele konesid kohtus etteksndmiseks. Sel
alal omandaski Lysias suure kuulsuse. Antiikajal oli Lysiase
nime all k#ibel iile 400 kdne, millest 233 peeti ehtsaks.
Meie ajani on jdudnud 34 kdnet.

Kohtukdne struktuur oli kujunenud juba enne Lysiaste.
Kéne algas eissejuhatusega, milles taotleti kohtunike hea=
tahtlikku tihelepanu. Jérgnes jutustus, 8.0. asja faktilise
kiilje esitus protsessivale poolele soodsas valgustuses;
jérgmise osa moodustasid tdendid ja poleemika vastasega, ke-
da piiiti igati halvustada, ja gseejirel tull lbﬁposa. Sisse~
juhatus ja 1dpposa olid kdige trafareetsemad, protsessi si-
suga harilikult Sige véhesel miiiral seotud osad kohtukdnes.

Oms kdnedes piiiiab Lysias kohanduda nii kohtunike kui
klientide arusaamade j8 mdttelaadiga. Ta keel on lihtne ja
selge. Kine koostamisel tuli tal seevirra siiveneda oma kli-
endi ossa, et kohtunikel tekiks mulje, nagu kdneleks see
ijgik siiralt ilma mingi ettevalmistuseta. Lysiase kohtukd—
nedes mbddub meie ees nagu mdnes olustikuromaanis pikk rida
jseloomulikke tiiipe. Kas astub kohtu ette kdrk aristokraat,
kasuahne #drimees, nnljahannaa-invaltid v&i petetud abielu-
mees — igaiihe jaoke leiadb Lysias ta iseloomule, iihiskondli~
kule seisundile ja kultuurilisele tasemele vastava sundimatu
stiili. Kohtuk®ne traditsioonilistest osadest esineb Lysia-
sel kdige kunstiplrasemana Jutustus. Néiteks moodustab iihte
perekonnadraamat xisitlevas kdnes jutustav osa nagu mingi
tervikliku novelli. Keegl tavaline ateenlane on tapnud oma
naise armukese Eratosthenese. Lysias valib abielumehe jaoks
lihtsameelse jutustaja paiivee tooni. Usaldav mees, noor
naine, sidametevditja armuke, vehendaja orjatar = kdigile
nendele kujudele antakse loomutruu Jg reljeefne iseloomus—
tus.

Atiks konekunsti edasises arengus etendas olulist osa
lsokrates (436-338 @.mede)s Rikka tsskojaomaniku pojana sai
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ta hea hariduse, kaotas aga "Kolmekiinne tiiranni®* valitsuse
ajal varanduse ja asus tegevusse logograafina. Hiljem siir-
dus ta epideiktiliste kdnede koostamisele ja kﬁnekunstf Spe-
tamisele. 390. a. paiku avas ta Ateenas retoorikakooli, mis
peatselt sai viéga tuntuke ja kindlustas Isokratese materi='
aalselt. Mitmed IV sajandi silmapaistvad tegelased kuulusid
Isokratese Spilaste hulka. Isokratese kédsituses on retoorika
téhtsaim {ildhariduslik distsipliin, mis sisaldab mitte uks~
nes stiili ja oraatorliku kone teooriat! vaid ka moraali ja
riigitarkuse aluseid (8igust, ajslugﬁ, kirjandust, filosoo-
fiat jnes). Hellenismiajal ja hiljemini said Isokratese
kooli eeskujul loodud retoorikakoolid hariduse kolleteks,
omamoodi {ilikoolideks. Maailmavaatelt oli Isokrates IV sa-
jandi orjapidajate klassi tiilipiline eéin&aja ja demokraat-
liku korra vastane. Tundes rikka ﬁle-kihi'aeisundit kdiku-
vaks muutuvat, unistas ta tugevast isiksusest, kelle viimu-
letulek suudaks rajada kindla korra. Epideiktiline kdne,

mida enam ei kanta ette, vaid avaldatakse kirjandusliku teo-
sena, saab temal purliteiatliku sisu. Sellise kdne nditeks
vdib olla "Panegiiiirika® ("Kdne {ilekreekalisel koosolekul"),
kus autor, meenutades kreeklaste endist kuulsust ja iilista=
des Ateenat, kutsub kreeka kogukondi iihinema Ateena ja Spar-
ta juhtimisel ekspansiooniks itta, Pérsia vastu. Ageda klas-—
sivditluse ja kreeka kogukondade vaheliste 13pmatute sddade
perioodil asub Isokrates alati selleApoliitika kaitsel, mis
on kasulik jdukaile kihtidele. Tema teostes vidljenduvad kdige
eredamalt monarhistlikud tendentsid, mis ideoloogiliselt
valmistavad ette Kreeka vallutust Makedoonia poolt. Kiipro-

se valitsejad, Sitsiilia tiirann, 18puks Makedoonia kuningas
Philippos - sellistele "tugevatele isiksustele” on adressee-
ritud kdned ja lékitused, milles Isokrates kutsub neid v&t-
ma enda kdtte Kreeka juhtimine.

Stilistina on Isokrates pi@uliku riitmistatud perioodi
(reast pea= ja kdrvallauseist koosneva lauseterviku) looja.
Korrapéraselt iilesehitatud periood rﬁtmilisg algus- ja 1l8pp~=-
osaga saab pdrast Isokratest kunstproosa normiks. Oma kauni-

s
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k8lalist silutud procsat v8rdsustab ta kunstipérase véljen=-
dusviisi suhtes virsiga. nproosa liigid on niisama arvukad
kui poeesia liigid',\Vﬁidab ta. Virssides kirjutatud enkoo-
mionile vastab tal nHiteks iilistuskdne proosas. Isokrateselt
on séilinud 21 kdnet'ja 9 kirja, kuid kdike selles pérandis
ei peeta ehisaks.

Kdnekunsti areng saavutab oma haritipu 1V sajandi suuri-
ma poliitilise kSnemehe Demosthenese (384=322 ee.moas) isikuss
Demosthenes, jSuka relvameistri poeg, jéi varases lapseeas
orvuks ja ebaausad hooldajdd omastasid ta varanduse. Visa
harjutamise varal kdrvaldas ta oma fiiiisilised puudused (hédl-
damises, kehahoiakus jm.), mis takistasid tal konemeheks
saada. Algul tegutses ta logograafina ja ta ladusad ning hés-
ti argumenteeritud kohtukdned pakuvad suurt huvi ka olude ja
kommete kirjelduse seisukohalt, kuid Demosthenese kuulsus pd-
hineb siiski poliitilistel kdnedel. Ta mérkas aegsasti ohtu,
mis 8hvardas Kreeka sdltumatust Makedoonia poolt, ja asus
alates aastast 351 kdnemehena ja seejérel ka Ateena Jjuhtiva
riigitegelasena vBitlema Makedoonia kuninga Philippose agres—
siiveete iirituste vastu. Tal tull korduvalt jagu saada massi=
de inertsusest, Ateena riigi ametlike juhtide oportunismist
Jja Makedoonia pooldajate partei demagoogiast. visimatult Shu-
tab Demosthenes ateenlasi ajama energilist poliitikat ja piiti-
ab luua kreeka kogukondade 1iitu Makedoonia poolt tdusva ohu
tdrjumiseks. "Olynthose kdnedes" (3 kdnet, peetud a. 349
Olynthose linna #hvardava vallutamise puhul) ja "Konedes Phi=-
lippose vastu® (3 kdnet, nn. filipikad, peetud aastail 351~=
340) avaldub Déemosthenese kdnemeheanne juba kogu vdimsuses.
Sellesse aega kuulub ka ta suur siilidistuskdne wKuritegelikust
saatkonnast", suunatud tolleaegse tuntud konemehe Aischinese
vastu, kes oli Makedoonia pcoldajate rﬁhmiéise eestvedajaide
Ae 340 oli Demosthenes Ateena {ildtunnustatud poliitiline juht,
kuid 338. a. tegi Haironeia lahing, milles Philippos murdis
kreeklaste vestupanu, 18pu Kreeke jgeseisvusele. Pérast seda
on Demosthenes avaldanud ainult tihe gilmapaistva poliitilise
kdne, nimelt "Kone pénpat-xtesiphoni kaitseks". Ae 336 oli

- 125 =



-
keegi Ktesiphon teinud rahvakoosolekul ettepaneku autasusta—

da Demosthenest ta teenete eest kuldse pérjaga. Kuid Demos-—
thenese vana vastane Ajschines kaebas Ktesiphoni kohtusse,
taotledes ta ettepaneku seadusevastaseks tunnistamist. Prot-
sess liikkus korduvalt edasi ja toimus alles 330. a. Séilinud
on Aischinese siilidistus= ja Demosthenese kaitsekdne, milles
viimane annab aru kogu oma poliitilisest tegevusest, niéidates,
et see oli ainudige ja patriootiline. Kohtunikud tegid otsuse
Demoathenese kasuks ja Aischines oli sunnitud jédddavalt Atee-
nast lahkuma, Ent Demostheneski pidi 324. a., segatuna iihte
raharaiskamise protsessi, minema masapakku, kust ta siiski
Jjérgmisel aastal, kui p#rast kuningas Aleksandri surma (323)
puhkes iilestdus Makedoonia vastu, Ateenasse auga tagasi kut-
suti. Kuid iilestdus nurjus, algas patriootide jélitamine,
Demosthenes pdgenes, ja kui makngonlaaed olid tal juba kane
nul, vdttis ta mirki, et mitte elusana vaenlaste kdtte sat-
tudas, .

Demosthenese nime all on séilinud 61 kdnet, kuid mdnda
neist ei peeta ehtsaks,

Vastandina kiilmale ja kiretule Isokratesele ithineb De~-
mosthenesel kdnekunsti vdtete meisterlik valdamine vditleja
leegitseva paatosega. Demosthenese tihedas ning karmis stii-
lis, mida antiikne retoorika nimetas "vdimsaks", kdlab kirg-
lik veendumus ja ta argumenteerimise jdulisus haarab kuula-
jat. Kreeka kirjanduse ajalukku kuulub Demosthenes kui atika
kOnekunsti suurim esindaja, kui viimane ja silmapaistvaim
avaliku kdne kunstnik Kreeka iseseisvuse ajajérgul.

Filosoofiline dialoog. iuuleteooria. V ja IV sajand on
kreeka filosoofia kdige intensiivsema arenemise ajajiérk, mil
loodi antiikaja pShilised filosoofilised siisteemid. Sellesse
aega kuulub niihdsti Demokritose materialism kui Platoni idea-
lism ja 1dpuks materialiemi ja idealismi vahel kdikuv Aristo-
telese Opetus, kdnelemata arvukaist vihemtdhtsatest filosoo-
fidest. Sel ajajérgul tekib ka kunstipérase filosoofilise k#é-
sitluse spetsiifiline vorm - dialoog: autor esitab oma vaa=
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teid mdne targa vaidluse kujul vastasega vdi vestluse ndol
spilastega. Pilosoofilise proosa fanrina sai dialoog 18pli-
ku kuju Sokratese koolkonnas.Sokrateaebpilased pidasid
vestluse vormi ja kiisimuste, vastuste veheldumist oma Ope-
taja meetodi omapéraks. Nad koostasid oma teosed harilikult
dialoogidena, milles peategelaseka oli Sokrates (Sokrates

ige pole muide iihtki rida kirjutanud). Selliste autorite hul-
ka kuulub nditeks meile juba tuntud Xenophon, kelle "M#lestu-
sed Sokratesest" sisaldavad hulga Sokratese t3elisi vdi vél-
jamdeldud vestlusi mitmesugustel, peamiselt moraall teemadel.

Platon (427-347 e.m.a.) on antiikse idealismi rajaja.
Ta pdrines atika aristokraatlikust soost, sai hea hariduse,
oli asstaid Sokratese Spilane Jja vottis pdrast Sokratese sur-
ma ette mitu reisi, viibides Egiptuses, Kiireenes (Pohja—Aaf-
rikas), Lduna-Itaalias ja korduvalt Siirakuusas (sitsiilias).
‘387. a. paiku asutas ta heeros Akademose piihamu aias (Atee-
ne ldhedal) oma kooli, kuulsa wpkadeemia". Platon oli véga
viljakas kirjanik ja peaaegu k&ik ta teosed, arvult 43, on
gdilinud, kuid juba antiikajal peeti neist 7 ebaehtsaks.

Platoni Opetus on lédbini antidemokraatlik. Oma teoses
wRiik" esitab ta reaktsioonilise projekti jdeaalsest riigist,
milles inimesed jagunevad kolme klassi: késitsslisteks (koos
pblluharijatega), sdduriteks Jja filosoofideks, kusjuures
v&im kuulub tarbivaile peisustele, filosoofidele ja gdduritele,
kellest esimesed hoolitsevad riigi hiiveolu eest, teised kait-
sevad riiki; tootvad rahvakihid on selles riigis asetatud tee-
nivasse ossa. Rahvas peab pdilitama oma usundilised kujutlu-
sed, mis Platonil saavad juba teadlikuks masside petmise va-—
hendiks. Eriti pdlastab Platon materialistlikke teooriaid ja
nduab nende pooldajaile oma riigis karme karistusi. Filosoo-
filine k#sitlus on tal seotud mistiliste vndgemustega"; “nigi-
jana" kdneleb ta hinge hauatagusest elust ja igaveste, kauni-
te ning muutmatute jdeede tdelisest maailmast. Maised asjad,
hajusad ja muutlikud, on vaid ideede kashvatud vastuhelgid.
Kdrgeim idee, hiive jdee on jumalus.

Filosoofina reaktsiondér, on Platon iihtlasi suur sdna-
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kunstnik ja te teosed; mis kdik peale ithe ("Sokratese kait-
sekdne") on koostatud dialoogi vormis, pakuvad ka kirjandus~
likku huvi. Neist on tuntuimad dialoogid "Siimposion" ("Koos—
viibimine®) ~ ideaalsest armastusest (siit pirineb véljend
“"platooniline armastus"), "Phaidros® -~ pdhiliselt samal tee-
mal, “Phaidon® ~ hinge surematusest (Phaidros ja Phaidon on
Sokratese vestlueskaaslased) ja juba eespool nimetatud “Riik":
jE "Seadused” - tdiuslikust polisest. Filoscofiline argumen-
tatsioon vaheldub mitmes dialoogis kunstip#raseli té&deldud
miitidega (need on nn. Platoni miiiidid). Platoni dialoogides
veetleb lugejat ta portreelise iseloomustamise kunst. Vaid-
luses pdrkavad kokku mitte ainult arvamused, .vaid ke nende
viljendajad: esinevad filosocofid, poeedid, noormehed Sokra-
tese ringist, kes k3ik on eri”viisil individualiseeritud.
Suureme drameatilisuse saavutamise eesmiirgil kujutab Platon
elavalt ka vélist olukorda, milles vestlus toimub, olgu sel-
leks oleng pirast vditu tragbBdiavdistlusel ("Siimposion®),
jalutuskédik kuumal suvepdeval ("Phaidroe") v8i Sokratese
surmaeelne kohtumine sdpradega ("Phaidon"). On huvitav, et
Platon, ise hiilgav stilist ja kunstnik, teoorias taunib
luulet, pidades seda kahjulikuks. Et Platoni arvates iga
kunst on matkimine, s.o. tegelikkuse reprodutseerimine, te-
gelikkus on aga tdelise olemise kahvatu vari, siis jddb te-
- gelikkust kujutav luule t8est veel astme vdrra kaugemale.
Peale eelle pd6rdub luule inimhinge madalama osa, ta kirge-
. de poole ja mdjub kahjulikult kodanike moraalile. Seepirast
on Platoni idesalses riigis lubatud sinult kiituslaulud ju-
malate ja vooruslike inimeste auks; matkiv (s.o0. sii2eeline)
luule on seal keelatud ja Homerosel pole enam kohta téiusli-
kus poliases. X

Aristoteles (384-322 e.m.a.), kuulsamaid antiikaja filo-
soofe, Makedoonia kuninga dukonna arsti poeg, oli 20 aastat
Platoni &dpilane, uurides samaaegselt viiga mitmesuguseid tea-
dusi, toimis hiljem Makedoonia kuninga Philippose poja, pé-
rastise kuninga Aleksandri késvatajana Ja asutas umbes a.

335 Ateenas oma kooli, Liikeioni. Opetus toimus seal jaluta-
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mise ajal sammaskiéigus (kr. ko peripatos), mistdttu Aristo-
telese filosoofilist koolkonda hakati nimetama peripateeti=
kute koolkonnaks. Aristoteles eemaldus mitmeti oma Jpetaje
idealistlikust kontseptsioonist. wplatoni ideede kriitika
Aristotelese poolt on jdealismi kui niisuguse kriitika iildse,"
mérgib Lenin, Jéddes ildiselt idealistlikuks, gisaldab Aris-
totelese filosoofia rohkesti materialistlikke jooni.
Ariatotelese huvide ring o0li haruldaselt lai. Marx ni-
metab teda antiikaja suurimaks mdtlejaks Jja mdttehiiglaseks,
Engels -~ kdige universaalsemaks peaks kreeka filosoofide
hulgas. Tema nime all tunti esntiikajal 1ligi 1000 teost, mil-
lest oea oli nHhtavasti avaldatud ta Opilaste iileskirjutus~-
te jérgi. Meie ajani on alal hoidunud 47 teost ja need moo=
dustavad omamoodi entsiiklopeedia, hdlmates loogikat, mitmeid
loodusteaduse alasid, metafiiiisikat, eetikat, spetust riigist,
majandust, retoorikat ja poeetikat. Kirjanduse ajaloo seisu=
kohalt vidridb suurimat tdhelepanu traktaat wpoeetika" ("Luu-
lekunstist"). Sellest on siilinud ainult esimene raamat, mis
sisaldab iildosa ning tragbddia ja eepose teooria, kuna tei-
ses, kaotsildéinud raamatus kéeitleti komsddiat ja. jambograa=
fiat. Teoses vaadeldakse pdhiliei esteetika ja kunstiteooria
kiisimusi: kunstide teket ja liigitust, kunsti suhet tegelik-
kusega, esteetilise aistingu olemust, ilu mdistet, liksikute
kunstiliikide speteiifikat Jme Platonit nimepidi mainimata
polemiseerib Aristoteles temsga varjatud kujul, tOrjudes
giilidistusi, mis Platon oli esitanud luulele. Ka Aristotele-
se milrangu Jérgl on kunsti olemuseks matkimine, kuid see
pole iimbritseva tegelikkuse orjalik kopeerimine, vaid selle
loominguline reprodutseerimine. wpoeedi iilesandeks on kdnel-
da mitte sellest, mis on tdeliselt toimunud, vaid sellest,
mis v8iks juhtuda, mis loomupHraselt ja paratamatult on voi-
malik," vdidab ta. Erinevalt Platonist, kes ei omistanud
matkimisele suurt védrtust, peab Aristoteles kunstipérast
matkimist viga tthtsaks, sest see aitab inimesel tegelik-
kust mOtestada, sellest iilevaadet saada ja seda mdista.
Kunst on seega eriline tunnetuse vorm ja teenib sama ees™
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mérki mis teadus, kasutades vaid teisi vahendeid. Kunste
liigitab Aristoteles selle jérgi, mille varal, mida ja kui-
das matkitakse. Uhed kunstid matkivad helide varal (muusika
ja laul), teised kunstid reprodutseerivad tegelikkust vér-
vide ja vormide abil (maalikunst, skulptuur), riitmiliste

. kehaliigutustega kujutatakse tegelikkust tantsudes, kirjan-
duses toimub see s®nade ja meetrumite (vérsimd&tude) kaudu,
kusjuures matkimise objektiks on tegevused, karakterid,
afektid, s.o. inimeste elu. Aristoteles mérgib, et luules
on peamiseks sisu, mitte aga vdline vorm. "On selge, et po~-
eet peab enam olema faabulate kui vérsside loeja," rShutab
ta.

Peamine tdhelepanu on "Poeetikas" psdratud tragbddia-
le. Eespool on juba toodud Aristotelese arvamus tragbddia ja
kombodia tekkimise kohta. Eriti tuleb siinkohal peatuda
kuulsal tragbtdia definitsioonil. Me loeme "Poeetikas":
"Tragdtdia on (1) tosise ja (2) 1dpuleviidud, kindlat suu-
rust omava tegevuse reproduteeerimine (3) 1l3bupakkuva kdne
abil, kone mitmesuguste liikide varal iiksikult eri osades -
(4) reprodutseerimine mitte jutustuse kaudu, vaid tegevuses,
mis tekitab kaastunde ja hirmu abil (5) sarnaste afektide
katarsise" (kr. katargig tédhendab t8lkes "puhastus")., Tra-
goddia on mitte iikenes kirjanduslik teos, vaid ka laval esi-
tatav nédidend. Seepdrast eristab Aristoteles selles kuus
koostiselementi, mis tédhtsuse jérgi Jjarjestuvad jédrgmiselt:
faabula, karakterid, mdtted, sdnaline viéljendus (tekst),
muusikaline kompositsioon, lavaline miljés. Oma definitsioco-
nile lisab autor selgitavaid mérkusi. Tosist tegevust repro-
dutseeriv tragbtdia vastandatakse komdddiale: antiikse tra-
gotdia eriomaduseks oli tdsidus, mis enamasti véliastas koo-
milise elemendi. Kdneldes 18puleviidud tegevusest, peab Aris-
toteles silmas seda, et tragdsdia peab jétma pealtvaatajaile
tervikliku mulje tegevusest, mis nende silmade ees algab,
kasvab ja 18puks laheneb. Sel peab olema kindel ulatus, s.o.
ta el-tohi olla ei liiga pikk ega liiga lijhike. Vdlisest
kiiljest on kreeka tragdddia kdne 13bupakkuv (s.0. kunstipé-
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rane): selles leidub dialoogilisi osi ja*“laulu, retsitatii~
ve, melodeklamatsioone ja isegi iiksikute tegelaste aariaid.
Juba oma olemuselt repredutseerib tragbodia siizeed isikute
tegevuse néol, mitte aga autori jutustuse kaudu: kindlate
iseloomu- ja vaimuomadustéga isikud esinevad vahetult pealt-
vaatajate ees."Trasﬂ&dia alguseks ja nagu hingeks on faabu;
la, teiseks karakterid. Tragbddia on ju tegevuse ja selle
kaudu ka tegelaste reprodutseerimine. Kolmandaks on mdtteds
Viimane punkt Aristotelese definitsioonis mdérab tra=
gobdia eesmirgl: tragdddia peab dratama pealtvaatajas kaas-—
tunnet ja hirmu ning gel viisil avaldama talle "puhastavat"
mdju. Ldhemat selgitust “puhastuse” (katarsise) kohta "Poee-
tika" séilinud osas ei leidu. Seetdttu on Spetus katarsisest
eri aegadel tekitanud rohkesti vaidlusi ja seda on seletatud
mitmeti. Uhe suuna esindajad t3lgendavad mdistet kdlbelises
m3ttes: tragbddia "puhastab", 8.0 silistab tundeid. Nii ké-
" gitasid Aristotelest klassiteismi teoreetikud, seejérel Les~
sing, Hegel jt. Vaidlus nende vahel kdis vaid selle iile,
milles nimelt Aristoteles négi tragdddia vaatamisel tekkiva
hirmu je kaastunde vidjakat kdlbelist mdjutkas saatusega
leppimise tundes, vajaliku tasakaalu loomises egoistlikm
hirmutunde ja altruistliku kaastunde vahel v&i milleski
muus. Tuleb aga mérkida, et npoeetikas" kdneldakse kiill kor—
duvalt 18bust, mis tekib hirmu ja kaanstunde sratamise taga—
jérjel, kuid kuskil pole juttu nende vahetust kdlbelisest
m3just. Teine t3lgendus peab adna "katarsis" meditsiinili-
seks terminiks. Sellelt seisukohalt seisneb katarsise ole—
mus afektide esilekuteumises nende lahendamise sihiga. Kdi=
gile inimestele on mdningal médral omased nende hingelist
tasakaalu héirivad kaastunde—= ja hirmuafektid, ja tragoddia,
tiratades pealtvaatajas neid afekte, teostab iihtlasi nende
lahenduse. Kergendus, mida pealtvaataja seejuures tunneb,
kutsub esile 18butunde ja selles ongl tragoodiast saadava
naudingu spetsiifika. kt Aristoteles noorena tegeles arsti-
teadusega, of sellinekatarsiao'meditsiiniline" t3lgendus
vidga todendoline. Ent kuidae ka katarsist kdeitada, on kin-
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del, et vastandina Platonile peab Aristoteles tragdtdia md-
Ju inimpsiiilhikale positiivseks.

Nagu eespool juba téhendatud, omistasid klassitsismi
teoreetikud Aristotelesele kolme i{ihtsuse Spetuse, kuigl te-
gelikult Aristoteles nduab vaid tegevusiihtsuet. Vdljakuju-
nenud kreeka tragbtdias esines harilikult koha- ja ajaiiht~
sus, kuid Aristoteles ei pidanud ndhtavasti neid pdhimdtteli-
se tdhtsusega ndudeiks. Kolme iihtsuse reegel formuleeriti es-
makordselt XVI saj.

Tragdddia faabulale on Aristotelese arvates iseloomulik
murrangu moment, lileminek &nnelt dnnetusele v&i vastupidi.
Murrang jaotab faabula kaheks osaks, neist teine on lahendus.
Traagilise tegelase iseloom peab vastama neljale ndudele:
see peab olema 0ilis, sobiv antud isikule (nditeks olenevals
sellest, kas on tegemist mehe vdi naisega), loomulik Jja jér-~
Jjekindlalt teostatud.

Oma "Poeetikaga" 131 Aristoteles teose, mis on silma-
paistev analiiiisi siigavuselt Ja rajab alused kunstiteooriale
iildse ja draamateooriale eriti. Kuni XVIII sajandi 138puni
piisis "Poeetika" dpetus kirjandusteoorias lildtunnustatuna,
kuid pole kaotanud téhtsust ka hilisemal ajal. Mitmed Aris-
totelese seisukohad on séilitanud aktuaalsuse meie péevini.

Kogu Aristotelese tegevus, oma haardelt entsiiklopeedili~
ne, on ragu kokkuvdtteks kreeka filosoofilisge Ja teadusliku
mdtte saavutustele hellenismiajajérgu lével.
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KREEKA KIRJANDUS HELLENIGSHMI-
JA ROOMA-PERIOODIL.

1. HELLENISMIPERIOOD.

Enlleniatlik iihiskond ja kultuur. lakedobnia iilemvOi-
mu rajamisega Kreekas (338) ja Pérsia vallutamisega Make~

doonia Aleksandri poolt (aastail 334~-330) algab uus ajajérk
Kreeka ajaloos. Aleksandri loodud tohutu riik jagunes vars—
t1 pérast ta surma paljudeks uuteks riikideks eesotsas Alek-
sandri vdejuhtidega, kes v3imu teostamisel tuginesid makedoo-—
nia ja kreeka palgasddureist s8javéele. Sellisteks riikideks
olid (peale Makedoonia) Egiptus (Ptolemaioste monarhia), Siii~
ria (Seleukiidide monarhia) ja véiksemad riigid védike-Aasias
(Bitiiiinia, Pergamen Jt.)e Himetatud riike, kus toimus kreeka
ja idamaiste kultuurielementide ristumine, nimetatakse helle—
nistlikeks ja kogu perioodi Makedoonia Aleksandrist kuni Ees—
Aasia ja Egiptuse langemiseni Rooma v&imu alla (s.o. kuni 30.
aastani e.m.as) = helleniemiperiocodiks. Termir "hellenism"
vdeti teaduses tarvitusele XIX saj. ja sellega tdhistatakse
hellenluse ja helleni (s.0. kreeka)kultuuri levimist make=-
doonlaste poolt vallutatud maades kolmel viimasel sajandil
€eMeBe

sKreeka suurim sisemine ditseng", kirjutas Marx, "lan-
geb iihte Periklese ajaga, suurim viline Oitseng - Aleksandri
ajaga." Kreeka maailma raamid avardusid India ja Etioopia
piirideni, kuid juhtiv poliitiline osa selles maailmas kuu-
lus mitte enam vanadele kreeka kogukondadele, vaid hellenist-
likele maadele. Uksikuil polistel ja nende liitudel Smnestus
kfill ajuti saavutada n#iline i{geseisvus, kuid tervikuna oli
Euroopa=Kreekal majandusliku ja poliitilise languse periood.
Kreeka orjanduslik iihiskond oli joudnud oma arengus sellesse
faasi, mil suurmaaomanike ja orjapidajate oligarhia vdis pii-
side ainult sdjalisele valisvdimule toetudes. Soodsam olu-
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kord kujunes kreeklastel vallutatud idamaades. Hellenistlikes
riikides allue kohalik (mitte-kreeka) rahvastik monarhile,
kes oli kogu maasomanik, valitses riiki kreeklastest ja ma-
kedoonlastest koosneva s&javée abil ja kellele idamaa kombe
kohaselt osutati jumalikku austust. Sotsiaalseks baasiks olid
vallutajaile niihédsti vanad kuil ka niiiid rajatud autonoomsed
kreeka linnad. Need ssavutasid silmapaistva jJOukuse ja sinna
voolas limberasujaid Euroopa—Kreekast. Ens hellenistlike rii-
kide Oiteeng oli iilirike: see langes peamiselt 1II sajandisse
Ja I1 sajandi 1. poolde. Seejédrel saabunud langdseolukorraa
saavad need riigid jérk=jérgult Rooma saagiks (148. a. Make~-
doonia, 133. a. Pergamon, 64. a. Siiiria ja 1dpuke 30. a.
Egiptus).

Tilipiliseks riigivormiks on mitte enam polis, vaid sd-
jalis=birokraatlik monarhia. Ateena, kue kiill sdilis mdnin-
gate muud&tustoga demokraatlik kord, el etendanud enam sil-
mapaistvat poliitilist osa, piisides vaid kultuurikeskusena,
filosoofide ja kunstnike linnena. Vastandina endisele poli=-
sele el tuginenud hellenistlikud monarhiad rahvale; valitse-
mine nendes oli koondatud ametnike-~spetsialistide kédtte. Kos-
mopoliitsus ja sulgumine erahuvide ringi a;aldavad seetdtin
siigavat m3ju kogu hellenistlikule ideoloogiale, nagu see ilm=
* neb ka ajajdrgu kdige mdjukamals filoscofilistes siieteemides,
nimelt Epikurose materialistlikus filosoofias ning eklektili-
selt materialismi ja idealismi vahel kdikuvas stoikute Jpetu~
ses; mis mdlemad tekkisid 1V ja ITI saj. vahetusel.

Epikuros (341-270 e.m.a.) elas Ateenas, kus ta jagas Ope-
tust vestluste n#ol sdpradega oma aias.Léhtudes Demokritose
materialistlikust loodusekiéisitusest vditleb Epikurcs ebauskli-
ke kujutluste ja surmahirmu vastu,mis takistavad inimesel in-
dividuaalset Snne saavutamist.Tdhtsamad neist kujutlustest on
usk hinge surematusse ja maailma {ileloomulikku juhtimisse,
samuti kartus jumalate ees. Jumalaid Epikuros kiill ei eita,
kuid arvab,‘et nag veedavad dndsat oleskelu maailmedevahe-
lises ruumis, endid maailma asjadesse segamata. Surma pole
vaja karta, "sest seni kui me oleme; pole surma, kil aga surm

B
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ilmub, siis pole meid olemas". Inimese dnn peitub temas en—
des; kdrgeim nauding on hdirimatus (atarakaia), sigemine
sbltumatus'ja hingerahu, mida pakub mdrkamatu-elu kitsas
sbprade ringis. Eemaldunud eraellu, rajab epikuurlane oma
suhted teiste inimestega humaansusele ja sallivusele, 18h-
tudes pBhimdttest mitte iilekohut teha, ent mitie ka seda
kannatada. Seega on ekslik sageli esinenud védide, nagu pro-
pageeriks ;pikureism meelelisi haudinguid kui elu eeemérki,
ehkki sddrane vulgaarne epikureism oli levinud hilisel an~=
tiikajal ja m&iste "epikuurlane" on jéénud piisima elunauti-
ja tdhenduses. stoikud (nimetus tuleneb kr. sdnast stoa -
sammasklik: koolkonna asutaja Zenon Jpetas iihes Ateena sam-
mask#iigus) vditsid, et Onne aluseks on voOrus, ainus ja suu-
rim hiive. Epikurose "hairimatusele" vastab stoikutel kire—~
tus, "vabanemine afektidest" (nn. apaatia, kr. sdnast pathos
- kannatus, kirg): tuleb vdrdse rahuga taluda niihésti elu
r&%me kui ka hddasid, haigusi, kannatusi,vaesust, alandusi
jne. Inimene on osa elavast ja jumalikust maailmatervikust
ja peab elama kooskdlas loodusega. Stoik tunnustab pdhimdi-
teliselt igasuguseid inimeste {ihiskondlikke iihendusi, seal-
hulgas ka riiki, kuid tunneb end esijoones kodanikuna kor-
gemas, kogu inimkonda haaravas maailmariigis, millesse kuu-
luvad vorddiguslikult mehed ja naised, orjad ja vabad, hel-
lenid ja barbarid. Ent raskuspunkt langeb seejuures indfvii-
di sisemaailmale: stoa pdhiprintsiibi kohaselt ei takista
isegi orja seisund targal olla vaba ja see tark ei vaja oma
dndsuseks mingeid véliseid tingimusi, kuna vdimu .ja rikkuse
omajad on mdnigikord: kirgede orjad. Stoikute filosoofia lei-
dis rohkesti pooldajaid. Selle levimist soodustas ka asjaolu,
et stoitsism ei hiiljanud t#ielikult rahva usundit ja piiiidis
traditsioonilistes miilitides leida allegooriliselt védljenda- -
tud filosoofilist tdde. Kreeka iihiskonna alamkihtides popu-
laarse kiifinikute dpetuse jérgi tuleb elada v&imalikult 1liht-
salt, kooskdlas leodusega, vabaneda kirgedest, loobuda ihis~
kondlikest kohustustest, piirata oma tarbeid, et olla sdltu-
matu imbritsevaist elutingimustest. Kiinik Diegenes, kelle
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viahendudliku eluviisi kohta oli k#ibel rohkesti anekdoote
("filosoof vaadis" jm.), nimetas ennast kosmopoliidiks, .
8.0, maailmakodanikuks. Mitmed kiilinikud suhtusid eitavalt
orjusesse, hiilgasid omandi, abielu, ametliku usundi, kogu
ilemkihtide vaimse kultuuri ja ndudsid kdigi inimeste vOrd-
sust.

Filosoofiliste Opetuste menu annab t8endust rahva usun=
di mirgatavast ndrgenemisest. Kuid kreeka orjanduslik kogu=
kond vajas niiiidki usundit kodanike kokkukuuluvuse ideoloogi-
lise vahendina, seepédrast soovitasid ka kdik filosoofilised
voolud (vélja arvatud osa kiiiinikuid) oma pooldajaile riigi
usundi kommete téitmist kui targa kohustust kaaskodanike
suhtes. Veelgi suurem poliitiline téhtsus oll religioonil
idamaistes hellenistlikes riikides, kus ta oli kuningavdimu
toeks. Hellenistliku usundi iiheks téhtsamaks iseloomujoo-
neks on giinkretism, kreeka ja ida usundiliste kujutluste
iihntesulamine. See avaldub niihdsti uute kultuste tekkimises
(néit. kreeka=-egiptuse jumala Serapise kultus) kui ka kreeka
ja idamaiste jumaluste samastamises (egiptuse Isis samastati
Demeteriga, Aphroditege, Artemisega, egiptuse Osiris = Dio-
nysosega jne.). Mistilistes kultustes taotles usklik isik-
likku lunastust, hauatagust dndsust, mida talle tdotati ta
usu eest.

Hellenistliku kultuuri 8itsengu ajal III sajandil saa-
vutasid kdrge taseme tdpsed teadused: matemaatika (Bukleides,
Archimedes), astronoomia, geograafia; suuri edusamme tegid
ka mehhaanika, optika, botaanika, anatoomia. Erinevalt atika-
perioodist, mil teadus oli lahutamatult seotud filosoofiaga,
esineb hellenistlik teadus iseseisvalt, kandes teataval méé-
ral empilirilist iseloomu. Hellenistlikud valitsejad toeta-
vad teadust materimalselt ja suurimaks teaduse keskuseks
saab Aleksandria, Egiptuse pealinn, kus juba esimeste Pto-
lemoiste ajal asutati Museion (s.0. "muusade tempel"). Sel~
le teaduse ja kirjanduse palee saalides, sammaskiiikudes ja
aedades t88tasid ja pidasid loenguid arvukad teadlased ja
kirjanikud kogu Kreekast, kes k&ik olid riigi palgal. Suuri-
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ma tdhtsusega asutuseks Museioni juures oli raamatukogu,
kuhu olid koondatud k&ik tolle ajani siilinud kreeka kirjan—
duse teosed. Juba I1I saj. leidus seal umbes % miljonit pa-
piitirusrulli, kusjuures tihtsamate autorite teosed olid mit-
mee eksemplaris. III saj. keskpaiku koostas raamatukogu ju-
hataja ja poeet Kallimachos reamatukogu katalogiseeritud ma-
terjalide pdhjal kreogn kirjanduse bibliograafia (120 raa-
matus). Aleksandria vdistlejaks kujunes II saj. algul Perga-~
mon (Véike-Aasia), kue asutatl samuti suur raamatukogu ja
vBetl tarvitusele uus kirjutusmaterjal - pirgament. Nende
raamatukogude tddtajad tegelesid peale bibliograafia ka va-
nade kirjenike kontrollitud tekatide véljaandmisega ning
koostasid nende juurde kommentaare ja stnastikke. Nii tekkis
uus teaduslik distsipliin - filoloogia. Erilist t#helepanu
piihendasid Aleksandria filoloogid Homerosele.

thiskondlike tunnete ndrgenemine, orjsmeelne monarhide
austamine, soteiaalse ja f£1losocofilise problemaatika kitse~
nemine, ideetuse kaav, miletitsismi levimine - k8ik see osu-
tab kreeka orjandusliku ihiskonna langusele hellenismiaja-
jérgul. Kuid teisest killjest vOidb mirkida hellenismie ka
progressiivseid jooni voérreldes minevikuga, nagu inimliku-
wad suhted perekonnas ja argielus, paise vabam seisund, isi-
ku tunnetemsailma rikastumine, teaduste edusammud jm.

Kui atika-periocdi kirjandus oli rahvaliku iseloomuga,
giis kaob hellenismiperioodil side kirjaniku ja rahva vahel.
Pekib vOrdlemisi kitsale ringile pidratud haritud ilemkihi
kirjandus, mis areneb tdiesti lahus "madalaist”, lugejate
massl arvestavaist fanridest. Fiih#eti "madal® kui "kdrge"”
kirjandus on kosmopoliitilised, psdratud kogu hellenistliku
meailme poole. Tekib iihtne -ildkreeka keel (un. koinee), mil-
le aluseks on atika kirjakeel. Jérsult muutub ka kirjanduse
sisu. Suure ihiskondliku k8lapinnaga kiigimustelt siirdub kir-
jandus kitsamasse olustiku ja isiklike elamuste sffiéiri. Vdi-
ke-Aasia linnades areneb eriline stiilisuund - asianism (vas-
tandina endisele atikismile), mille tunnusteks on iilepaisuta-
tud pateetilisus, paljusdnalisus, jaialivalguvus ja formaal-

sete efektide kasutamine.
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Hellenismiajajérgu kirjanduslik produktsioon oli dige
suur, nimepidi v&i ka fragmentide jirgi on teada iile 1100
kirjaniku, kuid terviklikke teossid sellest perioodist om
meie ajani séilinud viga viéhe.

Uus-atika kombtdia. Hellenismi t#htsaimaks panuseks
maailmakirjandusse on nn. uus kombddia, viimane Ateenas tek-
kinud kirjanduslik 2anr. Nagu juba eespool nlrgitud.'viljel-
di IV sajandi komd¥dias paroodilis-miitoloogilist ja olusti-
kulist temaatikat; viimane saavutas hellenistliku perioodi
alguseks iilekaalu. Teisest kiiljest oli suund olustikudraa-
male t#histatud ka Euripidese tragttdiais. Nende kahe aren-
gujoone liitumisest kujuneski uus komsSdia. :

Selles kombddias puudub fantastiline element ja polii-
tiline aktuaalsus, samuti on kdrvale jHénud laiemahaardeli-
sed iihiskondlikud probleemid. Eoor vo&tab kiill osa komtddia
etendusest, kuid esitab oma laule vaheaegadel ndidendi vaa-
tuste vahel;* kusjuures need vahepalad ei ole sisuliselt seo-
tud kombdia faabulaga. Vastavalt hellenistliku iihiskonna
huvile eraelu vastu késitlevad autorid perekondlike vahekor-
dade ja armastuse teemasid.

Kuid isegi selles kitsas perekonnakonfliktide valdkon-
nas ei paista komdddia silma motiivide ja situatsioonide
rohkusega, piiratud on ka tiilipiliste kujude arv, kuna nende
teatrimaskid varieeruvad vastavalt tegelase eale, seisundi-
le, iseloomule jne. Tavalisteks sii2eedeks on neiu vabastami-
ne noormehe poolt kupeldaja vdi mdne muu negatiivae tiliibi
v3imusest ja heit- ning leidlapse siifee, millesse sageli
pSimub "#ratundmise®™ motiiv (vanemad tunnevad hiljem hiilja-
tud, ent pHédstetud lapse). Siiteede ilhetoonilisusele vastavad
ka piisivad tiilibid. Need on k3igepealt armunud ja kergemeel-
ne noormees, kes kannatab armupiinu ja rahapuudust; tema rik-
kaks wdistlejaks on tihti kiitlev sdjamees, kes hoopleb oma
olematute vditudega lahinguis ja armastuses. Uldise pdlguse
objektiks on ahne ning siidametu mees- v&i naiskupeldaja, kes
saab nédidendi 18pul tiissata. Noormehe isaks on kokkuhoidlik
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ja pahur vanamees; mdnes kombddias tikub ta aga kaunitariga
amelema ja sel alal pojaga v3istlema. Tema kdrval esineb
jonnakas ja el naine, kes on toonud oma mehele suure kaasa=
vara ja mirgitab ta kodust elu. Noormehe sdbratariks on ah-
ne ja salakaval (mdnikod ka heasiidamlik) hetédr vdi dnnetu-
te asjaolude tegajérjel halba keskkonda sattunud malbe neiu.
véga sage kuju on osav ja leidlik ori, noormehe teener ning
abiline. Ka heroiinil on abiks véile iimmardaja (tulevane sub-
rett lééne-euroopa komtddias) vdi vena ustav amm. Traditsi-
oonilisteks maskideks on 1dpuks priileivastdja parasiit,
noormehe vdi s¥duri lipitsev prassingukaaslane, j& libekeel-
ne kokk. ;

tlaltoodud tiiipiliste aﬁteede‘Ja maskide loetelust sel-
gub "“uue" komstdia temaatiline piiratus, sest endastmdiste-
tavalt polnud Ateena argielu ndhtusteks IV-1I1 saj. e.m.a.
ainult neidude vdrgutamine, imikute hiilgamine vdi kupeldaja-
tega nHgelemine. Uue kombddia aslgupirasus avaldub mitte sii-
2ees ja maskides, mis on suurel médral traditesioonilised,
vaid nende kHsitlusviisis. Kirjanduslikuks saavutuseks on
siin esiteks intriigi oskuslik arendamine. Selle Euripidese
poolt tragbddiasse toodud momendi kasutasid edukalt éra ko—
mbtdiate autorid. Nagu EBuripidesel etendab siingl. tédhtsat
osa tegevuse kidigus juhus, millel pdhineb ka varatundmise®
gkeem. Teiseks uue kombddia erijooneks on iseloomude enam
siivendatud k#dsitlus. Titdpiline mask diferentseerub, sellest
tekib arvukaid teisendeid; tegelased omandavad individuaal-
selt kujutatud ilme. Seejuures arendavad iined autorid kombd—
diat peamiselt intriigi suunas, teised aga agetavad peardhu
igeloomudele. Luuakse ladus, elav ja vaimukas dialoog; sel-
les puuduvad jimedakoelised naljad ja ebasiindsused, mis olid
omased kombbdiale varastel etappidel. Ldpuks on komdtdiate
autorid suuremal v&i véhemal médral humaansete jdeede kand-
jad. Perekonna=, ablelu-, kasvatusekiisimused, suhted laste
ja vanemate vahel, naise seisund, orjade olukord - selliseid
teemasid puudutatakse sageli kombodiais ja valgustatakse
neid progreeslivselt, 1nimabbralikult vaatekohalt.
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Téhtsaim uus-atika kombddia esindaja on ateenlane Me-
nandros (umbes 342-292 e.m.a.). Téema ja teiste selle fanri
esindajate looming oli kuni viimase ajani tuntud peamiselt
rooma komdiograafide Plautuse ja Terentiuse ilimbertsttlus-
te jérgi, kuna algupéirandeist oli s#ilinud vaid fragmente.
Alles kiesoleva sajandi papiiiruseleiud v8imaldasid p&hjali-
kumalt tutvuda Menandrose kombtdiatega originaalis: 1905. a.
avastati terve suure kHsikirja jddnused Menandrose néidendite
tekstidega, 1957. a. - ta noore ea komSSdia "Dyskolos" ("Pa-
hur"). Praegusel ajal moodustavad katkendid kom8diast "Va-
hekohua" kokku umbes kaks kolmandikku, kombtdiast "Araldiga-
tud palmik" umbes poole tervest nHéidendist. Menandros sai
hea retoorilise ja filosoofilise hariduse, oli Epikurose
noore ea sfber ja jOuka mehena vaba majanduslikest muredest.
Egiptuse kuninga Ptolemaios I ettepaneku siirduda Aleksand-
riasse liikkas ta tagasi ja veetis kogu elu siinnilinna Atee-
na lédheduses. Ta on. kirjutanud iile 100 kombddia.

Menandrose loomingu laadiga v3ib k&ige paremini tutvuda
ta kombtdia "Vahekohus" jérgi, mille sisu on liihidalt Jérg-
mine. Noormees Charisios, kes vanemate soovil on Hsja abiel-
lunud rikka ja kitsi Smikrinese tiitre Pamphilega, saab pike~
malt reisilt koju jSudes oma uealdusoual}aelt orjalt Onisi-
moselt teada, et ta Hraolekul siinnitas Pamphile viiendal
abielukuul lapse ja k#skis ammel selle kdrvale heita, et as-
Ja mehe eest varjata. Sellest héimmeldunud Charisios, kes oli
jBudnud juba armuda Pamphilesse, eemaldub naisest ja andub
prassinguile sdprade ning orjatari-harfiméngi janna Habroto-
noni seltskonnas. Pamphile isa Smikrines, tundes rahutust
véimehe pillava eluviisi pérast, tuleb tiitre Juurde olukor-
rast selgust hankima. Isa ei saa Pamphilelt midagi teada Ja
asub juba koduteele, kui teda peatavad kaks orja, kes palu-
vad olla vahekohtunikuks nende tiilis. ks neist on leidnud
mdni aeg tagasi heitlapse ja andnud selle teisele orjale,
kes oli ndus last kasvatama. Viimane nuab niiiid esimeselt
orjalt asju, mis tundmatu ema oli lapsele kaasa pannud, ja
pShjendab oma nduet sellega, et asjade Jérgi vdib edaspidi
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kindlaks teha vanemad. Smikrires midrabki asjad telsele,
lapse huve kaitsvale orjale. Sel hetkel vaidlejaist mbbduv
ori Onisimos tunneb asjade hulgas éra oma peremehe edrmuse.
Hettiér Habrotononile, kellele Onisimos néitab sdrmust, tu-
leb meelde, et kord bise pidustuse ajal keegi noormees tar—
vitas pimedas viigivalda neiu kallal. Kohtunud Pamphile am-
mega, saab ta aru, et see neiu oligi Pamphile ja vigistaja
Charisios ise. Niiid selgub k8ik, noorteet saab Snnelik paar,
ja ehkki kombtdia 18pp pele séilinud, vdib kindlasti arvata,
et tasuks ta abi eest vabagtatakse Habrotonon orjap&lvest.
Menandros saavutab silmapaistva meisterlikkuse indivi-
duaalses karakteristikas ja iseloom saab temal ilheks tSuke=
jduks tegevuse arengus. fa piiiiab avada positiiveeid omadusi
ka sellistes kujudesymillele traditsieoniliselt elid komdddi-
as omased eitavad jémekoomilised jooned. Nii on Habrotenoni
késitletud erinevalt tavalisest hetdlirs tiiibist, samuti ei
sarnane Pamphile hariliku rikka, mehele suure kaasavara toonud
naisega. Suure kunstilise jbuga kujutab Menandros, Charisioese
ja Pamphile armastuse psiihheloogiat . Selgesti en joonistatud
ihnea vanamehe tiiip Smikrinese n#el, kes on mures mitte nii~
vérd tiitme kui kaasavara pérast, mille véimees v&ib &ra pil-
lata. Reljeefselt xerkivad n#idendis esile ka kaks orja: iiks
peiat on omakasupiiidlik, ahnitseb lapse juurest leitud védrt-
asju, teine kaitseb leidlapse huve ja on ndus ta kasvatuse

enda hooleks vdtma.
Huvi pakub ka sdduri kuju "Araldigatud palmikus®. S&-

dur Polemon elab vabaabielus vaese neiu Glykeraga. Kord ko-
ju tulles ndeb ta, et Glykerat embab noormees naabermajast
ja ta 18ikab armukadedusehoos tiidrukul Juuksopal-iku, hébis-
tades teda sellega k&igl inimeste ees. Selgub aga, ot neiu
on vaba mehe tiitar ja noormees ta vend. Polemon igatseb Gly-
kera jérele, igasugune leotus on tal juba kadunud, kuid Gly-
kera ndustub temaga niiiid, abielluma, kuna Palemon kahetseb
giilid je tSotab oma tooreist kombeist loobuda.

Negu sellestki kombtdiast voib midrgats, mitmekesistab
Mendndros tiiiipilisi figuure ja siivendab sende iseloomustuste’
Seejuures plisivad aga ta jseloomud gtaatilistens, nad ei
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arene. {Jldse j#i isiksuse arengu diinaamika probleem antiik-
kirjanduses lahendamata. Menandrose kujude inimlikkus teeb
ta V sajandi draesms otseseks jérglaseks. "Kui kaunis on ini-
mene, kui ta on t8esti inimene,” Yeldakse iilhea Menandrose
fragmendis. Ent ta kangelaste maailm on piiratud ja inimese
védrtust midravad ainult need omadused, mis temal ilmmevad
perekonnamiljéds. Oma kitsamas sfddris kidsitleb Menandros
tSoiseid kiisimusi. “Vahekohius" nduab ta vdrdset moraali md-
lema sugupoole jaoks, komBtdiess "Vennad®, mis on meile tun-
tud Terentiuse ttbtluse kaudu, vastandadb ta patriarhaalse,
karmi, hirmule rajatud kasvatuse leebele, humaansele kasva-
tusele, kusjuures niéidatakse viimase eeliseid. Mitme kombddia

fragmentidest néhtub, et Menandros pilkas ebausku ja Kreekas-

se tunginud idamaisi kultusi.

Menandrose kirjanduslik ssatus meenutadb Euripidese oma.
Laia teatripubliku jaoks oli te liiga vabamdtteline ja lii-
ga tdsine, ta kaasaegseil vOistlejail oli kombddialaval suu~-
rem menu. Jérelpdlved suhtusid Menandrosesse mirksa suurema
poolehoiuga ja tunnustasid te meisterlikkust argielu kujuta-
mises. Antiikne kriitika hindas tems juures niih#sti kujuta-
mise tabavust kui ka keele elegantauat.Ja dialoogi ndtkust,
milles Menandrosel polnud v8istlejaid. Nn. uus komtdia on
avaldanud véga suurt m8ju lédne-eurcops draamale, kuid mit-
te ctseselt, vaid rooma kombdia kaudu. -

Juba V saj. e.m.a. kirjandusliku kuju saanud miim esi-
neb hellenismiajajérgul liilhi2anrina, milles l&bisegi leidub
tragbddia ja kombddia elemente, kultuste parodeerimist, jul-
mi hukkamisi, tapmisi, abielurikkumist, vérsse ja proosat,
muusikat, tantsu ja akrobasatikat. Miimis jagati kdrvahoope,
etendati erootilisi stseene ja nédidend 13ppes iildiee kéra ja
riiselemisega. Miimides ei kasutatud maske ja eeinesid ka
naisnéditlejad. Peaoea, mis sisaldas rohkesti improvisatsioo-
ni, kuulus arhimiimile. Miimile ldhedal on nn. mimoodia, 1liili-
riline monodraama, mida etendab iiks isik muusika saatel. Pa-
piiliruseleiud on toonud péevavalgele mdned viéhesed ndited sel-
lest luuleliigiet. Huvitavam neist on mimoodia "Neiu kaebus".

- 142 -




Neiu, kelle kirglik armastus on hiiljatud, tuleb 8sel arm-
sama maja juurde, palub ennast sisese lasta, #@hvardad ja
anub.

Aleksandria luule. Veof mbtdunud sajandi keskpaiku ni-
metati kogu hellenistlikku pericodi kirjanduses Aleksandria
perioodiks. Sellest nimetusest tuli loobuda,. sest tegelikult
polnud Aleksandria kogu hellenistliku kirjanduse juhtivaks
kxeskuseks. Siiski on otstarbekohane tdhistada nimetusega
npleksandria luule® hellenistliku luule iihte teatud ja see-
juures dige tdhtsat voolu, mille esindajad 0lid otseselt vdi
kaudselt seotud Aleksandriaga. Aleksandria luule ditseng
langeb III saj. 1. poolde ja gselles pdimuvad mitmed tendent-
sid. PShiliselt on see kreeka iihiskonna kultuurse ladviku
Juule hellenistlike monarhiate oludes. Luuletajad tunnevad
ja harrastavad vana kirjavara. Mitmed neist tegelevad iihtla-
gi filoloogilise uurimistddga Museionis. Luules demonstree-
rivad nad oma "Opetatust", 8.0. lugemust vanade autorite ja
vihe levinud muistendite alal. Nagu iildse hellenistliku iihis-—
konna kirjanduses, puuduvad aleksandrialaetel suured sotsi-
aalsed probleemid. Ateena filosoofiliste koolkondade vald-
luste suhtes jadvad uued luuletajad enamasti iikekdikseks.
Kui iihest kiiljest v3ib nende luules konstateerida temaati-
1ist vaesumist, ilmuvad neil teisest kiiljest uued, hellenis—-
mile iseloomulikud teemad, kasvab huvi iiksikieiku intiimsete
tunnete, samuti olustikupiltide vastu, tekib tundeline loo-
dusetajumine. Suur meisterlikkus saavutatakse detaili, mo-
mendi, pdgusa meeleolu kujutamises. Rohkesti téhelepanu pi-
hendatakse armastusteemale, kusjuures tegelasi valitakse
ihiskbnna alamkihtidest vdi asetatakse nad miitidi keskkonda.
#fpetatud” luuletajad taotlevad vorml peenust, virsi hooli-
kat viimistlust. Suurimaid tulemusi saavutavad nad luule
véikevormide alal. Need on miitoloogilise ainestikuga armas-
tusteemaline jutustav eleegia (kirjutatud eleegilistes dis-
tihhonides), epigramm, epiillion (liihieepos). Hellemistlik
epigramm on lithike liiliriline luuletus eleegilises virsimdd-
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dus, vahel ootamatu ja vaimuka l¥pposaga. See 2Zanr on meile
virdlemisi héisti tuntud ténu antoloogisile (kr. anthologia
- lillede korjamine, lilleaed), lilhikeste luuletuste kogu-—
dele, mis koostati hilisantiikajal ja Biitsantsi-periocodil.
Keskseks kujuks aleksandria luules on Kallimachos (um-
bes 310 — 240 e.m.a.), périt Kireenest (PShja-Aafrikas), Mu-
seioni raamatukogu juhataja ja Ptolemaioste Sukonnaluuleta-
Ja. Hoolimata selle kirjaniku suufest popuiaarsuaost helle-
nismiajajérgul lédks tdhtsam ose ta kirjanduslikust pérandist
hiljem kaotsi,; kuid pepiilirused on viimasel ajal toonud esile
arvukaid fragmente ta teostest. Kallimachose kirjandusliku
programmi pdhindudeiks on viéikevorm, vditlus banaalsuse vas—
tu, detailide hoolikas viimistlus. Ta vaidleb suure eepose
uuendamise katsete vastu ja eelistdd ilikesikepisoodi kHsit-
lust iseseisva luuletuse nHol. Tdstes esile viikevormi nbu-
de hindas Kallimachos 8igesti kogu aleksandria luulesuuna
pdhitendentse kui ka oma isiklikke v&imalusi. Aleksandria-
laste peene, kuid ideetu ja kiretu luule Jaoks‘oli viike-
vorm kdlge kohasem. Kallimachos ise oli hiilgav virsimeis-
ter, vaimukes ja leidlik jutustaja, kdnelemata ta erakord-
sest 6pétatuseét, kuid tal jdi puudu poeetilisest jdust.
Kallimachos kirjutas viéga palju teoseid, nende hulgas
ke epigramme, mis on sdilinud, ent ta kuulsus pShines "Ope-
tatud" luuletustel. Ta téhtsaim teos on "pPShjused” ("Aitia")
kogu jutustavaid eleegiaid (4 raamatus), mis sisaldasid pea-
miselt muistendeid mitmesuguste pilhade, kommete, nimetuste
tekkimise, linnade ja pilhamute rajamise kohta. Iga eleegia
kujutas endast 8ieti véheldast iseseisvat jutustust. Antiik-
ajal oli sellest kogust eriti tuntud lugu Akontiosest ja Ky-
¢ dippest. Noormees Akontios nHgi pidustuse ajal kaunitar Ky-
dippet ja‘armus kohe temasse. Et tal puudus v3imalus neiuga
kohtuda, heitis ta talle Suna pealkirjaega: "Vannun Artemise
nimel, et saan Akontiose naiseks". Aimamata noormehe kava-
lust, tOstis Kydippe duna liles, luges pealkirja valjusti ja
oli niiiidsest peale tdotusega seotud. Iga kord, kul vanemad
tahtsid teda mdne teise noormehega naita, jédi neiu raskesti
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haigeks, nii et abiellumine ei saanud toimuda. Murelik isa
pbdrdus viimaks Delfi oraakli poole ja sai teada, et haigu-
se saadab tiitrele Artemis, kes on vihane tdotuse rikkumise
pérast. Jumalatari tahtel abiellus niiiid Kydippe Akontiosega.
Eleegia sisu on tuntud hilisema antiikaja kirjanike iimberju-
tustuse jérgi, kiesoleva sajandi algul leitud suur fragment
sisaldab eleegia 1ldpposa. Lihtaa loo muudavad kirevaks auto-
ri harukordse eruditsiooni vilgatused, ootamatud kdrvalekal—
dumised, kelmikad vihjed.

Kallimachoa on Ptolemaioste diinastia truu alam ja mo=
narhiadhkkond annab ennast tunda ta teostes. Huvitav on sel-
lelt seisukohalt eleegia "Beremike juuksekiharast", mis moo-—
dustas néhtavasti "PShjuste® 18ppluuletuse. Peale originaa-
1i fragmentide on see luuletus meile tuntud rooma poeedi Ca-
tulluse tdlkes. Kui Bgiptuse kuningas Ptolemaios III ldke
adjaretkele Siiiiriasse, palus ta abikaasa 3erenike jumalaid,
et nad laseksid mehel dmnelikult tagasi jSuda, ja pilhendas
oma juuksesalgu Aphrodite altarile. Mone aja pérast aga oli
kihar altarilt kadunud ja et Oukonna tdheteadlane samaaeg—
selt avastas taevas uue tH#htkuju (Suure Vankri 1dhedal),
giis teatati, et see ongi jumalate poolt taevasse iilesvii-
dud Berenike juuksepalmik. (Selle pimetuse on tdhtkuju séi-
1itanud t#nini) Oukonna luuletajana pidas Kallimachos tar-
vilikuks seda "siindmuet" iilistada. Bleegia kujutab endast
monoloogl, milles kihar 1iisldatult pateetilises stiilis
jutustab oma saatusest.

Lihtsa vana naise liigutava kuju andis Kallimachos
epiillionis "Hekale", millest on alal hoidunud vaid fragmen-—
te. Ateena kuninga poeg Theseus ldheb oht}ikule vidgiteole -
kinni piiidma Maratoni {imbrust laastavat metshérga. Teel tor—
mi k#itte sattunud, otsib ta ulualust vanaeidekese Hekale
kehvas onnis. Viimsne vdtab noormehe lahkesti vastu ja sub-
tub temasse emaliku drnusegae. Luuletaja kirjeldadb iikeikas-
jaliselt Hekale vaest majapidamist, 1ihtse -8htustdgi valmis—
tamist ja perenaise stidamlikku vestlust kiilalisega. Hekale
annab tdotuse tuua ohvri Zeusile, kul noormees ilmub tagasei
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véitjana., Bnt kui Theseus jérgmisel pHeval, hirjast jagu
saanud, jduab uuesti onni juurde, leiab ta Hekale juba
surnuna eest ' ja seab sisse tema auks iga~aastase pidustu-
se Ateenas. :

% Suure eepose probleem tekitas vaidlusi. Kallimachose
kbige silmapaistvamaks vastaseks oli ta oma dpilane Apol-
lonios (umbes 295-215 e.m.a.), OSpetatud luuletaja, kes t88-
tas Museionis, kuid Kallimachosega puhkenud isikliku konf-
likti tagajéirjel lahkus Aleksandriast ja asus elama Rodose
saarele. Ta teostest on séilinud eepiline poeem *"Argonauti-
ka", mahukaim hellenismiaja luuleteos (4 laulu, kokku ligi
6000 vérssi), mille ainestiku moodustas vana muistend argo-
nautide retkest. Kuningapoeg Iason suundub laeval nimega
Argo koos rea kreeka sangaritega kaugesse Kolhisesse (Kau-
kaesia ldtnerannikul) kuldvillaku jHrele. Tiiipilise muinas-
jutukangelasena sooritab Iason oma viigiteod imepérasel vii-
sil, Kolhige kuninga tiitre, v8lur Medeia abil saab ta vditu
tuldpurskavaist hérgadest ja raudmeestest, r8tvib kuldvil-
laku ja s8idab koos Medeiaga minema. PSgenikke aetakse ta-
ga, kuid neile tuleb jélle appi Medeia kavalus, kusjuures
ledeid laseb tappa isegi oma venna. Pirast &nnelikku taga~
81jdudmist kodumaale saab Iason Medeia kaasabil kuningaks.
Sellega loeb autor oma siitee ammendatuks. Iasoni, Medeia ja
teiste tegelaste edasine saatus teda enam ei huvita. Eepo~-
sesse on pdimitud hulk miiiite argonautide seiklustest tee-
konnal Kolhisesse ja sealt tagasi. Ehkki Apollonios seadis
endale eeskujuks Homerose, léheneb ta teos oma iilesehitu-—
selt kiiklilistele poeemidele. Vana eepose primitiivsed mo=
mendid, nagu tiiiipilised kohad, alatised epiteedid, kordu-
mised on kdrvaldatud, kuid s#ilib objektiivne eepiline
stiil. Uhest kiiljest suhtub autor oma ainestikusse kui
Spetlane, kes esitab vanu muistendeid Ja tdiendab neid
geograafiliste, etnograafiliste jm. andmetega, teisest kiil-
Jest rikastab ta, jutustust hingeseisundite kirjeldamise,
olustikupiltideL,nanliliate kujundite ja vordlustega. Tund-
muste kujutamiﬁe, armastuse psiihholoogia kédsitlemine ongi
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see uus element, mille t31 Apollonios kreeka eeposesse. Nii
hilisemas kreeka kirjanduses kui ka Roomas #ratas "Argonau-
tika® suurt huvie.

véikevormi pooldajate hulka kuulus ka Aleksandria suu-
na andekaim esindaja Theokritos(siind. umbes 305 e.me.8s), Pi-
rit Sdrakuusast (Sitsiilias), kes oli tegev oma kodulinnas,
Aleksandrias ja mujale See uus, mida hellenistlik kirjandus
oli endaga kaasa toonud: looduse tundeline tajumine, armu-
igatsuse luule, huvi intiimse ja argipdevase vastu, tdhele-
* panu osutamine olustikudetailidele ja wydikestele® inimeste-
le - k3ik see leidis Theokritoses poeetilise véiljendaja.
Theokritos tunneb histi vanasegset kirjandust, kuid ta el
piiiia 1iialt esile tdsta oma Spetatust.

' Pheokritose kirjanduslooline téhtsus pdhineb eeskitt
 ta bukoolilistel (kr. sdnast bukolos - hiirjakarjus) luule-
tustel. Bukoclikal ehk karjuseluulel, mis kujutadb ideali-
seerivas laadis lihtsate inimeste, peamiselt karjaste rahu-
1ikku elu looduse riipes, oli tugipunkte kreeka folklooris,
kuid luuletajate kirjeldustes ei esinenud alati mitte tde~
lised, reaalsed karjased, vaid pigemini sellised, kes ole-
leeid ainult luuletajate endi kujutlusese. fheokritos on
1diilli looja. See slna (kr. eidyllion on deminutiiv sdnast .
eidos = kuju, vélimus) tédhendab tBentioliselt "pildike". Niti
pimetati antiikajal véikest luuletust, mis el mahtunud iihe—
gi tavalise danri raamidessec Lihtsa vaikse elq kujutuse té-
henduses hakati seda sdna tarvitama mirksa hiljem seoses sel-
lega, et sddrsne on enamjaolt Theokritose luuletuste laad.
Theokritoselt on séilinud 30 idiilli ja paarkiimmend epigram-
mi. Ta idiillide hulgas on esikohal bukoolilised luuletused,
mis sisaldavad karjaste vestlusi, voistlusi j8 nédklusi,
tundelisi siidamepuistamisi jne. Pegevus tolmub harilikult
Sitsiilias voi Lduna-Itaalias. Kujutatavad atseenid on si-
sult mitmekesised. Tﬁﬁpiliﬁ; on niiteks jérgmine struktuure.
Kaks karjast kohtuvad ja nligelevad omavahel. See 15peb vdl-
jakutsegs vdistelda laulus. valitakse kohtunik, kes miidrab
vdistluse korra ja annab 18pul oma otsuse. Iroonilise ala-
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tooniga on idiill, kus kiikloop Polyphemos (samuti karjane,
nagu teada "Odiisseiast"), kes on lootusetult armunud kau-
nisse nimfi Galateiasse, istub mere kaldal Ja kergendab
~slidant, lauldes serenaade oma armastatule. Traagilise jdu
saavutab Theokritose liirism karjuse Daphnise kannatuste ku-
Jutamisel: Daphnis on hiiljanud armastuse, hukkub heitluses
sellega, kuid ei alistu. Theokritos on iildse meister iiksil-
dase armastuse piinade kirjeldamises. Sama meisterlikkuse-
ga maalib ta pilte rahulikust loodusest: helget suvepdeva,
varjurikast puudesalu vuliseva oja kaldal, vaikset merd.
Teise riihma Theokritose luuletustest moodustavad lin-
naelu stseenid, kus lugeja eest md5duvad véga mitmesuguste
elukutsete ja iiniskonnakihtide esindajad: arstid, sb&durid,
kaupmehed, koduperenaised, priiskajad noormehed, f158dimkn~
gijannad, ennustajad jt. Eriti tuntud on nendest idiillidest
"Naised Adonise peol" (ehk "Siirakuuslannad"), milles iillata-
va realismi ja huumoriga kujutatakse kahte Aleksandrias ela-
vat sObratari-siirakuuslannat, kes ldhevad kuninga lossi rah-
vapidustusele Adonise, Aphrodite noore kaaslase, sureva ja
taas térkava taimestikujumala auks. Kodus Ja teel lossi pek-
savad nad keelt oma meeste iile, lobisevad ostudest, rd&ivas—
test ja limmardajaist, tduklevad Jja sdnelevad rahvatungis.
Kui lossis kuulus lauljanna on ette kandnud piduliku hiipmi
Adonisele, tuleb {ihele sdbrataridest meelde, et ta pahur
mees pole veel einetanud ja et on aeg koju tagasi pddrduda.
1891. a. avaldati Egiptuses leitud papiilirus, mis sisal-
das kaheksa senini tundmatut miimi. Nende autoriks on Hero-
dag v3i Herondas (mdlemad nimed on vdimalikud), kes elas ar-
vatavasti III saj. keskpaiku €ome8., ent kelle eluloost po-
le midagi teada. Ta miimid on kirjutatud nn. lonkavaisa Jam—
bides ehk' kolijambides, s.o. Jambilistes trimeetrites, kus
viimane (kuues) jamb on asendatud trohheusega. Seeplrast ni-
metatakse Herodase teoseid ka mimijambideks. Need on v&rdle-
misi lilhikesed (keskmiselt 100 rida pikad) olustikustseenid
ithe vdi kahe-kolme tegelasega. Nad meenutavad mdningaid Theo-
kritose linnaelu kujutusi, kuid Herodasel avaldub tugev kal-
lak naturaliemi. Ta teostes kerkivad elavalt esile kdige ha-
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rilikumad inimesed argipHdeva tegelikkuses. Kupeldaja-vana-
eit piiliab tagajérjetult noort nalst, kelle mees viibib kau-
gel, meelitada armuseiklusele rikka keigariga. Avaliku maja
pidaja esineb kohtus kdnega ta majas miirgeldanud viljakaup-
mehe vastu. Ema toob koolidpetaja juurde oma ulaka ja laisa
poja ning palub anda sellele korraliku nahatéie, milline
soov sedamaid ka tH#idetakse. Kingsepp tingib ja ameleb ost-—
jannadega, kelle on toonud ta juurde vaheltsobitaja, jne.
Vastavalt kirjeldatavale miljotle kasutab Herodas rohkestl
labaseid ja jémedaid véljendeid. Opetatud luuletaja késit-
leb oma "madalat" ainestikku ilma mingi ndrdimuseta kiilma-
verelise tédpsusega, millele kohati lisandub heasiidamlik huu-
mor .

2. ROOMA-PERIOOD.

Kreeka olud Rooma v&imu ajajérgul. Kreeka kirjanduse
rooma-periood algab Bileti sellest ajast, kui kdik kreeka

alad olid tdielikult alistatud Rooma poolt, 8.0. aastast 30
e.m:2., mil Egiptus, viimane iseseisev hellenistlik riik,
langes Rooma vdimu alla. Kuid uued olud hakkasid kujunema
jédrk-jérgult juba hellenismiperioodil, sedambbda kuidas
roomlased iiha rohkem end segasid Kreeka asjadesse. Talita-
des oma tuntud pdhimdtte "divide et impera" ("jaota ja va-
litse") jérgi, saavutasid rocmlased kahe sajandi jooksul
ilemv&imy kreeka maades, kus jOukas iilemkiht toetas Rooma
taotlusi. Rooma voimu levimine II-I saj. e.m.a. 181 endaga
kaasa kreeka aladele majandusliku laostumise ja kultuuri
vaesumise. Eriti sai seda tunda Euroopa-Kreeka, mis oli ka
korduvalt kodusddadeaegsete vOitluste tallermaaks. Ehkki
Rooma jHttis Kreeka linnadele teatud iseseisvuse ega sega~=
nud end enamasti nende siseellu, kannatas rahvas réngalt
Rooma administraatorite omavoli ja julma ekspluateerimise
all., Erandi moodustas Ateena kui téhtsamate filosoofia=
koolkondade asukoht ja kui linn-muuseum, mis oli tulvil
kuulsa mineviku mélestusmirke. Kreeka kultuuritegelasi
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hakkas limber asuma Rooma. Nende seas oli iiks esimesi silma-
paistev kreeka kirjanduse eaindaja II saj. e.m.a. Po 1l y-
bios, kes veetis 16 aastat Roomas ja oma suures "Maa-
ilma ajaloos®™ i{ilistab Rooma riigikorraldust. Aleksandria

silitas t#htsuse ainult teaduse keskusena.

Roome keisririigi rajamisege kujunes provintside eks-
pluateerimine majanduslikult otetarbekamaks, minetades suu-
relt osalt senise rddvi-iseloomu. Rooma majanduspoliitika
muutumise ja kestva rahu tagajdrjel hakkas kreeka aladel ma-
teriaalne olukord paranema. Euroopa-Kreekat see tdus peaae-
gu ei puudutanud, kuid Vdike-Aasias ja hellenistlikus Idas
kasvas heaolu tunduvalt. Veel scodsamaks kujunesid olud
kreeka maades II saj. mea.j., keisrite Hadrianueb:.Antoni-
nus Piuse ja Marcus Aureliuse ajal, mil Itaalia kaotas esi-
koha keisririigi majanduselus. See heaolu t8us oli ajutine,
sest pdhilised orjandusliku korra vastuolud piisisid ja ise~
gi suurenesid. Ka kultuuri alal v3ib miirkida elavnemist,
mida mdnikord nimetatakse ®II1 sajandi kreeka renessansiks"
Jja mille keskused asusid Véike—Aasia kreeka linnades. Kuid
selle niéilise kultuurilise taassiinni taga peitus tegelikult
elu sisutus, endaga rahulolev ideevaesus ja iseseisva kul-
tuuriloomingu puudumine. Aja iseloomulikuks jooneks on kum—
mardamine Kreeka mineviku ees. Arhaistlikud tendentsid aval-
duvad igap#devaelus, usundis ja mujal. Filosoofia omandab
kooliaine iseloomu ja siiveneb mineviku mdtlejate kommentee—
rimisses Ka teadus degradeerub, siirdudes iseseisvalt uuri=
miselt kompileerimisele.

Arhaistlik vool kreeka kultuuris kajastub vahetult kir-
janduses. I1 sajandisse m.a.j. langeb mitme silmapaistva
kirjaniku tegevus. Neid iseloomustab taotlus tagaeil pb¥rdu=-
da kirjanduse kuulsasse minevikku, orienteeruda atika proo-
sa keelele ja stiilile. Need kirjanikud kasutasid oma teos-
tes atika murret, ehkki p&imisid sellesse vahel kaasaegse
kdnekeele sugemeid. Tekkinud juba hellenismiperioodil II
saj. 6.m.8.,, saavutas see stiilisuund, nn. atikism, suure
mdju II saj. m.a.j. Arhaistlike tendentside propaganda vil=-
jué mineviku harrastajate suletud ringide piiridest, taot-
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ledes haarate laiemat k&lapinda. Toimus avaliku kdne uus
tdus. Kuid et Rooma keisririigis oli poliitilise ja kohtu-
kone viljelemiseks sama vihe pinda kui hellenistlikes mo-
narhiates, on selle aja kdnekunst selgeilmelise epideikti-
lise iseloomuga. Réndk&nemehed esinesid suure menugas arvu-
ke publiku ees teatreis v3i muudes hoonetes ning olid oma
k3nedega ka soovitud kiilalisteks riiklikel ja perekondlikel
pidustustel., Nad nimetasid endid sofistideks, rBhutades sel-~
lega V~IV sajandi sofistide eeskujul uue kdnekunsti lildha-
riduslikku védrtust, mistdttu ka kogu see vool on tuntud
"telse sofiesetika® nimetuse all. Sofisti-
de pidulikud kdned kujunesid II-III saj. m.8¢j. kirjanduse
iiheks t&htsamaks 2anriks, kuna n#iteks liiirika ja draama
j#éid tagaplaanile; kuid kogu voolu iseloomulikeks tunnus-
teks on ideevaesus ja matkiv stifl. Sofistika eksisteeris
Bige kaua (sofistliku stiili vdtsid iile ka mdned ristiusu
jutlustaJ‘g) ja hddbus alles VI-VII saj. -

Plutarchos. Mineviku harrastajate hulka, kes siiski
end liiga tihedalt ei sidunud atikismiga, kuulus ka rooma-
perioodi tuntumaid kreeka kirjanikke Plutarchos (umbes 46-
120 m.a+j.). Sindinud Chaironeis linnakeses Boiootias, sal
ta Ateenas hea hariduse, kiilastas korduvalt Roomat, kus
ta edlmis sdbralikud suhted mdjukate isikutega ja tutvus
keiser Traianusega, kuid veetis oma elu peamigelt kodulin-
nas. Kaaskodanike poolt valiti teda korduvalt kohalikesse
" ameteisse, hiljem sai ta Delfi preestrite kolleegiumi lilk-
meks. Plutarchose nime all on s#ilinud iile 450 teose, mil-
lest méned pole ehtsad.) Selles suures kirjandﬁslikus péran-
dis moodustavad olulise osa (iile poole) nn., moraalitrakiaa-
did ("Bthika", ‘lad. wMoralia®), milles dialoogi vdi kirja
kujul kédsitletakse v&ga.mitmesuguseid teemasid usundi ja fi-
losocofia, pedagoogika ja poliitika, hiigieeni ja loomapsiih-
holoogia, muusika ja kirjanduse alalt. Valdavad on siiski
eetikakiisimused (n#it. uudishimu, valehébi, rahashnus, las-
tearmastus, Spetused abiellunuile jm.). Arutluste sekka on
paigutatud anekdoote, nditeid ajaloost, tsitaate kirjandusest
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Ja tabavaid tdhelepanekuid. See annab t&endust autori laial-
dasest silmaringist, kuid Plutarchos pole siiski iseseisev
mdtlejea v&i uurija, vaid eklegtik, kes pealegi huvitub mit-
te niivdrd filosoofia teoreetilistest kiisimustest kui usun- -
dist ja moraalist, kaldudes seejuures miistitsismi.

Suure kuulsuse omandas Plutarchos hiljem mitte moraa-
litraktaatidega, vaid oma biograafiatega. Te "Paralleelsed
elulookirjeldused" kujutavad endast kahekaupa esitatud elu-
lugude sarja; kus iga paari moodustavad Kreeka ja Rooma aja-
looline tegelane. Sellise biograafia 18pposaks on sageli
"vdrdlus", milles mdlemad tegelased kdrvutatakse. Paralleel-
seteks on need nimetatud seetdttu, et Krceka ja Rooma sil=-
mapaistvate isikute elulood on paigutatud paariviisi mingi
sarnasuse pShjal. Nditeks on sellisteks paarideks Theseuse
Ja Romuluse, Lykurgose ja Numa Pompiliuse, Aristeidese ja
Cato Vanema, Demosthenese Ja Cicero, Makedoonia Aleksandri
ja Julius Caesari biograafiad. S#ilinud on 23 paa¥i elulugu-
aid ja 4 iikeikbiograafiat, seega kokku 50 elulookirjeldust;
palju elulugusid on l#inud kaotsi. Oma kangelaste liitmisel
paarideks ei pea Plutarchos kinni mingist rangest siisteemist,
paigutades kdrvuti kord t8elisi vdi oletatavaid kaasaegseid,
kord eri ajajlérkudesse kuuluvaid isikuid. Pdhiliseks kaalut-
luseks, millest juhindub autor, on iseloomu ja saatuse sar-
nasus, sdltumata kronoloogiast ja konkreetsest ajaloolisest
olustikust. Iga elulugu moodustab iseseisva terviku; vOrdlus,
milles rdhutatakse kahe kdsitletud tegelase sarnaseid ja eri-
nevaid jooni ning hinnatakse nende iseloomuomadusi ja tegueid,
on vaid vdheoluliseks lisandiks.

Plutarchos on biograafiaZanri suurimaks esindajaks kree-
ka kirjanduses, Zanr ise on mérksa vanem Jja selle laad eri-
nes niiidisajal biograafiale esitatavaist ndudeist. Isiksust
kdsitati antiikajal staatiliselt kui mingit iseeneses 13plik-
ku iseloomu. Mttndes, et iseloomu kujundatakse kasvatuse vd&i
enesekasvatuse abil, ei kujuta antiikaja kirjanikud ometi ku-
nagi isiksuse saamisprotsessi. Vanaaja biograafi ei huvita
kangelase lapsepdlv ja nooriga, kogu ta tdhelepanu on koonda-
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tud Sitsenguperioodile, mil iseloom esineb juba véljakuju-
nenuna. Peale retoorilise enkoomioni, mille t&i kirjan-
dusse Isokrates (IV saj. e.m.a.), tekkis antiikajal kaks
biograafia 1iiki: teatmelist tiilipi biograafia, késitletava
isiku elu tdhtsamate siindmuste ja daatumite loetelu,ja ise-
loomustav biograafia, milles piilitakse anda tegelase karak-
ter. Viimasesse liiki kuuluvadki Plutarchose elulookirjel-
dused. Sissejuhatuses Makedoonia Aleksandri eluloole iitleb
ta: "Mele kirjutame elulookirjeldusi, mitte aga ajalugu.
Silmapaistvad viigiteod pole kaugeltki alati vooruse vdi pa-
he avaldusteks. Tihine tegu, sdna, mingi nali ilmutavad sa-
geli paremini inimese iseloomu kui kdige verisemad lahingud,
suurimad sbjarefkod ja linnade piiramised. Nagu maalikunst-
nikud, mitte hoolides muudest osadest, piiiavad tabada sarna-
‘sust n#os ja silmades, joontes, milles vidljendub iseloom,
-nii olgu ka meile lubatud tungida siigavamale hingeavaldus-
tesse ja nende abil kujutada mSlema (8.0. Aleksandri ja
Caesari) elu, jittes teiste hooleks kirjeldada suuri vigi-
tegusid je lehinguid“. Niieiis, tervikliku ja plastilise ku-
ju loomine biograafiliste pisiseikade, hingeavalduste mosa-
iigi varal = selline on antiiksete biograafide kunstimeeted,
mida Plutarchos rakendas suure menugsa. Spetsiifilises orien-
teerumises isiksust iseloomustavaile faktidele mnégi Plu-
tarchos biograafia erinevust ajaloost. Huvipakkuvaid detai-
le kogudes ei hiilga ta ka anekdoote ja isegi kuulujutte; ta
jutustus on elav ning haarav ja gaavutab kohati tdelise dra-
meatilisuse. Mitmed kuulsate meeste mbétteavaldused, aforis-
mid ja ajaloolised anekdoodid nende kohta on laialdaselt le-=
vipud just ténu Plutarchosele (néit. Caesari sdnad, et ta
oleks pigem esimene vdikelinnas kui teine roomlaste seas;
et Caesari naisele ei tohi langeda kahtlustuste varjugi; Ma-
kedoonia Aleksandri lause, kui ta ei oleks Aleksander, ta-
hake ta olla Diogenes; Themistoklese védljend Miltiadese
loorberite kohta, mis el lase teda magada jpte).

thtlesi jd&b Plutarchos ka oma "Elulookirjeldustes” mo-
ralistiks ja paigutabdb oma jutustuese sagell moraliseerivaid
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mdtisklusi. Taotledes keset {ildist moraalset laostumust anda
vBdrika kditumise néidiseid, idealiseerib autor teadlikult
oma kangelasi. Ta kujutab meeleldi vanaaja riigitegelaste
kdrget moraali, ranget vooruet ja kommete lihtsust, vabadu-
searmastust, kangelaslikkust, andumust kodumeale. Seejuures
on ta "Elulookirjelduste® puuduseks ebakriitiline suhtumine
allikaisse, mistéttu tal sageli esineb vigu ja vasturfiikivu-
si. Ajaloolasena ei geisa Plutarchos antiikaja teaduse kdrgu-
sel. Et aga enamik teiste kirjanike teoseid, mida Plutarchos
kasutas, on ldinud kaotsi, on ta teos téhtis ka ajalooteadu-
se seisukohalt. '

T#nu suurele kirjanduslikule viéértusele, kisitluse lihi-
susele ja selgusele olid Plutarchose "Elulookirjeldused" uus-
ajal haritud ringkonnis harrastatud lugemisvaraks ja avalda-
sid tunduvat mdju kirjandusele. Renessansiaja teadlastele oli
Plutarchos hédsti tuntud. Plutarchose elulugude alusel 131
Shakespeare oma rooma tragtddiad ("Coriolanus", "Julius Cae=-
sar", "Antonius ja Kleopatra"), ta oli Rousseau, Goethe ja
Schilleri armastatumaid kirjanikke. Prantsuse kodanliku re-
volutsiooni tegelased, samuti dekabristid ja Belinski niigid
Plutarchose kangelastes vabariiklike vooruste kehastust. Hu-
vi "Elulookirjelduste" vastu pole vaibunud hiljemgi.

Lukianos. Kuulsamaid ja omapéirasemaid II sajandi kir-
janikke on Lukianos, "klassikalise antiikaja Voltaire", na-
&u teda nimetab Engels. lukianos (siind. umbes a. 120, surn.
pérast 180. a, m.a.j.) oli siiirialane, périt Samosata linna-
keseat Eufrati Hires. Ta isa, vaene kégittSline, pani poisi-
kese Sppima skulptorist onu juurde, kust ta aga karmi koht-
lemise pHrast pdgenes. Ta autobiograafilises teoses "Unend-
gu® kirjeldatakse, kuidas poisikesele ilmuvad unes Skulptuur
(s.o. kiisitst) ja Haridus(s.o. sofistika), piilides teda kumb-
ki meelitada oma pooléle; valik langeb Hariduse kasuks, sest
see tlotab kuulsust, au ja rikkust. Lahkunud kodumaalt, &p-
pis Iukianos VEike—-Aasia linnades retoorikat, omandas visa
totga téiuslikult kirjandusliku kreeka keele ja asus tege-
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Lime

vusse kdnekunsti Spetajana. Ta elas kauemat aega rdndsofis-
ti elu, pidades avalikke kdnesid Kreeka linnades, eriti
Ateenas, samuti Itaalias ja isegi Gallias. Korduvalt kiilas—
tas ta ka oma kodumead Siiliriat. Sofistina saavutas Lukianos
suure menu, nii et teda, nagu ta ise mainib iihes teoses, ni-
metati "kdnekunsti Prometheuseks”. Ent vihehaaval pettunud
selles elukutses, eemaldus Lukianos umbes 40 aasta vanuses
sofistikast, hakates huvi tundma filosoofia vastu. Ta siir-
dus Ateenasse ja 181 seal suhted mitme filosoofiakoolkonna
esindajatega. Elu 13pul teenis ta histi tasutavas kohtuame-—
tis Egiptuses.

Lukianose nime all on meie ajani joudnud 84 teost (ko~
nesid, kirju, dialooge); kindlasti Lukianose kirjutatuks
vdib pidada umbes 70 teost, kuna méned on ekeslikult omista-
tud Iukisnosele ja mitme teose ehtsus on vaieldav. Viimaste
hulka kuulub me. "Lukios ehk Eesel®, jutustus noormehest, .
kes muundati eesliks ja hiljem sai jHélle inimeseks. Teos on
meile tuntud téielikumas ladina redaktsioonis rooma kirjani-
ku Apuleiuse (Iumkianose kaasaegse) romaani "Metamorfoosid®
(ehk "Kuldne eesel") niol.

ILukianose tegevuse sofistikaperioodist on gilinud ri-
da .epideiktilise kénekunsti alale kuuluvaid teoseid, nimelt
arvukad nn. sissejuhatavad kdned (nende hulgas ka iilalmai-
nitud "Unen#igu"), kdned fiktiivseil ajaloolistel ja jurii-
dilistel teemadel jm., kus kohati on juba tunda tulevast
satiirikut. Nii kannab paroodilist igeloomu iilistuskdne
#Kéirbse kiitus", milles t8sises, igegi iilevas toonis kirjel-
datakse kédrbse omadusi, loetletakse kérbse mainimisi Homero-—
.sel, tuuakse vastavaid tsitaate koomilisest ning traagili-
sest luulest ja diskrediteeritakse seega kogu retoorika ar-
senali. Jirk-jérgult suurened Iukianose loomingus satiiri-
line element, mis leiab véljenduse ta koomilistes dialoogi-
des. "Jumalate kdnelustes" ja wKénelustes merel®, kus vest-
lejaiks on merejumalad, saavutab autor miitoloogiliste sii-
geede iilekandmisega olustikumefidri karikatuurse efekti: miid-

did osutuvad mdttetuiks Ja iketeisele vasturdkivaike, juma=
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lad vHiklasteks, tiihisteks, kdlvatuteks. Rohked armuldod ’
muutuvad Oliimpose skandaalikreonikaks, oliimplaste oleskelu
tdidavad intriigid, keelepeks, vastastikused etteheited; ju-
malad nurisevad Zeusi k&rkuse iile Ja kaebavad, et nad peavad . I
teda orjama. "Kreeke jumalail®, mérgib Marx, "kes juba kord |
- traagilisel kujul - said surmavalt haavata Alischylose
"Aheldatud Prometheuses", tuli veel kord = koomilisel kujul -
surra Lukianose "Vestlustes". Miks on ajaloo kéik selline?

See on tarvilik selleks, et inimkond lbbuealt lahkuks oma

. minevikuat."

Mirgitagu, et Prometheuse kuju esineb korduvalt Lukia-
nose teostes. Nii on dialoogis "Prometheus ehk Kaukasus® Hra
kasutatud Aischylose "Aheldatud Prometheuse™ situatseioon;
Prometheuse kaitsekdne muutub siin siiiidistuseks Zeusi vastu
mdistuse ja moraali nimel. Teistsugusesse miljdtsse viivad
lugeja "HetHdride kdnelused”, mis oma olustikulise sisuga
(kupeldamino, noorte hetédéiride vastastikune véistlemine, ar-
mulood, ermukadedus jne.), meenutavad uus-atika komStdia
stseene, ent riivavad ka vaesuse ning inimvéddrikuse problee- -
me. wi N

Keskikka jSudnud, loobus Lukianos sofistikast, mis oma
"kdrgete" tunnete ning siizeedega ja miitoloogiliste aksessuaa~-
ridega oli temas tekitanud iiha suurenevat vastumeelsust, ja
asus tegelema filosoofiaga, mille vastu ta oli ajuti huvi
tundnud varemgi. Kuid filosoofide teocoriad veetlesid Lukia-
nost mitte positiivsete Spetustega - neisse suhtus ta iroo-
nilise skepsisega ~ , vaid oma kriitilise sisuga kui vahend
vBitluses usundiliste ja moraalsete eelarvamuste vastu. Sel-
les v8itluses kasutab ta vabalt eri koolkondade (epikuurlas-
te, skeptikute, kiiinikute) ideestikust laenatud argumente, :
ilma et ta iihegi suunaga tédielikult {ihineks. Lukianose satiir
omandab niiid filosoofilise kallaku. Satiiri objektideks on
religioosne ebausk, stoikute Opetused Jumalikust hoolest ja
oraakleiat. inimeste rikkuse- ja v&imutaotluste tihisus; ri-
kaste veidrused, filosoofide dogmaatilisus, nende ebaviiri=-
kas eluviis, edevus ja kadedus, ntigelemised ja orjameelsus.
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Oma tegevuse sellel etapil kasutab Iukianos populaarfilosco-
filisele kirjendusele omaseid 2anre, oteides i{ihtlasi vOima-
lusi koomika elemendi sissetoomiseks filosoofilisse dialoo-
gi+ Eeskujuks ssavad siin ta kaasmaalase, kiiinik Menippose
(I11I e8je e.m.a.) poolenisti unustusse vajunud teosed. Mit-
me aasta jooksul koostas Lukianos terve sarja Menippose stii-
1is filosoofilis-satiirilisi dialooge fantastilise jutustuse
raamistuses. Esialgu kasutas Lukianos ka Menippose siifeesid
ning teda ennast tegelasena ja stilitas osaliselt Menippose
teostele iseloomuliku preoosa ja vidrsside vaheldumise. Filo-
soofilise t8e oteinguil laskub Menippos kord allmaailma
(teoses "Matk allmaailma®), kord lendab taevasee ("Ikarome=

: nippos'). Satiiri mdrklauaks on mitte ainult vanaaegeed kree-

ka uskumused, vaid ka ristiusk. Kiiiiniline p&lgue iildtunnus-
tatud eluhiivede suhtes leiab ilmeka védljenduse kogus "Kone-
lused surnute riigis®. Surma ees osutub k&ik tiihiseks - ilu
ja rikkus, kuulsus ja voim; ainuiiksi kiiiinik saabub allmaail-
ms nmeratades: ta on sdilitanud "vaimu- ja kénevabaduse, mu-
retuse, iillameelsuse ja naeru®, Uks k&ige silmapaistvamaid
Lukianose antireligiocosseid satiire Menippose stiilie on
%Zeus traagilises seisundis”. Oliimposel valitseb drevus:
Ateenas kéib vaidlus epikuuriase ja stoiku vahel jumalate
olemasclu kilsimuses ja vaidluse tulemusest oleneb oliimplaste
saatus, sest epikuurlase v&it fihvardab jumalad kdigist tulu-
dest ilma jHtta. Zeus .kdneleb siingelt traagilistes virssides,
oliimplaste késkjalg Hermes = kombsdia virsimdddus, Ateena =
Homerose heksameetreis, Hera aga toriseb proosas. Kutsutak-
ge kokku jumalate iildkoosolek, Zeuse on hirm t3ttu unusta-
nud varem valmismdeldud sissejuhatava kine, kuld Hermes 800~
vitab talle alguseks kasutada mdnda Demosthenese kdnet, sest
"niiid peavad paljud sel viisil kdnesid”. Mingile otsusele
jdudmata tuleb jumalail avada taeva viravad je kuulata vaid-
lust. Epikuurlane kummutab vaevata kdik stoiku véited Jjuma-
late olemasolu kohta, stoik satub segadusse, hakkab k&nele-
ma 1lmseid mdttetusi ja, kulutanud kdik oma argumendid, 18-
petab vaidluse sSimuga vastase aadressil. Jumalad lohutavad
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end sellega, et maailma jU#b veel kiillalt rumalpdid, “ena-
mik helleneid, lihtrahva hulk ja k&dik barbarid®.

Antireligioosse satiiri k8srval suunas Lukianos sageli
pilkencoli filosoofide pihta. Ta seisis oma vaateilt kdige
léhemal epikuurlastele, kuid jéi igasuguse filosoofilise
dogmatismi vaenlaseks ja riindas eriti teravalt neidesamu kiiti-
nikuid, kelle Spetuse kriitilist osa ta meeleldi kasutas.
Dialoogis "Elude miiiik®, kus Zeus ja Hermes korraldavad fi-
losoofide elude oksjoni, naeruvdéristatakase mitmesuguate fi-
losocofia koolkondade vaateid. Pamflett "Palgal olijaist® an-
nab kujuka pildi alandustest, mis langesid osaks kdrgema
kihi teenistuses olevaile "kodustele filosoofidele®. Need
"filosoofid" olid, Engelsi s&nu tarvitades, lihtsalt "pal-
galieteks narrideks rikaste priiskajate Juures®,

Uhiskonna paheeid paljastav satiir muutudb Lukianosel
siiski vdrdlemisi harva teravaks., Selge, lihtsalt hargnev
satiiriline sii2ee, kdsitluse mitmekesisus Ja kergue, vaimu-
kas-irooniline argumentatsioon, elav ning huvitav jutustus-
laad, véljendusvahendite, kujundite, vdrdluste ammendamatu
kiillus -~ need on kahtlemata Lukianose teoste vddrtuslikud
omadused, kuid tal j&#b puudu ideelise sisu siigavusest. Iu-
kianose satiiris torkab silma positiivee programmi puudumi-
ne. Ta kritiseerib rikkaid, kuid ta eitav suhtumine pluto~
kraatiasee ei muutu kaasatundmiseks rdhutuile. Ta ei kujut-
le mingi muu, olevast erineva ithiskondliku Ja poliitilise
korra v8imalust. Lukianose satiir libiseb iihiskondliku elu
pealispinnal, véltides "ohtlikke" teemasid. Ka ta vditlus
filosoofilise dogmatismi vastu omandab mdnikord teooria hal-
vustamise iseloomu; %eaduse (astronoomia, geomeetria) naeru-
védristamine néitab vaid autori enda vdhiklust. Kuid Lukia-
nose satiiri paratamatu ajalooline piiratus ja positiivse
programmi puudumine ei saa ometi varjata seda tdsiasja, et
Lukianos oli oma aja kdige kuulsamaid vabamStlejald, kes
silmepaistva andekusega vditles religioosse ebausu, Adarla-
taansuse ja poseerimise vastu.

Lukianose kirjandusliku tegevuse viimasel perioodil
voib mérkida osalist tagasilangust retéorikasse, kuid iiht-
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lasi satiirilise suuna piisimist kirjaniku loomingus. Pamfle—
tis "Aleksander ehk valeprohvet” kirjeldatakse iithe 1I sajan-
di 8arlatani-"imetegija" petislikku tegevust. Samasuguse sa—
tiirilise eluloo iseloomuga on pamflett "Peregrinose surmast",
milles késitletakse kiliiniku ja askeedi Peregrinose seiklusri-
kast elu ja pidulikku enesepSletamist tuleriidal Oliimpiamdngu-
de ajal a. 167. Peregrinos etendas mdnda aogarﬁilmapaistvat
osa kristlaste kogudustes ja seetdttu pakub Lukianose pamf~
lett huvi varase ristiusu ajaloo seisukohalt. “theks meie pa-
rimaks allikaks esimeste kristlaste kohta", kirjutab Engels,
“on Iukianos Samosatast, gee klassikalise antiikaja Voltaire,
kes suhtus iga liiki religiocossesse ebaususse vordse skepsi-
sega ja kellel seepirast polnud ei paganlik—relisiooeseid

ega poliitilisi pShjusi kisitleda kristlasi teisiti kui iga
muud usundilist koondist. Vastupidi, nende ebausu pirast nae-

- yuviidristab ta neid k&iki - Jupiteri kummardajaid mitte vihem

kui Kristuse kummardajaid..." Loomulikult ei vdinud Lukianos
moista ristiusu kui universaalse massireliglooni téhtsust.

Inkianos avaldas pamflette ka puhtkirjanduslikes kiisi-
mustes. “"Konekunsti Spetajas" annab ta moodsa kdnemehe, Jjul—
tunud ja ndmeda darlatani karikatuurse kuju. Traktaat *Kui-
das tuleb kirjutada ajalugu" on gihitud iilespuhutud ja 1li-
pitseva retoorilise historiograafia vastu. Autor lausub siin:
"Ajaloolase ainsaks filesandeks on jutustada kdigest nii, na-
gu see on olnud.” Tol ajal levinud fentastilise peiklusjutu
paroodiaks on "TSeline lugu". Jutustuse kangelane oma kaas-—
lastega aBidab laeval Atlandi ookeanil, tuulekeeris paiskab
nad kogu laevaga kuule ja téihtedele, hiljem satuvad nad vaa-
la k&htu, Sndsate saarele jne. Sellises laadis hargneb kogu
jutustus.

Lukianos kui v&itlejanatuur langes loomulikult niihdseti
sofistide kui ka usutegelaste viha alla. Kristlased t8ctasid
wateistile" "igavest tuld hauvataguses elus koos saatanaga"”.
Ta looming avaldas miirgatavat mdju hilisemate aegade kirjan—
dusele. Renessansiajal matkieid teda mitmed husanistid. Iu-
kianose m8ju on tunda Hans Sachsilk, Ulrich v. Huttenil ("Pi-
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. medusmeeste kirjad"), Erasmusel Roterdamist ("Rumeluse iilis-~
tus®). Ta "Tdeline lugu® oil eeskujuks Rabelais®le ja Swif-
tile. Kdrgelt hindas Iukianost Voltaire. Saksa kirjanduses
on temalt mdjustusi saanud Wieland. Vene keelde on Lukiano-
se teoseid tdlgitud juba XVIII sajandiet alates.

Hiliskreeks jutustav proosa. Romaan. Lukianose paroo-

diad eeldavad laiglt harunenud jutustava proosa olemasolu.
T8epoolest ongi proosa hilisantiikaja kirjianduslikus produkt-
sloonis silmapaistval kohal ja seda esindab iisna suur hulk
séilinud teoseid. Kuid valitsevs arhaistliku suuna seisuko~
halt jéi see jutustav proosa siiski teisejérguliseks ajavii~
tekirjanduseks ja antiikaja filoloogid pole meie ajani sdili-
tanud biograafiliei andmeid lugejaskonnas isegi k&ige popu-
laarsemate Jutukirjanike kohta. Thhtsamad rooma-ajajirgu ju-
tustava proesa fanrid tekkisid esialgsel kujul juba hellenis~-
miajal. Hellenistliku pliritoluga oli miitoloogilise kroonika
2anr, kus miitoloogilist siifeed kasutati pseudoajaloolise ju-
tustuse loomiseka: miiiidist kdrvaldati kSik, mis n#is ebausu-
tavana, ja t#ideti tekkinud tiihikud oma draniigemisel. Nii
olevat nagu leitud keiser Nero aegadel iihest Kreeta hauakambe
rist "Trooja s&ja pHevik”, mille koostanud adjast osavdtnud
kreeklane. Selles on miiit imber. kujundatud ajaloocks, imed

Ja jumalate vahelesegamised kdrvaldatud Ja pirimust mitmeti
muudetud. Veel enam kaldub périmusest kdrvale pseudomemusa~
riline "Trooja hukkumise lugu®, mis on omistatud kellelegi
troojalasele. M8lemad miietifikatsioonid sdilisid ladina t31-
getes ja neil oli suur menu keskajal. Tihtis koht keskaja ju-
tukirjanduses o0li samuti hilisantiiksel pseudoajaloolisel
teosel "Aleksandri teod". See on fantastiline Jutustus aja-
loolisest isikust Makedoonia Aleksandrist, kue huvi kesku-
ses asuvad mitte niivdrd Aleksandri vigiteod kui tema ja ta
sbjavie seiklused s8jaretkel ldamaadesse. Kangelane satub
hiiglaste,- kié&buste, inimsbdjate, soerdite maadesse, kumma~
lise loodusega, haruldaste loomade Ja taimedega kohtadesse.
Uhe 2anrina nimetatagu veel aretaloogiat, jutustust mitmesu-
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guste vprohvetite® ja nimetegijate" tegudest ja kannatus-
test. Aretaloogilise iseloomuga oli ka kogu varakristlik
jutuatav kirjavara, arvukad "evengeeliumid® Ja ®"Apostlite
teod", hilisemail aegadel nn. plihakute elulood.

Olulist osa hilisantiigi jutustavas kirjanduses eten-
dag eraelu ja intiimsete tunnete, olustikuliste ja perekond-
like suhete, armastuse ja sdpruse temaatika. Tekkis uus ula-
tusliku jutustuse Sanr, mille jaoks antiikajal ei kujunenud
eri nimetust, mida aga on hiljem hekatud nimetems romaaniks,
ehkki termin "romasn® périneb keskajast. Termini laiemas t81-
genduses mahuksid selleasse kategooriasBe ka eespool nimeta-—
tud pseudesjaloolised jutustused Trooja s8jast, Makedoonia
Aleksandrist jm., ent enam piiratud mdttes kujutab see Zanr
endast lembe- vii olustikuromaani. Tekkinud antiikiihiskonna
languse sjajérgul, kajastab kreeka romaan oma keasaja jooni.

Ta kangelased tunnevad end saatuse v3i mdne kdrgema olendi
" pHngukannidena, nad on onanjsolt-pasaliv;od, nad kannatavad

ja peavad kannatust inimslu paratamatuks osaks. Romaani pea=
kangelased on voorueglikud, ustavad armastuses, humaansed oma
suhtlemises inimestega. .

Varased kreeka romaanid on 1#inud kaotsi, neist on alal
hoidunud vaid vihesed fragmendid. K&ige paremini on séilinud
lemberomaan. Terviklikult on meie ajani jSudnud Charitoni
nChaireas ja Kallirhoe® (I-II saje m.asje)s Longose *Daphnis
ja Chloe" (II-III saj.), Heliodorose wpithiopika"® (III saj.)
ja Achillems Tatiose "Leukippe Jja Kleitophon® (II-III 8aje).

Enamiku kreeka lemberomaanide sii2eedes v8ib t#heldada
moningat iihtsust. Kangelasteks on noormees ja mneiu, md3lemad
haruldaselt kaunid. Armastus puhkeb nende siidameis #kki,
kuid siis viivad siindmused nad lahku. Kord langevad nad rddv-
11 jdukude kétte, kord lahutavad neid tiirannid, kord takista~
vad perekondlikud pShjused neld fnne saavutamast. Ka lahus
olles jH#vad kangelased ustavaks ome srmastusele, taludes
mitmesugueeid kannatusi ja piinu: neid ghvdrdab kord tule~
riit, kord ristilstmine, kord surm tapaohvring, kuid viima-
sel hetkel onnestub neil alati pdsedae. pr#kﬂ leiavad kan-
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gelased teineteist ja iihinevad abielus, seekord Jjuba pﬁ314
valt, pikaks ja dnnelikuks eluks. Romaanides satuvad kange~
lased sageli ldamaadesse, Egiptusse, Etioopiasse, kuid nen~
de maade looduse kirjeldusi ei anta Ja riikide iihiskondlik-
ke olusid riivatakse vaid ildjoontes: néiteks mérgitakse ida-
maiste valitsejate despotismi ja preestrite tdhtsat osa seal-
sete rahvaste iihiskondlikus elus, kirjeldatakse valitsejate
luksuslikku elulaadi jm.

Kdige varasemas tervikuna s#ilinud lemberomaanidest
"Chaireas ja Kallirhoe" on tegevus viidud kaugesse minevik-
ku, V sajandi 13ppu €e.Mm.8s, ja piilitud anda armastuslugu aja-
looliste siindmuste taustal. Kallirhoe on Siirakuuse védepeali-
ku titar ja lahutatud armastajapaari seiklused pdimuvad
ilestdusuga Egiptuses PHrsia iilemv&imu vastu. Kallirhoe abi-
ellub Chaireasega, langeb mehelt armukadeduse hoos saadud
hoobi tagajirjel varjusurma ja maetakse. Uhket hauakambrit
68sel riisuma tulnud ré6vlid leiavad Kallirhoe elluérganuna
eest ja viivaed ta kaasa. Orjuese miiiduna satub ta rikka
kaupmehe juurde Mileetosse, sealt Pérsia kuninga haaremisse,
ent sdéilitab kdikjal truuduse oma mehele. Teada saanud, et
te naine on elus, lédheb Chaireas teda otsima, satub ise van-
&l ja saabub iihe satraabi orjana kuninga Sukonda. Mdne aja
pérast dnnestub tal pdgeneda oma peremehe juurest Ja ta asub
Egiptuses {ilest®usnud rahva etteotsa. Lugu 18peb sellega,
et ta padstab vangist oma naise ja koos temaga psdrdub Siira-
kuusasse tagasi. Kogu tegevus romaanis areneb lihtsalt ja
ilma kdrvalepisoodideta.

K8ige mahukamaks meie ajani jdudnud romaanidest on siiiir~
lase Heliodorose "Aithiopika" (koosneb 10 raamatust). Cha-
rikleia, Etioopia kuninga tiitar, siinnib valgena,ja ema, kar-
tes mehe armukadedust, hiilgab ta. Laps viiakse Delfisse, kus
kohalik preester ta ililes kasvatab. Pidustuste ajal kohtab
ta noormeest Theagenest, nad armuvad teineteisease, lahku-
vad oraakli népunéditel Delfist, kantakse tormist Egiptusse
Ja langevad seal résvliite kéitte. Seejérel jHlitab neid Egip-
tuse satraabi naine, keda on haaranud kirg Theagenese vastu,
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mdlemad kangelased elavad {ile rea seiklusi, viibides kord
lahus, kord koos, kuni nad 13puks jduavad Etioopiasse. Just
sel hetkel, mil neid tahetakse tuua ohvriks piikesejumalale,
tunnevad vanemad oma tiitre ja k3ik 13peb noorte abieluga.
Kui romaani peakangelaste kujud on antud kaunis kahvatult,
kerkivad seevastu elavalt esile teisejiirgulised tegelased
nagu egiptuse tark, résvlijdugu pealik ja eriti satraabi
pnaine. Onnestunud on autoril ka uhkete pidustuste, taeremoo=
niate ja protsessioonide kirjeldused. XVI saj. tolgitl "Ait-
hiopika" lH#ne-euroopa keeltesse ja avaldas mirgatavat mdju
prantsuse romaani arengule XVII saje.

Achilleus Tatiose romaanis "Ieukippe Jja Kleitophon" ka-
handab autor stiili iilevuat koomilis-olustikuliste ja paroo-
diliste elementide sissetoomisega. Teose siindmustik on pai-
gutatud kaasaega ja esitatakse Kleitophoni enda autobiograa-
filise jutustuse kujul. Romaani sisuks on noormehe ja neiu
armastuslugu; pirast pikki kannatusi ja arvukaid seiklusi
jduavad noored snneliku ableluni.

Suure kuulsuse omandas maailmakirjanduses Longose ro=
maan "Daphnie ja Chloe', hiliskreeka kirjanduse téiusliku-
maid kunstiteoseid, mis erineb tunduvalt teistest tolle aja
romaanideat, sest autor laseb tegevusel hargneda $diz2ili-
ses maamiljots. Selle karjaseromaani siindmustik toimub Les—
bose saarel., Poisike Daphnie ja tiitarlaps Chloe hiiljatakse
vanemate poolt, kuid kaks karjust, kes leiavad mahajédetud
lapsed, vitavad nad endile kasvatada. Noorikka joudnud Daph-
nisel ja Chloel térkab vastastikune kiindumus, millest nad
aga alguses el suuda endile aru anda. Chlosle tulevad kosi-
lased. Roovlid viivad Daphnise minema, ent ta pddsebd dnneli-
kult nende kdest. Maale tunginud vaenlased vatavad Chloe
keasa, kuid karjaste kaitsja jumal Paan gisendab neile "paa-
nilise™ hirmu ja nad lasevad Chloe vabaks. Vana karjane Phi-
letas jutustab Daphnisele armujumal Erose tegudest, Daphnis
saab 1l0puks teadlikuks oma tundest ja tahab kosida Chloet,
kuid teda takistab vaesus. Nimfide kaasabil leiab ta mere-
kaldalt koti rahaga, ent ebielu el saa ori Daphnis siiski
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sdlmida ilma peremehe ndusolekuta. Kui Daphnise peremees

koos haisega saabuved kohalikule peole, tahavad nad anda
Daphnise orjaks oma parasiidile. Siis tBestab Daphnise kas-
vataja karjane oma kasvandiku vaba plritolu ja esitatud
tdendite Jérgi tunnevad persmees ja ta naine Daphnises &ra
oma poja. Daphnis abiellub Chloega ja kui nad koos saabuvad
linna, leiab ka Chloe sealt oma JOukad vanemad. Tunda seanud
Onne lihtsate karjaste keskkonnas, eelistavad Daphnis ja
Chloe ka plrast k&iki toimunud muutusi Jdtkata karjaseelu
maal.

Erinevalt teistest romaanidest etendavad "Daphnises ja
Chloes" peamist osa mitte seiklused, vaid armastajapaari
elamused. Kangelaste psiihholoogia on siiski iisna tinglik ega
pretendeeri elutdele. Daphnise ja Chlee armastuslugu areneb
1dullilise maastiku taustal ja romaani karjaéemotiivid mee~
nutavad varasemat bukoolilist luulet, eriti Theokritose idiil-
le, mille m3ju on ilme. Loodus eri aastasegadel, maarahva
t88d ja pidustused, talvine jahipidamine - kdik sellised
kirjeldused v&tavad enda alla niivdrd suure osa Longose ro-
maanist, et seda v3iks nimetada ka "maastikuromsaniks®.

Alates hilisema renessansi ajajirgust Hratas "Daphnis
Ja Chloe" suurt huvi. Kogu uuema aja hinnang sellele romaa-
nile leiab viiljenduse Goethe sdnades: "See teos on nii kau-
nis..., et iga kord j#lle imetled, kui seda uuesti loed. Tu-
leks kirjutada terve raamat, et vHiriliselt hinnata k&iki
selle teose suuri vdértusi.,."

X

Vana-kreeka kirjandus oli alati suurel mi&ral seotud
oma folkloorsete léhetega, s.0. rahva loominguga. Kuid naga
igas klassiiihiskonnas ei arenenud ka vana=kreeka kirjandus
iihtse vooluna. Nagu kreeka filosoofias oleles kaks pd&hisuun-
da = eesrindlik materialistlik Ja reaktsiooniline idealist-
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 tuse ja haarab luge

1ik suund — nii leidus ka kreeka kirjanduses mitmesuguste
{ihiskondlike voolude esindajaid. véljapaistvat osa etenda-

 pid eesrindlikud kirjanikud, kes vBitlesid mineviku igen-

dite ning usundiliste eslarvamuste vastu ja t8stsid oma

leomingus esile inimvédrikust. Ent oli ka autoreid, kes
viiljendasid aristokraatia rahvavaenulikke meeleolusid, rd-
hutasid inimeste tithisust jumalatege vérreldes vdi taotle-
sid puhtmeeleluhutualikke eesmiirke. :

vélirtuslikum osa vana=kreeka vaimsest loomingust vil-
jastas rooma kultuuri ja sellegs 1iitununa sai aluseks ko-
gu Euroopa kultuurile. Euroopa kirjandus kasutab meie aega-—
deni vana-kreeka piirandit; paljud uusaja kirjanduse teosed
poleks m3istetavad ilma nende aigallika ~ antiikkirjanduse
tundmiseta. Kuid peale selle on vena-kreeka kirjandus ise
oma parimas osas géilitanud meie pdevini kdrge kunstividr-
jat oma humaansuse ning e;ulisusaga, hoo~-

1imata pdhjalikult muutunud iihiskondlikest oludest.
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