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MUUSIKA ARENGUPERIOODID

Algelistes iihiskondlikes tingimustes elavate rahvaste muusikale on
tédnapdevani iseloomulikud viisid, mis rajanevad ainult kahe heli «reale».
Sellepdrast oletatakse, et ka inimeste esimesed laulud sarnanesid jirgne-
vale viisile, mis parineb Tulemaa saarelt.
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Kaasaegsete heliloojate muusikas aga kohtame sageli viise, mis endasse
haaravad koik oktaavi kaksteist heli. Selliseid hakati kirjutama alles kies-
oleval sajandil. Olgu siin naiteks viisikatkend E. Tambergi «Kuupaiste-
oratooriumist».
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Kahest helist koosnesid ka esimesed kooskodlad, mida inimene kasutas.
Kaasajal aga haaravad ka akordid endasse monikord koik oktaavi 12 heli.




Muusika on niisiis arenenud véga primitiivsest kahe heli rea iihe-
haal slu sest viaga keeruka kaheteistkiimne heli rea mitmehédidlsu-
seni.

Noodindidete najal on meil aga voimalik muusika arengut jilgida vaid
alates antiikkunsti Gitseajast Vana-Kreekas (V-IV saj. e. m. a.). 2

Muusika arengus viga téhtsaks siindmuseks oli mitmehédidlsuse
tekkimine (umbes VII—VIII saj. m. a. j.). Niisiis jaotub muusika areng
koigepealt kahte suurde perioodi: iihehiddlse muusika ajastuks ja
mitmehdédlse muusika ajastuks. Nende ajastute piir langeb enam-
vihem iihte orjandusliku ja feodaalse {ihiskonna piiriga.

Orjanduslikus iihiskonnas valitses iihehddlne muusika, feodaalses ja
kapitalistlikus — mitmehéélne.

Kuni XX sajandini jagunes mitmehé&élsuse ajastu omakorda kolme
perioodi:

1) umbes VIII—XVI saj. — poliifooniline mitmehiilsus
2) XVI saj. — XVIII saj. — murranguperiood, mille kestel polii-
esimene pool fooniline mitmehé&élsus asendus homofoo-
nilisega
3) XVIII saj. teine pool — — homofooniline mitmeh&idlsus (poliifoo-
XX saj. nial oli sel ajal vaid teisejarguline tdhtsus). ?

Peale osutatud suurte perioodide on muusika areng jaotatav veel palju
sagedamini vaheldunud stiilide jargi. *

Stiiliperioode saame muusikas tdpsemalt kindlaks mé&idrata alles alates
XIII sajandist (varematest ajastutest on sidilinud liiga vdhe noodinaiteid).
Sellest ajast kuni XX sajandini on muusika lédbinud viis stiiliperioodi:

1) gooti stiil — XIII—XVI saj.

2) renessanss — XIV—XVII saj.

3) barokk — XVII—XVIII saj. esimene pool.

4) Kklassitsism — XVIII saJ teine pool — XIX saj. algus.

5) romantism — XIX saj.

I Arvatakse, et kahe heli rea muusikale eelnes tohutu pikk arenguperiood, millal
inimese laul kujutas endast lihtsalt glissando-taolisi h&délitsusi (korv ei olnud veel

glissandost eraldanud tiksikuid kindla korgusega helisid).

2 Veel varasemast perioodist on meieni joudnud ainult iliks noodinédide. See péri-
neb muistsest Babiilooniast.

3 Murranguperiood muusikas (XVI—XVIII saj.) langes ajaliselt iihte murrangu-
perioodiga thiskondlikus elus (feodalismivastane vditlus, kodanlikud revolutsioonid)
ja homofoonilise mitmehaéélsuse triumf poliifoonilise iile langes lihte Prantsuse kodan-
liku revolutsiooni ajastuga, s. o. kapitalismi triumfiga feodalismi iile.

4 Stiiliks nimetatakse kunstiteoses kasutatud votete silisteemi. See alistub iihis-
kondlikus elus ja inimese teadvuses toimuvatele nihetele, muutustele, arenemisele.
Sellepdrast on enamasti voimalik stiili jargi kindlaks méérata, missugusesse ajastusse
teos kuulub ja kes on selle loonud.




VANAAJA MUUSIKA

Jumalate keel. Muusikakultuur saavutas vordlemisi korge arenguta-
seme juba muistsetes orjanduslikes riikides — Egiptuses, Babiiloonias,
Assiiiirias, Hiinas, Indias, Siiiirias, Palestiinas. On teada, et Assiiiirias toi-
musid juba 3000 aastat tagasi isegi avalikud kontserdid, kus 6uemuusikud
esinesid linnarahva ees.

Vanaajal omistati muusikale imepérast volujoudu. Muusika néis juma-
late keelena, sest ka jumalaid peeti muusikuiks v6i védhemalt muusikast
méjutatavaiks. Nende hééli vorreldi pillihdéltega ja pille, eriti neid, millel
arvati jumalaid maingivat, peeti piihadeks. Muusikust arvati, et kui ta
«puudutab pillikeeli, siis toetab teda jumala kisi». Selle t6ttu limbritsesid
valitsejad muusikuid erilise austusega. Egiptuse vaaraod kuulutasid end
muusikute sugulasteks, Assiilirias aga kehtis koguni komme jatta alistatud
rahvastest ellu vaid muusikud, kes voeti teenistusse alistaja Gukonda.
Muusikuid iseloomustati viga ilmekalt. Niditeks kirjutati {ihe lauliku kohta,
et ta olnud «siligav nagu meri ja kohav nagu torm».

Kuid moéiste «muusik» oli vanaajal veidi teistsuguse tdahendusega kui
tanapdeval. Muusik oli siis tavaliselt iiheaegselt nii laulja, pillimees, heli-
looja kui ka luuletaja véi isegi tantsija.
it 3 Sumtiesiitnil Iga antilkmaa muusikakultuur oli omapérane.
muasika See erinevus oli isegi nii suur, et kui néiteks

Egiptuse templites armastati suursugust, réhu-
tatult vairika riitmiga laulu, mida saatis fl66tide ja harfide karge kola, siis
paljude idamaade muusika arengut mojutanud Siiiirias eelistati larmakat
ja meelast muusikat, millele erilise varjundi andsid teravakdlalised kahe
toruga oboed ja 166kpillid. Muistsetele kreeklastele néis see muusika kako-
fooniana.

Koikidele erinevustele vaatamata oli antiikmaade muusikal siiski. palju
thiseid jooni.

Vanaajal ei olnud koéik kunstiliigid veel iiksteisest eraldunud. Kujutava
kunsti eri liikide {ihendajaks oli arhitektuur. Muusika kuulus kéikjal luule
ja tantsu juurde.

Selline luule- ja tantsuriitmidega seotud muusika oli tavaliselt iihe-
hiddlne jarajanes viie heli reale — pentatoonikale. Viimane annab
muusikale eriliselt karge ja pingeta kola.

e Koige téiuslik}lmal kujul esines antiikmugsika}
Sitsenguaeg V—IV sajandil e.m.a. Kreekas. Seal omistati

muusikale suurt iihiskondlikku tdhtsust. Muu-
sika oli iiks vahendeid igakiilgselt arenenud harmoonilise inimese kasva-
tamisel. Seepirast 6ppisid muusikat kéik vabad kodanikud kuni kolme-
kiimnenda eluaastani.

Eelistatud pillideks olid Vana-Kreekas aulos ja muusikat stimboli-
seeriv kunstide jumala Apolloni pill liitira, mille iiheks eriliigiks oli
kreeklaste lemmikpill kitaara. Ornalt kélavate liilira ja kitaaraga saa-
deti iilevaid lugulaule ja armastusluulet. Kriiskavalt terava kolaga aulos
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aga oli lahutamatu veini- ja sigivusejumala Dionysose kirarikkast kultu-
sest ning tragoodiaetendustest.

Igal aastal toimusid Vana-Kreeka linnriikides mitmete jumalate auks
korraldatavad muusikapidustused tegelaste rongkiikude ning pillimeeste
ja kooride vaistlusega.

Eriti toredad olid Dicnysose pidustused, mis toimusid kevadel. Nende
raames tekkisidki antiik-Kreeka oOitseaja koige imetlusvddrsemad kunsti-
vormid — komoddia ja tragoodia. 5

Muusikal oli eriti suur osa tragoddiates, mis jutustasid tavaliselt ini-
mese riankraskest ja lootusetust voitlusest oma saatusega. Soololaul ja laul-
davad dialoogid vaheldusid siin voimsate kooridega, mis viljendasid rahva
suhtumist tegelastesse ja stindmustikku.

Antiik-Kreeka tragéodiate kuulsaimateks autoriteks olid Aischylos,

Sophokles ja Euripides, koige kuulsamaks komoddiate autoriks aga Aris-

tophanes.

35 e Vanaaja muusika arenemise viimane tdusulaine oli

Viimane 6itseng and Hoonias

enne hiivingut 2 . . : s
Pédrast Kreeka alistumist Roomale sattus viimase

vdhearenenud kunst tdielikult kreeka kunsti moju alla. Kuid Roomas sai muusikast

esmajoones 1obustusvahend. Sellisena tungis muusika Roomas kdéikjale. Kunagi varem

ei olnud igapdevane muusikaharrastus olnud nii laiaulatuslik.

Vana-Roomas tekkisid ka moned uued kunstiliigid. Uheks neist oli panto-
miim. See oli balletitaoline etendus: tantsija kujutas liigutustega siindmuste kiiku,
millest laulis koor. Erinevalt Vana-Kreekast ei laulnud koor niiiid enam iihe pilli —
aulose saatel, vaid teda saatis terve erinevatest pillidest koosnev orkester, mida
juhatati komavate jalalookidega. Orkester esines juba ka iseseisvalt.

Hakati korraldama kontserte, kus laulu ja pillimédngu esitati ilma tantsu ja
nditlemiseta. Niisugustel kontsertidel esinesid nimekad lilira-, aulose-, kitaara- ja
isegi orelivirtuoosid. Muusikainstrumendid olid Roomas iildse palju mitmekesisemad
ja tdiuslikumad kui Kreekas, kuid muusika, mida neil instrumentidel méngiti, hiilgas
rohkem vilise virtuooslikkuse ja peenusega kui iileva suursugususe ja tundepuhtu-
sega.
Keiser Nero valitsemisajal toimusid Roomas muusika alal mitmesugused vaistlu-
sed. Nendest vottis osa ka Nero ise, kes pidas end lauljaks, kitaarakunstnikuks ja
néditlejaks. Loeti suureks auks voita muusikavoistlusel loorberipdarg. Kuna siin esma-
joones otsustas publiku reageering, siis tekkis uus «elukutse» — palgaline plaksutaja.

5 Arlstotelese sonade jargi arenesid komdoodia ja tragoodia vilja erinevatest lau-
ludest Dionysose auks. Tragoodia olla saanud alguse pidulikkudest ditlirambidest
(kiiduhiimnidest), koméédia — poorastest sigivuselauludest.

Tragoodia tdhendab sonasonalises tolkes sokulaulu. Sokutaoliseks saatiiriks olid
maskeeritud Dionysose-pidustuste kooride liikmed.

Koméodia téhendab «koomose laulu». Koomos — salk pummeldajaid, kes laula-
vad pilke-, iilistus- v6i armulaule.



MUUSIKA KESKAJAL

Euroopas kujunes kiiremini kui mujal uus — feodaaliihiskond, milles
koige suurem voim oli kirikul. Véimu siilitamiseks, kindlustamiseks ja
voimupiiride laiendamiseks piilidis kirik koikide vahenditega (ka tule ja
moogaga) levitada ristiusku, mille karm ainujumal pidi inimeste méilust
kaotama vanad rohkearvulised paganlikud jumalad, vana eluméistmise ja
elulaadi. Koige tahtsamaks raamatuks kuulutati piibel. Kunstis néhti piib-
lit kirjaoskamatutele. Jumalaséna kuulutamiseks ehitati koige kaunimad
hooned — uhked kirikud. Pildid ja kujud nende seintel tutvustasid piibli-
tegelasi voi kujutasid stseene piiblilugudest. Jumalateenistuse ajal esinev
munkade koor piiiidis laulda kargelt ja ebamaiselt, et luua kujutlust ingli-
kooridest paradiisis.

Antiikkunsti varemeile kasvas uus kunst, mis kehastas uue iihiskonna
uut iluideaali. See erines antiiksest poh]ahkult
et Antiikkunsti maiselt ditsvad, elujanulised inimesed ja
Askeetlik iluideaal jumalad kadusid kunstist mitmeks sajandiks. Neid
asendasid kohetud askeedikujud, kelle keha varjati hoolikalt rdivastega. Ajastu
ideaaliks sai piihak — rangelt askeetliku eluviisiga inimene, kelle pdevad moédduvad
palvustes, hingeheitlustes, piibli uurimises ja ristiusu kuulutamises. Loobunud ini-
mese fiilisilise ilu ja maise elurddému iilistamisest, hakkasid kunstnikud aga palju
suuremat tdhelepanu osutama inimese sisemaailma vidljendamisele, seda peamiselt
kannatuste, usulise ekstaasi ja hingeheitluste raames. Nédgu ja eriti silmad tdousid
niilid kunstis inimese kujutamisel tdhelepanu keskpunkti.

S . Ka muusika arengusse toi keskaeg pohjaliku
Zj‘:s‘:‘;‘l‘k“ koorilaulu murrangu. Usulise ekstaasi ja askeesiga ei sobi-
nud kokku tantsuriitmid ega ilmalik temaatika.
Keskajale koige iseloomulikumaks professionaalse muusika liigiks kujunes
vaimulik saateta (acappella) koorilaul, mida kirikus jumalatee-
nistusel esitas kloostrite laulukoolides oppmud munkade koor. Mungad-
lauljad olid keskajal ka muusika loojateks ja uurijateks.
Oige mitme sajandi viltel oli vaimulik koorilaul
tihehddlne. Lauldi laule, mis olid hakanud le-
vima ristiusuliste seas juba Vana-Roomas. Need viisid t6i Vahemeremaa-
desse oma kodumaalt Palestiinast vdljaaetud juudi rahvas. Aja jooksul
need laulud kaotasid idamaise vidrvingu, muutusid lihtsamaks ja karmi-
maks. VII sajandil hakati neid paavst Gregorius VII auks nimetama gre-
goriuse koraalideks. ¢

Antiikse muusikaga ja Euroopa rahvamuusikaga vorreldes olid need laulud tdiesti
uus muusikaliik, mis ilmekalt vidljendas keskaegse wuskliku inimese meelelaadi. Need
olid enamasti nukra varjundiga karmid, askeetlikud laulud. Nende viis oli sageli
isegi avaralt arendatud, kuid neile andis erilise tardunud ilme omapédrane aeglane
ritm. Sellel puudus kindel taktimo6ot, koiki helisid viisis esitati tihtlaselt, ilma réhu-
tuseta. Puudusid ka diinaamilised varjundid, viis kolas algusest 16puni i{ihesuguse
tugevusega. See oli muusika, milles teadlikult valditi isikupérase tundeelu viljen-
damist.

Gregoriuse koraal

8 Gregorius VII siistematiseeris ristiusu kogudustes levinud laulude tekstid ja
kanoniseeris need, keelates seega teiste laulude kasutamise.
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Kuni VII sajandini kélas katoliku kirikus ainult iihehéilne saateta laul.
Seitsmendast sajandist alates hakati jumalateenistusel rakendama ka oreli-
maéngu. Orel oli mitu sajandit ainsaks pilliks, millele kirik oma uksed avas.
Vaatamata kiriku soovile kuulda jumalateenis-
tusel vaid iihehadlset laulu, tekkis siiski juba
keskajal ka mitmehidlsus. Arvatakse, et see juhtus umbes VII—VIII sa-
jandil Inglismaal ja et sellele andis touke nii oreli levik kui ka Briti saarte
mitmehéédlne rahvamuusika.

Mitu sajandit valitsenud itiheh#ddlne vaimulik laul hakkas nidhtavasti
oma mdju kaotama. Eriti ilusa hdidlega mungad hakkasid gregoriuse Ko-
raale «kaunistama»: sel ajal kui koor monda pikka nooti laulis, ehitas
soolohéél selle kohale uue viisiléigu. Juhtus ka nii, et tihehdélne viis harg-
nes ajuti kaheks kooskélavaks viisiks. Niisuguseid laule hakati nimetama
organumideks, sest kuulajatele ndis nende kéla sarnanevat oreli-
maéangule.

Organum

Organumid valmistasid pinnase keskaja kdige tdhtsama mitmehé&ilse
laululiigi — moteti kujunemisele.
Organumide tekkimise ajal noodikirja veel ei
Mokest tuntud (see leiutati alles X sajandil). Et organu-
mis gregoriuse koraalile lisanduvat uut viisi kergem olek's meeles.pldada,
anti sellele uued sonad. Nii lauldi korraga nagu kahte erinevate sonadega
iihehailset laulu, millest iiks (alumine héél) oli gregoriuse koraa}, teine
aga (iillemine) — uus viis. Selliseid laule hakati nimetama mote ftl(.ie ks.
Varased organumid ja motetid kélasid karedalt, sest siis Pooratllroh—
kem tidhelepanu igale viisile iiksikult, mitte aga nende kooskolastamisele.
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Algul olid motetid kahehédédlsed. Hiljem hakati lisama iiha uusi hiaili,
kusjuures ka nendel olid igaiihel oma sonad.

Niisugust mitmehaélsust, mis tekib vordéiguslike viiside tihendamisel,
nimetatakse poliifooniliseks. Niisiis tekkis mitmehdilsus Euroopa
professionaalses muusikas poliifoonilisena.

Keskaegse kooripoliifoonia oGitseaeg oli keskaja loppsajandeil, kui
Euroopa kunstis valitsesid kaks vaenulikku stiili — gooti ja renes-
sanss. Gooti stiil tekkis varem — XIII sajandil Prantsusmaal, kuid elas
isegi iile keskaja. Renessanss tekkis Itaalias XIV saj. ja kasvas juba XVI
sajandi 16pul iile uueks stiiliks — barokiks.

Gooti stiil ja Gooti stiili kunst oli keskaegse askeetliku ilu-
renessanss ideaali koige tdiuslikumaks kehastajaks.

Selle stiili isedrasuseks on piistjoonte réhutamine, mis annab gooti hoonele tung-
levuse korgustesse. Gooti stiilile vahetult-eelnenud romaani stiili (X—XIII saj.) iima-
raid volvkaari hakkasid niiiid asendama teravad. Avaraid aknaavasid tditsid sageli
véarvilistest klaasitliikkidest koostatud kaunid vitraazid. Suur ringikujuline aken,
mille raamistik joonistas stiliseeritud roosi kuju, ehitati otse peasissekdigu kohale.

Uhkemaid gooti katedraale kaunistati ohtralt ornamentide ja kujudega. Volvi-
tiihemikes seisid rohketesse piistriidevoltidesse maéahitud pikaks wvenitatud kivi-
inimesed.

Kuid samal ajal, kui Kesk- ja Péhja-Euroopas veel levis ja arenes askeetlik gooti
kunst, lauldi Itaalia joukates kaubalinnades juba jumalavallatuid laule, mis kiitsid
elurédome, naise ilu ja armastust; kirjutati jutte, mis naeruvééristasid munki ja kor-
geid vaimulikke, viljeldi portreekumsti, maastikumaali ja isegi akti ning pistitati
kirikuid ja paleesid, mille kohal gooti habraste tornide asemel toretses uhke kuppel.

Rohutatud poikjooned vajutasid renessansiehitused kindlalt maapinnale, neid
kaunistati antiiksete sammastega, nende uste ja akende volvid ei olnud enam terav-,
vaid jallegi iimarkaartega.

Uus kunst tekkis keskaja 16ppsajandeil, mil katoliku kiriku v6im hak-
kas koikuma. Seda oonestasid teaduse avastused, ketserlus, talupoegade
sagenevad iilestousud. Eriti aktiivselt voitlesid kiriku ja feodaalide voimu
vastu joudsalt kasvavad linnad, kus kaubanduse ja manufaktuuride aren-
guga oli tekkinud uut elukorraldust ihaldav klass — kodanlus. Koik see 161
soodsa pinnase keskaja vaimu eitavale elutunnetusele, mille véljendajaks
saigi uus kunstisuund. Kuna selle tekkimisel ja arengus suurt osa etendas
antiikkunsti moju, siis hakati seda hiljem nimetama renessansiks’.
Humanistlik Renessansskunst hiilgas askeetliku iluideaali ja
fisidenal asendas selle humanistlikuga, mis ilistas ini-

mest ja elu ennast. Inimene tousis niitid kunstis
esiplaanile. Teda kujutati elujoulise ning kaunina, tema ilu néhti vaimu
ja keha harmoonilises tasakaalus, rohutati tema isikupéra ja
sidet loodusega. Kunst sai maisema ja eluldhedasema ilme. Piibliainelise
kunsti korval hakkas niitid hoogsalt arenema ilmaliku sisuga kunst.
SHEEA S R Enne renessansiajastut kiusas k.i_x"'ik_ taga i.lma—
keskagjal likku kunsti, selle loojaid, piiilidis hévitada

rahvapille. Oli ju ilmalik kunst ka enne renes-
sanssi oma vaimult kirikuvaenuline. Ta esines peamiselt rahvalauluna ja

7 Renaissance (pr. k.) — taassiind.



Musitseerimine renessansiajastul. (Fragment Jan van Eycki maalist.)

sellega tihedalt seotud riandkunstnike ® loominguna. Viimased olid keskajal
nii kiilades kui lossides oodatud r6omutoojateks. Nende eluldhedases kuns-
tis poimus muusika sonakunsti, niitlemise, tantsu, akrobaatika, tsirkuse-
trikkide ja naljaga. Kiriku tagakiusamise eest leidsid radndveiderdajad
varju linnades, kus nende elur6démsat kunsti viga hinnati.

8 Rindkunstnikud olid tuntud eri maades eri nimede all. Nii nimetati neid
Prantsusmaal Zongloorideks, Saksamaal — $piilmannideks, Venemaal — skomorohhi-
deks.
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Renessanssi ennustas ka riititlilaulikute kunkt, mis 16i 6itsele XII—XIII
sajandil Prantsusmaal ja Saksamaal.® See oli 6ukondlik ilmalik kunst,
milles tdhelepanu keskpunktis olid meeleolukad laulud armastusest ja
naise ilust. Esines ka nalja- ja joogilaule, laule s6jaretkedest ja seiklustest.

Renessansiajal muutus ilmaliku muusika harrastus ldiseks. Musit-
seeriti kodus oma 16buks, korraldati kiilalistega muusikadhtuid. Oukon-
dades, joukate kodanlaste kodudes, iilikoolides ja akadeemiates !° kujune-
sid need juba nagu kinnisteks kontserdichtuteks, kus esinesid nimekad
muusikud. -

Niiiid ei olnud professionaalseteks muusikuteks enam ainult mungad.
Muusik vois leida t66d ka 6ukonnas, jouka kaupmehe voi haritlase kodus.

Kuna muusikute jérele oli suur ndudmine, siis hakati neid ette valmis-
tama erilistes oppeasutustes, kuhu voeti vaesemate kodanike lapsi. Hiljem
kujunesid neist oppeasutustest kuulsad konservatooriumid. Esimene neist
asutati 1537. a. Naapolis.
Uued laulud Renessansiajal armastati vdga mitmesuguseid
ilmalikke poliifoonilisi laule. Nende loomisel
kasutati sageli rahvaviise. Liikidelt ja sisult olid need laulud viga mitme-
kesised, kuid eelistati lembe-, jahi-, nalja- ja karjuselaule.

Uudseks jooneks oli looduse jdljendamine. Tekstist soltuvalt piiiiti
jérele aimata lindude vidinat, vete vulinat, pillimédngu, isegi Pariisi haaili
ja lahingukéra.

Populaarsemaks laululiigiks oli madrigal, mis tekkis Itaalias. Mad-
rigalid olid vaba, arendatud vormiga laulud. Nad kajastasid elusiindmusi,
igapdevaseid juhtumeid vo6i kalihtsalt 6rnu tundeid. Oli 16busaid ja nuk-
raid madrigale, igatsevaid armulaule, meeleolukaid loodusemaalinguid,
oli isegi traagilise sisuga madrigale.
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Mitmekesisemaks olid muutunud ka vaimulike laulude liigid. Motett,
mis elas XV sajandil Madalmaadel iile oma 6itseaja, oli muutunud vir-
tuoosseks laululiigiks. Niitid kasutati harva erinevaid tekste. See-eest aga
kasvas hé#ilte arv monikord isegi iile poolesaja. Vaimulikud motetid olid
gootilikult askeetlikud laulud. Kuid renessansivaim t6i neisse ka uusi ilma-

9 Prantsusmaal nimetati rattlilaulikuid trubaduurideks ja truvidrideks (leiuta-
jateks), Saksamaal — minnesingeriteks (lembelaulikuteks).
0 Nii nimetati teaduse- ja kunstiharrastajate iihinguid.
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likke jooni. Vaimulikku motetti liilitati ménikord populaarsete rahvalau-
lude viise, mille sonad olid kaugel usust ja vagadusest.

Seltskonnas kujunes védga populaarseks naljamotett. Vaimulik
viis oli siin vaid laulu alusmiiiiriks, iilemisteks héaialteks olid rahvalikud
naljalaulud.
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Keeruka moteti korval elasid gooti ja renessansiajal ka lihtsad vai-
mulikud hiimnid, mida laulsid oma koosviibimistel mitmesuguste
ketserlike usulahkude liitkmed. XVI sajandil aga loodi protestantlik
koraal, mida lauldes saksa talupojad lahingusse ldksid ja Saksamaal

oppeks katoliku kiriku voimu murdsid. Martin Lutheri loodud koraali

ks kindel linn ja varjupaik» nimetas Engels XVI sajandi «Marseljee-
51ks»
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Protestantlik koraal oli sootuks uut liiki laul. Selle iilemist, koige val-
jendusrikkamat viisi laulis terve kogudus, saateviise v6i -akorde mangiti

orelil.

Protestantlik koraal on vaid iiheks niditeks re-
ok o i SO nessansiajal kujunema hakanud uuest helikee-
lest. Otsides voimalusi inimese tundeelu véljendamiseks muusikas, hakati
lauludes réhutama iilemist haidlt. Teised hédled omandasid saatetausta
tdhtsuse. Sageli esitati neid monel instrumendil. Nii sai alguse viga téhtis
murrang — tekkis homofooniline muusika (XVI saj.). Homo-

12



sfoonilises muusikas on iiks (tavaliselt tilemine) hdél juhtiv, viljendusrikas.
Teistel hdaltel voi kooskoladel ei ole iseseisvat tdhtsust, nad ainult tdien-
davad ja toetavad juhtivat viisi.

Homofoonia tekkimisele kaasnesid olulised muutused ka muusika laa-
dides. Keskaegsete vidhese pingega heliridade asemel kerkisid esiplaanile
mazoor ja minoor.

Uue helikeele otsingud olid renessansiajastule iildse viaga iseloomuli-
kud. Katsetati uudseid kolakombinatsioone, otsiti véljendusrikkaid kola-
viarve. Neid otsinguid soodustas oluliselt instrumentaalmuusika
tekkimine.

Uued pillid Kui varem instrumentaalmuusika oli .l.((')lanud
ja pillilood peamiselt laulu v&i tantsu saateks, siis niitid

: kuulati meeleldi ka monel pillil esitatud popu-
laarse laulu seadet v6i improvisatsiooni. Ka tantsupalu hakati niitid esi- |
tama omaette, mitte ainult tantsu saateks. Kujunes kombeks méingida
algul aeglane, tosine ja védrikas tants kaheosalises taktimoodus, selle jarel
aga otsekohe esitada sama viis Kkiires tempos, kolmeosalise taktiméoduga.
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Instrumentaalmuusika tekkimine &hutas tdiustama olemasolevaid ja
valmistama uusi pille. Tdiustati ka renessansiaegseid lemmikpille — orelit
ja lautot. Pillidele piiiiti anda inimhé&éle kéla. Eriti viljendusrikkaks peeti
vibreerivat kdla.

Renessansiaja 16pul (XVI saj.) loodigi pill, mille tGepoolest vbois panna
laulma nagu inimese ja mille haél oli voimeline koikidest teistest pillidest
tundekiillasemalt vibreerima. See oli viiul''. Kuulsad Cremona viiuli-
meistrid Amatid ja Stradivari (1644—1737) vormisid selle pilli t4iuslikuks.
Renessansiajal hakati jumalateenistuseks loodud
muusikat esitama ka kontserdimuusikana. Nii
tekkisid esimesed mitmeosalised muusikateosed — missad, reekvie-
mid ja passioonid. Missaks nimetati tavalist jumalateenistust katoliku
kirikus, reekviemiks aga leinajumalateenistust. Passioonides jutustatakse
Kristuse kannatustest. Koik need teosed on seotud piiblilegendide ja
usuga, kuid nende muusika véljendab inimlikke tundeid — pidulikkust
voi raskemeelsust, rodmu voi sligavat kannatust.

Esimesed suurteosed

Il Veel enne viiulit (samuti XVI sajandil) loodi altviiul (vioola). Sajandi
16puks olid algkujul olemas ka tSello ja kontrabass.
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Ka esimene ilmaliku muusika suurteos, ooper, loodi renessansiajal. 1*
Kaasajal nimetatakse ooperiks lavateost, mille
tegelased oma tundeid ja moétteid avaldades ei
konele, vaid laulavad stimfooniaorkestri saatel. Uksiku tegelase laulu ni-
metatakse sooloks, kooslaulu — ansambliks voi kooriks. Soolo
puhul tehakse vahet aaria (voi kavatiini), viikese aaria (arietta, ariooso),
laulu ja retsitatiivi vahel. Aariaks voi kavatiiniks nimetatakse ulatuslikku,
enamasti kolmeosalist soolonumbrit, milles domineerib arendatud viljen-
dusrikas meloodia. Retsitatiivid (nn. kénelaulud) aga jdljendavad tavalise
kone intonatsioone.

Ansamblite nimetused tulenevad kooslauljate arvust. Nii laulavad
duetti 2 inimest, tertsetti — 3, kvartetti — 4, kvintetti — 5, sekstetti —
6 inimest. Sekstetid ja neist suuremad ansamblid esinevad ooperites vaid
erandjuhtudel.

Kooriliigid on ooperites samad, mis kontsertkooridegi puhul. Neid
liigitatakse mees-, nais-, laste- ja segakoorideks.

Peale soolode, ansamblite, kooride on ooperis suur téhtsus veel stsee -
nidel. Nii nimetatakse vaba tilesehitusega episoode, milles soolo-, an-
sambli- ja koorilaul sujuvalt vahelduvad, ilma et iikski neist omandaks
eraldatud terviku tidhtsust.

Ooperis voivad esineda ka balletinumbrid, samuti orkestri vahe-
méngud.

Erinevalt sonalavastusest eelneb ooperis lavategevusele tavaliselt ula-
tuslikum avaming vo6i lithike sissejuhatus orkestrilt. Mones ooperis esine-
vad sissejuhatused ka iga vaatuse voi isegi piltide ees.

Sisult on ooperid vidga erinevad, kuid pohiliselt jagunevad nad kahte
suurde rithma — tosisteks ja koomilisteks ooperiteks.

T6sine ja koomiline ooper ei tekkinud iiheaegselt. Paralleelselt on nad
eksisteerinud ainult veidi iile kahe sajandi.

Esimene ooper, mis esietendus Firenzes 1597. a.,
ei ole sdilinud. Renessanssooperit tuntakse pea-
miselt méni aasta hiljem loodud ooperi «Euridice» kaudu. !*

Esimeste ooperite loomisel olid eeskujudeks vana-kreeka tragodddiad,
ainestikuna kasutati kreeka miitoloogiat, mis ajaloolise ainestiku korval jai
ooperis domineerima paariks sajandiks.

Eriti silmapaistvaks saavutuseks oli esimeste ooperite muusika. Keeru-
lise mitmeh&ilse poliifoonilise laulu asemel kolasid siin painduvalt teksti
jargivad ilmekad retsitatiivid, mida saatsid vaid akordid. See oli puhtal
kujul homofooniline muusika, mis oma lihtsa viljendusrikkusega koiki
hédmmastas.

Mis on ooper?

Renessanssooper

12 Renessansiajal toimusid ka esimesed balletietendused.

13 «Euridice» aineks kasutatud antiiklegend jutustab imevédidrse andega laulikust
Orfeusest, kelle kunst suutis mdjutada isegi kohutavaid allmaailma vaime. Nende
juurest ldks Orfeus oma ootamatult surnud morsjat Euridicet tagasi tooma. Orfeuse
laulust liigutatud vaimud andsid talle morsja, kuid tingimusel, et Orfeus ei vaata
Euridicet enne allmaailmast véljajoudmist. Orfeus aga ei suutnud kiusatusele vastu
panna ning kaotas Euridice uuesti. Kuna renessansiajastu vaim ndudis Onnelikku
16ppu, annab ooperis Amor Euridicele elu jélle tagasi.
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Orlando di Lasso ja Giovanni Pierluigi Palestrina

Keskaja suurimateks heliloojateks olid Orlando di Lasso ja Palestrina.
Orlando di Lasso (1532—1594), kes tootas Miincheni 6uekapellis, oli
tdiuslik renessansikunstnik. Ta 161 muusikat koéikides tolleaegsetes Zanri-
des, oli viga julge ilmalike viiside rakendamisel vaimulikku muusikasse ja
kolavarvide kasutamisel. Tema teostest hoovab ehtsat renessanslikku
vaimu. Siin ei ole midagi tardunut.
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Giovanni Pierluigi Palestrina (1525—1594) elas ja tootas
katoliku kirikuvéimu keskuses Roomas. Ta arendas tdiuslikkuseni va-
rase, nn. range poliifoonia. Orlando di Lasso loomingule iseloomuliku
temaatilise avaruse ja kujunditerikkuse puudumist korvas Palestrina muu-
sikas gootilik lilevus ja stligavus.
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Orlando di Lasso. Giovanni Pierluigi Palestrina.

Kontrapunkt ja Nii minevikus kui kaasajal kasutatakse poliifoo-
bitassioon nilise muusika loomisel mitmesuguseid véotteid.
Tahtsamad nende hulgas on kontrapunkt
jaimitatsioon.
Kontrapunkt tdhendab vastandlikult liikkuvate hiilte iihen-
damist: tousvat viisisammu iihes hédles tasakaalustas laskuv teises hiiles,
véljapeetud nooti iihes haédles — elav liikkumine teises jne.
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Imitatsioon aga tihendab jidljendamist. Imitatsioonile on tiles ehi-
tatud niiteks vidga populaarne poliifoonilise muusika liikk — kaanon,
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mis Euroopa professionaalsesse muusikasse hakkas juurduma hiliskesk-
ajal. Kaanoni puhul laulavad kéik hédled sama viisi, kuid algavad eri
aegadel.

XIII sajandist pédrineb kuulus «Suvekaanon», mille autoriks peetakse iiht inglise
heliloojat. «Suvekaanon» on kuuehéilne laul, milles pshikaanonit laulavad iilemised

neli haidlt. Kaanoni «alusmiiliriks» on bassihéidlte lihtne duett, mis on omaette
kaanon.

MUUSIKA UUSAJAL

Renessanss ennustas uue tihiskondliku formatsiooni lahenemist. Algas
kodanlike revolutsioonide ja kapitalistliku tthiskonna ajastu.

Uusaja muusika oli mitmeti keskaegse muusika vastandiks.

Keskajal valitses vaimulik, uusajal aga — ilmalik muusika.

Keskaegne muusika oli askeetlik, varjati karmilt tundeid ja isikupéra,
niiid aga vallandus muu51kas emotsionaalsus ja isikupédrane
utlemisviis.

Keskajal tekkis ja arenes polufoomhne muusika, uusajal torjus selle
tagaplaanile homofooniline muusika.

: Keskaeg oli lithiteoste, esmajoones saateta koorilaulu ajastu, uusajast
aga sai suurteoste, esmajoones instrumentaalmuusika,
ooperi ja balleti ajastu.

Koik need jooned ei paasenud maksvusele kohe uue ajastu alguses.
Alles kiriku ja feodaalide voimu loplikult murdnud Prantsuse kodanliku
revolutsiooni perioodil piihitses voitu vana iile ka uus muusika.

Muutusid muusika loomise ja propageerimise tingimused. Hakati kasu-
tama avalikke kontserdisaale '* ja ooperiteatreid. Heliloojad vabanesid
vajadusest teenida oma kunstiga vaid kirikut ja tlikuid.

Jargnevad kolm sajandit (XVII—XZX) olid muusika arengus enneole-
matult viljakad. Nende sajandite viltel ldbis muusika kolm stiiliperioodi.
Need on:

1) barokk (XVII—XVIII saj. esimene pool);

2) Klassitsism (XVIII saj. teine pool — XIX saj. algus);

3) romantism (XIX—XX saj.).

UUSAJA MUUSIKA ENNE PRANTSUSE KODANLIKKU
REVOLUTSIOONI

Uusaja algsajandeil (XVII—XVIII) kestis nii {ihiskonnas kui ka kuns- _
tis juba renessansiga alanud murranguperiood. Eksisteerisid veel
koos vana ja uus iithiskond ning vana ja uus kunst. Kestis vaimuliku koori-
muusika areng, kuid iha hoogsamalt arenes ka renessansiajal tekkinud
ilmalik muusika. Piisis huvi vokaalmuusika vastu, kuid kasvas ka instru-

4 Esfmesed avalikud kontserdisaalid asutati Inglismaal ja Hollandis.

2 Muusikaajalugu keskkoolile 17



mentaalmuusika populaarsus. Keskajal tekkinud poliifooniline muusika
saavutas kérgpunkti alles XVIII sajandi esimesel poolel. Selle korval aga
suurenes itha homofoonilise muusika tdhtsus ning tema moju poliifoonili-
sele.

Sellel vana ja uue teravnenud voitluse ajajargul kehastas arusaama-
sid ilust nn. barokkstiil 1. See tekkis Itaalias XVI—XVII sajandi va-
hetusel ning asendus XVIII sajandi jooksul uue stiili — klassitsismiga.
Barokk-kunst jiatkas renessansiga alustatud uut
suunda, toi aga tihtlasi palju uut.

Kunstiteoste ainestikuna eelistati niiiid
piiblimiiiitide asemel ajaloosiindmusi, antiiklegende vo6i kaasaegset elu.

Barokk hakkas iilistama kangelaslikkust, suurte tegude
paatost ja liikumishoogu.

Hooned siilitasid renessansiga moodi tulnud uhked kuplid, kuid kaotasid iileva
harmoonilise tasakaalu. Neid kaunistati niitid iilikiilluslikult ornamentide, reljeefide,
kujude, sageli vddnlevate sammastega, mille rahutult pdimlevad vormid nihkusid
seinatasapinnast jouliselt esile, moodustades eredaid valguse ja varju kontraste. Koik
see 16i mulje nii uhkeldavast toredusest kui ka rahutust, hoogsast liikumisest.

Ka inimese kujutamisel kunstis loobuti harmoonilise ilu {ilistamisest. Barokk-
kunsti inimene on rohutatult maine, lopsakate kehavormidega, pingul musklitega.
Kogu tema olemust on haaranud tegutsemisiha ja kangelastegude paatos.

Kajastades oma ajastut, piilidis barokk-kunst siiski esmajoones olla meelepidrane
oma peamistele tellijatele — uhketele 6ukondadele, kes kunstilt ootasid korgkihi uilis-
tamist. Seepédrast on suurema osa barokk-kunsti siiZeede kangelasteks tilikud.

Ka barokkmuusika kangelaseks oli elu hoogsast

Kangelaslikkust
iilistav kunst

Viisirikkus, liikumisest ja suurte tegude paatosest haaratud
motoorne riitm, Sl : ; p SN STAN
Ecntrastia inimene. Soov helidega kajastada joulise inimese

tundeid sundis niitid ttha suuremat tdhelepanu
osutama muusikateose koige esilekiilindivamale (tavaliselt iilemisele)
héilele. See soodustas homofoonia arengut. Tekkisid uued meloodiatiilibid:
dramaatiline meloodia pingeliste tunnete ja paatose viljendamiseks
ja koloratuurne meloodia, mis voib méngeldes viljendada nii sdde-
levat ro6mu, viha, armukadedust kui ka muid tundepurskeid. Ilmekuse
tostmiseks hakati XVIII sajandil endise enam-vahem tiihes tasapinnas kul-
geva hidletugevuse asemel kasutama héaédle paisutamist (crescendo) ja
kahandamist (diminuendo), mis avaldasid kuulajatele vaga suurt moju.

Muusika riitm muutus roéhutatult aktiivseks, wvalitsema hakkasid
motoorsed riutmid. Nii nimetatakse korrapiraste rohkudega riitme
(nditeks marsi- ja tantsuriitmid), mis kdatkevad endas suurt litkumisenergiat.

Ka kdlakontrastide otsingutega tegelesid barokkheliloojad
palju. Armastati suuri tempokontraste, samuti jéarsku piano ja forte vahel-
dumist. Erilist tdhelepanu hakati podrama mitmeosalistele muusikateos-
tele, mis kontrastide loomiseks annavad suuri voimalusi.

Kontraste loodi ka homofoonia ja poliifoonia kdérvutamise teel. Nai-
teks vois teoses iiks osa olla puhthomofooniline. Selle korvale aga asetati
osa, mis oli kirjutatud keerulises poliifoonilises helikeeles.

15 Barocco (it. k.) — eriskummaline, veider.
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Musitseerimine barokkajastul, (Gillis van Valckenborghi maalilt.)

Eelistatud Barokkajastu oli erakordselt rikas erinevate
adstkatansii muusikazanride poolest. Sellel ajajargul saavu-

tasid kiipsuse keskajal tekkinud vaimuliku
koorimuusika Zanrid (missa ja passioon) ning loodi iihtlasi rohkesti uusi.
Koige enam armastati barokkajastul ooperit ja instrumentaa 1-
muusikat. Alustas voidukiiku viiul, tekkisid silmapaistvad klavessinis-
tide koolkonnad, hakkas arenema ansamblimuusika, vaimustusega kuulati
orkestreid. Barokkajastul loodi esimesed mitmeosalised instrumentaalteo-
sed. Neist olid sellele ajastule eriti iseloomulikkudeks tantsusiit ja
conceerto grosso.

Tantsusiiit oli mitmeosaline teos, milles osade arvust soéltumata
tingimata leidus neli erineva rahvusliku paritoluga
tantsu Need olid neljaosalises taktimdodus sujuv ja rahulik saksa tants
allemand !¢ tavaliselt kolmeosalises taktimoodus elav itaalia ja prant-
suse tants kurant!’; Hispaaniast parit sarabanda (pr. k. sarabande,
hisp. k. zarabanda) — aeglane ja suursugune tants kolmeosalises takti-
moodus; ja viga kiire tuline inglise tants dziig (pr. k. gigue, ingl. k. jig).

18 Allemande (pr. k.) — saksa.
17 Courante (pr. k.) — jooksev, voolav.
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Concerto grosso '® oli eriti moodsaks Zanriks, mille ebaharilikkus
koiki hammastas ja pohjustas elavaid mottevahetusi. Sellele Zanrile pani
aluse itaalia kuulus viiulikunstnik ja helilooja Arcangelo Corelli
(1653—1713). Concerto grosso nime kandsid mitmeosalised orkestriteosed,
milles viike riihm soolot médngivaid pille voistles orkest-
riga. Need olid pidulikult r66msad teosed, milles koigiti piititi dra kasu-
tada tolleaegsete orkestrite kélavidrve ning luua efektselt mojuvaid kont-
raste.

Viaga téhtsaks zanriks oli ka fuu g a, mis kroonis poliifoonilise muu-
sika ligi kiimme sajandit kestnud arengut.

Fuuga ' ehitati iiles kiillaltki keeruliselt, kasutades kd&ikvdimalikke
kontrapunkti- ja imitatsioonivotteid. Enamasti on fuugad kahe- kuni viie-
hiilsed. Teemat korratakse siin kordamoodda koikides hdidltes, muutumatul
kujul nagu vankumatut tode.

Fuugale eelnes tavaliselt preliiiid?. XVIII sajandiks oli preliiiid
kujunenud vaba iilesehitusega improvisatsioonilist laadi palaks, mis raja-
nes ilihtlaselt véljapeetud liikumisele. Preliiiid oli fuugale sissejuhatuseks,
aitas kuulajat keerulise fuuga tajumiseks vajalikku meeleollu viia. 2!

18 Concerto grosso (it. k.) — suur kontsert.

19 Fuga (lad. k.) — pogenemine, jooks.

20 Praeludium (lad. k.) — sissejuhatus, eelméng.
21 Vt. preliitidi ja fuuga analiiiisi 1k. 27.

20



Barokkooper oli hiilgav 6ukondlik lavateos. Toretsevate deko-

ratsioonide taustal esitasid uhketes kostiiiimi-
des tlikud vo6i antiiksete miilitide tegelased virtuoosseid aariaid, milles
nad véljendasid oma tundeid. Aariate meloodiad olid iile kuhjatud keeru-
liste kdikudega, mis voimaldasid lauljail ndidata oma meisterlikkust, hiile
ilu ja ulatust.

Tahtsat osa méangisid lavaefektid. Niiteks kirjutati ihe ooperi kohta: «Ma ni-
gin... teatri laval vahtkonnast timbritsetud naise kujutust. Kui see laotas laiali kded
ja avas oma riiii, kerkis terve imepérase arhitektuuriga loss. Kui vahtkond vaid tor-
kas oma hellebardid maha, muutusid need otsekohe jugadeks, purskkaevudeks ja
puudeks, mis moodustasid lossi ette voluva aia.»

Néide barokkooperi lavakujundusest.
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Renessansiaegset retsitatiivset ooperit peeti aegunuks, retsitatiive —
igavaiks. Uus ajastu oli meloodiaahne. Nii hakatigi oopereid iiles ehitama
iiksikute wviisirikaste kontrastsete numbrite, peamiselt aariate ahelikuna.
Tekkisnn.numbriooper.

Barokkooperi voluv kiilg, mis talle tagas kaua kestnud populaarsuse,
oli meloodiarikkus. Muusika oli ainuvalitseja. Kedagi ei huvitanudki, mil-
lest lauldi, olgu vaid muusika ise haarav. Suure andega heliloojad oskasid
barokkooperi pealiskaudse vélise hiilguse itihendada stligava véiljendus-
rikkusega. :

Juba XVII sajandil vallutas itaalia ooper ka Inglismaa, Saksamaa ja

Prantsusmaa. Viimati nimetatud maal omandas ooper peagi omapérase
ilme. Prantsuse ooperi peamiseks isedrasuseks oli balletinumbrite suur
osatédhtsus.
Barokkajastu armastatumad muusikaliigid ooper
ja instrumentaalmuusika olid tekkinud Itaa-
lias. Nii sai just selle maa muusika kogu Euroopale eeskujuks. Itaalia
heliloojad, lauljad, viiulivirtuoosid olid koéikjal oodatud. Paljud neist asu-
sidki toole vilismaal. Nende wudse muusika viisirikkus &dratas nii imetlust
kui ka &dgedaid vaidlusi. K6igi maade noored heliloojad unistasid voima-
lusest oppida Itaalias.

Itaalia korval olid sel ajastul tdhtsamateks muusikamaadeks Prantsus-
maa, Inglismaa ja Saksamaa.

Prantsusmaal dikteeris kunstimaitset kuninglik 6ukond. Ténu 6u-
konna ooperi- ja balletivaimustusele arenesid siin esmajoones need muu-
sikaliigid. Prantsuse ooperi rajas Firenze moldri poeg Jean-Baptiste
Lully (1632—1687). Koige véljapaistvamaks prantsuse heliloojaks sel pe-
rioodil oli aga Jean-Philippe Rameau (1683—1764), kellelt ka hilisemad
selle maa heliloojad on 6ppinud ehtsa prantsuse vaimu kajastamist muu-
sikas.

Prantsusmaal tekkisid sel ajajargul ka moned barokist erinevad suu-
nad. Euroopa kunstile avaldatud méju poolest oli tdhtsaimaks neist roko-
koo 22, mis eksisteeris XVIII sajandi keskel korvuti barokiga.

Juhtivad muusikamaad

Rokokoo-arhitektuurile olid iseloomulikud konnakarbikujulised ornamendi-
detailid. Vastandlikult barokile tilistas rokokoo graatsilisust, peenust, ménglevust,
nooruslikkust. Rokokoostiilis kujundati peamiselt hoonete siseruume ja véaikesi hoo-
neid (ndit. suvilaid).

Ka muusikas jdid suurvormid rokokoost peaaegu puutumata. Liihi-
teoste osas aga andis see stiil palju uut. Eriti tdiuslikult valitsesid roko-
koostiili prantsuse heliloojad Frangois Couperin (1668—1733) ja juba iilal
nimetatud Rameau.

Rokokooteoseid iseloomustab minglev peenus ja rikkalikult kaunista-
tud meloodia. Vilditi tundepuhanguid, avara hingusega viisi. Rokokoo-
muusika loojad armastasid vaga helimaalingut. Nende palad on sageli

22 Tuletatud prantsuskeelsest sonast rocaille (loe: ro’kai), mis tdhendab konna-
karpidest ja kividest kaunistust. i
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moeldud portreedena (niiteks «Ode Monica» vo6i «Orn Nanette»). Tihti
pliiti muusikas lindude (niiteks kédo voi isegi kana) haalitsusi jarele
aimata.

Inglismaa palstls XVII sajandi alguses silma uudse Kklavessiini- ja
ansamblimuusikaga, sama sajandi teisel poolel aga dratas kogu Euroopas
imetlust selle maa koikide aegade koige anderikkam helilooja Henry Pur-
cell. XVIII sajandil asus Inglismaale elama saksa helilooja Georg Fried-
rich Handel, barokkajastu suurimaid kunstnikke.

Saksamaal arenes sel perioodil eriti joudsalt oreli- ja koorimuusika.
Peale Hindeli andis see maa ka teise barokkajastu suurkuju — Johann
Sebastian Bachi.

KUSIMUSI JA ULESANDEID
Vorrelge keskaja ja uusaja muusika pohilisi uh1skondhkke funktswone ja
sisulist suunitlust.
Vorrelge poliifoonilist ja homofoonilist muusikat kuulatud naldlste pohjal.
Loetlege tdhtsamaid barokkmuusika Zanre ja iseloomustage neid. Kuidas
valjendub muusikas baroklik iluideaal?
Iseloomustage barokkooperit ja vorrelge seda esimeste renessansiajastul loo-
dud ooperitega.

—

B

Georg Friedrich Hindel (1685—1759) ja
Johann Sebastian Bach (1685—1750)

Johann Sebastian Bach ja Georg Friedrich Hiandel panid punkti pal-
jude polvkondade heliloojate toole, kes olid arendanud poliifoonilist muu-
sikat. Nad rikastasid seda ka uue — homofoonilise muusika saavutustega.
Bachi ja Héndeli loomingus omandasid barokkajastul vialjakujunenud zan-
rid iiletamatult tdiusliku kuju ja sisurikkuse.

J. S. Bach ja G. F. Handel siindisid molemad 1685. aastal. Peale iihise
stinniaasta oli Bachi ja Héndeli elus muidki lihtelangevusi. Peaaegu {ibe
aegselt jdid nad vaeslasteks ja pidid varakult hakkama ise endale lc*hq
teenima. Sellegipoolest suutsid nad l6petada giimnaasiumi ning voéita kitte
diguse astuda iilikooli. ** Lapsepolves omandasid nad silmapaistva méngu-
oskuse mitmel pillil ning tootasid lithikest aega orkestri viiuldajatena
(Bach tihes kloostrikoolis, Hindel Hamburgi ooperiteatris). Molemate loo-
mingu tippteosteks said monumentaalsed vokaalteosed (Hdndelil — ooper
ja oratoorium, Bachil missa ja passioon). Mdlemad é&ratasid juba nooruki-
tena tdhelepanu silmapaistvate 1mprov1saator1tena ja kujunesid sellelgi
alal tiletamatuteks meistriteks.

Ja ... molemad muusikahiiglased surid pimedatena.

Vaatamata nii paljudele iihtelangevustele, olid nende elukidigud viga
erinevad.

% Handel oppiski aasta siinnilinna Halle iilikoolis digusteadust.



Bachi ja Héndeli siinnilinnu Eisenachi ja Hallet eraldab vaid monisada
kilomeetrit. Siiski ei kohtunud need heliloojad kunagi.

Héndel saavutas kuulsuse juba noorukina. Tal avanes véimalus dppida
Itaalias ning lavastada seal oma oopereid. Kuulsusejanu ja avarate loo-
minguvoimaluste otsingud viisid Héndeli juba 1711. a. Londoni. Ooperi-
komponistina voitles ta seal kangelaslikult oma lemmikZanri — barokk-
ooperi vastastega, elas iile rianki kaotusi, kuid saavutas 16ppeks oma ora-
tooriumidega tildise tunnustuse ja inglise rahvushelilooja au.

Bach ei kidinud kordagi vélismaal. Muusikalise hariduse sai ta peami-

selt oma vanemalt vennalt,?* hiljem kulges ta elu alalises toos due- voi
kirikukomponistina (1723. aastast alates kuni surmani t66tas Bach Leip-
zigis kuulsa Thomaskirche kantorina?). Ainsaks vahelduseks olid
viikesed reisid kodumaal. Teda tunti iiletamatu orelivirtuoosina ja peda-
googina, kuid Bachi loomingut tema eluajal ei hinnatud, seda peeti vana-
moeliseks, keerukaks ja ebahuvitavaks. Alles ligi sada aastat parast Bachi
surma hakkas iildsus méistma Bachi loomingu véértust.
Nagu barokkooperid ikka, nii jutustasid ka
Héndeli ooperid heroilistest inimestest, tegudest,
mida sooritati au ja kuulsuse nimel. Vastavalt traditsioonile olid ka tema
ooperite kangelasteks kuningad, vdejuhid, printsid, 6ilsad printsessid ja
kuningannad.

Héndeli muusika aga kujutab neid lihtsalt inimestena, kes on end
plihendanud dilsatele tegudele ja eesmérkidele. Tdnu suurepérasele osku-
sele luua karaktereid (selles on Héndelit vorreldud isegi Shakespeare’iga)
ning erakordsele meloodia-andele viljendas Hiandel vidga ilmekalt ja haa-
ravalt oma kangelaste tundeid. Heroiliste ja dramaatiliste aariate korval
olid Héndeli ooperites eriti siigavalt haaravateks soolonumbriteks nn.
largo’d. See sona, mida kasutatakse aeglase tempo méarkimiseks, on muu-
sikas omandanud ka sisulise tdhenduse ning viitab kas iilevale, piihalikule,
stivenenult moétisklevale voi kurvale meeleolule.

Erilise populaarsuse on kogu maailmas sdilitanud kuningas Xerxese aaria
(Larghetto) samanimelise ooperi algusest. Xerxes, kes on armunud oma véepealiku
tlitresse, vdljendab aarias oma unistusi. Lihtsa harmoonia ja viljendusrikka viisiga
muusika iseloomustab teda kui 0Oilsat, oma tundeid valitseda suutvat inimest.

Hindeli looming
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2% Bachid olid juba mitmendat pdlvkonda muusikud. Nende kodukandis oldi nii-
vord harjunud muusikukutset seostama Bachi nimega, et hiiliti k&iki muusikuid
Bachideks.

% Kantoriks nimetati tol ajal koster-koolidpetajat. Bachi kohustuste hulka kuu-
lus dpetamine Thomaskirche (Tooma kiriku) juures asuvas koorikoolis. (Toim.)
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Georg Friedrich Héndel.

Tinapdevani populaarsed on Héndeli meistriteosed oratooriumizanris:
«Messias» (1741), «Simson» (1743), «Juudas Makkabeus» (1746) jt. Ka ora-
toorium oli iiks barokkajastu uudiszanre. Oratooriumid olid mitmeosali-
sed vaimulikud teosed solistidele, koorile ja orkestrile. Ainestik pérines
tavaliselt piiblist. Erinevalt ooperist puudub oratooriumis lavategevus.
Seoses sellega valitseb ka oratooriumi dramaturgias eepiline, jutustav
element.

Nagu Hindeli ooperites, nii ka tema oratooriumides on peategelasteks
kangelaslikud inimesed. Kuid iiksikisikute korval omandab oratooriumides
olulise koha rahvas, keda Hindel on samuti kehastanud otsekui kangelas-
meelse isiksusena, iihtsena’tahtes, soovides ja eesmarkides. Rahva kanna-
tusi, voidulootust ja -roomu viljendavad voimsad koorid. Eriti kuulus on
hoiskavalt pidulik koor «Halleluuja» «Messiasest».

@ Allegto moderato
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s Hal—le-luuja, hal -le-luuja, haHe-luuja, halleluuja, hal-le - luuja.
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Haéndel oli ka suur kélamaalingute meister. «Simsonis» niiteks kujutab
ta muusikas templi kokkuvarisemist, oratooriumis «lisrael Egiptuses» —
mitmesuguseid loodusonnetusi (rohutirtsude karjade karglemist, tulejoa-
lise vihma sadu jne.).

Koige sagedamini esitatavateks Héndeli teosteks on kaasajal aga tema
pidulikud, eluréémsad ja hoogsad concerto grosso’d, milles mitu (tavali-
selt 5—6) kontrastset osa moodustavad baroklikult virvika terviku.
Bachi muusikas ei kohta me mingisugust vilise
hiilguse rohutamist, siiski véljendab ka tema
muusika baroklikult heroilist inimest. Kangelasmeel ilmneb siin kanna-
tuste ja murede mehises talumises. Inimene, keda tajume Bachi muusikas,
on rohkem koike véiga siigavalt ldbielav métleja kui tegutsaja.

Mitmekiilgselt avab selle kangelase inimliku olemuse iiks Bachi koige
piisivama populaarsusega teoseid «Histitempereeritud klaviir» («Das
Wohltemperierte Klavier»).

Selle teose molemad koited (I — 1722, II — 1744) sisaldavad 24 pre-
Iitdi ja fuugat klaverile. Need on téiuslikemaid poliifoonilise muusika
teoseid. Tédnaseni kélavad need teosed kontsertidel ning on ka hindama-
tuks oppematerjaliks noorte pianistide kasvatamisel.

Preliitid ja fuuga moodustavad «Héstitempereeritud klaviiris» nagu
uhtse kaheosalise tsiikli. Iga paar on uues tonaalsuses. Vahelduvad mazoor-
sed ja minoorsed tonaalsused, toustes tihtlasi poole tooni haaval korgemale
(C-duur, c-moll, Cis-duur, cis-moll jne.). Nii haarab Bachi teos kummaski
koites koiki voimalikke tonaalsusi.

Stivenenud motisklus, litirika, mehine paatos, isegi otsustav voitlus-
julgus voi room tochoost, stigav kurbus v5i hardus — need on Bachi pre-
litdide ja fuugade kesksed meeleolud. Eriti kuulsaks on saanud dramaa-
tilise sisuga preliitidid ja fuugad (naiteks cis-moll, dis-moll, es-moll ja
h-moll), mis kajastavad stigavaid motisklusi, kannatust ja selle iiletamist.

Kaasajal esitatakse sageli ka Bachi klaverisiiite («Inglise siiidid»,
«Prantsuse stiidid», partitad), koraalipreliilide orelile, orelifuugasid ja -
-fantaasiaid. Armastatud on ka tema concerto grosso’d, mida nimetatakse
«Brandenburgi kontsertideks».

Bach on loonud hulgaliselt suurteoseid solistidele, koorile ja orkest-
rile. Ilmalikest teostest voiks siin mainida «Kohvikantaati» ja «Kiilakan-
taati». Bachi koige geniaalsemateks teosteks voib pidada tema «Johannes-
passiooni», «Mattheus-passiooni» ja «Missat h-moll». Need on ainulaadsed

J. S. Bachi looming

26 Barokkajastul toimus tdhtis murrang pillide hédédlestamise slisteemis. Uut siis-
teemi nimetati tempereeritud siisteemiks. Vdga paljud heliloojad, nende seas ka
Hiéndel, suhtusid uude silisteemi umbusaldusega voi isegi eitavalt. XVII—XVIII sa-
jandi vahetusel loodud uus instrument klaver, mille hé&ilestus oli tempereeritud,
pidi osalt just sellepdrast kaua ootama, enne kui heliloojad hakkasid teda eelistama
tema esivanematele klavikordile ja klavessiinile. Ulalnimetatud teosega tdestas Bach
uue hédlestussilisteemi elujoulisust ja eeliseid.

Klaviiriks nimetati {ildistavalt koiki klahvinstrumente peale oreli. Tdnapéeval
nimetatakse nii orkestriteoste klaveriseadeid.
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Johann Sebastian Bach.

teosed tunnete viljendusjou, vapustava traagilisuse ja endatiletamisroomu
kontrastide poolest.

Preliiiid ja «Hiastitempereeritud klaviiri» esimese vihiku
fuuga C-duur esimene preliiiid ja fuuga kuuluvad lihtsamate
«HTK>» I vihik hulka selles kogumikus.

Preliiiidi iilesandeks on sisendada fuuga motete jalgimiseks vajalik meeleolu.
Selle preliiiidi olla Bach loonud klaverite hiilestuse kontrollimiseks. Néiliselt on pre-
liitid lihtne, voib isegi jddda mulje, et on tegemist ainult saatega ja juhtiv viis
puudub. ¥

27 Populaarses Bach-Gounod’ «Ave Marias» saadabki see preliiiid prantsuse heli-
looja Gounod’ loodud meloodiat.
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Kogu preliilidis (vilja arvatud viimased kolm takti) korratakse tihtainsat motiivi
seda iiha varieerides. Motiiv on tegelikult iihehddlne (mitu h&dlt tekivad siin motiivi
kahe algusheli kinnipidamise tulemusel) ning koosneb pohiliselt kolmkdlahelidest
(variantides ka mone septakordi helidest). Sujuvad iileminekud {iihelt viisiks muude-
tud akordilt teisele, heledamate ja tumedamate harmooniavirvide vaheldumine anna-
vad edasi tunde varjundirikast arengut. Rahulik métisklus omandab nagu iitha tungi-
vamaks muutuva kiisimuse-vastuse dialoogi ilme ja kasvab ning siliveneb preliitidi
keskel alanud suure tdusu jooksul peaaegu ennastunustavaks. Nii ilmneb Bachi era-
kordne oskus arendada sligavuti mingit {iht meeleolu isegi taolises vidikeses preliiiidis.

Fuuga astub sisse tosise tahtekindla teemaga.

@

A Andante %

Sellele teemale ongi iiles ehitatud neljah#ddlne fuuga. Iga hidél astub sisse alles
siis, kui teema eelmises hidles on juba kolanud. Kuna teema on sammuva riitmiga,
voib siin kujutleda edasiriihkivat inimeste riithma. Keegi alustab laulu, millega pikka-
modda iiksteise jdrel iihinevad ka teised. Kordudes kolab laul iiha suurema veendu-

musega.

KUSIMUSI JA ULESANDEID
1. Vorrelge koige iildisemates joontes J. S. Bachi ja G. F. Héndeli loomingu ise-
loomu (teemadering, tdhtsamad Zanrid).
Kuulates J. S. Bachi Preliitidi ja fuugat C-duur «HTK.» I vihikust, plitidke
leida fuugas teema ldbiviimised.
Millised on J. S. Bachi tdhtsamad vokaal-siimfoonilised suurteosed?
Millised teemad ja ideed koitsid G. F. Héndelit kdige rohkem? Tooge nditeid
tema oratooriumi- ja ooperiloomingust.
Milles seisneb J. S. Bachi ja G. F. Héandeli tdhtsus muusika arengu seisukohalt?

o

9o

28



UUSAJA MUUSIKA PRANTSUSE KODANLIKU
REVOLUTSIOONI AJASTUL

Uusaja teine periood haarab XVIII sajandi teise poole ja XIX alguse.
See on ldinud ajalukku Prantsuse kodanliku revolutsiooni ajastuna. Kuku-
tati feodalism iihes Euroopa voimsamas feodaalriigis. Seisusevahedega koos
hakkasid minevikku vajuma ka vanas iithiskonnas juurdunud toekspida-
mised ja kunstitraditsioonid. J6udis 16pule suur murranguperiood, mis oli
alanud juba renessansiajal. Seda ndeme ka muusika arengus. Ilmalik
muusika pilihitses voitu vaimuliku iile, lihtsat inimest tilistav
kunst oukondliku tle, lihtne homofooniline muusika kee-
ruka poliifoonilise {iile. Sel perioodil on esikohal instrumentaal-
muusika. :

Paljudest XVIII sajandi teisel poolel ja XIX sajandi alguses eksisteeri-

nud kunstisuundadest vidljendas ajastu vaimu koéige tadiuslikumalt k1as-
sitsism?
Klassitsismile avaldasid tugevat mo6ju valgusta-
jad. Jumala kummardamise asendasid nad mois-
tuse iilistamisega. Nii ongi XVIII sajandit hakatud nimetama mdéistuse
sajandiks. Kiriku ja kuningate vdimu, seisusevahed, tlikute pillava
joukuse ja alamate viletsuse kuulutasid valgustajad méistusevastaseks.
Koik see tuli kaotada ja asendada iihiskonnaga, mis viiks ellu vabaduse,
vordsuse ja vendluse idee.

Mboistuse iilistamine

Oiglase mdistuseriigi rajamiseks oli valgustajate arvates ennekdike vaja voidelda
vaimupimeduse ja kombelotvuse vastu. Nii hakati esmakordselt ka kunstilt ndudma,
et taoleks valgustav jakasvatav ning koigile moistetavalt l1ihtne jaselge.
Jélle sai ideaaliks antiikkunsti iilev lihtsus ja eluldhedus. Hoonetelt kadusid toretse-
vad kuplid ja kaunistustekiillus. Peatdhelepanu poorati rangelt tasakaalustatud vormi
harmooniale.

Valgustajate ideaaliks oli nn. loomulik inimene — lihtsate ja tervete elu-
viisidega kolmanda seisuse esindaja. Kunstis sai aukoha kangelane, kes pdlgab luk-
suslikku elu ja kombelotvust, eelistab linnale looduseldhedust ja rajab Gnne oma
to0ga, olles voimeline ennastsalgavalt voitlema inimkonna onne ja ideaalide nimel.

Lihtsad vahendid Klassitsismiajastu muusika oli homofooni-
range vorm 7 lin e. P6himeloodia ilmestamisel oli oluline osa
ka saateakordidel — harmoonial. T&htsateks

muusikalisteks viljendusvahenditeks said niitid lihtne kolmkola ning
mazoori ja minoori, toonika ja dominandi kontrastid.
Kolmkoéla kasutati nii saateakordidena kui ka meloodiakédikudes. Sellel
perioodil loodud muusikateoste teemad on tavaliselt vdga lihtsad, rajane-
vad kas monel rahvaviisil voi siis kolmkoélakdikudel. Lihtne on ka riitm,
mis enamasti toetub moéne tantsu v6i marsi riitmile.

2 Nimetus «klassitsism» on tulnud sellest, et sel perioodil piititi kunstis jdljendada
antiikkunsti, mida peeti eeskujulikuks, klassikaliseks. Classicus (lad. k.) — eeskujulik.
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a J.Haydn.Teema stimfooniast nr.l

c) Ph.E.Bach. Sonaat f-moll
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Suurt tdhelepanu poorati klassitsismis muusikateose vormile. Piiiiti
luua selge iilesehitusega teoseid, mille iiksikud osad olid tépselt tasakaa-
lustatud. Kujunesid védlja ranged vormiskeemid. Neist omandas
erilise tdhtsuse nn. sonaadivorm e sonaat-allegro vorm?%.

Bonskdivorin Sonaadivormil on kolm pohiosa. Esimest osa,

soniaaditstikel milles esitatakse teemad, nimetatakse
ekspositsiooniks®. Sellele jirgnevas
osas — t60tluses — arendatakse teemasid, kolmandas osas aga

korratakse esimest osa uuendatud kujul. Seetéttu nimetatakse
sonaadivormi kolmandat osa repriisiks?®.

Ekspositsioonile v6ib veel eelneda sissejuhatus, repriisile aga jarg-
neda lopetav lisaosa, nn. kood a?®

Ekspositsioon jaguneb omakorda alaosadeks, mida nimetatakse par-
tiideks. Tédhtsamad nende seas on peapartii ja kérvalpartii,
milles esitatakse teose koige olulisemad teemad — pea- ja korvalteema
(mblemas partiis voib olla ka mitu teemat). Pea- ja korvalpartii vahel on
neid seostav sidepartii, ekspositsiooni 16petab korvalpartiile jargnev
lopupartii. Side- ja lopupartiis esitatakse harva uusi teemasid. Tava-
liselt kasutatakse siin pe a - ja k 6 r v a1 partiis esinenud materjali. **

Sonaadivormi erikujuksonron do -son a at. Nii nimetatakse sonaadi-
vormi, milles peateemat ekspositsioonis ja repriisis pédrast lépupartiid
uuesti korratakse. Rondo-sonaadi t6otlus algab nn. episoodiga, milles
esitatakse ja arendatakse uut teemat.

29 Sonaadivorm, mille kujunemine algas juba XVII sajandil, saavutas oma tdius-
likema kuju nn. Viini klassikute J. Haydni, W. A. Mozarti ja L. v. Beethoveni
loomingus. Tavaliselt kirjutati sonaadivormis mitmeosalise teose esimene, kuretempo—
line osa (siit ka nimetus sonaat-allegro).

%0 Expositio (lad. k.) — esitamine.

31 Reprise (pr. k.) — kordamine.

32 Coda (it. k.) — saba, 16pp.

33, Vt. sonaadivormi naidisanaliiiisi 1k. 43.
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Mitmeosalist teost, milles vihemalt tliks osa on sonaadivormis, nime-
tatakse sonaaditsiikliks.

Reeglina on sonaaditsiikkel kolme- vGi neljaosaline. Selle esimene osa on tavali-
selt sonaat-allegro, viimane osa aga enamasti rondo voi rondo-sonaat. Keskmised osad
on vormilt lihtsamad. Uks neist on tingimata tempolt aeglane, iseloomult liiiiriline
osa. Vormiks on kasutatud koige sagedamini variatsioone vdi kolmeosalist vormi. Kesk-
osadest teine on tavaliselt elavatempoline tantsuriitmis osa, harilikult kolmeosalises:
liitvormis (ABA).

Sonaadivorm ja sonaaditsiikkel tekkisid muusika mitmesaja-aastase
arengu tulemusel. Nad haaravad endasse koik teised vormid ning vodimal-
davad heliloojale elu koige mitmekiilgsemat kajastamist. Klassikalise
sonaaditsiikli neli osa on nagu neli akent ellu, mis avanevad eri suunas ja
lasevad heita pilku elu erinevatele kiilgedele. .
Sonaaditsiikleid vo6i tiheosalisi sonaadivormis
teoseid hakati kirjutama kas soolopillile, viik-
semale pilliderithmale vo6i orkestrile. Klassitsismi ajal véljakujunenud
zanrid ja nende nimetused on kasutusel ténapdevani.

Sonaaditsiiklit soolopillile (niiteks klaverile) voi soolole saatega (néi-
teks viiulile klaveri saatel) nimetatakse lihtsalt sonaadiks?3.

Instrumentaalansamblile loodud sonaaditsiiklid saavad nime neid esi-
tanud instrumentide arvust. Nii tdhendab trio sonaaditsiiklit kolmele
pillile (kdige sagedamini viiulile, tSellole, Kklaverile), kvartett —
sonaaditsiiklit neljale pillile (tavaliselt kahele viiulile, alt-viiulile ja tSel-

Uued zanrid

lole).
Siimfooniaorkestrile loodud sonaaditsiiklit nimetatakse siimfooniaks
soolopillile ja siimfooniaorkestrile loodud sonaaditsiiklit — kontser-

diks. Uheosaline sonaadivormis teos siimfooniaorkestrile kannab harili-
kult avamidngu nime.

Sonaat, kvartett, trio, simfoonia, kontsert ja ava-
miang olid klassitsismiajastu kdige tdhtsamad Zanrid. Neis saavutasid
ditsengu instrumentaalkammermuusika ja siimfooniline
muusika.

Peale instrumentaalmuusika olid klassitsismi ajal eriti armastatud
muusikaliikideks lihtne laul ja koomiline ooper.

R Ligi poolteist sajandit plisis ooper ainult tdsisesisuli-
Koomiline ooper sena. 1728. a. lavastati Londonis palju kému tekitanud
«Kerjuste ooper». Selle tdsise ooperi paroodia tegelasteks olid pohjakihi esindajad,
kelle abil naerdi vilja aristokraatliku barokkooperi tilespuhutud paatos ning «kuning-
lik» tegelaskond. «Kerjuste ooperis» vaheldusid tuntud laulud kone ja tantsudega.
Viis aastat hiljem (1733) toimus Naapolis geniaalse itaalia helilooja Giovanni Per-
golesi (1710—1736) koomilise ooperi «Teenija-késkijanna» esietendus. Teos oli loodud
esitamiseks mone tosise ooperi vaatuste vaheaegadel. Ooperil on ainult kolm tege-
last — hea siidamega vanapoisist doktor, tema kena ja sdonakas teenijanna ning tee-

3 Sonare (lad. k.) — kolama.

% Sinfoniaks nimetati algselt mitmeosaliste teoste (nditeks siitide) sissejuhatavaid
osi, ka ooperi vaheminge. Siimfoonia kui uue Zanri loojaks peetakse itaalia heliloo-
jat Sammartinit (1698—1775), kes aga selle nimetusega ei sidunud mingisugust kind-
lat vormi.

31



ner, Ooperi tegevus on ules enitatud lobusatele situatsioonidele — kuidas hakkaja
ja nutikas teenijatiidruk oskab oma peremehe dra voluda ja prouaks saada. Muu-
sika on lihtne, kuid sédelevalt teravmeelne.

Erinevalt «Kerjuste ooperist» oli «Teenija-kdskijanna» ldbinisti muusikaline
lavateos. Nii loetaksegi seda esimeseks koomiliseks ooperiks.

Kui baroklik tésine ooper oli 6ukondade lemmik, siis koomilisest ooperist sai lava-
teos kolmandale seisusele. Nii tegelased kui siindmused voeti siin elust ning pipar-
dati teost ajakohase naljaga iilikute ja nende eluviiside aadressil.

Koomiline ooper saavutas kiiresti populaarsuse kogu Euroopas. Eriti suur oli selle
menu revolutsioonieelsel Prantsusmaal.

Koige silmapaistvamaid koomilisi oopereid klassitsismi ajal 16id Mozart ja Ros-
sini.

et : Koérvuti  koomilise ooperi vastandamisega
Tosise ooperi uued R ST A 2 S 2
liigid barokkooperile otsiti voimalusi ka tosise ooperi
enda uuendamiseks. Reformi teostas saksa heli-

looja Christoph Willibald Gluck (1714—1778), kes ei suutnud
leppida barokkooperi liialduste, ebaloomulikkuse ja médistusevastasusega.
Gluck taastas renessansliku ooperi kui muusikalise draama, milles koige
tdhtsamaks védijendusvahendiks on sona ja lavategevus. Aariad kaotasid
mottetud virtuooslikud liialdused, koorid said tagasi kaotatud koha, balleti-
numbreid esitati vaid siis, kui ooperi tegevus neid 6igustas. Lava kujundati
niilid tagasihoidlikult, kostiitimid kaotasid barokliku uhkeldava ilme.
Koike piiiti allutada teksti ja siindmustiku mottele.

Christoph Willibald Gluck.



Prantsuse revolutsiooni aastail tekkis veel iiks uudne tésise ooperi liik — nn.
paasmisooper. Seda iseloomustas peategelase pddsmine teda dhvardavast surma-
ohust viimasel minutil tdnu moéne ohvrimeelse sGbra voi omakse abile. Selle ooperi-
liigi koige tdiuslikum teos on Beethoveni ainus ooper «Fidelio».

XVIII sajandi teisel poolel siilitas Itaalia veel
juhtiva muusikamaa positsiooni, kuid sajandi-
vahetusel loovutas selle Prantsusmaale ja Saksamaale.

Prantsusmaal kaotas barokkooper otsustavas voitluses Glucki
klassitsistlike ooperite ja koomilise ooperiga, siin siindis revolutsioonimuu-
sika ning hakati esmakordselt ajaloos looma muusikat suurte ilmalike
rahvapidustuste jaoks. Nendel pidustustel leekis Moistust siimboliseeriv
Toéetorvik ja lauldi hiimne vabadusele, vendlusele, vordsusele. Lihtsaid,
kuid voimsaid kooriteoseid opetasid heliloojad ise rahvale. Turuplatsidel,
tanavail, tootubades opetasid nad viiuli abil inimestele uued laulud selgeks.

Uusi laule 16i ka rahvas ise. Nditeks sai tildrahvalikuks revolutsiooni-
lauluks siddeleva ja orritava viisiga «Ca ira» (see onnestub). See oli uute
sonade riitmile kohandatud moodne tantsuviis.

Juhtivad muusikamaad

Ah! Ga i —ra, ga i—ra, ga 1L —ra, Le peupleence jour sansces-se re—
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—pe -te: Ah!Ga i ~ra, ¢ga i-ra, ¢a 1 —ra, Malgréles mu-tins,tout re-us-si-ra.

Tahtsaim prantsuse revolutsioonilaul siindis péevil, mil revolutsiooni-
line Prantsusmaa valmistus voéitluseks Austria ja Preisimaaga, kes dhvar-
dasid revolutsiooni havitada.

«Edasi, isamaa pojad! On kitte joudnud kuulsuse pdev! Meie vastu on
tostetud tlirannia lipp...» laulsid Marseille’ vabatahtlikud lahinguteel.
Nende laul meeldis koigile. Oli slindinud Prantsusmaa tulevane riigihtimn
«Marseljees» %,

1 t

= — :
Allons, en-fantsde la Pa-tri —~ e! Le jourde gloire estar- ri - ve,

Revolutsiooni voimsatel leinatseremooniatel aga kolasid sootuks uud-
sed teosed — revolutsioonilised leinamarsid.

3 «Marseljeesi» loojaks oli muusikahuviline leitnant Claude-Joseph Rouget
de Lisle (1760—1836).
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Prantsuse revolutsiooni aastail tekkinud uuel muusikal oli suur méju
ka viljaspool Prantsusmaad.

Eriti suurt osa muusikaelus etendas Kklassitsismi ajal Saksamaa.
Kuna selle maa ooperiteatrites valitsesid endiselt itaalia ooper, heliloojad
ja lauljad, siis said rahvusliku kunsti kolleteks rohkearvulised instru-
mentaalmuusika kollektiivid. Need 16id tugeva aluse saksa instrumentaal-
muusika arengule. Sellel alal kujunes Saksamaa juba XVIII sajandi keskel
Itaaliale tosiseks voistlejaks. Kogu Euroopas oli kuulus Mannheimi orkes-
ter, millest kaasaegsed kirjutasid kui «kindralitest koosnevast armeest».

Mitu saksa heliloojate polvkonda viimistles uusi instrumentaalmuusika
vorme. Loodi klassikalised teosed kammeransambleile ja siimfooniaorkest-
rile. Suurimaiks klassitsismiajastu heliloojaiks olid kuulsad Viini klassikud

Haydn, Mozart ja Beethoven. %7

KUSIMUSI JA ULESANDEID

Iseloomustage valgustajate-entsiiklopedistide vaateid kunstile.

Vorrelge klassitsismi barokiga.

Iseloomustage sonaat-allegro vormi ja sonaaditsiiklit. Milline koht oli neil
klassitsismiajastu muusikas?

Jutustage Ch. W. Glucki tegevusest tosise ooperi uuendajana.

g (S0 ek

Franz Joseph Haydn (1732—1809)

Viimastel eluaastatel kirjutas Haydn: «Minu noorusaeg oli viga raske.
.See moodus iileni ainult t66s...» Ilus lauluhéail ja silmapaistev muusiku-

anne andsid talle lapsena voimaluse tootada kirikukoori lauljana. Nii sai
ta tasuta tlalpidamise, algteadmised muusikas, midnguoskuse mitmel pil-
lil. Hiddlemurde ajal vallandati Haydn koorilaulja kohalt. Ta oli moénda
aega Viinis tdnava- ja tantsumuusik, teenis leiba tunniandjana, klaveri-
saatjana ja isegi teenrina. Heliloomingu meisterlikkuse omandas ta suurte
meistrite teoseid uurides. Lopuks sai temast 6uekomponist. Ligi 30 aastat
teenis ta ungari viirsti Esterhdzy dukonnas.

Juba 60-ndail aastail esitati Haydni teoseid ka vélismaal. Teda kutsuti
esinema Prantsusmaale, Hispaaniasse, Itaaliasse. 1785. a. tellis iiks Pariisi
iihing Haydnilt 6 siimfooniat, mis ka suure menuga ette kanti.

Kahel korral (1791—92 ja 1794—95) viibis Haydn Londonis. Ta juhatas
kontserte ja kirjutas vastava lepingu tditmiseks 12 siimfooniat 3. Koos
iilalnimetatud kuue «Pariisi simfooniaga» on need Haydni stimfoonilises
loomingus koéige silmapaistvamad.

Londonis sai seni peaaegu teenri seisundis elanud Haydn end esmakordselt tunda
vaba inimesena. Tema kontserdid olid erakordselt edukad. Oxfordi {ilikool omistas
talle muusikadoktori aunimetuse. Haydn juhatas sel puhul siimfooniat nr. 82, mida
sestsaadik hakati nimetama «Oxfordi siimfooniaks».

% Viini klassikute hulka kuulub ka tilalnimetatud ooperireformaator Gluck.

3% Neid stimfooniaid (nr. 93—104) nimetatakse «Londoni siimfooniateks».
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Joseph Haydn.

Viimased eluaastad veetis Haydn Viinis, kus ta suri 1809. a., pieval, mil

Napoleoni vied linna riindasid.
Koige véaidrtuslikuma osa Haydni lecomingust
moodustavad siimfooniad (neid on tal iile saja).
Valdavas enamuses on need kolme- voi neljaosalised elurédémsad teosed.
Maamehelikult sirgjooneline, lopsakas huumor, vaimukus, elujoud, liiku-
mistuhin — need on Haydni muusika sisulisteks tugisammasteks. Seos
rahvalike tantsu- ja ringménguviiside ja -riitmidega teeb Haydni muusika
ldhedaseks ka lihtrahvale. Motlikud, raskemeelsed v6i murelikud meele-
olud esinevad Haydni loomingus véiga harva. Siimfooniates v6ib neid kéige
sagedamini leida sissejuhatusest. Niisugusel juhul jdidb mulje nagu moo-
dunud mure hetkelisest meenutamisest. Sellise sissejuhatuse jirel kolab
jdrgnev roomuviljendus eriti sdravana. Viga iseloomulikud Haydnile on
nalja voi iillatust taotlevad ootamatused. Keset tujukiillast muusikat kélab
jarsku stinge kooskéla voi nukker viisikatkend. Niib, nagu kavatseks heli-
looja alustada juttu millestki raskest ja dngistavast. Kuid see oli vaid
hetkeline siinge pilv ja juba sidrab piike jille.

On ka teist laadi tillatusi — mitmesuguste tol a]al uudsete kolaefektide
nédol. Nende t6ttu said mitmed stimfooniad kuulajailt «selgitavad» peal-
kirjad. Naiteks anti kahele siimfooniale pealkirjad «Karu» ja «Kana».
«Karusiimfoonia» viimases osas, mille muusika meenutab 16busa ja kireva
laada k#ra, kolab karu mémina taoliselt tSellode ja kontrabasside oreli-
punkt. Stimfoonia nr. 83 («Kana») esimese osa naljatleval kérvalteemal
aga leiti sarnasust kana kaagutusega.

Loomingu iseloomustus
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«Londoni siimfooniat» G-duur (nr. 94) hakati nimetama «Ullatussiim-
fooniaks» selle teises osas esinevate ootamatute timpanilookite tottu. «Lon-
doni siimfooniat» D-duur (nr. 101) aga hakati teise osa iihtlase «tiksuva»
saate tottu nimetama «Kellastimfooniaks».

Hea tuju ja tantsuriitmidega kdib Haydni siimfooniates kisikédes laul,
xord lihtne ja rahulik, kord moétlik. Monikord esineb aga Haydni muusika
aeglastes osades ka baroklikult tundekiillaseid episoode.

Kaasajal esitatakse eriti sageli nn. «Lahkumissiimfooniat» (nr. 45 fis-
moll), mille Haydn kirjutas 1772. a.

«Lahkumissiimfoonial» on omapédrane tekkelugu. Viirst Esterhazy lossis viibivad
orkestrandid olid oma perekondadest lahutatud, kuna viirst ei soovinud nende naisi
ja lapsi oma lossis ndha. 1772. a. talvel, mil viirst Esterhdzy erakordselt kaua viivitas
Viini sGitmisega, kujunes olukord talumatuks. Orkestrandid kurtsid oma hdda Hayd-
nile ning see leidis teravmeelse valjapadsu. Ta kirjutas jarjekordseks kontserdiks uue
siimfoonia. Eriti kummaline oli selle viimane osa. See algas kombekohaselt elavas
ja roomsas meeleolus, mis aga peale ootamatut pausi asendus nukra moétlikkusega.
Niitid hakkasid orkestrandid, kustutanud eelnevalt kiilinla oma noodipuldil, iiksteise
jéarel lahkuma. Lopuks jdid vaid kaks viiuldajat, kes siimfoonia peaaegu tdielikus
pimeduses 16petasid.

Esterhizy sai stimfoonia mottest Gigesti aru ning andis orkestrantidele puhkuse.

Peale siimfooniate on Haydni tdhtsamateks suurteosteks kaks oratoo-
riumi «Loomine» ja «Aastaajad». Esimene on piibliaineline teos, teine
jutustab talupoegade elust, t66st ja roomudest.

e ——

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791)

Mozart oli andesiralt isegi geeniuste seas erakordme kuju ja on téna-
seni jadnud talendi vordkujuks tildse.

Wolfgang Amadeus Mozart suri 35-aastasena. Selleks ajaks oli ta juba
lile 30 aasta tegelnud muusikaga. Esimesed loomingulised katsetused tegi
ta nelja-aastaselt.

Kuueaastaselt alustas Mozart hiilgavalt edukaid kontserdireise Euroopa linnades.
Esimesed triikised tema teostest ilmusid Pariisis, kui Mozart oli vaid 8-aastane.
Aasta hiljem kirjutas ta Londonis oma esimese siimfoonia, jirgmisel aastal esimese
ooperi. Kolmeteistkiimneaastaselt oli tal juba téckoht Salzburgi peapiiskopi dukonnas,
kus tootas ka Wolfgangi isa Leopold Mozart, Euroopas omal ajal laialdaselt kasutusel
olnud viiuliméngu 6piku ning paljude muusikateoste autor.

Neljateistkiimneaastasena voeti Mozart Itaalia-reisi ajal pirast hiilgavalt soori-
tatud {llirasket eksamit kuulsa Bologna muusika-akadeemia liikmeks ning Rooma
paavst andis talle «kuldkannuse riiiitli» aunimetuse. Mozartilt tellitud ooperite lavas-
tusi kuulsas Milaano ooperiteatris tervitati vaimustusega.
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Wolfgang Amadeus Mozart.

Mozarti vara ditsele 166nud anne arenes ennekuulmatult joudsalt. Tal
oli ainulaadne toovoime. Naiis, et ta loob muusikat iseenesest, samasuguse
endastmdistetava kergusega, nagu lind laulab. Mozart ise aga titles iihes
kirjas: «Ma kinnitan Teile, armas sober, et keegi ei ole kompositsiooni 6ppi-
misel ndinud nii palju vaeva kui mina. Ei ole kerge leida muusika alal
kuulsat meistrit, kelle teoseid ma ei oleks hoolikalt, sageli korduvalt
uurinud.»

Vaatamata erakordsele edule ei onnestunud Mozartil kogu elu jooksul
saada oma voOimetele vastavat tookohta. Salzburgi peapiiskop suhtus
temasse nagu kunagi 6uemuusikusse, kelles oldi harjunud négema pere-
mehe kiskudele ja keeldudele kuulekalt alluma kohustatud teenrit.

Mozart oli esimene helilooja, kes sellisele olukorrale ei alistunud.
1781. a. andis ta peapiiskopile kirjaliku lahkumisavalduse. Sellele vastati
solvangutega. Teistkordsele lahkumisavaldusele reageeris peapiiskop sel-
lega, et laskis Mozarti majast vélja visata.

Kiimme aastat elas Mozart Viinis vabana ja s6ltumatuna. Omamata
kindlat tookohta ja regulaarset sissetulekut, kannatas ta kiill sageli majan-
duslikku kitsikust, kuid ei tarvitsenud vaikides taluda alandusi ja solvan-
guid. Ta andis tunde, esines klaveri- ja orelikunstnikuna ning 16i nende
aastate jooksul oma koige geniaalsemad teosed, mida on imetlenud ning
millest on 6ppinud kéik Mozartile jargnenud suured heliloojad. Téhtsai-
mad nendest teostest on ooperid <«Figaro pulmy,
«Don Juan» ja «V6luflootr, viimased kolm simfooniat
(g-moll, Es-duurjaC-duur)ning <Reekviemy.
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Muusika Nagu tema kaasaegne Joseph Haydn, nii oli ka
Gidiseloomustus Mozart viiga mitmekiilgne helilooja.*® Tema

looming haarab koéiki tolleaegseid muusikazanre.
Kui aga Haydni loomingus on esiplaanil stimfoonia, siis Mozartil — ooper.

Mozarti muusika on sisult rikkam, mitmetahulisem ja peenekoelisem.

Tema vaimukus on graatsilisem, tema tundevéljendustes on siligavat 6rnust,
monikord nukrust ja valugi. Ka Mozarti védljendusvahendid on mitme-
kesisemad ja paindlikumad. Tema muusika on ainulaadselt viisirikas,
meloodiad on notked ja mitmekesised. Kiillaltki palju kasutas Mozart
poliifoonilisi votteid, eriti parast pohjalikumat slivenemist Johann Sebas-
tian Bachi loomingusse. Tema muusika harmoonias on palju uudset. Tihti
hémmastas ja arritas tema muusika kaasaegseid julgete modulatsiooni-
dega.
Mozarti ooperite ainestik on enamasti voéetud
minevikust. Tegevuspaik on antiik- v6i muinas-
maailm, vahel ka moni tolleaegsete ooperite tegevuskohana eelistatud maa
(Itaalia, Hispaania jne.). Kuid Mozarti ooperite seas on ka selliseid, mis
kisitlevad Mozarti kaasaegset elu (néditeks «Figaro pulmp»).

Stindmustiku teljeks on Mozarti ooperites tavaliselt armastus. Oopereid
labib modéte armastuse, headuse ja valguse joust, mis
muudab inimese suuteliseks voditma saatuse sala-
kavalaid sepitsusi ja iseenda noéorkusi.

Ooperid

Isegi koige kurjemad inimesed leebuvad ja Gilistuvad siira hédvitamatu armas-
tuse palge ees. Nii loobub ooperis «Haaremirtov» 40 kuri Tiirgi paSa kavatsusest tappa
nooruk Belmonte, kes salaja tungis tema paleesse, et pdidsta oma armastatu Kons-
tanze. Mozarti noorpdlveooperis «Lucio Sulla» kingib karm tlirann elu oma vaenla-
sele ning vabastab tema armastatu, kelle ta oli ré66vinud. Oma valitsejastimboli —
loorberipédrja annab o6ilistunud tlirann rahvale. Armastus vdidab ka vaimupime-
duse, mida siimboliseerib ooperis «Volufléot» Obkuninganna kuju. Teineteist
armastaval Paminal ja Taminol tuleb tliletada rohkesti tosiseid takistusi, enne kui nad
tarkuse ja valguse templisse vastu vdetakse, O6kuninganna riik aga hivib.

Koomilistes ooperites, mille tegevustik hargneb reaalelus, ei ndua armastajate
teele kerkinud takistuste voitmine niivord mehisust, kuivord leidlikkust ja kavalust.

Mozart leidis, et ooperis peab luule olema muusika «kuulekaks tiitreks».
Tema ooperid on vormilt veel numbriooperid. Neis on téhtis koht
aariatel ja ansamblitel. Suur viisirikkus ja ilmekus muutis paljud neist iild-
rahvalikult populaarseiks.

Mozarti koige silmapaistvamate ooperite («Don Juan», «Figaro pulm»
ja «Voluflost») novaatorlus avaldus nende muusikas ja uudsetes lava-
kujudes.

3 Varasemal loominguperioodil oppis Mozart palju Haydnilt, kellele ta hiljem
piihendas kuus keelpillikvartetti. Kuid ka Mozartist kakskiimmend neli aastat vanem
Haydn ei viltinud sdbra muusika moju oma kodige kunstikiipsemates slimfooniates,
mis on loodud pérast Mozarti surma.

40 Festis tuntud ka nime all «R66vimine Serailist». Serail (tiirgi k.) — haarem.
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«Figaro pulm» Selle kahevaatuselise (4 pilti) ooperi libreto on

kirjutatud kuulsa prantsuse kirjaniku Beau-
marchais’ komoodia jargi. Kuna selles komoodias paljastati korgema sei-
suse kombelotvust ning feodaaliihiskonna védarndhtusi, keelati Viinis selle
esitamine. Ka Mozarti ooper kujunes valgustusajastu vaimu viljendajaks
ja isegi poliitiliseks protestiaktiks.

«Figaro pulm» on siddelev, 1lobus ja vaimukas lugu endise Sevilla
habemeajaja, niilid krahv Almaviva kammerteenri Figaro ja toatiidruk
Susanne voitlusest diguse eest teineteist armastada ja abielluda. «Poorane
pdev ehk Figaro pulm» — selline on Beaumarchais’ komoddia pealkiri.
Koik toimub siin vaid iihe padeva jooksul. Hommikust 66ni kuhjub kum-
malisi kokkulangevusi, ootamatusi ja 16busaid juhtumeid, millest Figaro
ja Susanne 1oppeks voitjatena vilja tulevad.

Ooperi tiahtsamate tegelaste ndol on Beaumarchais ja Mozart loonud galerii tore-
daid tiilipe ja karaktereid. Siin on armukade krahv, kes ihaldab Susannet ning piiiiab
takistada tema abiellumist Figaroga, ja Oornahingeline, aga ka kelmikas krahvinna.
Temasse on armunud krahvi nooruke paaZ Cherubino, kes poisiliku kergusega armub
igasse kenasse tiidrukusse voi naisesse. Siin on veel silmakirjalik keelekandja ja int-
rigant muusikaOpetaja Basilio, Figaro peale viha kandev rumalavoitu ja tdhtis dok-
tor Bartolo ning krahvi vana majapidaja, edev lobamokk Marcelline, kellelt Figaro
kunagi raha laenas ja andis kirjaliku tootuse abielluda temaga juhul, kui vélg peaks
jaama tdhtpdevaks tagastamata. Tegevuse kdigus selgub, et Bartolo ja Marcelline on
lapsepolves roovlite poolt varastatud Figaro isa ja ema. Ooper lopeb nii Figaro ja
Susanne kui ka Bartolo ja Marcelline pulmadega.

Keskseteks kujudeks ooperis on Susanne ja Figaro. Nad molemad on
eluroomsad, leidlikud ja nutikad. Seejuures on Susanne graatsiline ja sirt-
sakas, Figaro aga energiline, ettevotlik ja jdmedaloomulisem, aga ka
teravmeelsem. Muusika viljendab nende karaktereid ja tundeid voi meele-
olusid nii soolonumbrites kui ka ansamblites.

Uheks populaarsemaks numbriks ooperis on Figaro aaria esimese pildi
16pust: «Kui sind ootamas lahingukéra».

@ Alleéro

Non piu andrax far- ial—lonea-mo ro — so nottee gior-no d 1n-tor-no gi-
Kux}:{esl( véitlu-se-tor-mi sa sei-sad, meeclest meeldivad or - nu-sed

v v

ran-do dél-le bel-letur ban-doilri-po -so, nar-ci- set-toadonei-no da-
hei-da, valjalt tal-la-tud roo-se vaxd lei- ad, nied neil hel-ki-mastardunud

bt G * b s
11
—mor. Del- lc bel- lc tur bandoil ri-po - so, nar-ci-set-to adoneci- no da-mor.
verd. Valjalt tal- la-tud roose vaid lei-ad, " nded neil helkimastar-du-nud verd.
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Selles aarias poordub Figaro Cherubino poole, kelle krahv on otsustanud karis-
tuseks sbjavikke saata. Heatahtliku irooniaga jagab Figaro onnetule Cherubinole
opetusi, kirjeldab sojavideteenistuse volusid, au ja kuulsust, mis Cherubinot ootavad.
Aariat 1dbib s6javielik marsiriitm, mis seostub nokkivalt kelmika v6i bravuuritseva
meloodiaga. Aeg-ajalt poimuvad sellesse fanfaarikdigud. Taoline on esmajoones selle
rondovormis kirjutatud aaria refrdén. Episoodid toevad ka liilirilisemaid meeleolu-
sid (nditeks episood, milles Figaro soovitab Cherubinol loobuda edevusest ja armu-
mistest).

«Figaro pulmas» on ka rohkesti liilirikat. See touseb esiplaanile Su-
sanne ja Figaro armastusstseenides, aga sellel on tédhtis osa ka krahvinna
ja Cherubino iseloomustustes. Uheks ooperi viljendusrikkamaks liitirili-
seks numbriks on krahvinna aaria teise pildi algusest.

@
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Selle teose probleemistik koondub iileni {iihte
kujusse — voluvasse elunautijasse ja seikle-
jasse Don Juani. Tema kuju kaudu moistab Mozart hukka piiramatu vas-
tutustundetu naudinguiha kui teiste inimeste 6nnetuse allika.

Don Juan on harjunud kergelt saavutama vastuarmastust naistelt, keda ta ihal-
dab. Siis aga kohtab ta komtuuri tiitart donna Annat, don Ottavio morsjat. Esma-
kordselt leiab don Juan tosist vastupanu. Ta katse 66sel tungida donna Anna ruumi-
desse 16peb traagiliselt — duellil tapab don Juan komtuuri, kes kaitseb oma tiitre au.

Donna Anna ja don Ottavio téotavad don Juanile kitte maksta. Nendega iihine-
vad ka don Juani poolt mahajdetud naised ning nende petetud mehed. Kavalus, jul-
gus ja elujanu paidstavad don Juani, kuni iihele peodhtule ilmub tapetud komtuuri
kivist hauakuju, kelle don Juan ise iilemeelikusest oli peole kutsunud. Kivist kiila-
lise kdepigistus, mille don Juan julgelt vastu votab, saab talle saatuslikuks.

«Don Juan» eli Mozarti koéige novaatorlikum eoper. Uudne oli juba
zanri nimetuski — 16bus draama (dramma giocosa). Selles ooperis segune—
sid esmakordselt tosise ja koomilise ooperi isedrasused.

Don Juani kuju oli Mozarti-aegses ooperiliteratuuris ebatavaline. See
on paheline isiksus, kuid seejuures mehelikult voluv, julge, leidlik ning
suhetes naistega, kes talle meeldivad, kiitkestavalt 6rn.

Don Juani karakteri erinevad kiiljed viljenduvad ilmekalt mitme-
sugustes muusikalistes numbrites. Vaadelgem néditeks don Juani duetti
kiilakaunitar Zerlinaga I vaatuses. See on lihtne mazoorne lauluke, mille
muudavad graatsiliseks ja peibutavaks kergelt tantsuline riitm ja selles:
peituvad siinkoobid.

«Don Juan»
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Lihtsasse akordisaatesse poimuv viljendusrikas viisikddnd vaid vih-
jab térkavale ornale tundele. Tdiel méiral vallandub armastustunne alles:
dueti teise poole avarama hingusega muusikas.

Seevastu ooperi alguses ainulaadses madalate meeshéilte trios (don:
Juan, Leporello, surev komtuur) tutvume don Juani kui dirmiselt egoist-
liku ja julma inimesega. Komtuuri surm sisendab don Juanile vaid rahul-
dustunde, ei varjugi kaastundest ega kahetsusest. '

Suure populaarsuse on vo6itnud nn. «vahuveini aaria» (I vaatuses), mille:
kiire ja pidurdamatult liikuv, fanfaarsetest kiikudest rikas muusika viil-
jendab don Juani hoolimatut elujoudu ja -janu, tema hoogsat tempera-
menti ja energiat.

Ooperi lopustseenis tdieneb aga don Juani iseloomustus sootuks uue
joonega. «Ei karda ma sind, siinge viirastus. ..» Nende sonadega liheb don:
Juan vastu kohtuotsusele — surmale. Tema soolosse tungivad siin traagi-
lise ja isegi heroilise karakteriga viisikidigud.

Sellist mitmepalgelist negatiivset kangelast imbritsevad viiga erinevad
inimesed. Erinevalt don Juanist on nad iiheplaaniliselt kas traagilised voi
koomilised kujud. Eriti siigavalt traagiline on donna Anna muusikaline-
iseloomustus. Seevastu don Juani teenri, argpiiks Leporello iseloomustus
rajaneb koomilises ooperis tiilipilisele muusikalisele kiirkénele. Ooperi
mitmekiilgse tegelaspere ja stindmustiku haarab oma jiisesse haardesse
komtuuri teema, mis siimboliseerib saatust ja surma kui oiglast kohtu-
otsust. Seda teemat iseloomustavad rasked ja siinged forteakordid ning
tromboonide jaik kéla.
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Stseen W. A. Mozarti ooperist «Don Juan».
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Siimfoonia g-moll Mozarti ligi poolesajast siimfooniast loetakse

koige iseloomulikumaks stimfooniat g-moll. See
on uks tefna kolmest viimasest ja kodige kuulsamast stimfooniast (loodud
1788. a.).*

G-moll siimfoonia on nii minoorse tonaalsuse kui ka rohutatult minoorse meele-
olu tottu Mozarti slimfooniate seas vordlemisi erandlik teos. Seda on ta ka osade
arvu ja nende tiilesehituse poolest. Enamasti eelistas Mozart 3-osalist siimfooniat,
sellel aga on neli osa (Molto allegro, Andante, Menuetto ja Finale), kusjuures peale
III osa on koik osad kirjutatud sonaadivormis (menuett on keeruka kolmeosalise vor-
miga). Koigis osades valitseb nukralt rahutu meeleolu, mis kohati saavutab Mozartile
ebatavalise dramaatilise varvingu.

Mozarti siimfoonia g-moll I osa algab otsekohe pea -
Sonaadivormi (sonaat- partiiga (puudub sissejuhatus). Peateema oma-
:lr::igi;g)s niidis- pirane viisikett moodustub iiheainsa nagu ornalt pa-

luva motiivi kordamisest. Kiimnendas taktis haakub
selle pohimotiiviga uus motiiv, mis peapartii muusikasse toob rahutust.

28-nda taktiga 10peb peapartii ja algab sidepartii, mis kinnitab uue tonaal-
suse — B-duuri. Sidepartii energilises teemas saab tdhtsaks elemendiks peapartiist
péarinev, kuid muudetud rahutu motiiv.

Allegro molto
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Peapartii temaatilist materjali kasutades wvalmistab sidepartii tegelikult ette
korvalpartii ilmumiseks vajalikku — uut tonaalsust.

Korvalpartii algab 44-ndast taktist, pdrast taktilist tildpausi. Tonaalsus on
niiiid B-duur. Koérvalpartii pohimotiiv ise on vilja kasvanud peapartii pdhimotii-
vist, olles selle suurendatud variant. Ta sarnaneb teatud maéédral tiilipilise kannatus-
intonatsiooniga. Rohke laskuv kromaatika siivendab juba peapartiis stindinud sees-
mist rahutust veelgi.

41 Teised kaks on kirjutatud Es-duuris ja C-duuris. Viimast nimetatakse tema
erilise joulisuse ja suure ulatuse tottu «Jupitersiimfooniaks».
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72. taktis tuleb uuesti kuuldavale peapartii pohimotiiv, mida oboed ja fagotid
vaheldumisi kordavad. Nii algab 16 pupartii, milles juba mainitud peapartii pohi-
motiivi saadab korvalpartii pohimotiiv. 100-nda taktiga 10peb l6pupartii ja sellega
kogu ekspositsioon — sonaadivormi esimene osa. Ekspositsiooni korratakse.*?

101. taktiga algab t66tlus — sonaadivormi teine osa. Toimub jdrsk tonaalne
nihe — B-duur, millega ekspositsioon 10ppes, asendub fis-molliga. Sellega muutub
ekspositsioonis valitsenud suhteliselt helge kolaviarving tumedamaks, nagu hdmara-
maks.

Tootluses valitseb peapartii pohimotiiv, kuigi esineb ka koérvalpartii pohimotiiv.
Siin ei ole piisivat helistikku. Uha muutuvad helistikud heidavad muusikale aina
uusi vérve. Veelgi sliveneb mulje nukrast, vdljapdédsu otsivast rahutusest.

Tootluse 10pul areng pidurdub. Keelpillide pausi ajal tootlevad floot ja oboed
vaheldumisi veel peapartii pohimotiivi, kuna fagotid kuulutavad repriisi ldhenemist,
korrates visalt g-molli dominantheli. 165. taktiga (Gigemini 164. takti 16pust) algab
repriis — sonaadivormi kolmas osa. Nagu repriisi puhul tavaline, on kor-
valpartii siin peapartii tonaalsuses (g-mollis ekspositsiooni B-duuri asemel). Sellele
vastavalt omandab korvalpartii muusika niitid uue iseloomuvarjundi, ta on veelgi
lahenenud peapartiile. Pohitonaalsuses on niiiid ka 16pupartii.

Mozarti g-moll siimfoonia I osal puudub kooda, mis sonaadivormi lGpuosana
omandab erilise tdhtsuse alles Beethoveni siimfooniates.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

Jutustage lithidalt W. A. Mozarti elust.

Milliseid Zanre viljeles W. A. Mozart? Milline Zanr omab tema loomingus eri-
list kohta?

Nimetage Mozarti tdhtsamaid teoseid ja iseloomustage neid liihidalt.
Analiiiisige Don Juani karakterit, illustreerides seda nédidetega Mozarti ooperi
muusikast.

IR

42 Klassitsismiperioodil oli kombeks sonaat-allegro ekspositsiooni korrata, et esi-
tatud teemad kindlamini meelde jdédksid ja oleks kergem jélgida, mis nendega t6ot-
luses toimub.



Ludwig van Beethoven (1770—1827)

1781. aastal kirjutas Saksa vidikelinna Bonni autoriteetne muusika-
opetaja Neefe iihes artiklis: «See iiheteistkiimneaastane poiss méngib osa-
valt ja véljendusrikkalt klavessiini. Ta oskab tdiuslikult lehest lugeda *:
on kiillaldane markida, et ta vabalt méangib J. S. Bachi «Héstitempereeri-
tud Kklaviiri»... Hr. Neefe on poissi tutvustanud harmooniadpetusega,
kédesoleval ajal annab ta temale kompositsioonitunde ning kavatseb poisi
ergutamiseks Mannheimis kirjastada tema loodud iiheksa variatsiooni iihe
marsi teemale. Noor geenius vairib reisimiseks vajalikku toetust, sest kui
tema Opingud jatkuvad niisama edukalt, nagu need algasid, siis kasvab
temast teine Mozart.»

Selle poisi nimioli Ludwig van Beethoven.

4 Lehest lugemiseks nimetatakse muusikateose mingimist otse noodist, ilma eel-
neva harjutamiseta.

Ludwig van Beethoven.



Toorohke lapsepdlv T66 tuli ka Beethoveni ellu juba siis, kui ta oli

vaid nelja-aastane — algas pillimingu harju-

tamine. Kiimne-iiheteistkiimneaastaselt hakkas ta vajaduse korral asen-

dama oma opetajat tema toopostil Bonni kuurviirsti 6ukonnas. 12-aastaselt
sai ta seal iseseisva tookoha aldi- ja klavessiiniméngijana.

s Lapsepdlves oli Beethoveni koéige suuremaks unistu-

Beethoven kohtub Mozartiga seks saada Mozarti Opilaseks. 1787. a. andis kuurviirst
talle loa Gppereisiks Viini. Seal toimuski kahe geeniuse kohtumine.

Tol ajal peeti helilooja-ande katsekiviks improviseerimisoskust. Kuulates Beetho-
venit improviseerimas, litles Mozart: «Péorake sellele noorukile tdhelepanu, kunagi
paneb ta kogu maailma endast konelema.»

Kuid soov Mozarti juures Oppida jédi sellegipoolest vaid unistuseks. Juhtus nii,
et samal ajal sai Mozart teate isa surmast. Ka Beethovenit kutsuti koju — lootuse-
tult haigestunud ema juurde. Noort heliloojat ootas esimene t&sine vditlus eluraskus-
tega. Ema surmaga ja joodikust isa vallandamisega langes hoolitsus kahe noorema
venna eest tédielikult vaevalt seitsmeteistkiimneaastaseks saanud Ludwigi dlule.

Neil raskeil ja toorohkeil aastail Bonnis joudis
?e?(fl'::’t‘;f(:);'i‘f"“b Beethoven siiski t66 ja loomingu korvalt end ka
ideega tildhariduslikult tdiendada. Peamiselt oppis ta

ise, oppis keeli (prantsuse, itaalia, ladina keelt),
luges palju, eriti vana-kreeka Kkirjanike ning Shakespeare’i, Goethe ja
Schilleri teoseid. Prantsuse revolutsiooni algaastal 1789 oli Beethoven isegi
iihe semestri vastasutatud Bonni tilikooli filosoofiaosakonnas tiliopilane.
Revolutsioonistindmused &dratasid temas suurt huvi {ihiskondlike ja polii-
tiliste kiisimuste vastu. Elu 16puni jii ta vabaduse, vordsuse ja vendluse
ideede vaimustatud pooldajaks.
Meeleheide 1792. aasta 16pul so6itis Beethoven teisele 6ppe-
vaitlus, voit reisile Viini. Seekord ta ei poordunudki enam
Bonni tagasi. Austria pealinn sai tema uueks
koduks. Viinis on loodud koéik Beethoveni kuulsad teosed.

Beethoveni elus ei olnud pérast Viini asumist erilisi véliseid slindmusi.
Ta ei reisinud (kui mitte,K lugeda tiht viaikest kontserdimatka kodumaal),
ei vahetanud tockohti. Alalist tookohta tal polnudki, ta elatas end pohili-
selt kontsertidest, muusikatundidest, oma teoste kirjastamisest saadud
sissetulekust. Tal ei olnud ka perekonda ning sellega seotud elumuutusi.
Beethoven véitis kiiresti kuulsuse nii suurepérase klaverikunstnikuna kui
ka heliloojana.

Sellegipoolest kujunes Beethoveni elu kangelasteoks. See oli rikas nen-
dest suurtest voitlustest, mis toimuvad inimese hinges ja mis monikord
noéuavad suurimat kangelaslikkust ja mehisust.

Beethoveni kangelastegu seisnes selles, et ta ei alistunud onnetustele,
mis teda tabasid, ei ohverdanud eluvditluses kiibetki oma moraalsest puh-
tusest ja inimlikkusest ning koéige kiuste saavutas endale seatud eluees-
miéirgi. Beethovenit tabas muusiku jaoks kohutavamaid onnetusi. Ta oli
vaid kahekiimne viie aastane, kui hakkas kurdistuma. Viimased kaksteist
eluaastat, mil on loodud mitmed tema geniaalsetest teostest (ka IX siim-
foonia), oli ta tdiesti kurt. Kurtus isoleeris elurodomsa ja seltskondliku
Beethoveni maailmast. Palju aastaid elas ta peaaegu tidielikus iliksinduses.
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Suhtlemine inimestega oli voimalik vaid kénevihikute vahendusel. Ikka
raskemaks muutus ka elatise hankimine, sest kurtus tegi nii avalikud esi-
nemised kui ka tunniandmise pikapeale voimatuks. Seejuures oli Beet-
hoveni hoolduse all veel vennapoeg, kes talle palju muret valmistas. Oli
aeg, millal Beethoven meeleheitehoos kavatses endalt elu votta. «Ainult
tiks hoidis mind tagasi — see oli kunst... mulle niis véimatuna lahkuda
maailmast enne, kui ma olen teinud ko6ik, milleks tundsin end suutelise
olevat,» kirjutas Beethoven vendadele nn. «Heiligenstadti testamendis» **.
See kiri avastati alles parast Beethoveni surma. Beethoven véttis vastu
valjakutse saatuselt, ja nagu ta ise end viljendas, «haaras saatusel korist»
ning sundis endale alistuma.
Esi Beethovenil oli instrumentaalne kuulmine. Uusi
ikohal p B a4 S i §
i henthalmtnsii muusikalisi métteid kuulis ta oma kujutluses
alati instrumentaalseina, méngitavaina monel
pillil v6i pillidel. Seetottu on ka tema loomingus esikoht instrumentaal-
teostel. Valdavalt on need sonaaditsiiklid vé6i iiheosalised sonaadivormis
teosed. Beethoven on kirjutanud kolmkiimmend kaheksa klaveriso-
naati, 10 viiuli- ja 5 tSellosonaati, kammeransambleid (6 klaveritriod, 16
keelpillikvartetti, 2 keelpillikvintetti), 9 simfooniat, 11 ava-
miangu, 5 klaverikontserti, viiulikontserdi jm.). Peale
sonaadivormis teoste 161 Beethoven ka teoseid variatsioonivormis ja mitme-
suguseid liihipalu,

Beethoveni suured vokaalteosed — ooper «Fidelio» ja «Missa
solemnis» («Pidulik missa») on tehniliselt viga rasked teosed. Nende
laulupartiisid on kergem maingida monel pillil kui laulda. Seepérast esita-
takse neid teoseid iiliharva, kuigi need kuuluvad maailma parimate hulka.

Beethoveni lauludest tuleb esile tosta tsiiklit «Kaugele armastatule»

(1816) ja laule Goethe luulele (1808—1810). Laialdaselt on levinud veel
nooruspéevil Bonnis loodud nukker lauluke «Koopaorav».
Beethoveni loomingus pdéimuvad kaks teinetei-
sega tihedalt seotud teemat. Uheks on inim-
konna voitlus vabaduse ja valguse
nimel, teiseks — kangelasliku, targa ja 6ilsa inimese elu
Beethoven iilistab niisugust inimest, kes ei kohkle end ohverdamast voit-
luses inimkonna 6nne eest.

Beethoven t6i esimesena instrumentaalmuusikasse voitlusmeele-
olu d. Need esinevad koéige joulisemalt tema siimfoonilistes suurteostes —
III, V ja IX stimfoonias. Voitluse eesmérgina ndeb Beethoven orjusest
vabanenud rahva voitu. Voiduréomu viljendusega lopevad Beethoveni
mitmeosalised teosed. Nendes sdravalt roomsates osades valitsevad rahva-
laule ja -tantse meenutavad viisid. Paljudes teostes kajastabki Beethoven
ainult voéitluse tulemust — masside hoogsat réomuavaldust. Sellised on
niditeks avaming «Prometheuse lapsed», IV, VII ja VIII stimfoonia. Tao-
listesse teostesse liilitas Beethoven monikord nagu meenutusena pateeti-

Esmakordselt
voitlusmeeleolud

4 Heiligenstadt oli kohake Viini ldhedal, kus Beethoven arstide soovitusel 1802. a.
porl aastat elas tdielikus liksinduses.
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lisi voi leinameeleolus osi. Naiteks algab IV siimfoonia siigavalt tosise mo-
tisklusega, VII stimfoonias aga sarnaneb aeglane osa leinamarsiga.
Paljudes teostes kohtame Beethoveni kangelast igapievastes olukorda-
des — mdotisklustes, liiliriliste elamuste ringis, suhtlemises loodusega, unis-
tustes. Eriti sageli kohtame selliseid meeleolusid tema instrumentaal-
kammerteostes.
Beethoveni III siimfoonia viitab juba pealkirja ja pii-
hendusega kangelasteemale. Teos kannab nimetust
«Eroica» (s. t. heroiline) ¥, See Beethoveni enda lemmikteos (Iopetatud 1894. a.) oli
tema esimeseks novaatorlikuks slimfooniaks. Just siin esinevad esmakordselt siim-
foonia ajaloos voitlusekujundid. Nendele on piihendatud «Eroica» esimene osa. See
algab ilma sissejuhatuseta (viimast asendavad kaks sissejuhtavat akordi). Otsekohe
kolab kangelasteema. Huvitav on selle teema loomislugu. Beethoveni eskiisivihikud
konelevad, kui palju vaeva ta n&gi, kuni leidis teemale teda tdielikult rahuldava
kuju. Ometi on peaaegu samasugune teema olemas iihe Mozarti ooperi sissejuhatu-
ses. Beethoveni teema erineb vaid ithe noodi poolest. Nahtavasti otsis tema kuulmine
kaua just seda 16punocoti (cis). Selle leidmine tdhendas tdhtsat murrangut — lihtne
kolmkélaviis omandas seesmise pinge ja sai aluseks enneolematult ulatuslikule ja
joulisele siimfoonilisele arendusele.

Allegro con brio

III siimfoonia
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Teiseks osaks on leinamarss, mille muusika meenutab Prantsuse revolutsiooni
aegseid leinamarsse. Kaks viimast osa on pilihendatud jéllegi voitluse mottele ja tule-
musele — elu pulbitsev tunglemine (III osas) ja tantsuriitmiline réomuvéljendus (IV
o0sas).

«Eroica» néais esiettekandel ja veel aastaid hiljemgi niivord uudsena, et isegi
Beethoveni sobrad seda histi ei moistnud. Pikapeale aga voitis ta populaarsuse kogu
maailmas ja on tdnini iiheks Beethoveni sagedamini esitatavaks teoseks.

! V siimfooniat kirjutas Beethoven suhteliselt

kaua (1804—1808). Sellest sai erakordselt uudne

meistriteos, mis mojutas suuremal médral kui teised Beethoveni teosed
tema jarglaste — romantikute siimfoonilist loomingut.

Nagu III, nii ka V siimfoonial on neli osa — kolm kiiretempolist (I, III,
IV) ja liks aeglane (II). Ka see on vobitluseteemale pilihendatud, kuid tal
puudub pealkiri, mis kaudseltki viitaks teose sisule. On vaid teada, et Beet-
hoven viienda stimfoonia esimese teema kohta {itles: «Nii koputab saatus
uksele.» Toetudes Beethoveni sonadele, maistetakse V siimfooniat tdnaseni
teosena, milles helilooja jutustab inimese voéitlusest saatusega, tema voi-
mest saatust endale alistada ning tulla eluvéitlusest vélja voitjana.

4 Beethoven piihendas selle siimfoonia Napoleonile. Kui viimane end imperaato-
riks kroonida laskis, rebis Beethoven partituuri tiitellehe katki ning asendas uuega,

millele kirjutas: «Heroiline siimfoonia, komponeeritud iihe suure inimese iilistuseks
ja mailestuseks.»
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V siimfoonia
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I osa. Viies siimfoonia on kirjutatud pateetilises tonaalsuses — c-moll.*¢ Kohe
algul kolab viiulitelt ja klarnetitelt fortissimo’s peateem a, mida iseloomustab ire-
valt ja néudlikult koputav riitm.

@ Allegro con bno
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Fermaatide abil on rohutatult esile toodud kannatusintonatsioon (kdik
es — d). See teema on nagu mote ootamatust murest voi Onnetusest. 47 Jargnevas
vaikuses jadb ta teadvuse siigavikku tuikama, pohjustades erutuse ja drevuse kasvu.

Korvalteema algab otsustava, vditlusele mobiliseeriva metsasarvesignaaliga
(tonaalsus Es-duur). Sellele vastuseks kolab ulatuslik ja korduvalt oma ilmet muu-
tev lauluviis. Alustatuna viiulite poolt tombab see kaasa ka teisi pille.

®
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Allegro con brio
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Varjuna saadab viisi saatuseteema «koputus». Kujutluses nagu kangastuks het-
keliselt koik see, mille nimel on mdtet voidelda. Hele viisivoog suubub 16ppeks tant-
sisklevasse liikumisse. «Saatuse koputus» kélab 16pupartiis hoopis teisiti — maZoor-
sena ja kannatusintonatsioonist vabastatuna.

Nii 16peb ekspositsioon. Traditsioonikohaselt seda korratakse.

Algab t606tlus. To6tlusossa ongi koondatud voitluse kogu teravus. Jélle kolab
vdimukalt peateema, jille pohjustab see hingelist drevust ja segadust. Niilid siinnib
bassides saatuseteemale vastanduva liikumissuunaga uus viis. See kandub juhtiva-
tele instrumentidele ja viib suure pingelise tousuni (piano’st fortissimo’ni), mida kroo-
nib dramaatiline kulminatsioon. Eriti véimukalt kolab siin saatuseteema «koputus».
Otsekohe vastandub sellele sama jouliselt korvalteema otsusekindel algusmotiiv.
Voitluse esimene etapp on 16ppenud. Saatus ei ole murtud, aga murdumatu on ka
inimese tahe. T6otlus 16peb viga omapérase episoodiga. Puhkpillide ja keelpillide
vaheline dialoog kolab nagu pdgus joutagavarade iilevaatuse hetk kahe lahingu vahel.
Siilib pinge, muusikast hoovab vankumatut voitlusetahet. Selle episoodi salapérase
palvusemeeleolu murrab saatuseteema ldhenemine, mis sarnaneb o6ovaikusesse 18i-
kuva lahingualarmiga.

Algab repriis. Jille tajub kuulaja erutuse ja &revusega motet paratamatust
dnnetusest, hetkelist kaost siidames. Seda rohutab lithike matlikult nukker oboe-

46 Samas tonaalsuses on kirjutatud ka Beethoveni klaverisonaat nr. 8, mida
nimetataksegi «Pateetiliseks».

47 Seostamata oma luuletust Beethoveni V sumfoomaga on luuletaja Marie Under
siiski sonadega viljendanud selle peateema motte: «Ma tulen, ma tulen, tee lahti uks!
Olen mure ja teen su onnetuks.»
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soolo. Kuid korvalteema kolab veelgi heledamana kui ekspositsioonis. Niiid on ta
pohitonaalsuses — C-duuris. Jargneb uus voitlusepisood — tohutu kooda. Seekordki
jddb otsustav voit saavutamata. Osa 16pul kolab saatuseteema ikka veel voimukalt.
Lahenduse toob alles finaal.
II osa (tempo Andante con moto, tonaalsus — As-duur, vorm — kahe teemaga
variatsioonid) on puhkuseks pérast pingelisi voitlusestseene. TSellod ja aldid alusta-
vad rahulikku viisi, millele punkteeritud riitm annab mehise kindluse varjundi.

32) Andante con moto
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Seda muljet siivendab teine teema, mis rajaneb iileskutsuva karakteriga fan-
faaritaolistele viisikdikudele. Selle teema esitavad puhkpillid (oboed, metsasarved,
trompetid) keelpillide ja 166kpillide saatel.

@ Andante con moto
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Arenedes porkub selle teema riithikas tous voorast tonaalsusest pédrinevale akor-
dile, mis dhvardab véiduka marsi heita koige slingemasse tonaalsusse — b-molli.
Aga otsustaval momendil poéorab Beethoven teema jouliselt (fortissimo) valguse
tonaalsusse — C-duuri.

III osa (Scherzo). Pohitonaalsuseks on siin jédlle c-moll — Beethoveni pateetika
tonaalsus. Silinge varjuna, virgele dratava hddaohuaimdusena moodub algusteema
kontrabassidelt ja tSellodelt. Vastuseks kolab keelpilliriihmalt ja puupillidelt pikk
vaikne ohe.

P poco rctard.

Algusteema kordumise jarel astub fortissimo sisse juba tuttav «koputusriitm».
Siin on Beethoven teineteisest eraldanud kaks saatuseteema pdhielementi — &reva,
noudliku koputusriitmi ja kannatusintonatsiooni. Alles korduv Kkoputusriitm viib
kannatusintonatsiooqini. Loppeks vaibub koéik vaikusse.

IIT osas toimub viimane otsustav heitlus saatuse ja iseendaga. Osa 10pul kdin-
dub muusika valguse poole — astub sisse C-duur ja sellega koos finaali sdrav véidu-
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meeleolu. IV osa — Finaal jargneb Scherzo’le vahetult. Siin kdlavad voiduviisid,
mis dratavad kujutluses mitte ainult pilte pidutsevast rahvahulgast, vaid ka v&idu-
tahtelisi lahingustseene. Kuid véidutriumf ei luba unustada mésédunut: finaaligi tun-
gib episood dhvardava «koputusega».

Koige laiahaardelisemalt ja siigavamalt kisitles Beethoven oma lem-

mikteemasid IX siimfoonias.

B I osa. Nagu hdmarusest kdlab sissejuhatuse eba-
IX siimfoonia médrane, veel viisiks kujunemata muusika. Sellest
siinnib peateema — mote valmisolekust vdidelda. Ka siia on tunginud Prantsuse

revolutsioonis siindinud marsi- ja fanfaaritaolised motiivid.

@ Allegro ma non troppo un poco maestoso
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Peagi hakkavad puupillid ja metsasarved vaheldumisi vaikselt laulma orna, hil-

litavat ja veidi tantsule kalduvat viisi — kdrvalteemat. Jiides ikka vaikseks,
kasvab see ulatuselt avaramaks.

Véitlus algab juba ekspositsioonis. Selle peamiseks areeniks on aga t&otlus ning
isegi kooda.

II osa on véga uudse ja keerulise iilesehitusega.*® Aeg-ajalt paiskuvad iihtlaselt
«trummeldava» liikumise stiihiast esile roomsad laulu- véi ringminguviisid, ikka
hoogsamalt tungleb muusika edasi...

@ Molto vivace

4

Néib, nagu kuulutaks ta métet elu igavesest liikumisest, mis ei salli seisakuid ja
millele ro6msad viisid annavad sira ja motte. :

III osa jdtab mulje suurest rahust, hdirimatu onnetunde viljendusest. Vorra-
tult kaunid on viisid, mis kolavad selles osas, eriti teine teema, mis on nagu harras
‘metlus millegi 16pmata kalli ees.

Andante moderato

PP cspress.,

48 Beethoven hakkas rakendama sonaadivormi ka sonaaditsiikli keskmistes osa-
des. IX stimfoonia II osa on aga koguni liidetud kahest pdimuvast sonaadivormist.
Erinevalt traditsiooniks kujunenud osade jérjestusest on IX siimfoonia II osa kiire-
tempoline, III osa aga aeglane.
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IV osa algus on ainulaadne. Orkester ei esita finaali teemat otsekohe, vaid
nagu hakkab seda otsima. Uksteise jdrel pakuvad iiksikud pilliriihmad teemasid eel-
nevatest osadest. Kuid noéudlikuna liikkab tSellode ja kontrabasside retsitatiiv need
teemad tagasi. Oodatakse midagi, mis ei meenutaks ei voitlusetraagikat, ei meele-
lahutust ega ka vaikset, intiimset 6nne. Loppeks leitaksegi selline mote — r66mu
teema. See on piaris lihtne lauluviis, millele Beethoven ehitas iiles grandioosse

finaali.
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Esmakordselt muusikaajaloos ilmuvad siimfooniasse koor ja solistid. Tekst pari-
neb Schilleri «Oodist r66mule» ja koneleb sellest, et r60mu vabadusest ja valgusest
saavutab inimkond vennastudes.

¢

1 itdsiestis Valgustajad tilistasid inimese looduselédhedust,

lihtsa ja loomuliku elu réoome. Sellised motted
ldbivad ka paljusid Beethoveni teoseid, nende seas VI siimfooniat, mille ta
nimetas «Pastoraalseks». See on Beethoveni loomingus erandlik .teos. Tal
on viis osa, kusjuures kolm viimast esitatakse ilma vaheaegadeta. Koaiki-
del osadel on sisu selgitavad pealkirjad. Klassitsismi ajal kasutati selliseid
pealkirju harva, need said iseloomulikuks jargnevale ajastule — roman-
tismile.

I osa pealkirjaks on «Roomsate tunnete &drkamine maale joudmisel». Selle
peateema aluseks on kroaadi lastelaul, mis Beethoveni kasitluses viljendab mu-
retut roomu. Sama motet tdiendab korvalteema. Siin ei ole konflikte ega dramaati-
list arendust. Kogu osas sdilib helge pohimeeleolu, muutuvad vaid selle varjundid,
mis nagu kajastaksid ttha uute looduspiltide mdju.

Teises osas («Stseen oja ddres») on randur joudnud oja kaldale. Siin ta puh-
kab veidi. Uhele oma sobrale iitles Beethoven, et selle osa kirjutanud ta iihes Hei-

" ligenstadti ldhedal asuvas orus oja kaldal. Mitmesugused linnud aidanud tal muu-
sikat luua.

Kolmandas osas («Maarahva 16bus koosviibimine») jouab rdndur simma-
nile. Siin on muidugi juhtiv osa tantsuriitmidel, esmajoones austria rahvatantsul
lendleril. Pidu muutub ikka hoogsamaks, pillimehed hakkavad vdsima. Toreda huu-
moriga parodeerib Beethoven kiilapillimeeste méangu: oboemédngija puhkab veidi ja
jaab siis hiljaks. Fagotimédngija on vist koguni tukkuma jdanud ja &drkab alles loo
keskel. Loppeks aga satuvad nad uuesti hoogu ja pidu kestab.

Ootamatult katkevad peoviisid. Kéik vaibub &drevasse vaikusse enne tormi. Siin-
gelt ja halbaennustavalt kélab basside tremolo. Léheneb &dike, komab kouekdrgatus
ja tugev vihmahoog ajab pidutsejad laiali. «Aike, torm» on VI siimfoonia neljan -
daks osaks.

Viimane osa («Roomsad ja tadnulikud tunded pérast tormi») maalib tormi-
jéirgée rahuliku looduse pildi. Kolab karjuste laul ning uuesti kaiguvad esimese osa
roomsad viisid.
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VI siimfoonia on erandlik ka selle poolest, et siin esineb rohkesti loo-
dushiilte jiljendamist, mida Beethoven tavaliselt viltis. Floodid plitiavad
juba esimeses osas jirele aimata lindude lauluvidinat. Trioolirtitmis kolab
aeg-ajalt rahni matkiv tok-tok-tok. Keelpillid toovad kujutlusse metsa ja
poldude haili, kolavarvid viitavad virvendavale piikesevalgusele. Eriti
huvitav on teise osa 16pp. Kolm pilli — fl66t, oboe ja klarnet — moodusta-
vad linnulaulu-trio. Flo6t on 6obiku osas, klarnet jidljendab kédgu ja oboe —
vutti. e
moodustavad koige tdhtsama osa Beethoveni
kammermuusikast. Neid kirjutas ta kogu elu
viltel. ¥ Nad haaravad koéiki Beethoveni loomingule iseloomulikke meele-
oluviljendusi, alates dramaatilistest voitlusepuhangutest ja 16petades pas-
toraalsete idiillidega. Seejuures kohtame sonaatides eriti rohkesti intiim-
sematele meeleoludele voi filosoofilistele motisklustele pithendatud muu-
sikat.

Kuulsaimaks Beethoveni klaverisonaadiks on Sonaat nr. 23 (f-moll, op.
57), mis sai tuntuks «Appassionata» 50 nime all.

Klaverisonaadid

Beethoven ldpetas «Appassionata» 1806. a. Sisult on see ldhedane viiendale siim-
fooniale. Ka «Appassionatas» esineb «saatuse koputuse» motiiv. See kolab madalas
registris kohe pédrast peateema esitamist. Minoorse kolmkola kdikudel rajanev
peateema viljendab vaatamata piano’le heroilist, uhket ja julget motet. Ta on téis
pingelist valmisolekut ja joudu.

Assai allegro
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49 {jldse 16i Beethoven 38 klaverisonaati. Neist 6 on loodud lapsepdlves ning ei
kanna oopusenumbreid. Tavaliselt on Beethoveni sonaatide koguvéljaannetes 32 so-
naati.

% Appassionato (it. k) — kirglikult; sonata appassionata — kirglik sonaat.
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Korvalteemaks on marsitaoline voitluselaul, mis esmakordselt kolab kau-
gusest ldhenevana, itha kasvavana ja siis jdlle kaugusesse kaduvana.

Assai allegro
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«Appassionatal» on kolm osa, mis vahetult liksteisele jargnevad. M&tlikult liidi-
riline teine osa (Andante) on loodud variatsioonivormis. Kogu kolmandat
osa labib dikesemeeleolu. Kiire iihtlane liikumine rullib siingeid kolavooge. Ja sel-
lest pidurdamatust voogamisest paiskuvad aeg-ajalt esile kirglikud, pingsalt dra-
maatilised viisiloigud. Vaevalt kolanud, kaovad need jadlle liikumistormis.

Stseen L. van Beethoveni ooperist «Fidelio».
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Peale «Appassionata» kuuluvad Beethoveni eriti kuulsate klaveriso-
naatide hulka kaheksas («Pateetiline»), neljateistkiimnes («Kuupaiste-
sonaat»), kahekiimne esimene («Aurora») ja kolmekiimne teine sonaat.

’ Beethoveni ainus ooper «Fidelio» (1805) on Zan-
«Fidelio» 5 ikt ot =P
rilt «pddsemisooper».

Ebabdiglaselt vangistatud Florestani abikaasa Leonore rdivastub noorukiks ja tuleb
Fidelio nime all to6le vangivalvur Rocco juurde. Kuberner Pizarro, saanud teada Flo-
restani sdbra minister Fernando peatsest kontrollvisiidist vanglasse, otsustab Flores-
tani korvaldada ja késib Roccol koos Leonorega laskuda siigavale maa-alusesse vangi-
kongi ja kaevata haud seal viibivale Florestanile. Kui kuberner tuleb maa-alusesse
kongi, et oma kiega tappa Florestan, astub Leonore surmavaks 166giks tostetud kée
ja Florestani vahele, hiilides tlirannile: «Tapa enne ta naine!» Hadmmelduses Pizarro
viivitab. Ootamatult kolab sarvehiilid, mis teatab ministri saabumisest. Florestan on
paastetud. Minister vabastab vangid ning nende asemel heidetakse kongi vihatud
tiirann. ;

Selles ooperis on igapédevasus ithendatud endaohverdamise paatosega
ja revolutsioonivaimustusega. Beethovenile omase teravusega on vastan-
datud silinge vangladhkkond, milles ainuvoim on halastamatul tlirannil,
ning valguse ja vabaduse hoovus, mille endaga kaasa toob rahvas ja tema
juhid. Peale hauakaevamise stseeni on ooperi kodige vapustavamaks epi-
soodiks esimese vaatuse finaal. Pimedatest kongidest pddsevad vangid mo-
neks minutiks vangla aeda. Narbunud, koltunud, habemesse kasvanud,
rasketes ahelates inimvared sirutuvad pidikese poole. Nende vaikne laul
kasvab voimsaks hiimniks valgusele.

- Viini klassikute ajalooline tihtsus

Haydni, Mozarti ja Beethoveni muusikat imetleb maailm ténaseni. Koi-
kidele hilisematele heliloojatele on olnud eeskujuks Viini klassikute muu-
sika sisuline rikkus ja vormi tdiuslik ilu.

Viini klassikute ajalooliseks teeneks on esiteks

instrumentaalansamblite ja siimfooniaorkestri
vdljakujundamine. Instrumentaalansamblite ténaseni piisinud
klassikalisteks koosseisudeks on klaveritrio, mis koosneb viiulist,
tSellost ja Kklaverist, keelpillide trio (viiul, altviiul ja tSello) ning
kvartett, mille koosseisus on kaks viiulit, altviiul ja tSello.

Stimfooniaorkestri klassikalises koosseisus on kolm pillideriihma:

1) keelpillid (I ja II viiulid, altviiulid, tSellod ja kontrabassid);

2) puhkpillid (puupillid: flo6did, oboed,. klarnetid, fagotid; ja
vaskpillid: metsasarved, trompetid, tromboonid) °';

3) 166kpillid (timpanid).

Viini klassikute teiseks teeneks on nn. simfoonilise arenduse
avastamine. Siimfoonilise arendusega saavutatakse muusika seesmise

51 Klarnetit siimfooniaorkestris hakkas esimesena kasutama Mozart, trombooni —
Beethoven.
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pinge pidev kasvamine. Kui muusikas puuduvad teravad kolakonfliktid,
siis nimetatakse seda eepiliseks, Zzanriliseks" véi liitliriliseks.

Kui aga muusika rajaneb teravatel vastandlike motete voi kolade
kokkuporgetel, siis nimetatakse seda dramaatiliseks.

Zanrilist ja litirilist siimfoonilist muusikat 16id kéik Viini klassikud, 7*
dramaatiline esineb aga ainult Beethovenil. Tema oli sel alal esimeseks ja
tihtlasi suurimaks meistriks muusikaajaloos.

Kolmandaks Viini klassikute teeneks on sonaadivormi (sonaat-
allegro) ja sonaaditsiikli kujundamine klassikaliselt tdius-
likkudeks. Ka siin on eriline tiahtsus Beethovenil.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

Milline on Beethoveni loomingus instrumentaal- ja vokaalmuusika vahekord?

Millised teemad ja ideed on Beethoveni loomingus esikohal? Vorrelge neid

teiste Viini klassikute loomingu pohiliste teemadega.

3. Iseloomustage Beethoveni muusika kangelast, tuues néiteid tema loomingust -—
siimfooniatest ja klaverisonaatidest.

4. Milline on Viini Kklassikute tdhtsus muusikaajaloos? Millega nad on koige

enam mojutanud jargnevat muusika arengut?

EoLys

UUSAJA MUUSIKA PARAST PRANTSUSE
KODANLIKKU REVOLUTSIOONI

Kolmas periood uusaja muusikas haaras XIX sajandi umbes teisest
aastakiimnest alates. Kunst arenes sel perioodil vdga ebapiisiva tihiskond-
liku elu 6hkkonnas. Revolutsioonilised tilestousud vaheldusid masenda-
vate reaktsiooniperioodidega. Uhtlasi tekkis juba protest ka uue — kapita-
listliku lihiskonna enda vastu. Toimusid proletariaadi esimesed kapita-
lismivastased véljaastumised, mida 1870. a. kroonis Pariisi Kommuun, uue
ajastu ennustaja.

XIX sajandil vallandus Euroopas rahvuslik vabadusvoitlus. See toi
kunsti plitide rahvusliku omapéra poole. Muusikas tekkisid uued rahvusli-
kud koolkonnad. Eriti silmapaistvaid tulemusi saavutasid vene, poola,
tSehhi, norra ja soome heliloojad. XIX sajandil tekkis professionaalne
muusika ka Eestis.

XIX sajandi tdhtsamateks kunstisuundadeks
olid romantism ja kriitiline realism.

Elu védarnahtusi kainelt analiilisiv ja paljastav kriitiline realism esines
peamiselt kirjanduses. Muusikat viis sellega kokkupuutesse luule, mida
kasutati laulutekstidena, ja lavakunst. Eriline tdhtsus oli kriitilisel realis-
mil vene muusikas. Ladne-Euroopa muusikas piisis XIX sajandil valitseva
suunana romantism.

Uued suunad

52 Zanrilisus muusikas avaldub tavaliselt liheduses olustikumuusikale — marsi-
voi mitmesuguste tantsuriitmide jm. olustikumuusika zanridele iseloomulike intonat-
sioonide kasutamises.

9 Eepilisele stimfoonilisele muusikale panid aluse vene heliloojad.
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Musitseerimine romantismiajastul, Kontsert Gewandhaus’is 1846, a. (Holzstichi
graviudr).

Romantismiperioodi arhitektuuri iseloomustab iihtse stiili puudumine. XIX sa-
jandi arhitektuur oli eklektiline: seostati vabalt erinevate minevikustiilide ele-
mente. Suur oli huvi gooti stiili ja tlildse keskaegse kunsti vastu.

Kirjanduses tekkis romantism juba XVIII sajandil. Eriti elujouliseks aga osutus
romantism just muusikas — ta piisib teiste kunstisuundade korval veel kaasajalgi.
Muusika pakkus romantikule eriti tdiuslikke voimalusi oma kavatsuste teostamiseks,
sest romantism oli ennekoike tunnete kunst.

Klassitsismi ajal tilistati moistust ja usuti, et
revolutsioonid toovad maailma o6iglase Mois-
tuseriigi, kus voidule pdiaseb vabaduse, vordsuse ja vendluse idee. Tegeli-
kult aga jdi Prantsuse revolutsiooni juhtiv loosung vaid ilusaks unistu-
seks, mille teostumine kapitalistlikus {ihiskonnas osutus véimatuks. Puru-
nesid valgustusajastu illusioonid ja koos nendega usk Mbistuse kdikvoim-
susse. «Moistus voib eksida, tunne ei eksi kunagi,» litlesid romantikud.
Nad hakkasid kunstilt nudma vaba tundevéiljendust.

Tunnet iilistav kunst

Kunsti astus uus kangelane — koigele iilitundlikult ja spontaanselt reageeriv
inimene. Romantilise kangelase ideaalid ja unistused olid ebamaiselt kaunid. Kunagi
varem ei ole muusikas esinenud nii kaasakiskuvalt valjendusrikkaid 6nne- ja unis-
tusteteemasid nagu romantismi ajal. Oma unelmate nimel oli romantiline kangelane
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valmis kirglikult ja ennastunustavalt voitlema. Kuid enamasti kujunes vditlus traa-
giliseks. Unelmad jdid kattesaamatuiks, elu oli tulvil pettumusi, kibestumist ja lootu-
setut liksindust. Seetottu otsis kunstnik-romantik, nagu tihti tema kangelanegi, lohu-
tust muinasjutust v6i minevikku vajunud aegadest, mis kaasaja korval ndisid
kaunitena. R60mu ja lohutust otsis ta ka looduses ja lihtsas kiilaelus. Nii esinevad
fon&antilistes teostes sageli viarvikad loodusepildid, kolavad rahvalaulud ning pilli-
ood. d

Paljud romantilised heliloojad kajastasid oma loomingus neid lootuse
ja vaimustuse tundeid, mida &ratasid revolutsioonid ning rahvuslik vaba-
dusvaoitlus.

Koiki neid ddretult mitmekesiseid, sageli vastandlikke meeleolusid ja
elamusi viljendasid romantilised heliloojad erilise siiruse, avameelsuse ja
kirglikkusega, piilidmata oma tundeid vaos hoida. Muusikasse ilmusid
enneolematult julged kontrastid. Rohutatult kauni korvale aseta-
sid romantikud julgelt inetuse, sageli ddrmuseni teravdatud kujul. Nad
julgesid tragdodiasse tuua koomilisi episoode ja komoodiasse traagilisi.
Nad néitasid, et ka inimeses endas elavad korvuti nii ilus kui ka inetu.

Romantismi oluliseks jooneks oli ka rahvusliku koloriidi taot-

lus. Selleks koguti ja uuriti rahvamuusikat ja kasutati teostes rahvaviise
voi rahvamuusikale iseloomulikke jooni.
XIX sajand oli meloodiarikkuse ajastu. Meloo-
dia sai tundevabaduse koige tdhtsamaks viljen-
dajaks. Tema arenemist kroonis nn. léputu
meloodia. See tekkis romantismi korgperioodil saksa helilooja Richard
Wagneri muusikas. Loputu meloodia oli vabanenud nii kindlast vormist
kui ka «punktidest» ja «komadest» — kadentsidest. Peatumata voolas see
teose algusest 16puni.

Kuid romantilised heliloojad ei olnud ainult suured viisimeistrid. Et
véiljendada inimtunde peeni varjundeid, oli vaja meloodiale toeks tund-
likku harmooniat. Teisalt aga hindasid romantikud ka varvikiillust, sest
tundevéljenduse korval olid nende loomingus sagedased ka varvikad kola-
maalingud. Seetdttu kasutasid heliloojad-romantikud rohkesti uusi tdmb-
reid ja harmooniat. Nad kasutasid oma eelkéijaist julgemalt puhk- ja 166k-
pille, leidsid uusi kélavidrvide kombinatsioone. Kui klassitsistlik muusika
rajanes peamiselt pohikolmkéladele (I, IV ja V astme akordidele), siis
romantikud hakkasid iiha julgemalt kasutama ka korvalastmete kolm-
kolasid.

Meloodia ja
virvirikkus

Vaba tundeviljenduse nimel hiilgasid romanti-
kud Klassitsismiaegsed ranged vormiskeemid
ning lubasid endale mitmesuguseid korvalekal-
dumisi traditsioonidest. Nad piilidsid anda muusikateosele sama sundima-
tult vaba jutustuse ilme, nagu see on omane romaanile. Selle taotluse dir-
muslikuks tulemuseks olid nn. vabas vormis muusikateosed, millel
vormiskeem tihti iildse puudus ja muusikaliste motete kulgu maééras ainult
helilooja fantaasia.

Sageli muutsid romantikud oma teosed ka sisult romaanitaoliseks. Pal-
judes romantilistes muusikateostes on loogiliselt arenev siind-
mustik.

Romaanitaoline
muusikateos
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Soololaule hakati looma tsiiklitena, mida 1dbis laulust laulu loogiliselt
arenev stindmustik.

Kuid ka instrumentaalteostesse t6id romantikud stindmustiku. Eriti
iseloomulik on see romantilisele programm-muusikale. Programmiks
nimetatakse helilooja poolt oma teosele antud sonalist sisuseletust. Selli-
seid sisuseletusi kasutati ka varem (niiteks Beethoveni «Pastoraalne siim-
foonia»), kuid suhteliselt harva. Romantikud hakkasid programm-muusi-
kat pidama peaaegu koige olulisemaks muusikaliigiks. Nende programmid
olid sageli vdga tliksikasjalised voi seotud kirjandusteostega, mille jargi
kuulajail oli muusikateoses viljenduv sisu juba ette teada. Niisugusel
juhul piirdus autor sageli vaid programmilise pealkirjaga.

Nii ei ole néditeks Liszti slimfoonilisel teosel «Hamlet» tiksikasjalikku
programmi, kuid pealkiri viitab Shakespeare’i kuulsale teosele.

Programmidega ja programmiliste pealkirjadega piilidsid romantikud
keerulist instrumentaalmuusikat lihendada laiemale kuulajaskonnale. 5*
Romantismile iseloomulikud pihtimismeeleolud
soodustasid soololaulu arengut. See ajastu lem-
mikzanreid mojutas tugevasti ka instrumentaalmuusikat. Hakati looma
soololaulule sarnanevaid instrumentaalminiatuure. Saksa helilooja Felix
Mendelssohn 16i koguni terve tsiikli taolisi klaveripalu ja nimetaski need
«Sonadeta lauludeks». Sageli olid laulutaolised isegi romantikute suur-
teoste liksikud osad ja episoodid.

Suurt tdhelepanu poorasid romantikud ka m1tmesugustele tantsuzanris
miniatuuridele (valsid, masurkad, poloneesid jre.).

Vaga iseloomulikuks romantismiajastu zanriks oli poeem — iiheosa-
line unistav voi iilendavalt poeetiline instrumentaalteos. Stimfooniaorkest-
rile kirjutatud poeeme nimetati siimfoonilisteks poeemideks.

Suurteostest armastasid romantikud endiselt kéige enam siimfooniat.
Lavamuusika osas aga omandasid niitid ooperi korval tdhtsa koha ballett
ja operett.

LemmikZzanrid

Tahtsamateks ooperiliikideks romantismi ajal olid nn.
suur ocperjaliiiiriline ooper.

Suur ooper kujunes Prantsusmaal. Selle kdige nimekamaks meistriks oli Giacomo
Meyerbeer (1791—1864). Sellesse liiki kuulusid ajaloolise ainestikuga heroilised oope-
rid, milles suur tdhtsus oli massistseenidel ja kooridel.

Sajandi teisel poolel tekkis suure ooperi vastandina intiimsem Zanr — litliri-
line ooper, milles tdhelepanu keskpunkti téusid inimeste intiimsed vahekorrad.
Ainestikuna kasutati enamasti kuulsaid kirjandusteoseid. Nii kirjutas néditeks prant-
suse helilooja Charles Gounod (1818—1893) ooperi «Faust» Goethe samanimelise suur-
teose jargi. Liiiriliste ooperlte autorid ei piliidnud edasi anda kuulsate kirjandus-
teoste sligavat filosoofiat voi laiahaardelist ajaloolist tausta Nad keskendasid téhele-
panu ainult peategelaste isiklikele vahekordadele.

Paljud XIX sajandi liilirilised ooperid osutusid eriti elujoulisteks ning kuuluvad
tanagi ooperiteatrite alalisse repertuaari.

Operett Koomilisele ooperile tekkis XIX sajandil ohtlik konku-
rent opereti ndol. Operettideks hakati juba XVII
sajandil nimetama viaikesi oopereid. XIX sajandi keskel tekkis aga selle nime all uus

57 Vt. nditena romantilisest programm-siimfooniast Berliozi «Fantastilise siimfoo-
nia» analiilisi 1k. 79.

Suur ocper ja liiiiriline ooper
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muusikaline lavakunstiZanr. Uks selle loojaid oli kuulus prantsuse operetikomponist
Jacques Offenbach (1819—1880). Tema teosed on korvuti austria kuulsa valsside-
meistri Johann Strauss-noorema (1825—1899) operettidega tdnaseni populaarsed.

Ooperist erineb operett nii vormilt kui ka sisult. Operetis on suur koht muusi-
kata teksti episoodidel, elaval dialoogil, millesse pdimitakse pédevakohast nalja ja
satiiri. Opereti muusika on kergesisuline ja rajaneb moodsate tantsude (moéodunud
sajandil esmajoones valsi) riitmile. Kergesisuline on ka siindmustik, mille tuumaks
on alati onneliku 16puga armastuslugu. Operett kuulub meelelahutusliku kunsti
valdkonda.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

Analiiilisige romantismi kui XIX saj. iihe valitseva kunstisuuna tekkepohjusi.

Vorrelge romantilist kangelast klassitsismiajastu heliloojate loomingu kange-

lasega. Milles seisneb Beethoveni kangelase ja romantilise muusika tiilipilise

kangelase erinevus? Milliseid iihiseid jooni vdib neil leida?

3. Iseloomustage romantikute lemmikzanre. Mida uut t6i romantism muusikalise
vormi osas?

4. Millistes suundades arenes ooper XIX sajandil?

DD b=t

SAKSA, AUSTRIA JA UNGARI ROMANTIKUD

Barokkajastu suurmeistrite Johann Sebastian Bachi ja Georg Friedrich Hinde-
liga ning Viini klassikute Haydni, Mozarti ja Beethoveniga olid Saksamaa ja Austria
saanud Euroopa juhtivateks muusikamaadeks. Nad sidilitasid selle positsiooni ka
romantismi ajal. Neist maadest kerkisid esile esimesed nimekad romantikud Carl
Maria Weber ja Franz Schubert. Esimene neist rajas romantilise ooperi, teine pani
aluse romantilisele laululoomingule ja instrumentaalmuusikale. Sakslase Richard
Wagneri ooperiloominguga saavutas romantilise muusika arenemine korgpunkti.

Franz Schubert (1797—1828)

Franz Schubert joudis oma lithikese elu viltel luua iile poolteise tu-
hande muusikateose. Valdavas enamuses olid need laulud ja klaveripalad,
kuid nende seas oli ka iile saja mitmeosalise teose (19 ooperit ja laulu-
méngu, 10 stimfooniat, 17 keelpillikvartetti, 22 klaverisonaati jne.). Sellest
mahukast loomingust tundsid Schuberti kaasaegsed peamiselt liihiteoseid,
mis levisid kiiresti késikirjadena. Alles 1865. a. leidsid Schuberti loomingu
austajad tihe Viini kirjastuse keldrilaost peaaegu koéik Schuberti teoste
késikirjad.

Schuberti elu oli traagiline. Isa soovis, et pojast saaks kooliopetaja. Schubert aga
suutis sel alal vastu pidada vaid mone aasta. LapsepOlvest peale oli ta kiindunud
muusikasse. Juba lisna noorelt oli ta hakanud laule ja palu kirjutama. Muusikalised
motted silindisid Schuberti peas niisuguse joulise tulvana, et nende iileskirjutamine
haaras peagi kogu tema aja. % Nii loobus Schubert vastumeelsest elukutsest ja piihen-
das end tiiesti heliloomingule. Kuid see oli t66, millega vabakutselisena oli tol ajal
voimatu leiba teenida. Seetottu tuli Schubertil vdga sageli lausa nédlgida. Ainult sop-
rade toetus padstis ta ndljasurmast, aga ei saanud teda paidsta raskest haigusest, mis.
kurnatud organismi kiiresti murdis.

5 Raidgitakse, et védga liihindgelikul Schubertil kujunes harjumuseks magada

prillid ees, sest sageli dratasid teda 60siti uued muusikalised motted, mida oli vaja
otsekohe iiles kirjutada.
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Franz Schubert.

Uudsed laulud Schubert oli traagilise liksinduse, elu ja surma

heitluste, 6nnetu armastuse, liulriliste pihti-
muste laulik. Tema loomingu koéige tdhtsama osa moodustavad tile 700
laulu. Neid luues leidis Schubert uued vahendid, mis olid vajalikud roman-
tilise kangelase elamuste védljendamiseks.

Uksikute laulude kérval hakkas Schubert esimesena kirjutama nii-
suguseid soololaulude tsiikleid, mille laule {iihendas siiZeeline arendus.
Sellised on néiteks «Ilus moldrineiu» (1823) ja «Talvine teekond» (1827).

«Ilus moldrineiu». Oja r66mus laul kutsub nooruki teele. Ta sa-
tub kena veski juurde, milles elab ilus tiitarlaps. Noored armuvad. Eriti
stigavalt kiindub nooruk. Peagi ilmub aga talle voistleja, kes neiule arm-
samaks muutub. Uksiku ja énnetuna jatkab hiiljatu teed. Selline on «Ilusa
moldrineiu» stizee. Tsiikli k6iki 20 laulu thendab oja totlevale vulinale
viitav saatemuusika. Saate meeleolu soltub peategelase meeleolust. Rannu-
room ja muretus, armastuse erutav eelaimdus ja juubeldus asenduvad
lopuks kurbuse ja meeleheitega. Siiski on {iildmulje «Ilusa moldrineiu»
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lauludest helge ja nooruslik. 24 soololaulust koosnev «Talvine teekond» on
aga tervenisti piihendatud traagilise iiksinduse meeleoludele. Need valit-
sevad ka teistes Schuberti viimastes lauludes. Eriti suure kunstimeister-
likkusega on tiiksindusemeeleolu viljendatud Heine sonadele loodud lau-
lus «Teisik».

Ka Schuberti iiksiklauludel on tavaliselt siindmustik. Enamasti kirjel-
davad tekstid monda stseeni elust, muusika aga viljendab selles esinevate
inimeste tundeid. Laulu saade kirjeldab ka timbrust voi tegevust. Naiteks
on laulus «Gretchen voki juures» dreva ja rahutu armupihtimuse taustaks
klaverisaate iihtlane «vokivurin».

Laul «<Metshaldjas» jutustab ldbi 6ise metsa ratsutavast isast, kes haiget
last koju viib. Palavikusonimises viirastub lapsele metshaldjas, kes meelitab teda
oma tlitardega mingima. Muusikas on igal tegelasel oma iseloom. Isa kone on rahus-
tav, poeg riaigib iiha suureneva erutuse ja hirmuga. Metshaldja kutsuv, méanglev viis
muutub ikka tungivamaks ja vorgutavamaks. Kogu tegevuse taustaks on d&revalt
siinge klaverisaade, mille riitm aimab jérele hobuse kiiret galoppi.
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«Lopetamata Schuberti kiimnest siimfooniast kolm jidid 16pe-
shmigoniss tamata. Sellegipoolest loetakse iihte neist —

stimfooniat h-moll — Schuberti kdige geniaalse—
maks teoseks selles zanris. Simfoonia on loodud 1822. a., seega peaaegu
theaegselt Beethoveni IX siimfooniaga. Kui aga Beethoveni stimfoonia esi-
ettekanne toimus juba 1824. a., siis Schuberti siimfoonia olemasolugi avas-
tati alles 1865. a.

Beethoveni IX siimfoonia oli Kklassitsismi ajastu viimaseks siimfooniaks, Schu-
berti h-moll siimfoonia aga romantismiajastu esimeseks.

Need kaks slimfooniat on védga erinevad. Beethovenil on neljaosaline heroiline
«suur stimfoonia». Schubertil — traagiline pihtimus, mille avaldamiseks on jatku-
nud vaid kahest osast.

«Lopetamata slimfoonia» algab tSellode ja kontrabasside raskemeelse ja- vasinud
sissejuhatusega, mis etendab romantilisele siimfooniale tiilipilise saatuseteema:

osa. Muusika edasises arengukidigus on see teema ahastusepuhangute pohjustajaks.

4 Allegrol moderato
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Ekslev ja tuikavalt igatsev peateema kolab sissejuhatuse jdrel nagu reagee-
ring siingele algusmottele.




Saravaks kontrastiks talle on voogav korvalteema tsellodelt. See on Schu-
iberti loomingu nakatavamaid viise.

Allegro moderato

Teine osa on rahulik ja moétlikult jutustav. Helgena kélab selle rahvalaulu-
-taoline algviis. Kuid jargmine teema toob ka sellesse ossa erutuse ja ahastuse jérel-
kaja. Taastunud métlik ja hingestatud rahu nidib vaid hetkelisena.

Robert Schumann (1810—1856)

Romantilise muusika arengut méjutas tugevasti ka Robert Schumanni
‘looming.

Schumann siindis védikeses Saksa linnas Zwickaus. Seal lopetas ta glimnaasiumi
Jja kirjutas 7-aastaselt oma esimesed muusikateosed.

Schumann on oma elu erinevatel perioodidel tegutsenud mitmes Saksa linnas.
‘Koige tdhtsam nendest on Leipzig.

Leipzigisse tuli Schumann 1830. a., et seal ema ja hooldaja soovil digusteadust
-Oppida. Need Opingud olid noorukile vidga vastumeelsed, sest huvi kunsti vastu muu-
‘tus aastatega ikka tugevamaks. Leipzigis leidis ta vdga hea klaveridpetaja Friedrich
Wieck’i, kelle tiitar Clara hiljem sai kogu Eurcopas kuulsaks pianistiks ja Schumanni
abikaasaks. Robert Schumanni enda klaveriopingud katkestas kadevigastus.

Leipzigis on loodud valdav enamik Schumanni kdige parematest teostest. Seal
.asutas ta koos oma mottekaaslastega uue muusika eest voitleva ajakirja. Paar aastat
oli ta seal ka konservatooriumi oppejouks. Schumanni kui uue muusika eestvditleja
-seisukohtade koige ilmekamaks viljendaks oli Davidsbund?%. Nii nimetas Schu-
mann kujuteldavat mottekaaslaste rithmitust, mille vaimseks juhiks ta selle riihmi-
‘tuse kunstialaste seisukohtade eest véitleva ajakirja toimetajana oli. Oma ajakirjas,
:mille deviisiks oli «Noorus 4a liikumine», voitles Schumann kergekaalulise, labase
_ja vanameelse muusika ning aegunud toekspidamiste vastu. Schumann voéit-
les korgeid moraalseid ideid vadljendava, eluga tugevates
.;seostes oleva rahvusliku kunsti eest. «Kunstnik peab minema ellu,
‘toas kasvavad ideed harva...» oli Schumanni seisukoht. X

Jarjekindlalt propageeris Schumann oma ajakirjas kaasaegset muusikat. Ta iilis-

“tas Beethoveni ja Schuberti loomingut ning juhtis esimesena tdhelepanu mitmele
tollal veel vdhe tuntud noorele heliloojale (Chopinile, Lisztile, Brahmsile ja Berlio-
-zile).
Kui Schuberti loomingus oli keskseks kujuks
traagiline romantiline isiksus, siis Schumanni
Jloomingus nihkus esiplaanile romantismi elur6éomus kiilg. «Ara pélga elu
sellepérast, et sa nded ta hallust ja tiihisust, vaid paranda teda, siis muutub
ita sulle armsaks...» See Schumanni seisukoht oli tolle pélvkonna pro-
-gressiivsele noorsoole vidga iseloomulik. Schumann elas vaimustusega
kaasa 1830-nda ja 1848-nda aasta revolutsioonilistele lilestousudele. See
kajastus ka tema loomingus.

Eluréomus romantik

% Dawvidsbund tdhendab tolkes Taaveti vénnaskonda.
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.Robert Schumann.

Kobige arvukamaks ja kaalukamaks osaks Schumanni loomingust on
laulud ja klaveriteosed. Schuberti eeskujul kirjutas ka Schumann
soololaule siizeeliste tsiliklitena. Need on autobiograafilise alltekstiga.
Tsiiklis «<Poeedi armastus» pihtis Schumann omaenda sligavaid tun-
deid, onne ja arusaamatusi, mida ta elas iile oma elu suures armastusloos.
Teine analoogiline soololaulude tsiikkel «Naise elu ja armastus» on
jutustus armastatust. Mélemad kuuluvad romantilise laululoomingu korg-
saavutuste hulka.

Schumanni instrumentaalmuusika omapéra on suurelt osalt tingitud
sellest, et muusikalise talendi koérval oli tal ka tugev kirjanduslik anne.
Nii on tema muusika enamasti kas inspireeritud moénest kirjandusteosest
voi siis varustatud omapoolse kirjandusliku programmiga. Ka muusikas
piitidis Schumann kajastada edumeelsete noorte voitlust konservatiivsete
filistritega . See mdte ldbib niiteks Schumanni kéige populaarsemat
klaveriteost «Karneval». Koéik selle tsiikli kakskiimmend pala on pro-

7 Filister (sks. k. Philister) — piiratud vdikekodanliku silmaringiga, vagatseva
kaitumisega inimene.

5 Muusikaajalugu keskkoolile 65



gramm-pealkirjadega. Siin on nii filistrite kui ka davidsbiindler’ite (Taa-
veti vennaskonna liikmete) muusikalisi portreid. Viimaste seas esinevad
nii viljamoéeldud moéttekaaslased kui ka Schumanni sébrad véi lemmik-
muusikud nagu Chopin ja Paganini.

Schumanni muusikas esinevad sageli puhanguliste ja unistavate, kirg-
like ja motlike meeleolude kontrastid. Sellise vastuolulisena, kord iilevoo—
lavalt temperamentse ja heatujulise, kord uneleva ja 6rnana kujutles
Schumann romantilist kangelast. Kiillaltki sageli viib Schumann oma kan-
gelase loodusesse. Eriti kaunid looduspildid on tema siimfooniates. Esimese
siimfoonia (B-duur) nimetas Schumann «Kevadsiimfooniaks». Selle nelja
osa avaldamata programm-pealkirjadeks olid «Kevade algus», «Ohtu»,
«Roomsad mangud» ja «Taiskevad». Kolmas siimfoonia kannab nimetust
«Reini stimfoonia». Selles on imetlev ja tundekiillane kirjeldus Reinimaast.
Téhtis koht on siin rahva elulustist konelevatel tantsuriitmidel.

Ferenc Liszt (1811—1886)

Ferenc Liszt oli koikide aegade suurimaid klaverikunstnikke, «...kelle
kuuluvuse iile endale kui kodumaale vaidlevad kolm suurt maad — Saksa-
maa, Ungari ja Prantsusmaa» (Heine). Ungari oli Liszti slinnimaa. Siin toi-
mus liheksa-aastaselt tema esimene kontserditurnee. Ungari rahvamuu-
sika, eriti aga ungari mustlaste muusika omapérased riitmid ja viisikda-
nud t6id Liszti loomingusse rahvuslikku omapara.

Liszt oppis Viinis (1820—-—1823) Hiljem jatkusid opmgud Parus1s kuhu
Liszt j&i 1835. aastani.®

Koige kauem tegutses Liszt Saksamaal — Weimaris (1848—1861 ja
1869—1886), kuhu ta asus elama pdirast aastatepikkusi kuulsusrikkaid
kontserditurneesid peaaegu koikides Euroopa maades. Weimari ooperi-
teatri ja stimfooniaorkestri dirigendina ja pedagoogina muutis Liszt selle
linna klaverikunstnike Mekaks, kuhu ihaldasid sbdita koikide maade noo-
red pianistid.

Liszti initsiatiivil asutati Weimaris uue muusika eest véitlevad tlihingud. Liszt
ise juhatas esmajoones kaasaegsete heliloojate (Berliozi, Schumanni, Schuberti, Wag-
neri) vihetuntud voi varem tuldse esitamata teoseid. Berliozi korval oli ta esimesi
vene muusika propageerijaid Ladne-Euroopas. Ta hindas védga korgelt vene heliloo-
jate, eriti Borodini loomingut.

Weimaris on loodud ka valdav enamik Liszti paremaid teoseid.
U ¢ Liszt 16i uue klaverimiadngustiili. Te-
us klaveri- I o5

mingustiil male polnud klaver enam intiimne salongiinst-

rument esinemiseks wvalitud publiku ees. Liszt
slititas oma joulise ménguga suuri rahvahulki. Ta suutis klaveril edasi
anda niisuguseid varjundeid, mis meenutasid orkestripille. Nii muutus kla-
veri kola enneolematult virvikaks. Kaasaegsete maélestuste kohaselt oli

% Kuna Liszt oli vilismaalane, ei vdetud teda Pariisi konservatooriumi ning ta
Oppis eraviisil.
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Ferenc Liszt.

Liszti médng kirglik, ajuti otse vulkaaniline, samas aga virvikiillane ja
poeetiline.

Liszti ohutas klaverimidngu oskust tédiuslikkuseni arendama geniaalse
viiuldaja Paganini kunst, mida ta stigavalt imetles.

e o G R P Liszti loomingus asetus pearchk siimfoonilisele
viljeleja ja klaverimuusikale. Ka heliloojana voéitles ta

kirglikult uue eest. Lisztist sai programmilise
muusika veendunud pooldaja ja arendaja.

Tema kolm klaveripalade tstiklit «Rénnuaastad» voib pidada muusika-
listeks reisikirjeldusteks. Nad kajastavad muljeid Liszti Sveitsi- ja Itaalia-
reisidelt. Siin on meenutusi loodusest («Aike», «Allikal», «Wallenstadti
jarve ddres» jne.), kuulsatest kunsti- ja kirjandusteostest (Raffaeli maalist
«Kihlus», Michelangelo skulptuurist «Motleja», Dante ja Petrarca teostest),
itaalia rahva elust.

Programmpealkirjad on ka peaaegu koéikidel Liszti stimfoonilistel teos-
tel. «Faust-siimfoonia» kolm osa «Faust», «Margareete» ja «Mefistofeles»
kehastavad Goethe teose peakangelasi, «Dante-stimfoonia» kaks osa
«Porgu» ja «Puhastustuli» kajastavad tildistatult Dante «Jumaliku kom66-
dia» pohikujundeid.

2 4 : Liszt 161 uue zanri, mis sai romantikute muusi-
Siimfoonilise poeemi S o e
fools kas eriti armastatuks. See on siimfooniline

poeem. Nii nimetatakse liheosalist tavaliselt
sonaadivormis teost, mis kajastab mingit poeetilist voi filosoofilist ideed.
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Tihti on see seotud kirjandusliku siizeega. Liszt kirjutas tildse 13 stimfoo-
nilist poeemi. Enamik neist on loodud kuulsate kirjanike Shakespeare’i,
Hugo jt. teoste aineil. Kuid stimfooniliste poeemide seast leiame ka heli-
looja siinnimaale piihendatud teose «Ungari», mille helikeelel on iihiseid
jooni Liszti populaarsete «Ungari rapsoodiatega».

«Preltitidid». Liszti armastatum siimfooniline poeem on «Preliilidid». Nime-
tus on tingitud sellest, et teos oli algul kavandatud sissejuhatuseks iihele kooriteo-
sele. Programmi otsis Liszt sellele alles hiljem. Koige sobivamaks pidas ta Lamar-
tine’i luuletust «Poeetilised motisklused». See on mottemélgutus inimese elust ja elu
mottest.

Nagu peaaegu koik Liszti teosed, nii on ka «Preliiiidid» monotemaatiline 5.

Selle teose teemad kasvavad vélja sissejuhatuse kiisivast algmotiivist. Sissejuha-
tusele jargnev lennukas ja uhke peateema on voitleva inimese teema. Eda-
sises arengus omandab see kirgliku tunglevuse.
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dolee legato

To6tlusosas algab meeletu voitlus onne hiirivate joudude vastu. To6tluse teises
pooles vditlus vaibub. Orn oboesoolo meenutab veelkord unelevat kdrvalpartiid.
Jirgnev pastoraalse iseloomuga episood toob kujutlusse vaikse looduseidiilli: voitlu-
sest vasinu otsib lohutust ja rahu looduses. Kuid taas kutsub vditlus. Repriis algab
korvalteemaga, mille unistav iseloom asendub erutusega. Repriisis saavad nii kan-
gelase enda kui ka tema unelmate teema marsi rithikuse. Teos 16peb juubeldava
voidumarsiga.

Liszt oli esimesi heliloojaid, kes hakkas kirju-
tama selliseid iiheosalisi teoseid, mis sulatavad
endasse sonaaditsiikli koik neli osa. Koige kiip-
semal kujul esineb see vorm Liszti kuulsas klaverisonaadis h-moll.

Sonaaditsiikli
uuendaja

5 Monotemaatilise helitéo puhul on kdik teemad tuletatud teose esimesest tee-
mast. ¢
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Richard Wagner (1813—1883)

Richard Wagneri loominguga saavutas romantilise muusika arenemine
korgpunkti. Wagneri kui mitmekiilgse novaatori (ooperizanri, helikeele ja
eriti orkestratsiooni alal) muusika ja kunstiliste t6ekspidamiste moju ula-
tub kaasaegagi.

Nagu koik suured romantikud, nii oli ka Wagner mitmekiilgsete voi-
metega. Oma toekspidamiste eest voitles ta nii heliloojana kui ka andeka
sulemehe ja kriitikuna. Ta kirjutas ise ka oma ooperite libretod.

8 Wagneri kirjanduslikest t66dest on tdhtsamateks brosiilirid «Kunst ja revolut-
sioon», «Ooper ja draama», «Tuleviku kunstiteos», artiklid Berliozist ja Beethovenist
ning Pariisi muusikaelust, samuti kolmekditeline autobiograafia «Minu elu».

Richard Wagner.
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Heliloojakutsumuse avastas Wagner vérdlemisi hilja. Lapsepolves huvitas teda
Tohkem teater ja kirjandus kui muusika. Teda vaimustasid mineviku suured kirjani-
kud Homeros ja Shakespeare. 15-aastaselt aga kuulis Wagner esmakordselt Beetho-
veni teoseid, mis avaldasid talle erakordselt tugevat moju. Niitid otsustas ta saada
heliloojaks. Paari aastaga omandas ta hea pedagoogi juhendusel vajalikud teadmised
ja kogemused kompositsiooni alal.

Wagneri tegevus muusikuna algas 1833. aastal, mil ta alustas t66d kooridirigen-
dina ning kirjutas oma esimesed ooperid. Kolmekiimne aasta jooksul (kuni 1864. aas-
tani) oli Wagneri elu védga rahutu ja muutlik. Alalised majanduslikud raskused sega-
sid loomingulist t66d. Wagner tegutses neil aastail algul ooperidirigendina mitmetes
linnades (sealhulgas ka Riias). Tulemusteta otsis ta 6nne Euroopa hiilgavas kunsti-
keskuses Pariisis. 1849. a. vottis Wagner osa revolutsioonilisest tilestGusust Dresde-
nis. Peale iilestdusu nurjumist oli ta sunnitud pagulasena varju otsima Sveitsis. Ule
kiimne aasta elas Wagner eemal kodumaast.

Pagulasaastad olid Wagneri elus nii moraalselt kui ka majanduslikult kdige ras-
kemad. Ainult sOprade, esmajoones Ferenc Liszti toetus padidstis Wagneri neil aastail
mniljasurmast.

Niib, nagu oleks pagulasaastate liksindus ja selles tiksinduses avastatud pessi-
mistlik filosoofia tapnud Wagneri kui revolutsionddri. Oma kirjutustes joudis ta
koguni reaktsiooniliste poliitiliste ja filosoofiliste vaadete ning Sovinismi toetamiseni.
Kuid selliste vaadete omaksvotmine avalikkuse ees oli tolleaegsel reaktsioonilisel
Saksamaal tingimuseks, millele alistumata Wagner ei olekski saanud teostada oma
kunstialaseid sihte. Otsustadées tema muusikas ka jastatud ideede jargi
jai Wagner siiski elu 16puni teda timbritseva tegelikkuse vaenlaseks.

Raskest elust hoolimata suutis Wagner ka pagulasaastail palju luua.
Sel ajajargul on Kkirjutatud tema geniaalsemaid oopereid «Tristan ja
Isolde» (1859) ning osa muusikaajaloo monumentaalseimast teosest —
ooperitetraloogiast «Nibelungide sormus».

1863. a. toimunud edukas reis Venemaale aitas Wagneri majanduslikult
jalule. Aasta hiljem kutsus Baieri kuningas — kirglik muusikahuviline ja
«vagneriaanlane» Ludvig II helilooja Miincheni ning 16i talle vajalikud
tingimused tema kunstiideede teostamiseks. Wagneri kunsti rohkearvuli-
sed imetlejad vélismaal asutasid «Wagneri-seltsi», mis kogus kogu maa-
ilmas raha reformaatorliku ooperiteatri ehitamiseks. 1872. aastal rajati
Bayreuthis selle teatri alusmiitir. Neli aastat hiljem toimusid seal esimesed
Wagneri-pidustused «Nlbelunglde sormuse» esiettekandega. Kolm aastat
hiljem esitati seal Wagneri viimane ooper «Parsifal».

Wagner suri 13. IT 1883, olles puhkusreisil Veneetsias.

& Wagner oli suurimaid ooperinovaatoreid. Nagu
oper kui T 5 y 4 5 v s
htianibating dviamt ooperizanri loojad ja ooperi esimene uuendaja

; Christoph Willibald Gluck, nii ka Wagner pidas
ideaalseks ooperiks muusikalist draamat. Kuid Wagner mdistis
muusikalist draamat teisiti. Ta ei ptitidnud muusikat allutada sonale, vaid
muutis muusika enese kirjandusetaoliseks. Ta hakkas kasutama nn. juht-
motiive. Need olid liihikesed, lihtsad, kergelt millu soobivad viisi-
16igud, mis iseloomustavad ooperi iliksikuid tegelasi voi isegi tegevustiku
seisukohalt tdhtsaid esemeid. Need juhtmotiivid ilmusid orkestrisaatesse
siis, kui lavategevus oli seotud vastavate tegelaste voi esemetega. Juht-
motiivid t6id sindmustiku arengu otseselt muusikasse.

Kuid Wagneri ooperireform ei purdunud juhtmotiividega. Veel téht-
sam on see, et Wagner loobus esimesena numbriooperist.
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Ta ehitas ooperi iiles katkematult areneva muusikaga stseenidele. Tema
novaatorlikud ooperid sarnanevad tohutute siimfooniliste teostega. Laulja
héaél on siin nagu juhtivaks instrumendiks orkestris.

Eriti tdiuslik ndide Wagneri muusikalisest draamast on ooper «Tristan
ja Isolde», mis sarnaneb hiiglasliku stimfoonilise poeemiga.

Ooperi kui muusikalise draama loomise oskust on Wagnerilt 6ppinud
nii tema kaasaegsed kui ka jargmiste pélvkondade ooperikomponistid.

g Vaatamata oma ooperite muusika. novaator-
Sed keninneid likkusele jii Wagner truuks iile kahe sajandi
{'ﬁ,?sl?oﬁd piisinud traditsioonile ammutada tdsise ooperi

ainestik eepostest, miilitidest, muinasjuttudest
voi ajaloost ‘Wagneri ooperite siizeeliseks aluseks on saksa ja skandinaavia
eeposed ja legendid. Wagner oli veendunud, et just muutlde tegelaskujud
voimaldavad luua iile aegade piisivaid tildistusi.

Wagneri koige tdhtsamateks ooperiteks on «Tannhéuser», «Lohengriny,
«Tristan ja Isolde», neljast ooperist koosnev «Nibelungide sormus», «Parsi-
fal» ja koomiline ooper «Niirnbergi meisterlauljad».

Wagneri tosiste ooperite peategelasteks on traagilise saatusega oilsad
kangelased.

Ooperi «Tannhduser» tegevus toimub XIII sajandi alguses. Riiiitel-laulik-
Tannhéduser on eksinud kiriku ning kehtiva moraali vastu: ta on viibinud Veenuse-
mdel paganliku armastusejumalanna juures. Riiiitlite lauluvoistlusel ilistab ta vai-
mustusega armastusejumalannat. Teda tabab iildine hukkamodist. Siili lunastamiseks
peab ta palverandurina minema Rooma paavsti juurde. Paavst neab Tannh#userit
ning viimane, naasnud kodumaale, tahab meeleheites minna igaveseks Veenusemaéele.
Kuid kuuldes oma morsja Elisabethi surmast, kes andis elu, et saavutada lunastust
armastatule, sureb ka Tannh&user.

Piiha Graali jumaliku riititelkonna kuninga poeg Lohengrin laskub maa
peale, et kaitsta siilitut naist Elsat, keda siilidistatakse vennatapmises. Lohengrin on
nii 6ilis, et ta andestab Elsa laimajaile. See saab talle saatuslikuks. Graali riiiitlid
voivad viibida inimeste seas ainult nii kaua, kuni nende nimi ja péritolu jaavad
saladuseks. Oma teotajate &dssitusel ei suuda Elsa kindlaks jaada tootusele mitte
pdrida Lohengrinilt tema nime ja paritolu. Nii on viimane 16ppeks sunnitud avalikult
teatama, kes ta on, ning inimeste seast lahkuma. ..

Tristan ja Isolde armastavad teineteist. Kuid Isolde on kuningas Marke
naine ja Tristan kuninga parim sober. Tristan ja Isolde otsustavad armastuse nimel
surra..

Traagiline on ka «Nibelungide sOrmuse» peakangelase Siegfriedi
saatus. Siegfriedi vanemad on 6de-venda, jumal Wotani lapsed. Siegfriedi iilesandeks
on hédvitada kullaneedus, mis lasub nii inimestel, hiidudel kui ka jumalatel. Kart-
matu, vapper ja Oilsahingeline Siegfried suudab voita kiddbused ning votta neilt dra
Nibelungide sormuse, mis siimboliseerib véimu maailma iile. Kuid sérmusega koos
kandub Siegfriedile ka sellega seotud needus. Siegfried reedetakse ja tapetakse. Koos
temaga hukkuvad ka jumalad.

Wagneri kangelased hukkuvad v6i on sunnitud hil-
gama inimeste maailma. Niivord voimukad on inimeste maailmas
kurjus, voimu- ja kullaahnus, iilekohus, ebadiglus, vidiklus voi ka lihtsalt
inimlik nérkus. Isegi jumalad ning nende jédreltulijad on voimetud selles
maailmas headust piisivalt voidule viima. Jumalad on Wagneri jaoks inim-
konna ideaalide vordkujud. Miiiitide ja eeposte vermis peegeldas Wagneri
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kunst tema kaasaegse kapitalistliku maailma tegelikkust, kus inimkonna
korged ideaalid olid muutumas ebaelulisteks varjukujudeks.

Selles alatuse ja kurjuse maailmas ndeb Wagner ainsate pidikesekiirtena
kunsti ja ennastohverdavat armastust. Selle motte kandjateks on mitmed
tema ooperite naiskujud.

Wagneri loomingus on ka kaks erandlikku ooperit: «Parsifal» ning
«Niirnbergi meisterlauljad». Parsifal on ainus kangelane Wagneri oope-
rites, kes suudab jumalad (s. o. ideaalid) paasta hukkumisest. See on lihtne
puhtahingeline lollike, kes saab targaks tdnu voimele kaasa tunda. Parsi-
falist saab Piiha Graali riiiitelkonna uus kuningas. Religioosse siimboolika
vormi on «Parsifalis» peidetud sligav elutdde lihtsate inimeste osast voit-
luses inimkonna ideaalide puhtuse ja elujoulisuse eest.

«Niirnbergi meisterlauljad» on Wagneri ainus koomiline
ooper. Selles naerab ta vilja kunsti arenemist pidurdava hingetu késit6o-
likkuse ja need, kes eelistavad tardunud reegleid elavale muusikale.
Isegi suured heliloojad ei ole alati mitmekiilg-
sete voimetega. Uhed suudavad eriti histi vil-
jendada inimese tundeelu, teised — luua vérvikaid helimaalinguid. Wag-
nerile olid vordselt kédttesaadavad molemad véljendusalad. Erilise jouga
vidljenduvad Wagneri muusikas tilevus ja armutunded. Naiteks v6ivad olla
palverdndurite pilihalik koor «Tannh&userist» ja {liletamatud armastuse-
stseenid ooperist «Tristan ja Isolde». Wagneri ooperites on ka palju kau-
neid kolamaalinguid. Neidki hingestab tavaliselt lilevustunne v6i vaimus-
tus. Kuulus metsapilt «Nibelungide sormuse» kolmandast esast (ooperist
«Siegfried») annab imeparase ilmekusega edasi looduse haili, aga ka loo-
duse salapéra ja ilu imetleva inimese tundepuhtust. «Tule manamise» pilt
ooperist «Valkiilirid» (samuti tetraloogiast «Nibelungide s6rmus») loob
kujutluse nii leegitsevast ja korgusse sddemeid paiskavast 16kkest kui ka
selle vaatepildi lilevusest.

Mitmekiilgne geenius

g Wagneri koige sagedamini esitatavaks teoseks
«Tannhduseri» h : . i
avamiing on «Tannhduseri» avaming. Seda vdiks vaa-
delda ka iseseisva programmilise avaménguna.
Nagu avamaingud tavaliselt, nii on ka «Tannhéduseri» avaméng sonaadi-
vormis, mida siin on késitletud vabalt ja, nagu romantikuile omane, lisnagi
keerukalt.

Avaming algab vaikse, nagu kaugusest ldheneva karmi ja iileva kooriga. Ooperis

laulavad seda palverdndurid, avaméngu algul kuuleme seda klarnetite, fagottide ja
metsasarvede esituses.

@ Andante maestoso
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. Koori keskmises osas astub sisse uus viis — Tannh&duseri kannatuste teema.
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Uha tungivamalt laulavad seda viiulid. Lopuks taastub jédlle karm ja lihtne pdohi-
viis, seekord tromboonide esituses, mille vdéimsa kola taustana tajume kannatus-
motiivi tuikamist.

Kui koor on jille vaibunud, algab avaméngu keskne, sonaadivormis osa. Jérsult
muutub meeleolu. Muusika omandab salapdrase ilme, nagu kataks teda ohuline ja
varelev voluloor. Altviiulid pdimivad sellesse liithikesi ménglevaid viisiloike. Muu-
sika juhib meid armastuse ja ilu jumalanna Veenuse riiki, mille iseloomustamiseks
Wagner kasutab mitut teemat. Tdhtsamad nendest on kaks peateemat (armastuse ja
ilunaudingute teemad) ja korvalteema — Tannhduseri iilistuslaul Veenusele. Mole-
mat peateemat iseloomustab tujukas, veidi tantsisklev riitm, ornad kutsuvad kolm-
kolakdigud ja siuglev kromaatika.

Allggro
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Teine peateema esineb juba sonaadivormis osa sissejuhatuses. Seda vdiks nime-
tada Veenuse teemaks.
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Tannhéduseri ilistuslaul, mida peategelane laulab hiljem lauluvodistluse stseenis,
viljendab vaimustusjoovastust. Marsiriitm ja joulised fanfaaritaolised kdigud anna-
vad teemale piduliku ja védljakutsuvalt triumfeeriva ilme.

¥ 3 . [
@ Allegro A _Aa_ A ﬁ A BETA A .
. s = A S
- A ; 1 " - 1 v s . & 4} le - > o - . 3 <
. m— e T o e s L e e 2 e —
y F :
N 5. o
. 2 ] e N A .
SR % e e | %k K
1 o = ! T
+ = 5 ——
o

73



Kogu avamingu keskosa on surutud range ja karmilt ennastvalitseva palverin-
durite koori raami. Nii on juba avaméingus antud ooperi pohikonflikt.

«Tannhduseri» avaming annab tunnistust Wagneri geniaalsest siimfo-
nistiandest ning romantilise muusika kujundi- ja varvikiillusest.

Johannes Brahms (1833—1897)

Wagneri vastu 1860. a. ilmus artikkel, milles teravalt astuti valja Wag-
neri loomingu vastu. Artiklile oli teiste seas alla kirju-
tanud ka noor helilooja Johannes Brahms.
Brahmsi ja tema mottekaaslaste loominguliseks deviisiks oli: «Tagasi Viini klas-
sikute juurde!» Nad olid nii programm-muusika kui ka muude Berliozi, Liszti ja
Wagneri tehtud uuenduste vastu.

Brahmsi muusikas valitsesid XVIII sajandil
valjakujunenud vormid. Méningaid uusi jooni
toi Brahms vaid helikeelde.

Kolaefektid, varvikus ja tildse koik valine Brahmsi ei huvitanud. Isegi
suurteostes orkestrile nidib tema muusika pigem graviilirina kui maalina.
Brahmsi muusika on ldbinisti liiriline pihtimus, viljendades varjatud
elamusi, salajasi soove ja hingeheitlusi. Selles on ainulaadset 6rnust ja sii-
rast tundesoojust. Inimene, kellest see muusika pajatab, ei sarnane Beet-

Mitte midagi vilist

Johannes Brahms.



hoveni teoste joulise, tahtekindla kanglasega. Brahmsi loomingu kangelane
on tlilipiline romantiline kangelane, kelle voitlus saatusega on traagiline.
Ja kui Schumann seda kangelast portreteerides asetas ta otse elukeeri-
sesse, siis Brahms jutustab temast motiskledes.

Tegelikult avasid kaks vastasrindlast, Wagner
ja Brahms, oma ajastut erinevalt ning tiien-
dasid sellega teineteist. See ilmneb ka Zzanride valikus. Wagner p6oras pea-
tdhelepanu ooperile, Brahms ei ole loonud iihtegi ooperit. Brahmsi loomin-
gus valitseb nn. puhas muusika (programmita instrumentaalteosed). Kir-
jandusega on Brahmsi muusikal kokkupuuteid vaid koori- ja soololaulu-
des, mida ta Schuberti ja Schumanni eeskujul arvukalt 16i. Paljud neist
on voitnud laialdase populaarsuse, nagu néditeks rahvalauluna lihtne ja hell
«Hallilaul», mille tekst parinebki saksa rahvaluulest.

Olles ise silmapaistev pianist, on Brahms kirjutanud rohkesti klaveri-
muusikat. Ka kammeransamblimuusikas on Brahmsil silmapaistev koht.
Kuid tema loomingu koige vadrtuslikuma osa moodustavad siiski siimfoo-
nilised teosed: 4 stimfooniat, «Variatsioonid Haydni teemale», 2 serenaadi,
2 avamingu, 4 kontserti (neist 2 klaverikontserdid).

Romantikute keskset teemat — inimese traagilist voitlust saatusega on
Brahms koéige sltigavamalt avanud oma IV siimfoonias.

Laul ja puhas muusika

Nagu koik Brahmsi siimfooniad, on ka see loodud neljaosalise sonaaditsiiklina.
Nii vormilt kui ka sisult on siin erandlikuks osaks finaal, mille vormiks on poliifoo-
nilised variatsioonid — nn. passacaglia. Sellistes variatsioonides kordub bassihiile
teema muutumatult ldbi kogu teose. See annab voimaluse luua aeglaselt kasvavat
pinget. Brahms on passacaglia vormi geniaalselt dra kasutanud. Rangest ja tosisest
kaheksataktilisest teemast kasvab vilja vapustavalt traagiline muusika.

e e
%’% R

Brahmsi IV siimfoonia oli esimene traagilise finaaliga siimfoonia. 1893. a. jidrgnes
sellele T8aikovski VI siimfoonia.

/ | : -=5° #‘.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Iseloomustage XIX sajandi saksa-austria romantilist soololaulu nii sisulisest
kui ka vormilisest kiiljest, tuues nditeid kuulatud lauludest Schuberti, voima-
luse korral ka Schumanni ja Brahmsi loomingust.

2. Kuidas avaldub soololaulu arengus seos kirjanduse zZanridega?

3. Kuulake katkendeid Schuberti «Lopetamata siimfooniast» ning iseloomustage
nende pohjal teose muusikat.
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4. Jutustage F. Lisztist kui programm-muusika viljelejast, kasutades néiteid nii
tema sltimfoonilisest kui ka klaveriloomingust. Millises zanris vadljendub koige
selgemini Liszti muusika programmiline péhiolemus?

5. Milline on R. Wagneri loomingu koht muusikalise romantismi arengus?

6. Kuidas avaldusid Wagneri loomingus tema kui ooperireformaatori seisu-
kohad? Tooge niiteid, toetudes tema ooperite sisule ja muusikale. Vorrelge
Wagneri ja Glucki vaateid ooperile kui muusikalisele draamale.

PRANTSUSE JA POOLA ROMANTIKUD

Prantsuse romantikud olid wvaldavalt ooperikomponistid (Meyerbeer, Gounod,
Massenet, Saint-Saéns, Delibes). Nende hulka kuulus Georges Bizet, iihe popu-
laarsema ooperi — «Carmeni» autor.

Prantsuse heliloojate hulka kuulus ka iiks romantismi rajajaid ning XIX sajandi
suurimaid stimfoonikuid Hector Berlioz Tema korval tuleb esile tosta sim-
foonilise muusika alal veel Césavr Francki (1822—1890), kelle mdtte- ja tunde-
stigavast loomingust esitatakse koige sagedamini siimfooniat d-moll ja «Siimfoonilisi
variatsioone» klaverile ja orkestrile.

Hector Berlioz (1805—1869)

Hector Berlioz oli méoédunud sajandi suurim prantsuse helilooja ' ja
silmapaistev kriitik. Tema loomingus on koéige hinnatavamateks teosteks
neli stimfooniat, nende hulgas kuulus «Fantastiline siimfoonia», neli oope-
rit ja «Reekviem» (1837). Viimane on kirjutatud 1830-nda aasta Juuli-
revolutsiooni ohvrite mélestuseks.

i~ oli esimene romantiline siimfoonia, mis oige-
«Fantastiline & e 3 7 i *
siimfoonia» aegselt joudis kuulajateni. Schuberti «Lopeta-
mata siimfooniat» siis veel keegi ei tundnud, kuigi
see on loodud kaheksa aastat varem. Seepérast tervitasid uue kunsti pool-
dajad «Fantastilist stimfooniat» kui esimest kunstikiipset romantilise
kangelase stimfoonilist portreed.

«Fantastilise stimfoonia» alapealkiri on «Episood kunstniku elust».
Siiani vaid romantilisele soololaulule omane intiimne liiiriline pihtimus
esines niitid esmakordselt ulatuslikus slimfoonilises teoses. Ja esmakord-
selt oli stimfoonia varustatud programmiga, mis andis ilikskasjalikke sele-
tusi muusika sisulise arengu kohta. Stimfoonia programm on vidga roman-
tiline:

«Onnetust armastusest meeleheitel noor muusik, kes on haiglaselt tundlik ja
palavikulise kujutlusvboimega, saab oopiumimiirgituse. Narkoosist, mille annus oli
surma pohjustamiseks liiga nork, suigub ta sligavasse unne, millele kaasnevad kum-
malised ndgemused. Unes kujunevad muusiku aistingud, tunded ja maélestused tema
haiges ajus muusikalisteks moteteks ja kujunditeks. Armastatu aga muutub kinnis-
idee-taoliseks meloodiaks, mida ta koikjal kuvleb.» 6!

«Fantastiline stimfoonia» on monotemaatiline teos: esimese osa
peateema (armastatu meloodia) ldbib kaiki osi ja mojutab ka teisi teemasid.

61 Uksikasjaliku sisuseletusega on varustatud ka siimfoonia iga osa.
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Hector Berlioz.

I osa. «Unelmad, kired.» Parast sissejuhatust kolab viiulitelt ja floodilt kutsuv
viis —armastatu teema.

@ Allegro agitato ed appasionato assai
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Meenub ldbielatu — kohtumine armastatuga, armutunde tdrkamine, vapustavad
elamused, unistused. Rahutult vahelduvad muusikas erinevad meeleolud.

II osa. «Ball». Berlieoz kasutas esimesena siimfoonias alles hiljaaegu moodi lai-
nud peotantsu — valssi. See kolab siin prantsusepdrase voluva graatsiaga. Ka kesk-
mises osas uuesti ilmuv armastatu teema liigub valsiriitmis.

III osa. «Stseen valjadel». Osa algab oboe ja inglissarve kaanoniga. (Berlioz oli
esimene, kes kasutas inglissarve siimfoonias.) Programmikohaselt kujutab see kar-
juste vilepillilugu. Swedhtu rahu ja ilu aga hédirib armastatu teema, mis dratab rahu-
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tuid motteid ja liksindustunde. «...Uks karjustest alustab uuesti naiivset viisi, teine
talle enam ei vasta. Pidike loojub... kostab kauge kouemiirin... Uksindus... Vai-
kus...»

Uudsuselt dratab siin eriti tdhelepanu timpanite sooloepisood («...kauge koue-
midin o)

IV osa. «<Rongkidik hukkamispaigale». Lahenevast rongkédigust teatab tSellode ja
kontrabasside pizzicato. Uhtlaselt valjeneb timpanite komin, metsasarvede siinkoobid.
Ja siis kolab selle osa siinge esimene teema. Peategelane viiakse hukkamisele. Osa
10pus ilmub taas hetkeks armastatu teema, mille 6rnalt ja nukralt esitab klarnet.
Oudust dratava kontrastina mdojuvad kogu orkestri akordid, mis selle viisi otsekui
pooleks raiuvad.

Siimfoonia V osa, finaal, kannab pealkirja «Oine nigemus ndiasabatil».

«Fantastilise stimfoonia» IV ja V osa uletasid uudsuselt koik teised.
Esmakordselt esinesid stimfoonias inetute elundhtuste kujundid. See poh-
justas ka uudsete votete, kolavarvide, riitmide enneolematu kiilluse, mis
muutis Berliozi stimfoonia tema jarglastele romantiliste védljendusvahen-
dite ammendamatuks allikaks. Helilooja kasutab neis osades enneolema-
tult suure koosseisuga orkestrit ja seda just vask- ja lookpillideriithma
paisumise arvel. Berliozil oli eriti tdhtis osa muusika arengus orkestri kola
uuendajana. 52 |

Kitsalt isiklike elamuste kaudu kajastab «Fantastiline siimfoonia» oma
ajastut ja romantilise kangelase hingeelu. Siin oli valmis kujul olemas
romantismile tiiipiline kujunditesiisteem: kirglik, tasakaalutu ja onnetu
romantiline kangelane, kaunid kédttesaamatud unelmad (armastatu teema)
.ja halastamatu, inimese koige plithamate tunnete iile irvitav saatus. Vii-
mane on siin votnud hukkamisstseeni, noidade sabati ja sellel kolava
keskaegse kirikuviisi «Dies irae» kuju. %
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Georges Bizet (1838—1875)

Erakordsete voimetega Bizet ldks elule vastu suurte lootustega. Juba
10-aastaselt voeti ta vastu Pariisi konservatooriumi. Kuid tema liihike
elu kujunes raskeks ja eduvaeseks. Tema ooperid ei &ratanud grilist
tihelepanu ega piisinud kaua repertuaaris. Tuli teenida leiba eratundidega
(Bizet oli ka pianist), meelelahutusmuusikaga ja mitmesuguste sootuks

62 Berlioz on kirjutanud ka vastava opiku, mis on tédnaseni kasutatavamaid orkest--
ratsiooniopikuid kogu maailmas. F s : 5 2

6 «Dies irae» (lad. k. — viha péev) viis sai romantikute loomingus surma sim--
boliks. Esimesena kasutas seda oma loomingus Berlioz.
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Georges Bizet.

ebahuvitavate to6odega (nditeks vooraste ooperite korrektuur voi neist
klaviiride tegemine). See koik pidurdas loovat to6d. Osalt just sellepéarast
on Bizet’ teoste nimekiri lithike % ja sellestki pole palju elama jiddnud.
Ometi on selles nimekirjas maailma ooperiloomingu ainulaadsemaid teo-
seid — «Carmen». ;
Bizet ise ei saanud iile elada «Carmeni» edu.
Esietendusel (1875) vilistati ooper vilja ja krii-
tikud andsid sellele {iksmeelselt hivitava hinnangu. Kolme kuu pérast
Bizet suri. :

Bizet ise nimetas oma ooperit «Carmen» koomiliseks, sest selles esines
ka muusikata kone. ® Sisult on «Carmen» aga traagiline. Ooperi libreto
aluseks on prantsuse kirjaniku Prosper Mérimée samanimeline jutustus.

«Carmeni» tegevus toimub Bizet’ kaasajal. Bizet t6i ooperilavale ini-
mesed otse rahva keskelt — vabrikust, kiilast, mustlaslaagrist, salakauba-
vedajate keskelt, hidrjavoitluse areenilt. Tegevuskohaks on Hispaania.

Sellel varvikal taustal hargneb mustlasneiu Carmeni ja talupoisist seer-
sandi José traagilise armastuse lugu.

Carmen on ooperiliteratuuri koitvamaid kujusid. Keeruka ja vastu-
olulisena on ta pohjustanud palju vaidlusi. Carmen on ilus, temperamentne

«Carmen»

64 Georges Bizet on loonud 5 ooperit, 3 siimfooniat, ligi 200 instrumentaalpala,
peamiselt klaverile, ja laule.
% Pédrast Bizet’ surma asendas liks tema sOopradest konedialoogid retsitatiividega.
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Stseen G. Bizet’ ooperist «Carmenn».

ja veidi isekaski tiitarlaps. Olles looduslapselikult vaba eelarvamustest, ei
tunnista ta armastuses silmakirjalikkust. Lakanud armastamst Joséd, kin-
gib ta oma stidame julgele hirjavoitlejale Escamillole. José, kes ei suuda
leppida méttega, et on Carmeni kaotanud, pilitiab viimast surma dhvardu-
sel sundida enda juurde tagasi poorduma. Carmen keeldub ning José
tapab ta.

Carmeni kujus kajastub protest vdikekodanliku silmakirjaliku moraali
vastu ja voitlus inimese tunnete vabaduse eest. Kaudselt on Carmeni
kujul tldse vabadust ja vabadusejanu iilistav tdhendus.

«Carmen» on numbriooper ja sellisena traditsiooniline. Sellegipoolest
leiti Bizet’ ooperis palju ootamatut. Aariaid asendasid enamasti laulud
ja elavad stseenid. Poimusid tosised ja lobusad, traagilised ja koomilised
episoodid. Muusikal oli hispaania rahvamuusika varving, kolas isegi eht-
said rahvaviise. Ko6ik see oli tollal traagilise sisuga ooperis uudne ja har-
jumatu.

«Carmen» on tdnapédevani iiks populaarsemaid oopereid. Katkendeid
sellest voib tihti kuulda ka véljaspool ooperilava — raadios voi kontserdi-
saalis. Niiteks «Habanera» ®® esimesest vaatusest, milles Carmen iilistab
armastust, voi toreadoori bravuurne laul harjavoitlusest.

66 Habanera — hispaania rahvatants. Ooperis on kasutatud rahvaviisi ker-
gelt muudetud kujul.
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Kogu ooperit ldbib seda tihendava l6imena juba sissejuhatusest alates
kirglik traagilise kiindumuse teema.

(56) Andante moderato
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Fryderyk Chopin (1810—1849)

Fryderyk Chopini teosed moéjutasid tugevasti paljude XIX saj. heli-
loojate loomingut, kellele Chopin kui esimesi romantikuid néiitas teed
tundekultuse kunsti rajamisel.

Euroopa muusikaelu keskuses Pariisis vo6is kohata méddunud sajandi
esimesel poolel paljude teiste rahvaste nimekaid kunstnikke ja kirjanikke.
Eriti rohkesti oli nende seas poola pagulasi. Nad olid kodumaalt lahkunud
parast Poola rahvusliku tiilestdusu nurjumist. Nii tuli juba noorukina
Pariisi ka Fryderyk Chopin. % Otse enne iilestousu lahkus ta kodumaalt

87 Chopini isa oli prantslane, ema — poolatar.

Fryderyk Chopin.
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kontserdireisile. Teated iilestousu ebadnnestumisest joudsid temani juba
teel Pariisi. Nende muljete méjul on loodud kuulus «Revolutsiooniline
etliid» (c-moll). Pariisis kasvas Chopin imetlust dratavaks klaverikunstni-
kuks ja heliloojaks. Ta leidis endale s6pru suurte kunstnike seas, kes teda
austasid ja hoidsid. Kuid uus kodumaa ei kustutanud tema siidamest ja
motteist stinnimaad, mille jirele ta véga igatses, leidmata siiski surmani
voimalust seal kordki veel viibida.

Stinnimaa elas Chopini muusikas. Kojuigatsus
ja valu kodumaa saatuse pérast teravdasid mé-
lestuspilte. Chopin kandis muusikasse need meeleolud ja tundetulva, mida
dratas maélestus slinnimaast. Nendest tunde- ja meeleoluvéljendustest kdla-
vad ldbi hingepdohja jainud mélestuskujud. Nagu kauge kaja kodukiilast
elustub rahulikus helgelt moétisklevas muusikas korraga ohtukella helin
voi kaugusest kostev poola rahvaviis. Poletavalt valus maélestus traagiliselt
16ppenud tilestéusust slinnitab Chopini muusikas kirglikke protestipuhan-
guid, iilestousu siititavate meeleolude kajastusi voi siingelt drevaid leina-

motteid.

Milestuskujud

Klassik Chopini on nimetatud klassikuks romantikute
ronsantibnie sods seas. Ta oskas lthendada romantiliselt tunde-

kiillase viisirikkuse oma eelkiijate, klassitsismi-
ajastu heliloojate ennastvalitseva viljenduslaadiga. Pidurdamatu pihti-
mishoog ei ole Chopinile omane. Naiteks sunnib Chopin avara hingusega
tundekiillase viisi lilkuma motlikus rahulikult sammuvas riitmis, mis
tundeviljendust talitseb.
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Kui romantikute viisid tavaliselt tunglevad otsejoones kulminatsiooni,
siis Chopinil kohtame sageli meloodiaid, mis algavad laskumisega. See
annab tema muusikale erilise poolalikult uhke hoiaku, mida veelgi réhu-
tab poola rahvatantsudele masurkale ja poloneesile 1seloomu11k punkteen-
tud riitm viisi alguses.

Allegro con brio




Chopin tundis pohjalikult oma rahva muusikat. Kasutamata rahva-
viise muutmata kujul, poéimis ta siiski koikjale nende riitmi- ja viisi-
kdidnde.

Peaimissl Kobal Chopini looming koosneb peamiselt klaveriteos=
Kaverimuusiks test. Teistele pillidele kirjutas Chopin iiliharva.

Klaverimuusika raames on aga Chopini looming
véga rikas nii sisult kui ka Zanridelt. Chopin viimistles oma teoseid kaua
ja pohjalikult, andes igale helile suure tdhendusrikkuse. Nii suutis Cho-
pin palju 6elda ka lithiteostes — neid kirjutas ta eriti sageli. Eelistatud
zanrideks olid preliiid, nokturn, etiitid, ballaad véi tantsuriit-
mile rajanevad palad — masurka, polonees, valss. Chopin oli
esimene, kes t6i instrumentaalmuusikasse ballaadi. K6ik need romantismi
ajal moodsad Zanrid omandasid erilise poeetilise ja sligava tundesisu just
Chopini muusikas.

Enne Chopini loodi etiitide peamiselt oppemater]ahks Ka Chopini etuu—
did aitavad arendada tehnilisi oskusi. Seejuures on aga tehniline vGte neis
allutatud stigava elamuse véljendamisele. Naiiteks voib olla etiiid
c-moll, mida on hakatud nimetama «revolutsiooniliseks». Selle etiitidi
abil voib treenida vasaku kéde passaazide méngimist. Kuid need tormlevad,
suurt meisterlikkust néudvad passaazid véljendavad siin traaglhst ules-
tousupuhangut ja valu.

Peale liihiteoste on Chopin loonud kaks klaverikontserti, 4 skertsot ja
3 sonaati klaverile.

Klaveriteoste korval leidub Chopini loomingus ka méningaid laule, mis
on loodud veel noorukina siinnimaal. Nende hulgas on suurima populaar-
suse voitnud soololaul «Soov» («Oleksin paikene»).

84 preliiiidi Chopinil ei esine preliilid enam sissejuhatusena,

vaid eraldi teosena. Chopin 16i preliitide tsik-
lina, mis haarab ko6iki tonaalsusi («24 preliitidi klaverile»). Selline eht-
romantiline tsiikkel sarnaneb paljudest meeleolult kontrastsetest peatiikki-
dest koosnevale jutustusele. Juba tsiikli alguses on vastandatud kaks kont-
rastset preliilidi. Avapreliilidi kevadiselt puhanguline, varskusest ja réo-
must pulbitsev meeleolu asendub teises preliitidis monotoonse ja rusutud
tundeseisundiga. Igas jidrgnevas preliilidis on Chopin osanud avada mone
uue kiilje inimese tundeelus. Mdne meeleolu meisterlikuks véljenduseks
on piisanud vaid monest taktist. Selline on néiteks masurkariitmiline pre-
liitid A-duur. Moned preliitidid on aga ulatuslikult arendatud ja tundevil-
jenduselt mitmekiilgsed.

Selline on nditeks ka kuulus Des-duur preliitid, mida on hakatud nimetama
«Vihmapiiskade preliitidiks». Niisuguse nimetuse sai see preliiid tédnu
iihele saatehdilele, mis monotoonselt kordab tiht heli. Ajuti see saatehdidl katkeb, siis
aga alustab uuesti oma laulu. Des-duur preliiiid koosneb kolmest osast. Aidrmistes
osades kolab helge, rahulikult voogav viis, millele erilise meeleoluvarjundi annab ni-
metatud «vihmapiisa»-saatelaul.
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Keskmises osas hakkab see saatelaul ootamatult kélama nagu leinamarss. Muu-
sika muutub dramaatiliselt siingeks.

Ndib, nagu oleks meenutus dngistavast leinarongkiigust hdvitanud helge matliku
hingerahu. Kui see preliiiidi viimases osas uuesti taastub, on sellel juba visinud ilme
ja viisi pdimub valusalt igatsev fraas.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Jutustage Berliozi «Fantastilisest stimfooniast», poodrates eriti tdhelepanu
momentidele, mis lubavad seda teost pidada romantilise siimfonismi esik-
teoseks.

2. Iseloomustage Bizet’ ooperit «Carmen» ja selle peategelast. Mille poolest eri-
neb Carmen traditsioonilisest ooperikangelannast (renessanss- ja barokkoope-
ris)? Milles seisneb Bizet’ novaatorlus ooperi siliZee valikus ja selle muusika-
lises teostuses?

3. Mis suhtes rikastab Chopini looming kéige enam maailma muusikakultuuri?
Iseloomustage tema helikeelt kuulatud teoste p&hjal ning loetlege Zanrid, mis
Chopini loomingus saavutasid erilise kunstikiipsuse.

ITAALTA ROMANTIKUD

XIX sajandil oli itaalia muusika arengus moodonaaeg. Eriti soikus instrumentaal-
muusika areng ning muusikaelu keskendus peamiselt ooperiteatritesse.

Sellegipoolest andis Itaalia moéddunud sajandi esimesel poolel koikide aegade
geniaalseima, legendaarse tehnikaga viiulivirtuoosi Niccolo Paganini
(1782—1840). Tema rajas romantilise viiulimdngustiili. Paganini oli ka helilooja. Tema
tehniliselt d#idrmiselt rasked teosed, mille seas on ka 5 kontserti, on tédnaseni jaanud
viiulimidngu meisterlikkuse proovikiviks.

Suurimaks kujuks itaalia romantikute seas oli ooperikomponist Giuseppe
Verdi.

84



Giuseppe Verdi (1813—1901)

Samal aastal, kui Saksamaal siindis Richard Wagner, siindis Itaalias
Giuseppe Verdi. Wagneri, Bizet’ ja TSaikovski korval oli ta méddunud sa-
jandi teise poole suurimaid ooperiheliloojaid. Ténapéevalgi kuuluvad
Verdi ooperid kogu maailma ooperiteatrite repertuaari pohifondi ning
konkureerivad edukalt kaasaegsetega. Verdi ei olnud populaarne ainult
heliloojana. Ka oma isiku populaarsuse poolest oli ta heliloojate seas ainu-
laadne kuju. Rahvusliku vabadusvoitluse aastail oli Verdi Itaalia rahvus-
liku liikumise juhtide kérval rahva suurimaid lemmikuid. Ta valiti Uhen-
datud Itaalia esimese parlamendi liikmeks. Mitmed laulud tema ooperi-
test muutusid rahva seas levides vabadusvéitluse hiimnideks.

Muusikalise hariduse omandas Verdi eraviisil, sest konservatooriumi
teda vastu ei voetud. Esimesed helitodd kirjutas ta 15—16-aastaselt.

Juba Verdi esimene ooper esitati vdga suure eduga Itaalia kuulsas
ooperiteatris «La Scala». Jargmised ooperid kasvatasid kiiresti tema kuul-
sust. Tellimusi tuli talle nii kodumaalt kui ka valisriikidest. Kuni 1871.
aastani, millal Verdi l6petas «Aida», kirjutas ta monikord isegi kaks oope-
rit aastas. Kuid jargmine ooper parast «Aidat» — «Othello» — valmis alles
1886. a. Sellel pikal loominguvaheajal 161 Verdi oma surematu «Reek-
viemi», mis Mozarti ja Berliozi reekviemide korval on selle Zanri parimaid.
«Reekviem» on kirjutatud helilooja sobra ja voitluskaaslase, vabaduse-
lauliku Manzoni mélestuseks.

Giuseppe Verdi.

85



Verdi oeperid Verdi kirjutas iildse kakskiimmed kuus ooperit,
) millest kaheksa on séilitanud tilemaailmse popu-
laarsuse tédnaseni. Need on aastail 1850 kuni 1871 loodud ooperid «Rigo-
letto», «Trubaduur», «Traviata», «Maskiball», «Don Carlos» ja «Aida»
ning viimased ooperid «Othello» ja «Falstaff»,
. Enamikul neist on libreto aluseks suurte niitekirjanike teosed. % Ténu
sellele on Verdi ooperite eriti tugevaks kiiljeks ning suurelt osalt ka nende
elujou allikaks eredad karakterid, mida Verdi oskas védljendada lihtsa ja
harukordselt viisirikka muusikaga.

Ka Verdi uuendas ooperit, kasutades seejuures osaliselt Wagneri pohi-
motteid (nditeks iiksiknumbrite asendamine stseenidega). Seejuures aga
voitles Verdi Itaalias maad votnud «vagneriaanluse» vastu. Ta kutsus iiles
oma kaasmaalasi arendama rahvuslikke traditsioone. Itaalia ooperi volu-
jouks oli alati olnud viisirikkus, lauluhédile valitsemine orkestri iile.
Verdi leidis, et itaalia tosise ooperi norku kiilgi on voimalik koérvaldada
ka loobumata sellest elujoulisest traditsioonist. Ehitades ooperi iiles
stseenidele, ei loobunud ta siiski ka wvormilt terviklikest aariatest ja
ansamblitest.

Kuni Itaalias kees rahvuslik vabadusvéitlus, koitsid Verdit ooperi aines-
tikuna sellised teosed, mis kaudseltki puudutasid lilekohtu ja ebadigluse
voi voora voimu vastu voitlemist. Nii muutis Verdi oma kunsti rahvus-
liku vabadusvéitluse relvaks. Ulalnimetatud ooperitest puudutab seda
teemat «Don Carlos», kaudselt ka «Trubaduur» ja «Aida». Mitmed Verdi
ooperid jutustavad inimese kannatustest ja traagilisest saatusest, mida poh-
justab sotsiaalne ebavérdsus («Rigoletto», «Traviata»), voi kisitlevad hea-
duse 'ja kurjuse voitlust, nagu niiteks «Othello» v6i koomiline ooper
«Falstaff».
isbletthy 16petas Verdi 1851. a. Libreto on loodud Victor

Hugo draama «Kuningas 1obutseb» jargi. Kuid
erinevalt kirjanduslikust algallikast on tegevus toodud Itaaliasse, Prant-
susmaa kuningakoda asendab renessansiaegne 6ukond Mantuas, kunin-
gat — hertsog.

Kiitirakas ouenarr Rigoletto, kes sﬁgavalt kannatab talle osaks saavate alanduste
pirast, pdlgab dukondlasi ja kasutab dra iga voimaluse nende pilkamiseks. Krahv
Monterone, kelle tiitre kergemeelne ja liiderlik hertsog on vorgutanud neab Rigo-
lettot, kes tema iile irvitab.

Uhel pédeval avastavad dukondlased, et Rigolettol on imeilus tiitar Gilda. Et kitte
maksta narri pilgete eest, otsustavad nad Gilda roovida ja hertsogi paleesse viia.
Teadmata, et roovitakse tema tiitart, aitab ka Rigoletto ise kaasa. Palees selgub koik.
Rigoletto ndeb, et teda on petetud. Rigoletto leiab bandiidi, kes on ndus hertsogi
tapma. Kuid Gilda, kes armastab hertsogit, otsustab ennast ohverdada tema péé#st-

68 «Rigoletto» on loodud Victor Hugo draama «Kuningas 16butseb» aineil; «Tru-
baduur» — hispaania silmapaistva romantilise draamakirjaniku Antonio Garcia
Gutiérrezi samapimelise draama aineil; «Traviata» libreto algallikaks on Alexandre
Dumas-noorema draama «Kameehadaam» ooper «Don Carlos» pohineb Schilleri
samanimelisel draamal. Viimased kaks ooperxt on Shakespeare’i-ainelised (algallikad
«Othello» ja «Windsori 16busad naised»). Shakespeare’i loomingust péarineb ka Verdi
varasel loominguperioodil loodud ooperi «Macbeth» siizee.
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Stseen G. Verdi ooperist «Rigoletto».

miseks. Hertsogi laiba asemel leiab Rigoletto oma tiitre surnukeha. Paljude inimeste
Onnetuse pohjustaja hertsog aga lobutseb sel hetkel juba uue armsamaga ning Rigo-
letto ahastusi saadab hertsogi muretu lauluke.

«Rigoletto» muusikas on koige tdhtsamaks motiiviks slinge needuse
teema, mis kolab otse ooperi sissejuhatuse algul.

Andante sostenuto
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See ldbib kogu ooperit, simboliseerides Rigolettole vaenulikku saatust.
Nagu see romantilistes teostes ikka on, nii voidab ka «Rigolettos» saatus:
duenarr on vaid mingukann saatuse kies, hertsog ja Gukondlased — saa-
tuse tahte kergemeelsed, muretud teostajad, kelle kdes on véim otsustada
alamate elu iile.

Romantilisi karakterite, tunnete ja kirgede kontraste kehastab Verdi
muusika suure ilmekusega. Needuse teema vastaspooluseks on hertsogit
iseloomustavad 16busad ja kergemeelsed viisid: tarantella riitmiga ballaad
I vaatuses ja eriti 16bus lauluke viimasest vaatusest, mis sai rahva seas
populaarseks veel enne ooperi esietendust.
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Mitmekiilgne kuju on Rigoletto. Narri osas iseloomustab teda tujutsev.
nurgelise riitmiga muusika. Tema kannatused leiavad véljenduse dramaa-
tilistes vo6i ahastavates viisides. Duetis Gildaga (I vaatuse 2. pilt) muutub
Rigolettot iseloomustav muusika 6rnaks, viis voolab rahulikult ja sellesse
on pdéimunud hellust véljendavad viisikdanud.

Viaga ilusad meloodiad iseloomustavad Gildat. Eriti kuulus on tema
aaria esimese vaatuse teisest pildist. Vaeseks iiliopilaseks riietatuna tun-
gib hertsog linnadirsesse majja, kus Gilda elab maailma eest varjatuna.
Noored armuvad. Péarast «iliopilase» lahkumist andub Gilda unistustele.
Selle aaria meloodia on daretult lihtne ja veelgi lihtsam on saade, mis toe-
tab aaria naiivselt siirast 6rnuseavaldust.
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Eriti tdhelepanuvéaidrsed on «Rigoletto» koorid ja ansamblid.

Suure meisterlikkusega on Verdi viimase vaatuse kvartetis ihendanud iihtseks
tervikuks neli karakterilt tidiesti erinevat viisi. Igaiihel on siin omad motted ja neile
vastav muusika. Hertsogi viis on vorgutav ja anuv.
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Bandiit Sparafucile 6de Maddalenat, keda hertsog vorgutada piitiab, iseloomustab
siadelev, koketeeriv ja kelmikas muusika.
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Neid koérvalt kuulava Gilda viis on kujundatud ohkeid ja hingevalu véljendava-
test viisikdikudest.
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KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Loetlege G. Verdi tdhtsamad ooperid. Millised teemad inspireerisid heliloojat
koige enam? -
" 2. Iseloomustage lithidalt Verdi muusikat, kasutades nédidetena kuulatud-katken-
deid tema ooperitest.
3. Vorrelge Verdi ja Wagneri loomingut. Kuidas kajastuvad kummagi helilooja
muusikas nende seisukohad ooperizanri olemuse suhtes? (Eriti poorake tdhele-
panu hédile ja orkestri osale muusikalis-dramaturgilises arengus.)

POHJAMAADE ROMANTIKUD

Moodunud sajandil hakkas kujunema rahvusliku véarvinguga professionaalne
muusika Skandinaavias ja Soomes. Taanis rajasid rahvusliku koolkonna Niels Gade
ja Johannes Hartmann. Johann Romani loetakse «rootsi muusika isaks». Soome
esiméste professionaalsete heliloojate seas oli koige silmapaistvamaks Helsingi esi-
mese siimfooniaorkestri organiseerija Robert Ka jan us. Norras voitlesid rahvusliku
kunsti eest Rikard Nordraak, Halfdan Kjerulf ja «Norra Paganini» Ole
Bull. Pohjamaade noor professionaalne muusika voditles saksa sentimentaalse muu-
sika mojuga. Selles voitluses toetuti rikkaliku rahvaloomingu omapérale.

V.aatamata pohjamaade professionaalse muusika noorusele mdjutasid nad kahe
geeniuse loomingu kaudu juba viimasel sajandivahetusel teiste Euroopa maade muu-
sikat. Need olid norralane Edvard Grieg ja soomlane Jean Sibelius. Mdle-
mad on tugevat moju avaldanud ka eesti muusikale.
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Edvard Grieg (1843—1907)

Edvard Grieg oli Norra rahvusliku drkamisaja laulik. Tema kujunemist
mojutasid nii kodumaa kui ka Taani rahvusliku kunsti eest voitlevad muu-
sikud, eriti Griegi s6ber Nordraak. Nemad ergutasid Griegi huvi rahva-
muusika vastu. «Ma ammutasin suuri vddrtusi oma kodumaa rahvaviisidest
ja sellest varandusest, mis on norra vaimu ammendamatu allikas, piiiid-
sin ma luua rahvuslikku kunsti» — nii on Grieg ise iseloomustanud oma
loomingulisi taotlusi. Grieg oli esimene Pohjamaade helilooja, kes suutis
tésta norra muusika Euroopa klassikalise kunsti tasemele. Ja Griegi loo-
ming avas ka maailmale norra rahvamuusika kordumatult omapérase ilu.
Grieg oli ka esimesi Euroopa heliloojaid, kelle muusikas hakkasid ilmnema
jooned, mis hiljem sajandivahetusel said tiilipiliseks uuele suunale —
impressionismile .

Griegi esimeseks Opetajaks oli ema, kes méngis hasti klaverit. 12-aas-
taselt alustas Grieg loominguga. Tema esimesed teosed palvisid Ole Bulli
kiituse ning viimase ohutusel saadeti Grieg viieteistkiimneaastaselt Saksa-
maale Leipzigi konservatooriumi. Grieg oli mitmekiilgne muusik (heli-
looja, pianist, dirigent, pedagoog). Nii suutis ta palju korda saata norra
muusikaelu organiseerimiseks ja arendamiseks. Koos oma naise, tunnus-
tatud lauljatari Nina Hagerupiga propageeris Grieg norra muusikat kogu
Euroopas.

% Liéhemalt on impressionismi késitletud lk. 152.

Edvard Grieg,
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Grieg oli patrioot ja veendunud demokraat. Votmata kiill otseselt osa
poliitilisest voitlusest, kiditus ta kunstnikuna alati kodanikueetikat arves-
tavalt. Nii néiteks keeldus Grieg protestiks Dreyfusi-protsessi vastu esine-
mast dirigendina Pariisis. A '

Griegile avaldasid lugupidamist mitmed Euroopa maad, valides ta oma

muusika-akadeemiate lilkmeks. Koos TSaikovskiga valiti ta 1893. a. Camb-
ridge’i lilikooli muusika-audoktoriks.
Griegi loomingu koige arvukama ja tédhtsama,
uhtlasi koige populaarsema osa moodustavad
soololaulud ning klaveri- ja orkestripalad.
Grieg oskas ka miniatuurides delda vdga palju ja olulist oma kodumaa ja
rahva ning iseenda kohta. Tema muusikas poimub siiras liilirika muinas-
jutukujudega. Siin kajastub sligav kiindumus kodumaasse ja rahvakunsti,
Norra looduse karske ja kirgas ilu, norralase uljas karakter, siidamlik
huumor, norra muinasjuttude fantaasiamaailm méievaimude — trollide ja
kobolditega. Griegi loomingus kohtame harva kurva, raskemeelse meele-
olu vidljendust. Sageli kolavad Griegi muusikas lihtsad rahvalaulu- véi
tantsuviisid.

Suurteoseid 161 Grieg harva, kuid nende seas on sellised {ildtuntud
poeetilised teosed nagu klaverikontsert (a-moll), klaverisonaat, sonaat
tSellole ja klaverile ning 3 sonaati viiulile ja klaverile.

Erilise kuulsuse saavutas Grieg muusikaga
Ibseni draamale «Peer Gynt». ™

«Peer Gyntile» loodud 22-st muusikalisest numbrist valis Grieg kaheksa
koige oOnnestunumat ja kujundas nendest kaks kontrastsete osadega
orkestrisiiiti kontsertettekandeks. ‘

Sisukate lithiteoste
suurmeister

«Peer Gynt»

Esimene siiit algab «Hommikumeeleoluga», milles védljendub roém looduse
drkamisest ja hommikuvéarskusest. Meloodiat alustab fl66t,

edasi kandub see oboele ja iiha uutele soolopillidele, kuni kasvab viiulite hdiskami-
seks. «Hommikumeeleolule» jdrgneb rangelt tosine ja kurb «Ase surm» T, esitatud

0 Peer Gynt oli juba poisikesena elava kujutlusvdimega, rahutu ja seiklushimu-
line. Sirgunud noormeheks, jittis ta maha kodukoha ning ldks laia maailma 6qu
otsima. Imeviidrsed seiklused ootasid teda ees. Ta sattus méevaimude juurd.e, négi
jdamaid, oppis tundma nii maailma volusid kui ka tema alatust. Loppeks t6i koju-
igatsus Peer Gynti kodumaale tagasi. Vanana ja vésinuna joudis ta kodukohta, kus
teda ikka veel ootas noorpdlve armastatu Solveig. Kaugel maailmas dnne otsides oli
Peer Gynt kaotanud oma tdelise onne kodumaal.

71 Ase oli Peer Gynti ema. Ibseni draamas on Ase surmastseen iiks mojukamaid.
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ainult keelpillidelt. Kolmandaks osaks on «Anitra tants». Beduiini pealiku titre ida-
maiselt salapdrases tantsus vaheldub erk pizzicato-motiiv kirgliku lembeviisiga. Stiidi
10petab groteskne pildike norra muinasjutumaailmast — «Mé&ekuninga lossis».

Alla marcia e molto marcato

Teist stiiti esitatakse harvem. Selle populaarsemad osad on teine — «Araa«
bia tants» ja viimane — «Solveigi laul», mida tihti esitatakse ka vokaalnumbrina.

«Solveigi laulu» viisi aluseks on norra rahvaviis, mida helilooja siiski tdpselt ei
korda. Viisi erilist karget kola rShutab norra rahvamuusikale iseloomulik omapérane
viisikdand muusikaliste lausete 16pul (sellist viisikddndu voib kohata Griegi loomin
gus mujalgi).
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Meeleoluka kontrasti toob sellesse lihtsasse laulu norra tantsuriitme meenutar
huikelise karakteriga maZoorne episood.

Jean Sibelius (1865—1957)

Igal aastal toimuvad Soomes Sibeliusele plihendatud muusikafestivalid,
millest votavad osa muusikud kogu maailmast. Soome rahvas ei austa
oma suurt heliloojat ainult kunstnikuna, vaid ka rahvuskangelasena, sest
Sibeliuse muusika etendas tdhtsat osa soomlaste vbditluses rahvuslike
oiguste eest.

Sibeliuse elu ei olnud viliselt stindmusterikas. Kodukohast Hdmeen-
linnast siirdus ta 6ppima Helsingisse, sealt edasi Berliini ja Viini. Hiljem
tootas ta monda aega Helsingis muusikadopetajana. Peagi andis riiklik
stipendium Sibeliusele voimaluse tdielikult heliloomingule piihenduda.
Péhja R s Sibelius saavutas iilemaailmse kuulsuse siim-
ittt oonile fooniliste suurteoste loojana. Ko6ik tema téhtsa-

mad helitood on kirjutatud stimfooniaorkestrile.
Need on 7siimfooniat, programmilised simfoonilised poeemid
ja viiulikontsert. Olulise osa Sibeliuse loomingust moodustavad ka
programmilised simfoonilised siidid, mis on koostatud
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Jean Sibelius.

muusikast lavateostele. Nende hulka kuulub ka muusika A. Jarnefeldti
draamale «Surm», mille iitheks osaks on erakordselt populaarne «Kurb
valss».
Sibeliuse suurteosed mojuvad enamasti siimfoo-
niliste saagadena. Sageli on nad juba programmi
kaudu seotud soome muistendite, saagade vbi
«Kalevala» kujudega (néditeks siimfoonilised poeemid Lemminkéisest).
Kuid ka teostes, millel puudub taoline programm, on Sibeliusele omane
eepiline véljenduslaad. Muusika areneb Kkiirustamata, suursuguse tosidu-
sega. Tihti on tunda pohjamaiselt hiamarat saagalikkust. Moni rahvaviisi-
taoline meloodia fl66di voi oboe esituses toob heledamaid meeleolu- ja
kolavarve. Vaga iseloomulikud on basside tumedast sligavikust ootamatult
kerkivad kolamassiivid tdis dhvardavat protesti ja &ikesemeeleolu. Eriti
jouliselt on Sibelius neid meeleolusid viljendanud siimfoonilises poeemis
«Finlandia», teoses, mis 6hutas soome rahvast vabadusvoéitlusele.
PRI B A L Nagu koik rahvuslike koolkondade ja klassika
ja virvirikkus rajajad moodunud sajandil (Chopin, Glinka,
: Grieg jt.), nii kajastas ka Sibelius oma rahva
elu ja loomust ning 6ppis tema lauludest. Seejuures puudub aga Sibeliuse
teostes tildse rahvaviiside tsiteerimine. Tema muusika on oma péhiolemu-
selt sligavalt soomepédrane, nagu on soomepérane Sibeliuse kogu maailma-
tunnetus.

Jouline ja suurejooneline
muusika
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Romantikuna omistas ka Sibelius suurt tdhtsust meloodiale. Tal oli
erakordne anne kasvatada védikesest viisikddnust ulatuslikku ning iiha
uuenevat meloodiat, tuues sellesse aina uusi ootamatuid harmooniavir-
vinguid. Suurepédraseks ndiiteks sellest on ainulaadne inglissarvesoolo
Sibeliuse poeemis «Tuonela luik». Inglissarve meloodia kajastab siin haru-
kordse ilmekusega nii Tuonela joe mustavate vete laiska kulgu kui ka neid
valitseva Tuonela luige salapérast laulu.
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«Tuonela luik» on silmapaistvaks niiteks ka Sibeliuse tugevalt arene-
nud vérvimeelest. Ta kuulub esmajoones nende heliloojate hulka, kes (nagu
Berlioz ja Wagner) olid suured kélamaalingute meistrid. Luues oma teo-
seid ajal, mil Euroopas valitsesid juba uued suunad, omandas Sibelius kdla-
virvide osas mondagi impressionistidelt. :

on Sibeliuse koige kuulsam teos. Selle poeemiga esines
«Finlandia» ta aktiivse ja mojuka véitlejana soome rahva Giguste
eest. «Finlandia» algab raskemeelse sissejuhatusega. Ule sajandite kandunud kan-
natusintonatsioon kdlab siin hiiglase raske ja dhvardava ohkena.
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omandades siin ileskutsuva ilme, mida réhutavad vaskpillide joulised, drevad saate-
motiivid. Ldik 16peb suure iildpausiga, mille jérel algab «Finlandia» keskne osa. Ener-
giliselt koélavad basside sammud, millele peagi lisandub vditlusvalmidust véljendav
puupillide teema.
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Muusika muutub iiha rithikamaks ja sdjakamaks. Mojuva kontrastina kdlab episcod,
milles teema saab vaikse, harda palvuse viljendajaks. See on «Finlandia» kdige
siidamessetungivam episood, mida sageli esitatakse iseseisva koorilauluna.

J st T T P v
mf espress.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Millised jooned olid iseloomulikud Pdéhjamaade rahvuslikele koolkondadele
nende kujunemisajastul?

2. Iseloomustage E. Griegi suhtumist rahvamuusikasse. Kuidas avaldus see tema
loomingus? Tooge niiteid kuulatud teostest.

3. Jutustage lihidalt J. Sibeliuse siimfoonilisest loomingust. Milline osa on
programmilisusel Sibeliuse muusikas?

VENE ROMANTIKUD

Talupojalaul ja linnaromanss vene rahvusromantilise
heliloomingu littena '

Venemaa majandusliku ja kultuurilise mahajaamuse t6ttu langes kut-
selise heliloomingu algus siin tunduvalt hilisemasse ajajarku kui Lé&dne-
Euroopas. Rahvuslik komponistide koolkond, mis hakkas kujunema XVIII
sajandi viimasel kolmandikul (L&&ne-Euroopas tegutsesid sel ajal Viini
klassikud), joudis klassikalise kiipsuseni alles XIX sajandi teisel veeran-
dil M. Glinka loominguga (ldéne heliloojaist alustasid oma tegevust
M. Glinkaga enam-vihem iihel ajal R. Schumann ja F. Chopin).’

Varasemal perioodil oli koige laialdasemalt levinud muusikaliigiks era-
kordselt rikkalik rahvamuusika. Rahvas on jaddvustanud muusikasse oma
kombed, t66 ja ajaloo ning poéiminud lauluks oma mured ja r6omud.

Vanimad laulud — t66- ja tavandilaulud — péarinevad kaugest lirgiihis-
kondlikust ajast. Neis kajastub muistsete slaavlaste peamine tegevusala — pdllu-
harimine — ning rahva usk loodusjoudude vigevusse.

Vana péritoluga on ka boliinad. Need on jutustava sisuga pikaldased, oma-
pdrase poolkdnelise-poollaululise meloodiaga laulud, mida esitati kas iliksi voi mit-
mekesi:
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Siigavalt tundeelamuslikud on liitirilised laulud, mis tekkisid XVI—XVII
sajandil.

y Liiiiriliste laulude muusikaline stiil on omapérane. Aeglaselt, vabalt ja laialt
voolab eeslaulja poolt alustatud peameloodia. Sellega liituvad varsti teised lauljad
kaashiiltega, mis on samuti viga meloodilised. Aeg-ajalt sulavad hiiled iihte ning
hargnevad siis jdlle mitmeks meloodiliseks liiniks. Nii moodustub omapéirane ja vaba
poolpoliifooniline-poolhomofooniline faktuur:
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Ka rahva instrumentaalmuusikal on vanad traditsioonid. Juba kauges
minevikus meisterdati mitmesuguseid vilesid ja sarvi, millel méngitud viisid
andsid hoogu tantsule voi olid kaaslaseks karjarajal ja jahilkdigul. Mahedalt helises
kolmnurkne kandletaoline gusli, mille saatel laulikud tavatsesid vesta bdliina-
lugusid.

Rahva poolt sajandite viltel loodud traditsioonid said kindlaks aluseks
ka kutseliste heliloojate loomingule. Hulgana leidub vene heliteostes
rahvamuusika varasalvest périnevaid viise, samuti rahvaloominguga ilm-
ses suguluses olevaid, kuid helilooja poolt vabalt arendatud kujundeid.
V6ib kohata ka omaloomingulisi, kuid rahvaviisidele viga sarnaseid meloo-
diaid. See annab vene heliloomingule silmatorkavalt ereda rahvusliku var-
vingu ning teeb vene heliloojate koolkonna moddunud sajandil tegutsenud
rahvusromantiliste koolkondade hulgas liheks tugevamaks.

Kuid peale talupojalaulu on vene rahvuslikul heliloomingul veel teine
allikas — linnaromanss, mis kuulub tldrahvaliku nédhtusena sama lahuta-
matult vene linnaolustikku kui talupojalaul maakeskkonda.
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Romanss levis seoses koduse musitseerimisega, mis sai Venemaal
tagasihoidliku alguse juba XVII sajandi 10pul aristokraatlikest ringkondadest ning
muutus XIX sajandi alguseks kodige armastatumaks musitseerimisvormiks. Muusika-
ohtuid korraldati niiid mitte ainult Xorgaristokraatia salongides, vaid — ja ilisna
laialdaselt — ka viaikemoisnike, kaupmeeste ja ametnike kodudes. Harrastati klaveri-,
harfi-, viiuli- ja kitarrimdngu (moodustati isegi védikesi instrumentaalansambleid)
voi lauldi romansse.

Koduse musitseerimise laialdane levik méjutas tugevasti XIX sajandi
esimesel poolel tegutsenud vene heliloojate loomingut. Lihtsad tantsud,
variatsioonid populaarsetele viisidele ja muud vidiksemad palad vétavad
enda alla valdava osa tolleaegsest instrumentaalloomingust.

Eriti rohkearvuline on aga laululooming. Laule ja romansse, mis on nii
esitajale kui kuulajale joukohasemad kui instrumentaalteosed, ei ole vene
heliloomingus ei varem ega hiljem kirjutatud nii suurel hulgal kui XIX
sajandi esimesel poolel. Lauluzanrid on tdhtsal kohal ajajdrgu suurimate
heliloojate, esimeste vene muusikaklassikute M. Glinka ja A. Dargomézski
loomingus. Nende korval olid viga viljakateks romansimeistriteks A. Aljab-
jev, A. Varlamov, A. Guriljov ja A. Verstovski. Muusikadhtute repertuaari
eest hoolitsesid sageli ka laiemale iildsusele tundmatud asjaarmastajad.

XIX sajandi esimese poole vene romanssi, nagu selleaegset poeesiatki,
millega romansi areng kiib kisikdes, mojutas tugevasti valitsev kunsti-
suund — romantism, mis sajandi alguses avaldus liigutavalt sentimentaal-
ses laadis. Vastavalt sellele on suurem osa XIX sajandi esimesel poolel
loodud laule liitirilised tunderomansid — nukrad, igatsevad ja
hingestatud, vahel lausa stidantlohestavalt tilihingestatud. Peamiseks tunde-
véljendajaks on vdga laulev meloodia, mis voolab sujuvalt klaveri véi
kitarri tagasihoidliku saate taustal.

Uheks armastatumaks tundelaulu liigiks, mis koitis paljusid poeete ja komponiste,
eriti sajandi 20-ndatel aastatel, oli eleegia (nende hulka kuulub néditeks M. Glinka
iiks esimesi romansse — melanhoolne ja intiimne «Mind dra ahvatle»).

Rohkesti kirjutati ka nn. vene laule. Selles laululiigis on ithendatud profes-
sionaalne kunst ja rahvaloomingu elemendid. Taotledes rahvuslikku omapéra, jdljen-
dasid poeedid ja heliloojad folkloori kujundeid. Monedes teostes, nditeks A. Varlamovi
populaarsetes lauludes «Tuisk» ja «Punane sarafan» on folkloorildhedus niivord suur,
et neid voiks pidada rahvalauludeks. Vene laulude hulka kuulub ka A. Aljabjevi iiks
tuntumaid laule «Oo6bik», mille muusikale on ilmset mdju avaldanud ka tollal moes
olnud mustlasmuusika.

Mo6odunud sajandi 20-ndatel aastatel ilmus vene vokaalmuusikasse ka bal-
laad — romantiline, enamasti fantastilise voi dramaatilise sisuga jutustav laul.
Ballaadi, mida on viljelnud F. Schubert, E. Grieg ja teised L&dne-Euroopa laulu-
meistrid, t6i vene heliloomingusse A. Verstovski. A. Verstovski armastas kasutada
pingelise siindmustikuga tekste, nagu see on tema tuntuimas ballaadis «Must sall».
Vastavalt sellele on drev ja dramaatiline ka tema ballaadide muusika. 7

Elav romansikultuur mojutas ka teisi muusikaliike. Vene romansi koige -
iseloomulikumad omadused — hingestatus ja laulev meloodia — tungisid
stimfoonilisse muusikasse, ooperiaariatesse ja -kooridesse ning teistesse
zanridesse, 1lmestades ka neid romantilise tundekiillusega.

72 Aleksander Verstovski peamiseks loomingualaks ei ole siiski laul, vaid
ooper. Tema ooperitest sai eriti populaarseks «Askoldi haud» (1835) — meloodiarikas,

koitva intriigi ja pingeliste-situatsioonidega romantllme teos, mille edu vene ooperi-
lavadel kestis veel XX sajandi alguseski.

7 Muusikaajalugu keskkoolile 97



Mihhail Glinka (1804—1857)

Vene klassikaliste Vene heliloomingu rahvuslik olemus ilmneb
gu“j'gg;fi;ag“swm‘de juba esimeste, XVIII sajandi 16pus ja XIX algu-
ses tegutsenud vene rahvusest komponistide

loomingus. Ent paratamatult lasus tolleaegsel
loomingul ka kiillalt tugev lddne mdju, sest eeskujude ja Gppimisvdima-
luste puudumise téttu omal maal tuli teoreetilised teadmised omandada
lddne komponistidelt ja ldédne eeskujudele tuginedes. Ka professionaalne
tase oli veel ebaiihtlane ja teosed sageli mitte kiillalt kunstikiipsed.

Murrangu vene muusikasse t6i Mihhail Glinka. Vottes kokku eelkéijate
paremad saavutused, tostis ta need uuele, klassikalisele tasemele. Glinka
on seega klassikalise koolkonna rajaja vene muusikas.

P. TSaikovski {iitles kord Glinka slimfoonilise teose «Kamaarinskaja»
kohta: «Nagu tammetorust kasvab tamm, nii on vorsunud sellest teosest
kogu vene silimfonism». TSaikovski métles siin kiill ainult siimfoonilist
muusikat, kuid tema sonu voiks laiendada kogu Glinka loomingule, sest ka
teistes tema poolt viljeldud Zanrides, eriti ooperites, kujunesid vidlja
vene klassikalise heliloomingu p6hiomadused.

Esimesena vene heliloojaist taotles Glinka oma loomingus teadlikult
rahvuslikkust, plitidmata joonduda lidne eeskujude jargi. Teda on sageli
vorreldud Puskiniga, sest nende teened vene rahvusliku kunsti kujunda-
misel on iihesugused. «Nad modlemad 16id vene keelt, iiks luules, teine
muusikas,» kirjutas Glinka ja Puskini kohta V. Stassov, iiks suuremaid
vene kunstikriitikuid méédunud sajandil.

Glinka loomingu rahvuslikkus ei ilmne iiksnes helikeeles, vaid avaldub
ka teoste ainestikus. Talle pakkusid materjali episoodid rahva elust ja aja-
loost, legendid ja muinasjutud, vanad kombed ja olustik.

Sidemed rahva elu ja folklooriga teevad Glinka loomigu omaseks ja
moistetavaks koige laiematele hulkadele. Luua mitte asjatundjate kitsale
kildkonnale, veel vihem meelelahutuseks aadliseltskonnale, vaid kogu
rahvale — selles nigigi Glinka oma peasihti. Oma kaasaegset komposit-
sioonitehnikat valdas Glinka silmapaistvalt histi, vaatamata sellele, et oli
muusikadppeasutuste puudumise tottu Venemaal peaaegu isedppija.
PROE LR Glinka loomingus on kesksel kohal ooperid

«Ivan Sussanin» ning «Ruslan ja Ludmilla».

«Ivan Sussanini» kirjutamise mote tekkis Glinkal Itaalias, kuhu ta sGitis 1830.
aastal. Itaalia, ooperi kodumaa, kuulus oma Gitsva laulukultuuriga, oli kdikide maade
muusikutele juba ammust ajast otsekui palverdnnakute maaks. Ka Glinka reisi pea-
miseks pohjuseks oli soov tundma Sppida itaalia laulukunsti. Ent mida kauem ta siin
viibis, seda enam hakkas ta aru saama oma maa rahvamuusika ilust ning mdélgutama
motteid vene muusika arendamise voéimalustest. Nii tekkiski véora rahva ja voora
muusika keskel vene rahvusliku ooperi loomise idee.

8 Glinka vottis ainult viis kuud tunde iihelt omaaegselt kuulsalt saksa muusika-
teoreetikult.
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Mihhail Glinka.

«Ivan Sussanini» siiZee pohineb ajaloolisel episoodil XVII sajandi algu-
sest, mil Venemaad dhvardasid vallutada poolakad. Haaratuna lokkele-
166nud partiotismitundest, astus rahvas iiksmeelselt voitlusse anastajate
vastu. Kodumaa-armastusest sooritati rohkesti kangelastegusid. Uks pal-
judest rahvakangelastest oli talumees Ivan Sussanin, kes, olles teejuhiks
vaenlase viesalgale, eksitas selle paksu metsa. «T6in teid siia, kus isegi
hall hunt ei kii, kus on vaid hirm ja surm,» avaldas ta 16puks poolkiilmu-
nud ja pikast teekonnast visinud poolakatele t6e. Raevunud poolakad tap-
sid Sussanini, kuid hukkusid ka ise, leidmata viljapddsu lummetuisanud
tihnikust.

Ooperi tegevus algab vene talupoja igapédevases elumiljodos. Rahva mdtted on
nende juures, kes voitlevad kodumaa eest. Lahinguviljalt saabub roémustav sdnum:
poolakad on maalt peaaegu vélja torjutud, voit ei ole enam mégede taga.

Ent ka poolakad on vdidus kindlad. Sdrava ja suurejoonelise balliga kuningas
Sigismundi lossis pilihitseb §lahta seda juba ette. Poolakaid iseloomustab Glinka balli-
tantsudega. Uksteise jirel kdolab neli suursugust tantsu — balli avatantsuna pidu-
lik ja enesekindel polonees (kooriga), seejdrel temperamentne krakovjak, sujuv valss
ja erksariitmiline masurka.
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Stseen M. Glinka ooperi «Ivan Sussanin» viimasest vaatusest.

Edasi kandub tegevus taas Venemaale. Sussanini liksmeelses peres tehakse ette-
valmistusi peretiitre Antonida pulmadeks. Kuid ootamatult tuleb majja mure: ouest
kostub karedaid h&édli ja tuppa astuvad kutsumata kiilalised — poola sédurid, kes
nouavad, et peremees juhataks koige otsemat teed Moskvasse. Sussanin keeldub. Ent
kui poolakad piitiavad teda &dra osta kullaga, valmib tema motteis julge plaan. Ta
teeskleb nousolekut ja lahkub, et tdita oma kohust kodumaa ees.

Enne surma laulab Sussanin oma ainsa aaria. See on siligav ja tosine monoloog-
motisklus kolmeosalises vormis (ABA) sissejuhatusega. Sussaninil on raske lahkuda
elust ja oma Kkalleist kodustest, kuid ta ldheb saatusele vastu rahulikult ja kindla
usuga kodumaa helgesse homsesse:

Adagio non tanto
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Ooperi patriootiline méte kolab eriti joulisena epiloogi kooris. Soda on l6ppenud.
Rahvas koguneb Moskva Punasele vialjakule, et laulda ilistuslaulu kodumaale ja
voidutoojaile. «Austus, au sulle, Venemaa!» vallandub inimeste stidameist juubeldav
room:
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Allegro maestoso
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«Ivan Sussanini» '* esietendusaasta — 1836 — on téhtsaks verstapostiks

vene muusikaajaloos: see aastaarv tdhistab mitte ainult vene klassikalise
ooperi, vaid ka kogu vene klassikalise heliloomingu sindi.
Paljud haritlased-demokraadid, teiste hulgas A. Puskin, V. Odojevski ja
V. Zukovski, tervitasid uut ooperit vaimustusega ning mdéistsid selle poor-
delist tdhtsust vene muusikas. Kuid oli ka teistsuguseid arvamusi. Eriti
polglikult suhtus esimesse vene klassikalisse ooperisse aristokraatia. Jime
lihtrahvaooper, labane kutsarite muusika, mis koélbab kiilatdnavale ja
kortsi, aga mitte ooperilavale — need véljendid votavad kokku aristokraa-
tide seisukoha, mis tulenes iileolevast suhtumisest rahvasse ja rahvaloo-
mingusse ning pealiskaudsest, meelelahutuslikku kunsti eelistavast
maitsest.
Varsti parast «Ivan Sussanini» esietendust hak-
kas Glinka motlema uuele ooperile. Seekord
koitis teda muinasjutuline ainestik — Puskini noorpolvepoeem «Ruslan ja
Ludmilla». Oma kava*sustest koneles ta Puskinile, kes ilmutas asja vastu
elavat huvi ning lubas hakarta libretistiks. Kuid kahe suure kunstniku koos-
to6 katkestas Puskini ootamatu surm 1837. a.

«Ruslan ja Ludmilla», mis tuli lavale 1842. a., on eepiline ooper,
esimene omataoline ooperiajaloos. Uus ooperitiilip, védlja kasvanud vana-
dest boliinadest, (vahel nimetatakse seda ka ooper-bdliinaks) on lébinisti
rahvuslik. Rahulikult ja laialt, nii, nagu laulis-jutustas oma lugusid
muistne laulik, arenevad siindmused ka ooper-béliinas. Teravat konflikti,
mis puudub bdliinades, ei ole ka seda tlilipi ooperis: vastuoludest kiill ju-
tustatakse, kuid pinevaid situatsioone vastaspoolte vahel ei looda. Uue
ooperitiitibi rahvuslikkus ilmneb muidugi ka helikeeles. Glinka on poimi-
nud ooperi «Ruslan ja Ludmilla» helikeelde rohkesti rahvamuusika ele-
mente. Koige suuremaks eeskujuks oli talle seejuures vanade bdliinade
stiil, mis koéige paremini vastas muistseist végilasaegadest jutustavale
stizeele.

«Ruslan ja Ludmilla»

" Et kindlustada ooperi lavalepdidsu, tuli valitsevate ringkondade meeleheaks
muuta pealkirja. Nii sai «Ivan Sussaninist» «Elu tsaari eest». Alles noukogude voimu
ajal taastati Glinka poolt mdeldud esialgne pealkiri.
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«Ruslani ja Ludmilla» eepilised traditsioonid said eeskujuks ka jarg-
nevatele podlvkondadele. Eriti lugupidavalt suhtusid neisse «Voéimsa
rithma» heliloojad, kes nimetasid end «ruslanistideks». «Ruslani ja Lud-
milla» koige otsesemateks jérglasteks on A. Borodini «Viirst Igor» ja
N. Rimski-Korsakovi «Sadko».

«Ruslan ja Ludmilla» on optimistlik, heroilise pohikarakteriga teos —
jutustus véagilasest Ruslanist, kes vabastab kurja voluri TSernomori kiiii-
sist oma morsja Ludmilla, {iletades ausalt ja vapralt kdik katsumused.

Ooperi idee — headus voidab kurjuse, mehisus alatuse — kajastub juba ava-

miangus, mis on iiks méngitavamaid Glinka slimfoonilisi teoseid. Sonaat-allegro
vormi esimesed teemad — energiliste akordide ja hoogsate passaazidega sissejuhatus
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ning sellele vahetult jargnev mehine peateema, mis Glinka sdnu kasutades «lenda-
vad tdies purjes» — véljendavad kangelaslikkuse motet:
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Neile jargneb liiliriline ja laulev viis — korvalteema, mis annab edasi végilase
tundeid oma morsja vastu:
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Avamingus valitseb vaprust ja mehisust iilistav vaim. TSernomori kurjusevari
libiseb sellest tile vaid paaril korral: keskmises osas — tootluses, kuhu ilmuvad nn.
tardumuse akordid, mis ooperis kdlavad Ludmilla rédvimisel TSernomori poolt:

102



3 .|
v 1 1
Wi »p
2 1
g
S 1 =
F 3

ja koodas, kus kahel korral voimutseb tromboonide esituses TSernomori juhtmotiiv —
laskuv tervetooniline helirida:
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Siimfoonilised teosed Glinka siimfoonilisel parandil, ehkki see ei ole
«Kamanringkains suur ei teoste arvu ega nende ulatuse poolest,
on vene muusikaajaloos samasugune tahtsus
kui tema ooperitelgi: sellest algab vene siimfoonilises muusikas kiipsuse-
ae g ning siin kujunevad vene siimfoonilise muusika traditsioonid.

Glinka koige silmapaistvamaks siimfooniliseks teoseks ning rahvuslike tradit-
sioonide rajajaks on «Kamaarinskaja». Rahvuslikkus avaldub juba «Kamaa-
rinskaja» temaatilises materjalis: teose aluseks on kaks rahvameloodiat — aeglane
vana pulmalaul «Mé&e tagant, kérge mae tagant»:

ja populaarse vene tantsu «Kamaarinskaja» elavaloomuline viis, mille jéargi teos on
saanud ka oma pealkirja:




Rahvamuusikast pédrinevad ka votted, millega teemasid arendatakse: viiside
varieerimine ja kaashédidlte pdimimine saateks nende timber. Samuti réhutab rahvus-
likkust orkestratsioon, kus siimfooniaorkestri instrumendid kohati, eriti tantsuviisis.
aimavad jédrele rahvapillide kola: puupillid vilesid, keelpillide pizzicato — balalaika-
maéangu.

«Kamaarinskaja» on olustikulise iseloomuga teos, pildike vene kiilaelust. Séna-
list programmi pole Glinka kiill andnud, kuid selleks pole vajadustki, sest juba
rahvaviiside endi — pulmalaulu ja tantsuviisi péhjal voib luua kiillalt konkreetse
sisuseletuse: aeglaselt, pikaldase laulu saatel liigub pulmarong; algab tants, mis muu-
tub jarjest hoogsamaks. Uuesti alustavad lauljad oma pikaldast viisi, kuid iiha roh-
kem vallandub ka tantsijate temperament.

«Kamaarinskaja» traditsioonid jatkuvad jargmiste pélvkondade loomin-
gus. Ent eeskuju andsid ka Glinka teised paremad siimfoonilised teosed —
«Valss-fantaasia» ning avaméngud «Aragoonia hota» ja «0O6 Madriidis».
Kaks viimast kujutavad endist temperamentsete tantsudega koloriitseid pil-
dikesi hispaania olustikust (teoses «O6 Madriidis» lisandub sellele maheda
l6unamaise 66 maaling). Molemas teoses kajastuvad Glinka Hispaania-
reisi’® muljed. Nende teoste «jirglasteks» — pildikesteks teiste rahvaste
elust — on N. Rimski-Korsakovi «Hispaania kapritSo», P. TSaikovski «Itaa-
lia kapritSo» ja mitmed teised teosed. «Valss-fantaasiast» on aga vérsunud
rohked siimfoonilised valsid, mille hulgas on véljapaistvaimad Tsaikovski
valsid.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Millal pandi alus rahvuslikule kutselisele heliloomingule Venemaal? Nime-
tage vene heliloojate rahvusromantilise koolkonna loomingu péhiomadused ja
jutustage nende avaldumisest M. Glinka loomingus.

2. Andke lithike iilevaade M. Glinka loomingust, nimetage tema tdhtsamaid teo-
seid. Milles seisneb «Kamaarinskaja» rahvuslikkus?

3. Jutustage lithidalt M. Glinka ooperitest, nende ainestikust ja ideest. Iseloo-
mustage ooperite muusikat kuulatud katkendite pohjal.

4, Milline koht on M. Glinka ooperitel vene muusika ajaloos? Iseloomustage vene
eepilist ooperit.

Aleksander Dargomozski (1813—1869)

Kriitiline realist Aleksander Sergejevit§ Dargomoézski on Glinka

jarel teine silmapaistvam vene helilooja. Dargo-
mozski looming ei ole kiill nii mitmekiilgne kui Glinka oma (tema instru-
mentaalteosed Glinka tasemeni ei ulatu), kuid vaatamata sellele on ta too-
nud vene muusikasse moningaid uusi jooni.

Glinka ja Dargomozski esindavad erinevaid ajajidrke vene kunstis.
Glinka looming kuulub sisuliselt dekabristlikku perioodi. Tema teostes,
eriti ooperites, peegeldub 1812. a Isamaasdjale jargnenud patriotismitunde
téus ja rahvusliku iseteadvuse kasv, mis méjutas vene kunsti XIX sajandi
20—30-ndatel aastatel. Suurem ja parem osa Dargomdzski loomingust on

75 Glinka viibis Hispaanias kaks aastat (1845—1847).
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aga seotud juba 40—50-ndate aastate, s.o. kriitilise realismi
perioodi kunstiideedega. Oma teostes paljastas Dargomdozski kaasaegse elu
varjukiilgi ja inimeste nérkusi. Esimese kriitilise realistina t6i ta vene
muusikasse ka sotsiaalse teema, mis edaspidi sligavneb ja saavu-
tab kulminatsiooni M. Mussorgski loomingus. Kaasaelamisega jutustab
Dargomézski iihiskonna. madalamal astmel olevaist, tihti elu poolt alan-
datud ja solvatud inimestest, vastandades neid tiihisele ja egoistlikule kor-
gemale klassile.

Dargomoézski on pohiliselt vokaalmuusika heli-

‘[,Jl‘l‘: :e:,i.],i:ii;ig?ﬁdus- looja, kelle loomingust vétavad suurema osa
ol laululoomingus enda alla laulud ja romansid. Paljud neist on

meloodilised ja nukrailmelised tunderomansid
(«Mul on kurb», «Méand» jt.) — niisugused, nagu neid kirjutasid Glinka ja
teised XIX sajandi esimese poole laulukomponistid. Kuid Dargomozski on
loonud ka suure hulga selliseid laule, mis on uudsed nii sisult kui heli-
keelelt.

Uudsus on seotud piiiidega anda igale tegelasele tema iseloomule vas-
tav muusikaline karakteristika. Oma portreedes-karakteristikates tugineb
Dargomézski erinevate inimeste erinevale koneviisile, mida ta piiiiab
vokaalmeloodias jdljendada. Kénest on vdlja kasvanud meloodiate téusud
ja langused, tempod, riitmid, helitugevus ja registrid. «Taotlen, et heli oleks
otseselt seotud sonaga,» iitles helilooja ise oma pohimotteist kéneldes.
Dargomézski on seega muusikaline portretist, kelle vokaalstiil
kaldub retsitatiivsusse — s. 0. deklamatsioonilise meloodia poole
ja kes on loonud oma lauludes mitmeid toredaid isikupédrase karakteriga
tegelastiitipe.

Peale retsitatiivsuse t6i Dargomézski vene vokaalloomingusse uuesisu-
lised laululiigid — stseenid elust ja satiirilised laulud.
Satiirinooled sihib ta peamiselt korgema seltskonna suunas. Talle, nagu
suurele vene kirjanikule Gogolilegi, on naer ja pilge relvaks sotsiaalse
ebavérdsuse ja pahede vastu.

Dargomdzski vokaalmuusika uudsus ilmneb histi tema tuntud lavludes «Molders,
«Titulaarndunik» ja «Vana kapral». Humoristlikus elupildikeses «Molder» on vastan-
datud kaks erineva muusikaga iseloomustatud tegelast — pikatoimeline purjus mél-
der ja tema kédbeda keelega riiakas naine. Kaks portreed, sellejuures sotsiaalsel pin-
nasel, kujundub ka «Titulaarnéunikus»: tagasihoidlik védikeametnik — titulaarndunik
ja upsakas kindralitiitar, kes korgi tileolekuga téukab tagasi titulaarnduniku aland-
liku armuavalduse. Erinevalt liithikesest ja 16busast «Moldrist» ning tragikoomilisest
«Titulaarndunikust» on «Vana kapral» ulatuslik dramaatiline stseen kiillalt tugeva
sotsiaalse mottega. Ustavalt kodumaad teeninud lihtsat prantsuse séjameest, kes oma
paleust Napoleoni kaitstes julges vaidiusse astuda ohvitseriga, viiakse selle eest maha-
laskmisele. Uhtlasi on «Vana kapral» ka iiheks: mitmekiilgsemaks ja siigavamaks
muusikaliseks portreeks Dargomozski loomingus, kus iga salm avab uusi jooni elu-
polise sojamehe iseloomus.

Gt Teiseks valdkonnaks, mille vastu Dargomézski
«Nikineid» < 4 *
laulude kérval suuremat huvi tundis, on ooper.
Dargomdzski ooperitest kuulub vene muusikaklassikasse «Nikineid» .8
mis on loodud Puskini 16petamata draama jérgi.

6 «N#kineid» on kirjutatud aastail 1845—55, esietendus toimus 1856. a.
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«Nédkineius» keskendub peatidhelepanu tegelaste hingeelule. Ooperis on mitu
isikudraamat. Moldri tiitar Natasa uputab enese meeleheites Dneprisse, sest noor
viirst, keda ta siiralt armastab, hiilgab NatasSa, et abielluda seisusekohaselt. NataSast
saab Dnepri nidkkide voimukas valitsejanna.

Molder, kurvastatuna tiitre saatusest, kaotab moistuse. Pidades ennast rongaks,
hulgub ta rdbaldununa ja hirmuératavalt habemesse kasvanuna Dnepri-darsetes met-
sades. Molder, kelle osa oli omal ajal kuulsa bassilaulja F. Saljapini iiks hiilgerolli-
dest, on ooperi kdige haaravamaks tegelaskujuks. Tema hullumeelne rongauljus ja
abitu kaeblus NataSa pdrast mdjub vapustavalt. Kuju traagikat siivendab veelgi kont-
rast ooperi algusega. Seal iseloomustab helilooja méldrit eluréomsa ja muheda huu-
morimehena.

Kuid ka viirstipaari abielu ei kujune onnelikuks. Sageli meenutab viirst Nata-
Sat. Kahetsus ja sltidametunnistuse piin viivad teda alatihti Dnepri dirde, vana veski
juurde. Vete stigavusest kostub Natasa kutsuv haidl. «Tdna laulatatakse sind minu
tlitrega,» 16petab molder viirsti kohklused ja toukab ta jokke.

Dargomééski toi oma «Nékineiuga» vene muusikasse lisaks Glinka loo-
dud ajaloolisele ja eepilisele ooperile uue ooperitiiiibi — sotsiaalse
mottega psiithholoogilise draama.

KUSIMUSI JA ULESANDEID
1. Iseloomustage lildjoontes A. Dargomdzski loomingut. Millisele kunstiperioodile

omaseid jooni vGib selles tdheldada? Millistele Zanridele pooras A. Dargomdzski

erilist tdhelepanu?
2. Iseloomustage A. Dargomozski vokaalmeloodiat, tuues néditeid tema lauludest.

Kultuuri- ja muusikaelu XIX sajandi 60 —70-ndatel

aastatel
Vabadusliikumise Moodunud sajandi 60-ndad ja 70-ndad aastad
Wes olid vabadusliikumise hoogustumise

aastad Venemaal. Hoobiks tsaaririigile kujunes
juba hébistava kaotusega 16ppenud Krimmi sdéda (1853—1855). Selle jirel
veeres lile maa méssulaine. Talurahvas, kelle 6lgadel lasusid sGjaraskused
ja kelle niigi vilets elujirg muutus pérast sdda veelgi armetumaks, vil-
jendas protesti jarjest sagenevates rahutustes ja iilestdusudes. Arevast
Ohkkonnast hirmutatud valitsus oli sunnitud jdreleandmisi tegema. 1861. a.
saigi teoks talurahvareform, mille pohjal kaotati Venemaal périsorjus.
Tegelikult kujunes reform rahva petmiseks, sest périsorjus kiill kadus,
kuid talupoegade elutingimused ei paranenud, vaid timberpéordult — hal-
venesid. Sellepdrast ei 1oppenud ka rahutused ning talurahvakiisimus
teravnes veelgi, muutudes 60—70-ndate aastate peamiseks tithiskondlikuks
probleemiks Venemaal.

Rahva oGiguste eest astusid vélja A. Herzen, N. TSernosevski, N. Dob-
roljubov, V. Belinski, N. Nekrassov' ja teised segaseisusliku péritoluga
haritlased — revolutsioonilised demokraadid, kellest said ajajargu vaba
thiskondliku moétte ideoloogid.

106



Realistliku kunsti Suur téus iihiskondlikus elus virgutas ka kunsti.
kdrgperiood Kunstielus toimus samuti voitlus — realistlike

kunstiprintsiipide pealetung konservatiivsetele.
Maalikunstis asus «riindajate» eesotsas Riéndniituslaste Uhing (peredvizni-
kud), mille tuumiku moodustasid I. Kramskoi, V. Perov, K. Makovski jt.
Nende seisukohti jagasid hiljem ka vene realistliku maalikooli suurkujud
V. Surikov ja I. Repin. Kirjanduses olid realismi lipukandjaiks N. Nekras-
sov, M. Saltokov-Stsedrin, I. Turgenev ja A. Ostrovski. Muusikute avan-
gardi moodustas Peterburi heliloojateviisik «V&imas rithm», kuhu kuulu-
sid M. Balakirev, M. Mussorgski, N. Rimski-Korsakov, A. Borodin jaC. Cui.
Neid kéiki. toetas eesrindlik kunstikriitika, mille koige tulihingelisemaks
voitlejaks realistliku ja rahvusliku kunsti eest oli V. Stassov.

Eesrindlikule kunstnikkonnale said teeniitajaiks revolutsioonilised
demokraadid, kelle kunstiesteetika peandudeiks oli kunstiloomingu elutdde
ja rahvapédrane, laiadele hulkadele médistetav véljendusvorm. Viites, et
kunst peab kaasa elama pievaprobleemidele, andsid revolutsioonilised
demokraadid kunstile ka {ihiskondliku tihenduse. Rahva, eriti
talupoegade saatus, mis erutas koiki eesrindlikke inimesi tol ajal, kajastub
moddunud sajandi 60—70-ndate aastate vene kunstiloomingus mitmekiilg-
semalt kui kunagi varem véi hiljem.

- ) Muusikas avaldub kultuurielu iildine hoogne
gel“"“m‘“g“ elavnemine. edasiminek mitmeti. Selle iiheks niitajaks on
rogress kontsertelus p y = §
ja muusikahariduses uue heliloojatepdlvkonna arvukus. Peterburis

v tegutsesid peale eespool nimetatud «Véimsa
riithma» veel A. Rubinstein ja A. Serov, Moskvas aga alustas
60-ndate aastate 16pul oma kuulsuseteed P. T§aikovski.

Muusikaelu arengust ja demokratiseerumisest annavad tunnistust ka
60-ndatel aastatel toimunud muudatused kontsertelus jamuusika-
hariduses. :

Seni piirdus Venemaa kontsertelu peaaegu ainult korgema seltskonna
salongikontsertidega, mille tase oli kiillaltki korge. Vene silmapaistvate
kunstnikkude korval esinesid neil sageli- ka vilismaa kuulsused. Kuid
salongikontserdid olid kittesaadavad ainult valitud kuulajaskonnale.
Avalikke tasulisi kontserte, kuhu igaiiks vois pifisme lunastada, toimus
harva.

Esimese organisatsioonina hakkas Venemaal regulaarseid avalikke kont-
serte korraldama Vene Muusikaiihing, mis asutati A. Rubinsteini
initsiatiivil Peterburis 1859. a. Varsti alustasid tegevust thingu osakonnad
ka teistes linnades. Eriti suure r6omuga tervitas iihingu poolt korraldatud
kontserte uus segaseisuslik intelligents, kellele péis aadlikontsertidele oli
suletud ning kellest sai niitid avalike kontsertide pohiline kuulajaskond.

Muusikaharidusega oli olukord siiani samuti kurb. Muusikapéld, mis
rahva loomupirast andekust arvestades oleks voinud head vilja kanda, oli
s00tis, kuna vihe oli neid, kes oskasid seda harida. Venemaale oli hidasti
vaja oma muusikadppeasutust, sest Oppimist vilismaal véisid endale
lubada vihesed. '
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Eestvedajaks sai jidlle A. Rubinstein. Tema algatusel rajati 1862. a.
Peterburis Venemaa esimene konservatoorium. Mone
aasta péarast (1866) jirgnes Moskva konservatooriumi asutamine. Mélemad
konservatooriumid kujunesid tugevateks oppeasutusteks ning said hari-
duse hilliks mitte ainult vene, vaid ka mitmete teiste rahvuste muusiku-
tele, sealhulgas ka peaaegu koikidele eesti vanema pélvkonna heliloojatele.

Anton Rubinstein (1829—-1894)

Muusikaelu organisaator Anton Grigorjevit§ Rubinstein oli méédunud
:)?a':f‘s:'lmak““l“s sajandi teisel poolel iiks populaarsemaid muu-
sikuid Venemaal. Teda tunti nii heliloojana kui
ka vboimeka pianistina ja hea organisaatorina.

Palju energiat piihendas ta esimese vene kontsertorganisatsiooni —
Vene Muusikaihingu rajamisele. Uus lihing, mis alustas tegevust
1859. a., hakkas korraldama avalikke siimfoonia- ja kammerkontserte,
tehes nende kaudu rahva hulgas tdnuviédrset muusikahariduslikku t66d.

Teiseks Rubinsteini poolt algatatud suuremaks irituseks oli esimese
vene muusikaiilikooli — Peterburi konservatooriumi asutamine.
«Hakkab kurb nédha olukorda riigis, kus rahvas on musikaalne, kuid kus
puuduvad voimalused talentide arendamiseks,» kirjutas ta tihes konser-
vatooriumi asutamisele iileskutsuvas artiklis. ”7 Mote sai teoks 1862. a.

Laialdane oli ka Rubinsteini pianistlik tegevus. Rubinstein on
iiks silmapaistvamaid vene pianiste. Alustanud karjdédri 9-aastase ime-
lapsena, saavutas ta kiiresti tunnustuse, mis kasvas peagi maailmakuul-
suseks.

Rubinstein oli pianist-propagandist. Ta pidas oma kohuseks
levitada head muusikat ja teha selgitustood selle mdéistmiseks. Eriti kuju-
kaks néiteks on «Ajalooliste kontsertide» sari — seitsme ulatusliku prog-
rammi raames tutvustas Rubinstein koéiki silmapaistvamaid klaveriteoseid
alates vanast klavessiinimuusikast kuni oma kaasaegsete loominguni. Ette-
kandele kaasnesid selgitavad kommentaarid.

Rubinsteini muusikalise tegevuse kolmandaks
alaks on helilooming. Heliloojana on ta iiks vil-
jakamaid vene komponistide hulgas. Tema péa-
randisse kuulub oopereid, stimfoonilisi teoseid, kammeransambleid,
romansse, rohkesti klaverimuusikat jm. Kuid enamik sellest on aegade.
jooksul unustatud, sest «Rubinsteini looming on kui suur bassein, milles
on palju vett, kuid vaid liksikuid kuldkalakesi», nagu hindas tabavalt tema

Rohkearvuline
helilooming

7 Artikkel «Muusikaharidusest Venemaal», mis ilmus 1861. a. Peterburi ajakir-
jas «Bekb».
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parandit akadeemik B. Assafjev 7. Nii ongi piisima jédinud ainult vihesed
teosed, eeskitt ooper «Deemon», samuti moned romansid («O6», tsiikkel
«Pérsia laulud» jt.) ning méningad klaveriteosed (neist on eriti populaarne
«Meloodia»).

ADédions Rubinsteini peateoseks on M. Lermontovi sama-

nimelise poeemi jirgi loodud ooper «Deemon» 7°,
«Deemon» on liilirilis-psiihholoogiline ooper, milles peatdhelepanu kes-
kendub Deemoni ja Tamara armastusdraamale.

Deemon, uhke ja alistumatu vaim, on missulise meele pédrast taevariigist vilja
aetud. Vaba ja voimas, kuid tiidinud oma igavesest elust, rindab ta ilmaruumis. Kao-
tanud usu headusse, neabr ta taevast ja maad. Deemon on kiill tugev, kuid oma iiksin-
duses samal ajal ka traagiline isiksus.

Heleda péikesekiirena toob tema siingesse hinge valgust kohtumine gruusia viirsti
tlitre Tamaraga. Tamara tundepuhtus ning tiitarlapselik -volu siititavad Deemoni
aastasadu piinelnud siidames lootuse hinge uuestisiinniks armastuse kaudu headusele
Ja toele:

Hetk hiljem négi vaim Tamarat
ja tundis, kuidas dkki haaras
ta slidant drevuse voog

ja tiihja hingekdorvet tiitis

hé&al imeliselt 6nnetoov

ning teda headusega liitis;

ta jalle moistis armastust

ja iluduse piihadust. &

Ent veelkord tegutseb Deemonis kurjus: tema tahtel hukkub mégedes Tamara
peigmees, kes on kingitustekaravaniga teel Tamara isamajja, kus pulmalised teda
juba ootavad.

Tamara piinleb, sest temaski on édrganud armastus viirastusliku tundmatu vastu.
Kuid ta ndeb Deemonis patu ja kurjuse kehastajat ning, kartes sattuda vastuollu
taevaga, otsib kaitset kloostrist. Ka sinna jirgneb talle Deemon. Anudes Tamara
armastust, téotab ta leppida maailmaga ning uskuda taas headusse ja inimestesse.
Inimlik kaastunne véidab Tamara koéhkluse. Kuid hetkel, mil Deemon, haarab Ta-
mara oma embusse ning talle ndib, et tema lootused uuestisiinniks on tditunud, ilmub
ingel, et pddsta Tamarat maisest patust. Tamara sureb ja taevas votab vastu tema
hinge. Deemonis aga tormitseb jille kurjus ja vaen. Taas eksleb nukker ja koike
vihkav vaim {iiksildasena igavikus:

ta jélle liksinda maailmas

ja jélle koik, mis puutus silma,
ndis talle tiihine ja must,

ei olnud lootust, armastust. 8!

«Deemoni» mitmed muusikalised episoodid pohinevad kaukaasia rahvaviisidel.
Nendega on seotud ka ooperi iiks tuntumaid numbreid — meeskoor «O 6 k e». Peig-
mehe karavan, visinud raskest mégirdnnakust, on jiddnud 66laagrisse. «Saabub 00,
sume 060,» alustavad mehed méotlikku viisi:

8 B. Assafjev (1884—1949) — ndukogude muusikateadlane ja helilooja, mitmete
ballettide, nende hulgas laialt tuntud «Bahtgisarai purskkaevu» autor.

™ Qoper «Deemon» valmis 1872. a., esietendus toimus 1875. a.

% Lermontovi poeemi I osa 9. peatiikist.

81 Lermontovi poeemi II osa 16. peatiikist.
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Molemad 16igud korduvad, moodustades iilesehituse pdhiplaani ABABA.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Milliseid alasid hélmab Rubinsteini muusikaline tegevus?

2. Kuidas hinnata Rubinsteini loomingut?
3. Iseloomustage ooperit «Deemon» ja jutustage lithidalt selle sisust.

,Voimas rithm¢

«Voimas rithm», ajajargu koige demokraatlikum
muusikuteriihmitus, hakkas kujunema 50-ndate
aastate 1opupoole. Rithmale pandi alus tihel
muusikadohtul A. Dargomoézski kodus, kus algas kolme noormehe — Mili
Balakirevi, Cesar Cui ja Modest Mussorgski tutvus. Neid koiki t6i Dargo-
mozski majja, kus tol ajal sageli toimusid kodused kontsertohtud, huvi ja
armastus muusika vastu.

Balakirev oli pooleli jatnud matemaatikadpingud tiilikoolis, et pilihen-
duda armastatud muusikale. Cui ja Mussorgski olid s6javéelased.

Teistest rohkem muusikalisi kogemusi oli Balakirevil, ehkki ta polnud
saanud siistemaatilist muusikalist haridust, vaid oli iseéppija. Omades:
suurepérast mélu ja olles hea klaveriméngija, dratas ta imetlust oma vdi-
mega peast ette méngida igasuguseid muusikateoseid. Lisaks sellele olf.

Kujunemine
ja koosseis
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Balakirev huvitav vestluskaaslane. Tema kdnemaneer oli kéitev ning tul-
vil vaimukusi ja originaalseid iitlusi. Teda oli véimatu mitte kuulata, sest
ka oma vilise olemusega ta justkui poles kaasa sellele, millest raskis véi
mida tegi. :

Nii juhtuski, et Balakirev hakkas opetama Mussorgskit, kes ilmutas
huvi komponeerimise vastu. Opilane oli siis 18-aastane, Gpetaja temast
vaevalt kaks aastat vanem. Oppet66 ei toimunud nii, nagu muusikadppe-
asutustes tavaliselt: Gppeiilesannetega Balakirev oma &pilast ei koorma-
nud. Selle asemel istuti tundide viisi klaveri taga, maéngiti suurte heli-
meistrite teoseid ning analiiiisiti siis neid poéhjalikult, kusjuures erilist
slimpaatiat tunti tol ajal novaatorlike Liéne-Euroopa heliloojate H. Ber-
liozi, R. Schumanni ja F. Liszti loomingu vastu.

Sageli votsid 6ppetundidest-muusikadhtutest osa ka Cui ja kunstikrii-
tik Vladimir Stassov — &gedaloomuline, véimsa kogu ja veel véimsama
hidle ning suure eruditsiooniga inimene. Stassov oskas vidga huvitavalt
konelda koigest — kirjandusest, maalikunstist, muusikast, arhitektuurist,
skulptuurist, ajaloost ja poliitikast. Seejuures kaitses ta tuliselt demokraat-
likke iihiskondlikke ideid ja rahvuslikku kunsti. Rahvusliku kunsti eest
oli ta valmis lédbi minema tulest ja veest ning vottis oma kaitse alla koik,
kes sammusid sama rada. Tema algatusel loeti Belinski, Dobroljubovi ja
Herzeni teoseid ning vahetati métteid loetu iile.

60-ndate aastate alguses liitus Balakirevi sopraderingiga veel kaks
andekat muusikahuvilist — 17-aastane merekooli opilane Nikolai Rimski-
Korsakov ja 29-aastane keemiaprofessor Aleksander Borodin. Balakirev
vottis molemate Opetamise enda hooleks ja alustas t66d samal meetodil
nagu varem Mussorgskiga.

Nii kujunes Peterburis 60-ndate aastate alguseks noorte muusikute-
asjaarmastajate ring, mida nimetati selle organiseerija jargi Balakirevi
ringiks, pérastpoole ka «Véimsaks riihmaks» vo6i heliloojate arvu jargi
«vene viisikuks». ;

Nimetuse «Véimas riihm», mida praegu kdige rohkem kasutatakse, sai Balaki-
revi ring 60-ndate aastate keskel iihest Stassovi muusikakriitilisest artiklist, kus vene
rahvuslikku muusikutekoolkonda nimetati viikeseks, kuid juba voimsaks riihmaks.
Kuigi Stassov pidas silmas k&iki rahvuslikke heliloojaid, ka eelmist polvkonda, hakati
nimetust kohe kasutama Balakirevi ringi kui selleaegsete heliloojate hulgas kaige
rahvuslikuma riihmituse kohta.

Suurimat tdhelepanu osutasid «Véimsa rithma»
heliloojad vokaalmuusikale, eriti ooperile
ja lauluzZanridele kui laiemale publikule kéige kergemini méisteta-
vatele muusikaliikidele. Instrumentaalloomingus, mida samuti viljeldi,
kuigi vihem, eelistati programmilist muusikat, lihtudes samast iild-
moistetavuse printsiibist.

Armastatud Zanrid

«Voimsa rithma» kéige elavamaks tegevus-
ajaks olid moodunud sajandi 60-ndad aastad.
Uhtse loomingulise grupina tegutses «Véimas rithm» 70-ndate aastate
alguseni. Soprussidemed piisisid kiill ka edaspidi, kuid norgenesid: Bala-
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kirev ei ilmutanud enam endist aktiivsust, Cui sattus moningates kunsti-
kiisimustes kaaslastega isegi vastuollu ja ka Rimski-Korsakovil, kes kut-
suti 70-ndate aastate alguses Peterburi konservatooriumi G6ppejouks, oli
niiiid vihem aega soprade jaoks.

Modest Mussorgski (1839—1881)

Demokraat ja Modest Petrovits Mussorgski oli kéige tulihinge-
kriléiline realist lisem demokraat ja koige julgem novaator

«Voimsas ruhmas». Vaimustusega vottis ta
omaks revolutsiooniliste demokraatide vabameelsed tihiskondlikud ideed
ja realistlikud kunstivaated. Olles veendunud, et kunst peab olema iihis-
kondliku progressi teenistuses, toestas Mussorgski oma loominguga, et ka
muusika, mida ollakse harjunud pidama eeskidtt tundeid ja elamusi val-
jendavaks kunstiliigiks, on véimeline tihiskondlikes kiisimustes edukalt
kaasa radkima. Mussorgskit, nagu koiki demokraate tol ajal, erutas koige
rohkem vene talupoja saatus, millele ta kogu hingega kaasa tundis. Teda
el jatnud kiilmaks rahva petmine péarisorjuse kaotamise seadusega 1861. a.
ning talle ei jédnud maéirkamatuks julm arveteGiendamine méissajatega.
Vene rahvast ja vene talupojast, kellest jutustavad V. Belinski, N. Nek-
rassovi, M. Saltokov-StSedrini, V. Surikovi, I. Repini ja teiste kunstnike-
realistide teosed, koneleb oma loomingus ka Mussorgski. «Mussorgski loo-
ming on terve ookean vene elu ja vene inimesi, nende karaktereid, oma-
vahelisi suhteid ja eluraskusi,» kirjutas V. Stassov.

Mussorgski on suurim kriitiline realist vene muusikas. Jat-

kates suunda, mille algatajaks vene heliloomingus oli A. Dargomozski,
moistab ta teravalt hukka selle, mis pidurdab tihiskonna arengut ja vaarib
viljajuurimist. Tema kriitika on veelgi julgem ja laiahaardelisem kui
Dargomozskil. Sellisesse kunsti, mis ilustab ja idealiseerib tegelikkust,
suhtus Mussorgski vaenulikult. «Tahan kujutada elu ilma kassikullata,»
sonastas ta oma realistikreedo iihes kirjas Repinile.
Ka helikeele valdkonnas oli Mussorgski revolut-
siondar. Tahtmata kéia vanu sissetallatud radu,
rakendas ta oma métete muusikaliseks edasiandmiseks uusi, tolle aja kohta
viga julgeid helilisi votteid. «Ole julge! Edasi uutele randadele!» — need
hoogsad sonad kirjast Stassovile votavad loomingu juhtlausena kokku
tema novaatorlikud pohimotted. Mussorgski harmoonia on rangeid reeg-
leid ignoreeriv ning vahel lisnagi kare ja krobeline; originaalne on tema
meloodia, mis pohineb kdne ja rahvalauluelementide siinteesil. Ta armas-
tab vabadust ka vormi osas — enamasti on see libikomponeeritud ® ja
ebakorrapédrane, rangelt simmeetrilist iilesehitust leidub harva.

Helikeele uuendaja

82 Libikomponeeritud vorm — ilma kindla vormiskeemita, vahetult sisust lihtuv
muusikateose tiilesehitus. Eriti sageli kasutatakse ldbikomponeeritud vormi vokaal-
muusikas, kus see kdige paremini voimaldab edasi anda teksti sisu.
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Modest Mussorgski.

Laulud Mussorgski loomingus domineerivad vokaal¥an-

rid — ooper ja laul.

Lauludes siivendab Mussorgski peamiselt Dargomézski poolt alustatud
sotsiaalset ja satiirilist teemat. Muid laululiike, eriti tunde-
romansse, on tema loomingus vihem. :

Olulise osa Mussorgski lauludest moodustavad portreed ja pildikesed
vaeste inimeste elust. «Kalistrat», «Hzllilaul Jerjomuskale», «Kallis Sav-
viSna», «Vaeslaps» — kéik need sligava kaasatundmisega kirjutatud toe-
parased elupildid viljendavad protesti iihiskonnas valitseva ebavérdsuse
vastu.

Teises Mussorgski poolt armastatud laululiigis — satiirilistes laulu-
des — tuleb ilmsiks tema tugev huumorimeel ja teravmeelsus. Mitmetes
lauludes («Klassik», tsiikkel «Pildikast») on pilkealusteks «Vaimsa rithma»
vastased. Jumalasulase vilise vagaduse taha peidetud maisete maotete iile
muigab Mussorgski «Seminaristis». Tema koige populaarsem laul «Kirp»
aga pilkab rumalust ja lipitsemist.

8 Muusikaajalugu keskkoolile 113



«Kirbu» tekst parineb Goethe «Faustist», kus seda laulab Mefisto. See on lugu

kuningast, kes armastas oma kirpu rohkem kui venda, riietas kirbu sametisse, andis
rinda ordeni ja nimetas ministriks. Kohe on jaol ka teised kirbud — rumaluse kehas-
tajad, keda suursugune Oukond, aupaklikkusest kuninga soosiku vastu, alandlikult
kummardab. Mussorgski hoogsas jutustavat laadi muusikas on pilget ja Gelat mefisto-
likku naeru.
Koige kaalukamateks teosteks Mussorgski loo-
mingus on ooperid «Boriss Godunov» ja
«<Hovanst8ina». % Mussorgski nimetas neid
mitte ooperiteks, vaid muusikalisteks rahvadraamadeks. Sel-
line uudne zanriméarang vihjab rahvastseenide rohkusele, kuid sisaldab
endas ka vanu traditsioone purustavaid jooni. Nimelt ei ole rahvas Mus-
sorgski rahvadraamades ainult dekoratiivseks taustaks ja toimuvate siind-
muste passiivseks pealtvaatajaks, nagu see oli ooperilaval seni tavaks,
vaid aktiivseks tegelaseks, kes votab osa stindmustest ja mojutab nende
kaiku. Uudne on ka rahvastseenide muusikaline kiilg. Traditsioonilisi tima-
raid ooperikoore on Mussorgski rahvadraamades vidhe. Suurema osa massi-
stseenide muusika jdljendab rithmadesse jaotatud rahva (kileda hidlega
eided, pikaldase jutuga vanamehed jt.) omavahelist vaba kénelust.

«Boriss Godunov» ja «HovanstSina» on ajaloolise sisuga teosed: esimese
stindmused arenevad XVI ja XVII sajandi vahetusel, tsaar Borissi valitse-
misajal, teise tegevus toimub Peeter I valitsemise algaastail, mil tema
uuendused leidsid tugevat vastuseisu vana elukorra toetajate poolt. 8 Mo-
lemad ajalooperioodid olid rahutuste- ja méissuderohked ning sarnanesid
selle poolest Mussorgski enda kaasajaga. Nadidata minevikusiindmuste
kaudu olevikku — see oligi Mussorgski eesmairgiks nende ooperite loo-

misel.

Ooperid — ajaloolised
rahvadraamad

) Mussorgski peateos — ooper «Boriss Godunov»
«Boriss Godunov» Yo a0k { ; &
algab Borissi kroonimisega tsaariks. Vaimupime
ja kurnatud rahvas on bojaaride kisul kiriku juurde kokku aetud. Mus-
sorgski néitab siin rahvast tuimana ja tikskdikse kadsutditjana.

Borissi valitsemisaeg ei kujune onnelikuks. S6jaks Venemaa vastu val-
mistuvad poolakad, kellel on teada, et Boriss sai troonile ebaausal teel —
seadusliku troonipdrija Dmitri mérvarina. Levitades kuuldustega Dmitri
ellujddamisest rahva hulgas vaenu Borissi vastu, kavatsevad poolakad saata
Venemaale oma késilasena Vale-Dmitri. Ent selletagi on Boriss kaotanud
rahva usalduse. Nilgiv rahvas nideb temas oma viletsuse pohjustajat ning
nouab temalt leiba. Niilid ei ole laval enam tuim ja passiivne inimmass,
nagu ooperi alguses Borissi kroonimisel, vaid hulk, kelle ndudmistes kélab
maissu héirekell. Ning maéss puhkebki. Vile ja hiilietega tormab rahvas
ooperi 16pupildis lavale.

8 Peale nende kuulub Mussorgski loomingusse veel kolm lépetamata ooperit. Ka
«HovanstSina» ei olnud 1881. a., mil Mussorgski suri, veel tadiesti valmis. Teose 16pe-
tas ja orkestreeris N. Rimski-Korsakov.

8 «Hovanst$ina» on Peetri-vastase vandendu nimetus, mis on tuletatud vandendu
eesotsas seisnud streletside juhi viirst Hovanski nimest. Peale streletside votsid vande-
noust osa raskolnikud (vanausulised) ja tsaaritar Sofia soosik viirst Golitson.
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Missustseeni kulminatsiooniks on koor «Rahva vditlusiha kasvab», mille sagiva
ritmiga kiiretempolises muusikas on Mussorgski histi tabanud omaaegsete talu-
pojamadssude stiihiat ja organiseerimatust:
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Miéssutuhinast on kantud ka iiks ooperi populaarsemaid soolonumbreid — Var-
laami laul, kuigi see pole missusiindmustega otseselt seotud. Tormaka hooga pajatab
kloostrist pdogenenud munk Varlaam suurest lahingust tatarlastega, mida Ivan Groz-
ndi pidas Kaasani linna all: :

@ Allegro.\ 144
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Ukskord Kaa-sa-ni lin-na all see juh = tus..

Boriss on voimetu rahvamasside ees. Ta ei suuda aidata viletsuses ja
vaimupimeduses vaevlevat Venemaad, kuigi see oli tema siiras soov juba
tsaarikrooni vastu vottes. Ka bojaarid sepitsevad tema vastu salaliitu. Sti-
gavat, peaaegu meeltesegaduseni viivat piina tekitab Borissile minevikus
tehtud rédnk veret66. Suutmata kanda nii rasket koormat, tema hlnge]oud
raugeb ja ta sureb.

Borissi iseloomustab Mussorgski mitme muusikalise numbriga, millest keskne on
monoloog «Kédes on mul kdrgeim vdim». Siin avaneb Borissi vastuoluline hing. Pea-
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Borissi surmastseen M. Mussorgski ooperist «Boriss Godunov».

mottena ldbib monoloogi sligav mure Venemaa pérast. Monoloogi esimeses osas elab
Boriss armastava isana hellalt kaasa ka oma peigmehe kaotanud tiitre murele. Teine
ja iihtlasi ulatuslikum osa on ABA vormis. Muusika on siin meloodilisem ja pingsam
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On voimsa kohtu-moistjaka-si  karm,sest taskeroim ju minuhinge vaevab.

ning muutub 16puosas dramaatiliseks, védljendades Borissi piinu kuriteo pérast.

Kuna Mussorgski huvitus esmajoones vokaal-
zanridest, on tema instrumentaallooming suhte-
liselt vdiksem. Ent ka siin ilmutab ta meister-
likkust. Suuremat tdhelepanu pélvivad kaks teost — programmiline or-

Instrumentaalteosed.
«Pildid ndituselt»
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kestripilt «06 Lagedal méel»® ja 10-osaline klaveristiit «Pildid
niaituselt»?

Eriti populaarne on viimane, mis t6i vene klaverimuusikasse uusi jooni. Kdige-
pealt on uudne klaverikisitlus: vastukaaluks seni valitsenud kammerlikule stiilile
kolab «Pildid néituselt» laialt ja orkestritaoliselt. Uudne on ka palju tugevam vene-
péra, vorreldes nokturnide, barkaroolide, valsside ja teiste tollal moes olevate roman-
tilis-litiriliste miniatuuridega. Kodige rahvuspidrasemad on kaks viimast osa — «Baaba-
Jagaa» ja «Kiievi vdravad», eriti aga piltide vahemingud — nn. «Jalutuskdigud» oma
tugevalt rahvalaulupédrase meloodikaga:

' Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco sostenuto
| Allegro gi ), ses g P

Siiidi loomisele inspireeris Mussorgskit iihe tema maalikunstnikust sobra ® teoste
nditus, kus oli eksponeeritud portreid, akvarelle loodusest, arhitektuurivisandeid,
kostiiliimikavandeid teatrilavastustele jm. Sama eriilmelised nagu ndituse viljapane-
kud on ka siiidi osad. Ent koikide osade iihiseks omaduseks on ddrmine piltlikkus.
Muusika sageli lausa manab silme ette konkreetseid pildikesi. Kauge keskajaga seos-
tub «Vana lossi» hidmar ja poeetiline muusika. Nagu kuskilt eemalt, sajandite sliga-
vusest kostub trubaduuri nukker ja romantiline viis:

Andantino molto cantabilc e con dolore
- 1 Jjji_ II-T%*} killj:—wq

PP con esptes.none

«Héarjavankri» raske rakendi pikaldast liikumist annavad edasi madalad akordid
joulises fortes ja raskeparane aktsenteeritud meloodia:
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8 Teose programmi aluseks on rahvajutud ndidadest, kes parimuste jargi kogu-
nevad jaaniool Lagedale méele pidutsema.

8 Siiiti esitatakse tihti ka orkestriga, silmapaistva prantsuse hehloo;a M. Ravel’i
orkestreeringus.

8 Kunstnik ja arhitekt V. Hartman.
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V. Hartmani joonistus «Kiievi Voiduvaravad».

Sama konkreetne on muusika ka teistes piltides: kanaema i{imber siutsuvat tibu-
peret iseloomustab kerge vallatlev muusika («Munast kooruvate kanapcegade bal-
lett»); terava riitmiga meloodia jédljendab rikka juudi korki ja tileolevat konet ning
nobeda riitmiga iihetooniline meloodia vaese juudi halisemist («Kaks juuti»); turu-
naiste keelepeksu annab edasi iilikiire ja sagiv muusika («Limoges’i turg») jne.

Aleksander Borodin (1833—1887)

Keemia ja muusika Aleksander Porfirjevit§ Borodinis on iihinenud

andekas keemik ja suur muusik. Loodusteadu-
sed koitsid teda juba lapsepélves, kuigi ta tegeles meelsasti ka kirjandu-
sega, armastas joonistada ning oppis kerge vaevaga selgeks mitu voorkeelt.
Ka muusikaliste harrastuste algus ulatub lapsepolve. Ta oppis flooti, tSel-
lot ja klaverit ning vottis meelsasti osa kodustest muusikadhtutest, mén-
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gides vahel ka ise ansamblites kaasa. Varakult katsetas Borodin heliloo-
minguga.

Suurimaks kutsumuseks sai siiski keemia. Jarjest kasvav huvi selle
vastu viis Borodini 17-aastasena Meditsiinilis-kirurgilisse Akadeemiasse,
kus temast kujunes pohjalik ja jarjekindel t6omees-teadlane, kes saavu-
tas juba lisna noorena rahvusvahelise tunnustuse ning 29-aastasena pro-
fessori tiitli.

Varsti pédrast professoriks nimetamist tutvus Borodin Balakireviga. Vii-
mase innustusel drkas temas stigavam huvi heliloomingu vastu. Siitpeale
jagas Borodin oma aja ja anded kahe «isanda» — keemia ja muusika va-
hel. Loviosa ajast kuulus kiill keemiale, muusikale jdid vaid pihapdevad
ja vabad 6htutunnid, mist6ttu Borodini poolt loodud teoste arv ei ole eriti
suur. Kuid koik, mis ta on kirjutanud parast liitumist Balakirevi ringiga —
ooper «Viirst Igor», 2 siimfooniat, 2 keelpillikvartetti ning kiimmekond
laulu — kuulub vene muusikaklassikasse.

Loontiniin Resdbecs Borodin on tugeva isikupdra ja rghvu;likp_ hgli—
ja TF siimfoonia keelega komponist. Tema mehine ja jouline

muusika kannab kuulaja muistsetesse via-
gilasaegadesse. Rahulikult ja laialt, arhailiste meloodiliste ja har-
mooniliste kujundite abil jutustavad tema teosed iidsest minevikust, vigi-
lastest, nende kangelastegudest ja tugevusest.

Eriti palju vagilaslikkust on II simfoonias, mida tuntaksegi kui «V i -
gilassimfooniat»8,. Selle alapealkirja andis Stassov, toetudes iihele
jutuajamisele Borodiniga, kes mairkis, et I osas piitidis ta luua pilti vigi-
laste kokkutulekust veetSele, III osas elustada muistse lauliku Bajani kuju,
kes gusli saatel jutustab béliinat vanadest aegadest, ning finaalis (IV osas)
luua hoogsat ja r6omsat peopilti.

Koige rohkem on vigilaslikkust stimfoonia I osas. Mehisust ja joudu viljendab
siin juba avateema, mille esitavad keelpillid unisoonis vaskpillide massiivsete akor-
dide saatel:

e AL o
g rIRINFY %

See energiline ja tahtekindel kujund, mis kordudes ja muusika arenedes muutub
edaspidi veel voimsamaks, on I osa peateemaks. Korvalteema on samuti lai ja eepi-
list laadi, kuid kolajoult vaiksem ja selle tdhtsus edaspidises arenduses on viaiksem:

Allegro moderato

8 «Vigilassiimfoonia» valmis 1876. a.
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Stseen A. Borodini ooperist «Viirst Igor».

120



«Viirst Igor» Nagu Borodini stimfooniad, nii jutustab ka tema

ainuke ooper «Viirst Igor» kaugetest végilas-
aegadest. Sellepdrast voiks sedagi teost II siimfoonia alapealkirja iimber
kohandades nimetada vagilasooperiks.

«Viirst Igori» aluseks on XII sajandi 16pust parinev lugulaul «Jutustus
Igori sGjaretkest». See tundmatu autori ajaloolisel materjalil pohinev teos
jutustab lihest neist paljudest sojakdikudest, mida iidse Kiievi viirstid vot-
sid ette riigi igipoliste vaenlaste — polovetside vastu.

Ooper algab Putivli viirsti Igori ja tema s6jameeste teelesaatmisega.

Rahvas laulab viirstile iilistuslaulu, mille véimas ja jouline muusika viljendab
patriootilisi tundeid. Ulistuskoori, nagu mitmete teistegi vene rahva kooride muusika
«Viirst Igoris» meenutab oma rahuliku laia voolavuse ja arhailiste harmooniliste
véarvidega vanu eepilisi laule. Arhailisust on ABA vo§m1 molemates teemades, nii
ilevas ja pidulikus esimeses teemas

@ Allegro moderato e maestoso
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Ootamatult toimub péikesevarjutus. Rahvas ndeb selles halba ennet
sojakédigule, kuid Igor otsustab siiski teele asuda. Retk nurjub. Igor langeb
vangi, polovetsid aga ldhenevad Putivlile, hdvitades ja poletades koik, mis
satub nende teele.

Igor on mures oma maa ja rahva pdrast. Tema palavamaks soovxks on vabaneda
vangist, koondada vded ja alustada uuesti vditlust. «Oh andke, andke mulle priius,
et vabastada voiksin kodumaa!» — need sonad koos joulise meloodiaga ldbivad pat-
riootilise juhtmotiivina Igori aariat: £

@ Andante. Pit animato

o, Ray - Te, mu-menuecaodony, & MOV ITO30p CY-MeH MC-Xy-MTh,
Oh  and-ke vabadust mul jal-le, et habist saaksin lunasta-da end.
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Aaria keskmises osas motiskleb Igor Jaroslavnast, oma abikaasast. Siidamlikult
kolab laulev armastusteema:

Meno mosso
dol

olce iy >4
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Tsr om—HA TO —Jy6-ka Jaa-ga, Tol onm, - Ha BU-HuUTb He cTaHelb,

Ai-nult sa, mu kal-lis Lkaa-sa, ainultsa ei sdudis-ta mind ii-al,

Polovetside khaan KontSak kohtleb Igorit kiilalislahkelt, lootes teda
veenda oma liitlaseks hakkama. Et lahutada Igori meelt, laseb ta oma rah-
val tantsida. Polovetsi tantsud paeluvad oma eksootiliselt vérvikireva
muusikaga ja on iliheks paremaks niiteks vene heliloojate poolt loodud
orientaalsete heliteoste hulgas.

Tantsides ja lauldes ilistavad polovetsid oma maad ja khaani. Stseenis vaheldub
neli erinevat muusikalist episoodi: liiiiriline ja raugelt igatsev tiitarlaste tants laulu
saatel,
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tuliselt temperamentne meeste tants,

Allegro vivo
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hoogne siinkopeeritud riitmiga tldine tants khaani tilistava kooriga
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@ Allegro
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ning kiire teravariitmiline poiste tants:
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marcato

Tuuakse uusi vene vange, kes jutustavad linnade laastamisest polovet-
side poolt. Kodumaa nimel paluvad vangid Igorit kasutada draandja-polo-
vetsi abi ja pogeneda. Ooper 16pebki Igori tagasitulekuga Putivlisse. Onne-
likuna votab teda vastu Jaroslavna, rahvas tervitab oma viirsti piduliku
kooriga. :

K - Kuigi lai véagilaslik eepika on Borodini muusika
ammermuusika = g i d
3a l@irika koige iseloomulikumaks omaduseks, on tema
loomingus ka kiillalt palju hella lifiirikat. Liiti-
riline on Jaroslavna muusika «Viirst Igoris», lilirilised on mitmed roman-
sid («Kauge kodumaa kallastele» jt.). Ent koige paremini ilmutab Boro-
din end liuitirikuna keelpillikvartettides. Eriti palju 6rnu tundeid on kvar-
tetis nr. 2, mille stidamlik III osa «Nokturn» on saanud iiheks populaarse-
maks teoseks vene kammerloomingus. '

Nikolai Rimski-Korsakov (1844—1908)

Kas merevigi XIX sajandi teisel poolel tegutsenud vene muu-
V6L muusiin? sikute hulgas oli Nikolai Andrejevit§ Rimski-
Korsakov populaarsemaid ja autoriteetsemaid.

Lapsepolves Rimski-Korsakov muusiku elukutsest ei unistanud. Siis
olid talle suureks eeskujuks merevieohvitserist vanem vend ja admiralist
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Nikolai Rimski-Korsakov.

onu. Perekonna traditsioonide kohaselt pidi meremees saama ka Nikolaist.
Kuid enne, kui ta oma lapsepolveunistuse teostas ja Peterburi merekooli
lopetas, tekkis huvi muusika vastu. Véagisi kippus muusika tulevase mere-
véaeohvitseri elus esikohta vallutama, eriti parast tutvumist Balakirevi ja
tema sopradega. «Tol ajal armastasin ma muusikat juba tdesti kirglikult
ja hakkasin unistama muusiku elukutsest,» kirjutas Rimski-Korsakov hil-
jem oma maélestustes.

Siiski torjus meri muusika veel korraks tahaplaanile, sest 18-aastasel
verivarskel ohvitseril tuli kaugesoiduklipperil kaasa teha ligi kolm aastat
kestev merereis. Mered ja ookeanid, eksootilised troopikadod, kauged maad
ja voorad rahvad pakkusid kiill hulgana uusi muljeid ja rikastasid
kunstnikufantaasiat, kuid meremeest Rimski-Korsakovist ei saanud. Pérast
tagasipoordumist Peterburi ja taaskohtumist Balakireviga kaldus vaekauss
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juba loplikult muusika poole. Merele Rimski-Korsakov enam ei lainud,
ning mone aja pérast pithendus juba tdielikult muusikale.

it inakiain Kogu oma rohkem kui 40 aastat kestnud muusi-
kalise tegevuse viltel tegeles Rimski-Korsakov

véga intensiivselt loominguga. Pikemate vaheaegadeta valmisid iiksteise

jarel ooperid, orkestriteosed, romansid, klaveripalad ja teised teosed.

Enamikule Rimski-Korsakovi teostele on omane rahulikult jutustav
ja kirjeldav viljenduslaad, tormilist dramatismi ja tugevat arengu-
pinget on tema muusikas harva. Koige eredamalt vallandub Rimski-Korsa-
kovi heliloojatalent muusikalistes maalingutes. Tema kirevalt fantastilised
muinasjutupildid on rikkad huvitavatest kolakombinatsioonidest ja leidli-
kest orkestrivdarvidest. Palju volu ja vahelduvaid védrve on ka looduspilti-
des, mille hulgast vdédrivad erilist esiletostmist: suurepdrased meremaa-
lingud. Endise meremehena tundis Rimski-Korsakov histi mere niiansse.
Merereisil laius tema timber kuude kaupa ookean, kord slinge, vaenulik ja
tormine, kord sobralik, unelev ja rauge. Reisilt saadud rikkalikud muljed
elustuvad mitmetes teostes (ooperis «Sadko», siimfoonilises siiidis «Sehe-
rezade» ja mujal), milles loodud eriilmelisi helipilte voiks vorrelda I. Aiva-
zovski kuulsate meremaalidega.

Rimski-Korsakovi loomingul on tugev side rahvapédrandiga. Am-
mendamatuks allikaks olid talle vene laulu- ja tantsuviisid, mida ta on
kasutanud nii algupérasel kujul kui eeskujudena uute samalaadsete loo-
misel. Paljudele teostele andsid materjali ka rahvajutud ning vanad kom-
bed ja tavad, mille vastu helilooja suurt huvi tundis.

o & Rimski-Korsakovi lemmikzanriks oli ooper. Ka
operid. 2 " 2 .
«Lumivalgeke» arvuliselt on ooperid tema loomingus esikohal —

neid on ta loonud 15. Enamik neist on réomsa-
ilmelised teosed, kusjuures helilooja eriline poolehoid kuulub muinas-
jutule. Puhtmuinasjutulise sisuga on «Surematu Kastsei», «Kuldkikas» ja
«Muinasjutt tsaar Saltaanist» (kahe viimase aluseks on Pus$kini tuntud
muinasjutud). Kuid ka tosiellu armastab Rimski-Korsakov poimida-mui-
nasjutuelemente, nagu see on «Sadkos» ja mdélemas Gogoli-ainelises oope-
ris «Maido» ja «Jouludo».

Uheks onnestunumaks muinasjutuooperiks mitte ainult Rimski-Korsa-
kovi, vaid kogu maailma ooperiloomingus on «Lumivalgeke» (loodud aas-
tail 1880—1881). See on helge kevadmuinasjutt, {isna tihesugune A. Ost-
rovski samanimelise ndidendiga, mis on ooperi aluseks.

«Lumivalgekese» tegevus toimub ennemuistsél ajal berendeide muinasjutumaal,
kus ei tunta lilekohut ja elatakse targa ning loodust iilistava tsaar Berendei juhti-
misel lihtsat ja liksmeelset elu. Koik oleks histi, kui pdikesejumal Jarilo poleks beren-
deidele vihane. Jarilo pahameele pdhjuseks on Kevade ja Pakasetaadi tlitar Lumi-
valgeke. Pdikesejumal on Pakasele Kevade pérast armukade ja ei saada soojenda-
vaid kiiri niiid ka berendeide maale, kuna Lumivalgeke elab nende metsades. Siinge
Metsavaimu valve all on Lumivalgeke sirgunud kauniks neiuks. Talle ei anna rahu
karjase Lel’i laulud, mis ulatuvad ka siia — «lirgpadrikusse, kus iial jdi ei sula» —
ja dratavad temas soovi minna elama inimeste hulka.
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Nimitegelane N. Rimski-Korsakovi ooperist «Lumivalgeke».

Lumivalgekese igatsus viljendub tema. aarias ®. Kolmeosalise vormi (ABA) dar-
mistes, vallatleva ja huikelise meloodiaga osades laulab Lumivalgeke neidude marjul-
kdikudest ja méngudest, millest temagi tahaks osa votta:

Allegretto capriceioso

e TOMPYIHeKa -MU e A —vo-,n,y XO]J;M!'!: HA O-DCJD()(MX B8e—CeJlblt OT3IbIBATHOR:
Ma marju-le lieks nei-d-de-ga koos ja vastaks nende huigetele r6omsalt:

Keskmine osa on seevastu laulvam ja igatsevam:

Bc,y-Mep pex -xum Te - 65 Mo iRe s MY
siis Or - nalt sind ma hama-ru-ses trdostin,

Lumivalgeke saab vanematelt loa asuda elama inimeste juurde. Seal armub
temasse noor kaupmees. Ent Lumivalgeke, kes on isalt pédrinud jdise slidame, ei
moista sooje inimtundeid ja ei suuda vastu armastada. Kevad kingib talle volupérja,
mis dratab armastuse ka Lumivalgekese siidames. Kuid vabanedes kiilmusest, kaotab

® Lumivalgekesel on ooperis mitu soolonumbrit, kdne all olev aaria on neist esi-
mene. Seda laulab Lumivalgeke proloogis.
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Lumivalgeke niilid kaitse Jarilo kiirte eest ja sulab. Lumivalgekese hukkumisega
16peb Pakase voirm berendeide riigis, taas touseb péike, taas on Jarilo votnud beren-
deide maa oma kaitse alla.

«Lumivalgekese» muusika voélub virvikate ja poeetiliste loodusemaa-
lingute ning oskuslikult tehtud rahvaviisiseadetega. «Seda ooperit kirju-
tades kuulatasin ma tdhelepanelikult rahvaloomingu ja looduse h&ili,»
mérgib ka Rimski-Korsakov ise.

Side rahvaloominguga on koéige tugevam rahva elu kisitlevates kooristseenides,
millest suurem osa on seotud vanade kommete ja méngudega (kevadise ja suvise
pooripdeva kombed jne.). Ka Lel'i koik kolm laulu meenutavad rahvaviise, ehkki
need on tegelikult helilooja looming. Tuntuim Lel’i lauludest on viimane, milles ta
pajatab jaanipeolistele dikesest ja pilvest, kes leppisid kokku miiristada ja vihma-
kest valada, ning marjulistest-neiukestest. Muusika sarnaneb vanade ringméngu-
lauludega. Salme on kolm, iga salmi esimene pool on rahulikult jutustava iseloo-
muga,

”

Ty-wa  co TpoMaMCLIO-Ba — pU-Ba —aChiy, Tht rpeMU,IPOM,a X KOXAbPA30 - JIbIO,
Lausus pil-ve-ke-ne pik - se-le nii:, Si-na mirrista, ma vihmakest viin”

teine pool — instrumentaalne refrddn — aga elav ja tantsuline ning meenutab kar-
jase roomsat vilepilliméngu:

p scherzando

«Sadko» Teiseks tuntumaks ooperiks Rimski-Korsakovi
loomingus on ooper-bdliina «Sadko» %° (1894—
1896). Selle teose siizee aluseks on vanad Novgorodi boliinad osavast gusli-
méngijast °' Sadkost ®? ning vene muinasjutt meretsaarist ja tema kaunist
tiitrest.
Vastavalt tosielu ja muinasjuttu ithendavale slindmustikule on ka muu-
sika kahesugune. Valdava osa ooperist votavad enda alla rahvamuusikal
pohinevad stseenid. Seevastu mereriigi pilte iseloomustab fantastilise vér-

% Nooruses kirjutas Rimski-Korsakov ka samanimelise programmilise siimfooni-
lise pildi.

91 Gusli — kandletiiiipi varla-vene rahvapill.

92 Sadko ei ole vdljamoeldud tegelane, vaid Novgorodis XII sajandil elanud laial-
dase kuulsusega rahvamuusik.
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Ogperi sisu on lihidalt jargmine.

Sadko unistab sellest, et purjetada kaugetesse sadamatesse, teha kuulsaks Nov-
gorod ja selle kaubad. Véitnud kihlveoga kaupmeestelt laeva, asub ta oma druzii-
naga teele. Ent kuhu soita? Varjaagi, india ja veneetsia kaubakiilalised jutustavad
igailiks oma kodumaast — esimene rahva karmist elust péhjamaa kaljusel rannal,
teine imelisest idamaast ja salapdrasest linnust fooniksist, kolmas uhkest linnast
sinise mere ja sinise taeva maal. Sadko otsustab Veneetsia, jouka ja kuulsa kauba-
linna kasuks. Teekond algab. Kuid pahur Meretsaar ei saada Sadko purjedesse
tuult: ilmselt ootab merede valitseja inimohvrit. Liisk langeb Sadkole. Laskunud vee-
alusesse riiki, voidab Sadko oma laulude ja guslimidnguga vana Meretsaari siidame,
kes lubab talle naiseks oma kauneima tiitre Volhova. Algab fantastiline pulmapiller-
kaar koikvoimalike vee-elanike osavotul. Peoméllust touseb merel kohutav torm —
laevad aina hukkuvad. Ilmub Véimas Vigilane korda looma ja kisib Sadkol pilli-
lood lopetada. Argu Sadko hiirigu veealuse riigi elu, mingu tagasi Novgorodi ja
helistagu seal oma guslit. Volhova peab Sadkoga maa peale kaasa minema, et muu-
tuda seal Volhovi joeks.

Uheks tuntumaks ja rahvuslikumaks numbriks selles ooperis on Sadko druZinni-

kute koor. Vana ehtsat boliinaviisi, uljast ja hoogsat, alustab eeslauljana Sadko:
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Varieerides kordavad seda laevamehed ja teeleminejaid saatma tulnud linna-
rahvas. Koor on iiles ehitatud nn. vene variatsioonide pohiméttel: kordudes jééb teema
ise samaks, teised héddled aga muutuvad pidevalt.

i 3o Olles esmajoones ooperikomponist, on Rimski-
f;;it%:;%:ﬁ — Korsakov siiski tdhelepanu péoranud ka siim-
foonilisele muusikale. Tema stimfoonilisse loo-
mingusse kuulub mitmesuguseid teoseid — stimfooniaid, siiite, avaménge
jm. Peaaegu koik need on programmilised. «Luues muusikat pro-
grammi alusel, tunnen ennast kodus,» tunnistas ta, moistes, et program-
milisus vastab tema piltlikule ja kirjeldavale loomingulaadile paremini
kui programmita muusika.

Nagu ooperites, nii on ka siimfoonilises loomingus Rimski-Korsakovi
armastatumaks ainealaks muinasjutud: stimfooniline pilt «Sadko» on loo-
dud vene muinasjutu jirgi, siiidi «Antar» programm périneb araabia mui-
nasjutust, «Seherezade» on seotud kuulsate «1001 66 muinasjuttudega»
jne.

Nimetatud teoste hulgas on tuntuim «Seherezade» — idamaise koloriidiga kirev
ja fantaasiakiillane 4-osaline stiit. «1001 66 muinasjutud» algavad jutustusega kar-
mist sultanist Sahriarist, kes laskis hukata koik oma naised, kinkides elu vaid
Seherezadele, leebununa koitvatest muinaslugudest, mida Seherezade vestis talle
tuhat ja liks 66d ilihtejérge.

Sahriari ja Seherezade iseloomustusega algab ka Rimski-Korsakovi siiit: I osa
alguses kolavad iksteise jdrel karm ja voimukas ning graatsiliselt orn ja leebe
teema:
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Sultani ja Seherezade teemad pdimuvad siiidi tdhtsaimate teemadena ka jarg-
miste osade muusikasse ning on intonatsiooniliseks aluseks mitmele uuele teemale. Nii
on Sahriari teemaga tugevas muusikalises suguluses mere teema, mis areneb I ja IV
osas. I osa («Meri ja Sindbadi laev») maalib muusikalise pildi rahulikult héllivast
merest. Mere teema, taustaks lainetav saade, kolab siin isegi pisut laisal,t:?"
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IV osa («Pidu Bagdadis ja laevahukk») l6pus kélab sama teema uuesti, kuid
muutunud kujul. On puhkenud orkaan, meri raevutseb ning lainete méllus paiskub
Sindbadi laev vastu kaljut ja hukkub.

«Seherezade» korval on Rimski-Korsakovi teiseks silmapaistvamaks
stimfooniliseks teoseks «<Hispaania kapritso» — hoogne ja meele-
olukas rahvaelupilt, mille muusika poéhineb hispaania tantsudele ja must-
lasmeloodiatele.

- Rimski-Korsakovi teiseks tdhtsamaks tegevusalaks
}‘::ﬁfgﬁglgﬁiﬁ;ﬁ:ﬁ;ﬁ:‘i loomingulise tegevuse koérval oli muusikapedagoogiline
too. Rimski-Korsakov on iiks tunnustatumaid vene

muusikapedagooge — juhtiv ja tooniandev isiksus Peterburi konservatooriumis. 37
aasta jooksul, mil ta seal oppejouks oli, sai temalt teadmisi rohkem kui 200 muusikut,

9 Muusikaajalugu keskkoolile 129



kelle hulgast vorsusid sellised nimekad heliloojad nagu A. Glazunov, A. Ljadov,
N. Mjaskovski, S. Prokofjev, ukraina klassik N..LGssenko, armeenia klassik A. Spen-
diarov jt. Rimski-Korsakov on mdjutanud ka eesti heliloomingut, sest mitmed meiegi
vanema polvkonna heliloojad on Peterburi konservatooriumi ja Rimski-Korsakovi
kasvandikud (R. Tobias, A. Kapp, M. Saar, M. Liidig, A. Lemba jt.). Et védarikalt ara
mirkida Rimski-Korsakovi teeneid muusikalise jérelpdlve kasvatamisel, anti Lenin-
gradi konservatooriumile tema nimi.

KUSIMUSI JA ULESANDEID . :

1. Missugune oli thiskondlik-poliitiline olukord «Véimsa rithma» tegutsemise
ajal? Milles avaldus tihiskondlik-poliitiliste tegurite moéju «Voéimsa rithma»
heliloojate loomingule? Milline oli V. Stassovi osa «Vdimsas rithmas»?

2. Iseloomustage M. Mussorgski vaateid kunstile. Kuidas need viljendusid tema
loomingus? Tooge niiteid ooperitest, lauludest, siiidist «Pildid né&ituselt».

3. Vorrelge M. Mussorgski laule XIX sajandil vene heliloomingus levinud liiii-
riliste tunderomanssidega. Milles seisneb nende erinevus?

4, Jutustage M. Mussorgski ooperiloomingust, peatudes lithidalt ooperite aines-
tikul ja helilooja poolt antud Zanrimd&drangul. Milliseid uusi jooni t6i M. Mus-
sorgski ooperiZanrisse?

5. Iseloomustage kuulatud katkendite pohjal a) rahva arenguliini ja b) Borissi
kuju M. Mussorgski ooperis «Boriss Godunov».

6. Madratlege A. Borodini loomingu pohiiseloom. Millistes teostes see eriti sel-
gelt ilmneb?

7. Jutustage A. Borodini ooperist «Viirst Igor» — selle kirjanduslikust allikast,
sisust ja muusikast. Iseloomustage ooperi nimikangelast tema aaria pohjal.

8. Iseloomustage koige lildisemates joontes N. Rimski-Korsakovi loomingut. Mil-
lisectli on tema tédhtsamad teosed, armastatuim ainevaldkond ning véljendus-
laad?

9. Jutustage liihidalt N. Rimski-Korsakovi ooperist «Lumivalgeke». Milline kir-
jandusteos on ooperi siizee aluseks? Iseloomustage ooperi muusikat kuulatud
katkendite pohjal.

Pjotr Tsaikovski (1840—1893)

Pjotr Iljits Tsaikovski on tiiks tuntumaid vene muusikaklassikuid.
Kuulsuse saavutas ta juba oma elu ajal. Koikjal, kus kolasid tema siirad ja
tundekiillased teosed — Venemaal, Liine-Euroopas, Ameerikas — voit-
sid need stidameid. Ka praegu, ehkki aeg on elus ja kunstiloomingus nihu-
tanud esiplaanile uued teemad ja uued probleemid ning arendanud edasi
helikeelt, on TSaikovski jadnud iliheks armastatumaks heliloojaks.

Ksjaavatud Téaikovsl_ii on Peterbux.'i konservatooriurqi kasvan_dik.
T vitdiviite ?qterbum ~kqnseryatoor1um, Venemaa vanim muusika-

ulikool, vottis esimesi iiliopilasi vastu 1862. a. Nende
hulgas, kes ruttasid kasutama oppimisvéimalust, oli ka Pjotr T8aikovski — 22-aastane
noor jurist, kes oli hiljuti 16petanud Oigusteaduse Kooli ja tootas niilid ametnikuna
kohtuministeeriumis. Eksamid onnestusid. Muusika, mis helises TSaikovski hinges
juba varasest lapsepdlvest alates, andis tema elule uue suuna. Kantseleilauda hakkas
asendama klaver, ministeeriumidokumente noodipaber, ning kui Peterburi konserva-
tooriumis saadeti pidulikult ellu esimesi l0petajaid, anti TSaikovskile komponisti--
diplom.
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Pjotr Tsaikovski.

Opingute ajal paistis TSaikovski silma téokuse ja piitidlikkusega. Kuid tema tolle-
aegne looming — ei 16putdona kirjutatud kantaat «R6omule» (F. Schilleri oodi tekstil)
eglz: kltleised veelgi vihem tuntud teosed — ennustanud talle maailmakuulsat tule-
Vi
1866. a. avas Venemaa teise korgema muusika-
oppeasutusena uksed Moskva konservatoorium.
Ja nii nagu TSaikovski oli neli aastat tagasi Peterburi konservatooriumi
esimeste tiliopilaste hulgas, kuulus ta niitid Moskva konservatooriumi esi-
meste oppejoudude perre. Moskva ja Moskva konservatooriumiga jai ta
seotuks rohkem kui kiimneks to6rohkeks aastaks.

Need aastad olid pingelised ka loominguliselt. Moskva periood oli aeg,
mil kujunes TSaikovski individuaalsus ja kasvas meisterlikkus. Mitte koik
sel ajal kirjutatu ei ilmuta veel tédielikku kiipsust, kuid 6ige mitmed
Moskva perioodi teostest kuuluvad juba TSaikovski loomingu paremiku
hulka. Eriti armastatud on maailmakuulsuse ‘voitnud ballett «Luikede
jarv» ja mitte vihem tuntud I klaverikontsert b-moll. Saavutusteks olid
ka I simfoonia (alapealkirjaga «Talveunelmad»), mida T8aikovski ise viga
armastas, keelpillide kvartett nr. 1 (eriti kuulsaks sai selle II osa Andante
cantabile), avaming-fantaasia «Romeo ja Julia» jt. teosed.

TSaikovski isikupdra ilmneb koige selgemini
tema kiipsuseperioodi loomingus, mis algab IV
surnfoomaga ja ooperiga «Jevgeni Onegin» 70-ndate aastate teisel poolel.
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Loobunud pedagoogilisest t66st Moskva konservatooriumis, piihendus ta
niitid taielikult komponeerimisele. Kiipsuseperioodi suurearvulisest ja
mitmekesisest loomingust paistavad meistrisaavutustena peale IV stimfoo-
nia ja «Jevgeni Onegini» silma veel V ja VI stimfoonia, ooperid «Pada-
emand» ja «Jolanthe» ning balletid «Uinuv kaunitar» ja «Pahklipureja».

Olles vaba otsestest tookohustustest, saatis TSaikovski talved enamasti
mooda vilismaal, suviti aga kiilastas sugulasi ja sopru kodumaal, viibides
eriti meelsasti 6e juures maal — Kamenkas. Vaba rédndurielu vo6is TSai-
kovski endale lubada tdnu jouka ja avakéelise metseeni Nadezda von Mecki
toetusele. Selle targa naisega, kes TSaikovski kunsti stigavalt austas, sidus
teda 13 aastat ebatavaline soprus. Nadezda von Mecki soovil ei kohtunud
TsSaikovski temaga kordagi, kuid teineteise moéistmisest koneleb rohke
kirjavahetus, mis on omamoodi péevikuks, kus avanevad TSaikovski
kunstivaated ja kajastub paljude teoste loomiskdik. See soprus aitas TSai-
kovskil iile saada ka hingelisest kriisist ja iliksildustundest, mille all ta
kannatas 70-ndate aastate teisel poolel.

80-ndate aastate keskpaiku loobus TSaikovski randamisest. «On kuidagi
vooras ja metsik elada rédndava tdhena, nii voi teisiti on tarvis omada
kodu,» kirjutas ta iihes kirjas N. von Meckile. Helilooja valis eluasemeks
esialgu Maidanovi, seejdrel Klini %, kus veetis oma viimased eluaastad.
Praegu asub Klinis TSaikovski majakeses muuseum.

Elades viikelinnas ei matnud TSaikovski end siiski tiksindusse. Loomin-
gulise t66 korval, mis oli talle toonud juba maailmakuulsuse, tegutses ta
sel ajal vdaga aktiivselt dirigendina. Esinemised Venemaal ja kontsertreisid
Léadne-Euroopasse kujunesid triumfiseeriaks. Viimasel sdidul Inglismaale
1893. a., vaid moni kuu enne surma, sai TSaikovski eriti suure austuse osa-
liseks — Cambridge’i iilikool valis vene populaarseima helilooja oma au-
doktoriks.

I T TSaikovski oli «Voimsa rithma» kaasaegne ja
: puutus oma tegevuses, eriti selle alguses, sageli
:gil:,',;:js;lmpaimv kokku riihma liikmetega. Kuid tema looming
erineb nii sisult kui valjenduslaadilt «Voéimsa
rithma» omast. TSaikovskit ei koida boliinade arhailised kujundid ja va-
nade vigilaste sangariteod nagu Borodini; teda ei paelu muinasjuttude
kirev maailm ning vanad rahvakombed, mida eriti armastas Rimski-Kor-
sakov; esmase tdhtsusega ei ole talle ka rahva ajalugu ja iihiskondlikud
probleemid, mis erutasid Mussorgskit ja méédrasid tema kunsti pohiole-
muse. TSaikovski looming on psiithholoogilise sisuga, tema muu-
sika véljendab esmajoones inimese hingelisi elamusi. Helidesse on peidetud
onnepiitidlused ja kaotusevalu, r66m ja meeleheide, unelmad, kannatus ja
lein. Sellejuures on TSaikovski tundeviljendus ddrmiselt lahtine: iial ei
plitia ta stiihilist tunnetetulva tagasi hoida ja seda moéistusega vaikima sun-
dida, vaid sellest, mida tunneb siida, koneleb avameelselt ka muusika.

Tunde muusikaliseks viljendajaks on TgSaikovskile kéige sagedamini

liitiriline, tundekiillane ja voolavalt laulev meloodia, milles v6ib tajuda

9% Klin asub Moskvast umbes 90 km kaugusel, Maidanov selle naabruses.
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sugulust vene romansiga. Tuginemine romansile pdhjustas etteheiteid
«Voimsalt rithmalt», kus peeti rahvusliku muusikastiili toitepinnaseks
ainutiksi vanu talupojalaule. Ka neid leidub TSaikovski teostes, kuid tun-
duvalt vihem kui «Voimsa rithma» loomingus.
¥ 5 TSaikovski on viljelnud paljusid Zanre — oope-
lsn‘:mg’l‘::‘l“‘e rit, balletti, siimfooniat, instrumentaalkontserti,
VI siimfoonia keelpillikvartetti, romanssi jm., kuid koige sii-
damelihedasemaks, nagu ta ise tunnistas, oli
talle simfooniline muusika. Stimfoonilist muusikat hindas TSaikovski
esmajoones sellepirast, et see suudab tabada inimtunde koige hapramaid
ja peidetumaid varjundeid. «Stimfooniline muusika suudab viljendada ka
koike seda, milleks puuduvad sonad» ja «siimfoonia'on hinge muusikaline
pihtimus», loeme tema kirjadest.

Tsaikovski on loonud iile 30 mitmesuguse sumfoomhse teose. * Nende
hulgas on kesksel kohal kuus siimfooniat, millest paremad — IV, V ja VI
siimfoonia — on viinud TSaikovski mitte ainult vene, vaid kogu maailma
suurimate siimfonistide hulka. K6ik kolm nimetatud siimfooniat kajasta-
vad hingelist draamat, mille péhjustajaks on 6nne ja unistuste purune-
mine. Neis teostes ilmnevad eriti tugevates virvides TSaikovski muusika
iseloomulikud omadused — vapustavate hingeelamuste ja Gnneunistuste
terav konflikt ning sellest tulenevad suured meeleolukontrastid, jouline
dramatism ja tormiline protest saatuse vastu.

Tsaikovski siimfoonilise loomingu tipuks on VI stim foonia (h-moll),
alapealkirjaga «Pateetiline». Teose korgeimateks viidrtusteks on meister-
lik iilesehitus ja «muusikalise pihtimuse» suur emotsionaalne mojujoud.
«Sellesse stimfooniasse panin ma kogu oma hinge. Ko6ik siin on subjek-
tiivne,» — need TSaikovski sonad lubavad VI siimfooniat nimetada heli-
looja enda unistuste ja kannatuste siimfooniaks, seda enam, et see teos sai
TSaikovski luigelauluks. Esiettekandel, mida dirigeeris autor ise, ei aima-
nud keegi, et ta hoiab taktikeppi viimast korda, et juba 9 pdeva parast —
6. novembril ®® 1893. a. viib raskekujuline koolera Venemaalt iihe tema
suurimatest muusikutest.

VI stimfoonias on neli osa.

I osa vormiks on sonaat-allegro sissejuhatuse ja koodaga.

Sissejuhatuses (Adagio) valitseb rusutult métlik meeleolu. Vasinult kolab fagoti
esituses tumeda koloriidiga pikaldane meloodia:

12_1)*/ sl _‘.’=p< ——sfm2

9 Arvesse on voetud ka dppeaja looming.
% Vana kalendri jirgi 25. oktoobril.
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Samast mottest kasvab vilja Allegro peateema. Kuid korgem register, kiirem
tempo ja pausidega katkeliseks muudetud meloodia annavad sellele uue iseloomu —
muusika viljendab niilid héiritud ja rahutut hingelist seisundit;:

@

Allegro non troppo

Arev tundepuhang ja rahunemine, uus heitlus ja taas vaibumine. Kuid siis haa-
ravad hinge unistused, meeleolu maheneb ning keelpillid alustavad tundekiilast ja
laulvat korvalteemat:

@

Andante
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Saabunud on 6nn — igatsetud soojus ja hingerahu. Ent unelmad on haprad

ja rahu ajutine. Onneteema vaibub vaikusse ning raksatava idikeselétgiga vallandub
torm. Jirjest dgedamaks muutuvad meeleheitepuhangud, jarjest suuremaks kulmi-
natsioonid. Pinge korgpunktil kolab vaskpillide fanfaarne ja iilimalt jouline teema.
Hinge laastab ahistav karje:
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Jéargneb vaikus. Unistav ja onne jdrele igatsev korvalteema toob teistkordselt
jarsu meeleolumuutuse. Tunded on kiill rahunenud, kuid nukrad. Ka vaikne ja
leinamarsilik kooda, mis 10petab siimfoonia I osa, ei konele unistuste ja lootuste
taitumisest.

II osa — graatsiline ja sujuv valss 5/; taktimdodus on liitiriliseks kontrastiks
dramaatilisele I osale. Siin domineerivad helged ja elevil meeleolud, ehkki valsi trio %,
mille meloodia meenutab eesti rahvalaulu «Kallis Mari», kélab valuliselt ja igatsevalt.

Ka III osas (Allegro molto vivace) valitseb room ja elutahe. Esimene teema
on skertsolikult totlev, elav ja rahutu. Usna varsti ilmuvad ka teise — marsiteema
motiivid, esialgu tagasihoidlikult ja katkendlikult, edasi aga iiha kasvava kindluse-
tundega, mis paisub 16puks mehiseks voidumarsiks.

Kuid IV osa (Adagio lamentoso) viljendab taas leina ja kannatust. Finaal, sim-
foonia kdige traagilisem osa, kdlab kui valuline hiivastijétt eluga. Meeleolud on visi-
nud, voitlustahe raugenud. Ei ole enam joudu saatusest jagusaamiseks.

% Trio — siin kolmeosalise vormi keskmine osa.
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IV siimfoonia Kui V1 siimfoonia 16peb hddbumisega, siis IV
stimfoonias (f-moll) tahistab optimistlik finaal
voitu kannatuste ja eluraskuste iile. ¥
IV stimfoonia kirjutamise ajal oli TSaikovskil elav kirjavahetus Na-
dezda von Meckiga. Kirjades tehtud viited siimfoonia sisu kohta on tinu-
vadrseks abivahendiks muusika moistmisel.
Siimfoonia peamise motte avab TSaikovski juba I osa (sonaat-allegro) sisse-
juhatuses. Ahvardavalt kdlab puhkpillide esituses terava riitmiga fanfaarne teema:

@ ‘Andante sostenuto 3 4
T
= ﬂ:@tﬁ_—t@#E

o T

rf

«See on saatuslik joud, mis I6hub inimese Oonne ja segab teda sihi saavutami-
sel..., see on nagu Damoklese mook, mis ripub pea kohal ja miirgitab alaliselt
hinge...,» kirjutab TSaikovski.

Rahutu riitmiga peateema kajastab drevaid emotsioone:

Korvalpartii védljendab onnetunnet: «Vdhehaaval haaravad sind unistused, koéik
siinge ja roomutu unub. See ta ongi — oOnn!» Unistusi ja 6nnemeeleolu annavad
edasi kaks helget valsilikku teemat:

P contabile

Ent 6nn on petlik — t66tluse piiril kolab saatuse siinge ahvardusena uuesti sisse-
juhatuse teema ning pohjustab t66tluses dramaatilise hingeheitluse, mis ei vaibu ka
repriisis.

II osa meloodiline muusika viib unistavasse meeleollu: «See on melanhoolne
tunne, mis haarab meid monikord pérast pdevatodd viasinuna kodus istudes... Mot-

97 Samasuguse kontseptsiooniga on ka V siimfoonia (e-moll).
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ted rdndavad minevikku, noorusse... On nukker ja kuidagi magus kanduda moo-
dunusse.»

III osa «...pole madratletud kindlate tunnetega. Need on tujukad arabeskid,
tabamatud pildikesed, mida fantaasia esile manab. Hing ei ole rddomus ega ka
kurb...»

IV osa tekitab ettekujutuse hoogsast ja tujukiillasest rahvapeost: «Kui sa ei
leia endas rod6mu. mine rahva hulka, kes oskab l6butseda. Ja kuigi saabub taas saa-
tuse karm &@hvardus, &dra viaida, et koik maailmas on nukker. Leidub siiski lihtsaid,
kuid tugevaid r60me.» Finaali muusikas etendab suurt osa rahvaviis «Nurme ndlval
kasekene kasvas», mis kérvutub bravuurse, hoogsalt tuhiseva teemaga.

tnstetkantaaiihlatnd: TSaikovski silmapaistvama't‘e ) instrume.zntaal-
Klaverikontsert nr. 1 teoste hulka kuuluvad ka viiulikontsert ja kla-

verikontsert nr. 1. % Molemad on ulatuslikud
ning sddelevalt virtuoossed ja efektsed teosed. Sisu ja meeleolude poolest
erinevad nad {isnagi olulisel mééral stimfooniatest. Oma stimfooniates avab
TSaikovski inimese eludraama, kannatust ja valu on siin sageli rohkem kui
onnetunnet. Kontsertides aga valitsevad paikesepaistelised, paiguti lausa
pimestavalt r66mukiillased meeleolud.

Eriti pidulikult ja juubeldavalt algab klaverikontsert nr. 1 (b-moll). Selle kont-
serdi populaarsus on erakordselt suur, kuigi algul — nii uskumatu kui see praegu
ka ndib — ei leidnud teos tunnustust. Leidus neidki, kes ei pidanud seda iildse mén-
gitavaks.

Kontserdi avahelid (I osa sissejuhatus) kolavad laialt ja majesteetlikult. Klaveri
voimsate akordide saatel méngib orkester vaimustunud-pidulikku teemat:
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Seejirel haarab klaver meloodia, varieerib, arendab ja kaunistab seda passaazi-
dega ning annab selle siis uuesti lile orkestrile.

Sissejuhatuse jirel tekkinud vaikuses alustab solist sonaadivormi rahuturiitmilist
peateemat:

Allegro con spirito
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Selle teema aluseks on nukker ukraina rahvaviis, mida TSaikovski kuulis kord
iihelt pimedalt randmuusikult. Kuid muutes rahvameloodia iihetasase riitmi pausidega
katkestatuks ja triooliliseks, andis ta kurvale viisile hoopis teise — elevil ja eru-
tatud iseloomu.

98 Kokku on Tsaikovski kirjutanud 3 klaverikontserti, iihe viiulikontserdi ning
«Variatsioonid rokokoo teemal» tSellole ja orkestrile.
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Uue, unelmatest ja igatsustest kantud meeleolu loob korvalpartii. Selles on kaks
teemat, mdélemad helged ja hellad:

P
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Tootluses ja repriisis peateema ja molemad kérvalteemad pdimuvad ning arene-
vad edasi. Lopu eel (enne koodat), nagu see instrumentaalkontsertides traditsiooniks,
areneb muusika solisti virtuoosseks sooloosaks, nn. kadentsiks, mis b-moll kont-
serdis pohineb korvalteemade elementidel.

Kontserdi II osa véljendab liilirilist tunnet, kiiretempoline III osa (finaal) aga
on tulvil sddelevat elur6dmu. Viga pidulikult kolas finaali juubeldavalt hiimnilik
16puosa, mis votab kokku kogu teose elujaatava motte:
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Viikevormid Suurvormide korval on TSaikovski kirjutanud klave-
klaverile rile ka rohkesti vdiksemaid teoseid. Nende hulgas on

tantse (valsse, masurkasid jt.), roomsaid skertsosid ja
eksprompte, eriti palju aga lilirilise iseloomuga palu, mis oma romansilikult laulva
meloodiaga kolavad nagu Kklaverile loodud laulud («Kurb lauluke», «Romanss»,
«Sonadeta laul» jt.). TSaikovski on kirjutanud ka programmilist klaverimuusikat,
eeskidtt kahe tuntud tsiikli — «Laste album» ja «Aastaajad» ndol.? Viimane, iiks
populaarsemaid TSaikovski klaveriteoseid, sisaldab 12 eriilmelist loodusmeeleolu-pilti.
Ka paljud selle tsiikli palad on vokaalmuusika-taoliselt laulvad, nagu «Aprill»
(«Lumikelluke»), «Juuli» («Barkarool»), «Oktoober» («Siigislaul») jt.

Godaest . Tsaikovski ei ole ainult suur siimfonist, vaid ka
operiloomingu 3 P % o
pohijooned maailmakuulus ooperikomponist. Tundes ooperi

vastu kogu loomingulise tegevuse viltel elavat
huvi, hindas T8aikovski ooperit eriti selletottu, et see Zanr on ténu teksti

9 Suvitades 1867. a. Haapsalus, kirjutas TSaikovski oma kolmanda programmi-
lise tsiikli — «Mdélestused Haapsalust», mis sisaldab kolm pala: «Lossi varemed»,
«Skertso» ja «Sonadeta laul», millest kdige populaarsem on viimane.
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ja lavalise tegevuse olemasolule histi méistetav ka laiemale kuulajaskon-
nale, moistetavam kui néditeks stimfooniline muusika. «Ooperi eeliseks on
see, et tema kaudu on voimalik muusikalises keeles raddkida massidega»
ning «ooper ja ainult ooper ldhendab teid inimestele, teeb teie muusika
omaseks toelisele publikule, teeb teid mitte ainult liksikute kitsaste rin-
gide, vaid soodsatel tingimustel kogu rahva varaks,» loeme TSaikovski kir-
jadest Nadezda von Meckile.

TSaikovski ooperid, nagu tema stimfooniadki, on dramaatilise pdhi-
karakteriga ja rajanevad psiihholoogilisel konfliktil. Tegevuse toukejouks
on mingi tugev emotsioon — kas armastus, armukadedus, auahnus, vihka-
mine voi midagi muud taolist, mis pohjustab mitte ainult hingelisi vastu-
olusid ja raskeid dramaatilisi ldbielamisi, vaid sageli ka peategelaste traa-
gilist hukku.

Tsaikovski pooldab elulist tode ooperilaval. Ta ei armasta muinasjuttu,
miitoloogiat, viliseid efekte ja ponevustega iileviirtsitatud siindmustikku.
Inimestega igapédevasest elust sarnanevad ka tegelased. Nende poolt laval
labielatu tundub vdga ldhedasena, sest tajud seda, mida oled ise kogenud
vOi elus ndinud. «Vajan inimesi ja inimtundeid, aga mitte nukke,» oli TSai-
kovski pohimotteks.

Muusikaliselt on TSaikovski ooperites esiplaanil vokaalne kiilg. Kuid
dramaatilistes situatsioonides ja seal, kus on tarvis avada tegelaste varja-
tud tundeid, kandub muusikaline raskuspunkt lauljailt orkestrisse. Neis
kohtades sarnaneb TSaikovski ooperimuusika tema siimfooniatega: ooperi
tahtsamad teemad arenevad siin sama pingeliselt ja ulatuslikult kui stim-
foonilistes teostes.

Meistriteosteks TSaikovski kiimne ooperi hulgas
ning iihtlasi vene ooperiklassikas on «Jevgeni
Onegin» ja «Padaemand». '®

«Jevgeni Onegini» '°! aluseks on A. Puskini kuulus védrssromaan, mis
loob laiahaardelise pildi vene aadliklassi omaaegsest elulaadist. Sellepérast
nimetaski V. Belinski Puskini teost «vene elu entsiiklopeediaks». TSai-
kovskKi ei ole puiidnud haarata Puskini romaani kogu selle sotsiaalses ava-
ruses. Séilib kiill Puskini idee — hukkamdist aadliklassi sisutule eluvii-
sile, kuid TSaikovski, suunates peatdhelepanu tegelaste tundeelule, tolgit-
ses PusSkini sotsiaalset romaani intiimse psiihholoogilise draa-
mana.

«Jevgeni Onegin» on liitirilise poéhikarakteriga ooper. Seda mar-
gistab ka T8aikovski poolt antud alapealkiri «litirilised stseenid», mis vih-
jab tihtlasi sellele, et tegemist ei ole suurejoonelise draamaga, vaid lihtsa
ja intiimse kammerliku kallakuga ooperiga.

Psiihholoogilise pealiini kandjaks on Tatjana Larina. Tatjana on unis-
tustele ja moétisklustele anduv romantilise hingega neiu.

Ta vaikne sGber, métiskelu,
ju kétkis teda kiigutas

100 Peale nende figureerivad ooperiteatrite repertuaaris ka «Mazepa», «Jolanthe»,
«Volur», «Orleans’i neitsi» ja «Kuldkingad».
101 «Jevgeni Onegin» on kirjutatud aastatel 1877—1878, esietendus toimus 1879. a.

«Jevgeni Onegin»
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Tatjana kirjastseen P. TSaikovski ooperist «Jevgeni Onegin».

ja unelmaga ehtis elu
maatiitarlaps fantaasias. 02
«Tatjana hing on tulvil puhast ilu,» iseloomustab teda TSaikovski. Tat-
janat koidavad sentimentaalsed armastusromaanid, mis annavad toitu tema

tunnetele ja fantaasiale. Ta on armunud romaanikangelastesse, nihes nen-
des oma unelmate ebamaéérast ja ebamaist ideaali.

Sellise Tatjana muusikalise portree loob juba ooperi sissejuhatus, kus areneb iiks
teose tdhtsamaid teemasid — Tatjana unistuste teema:

@ Andante con moto

102

Puskini «Jevgeni Onegini» 2. peatiikist.
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QOoperi tegevus algab suvedhtul Larinite mdisa igapdevases elumiljoss. Oed Tat-
jana ja Olga musitseerivad, moisaproua ja njanja keedavad moosi. Talupojad on
16petanud viljaldikuse ja toovad vana kombe kohaselt viimase viljavihu méisarahvale.
Tulevad kiilalised — naabermdisnik Lenski koos oma pealinnast saabunud sobra
Oneginiga. Lenski, unistava hingelaadiga noor poeet, on armunud Olgasse. Ta on
Larinite majas sagedaseks kiilaliseks. Onegin, «kiilm, kuni iidini heast seltskondlikust
toonist ldabiimbunud dandi» (TSaikovski Kkirjast Nadezda von Meckile), viibib siin
esmakordselt. Tema tosine, ehkki {iileolevalt {ikskdikne hoiak avaldab Tatjanale
stigavat moju. Talle ndib, et Onegin, kelle olek erineb Larinite lihtsast ja pisut vana-
moelisest tutvusringkonnast, sarnaneb armastatud romaanikangelastega. Stiihiliselt
kannab ta Oneginile iile selle ebamédidrase tunde, mida ta seni tundis loetud romaa-
nide kangelaste vastu. Ta otsustab Oneginile kirjutada ning konelda avameelselt oma
tunnetest.

Kirjastseen on kesksel kohal Tatjana muusikalises karakteristikas. Siin arenevad

koik tema tdhtsamad muusikalised teemad: unistusteteema ooperi algusest ja uued
meloodiad, milles védljendub Tatjana armastus Onegini vastu.
Orkestri sissejuhatus on tunglev: 19

@ Andante con moto

Kirjastseen jaguneb nelja episoodi. Esimene neist védljendab liihikese kirgliku
puhanguna Tatjanas drganud stiihilist tunnet:
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Ta kuigi hukkunma kuid en-ne veel tahaks tun-da hel-get on — ne

Jargmised kolm on ulatuslikumad episoodid, kdik kolmeosalises vormis (ABA).
Kirja alustamist téhistab retsitatiivse vokaalmeloodia ja viljendusrikka orkestri-
partiiga episood:
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103 Kirjastseeni eel, Tatjana ja njanja stseenis, kolas see teema ka vokaalselt.
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Stseen «Jevgeni Onegini» viimasest vaatusest.

Jargmine episood on jidlle puhanguline ja meloodiline:
@ Moderato
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Tatjana tunde kulminatsiooniks on viimane episood, mis algab vaikse, hellusest
tulvil liitirilise meloodiaga:
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Sellele teemale annab TSaikovski toelise siimfoonilise arenduse: episoodi 10puks
kasvab temast pidurdamatu ja koikevditev armastusepuhang — kogu kirjastseeni
jouline kulminatsioon.

Onegin ei oska hinnata Tatjana siirast armastust. Onegini kiilmus ja iikskdiksus
tdhendavad Tatjanale tema tiitarlapseideaalide ja onneunistuste kokkuvarisemist.

Onegin on tiidinud provintslikust méisaelust. Igavlevana ja tusasena ilmub ta
Tatjana nimepdeva puhul korraldatud viikesele ballile Larinite juurde. Ajaviiteks
Lenskit orritades iitleb ta komplimente Olgale, kuigi ise peab neiut tiihiseks. SGprade
vahel puhkeb tiili, mis 16peb duellil Lenski surmaga. Duelli eel laulab Lenski oma
kuulsa aaria — liiﬁrilis-dramaatilise monoloogi. See on métisklus elust, noorusest ja
onnest.

Mooduvad moned aastad. Tatjana on abiellunud hallipdise viirsti Greminiga,
jouka ja lugupeetud aristokraadiga, ning kuulub niiiid pealinna kdrgemasse selts-
konda. Oneginil méodusid need aastad védlismaal. Saabunud koju, kohtab ta Tatjanat
suursuguse seltskonnadaamina. Niitid drkab temas armastus. Ka Tatjana tunded One-
gini vastu ei ole kustunud. Kuid tal jdtkub joudu endast voitu saada. Viairikalt ja
abielukohusele truuks jdddes liikkab ta tagasi Onegini armuavalduse.

«Jevgeni Onegin» on TSaikovski kéige populaar-
sem ooper, kuid tema suurimaks saavutuseks
ooperiZanris on «Padaemand» !*, «Padaemanda» kunstimeisterlikkus ilm-
neb nii draama kui muusika pingelises arenduses ning peategelaste komp-
litseeritud karakterite sligavas psiihholoogilises toes.

Erinevalt liitirilise iseloomuga «Jevgem Oneginist» on «Padaemand»
tragdodia. Ooperi sisuks on Hermanni ja Liisa traagiliselt 16ppev ar-
mastus. Hermann on Liisasse sligavalt kiindunud, kuid tema tunded ei too
talle r66mu, vaid kannatust ja slingeid surmamdétteid, sest temal, vaesel
ohvitseril, ei ole lootust naida korgest soost Liisat, kes on pealegi kihlatud
viirst Jeletskiga.

Hermann on vastuoluline 151ksus Tema meeli haarab veel teinegi
kirg — kaardiméng. Méangimiseks puudub tal raha, kuid 66de kaupa véib
ta viibida méngusaalis ja palavikulise pilguga jéilgida teiste mangu. Saa-
nud kuulda, et Liisa vanaema — vana krahvinna, hiilidnimega Padaemand,
teab kolme véidukaarti, tdrkab Hermannis soov neid teada saada. Ta loo-
dab nende abil kaardimingus rikastuda, et saavutada sel teel Liisaga
vordne seltskondlik positsioon. Soov saladust teada saada muutub haigla-
seks kinnismétteks. See viib Hermanni peaaegu hullumeelsuseni, lamma-
tab siira tunde Liisa vastu ja saab Liisa hukkumise pohjustajaks. Kui Her-
mannile viirastuv surnud krahvinna vaim l6puks avaldabki saladuse, too-
vad kaks kaarti Hermannile voidu, kuid kolmanda — &ssa asemel tombab
ta padaemanda ja kaotab kogu varem voidetud raha. Hermann, kellele
ndib, et Padaemand tuli ta hinge jirele, surmab enese.

Hermanni hingelised vastuolud kajastuvad juba ooperi sissejuhatuse
muusikas, mille esimeses pooles kolavad siingetes orkestriviarvides kaardi-
méngumoétte ja vana krahvinnaga seotud teemad, teises pooles aga keelpil-
lide stidamlik ja tundekiillane muusika, mis viljendab Hermanni armas-
tust Liisa vastu.

104 «Padaemand», TSaikovski eelviimane ooper, on loodud 1890. a. Puskini vihe-
tuntud jutustuse alusel, mida on ooperi jaoks olulisel médral muudetud.

«Padaemand»
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KUSIMUSI JA ULESANDEID

Mis on TSaikovski loomingu sisuks ja milline on tema viljenduslaad?
Millist osa etendavad siimfoonilised teosed T8aikovski loomingus? Nimetage
tema tdhtsamaid stimfoonilisi teoseid.

J}llﬁsmge TSaikovski VI stimfoonia sisust ja iseloomustage selle I osa muu-
sikat.

Vorrelge TSaikovski b-moll klaverikontserti tema siimfooniatega. Mille poolest
need erinevad?

Nimetage TSaikovski ooperiloomingu p6hijooni.

Millise pShikarakteriga on TSaikovski ooper «Jevgeni Onegin» ja mille poo-
lest see erineb PusSkini vérssromaanist? Iseloomustage Tatjanat ning jutustage
ldhemalt kirjastseenist ja selle muusikast.

7. Tehke liihike sisukokkuvdte TSaikovski «Padaemandast» ja méératlege Her-
manni hingeline vastuolu.

GOt R

f:

Muusikakultuur XIX sajandi lopul ja XX sajandi
alguses. Pingeline poliitiline olukord ja uued
jooned kunstiloomingus

XIX sajandi 16pul ilmus vene kunstiloomingusse uusi jooni, mis veelgi
siivenesid XX sajandi alguses. Nende tulek on seotud muutustega Vene-
maa tlihiskondlik-poliitilises olukorras.

Moodunud sajandi 16pp, eriti aga kéesoleva algus oli vene iihiskondli-
kus elus vastuoluline aeg. See ajajdrk haarab endasse kaks reaktsiooni- ja
kaks revolutsiooni-vaimust kantud perioodi: XIX sajandi 80-ndatel aas-
tatel, parast hoogsat vabadusliikumist eelmistel aastakiimnetel, «soudsid
maa kohal reaktsiooni rasked hallid pilved ja varjasid lootuste heledad
tdhed» (M. Gorki); seejdrel — sedamoéoda, kuidas arenes kapitalism ja
teravnesid tema vastuolud jirjest kasvava toolisklassiga — panid strei-
gid ja meeleavaldused koéikuma riigikorra alussambad; 1905. a. traagilis-
tele sindmustele jiargnes taas karm vaikuseaeg, kuid iihtlasi hakkas kiip-
sema uus tous. Viimane t6i kaasa juba murrangulise slindmuse — Suure
Sotsialistliku Oktoobrirevolutsiooni.

Vaid vidhesed sel ajal tegutsenud kunstnikest joudsid toimuva sotsiaalse:
voitluse sligava moistmise ja otsese kajastamiseni. Reaktsiooniohkkond ja
ajajargu vastuoluline olemus avaldas pigem teisesuunalist méju. Loosungi
all «meie aeg ei ole enam suurte tegude aeg» eemaldus suur osa kunsti-
intelligentsist sotsiaalsest voditlusest. Uhiskondliku elu p#evaprobleemid,
rahva olustik ja ajalugu — teemad, mis koige enam erutasid eelmise pe-
rioodi eesrindlikke kunstnikke, kaotasid keskse koha kunstiloomingus.
Selle asemel padsesid valitsema subjektiivsed meeleolud ning filosoofiliste
voi mistiliste ja fantastiliste teemade ring. Koélas isegi depressiooni ja
elutiidimuse noote, eriti poeesias.

Samal ajal kasvas huvi kunstiloomingu tehnilise kiilje — vormi ja
muude kompositsiooniprobleemide vastu.
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Uus pdlvkond Heliloomingusse ei too uus ajajirk murrangu-
heliloojaid lisi muudatusi. Puhub kiill uusi tuuli, kuid

kunsti pohiprintsiipides jaid ka sellel perioodil,
eriti perioodi algul tegutsenud heliloojad truuks vanadele traditsioonidele.
Suurt méju avaldasid moodunud sajandi viimaste aastakiimnete koige
autoriteetsemad heliloojad P. TSaikovskijaN. Rimski-Korsakov,
kes olid kasvanud ise ja kasvatasid niitid ka oma Opilasi eelmiste aasta-
kiimnete kunstivaadete vaimus. Nende kéde all sai hariduse suurem osa
uue pé6lvkonna heliloojaist.

Uut generatsiooni esindavad silmapaistvamate komponistidena Anatoli Lja-
dov!%, Sergei Tanejev!% Aleksander Glazunov'?” ja Vassili Kalinni-
kov!% Kkelle loominguline kdrgperiood haaras moodunud sajandi viimase ja kées-
oleva sajandi esimese aastakiimne. XIX sajandi lopus algas ka kahe andeka heli-
looja — Aleksander Skrjabini ja Sergei Rahmaninovi tegevus, millest suu-
rem osa langeb aga juba XX sajandisse. ' Rahmaninovi, eriti aga Skrjabini muusika
rahututes otsingutes ja tormilises vGitluspaatoses peegeldub kdige selgemini ajajargu
vaim ja drev olemus, ehkki kumbki ei ldinud kaasa toimuva sotsiaalse voitlusega. !'°

Vorreldes uue polvkonna heliloomingut eelmise podlvkonna loominguga, ndeme
lthe méirgatavama muudatusena huvi kandumist teistele muusikaliikidele. Kui eel-
mistel aastakiimnetel kuulus esikoht vokaalZzanridele — ooperile ja laulule, siis uut
polvkonda koéidab esmajoones instrumentaallooming, eriti siimfooniline muusika ja
kammeransamblid. Seejuures on valitsevaks mitte piltlik-programmiline sisu, nagu
eelmisel perioodil, vaid konkreetse programmita filosoofiline ja psiihholoogiline vil-
jenduslaad.

Samuti torkab uue pdlvkonna heliloojate juures iseloomuliku omadusena silma
rohu asetamine heliloomingu kompositsioonilisele kiiljele. Ladus ja korrektne kirja-
viis, viimistletus, harmoonia, poliifoonia, orkestratsiooni ja teiste kompositsiooni
«koogisaladuste» tundmine on omane koikidele selle perioodi silmapaistvamatele
heliloojatele.

Sergei Rahmaninov (1873—1943)

Kolmekordselt Sergei VassiljevitS§ Rahmaninov, iiks viimaseid
suur muusik vene muusikaklassikuid, oli viga laialdase ja
sellejuures mitmekiilgse kuulsusega kunstnik:

105 A, Ljadov (1855—1914) — detailselt viljatéotatud klaveri- ja orkestriminia-
tuuride meister. Tema loomingust on kodige tuntumad orkestriteosed «8 vene rahva-
laulu», «Kikiimora», «Baaba-Jagaa» ja «Volujarv.

16 S Tanejev (1856—1915) — filosoofilise kallakuga siimfonist ja kammer-
muusikakomponist ning silmapaistev koorimuusika meister.

107 A, Glazunov (1865—1936) — mitmekiilgne ja viljakas helilooja, kelle lem-
mikalaks oli simfooniline ja kammermuusika, kuid kes oma balletiga «Raimonda»
kuulub ka véljapaistvamate vene balletimuusika loojate hulka.

18 7, Kalinnikov (1866—1901) viljeles pohiliselt siimfoonilist muusikat.

109 Viljapaistvate pianistidena piihendasid A. Skrjabin (1872—1915) ja
S. Rahmaninov (1873—1943) peamist tdhelepanu klaveriloomingule, mille kérval -
on tdahtsal kohal ka stimfooniline muusika. ?

110 KGige otsesemalt, kuigi allegoorilises vormis, mdistudeldult, kajastuvad XX sa-
jandi alguse revolutsioonilised siindmused Rimski-Korsakovi muinasjutuooperites
«Surematu KastSei» (1902) ja «Kuldkikas» (1907). Viimane, teravalt satiiriline ooper,
naeruvadristab isevalitsust eriti selgelt.

144



iiks suuremaid vene heliloojaid XX sajandi alguses, fenomenaalsete voi-
metega pianist ja andekas orkestridirigent. Kujukalt iseloomustab Rahma-
ninovi silmapaistvust koigil kolmel alal iiks tema kaasaegseid muusikakrii-
tikuid J. Engel: «Rahmaninov sai kéige enne tuntuks oma kompositsiooni-
dega. Kui kuulad tema paremaid teoseid, motled: «Ta on siindinud kirju-
tamiseks! Ta peaks jatma koik muu ja kirjutama!» Kuid ... kuulates, kui-
das Rahmaninov juhatab «Ivan Sussaninit», «Padaemandat», TSaikovski
stimfooniat v6i Griegi stiti, métled: «Ta on siindinud dirigeerimiseks! Ta
peaks jatma koik muu ja dirigeerima!» Kuid... volutud sellest, kuidas
Rahmaninov kannab ette TSaikovski kontserti v6i enda loodud teoseid,
motled: «Ta on siindinud klaveriméngijaks! Ta peaks jatma kéik muu ja
méangima!»»

Rahmaninovi muusikaline tegevus algas moéddunud sajandi viimasel
aastakiimnel. Tema kunstivaadetele rajasid tugeva realistliku aluse 6pin-
gud Moskva konservatooriumis, kus valitses klassikalisi traditsioone aus-
tav vaim. Selles suunas méjutas teda ka t66 — kuigi lithiajaline — Moskva
ooperiteatrite dirigendina !!! ja suhtlemine silmapaistvate kunstitegelaste-
realistidega (P. T8aikovski, N. Rimski-Korsakovi, V. Stassovi, F. Salja-
pini, M. Gorki, K. Stanislavski jt. !'?). Oma tegevuse esimesel poolel, mil on
loodud ka valdav enamus tema teostest (ajavahemikul konservatooriumi
Iopetamisest ''®* kuni Oktoobrirevolutsioonini), néditas Rahmaninov end
pohiliselt romantikuna.

Oktoobrirevolutsiooni olemust ei suutnud Rahmaninov maailmavaate-
lise piiratuse tottu moista. Parast revolutsiooni lahkus ta kodumaalt ja
asus elama Ameerikasse, kus veetis 25 viimast eluaastat. Sel ajal joudis
haritipule Rahmaninovi pianistikuulsus. Loomingusse tuli aga pikem paus,
sest parast kodumaalt lahkumist ei kirjutanud Rahmaninov ligi 10 aastat
mitte midagi. Varasemate aegade produktiivsust ta enam ei saavutanudki,
ehkki elu l6puperioodist parinevad moned tuntud teosed, milles voib tiht-
lasi tiheldada Rahmaninovi kaldumist moodsama helikeele poole !4,

Rahmaninov ei unustanud vo60rsil oma stinnimaad. Ta luges noukogude
ajalehti ja kuulas raadiot (ka Rahmaninovi surmatunnil oli raadio tema
toas hidilestatud Moskvale) ning tundis ro6mu, kui tema teoseid kodumaal
ette kanti. Suure Isamaasoja ajal andis ta kontserte, millest laekunud sisse-
tuleku annetas haavatud néukogude voitlejate heaks. «Joukohane abi tihelt
venelaselt vene rahvale tema voéitluses vaenlase vastu,» kirjutas ta kaas-
kirjas Noukogude Liidu saatkonnale. Voidupédevade room jai aga nage-
mata, sest kiiresti arenev vihihaigus 16petas Rahmaninovi elu ainult maéni
péev enne helilooja 70. siinnipdeva.

"7”7178797/98. a. hooajal oli Rahmaninov dirigendiks Mamontovi erateatris,
1904/06. a. — Suures Teatris. Mdlemas teatris dirigeeris ta peamiselt vene oopereid.
112 Eriti tugevaks kujunes Rahmaninovi soprus kuulsa bassilaulja F. Saljapiniga.

- Nende koost66 algas Mamontovi teatris. Esinemisi koos Saljapiniga liigitas Rahmani-

nov ise oma elu koige siigavamate elamuste hulka.

13 1892, a. lopetas Rahmaninov kompositsiooniklassi. Klaveri alal oli ta 1dpu-
diplomi omandanud 1891. a.

11# Sel] perioodil kirjutatud teostest on silmapaistvamad «Sitimfoonilised tantsud»,
III simfoonia ja «Rapsoodia Paganini teemale».

10 Muusikaajalugu keskkoolile 145



Loomingu iildiseloom Rahmaninovi looming on psiithholoogilise
sisuga. Tema muusika vidljendab ennekéike ini-
mese tundeid ja elamusi. Selles suhtes sarnaneb

ta TSaikovskiga, keda ta ka sligavalt austas ning kelle teoseid ta oma kont-

sertidel sageli ette kandis.

Rahmaninovi muusikas on palju litlirilisi varjundeid — o6rnust,
vaikset nukrust ja motisklust, leebust ja hellust. Kuid sama omased on
talle tormilised tundepuhangud. Nii kandubki tema muusika
sageli iihest emotsionaalsest darmusest teise: vaiksetest liitirilistest meele-
oludest kasvavad leegitsevalt paatoslikud kulminatsioonid.

Nagu koik romantikud, pooras Rahmaninov erilist tdhelepanu meloo-
diale. Meloodiat pidas ta muusika hingeks: «Meloodia, see.., on kogu
muusika pohialus, sest tdiuslik meloodia sisaldab ja kutsub ellu ka harmoo-
nilise kujunduse. Meloodiline leidlikkus selle sona kodige paremas moéttes
on helilooja peamine eesmaérk,» ltles ta ise.

Rahmaninovi meloodiad on voolavad, lainetavate tousude ja langustega
ning véaga emotsionaalsed. Pdimides peaviisiga korvalmeloodiaid, paneb
ta sageli oma teostes kdolama mitu meloodiat korraga. Oma meloodiatesse
on ta sulatanud rahvaviiside elemente, ehkki nii silmnidhtavat sarnasust
rahvamuusikaga, nagu seda taotles suurem osa vene muusikaklassikuist,
tema loomingul ei ole."

Laulvus oli esikohal ka Rahmaninovi pianismis. «Meie laulsime» tavat-
ses oelda F. Saljapin, kui ta esines koos Rahmaninoviga. Ka dirigendina
noudis Rahmaninov laulvust kogu orkestrilt ja igalt liksikult instrumen-
dilt eraldi.

Kiaverimausika Rahn}aninovi_ .2anrilise1t v()rdlem'isi mitn_xekesise
loomingu koige arvukamaks ja olulisemaks

osaks on klaveriteosed. Rahmaninov on klaverile loonud nii suur- kui

viikevorme: kontserte, «Rapsoodia Paganini teemale» !!® (klaverile ja or-
kestrile), sonaate, preliilide, etiilid-pilte, muusikalisi hetki, palu neljale
kdele jm. Rahmaninov kuulub maailma suurimate klaverikomponistide
hulka. Olles ise hea pianist, tundis ta hésti klaveri kolavoimalusi ja oskas
neid oma teostes rikkalikult dra kasutada. Eriti tihti kohtame Rahmaninovi
klaverimuusikas nn. «suurt joont» — kola on jouline ja mahlakas, mas-
siivne tdiskolaline faktuur haarab sageli kogu klaviatuuri. Avarust ja
laiust eelistab ta ka vormi mo6tmetes, tema teostele ei ole iseloomulik

lithidus ja kokkusurutus.

Uheks selliseks teoseks, kus koik need jooned histi ilmnevad, on populaarne
preliiid cis-moll. Kolmeosalise vormi (ABA) didrmised osad on avara akordilise
faktuuriga — esimene osa vaiksem ja motlikum, repriis aga niivord massiivne, et
akordid on paigutatud mitte kahele, nagu klaverimuusikas tavaks, vaid neljale noodi-
joonestiku reale. Keskmine (B) osa on faktuurilt hoéredam, aga kiiretempolisem,

puhangulisem ja drevam.

115 Teose muusikalise materjalina on kasutatud iihte pala geniaalse viiuldaja ja
valjapaistva helilooja N. Paganini tsiiklist «24 kapriisi sooloviiulile».
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Laialt arendatud on ka Rahmaninovi teine populaarsem preliiid — preliiid
g-moll. Ulesehituse aluseks on siingi ABA vorm, kuid meeleolukontrast osade vahel
on suurem kui cis-moll preliilidis: energilise riitmiga mehisele muusikale dadrmistes
osades vastandub laulva meloodiaga unelevalt liiliriline keskmine osa.

Taolisi liitirilisi tundetoone ja laulvust kohtame paljudes Rahmaninovi
klaveriteostes. Need on heliloojale sama omased kui massiivsus ja suur
kolajoud. Liitirika ja voolava meloodika tiheks iseloomulikumaks néiteks
on klaverikontsert nr. 2, mis kuulub maailma suntumate klaveri-
kontsertide hulka.

Klaverimuusika koérval piihendas Rahmaninov
Teised Zanrid kiillalt suurt tdhelepanu ka siimfoonilisele

muusikale jaromanssidele. Neilgi ala-
del on ta loonud silmapaistvaid teoseid («Stimfoonilised tantsud», 3 stim-
fooniat, romansid «Sirel», «Siin on nii hea», «Ara laula, kaunitar» jt.).
Tuntud on ka konservatooriumi 16putéona valminud lithiooper «Aleko»
(Puskini poeemi «Mustlased» jdrgi) ', kuigi ooperizanr huvitas Rahmani-
novi, nagu enamikku tema kaasaegseid, suhteliselt vihe. '’

KUSIMUSI JA ULESANDEID

Milliseid alasid h6lmab Rahmaninovi muusikaline tegevus?

Andke lihililevaade Rahmaninovi loomingust, tostes esile juhtivad zanrid ja
nimetades tdhtsamad teosed.

3. Iseloomustage kuulatud teoste pdhjal Rahmaninovi muusikat.

[

MUUSIKA XX SAJANDIL

XX sajandil on inimkond taas joudnud siigava murrangu perioodi. On
alanud sotsialistlike revolutsioonide ajastu. Ka teaduslike avastuste poolest
ning kosmosevallutamise ajastuna on meie sajand murrangulise tihtsusega.

Ka kunstis on alanud uus murranguperiood, mis haarab niitid juba
kogu maailma. Euroopa muusika on kiill sdilitanud oma juhtiva osa maa-
ilmas, kuid ka siin on tunda teiste kontinentide muusika mojutusi, mille
hulgas voib-olla koige tugevamaks on olnud nii Aafrika kui ka Ameerika
neegrite kunsti moju. x

G Kahekiimnendal sajandil on kunst arenenud
ﬁnﬁzﬂélﬁ‘;&? alaliste vaidluste shkkonnas. Noukogude Liidus
on jarjekindlalt piititud elustada renessansi-

ajastu ja valgustussajandi esteetilisi seisukohti, mis néuavad kunstilt elu-
lihedust, moistetavust, kasvatavat ja valgustavat moju. Nendele nouetele

116 Qoperi sisu on lithidalt jirgmine: Aleko on armastusest mustlasneiu Zemfira
vastu hiiljanud linna ja kogu senise elu ning elab koos mustlastega. Kui Zemfira
lakkab teda armastamast, tapab armukadeduses piinlev Aleko Zemfira ja tema uue
armsama, noore mustlase. Karistuseks peab ta aga laagrist lahkuma, sest mustlased,
kes ei tunnista kiill seadusi, ei taha elada koos morvariga.

17 Peale «Aleko» kuulub Rahmaninovi loomingusse veel kaks liithiooperit.
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on lisandunud poliitilise aktuaalsuse taotlus, kommunismi idee toetamine
ja propageerimine kunsti kaudu, samuti ka rahvuslikkuse noéue. Need
seisukohad on leidnud vastukaja kogu maailmas. Nende ideaalide korval
aga on maailma kunstiareenil ttha energilisemalt propageeritud ka nn.
«puhast kunsti». «<Puhta kunsti» pooldajad arvavad, et kunstil pole vaja
tegelda aktuaalsete iithiskondlike probleemidega. Nad nduavad, et kunst
rébiks end lahti igasugustest seostest tegeliku eluga. Kunsti ainsaks iiles-
andeks nende silmis on esteetilise naudingu pakkumine. XX sajandi kunsti
on mojutanud ka seisukohad, mille kohaselt kunsti koige olulisemaks tiles-
andeks on peegeldada inimese alateadvust.

Nii kajastabki kaasaegne kunst tervikuna paljude erinevate esteeti-
liste toekspidamiste voitlust.

. : Kaasaegset muusikat iseloomustab esmajoones
?:‘g}:g;’e'llf:;;:: ddretu mitmekesisus. Elavad iiheaegselt nii as-
muitidika keetlik kui ka julgelt meeleline, nii pingelist

mbttetood noudev kui ka rohutatult ekspres-
siivne muusika. Mitmekiilgsed ja vastandlikud on XX sajandi muusikas
véljenduvad meeleolud. Sellegipoolest on XX sajandi kunstil iseloomuli-
kud, oma ajastule tiilipilised teemad ja kujundid.

Revolutsioonid, maailmasdjad, rahvuslik ja rassiline vabadusvoitlus on
muusikasse toonud joulist voitlusemeeleolu. Sellele kaasnevad enneole-
matult viarvikad rahvamasside roomuvéljendused, aga ka traagiliste motisk-
luste, kannatuse, ahastuse ja liksindusmeeleolude kajastused. Tihtis koht
kaasaegses kunstis on rahuvoditlust, rahvaste sopruse ideed, teaduse voidu-
kaiku tlistavatel teostel. Viga iseloomulik kaasaegsele muusikale on
hoogne liikumine, mis kajastab ajastu enda siidametukset. Kunstile on
suurt moju avaldanud suurlinnade elu. See on muusikasse toonud erksaid,
narvlikke voi 16busaid «linnapilte». Kuid samal ajal on ka teravdunud
igatsus looduse jédrele, mis samuti védljendub muusikas.

Sagedamini kui kunagi varem kohtame XX sajandi muusikas vai-,
mukust, huumorit ja lihtsalt nalja, kolakarikatuuri ja groteski.

Uus kila Nagu renessansiajastul, mil algas eelmine suur
murranguperiood, nii ka XX sajandil haaras
muusikuid palavikuline otsingute ja katsetuste tuhin.

Otsingute suund ja iseloom on vastuolulised. Teatud osa kaasaegsest
muusikast jdtkab suunda, mis algas renessansiajal, teatud osas aga on
otsingud lausa vastupidise tdhendusega. Meenutagem, et renessansiajastul,
mil hakkas kujunema homofooniline muusika, hakati otsima pehmet vib-
reerivat koéla, mis tundlikult ja véljendusrikkalt annaks edasi inimese
tundeelu. Selle suuna arengu tulemusena on ténapdeval joutud pingeli-
selt viljendusrikka koélani. Teisest kiiljest aga algas meie sajandi alguses
tagasipoordumine poliifoonia ning peaaegu gootilikult askeetliku koéla
juurde. Vibreeriva tooni asemel eelistatakse sellises muusikas «sirget»
tooni, iimardatuse ja pehmuse asemel nurgelisust ja teravust.

Uued pillid Sarnaselt renessansiajastule tegeldakse palju
pillide tdiustamisega ning uute konstrueerimi-
sega. Kui renessansiajal oli peatdhelepanu pddratud viiuliperekonnale ja
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orelile, siis meie sajandil on eriti viimistletud vaskpuhkpille ja rikastatud
166kpillide rithma.

Muusika arenguvoimalusi on jille otsitud ka uuest hiilestusest, konst-
rueerides veerand- v6i kolmandiktoonilisi klavereid. Need, nagu ka spet-
siaalselt nende jaoks loodud muusika, ei ole saavutanud erilist edu. See-
vastu on rohkesti uusi kélavirve andnud meie sajandi avastus — elektri-
instrumendid.

Omaette rithma moodustavad aparaadid nn. elekronmuusika loomiseks.

Need voimaldavad tekitada ka selliseid tdmbreid, mida pole tavalistel
muusikainstrumentidel.
Uus helikeel hakkas kujunema juba sajandi-
vahetusel. Algas eemaldumine renessansiajas-
tule jargnenud arenguperioodidel valjakujunenud ja traditsioonideks saa-
nud seadusparasustest. Viimaste sajandite valtel on kirjutatud tonaalset,
mazoorses voi minoorses helilaadis muusikat, mis toetub seits-
mest helist koosnevatele ridadele. Traditsiooniliste seaduspirasuste
pohjal jiargnes dissoneerivatele akordidele tingimata konsoneeriv akord,
mis lahenaas dissonantsi. Muusikateoste aluseks olid kindlaks-
kujunenud vormiskeemid, mille juurde kuulusid teatud kindlad
votted muusika arendamiseks.

XX sajandi alguses aga hakkasid ilmuma teosed, milles koike seda enam
ei olnud. Puudus tonaalsus, dissonantsid jidid lahendamata, polnud ka ran-
get vormi. Stindis atonaalne muusika.

Uus helikeel

Atonaalsus tdhendab seda, et muusikal puudub pohitoon ehk toonika. Tonaalses
muusikas on see alati olemas. Tonaalne teos 16peb reeglina toonikaga, mis toob kaasa
teatud rahunemis- ja kindlustunde. Atonaalses muusikas, kus puudub toonika, piisib
pidevalt seesmine pinge. Rahunemist ei too ka teose 16pp. Moningat puhkehetkena
mojuvat vaheldust pakuvad sellises muusikas {iihehdédlsed episoodid. Seega sobib
atonaalsus eriti (kuid mitte ainult) rahuldamatuse, protestitunde, raskete, piinavate
meeleolude viljendamiseks. Atonaalses muusikas kohtame ka vaimukust, tihti Gelat
irooniat.

Kuna atonaalsus heitis kérvale vanad seaduspirasused, tekkis peagi
vajadus uute jirele. Neid pakkus seeria-tehnika ehk dodekafoo-
nia. Séna «dodekafoonia» pédrineb kreeka keelest ja tdhendab kahtteist-
kiimmend heli. Saksa helilooja Arnold Schonberg avastas, et ka atonaal-
set muusikat on vdimalik luua kindlate heliridade alusel. Need heliread —
nn. seeriad koosnevad oktaavi koigist kaheteistkiimnest helist.

‘tﬁ'#’g’%dw

Helid jarjestab helilooja nii, et nad annaksid voimaluse viljendada
antud teoses soovitavat karakterit ja motet. Nii algab dodekafoonilise
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teose loomine helirea (seeria) loomisest. Teoses korratakse seda helirida,
sdilitades hoolikalt helide Giget jirjestust. Seejuures voib helirida alus-
tada ka 16pust (vahikaik) voi keerata peegelpilti. !'® Akordid moodustatakse
helirea korvuti asetsevatest helidest.

f! Pesante

E=3

—— e = = ad

3 akordi haaravad koik oktaavi 12 heli

Sellistele heliridadele rajanev atonaalne muusika on ldbinisti dissonee-
riv, kusjuures valitsevad just eriti teravad ja pingelised dissonantsid.
Konsonantsetest intervallidest eelistatakse kvinti voi kvarti.

Atonaalsus ja dodekafoonia kuuluvad meie sajandi koige d@drmusliku-
mate uudse helikeele nédidete hulka.

Uuenenud on aga ka tonaalne muusika. Juba méddunud sajandi lopul
hakati otsima voimalusi helikeele uuendamiseks. Toodi muusikasse uusi
laade rahvamuusikast ning leiutati ka uusi heliridu. Uusi voimalusi avas-
tati ka harmoonias. Néiteks hakati iihendama iiheks kooskdlaks nii maZzoor-
set kui ka minoorset kolmkéla voi erinevate astmete kolmkoélasid. Moni-
kord ehitati akord tertside asemel kvartintervallidest. Jargnevalt hakati
ithendama juba erinevaid tonaalsusi. Tekkis poliitonaalne muu-
sika.!" Sellises muusikas on iiheaegselt kélavad hiiled (médnikord koos
saatega) igatliks eri tonaalsuses.

Allegro
et o e =
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Es-duur + G-duur

Eriti hinnatavalt on tonaalset muusikat rikastanud ungari helilooja
Béla Bartok ja vene heliloojad Dmitri Sostakovits, Sergei Prokofjev ja
Igor Stravinski. :

Omapérase tee muusikalise keele rikastamiseks leidis prantsuse helilooja Olivier
Messiaén, kes hakkas muusikas jidljendama mitmesuguste lindude laulu, seda eelne-

118 Selliseid votteid kasutati juba vanas poliifoonias. Seepédrast voib dodekafoo-
nilist muusikat nimetada ka uueks poliifooniaks e. neopoliifooniaks.
19" Kahe erineva tonaalsuse iihendamist nimetatakse bitonaalsuseks.
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valt kohandades kindla korgusega helidele. Linnulaul on toonud Messiaéni muusi-
kasse palju uut nii kolalt kui ka riutmilt.

Tonaalne muusika on mitmekesistunud ka atonaalse kaudu. Hiilga-
mata tonaalsust kasutavad paljud heliloojad siiski mitmeid atonaalsele
muusikale iseloomulikke uusi kooskélasid, riitme ja viisikddnde. Sojajarg-
seil aastail on hakatud otsima vo6imalusi seeria-tehnika kasutamiseks
tonaalses muusikas.

Vessshde 3 Ka vormide ja zanride osas on olnu_d otsipgud
7anride uued jooned vastandsuunalised. Piisivad veel klassitsismi ajal

tekkinud Zanrid ja vormid. Nendele rajanevaid
muusikateoseid on aga juba mitukiimmend aastat iseloomustanud monu-
mentaalsus ja iilepaisutatud koéla, mis eriti ilmneb stimfoonilises muusi-
kas. Teisalt on ikka suurema eludiguse saanud kammerlikkus. Luuakse
stimfooniaid (sageli viiksele, kammerorkestri koosseisule), mis kestavad
vaid 10—15 minutit; oopereid, milles on vaid kaks-kolm v6i isegi ainult
iiks tegelane (niiteks prantsuse helilooja F. Poulenc’i «Inimhéil» '%). Male-
male nimetatud suunale on iseloomulik vanade poliifooniliste vormide ja
zanride taaselustamine. Uuesti on pélvinud erilist tdhelepanu fuuga, pas-
sacaglia, kaanon, concerto grosso jne.

Viga oluliseks XX sajandil on taotlus lihendada muusikat teistele
kunstidele. Suur osa on sellistel Zanridel, milles muusikale kaasneb sona.
On otsitud uusi lavamuusika vorme. Nii luuakse kaasajal sageli lavalisi
kantaate ja oratooriume, kus muusikalisele ettekandele kaasnevad lava-
pildid voi isegi lavategevus. Tihti kasutatakse stimfooniaid v6i muid puht-
instrumentaalseid teoseid saatemuusikana balletietendusele.

Sellele suunale vastandub omakorda nn. «absoluutselt puhas» muusika.
Teose pealkirjad on réhutatult mitteprogrammilised (nditeks «Komposit-
sioon Nr. 1»).

Klassitsismieelsete vormide juurde tagasipoordumisele on kaasnenud
improvisatsiooni elustumine. Paljud teosed sisaldavad episoode, mida heli-
looja ise tdpselt iiles ei margi, vaid nouab esitajalt omapoolset loomingut —
improviseerimist. Monikord luuakse nii isegi terveid teoseid. Noot kujutab
sel juhul endast lihtsalt teose lildskeemi, mille jérgi esitaja improviseerib.
Sellist kompositsioonitehnikat nimetatakse aleatoorikaks. !?!

Improvisatsioonilise ilmega on kiillalt sageli ka selliste teoste vorm,
mille muusika on noot-noodilt kirja pandud. Selline on niiteks uus Zanr
kollaaZ. 122 See tekkis algul kujutavas kunstis, kus nii nimetatakse liimitud
pilti (maali alusele kleebitakse erinevaid materjale — louendit, paberit,
metalli jne.). Muusikas nimetatakse kollaaZiks teost, kus 16igud erinevate
ajastute muusikast «kokkukleebituna» moodustavad uue teose. KollaaZi-
zanri niitena voib tuua Arvo Pardi teose «Collage teemale B. A.C. H.»,
mille teises osas on kasutatud sarabandat Bachi «Inglise siiidist» d-moll.

120 Selle ooperi sisuks on iihe haige naise telefonikone oma armsamaga, kes val-
mistub abielluma teisega.

121 Alea (lad. k) — tédring. Aleatoorilisel muusikal on sama juhuslik ilme nagu
taringu kukkumisel ja liikumisel (nditeks Arvo Piardi «Diagrammid» klaverile).

2 Collage (pr. k.) — liimimine, tapeetide kleepimine.
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Piart on selle orkestreerinud, 16iganud kolmeks tiikiks ja asetanud nende
loikude vahele oma teravalt dissoneerivad muusikaléigud. Nii on kollaazi
abil vastandatud kaks ajastut.

: : XX sajandi kunstis ei ole siiani vilja kujunenud
W . piisivat iihtset ajastustiili. Uhtsuse puudumist
korvab stiilide tilikiillus. Selline kiillus on tekkinud nii rohkete uute stii-
lide tekkimisest kui ka varasemate stiilide elustamisest.

Vaatamata kirevusele jagunevad XX sajandi stiilid kahte suurde rithma.

Uhe rithma moodustavad stiilid, mille aluseks on XX sajandi eluga ko-
hanenud romantism. Need on jdrelromantism ja revolutsiooni-
line romantism.

Nendes stiilides muusikateosed on oma iilesehituselt sarnased moodu-
nud sajandi romantilistele teostele, kuid nende helikeel on virvikam ja
teravam.

Erinevus jirelromantismi ja revolutsioonilise romantismi vahel seis-
neb selles, et viimane asetab rohu sisu aktuaalsele. Revolutsiooniline ro-
mantism kajastab ajastu elulisi probleeme, revolutsioonilist voitlust ja uue
thiskonna tilesehitustood. Kui jarelromantismi teostes tihti valitsevad loo-
tusetuse meeleolud, siis revolutsiooniline romantism réhutab eluréomu.
Oluline on ka viimase suuna tihe seos rahvamuusikaga.

Revolutsioonilise romantismi stinnimaa on Néukogude Liit, selle koige
jarjekindlam viljeleja on vene helilooja Dmitri Kabalevski.

Jérelromantism on arenenud peamiselt Léidne-Euroopa muusikas. Selle
tdhtsamate esindajatena voib nimetada saksa heliloojat Richard Straussi
(1864—1949), austria heliloojat Gustav Mahlerit (1860—1911), soome heli-
loojat Jean Sibeliust (1865—1957) ja vene heliloojat Sergei Rahmaninovi
(1873—1943).

Teise XX sajandi stiilideriihma kuuluvad need stiilid, mis vastanduvad
romantismile. Tédhtsamad neist on impressionism, ekspressio-
nism ja neoklassitsism.

Impressionism ja Terminit impressionism kasutati esmakordselt 1874. a.
ekspressionism seoses Pariisi protestimeelsete noorte kunstnike esi-
mese iithise néitusega, kus muuhulgas oli védlja pandud ka Claude Monet’ maal
«Mulje. Tousev pidike». Selle pealkirja jargi hakati uut suunda — algul pilkavalt,

hiljem tosiselt — nimetama impressionismiks 2%, s, t. muljete kunstiks. Impressionis-
tide maalide temaatikas oli esikohal loodus, aga ka kaasaegse linna olustikupildid,
inimesed igapéevastes toimetustes. Inimestel ega esemetel polnud selgeid piirjoconi.
Koik nad olid nagu mihitud valgustkiirgavasse ohuloori. Valgus ja o6hk olid lausa
tajutavad.

Ekspressionism tekkis XX sajandi algul Austrias ja Saksamaal. Ekspres-
sionismile kujutavas kunstis on iseloomulikud vérvide teravad kontrastid ning loo-
duslike vormide moonutamine réhutatud véljendusrikkuse saavutamiseks.

Impressionism ja ekspressionism on vastandsuunad, mis arenesid vélja
romantismi vastandkiilgedest. Impressionismis arenes uuel kujul edasi
paikesepaisteline kirjeldav ja kujutav muusika. Kuid see pole enam tunde-,
vaid muljekultuse muusika. Avara hingusega laialt laulvate viiside
asemel eelistati lithidaid, katkendlikke viisiloike. Erilist tdhelepanu osu-

12 Impression (pr. k.) — mulje.
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tati meeleolu- ja vidrvivarjunditele. Impressionism rikastas
muusikalisi vdljendusvahendeid, eriti harmooniat ja tambreid. Impressio-
nistlikud muusikateosed paistavad silma erilise riitmilise peenusega.

Impressionismi rajajaks . muusikas oli prantsuse helilooja Claude
Debussy (1862—1918), kelle muusika moju on suuremal voi vidhemal maa-
ral tunda paljude XX sajandi heliloojate loomingus.

Ekspressionistlikus muusikas arenes edasi teine romantismile iseloomu-
lik teema — protestimeelsuse ning traagilise eluvéitluse teema. Seejuures
oli aga kangelane kaotanud romantilised kaunid unelmad. Kurbusest sai
ahastus, naljast — grotesk voi iroonia, nukrusest — lootusetu meeleheide.

Ekspressionismiga silindis teatud osale kaasaegsest kunstist tdnagi
omane rohutatult pingeline viljendusviis, teravajooneline meloodia, dis-
sonantside rohkus, joulised diinaamilised kontrastid.

Muusikas pani ekspressionismile aluse austria helilooja Arnold

Schonberg (1874—1951), atonaalsuse ja seeria-tehnika leiutaja. Schon-
berg rajas nn. uue Viini koolkonna, mille tdhtsamateks esindaja-
teks peale tema olid ta Opilased Alban Berg (1885—1935) ja Anton
Webern (1883—1945). Viimase ainulaadses loomingus arenes varane —
nn. range dodekafoonia iiletamatult taiuslikuks.
Neoklassitsismiks '?* nimetatakse seda suunda
kaasaegses muusikas, mis rajaneb XVII ja XVIII
sajandi muusika tlitipilistele helikeele- ja vormitunnustele. Heliloojad-
neoklassitsistid eelistavad ranget vormi, motoorset riitmi, distsiplineeritud
véljenduslaadi. Vastandina ekspressionismile on neoklassitsistlik muusika
valdavalt elujaatav, iilistades r66mu ja liilkumist. Tdhtsamateks neoklassit-
sismi viljelejateks Léadnes on olnud Igor Stravinski ja saksa helilooja Paul
Hindemith (1895—1965).

Neoklassitsism

Avangardism Nii on hakatud nimetama peamiselt noorema pélvkonna

heliloojate uudsust taotlevat loomingut, mis haarab
stiililt vdaga erinevaid teoseid. Avangardistide loomingus on kaalukas koht elektron-
muusikal ja nn. absurdikunstil. Absurdikunst paljastab elus esinevat mottetust, on
aga ka liheks meeleheite avaldusvormiks kunstis.

Avangardistide looming on vdga mitmetahuline. Siin toimub intensiivne viljen-
dusvahendite uuenemine, mis on juba mdjutanud kaasaegset muusikat ka laiemas
ulatuses. :

Eriti silmapaistvad avangardistid on sakslane Karlheinz Stockhausen, poolakas
Krzysztof Penderecki, prantslane Pierre Boulez, ameeriklane John Cage jt.

*' *
£

Enamus XX sajandi suurtest heliloojatest ei ole end piisivalt sidunud
. lihegi liksiku stiiliga. Need heliloojad kas alluvad eri loominguperioodidel
. erinevate stiilide mojutustele, kasutavad paljude stiilide jooni v6i on nende
. looming niivord omapérase ilmega, et seda ei ole voimalik seostada tihegi
. stiilirithmitusega. Selliste heliloojate hulka kuuluvad esmajoones Béla
- Bartok, Carl Orff, Sergei Prokofjev, Dmitri Sostakovits, Georgi Sviridov
- ja Igor Stravinski.

% Neoklassitsism — uus klassitsism.
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KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Iseloomustage pohilisi suundi XX sajandi kunsti arengus ja nende seost iihis-
kondlik-ajaloolise taustaga.

Millised on kdige iseloomulikumad teemad ja probleemid, mida kajastab XX
sajandi kunst?

Jutustage kokkuvétlikult XX sajandi muusika uutest véljendusvahenditest
(helikeel, uued kompositsioonitehnilised vétted, uued pillid).

Millised uued jooned ilmnevad klassikalistes vormides ja Zanrides?

Nimetage XX sajandi muusika tdhtsamad stiilid ja iseloomustage neid liihi-
dalt. :

iR A A g

Claude Debussy (1862—1918)

Debussy arvates ei olnud eelmiste pélvkondade heliloojad kiillaldase
tdhelepanuga kuulanud «...seda nii mitmekesist muusikat, mida loodus
meile ilikiilluses pakub...» Debussy leidis, et looduse koige salapédrase-
mate, koige varjatumate héddlte ja ritmide kajastamisest algab muusika-
kunsti uus tee.

Debussy kujunemisaastail valitses prantsuse muusikas Wagneri moju. Ka Debussy
oli algul Wagneri vaimustatud pooldaja, kuid joudis peagi veendumusele, et Wagneri
muusika moju pidurdab prantsuse rahvusliku muusika arengut. Toetudes prantsuse
klassikalise muusika traditsioonidele, mis tema jaoks kehastusid esmajoones J. Ph. Ra-
meau’ loomingus, suutis Debussy vodita vooraid méjusid ning luua rahvuslikult oma-
pdrast muusikat.

Debussy tegutses ka pianisti ja dirigendina, vahetevahel muusikakriitikuna.

. Debussy loomingu pohiosa moodustavad liihi-

ﬂ‘:,i‘;‘fk;“ o i teosed — iiksikud vo6i kogumikku koondatud

miniatuurid. Nende hulgas on Kklaveripalad,

itheosalised orkestriteosed ja romansid. Suurteoseid 16i Debussy harva.

Neist tdhtsaimad on ooper «Pelléas ja Mélisande», moned stiiditaolised
orkestriteosed, keelpillikvartett ja klaveristiidid.

Peaaegu koikidel Debussy teostel on programmpealkirjad. Sageli pai-
gutas Debussy need teose 16ppu nagu rohutades, et neis sisalduv programm
ei ole ainuvoimalik ja koigile kohustuslik. Siiski reedavad nad Debussy
inspiratsiooniallika. Debussy ammutas inspiratsiooni peaasjalikult loodu-
sest, valdavalt ilunaudingut pakkuvatest elundhtustest. Keerulisi
eluprobleeme, vapustavaid elamusi kajastas Debussy vaid erandjuhtudel,
niiteks ooperis «Pelléas ja Mélisande».

Néaiteks moned vidga iseloomulikud teoste pealkirjad: «06 aroomid», «Aiad vih-
mas», «Uppunud katedraal», «Helid ja aroomid voogavad 6htudhus», «Kuldkalakesed»,
«Lainete méang», «Ja kuu paistab templile, mis kunagi oli», «Surnud lehed», «Peegel-
dused vees»...

Loodus meeldib Debussyle kdige enam siis, kui ta on vaikselt salaparane,
mahe ja iileni meeli hellitav. Debussy ei plitidnud loodust helidega kirjel-
dada. Koige tdhtsamaks pidas ta looduse poolt sisendatud 6rnade tundelii- -
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Claude Debussy.

gutuste ja hetkeliste mottevilgatuste jaddvustamist. Debussy muusikalist
véljendusviisi iseloomustab viga peen maitse. Tema muusikas ei ole midagi
pealetiikkivat. Enamiku Debussy teoste helikeel on habras ja 6rn ning
koidab kuulajat oma iilipeente viérvi- ja meeleoluvarjunditega. Ménikord
péimuvad loodusepildid antiikmiitoloogia kujudega. Nii on see ka Debussy
siimfoonilises preliilidis «Fauni pérastlouna», mida loetakse muusikalise
impressionismi esikteoseks.

Tahtis koht Debussy loomingus kuulub tantsuriitmidele. Neid voib
leida nii otseselt tantsuzanris teostes (valssides, menuettides, «Kurbades
ziigides») kui ka mujal. Ta oli ka iliks esimesi heliloojaid, kes tésises muu-
sikas kasutas varase dzdssmuusika riitme.

kuulub Kklaveripalade tsiiklisse «Estambid» '%, Debussy
on muusikasse kandnud vaikse sajuse pdeva sumeda
valguse harmoonia, vihmasabina iihtlase riitmi. Muusikasse on kandunud ka motlik
meeleolu, mida selline loodusepilt sisendab. Ja loodusepilti sulavad kaks viisi, mis
on tuletatud rahvalauludest. Esimeses osas laulab bass veidi muudetud kujul iht

«Aiad vihmas»

1% Estamp (pr. k. estampe) — vase- vdi puuldiketehnikas plaadilt tehtud tdm-
mis.
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prantsuse héllilaulu (nidide 132), keskmises osas kdlab muretu lastelaul (nédide 133),
viimases osas aga kohtuvad molemad laulud.

@ Net et vif
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Arnold Schénberg (1874—1951)

Ekspressionismi ja atonaalse muusika rajaja ning seeria-tehnika leiutaja Arnold
Schonberg siindis Viinis. Muusikat Oppis ta peamiselt iseseisvalt. Schonberg tegutses
heliloojana, dirigendina ja muusikadpetajana peamiselt Viinis. Peaaegu kiimme aas-
tat, kuni 1933. aastani oli ta Berliini Kunstide Akadeemias kompositsiooni meistri-
klassi professoriks. Alates 1933. aastast kuni surmani elas Schonberg Ameerikas, sest
olles rahvuselt juut, pidi ta peale faSistide vG6imuletulekut Saksamaalt emigreeruma.
Ameerikas jatkus tema pedagoogiline tegevus 1944. aastani.

Arncld Schonberg on loonud 4 ooperit, siim-
foonilisi ja kammerteoseid. Valdav enamus
tema teostest on atonaalsed voi dodekafoonili-
sed. Neis valitseb rohutud meeleolu, kurbus ja lootusetus. Meeleheite-
puhanguile jargneb tardumine &ngistavasse motisklusse. Erandiks on
moned teosed Schonbergi varasest loominguperioodist, nagu siimfooniline
nokturn «Kirgastuv 66».

Schonbergi hilisemast loomingust on koige laialdasema
tunnustuse leidnud «Ellujddanu Varssavist». See on
uheosaline kantaaditaoline teos, milles koori ja orkestri korval on tdhtis iilesanne
deklamaatoril. Juhuslikult ellu jdinud koonduslaagri vang jutustab iileelatust. Kuu-
lajate ette kerkib pilt inimeste massilise hukkamise ettevalmistusest fasistlikus
koonduslaagris. Teose kulminatsiooniks on vapustavalt jouline meeskoor, mis val-
jendab surmaminejate meelekindlust ja ahastust.

Muusika ilma
valguskiireta

«Elujdinu Varssavist»

Meno mosso subito

t = ]
Jf  Shema Lisro-el, Ado-noy e-15-he-noo, Ads - noy e - hed,
Mindkuudalisrael, meie ju — mal, me 2i-nus,

«ENujédédnu Varssavist» on hukkamoist fasismile.
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KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Milles avaldub C. Debussy muusika seos impressionismiga?

2. Iseloomustage Debussy muusikat kuulatud teoste pohjal. Millised teemad ja
kujundid valitsevad helilooja loomingus? Nimetage Debussy tdhtsamad stim-
foonilised ja klaveriteosed.

3. Millist kunstisuunda esindab A. Schénbergi looming ja millised on selle pohi-
lised meeleolud?

4. Kirjeldage liihidalt dodekafooniat kui helide organiseerimise uut siisteemi.
Vbrrelge seda helilaadide kasutamise pohimdotetega tonaalses muusikas.

Béla Bartok (1881—1945)

Béla Bartok oli ainulaadsemaid suurkujusid kdesoleva sajandi muusikas. Ta oli
geniaalne helilooja, silmapaistev klaverikunstnik, Kkirglik rahvamuusika uurija ja
koguja, pedagoog. Seejuures ei sulgunud Bartok ainult puhterialaste kiisimuste ja
tegevuse ringi. Kuigi ta ei votnud otseselt osa poliitilisest elust, jdi Bartok siiski igas
olukorras kindlaks oma pohimotetele ja sdltumatule kiditumisliinile. «Idee, mida ma
olen kuulutanud sellest alates, kui ma hakkasin end tundma heliloojana, on rahvaste
vendluse tugevdamine vaatamata sodadele ja tiilidele. Seda ideed ma piitian jéudu
mooda teenida oma muusikaga...» kirjutas Barték iihes kirjas. Oma kodumaa Kkirg-
liku patrioodina ei pidanud ta siiski vdoimalikuks jddda elama Ungarisse peale faSis-
tide vbimuletulekut. 1940. aastal asus ta elama Ameerikasse. Ootamatu surm ei lask-
nud tdituda tema unistusel poorduda tagasi kodumaale.

Uhes Bartoki kirjas leiduvad jargmised read:
«Minu elu koige onnelikumad pédevad olid need,
mis ma veetsin kiilades talupoegade keskel.» Ungari kiiladesse viis Bartoki
huvi rahvamuusika vastu. Koos teise suure helilooja Zoltdn Kodéalyga alus-
tasid nad ungari rahvamuusika kogumist ja uurimist. Bart6kit huvitasid
erinevate maade rahvamuusika seosed. Ta on kogunud rahvaviise ka Ungari
naabermaades ning kaugemalgi (Tiirgis, Pohja-Aafrikas).
Bartoki looming on zanridelt mitmekiilgne ja
igas valdkonnas on ta loonud plisiva vadrtusega
teoseid. Eriline tdhtsus Euroopa muusika arengus on olnud iihevaatuselisel
ooperil «Hertsog Sinihabeme loss», ballettidel-pantomiimidel «Imeline
mandariin» ja «Puust prints», samuti «Orkestrikontserdil»; klaveri- ja
viiulikontsertidel, keelpillikvartettidel ning omapérasel Kklaverikoolil
«Mikrokosmos».

Ka sisult on Bartoki muusika mitmekesine, kuid erilist osa etendab siin

Rahvamuusika uurija

Mitmekiilgne looming

- kirglik kiindumus loodusesse. Viimane oli Bartoki silmis inimese hinge-

puhtuse ja ilu trgseks allikaks. Nagu XVIII sajandi valgustajad, nii kal-

- dus ka Bartok idealiseerima lihtsat elu kiilas, looduse keskel. Tema komp-
. romissitu vaen linna, eriti suurlinna ning selle pahelisuse vastu meenutab
' romantikuid. Seejuures on Bartok helilooja-métleja, kelle paljudes teostes

—

- muusika

valjenduvad motisklused inimkonna saatuse tile.

Jouliste kontrastide Bartoki loomingule on iilimalt iseloomulikud
joulised, puhtad kontrastid. Talle oli vérdselt

kiattesaadav nii kirglik tundeviljendus kui ka

- varjundirikas helimaaling. Kérvuti siigava filosoofilise motiskluse episoo-
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' Béla Bartok.

didega esineb tema loomingus kiillalt tihti ka ungari tulise temperamends
avaldusi.

Bartoki omapirane helikeel on sulam ungari ja
monede naabermaade vanast rahvamuusikast
ning uudseist, XX sajandi helikeelele omastest védljendusvahenditest. Bar-
tok kasutab ungari rahvaluludes esinevaid laade. Tema teoste erakordselt
muutlikus riitmis kohtame tihti ungari rahvamuusikale iseloomulikku

«teravriitmi» ( J7] ) ning norka taktiosa rohutavaid riitmifiguure. Kuid

Bartoki helikeele karm ja nurgeline kola, selle seesmine metalne joulisus
tuleneb suurelt osalt juba Debussy ja Schonbergi poolt kasutusele voetud
kvartharmoonia eelistamisest tertsilisele, samuti aga ka julgest poliitonaal-
suse rakendamisest. '

Bartok armastas omapiraseid vidrvikombinatsioone, niiteks {ihendas ta
klaveri 166kpillidega (sonaadis kahele klaverile ja 160kpillidele).
e Bartoki iiks kuulsamaid teoseid, «Orkestrikont-
sert» on kirjutatud 1943. aastal. Selles kajastu-
vad tolle slinge aja meeleolud, helilooja rasked moétted s6jast ja kaugest
kodumaast, aga ka voidutahe ja -veendumus.

«Orkestrikontserdil» on viis osa: «Introduktsioon», «Paarismang»,
«Eleegia», «<Katkestatud intermetso» ja «Finaal».

I osa — «Introduktsioon». Kuigi osa pealkiri viitab sissejuhatusele, on
«Orkestrikontserdi» esimene osa sisult kaalukaim kogu teoses. Viljendatud motete

Helikeele uuendaja
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tdhtsuselt voib seda vorrelda klassikalise siimfoonia esimese osaga. Pealegi ox
«Introduktsiooni» vormiks sonaat-allegro, millele omakorda eelneb ulatuslik sisse-
juhatus. Teose alguses t3ellode ja konirabasside esituses kdlav teema on otsekui
Orkestrikontserdi muusikaliseks motoks. See Bartokile nii iseloomulike kvardikaiku-
dega viis kolab vaikselt, tosiselt ja motlikult.

Andante non troppo

sellod ja kontrabassid
abi Q ¥ e T g X 3
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D Zegato

Jargneb kaeblik viis floodi esituses. Seda jdtkavad trompetid annavad meloo-
diale rahvusliku itkuviisi kuju. Ka sellel teemal on Orkestrikontserdis oluline koht.

Sissejuhatuse 16petab suur tdus, mille otse haripunktil katkestab viiulitelt kdlav
peateema.

Allegro vivace ‘
2 viiul ~ . b/_\ - - e %

Sellel on energilise iileskutse ilme. Peateema hakkab niiiid juhtima muusika hoog-
sat riindavat liikumist, mis viib uuesti sissejuhatusest périneva moto-teemani. Niilid
koélab ta tromboonide esituses, olles omandanud uue — tahtejoulise ja vodidukindla
ilme. ‘
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Siigava murrangu toob meeleolusse korvalteema — oOrn ja tantsisklev oboe-
meloodia.
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Tootluses taastub ning siiveneb peapartiis alguse saanud aktiivne riinnakuhoog,
mis kasvab teravaks ja pingeliseks kulminatsiooniks. Jédlle katkeb areng téusulaine
harjal. Akki saabunud vaikuses elustub taas unelev korvalteema. Osa 16pp kinnitab
veel kord voitlusvaimu vankumatust.

II osa — «Paarismang» toob puhkust pakkuva kontrasti. Need on Bartoki
loomingu vaimukamad lehekiiljed. Riitmipilli soolo juhatab sisse puhkpidlide hea-
tujulise ja teravmeelse paarisméngu, millest vGtavad jérjekorras osa 2 fagotti, 2 eboed,
2 klarnetit, 2 flo6ti ja 2 trompetit.

Allegretto scherzando

III osa — «Eleegia» arendab «Introduktsioonis» kuuldud itkuviisi, mis eman-
dab siin sligava dramaatilise védljendusrikkuse.

@ Andante non troppo
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IV osa — «Katkestatud vahemidng» kajastab Bartoki enda sOnade

jargi suurt draamat ja iseloomustab «seda joudu, mis jdtab enda jérel voimu ja vagi-
valla kohutavad jiljed, samal ajal kui teised inimesed on haaratud vaimsetest piitid-
lustest». Nimelt 16ikub siin ungari rahvamuusikale ldhedaste teemade arengusse kiiii-
nilise, toorelt lirmaka iseloomuga episood, mille juhatab sisse kerglane valsiviis.

V osa — «Finaal» on erakordselt hoogne, sidrav ja temperamentne. Moto-
teema kolab siin nagu trotslik vdiduennustus.

KUSIMUSI- JA ULESANDEID

Jutustage B. Bartoki tegevusest rahvamuusika uurija ja propageerijana.
Iseloomustage Bartoki helikeelt. Milline on selle seos ungari rahvamuusikaga?
Loetlege Bartdki tihtsamaid feoseid.

Iseloomustage «Orkestrikontserdi» muusikat kuulatud katkendite pdhjal.

1900 00 s
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Carl Orff (1895)

Miincheni korgema muusikakooli kompositsiooniprofessor Carl Orffi
tuntakse kogu maailmas nii he111001ana kui ka muusikalise kasvatuse
uuendajana.

Carl Orff siindis Miinchenis. 1914. a. 1opetas Miincheni Muusikaakadeemia
ja asus toole kontsertmeistrina kohalikku draamateatrisse. Pikemat aega tootas ta
ithes tantsukoolis. Sealt said alguse Orffi otsingud uue muusikalise kasvatuse siis-
teemi alal.

Ooperi uuendaja Valdava osa Orffi loomingust moodustavad
mitmesugused muusikalised lavateosed, mille
ainestik pédrineb peamiselt ajaloost, antiiktragéodiaist voi muinasjuttudest.
Téahtsaim nende lavateoste hulgas kannab nimetust «Trionfi» ning koosneb
kolmest lavalisest kantaadist — «Carmina Burana», «Catulli carmina» ja
«Trionfo di Afrodite». '%6
Orff on piitidnud muusikalist lavateost ldhendada antiik-kreeka teatri
suursugusele lihtsusele voi keskaegseile etendustele. Tema eoperites puu-
dub tavaline lavategevus. Tegelased on iildistatud tiitipkujud. Analoogili-
selt antiiktragoodiale on koori iilesandeks viljendada tildsuse arvamust
ja kommenteerida stindmusi. Nii sarnanevad Orffi ooperid enamasti pigem
lavalise oratooriumiga v6i muusikaga draamateosega voi ooperiga.
Orffi lavateoste muusika on védga omapérane,

E‘.:'i:ﬁ:’:‘;ggtet“ kuid ometigi kergelt moistetav. See rajaneb pea-
helikeed miselt lauludele. Puuduvad tavalised aariad ja

muud ooperitele tlitipilised vormid. Valdavalt
tthehdilne saatega muusika, mille harmoonia on tihti primitiivsuseni lihtne
ja vaheliikuv, ei voimalda stimfoonilist arengut. Seevastu on Orffi muu-
sika vaga rikas meloodialt ja tdmbrilt, samuti iseloomustab seda erakord-
selt aktiivne riitm. Omapdraselt varvikas on Orffi muusika orkestratsioon.
Tavalised keelpillid esinevad harva (erandiks on siin harf), suur tahtsus
on klaveril, puhkpillidel ja eriti viga mitmekesistel 166kpillidel.
Selle renessansliku vaimuga lavalise kantaadi
kirjutas Orff aastail 1935—1936. Teose alapeal-
kirjaks on «Ilmalikud laulud héiltele ja koorile instrumentide ja lavapil-
tide saatel». Tees koosneb proloogist ja kolmest pildist, iga pilt omakorda

«Carmina Burana» %7

126 Teoste pealkirjad on ladinakeelsed, tolkes vastavalt: «Triumfid», «Beureni lau-
lud», «Catulluse laulud», «Afrodite triumf».

«Catulluse laulude» aluseks on I sajandil m. a. j. elanud Rooma poeedi Catulluse
luule, milles kajastub poeedi 6nnetu armastus.

«Afrodite triumfi» aluseks on antiikajastu pulmatseremoonia. Teos 16peb iilistus-
lauluga armastusjumalannale Afroditele.

127 Beuren on kohake Baieri alpide jalamil. Uhest Beureni kloostrist leiti mdo-
dunud sajandil késikirjaline lauludekogumik, mis parineb umbes XIV sajandist.
Esmakordselt Kkirjastati kogumik 1847. a. «Beureni laulude» («Carmina Burana»)
nime all.
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Carl Orff.

mitmest episoodist. Koorid on enamasti iihehéélsed, sageli esinevad soolod.
Koore ja soolonumbreid saadab suur orkester, mille koosseisus on ka kaks
klaverit.

«Carmina Burana» proloogis, samuti ka teose 10pus lauldakse saatuseratta hairi-
matust keerlemisest, mida inimene peatada ei saa.

Pesante

. A e - P ey

e Sl v exce ';>>9 & 46 4 AT N 9

b ad — d e ' 1 s . 4 > } - r 4 { { § l" 5 —

= 3 — b e

o ff 0 Poik oA DOED ;pr?n' A = n .
or-tu-na ve -lut Luna sta-tu va-ri = a —-bi-lis

Proloogile jargnev esimene osa — «Varakevadel» — on pilt drkavast loodusest

ja noorte kevademingudest. Viimases osas — «Armuonn» — ilistatakse armastust.
Kontrastiks neile liiirilistele piltidele on teine osa — «Kortsis». Pika laua taha

on kogunenud hulgused ja elupdletajad. Nende seas on ka luuletaja, kes sonastab selle
1obusa seltskonna elumdtte, mis on suunatud keskaegsete rangete moraaliseaduste
ja askeetlikkuse vastu. Siin kolavad lilemeelikud laulud ja naljad. Eriti omapiraseks
episoodiks on «Praetud luige nutulaul». Praetud luik kurdab oma rasket saatust korge
ja kaebliku tenorihdilega, mida saadab puhkpillide ansambel (fagott, pikkolofloot,
klarnet ja trompet).

«Carmina Burana» ilistab elurodme, mida inimene peab oskama hinnata ja
nautida, vaatamata saatuseratta halastamatule péorlemisele.
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KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Millised on C. Orffi peamised tegevusalad?

2. Vorrelge C. Orffi muusikalisi lavateoseid traditsiooniliste ooperite, oratooriu-
mide ja kantaatidega. Mille poolest nad erinevad?

3. Kuulake katkendeid lavalisest kantaadist «Carmina Burana» ja iseloomustage
nende pohjal C. Orffi muusikat.

Igor Stravinski (1882)

«Need venelased on iillatavad! Méodunud aastal 16i iiks noormees bal-
letidebiitidina «Tulilinnu», mis esitati Pariisis. Ja juba see esimene teos oli
imetlusvéirselt originaalne,» {itles Debussy 1911. aastal iihes intervjuus.
Noor helilooja, kellest ta koneles, oli Igor Stravinski.

Elulugu Igor Stravinski siindis Peterburi ldhedal Oranienbaumi

(praegu Lomonossovi) linnakeses. Tema isa Fjodor
Stravinski oli nimekas laulja oukonna ooperiteatris. Muusikalise hariduse sai Stra-
vinski eraviisil. Uheks tema &petajaks oli ka Nikolai Rimski-Korsakov. Isa soovil
16petas Stravinski iilikooli 6igusteaduse alal.

Stravinski ilmus Pariisi kui noor vene helilooja. 1962. a. aga kiilastas ta oma
siinnimaad eakaima ameerika heliloojana. Juba Esimene maailmasdda lahutas Stra-
vinski siinnimaast. Sel ajal elas ta Sveitsis. Kuna helilooja ei mdistnud Oktoobri-
revolutsiooni ega tahtnud elada revolutsioonilisel Venemaal, siirdus ta hiljem Prant-
susmaale, kus vottis prantsuse kodakondsuse. Alates 1939. aastast elab Stravinski oma
kolmandal kodumaal — Ameerikas, mille kodakondsusse ta astus 1945. aastal. Pika-
ajalise heliloomingualase tegevuse korval on Stravinski esinenud ka dirigendi ja pia-
nistina.

Stravinski teoste nimekiri ndib suhteliselt liihi-
kesena — see ei lileta poolteistsada teost. Kuid
tulekaalus on siin suurvormid: mitmesugused lavateosed (iiheksa bal-
letti ', neli ooperit, mitmesugused muud muusikaliste lavateoste liigid)
ja orkestriteosed (kuus siimfooniat '?°, neist iiks puhkpilliorkestrile,
viis vokaal-siimfoonilist teost, kahekiimne iimber teisi teoseid erinevatele
orkestrikoosseisudele). Stravinski on loonud ka klaveriteoseid ja romansse,
samuti palu instrumentaalansambleile.

Kiillaltki suur koht Stravinski teoste nimekirjas on koorimuusikal,
peamiselt vaimulikel saateta kooriteostel.
Stravinski on alati olnud rahutu otsija ning
enamasti ka onnelik leidja. Ta on osanud moéista
ja hinnata ka teiste heliloojate otsinguid. '*° Stravinski loomingut tervi-
kuna ei saa mahutada tihegi kindla stiili v6i voolu raamidesse. Ainus joon,
mis ldbib kogu tema loomingut, on romantismi eitamine. Stravinski ei tun-
nista lifirilist tundeviljendust. Tema muusikat iseloomustab ennekoike
moistuslikkus. See on tark, vaimukas, tihti iroonilinegi muusika.

Suurteoste meister

Tundemuusika eitaja

128 Tihtsaimad tema ballettidest on «Tulilind», «Piiha kevad» ja «Petruska».

120 Tdhtsamad on «Psalmide siimfoonia» ja «Stimfoonia kolmes osas».

130 Nii Oppis Stravinski viiekiimnendate aastate alguses pohjalikumalt tundma
dodekafoonilist tehnikat ning kasutas seda oma loomingus.
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Igor Stravinski.

Teemad, mis ei aegu Ka ainestikult ja kujundeilt on Stravinski loo-

ming &diretult mitmepalgeline. Tema lavateoste
aine parineb esmajoones vene rahvakunstist ja muinasajast, aga ka antiik-
kunstist. Tema instrumentaalteosed on programmita, kuid oma meeleolu-
delt sageli seotud suurlinna eluga.

Stravinski loomingus on tdhtsal kohal kunsti igipolised teemad — ini-
mese ja looduse suhted, hea ja kurja, dilsuse ja tiihisuse voitlus elus ja
inimeses endas. Ootamatult uwdsena mojus noore Stravinski muusikas
iirgse elujou iilistamine. Balletiga «Piitha kevad» (1913) t6i see helilooja
Euroopasse paganliku Venemaa rohutatult robustsed kujundid, priiska-
valt varvika, rikkaliku ja jouliselt motoorse riitmiga muusika. See oli iilis-
tuslaul inimese ja looduse lirgsetele seostele ja elu algjoududele. See teos
on mojutanud eriti paljusid kaasaegseid heliloojaid. !3!

«Piiha kevade» tegevustik hargneb iidsel paganausulisel Venemaal. Balleti lib-
reto rajaneb vana-slaavi lirgsetel tavanditel. Kevade alguses pilihitseti looduse arka-
mist ja maa viljastumist ohvripeoga, mille kulminatsiooniks oli noore neiu ohverda-
mine.

181 Stravinski on tugevasti méjutanud ka mitmete eesti heliloojate (eriti Tubina,
Tambergi, Riddtsa ja Marguste) loomingut.
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Riitm ja virv - Stravinski muusika v6iu on esmajoones riitmi-
ja varvirikkuses.

Riitmi on Stravinski ise iihes intervjuus nimetanud oma muusika koige
tdhtsamaks elemendiks. Tema muusika riitmi iseloomustab erakordne
muutlikkus ja aktiivsus. Helilooja iihendab ostinaatse pohiriitmi viga vaba
riitmilise «pealisehitusega» (slinkoobid, segariitmid, sagedased taktimoodu
vaheldumised).

Julguse ja uudsuse poolest ei jda rilitmist maha ka orkestratsioon ja
harmoonia. Sageli kirjutab Stravinski oma teosed ootamatule orkestri- voi
ansamblikoosseisule (néditeks koosneb «Svadebka» '*? orkester neljast kla-
verist ja 166kpillidest). Meloodia on Stravinski muusikas enamasti tahtli-
kult vahe arendatud. Kiillalt sageli kasutab ta vene rahvaviise v6i t6otleb
mineviku heliloojate meloodiaid.

Palju uut on Stravinski toonud vormi- ja Zzanri-
tolgitsusse, eriti lavateostes. Ta oli esimesi lava-
liste kantaatide ja oratooriumide autoreid. Naiteks on «Svadebka» koreo-
graafiline instrumentaalsaatega kantaat, «Kuningas Oidipus» — dekla-
maatoriga lavaline oratoorium (autori madrangu jargi «ooper-oratooriump»).
Stravinski iiletas ooperi ja balleti piiri (balletid lauluga, mille esitajad asu-
vad orkestriruumis, ooperid, milles suur téhtsus on pantomiimil ja balle-
til). Esimesena t6i ta kaasaegsetesse lavateostesse antiik-, kesk- ja renes-
sansiaegsete etenduste jooni.

I Olgugi et ballett «Petruska» on loodud aastail
1910—1911, ei ole selle volu hddbunud tadnaseni.
Lavalise ettekande korval on eriti levinud balletimuusika esitamine stim-
foonilise siiidina. Tihti méangitakse ka helilooja poolt «Petruska» muusi-
kast koostatud kolmeosalist klaverisiiiti.

Uudsed zZanrid

«Petruska» tegevustik kulgeb vene vastlalaada kérarikkas oOhkkonnas. Esineb
nukuteater. PetruS§ka on vene laadateatri traditsiooniline nukk-kangelane. Petruska
armastab nukk-baleriini, kes aga temast ei hooli, olles armunwud ilusasse Moora-
mehesse. Baleriini ja Moorameest on iseloomustatud tuimade ja tiihistena, Petruskat
aga oOrnahingelise ja peenetundelisena. Ta on hiiljatu, keda keegi ei mdista. Lopuks
tapab Mooramees kiivusehoas Petruska. Nukuetenduse traditsioonide kohaselt drkab
Petruska etenduse 16pul uuesti ellu. See on kooskdlas ka Stravinski balleti ideega,
milleks on igavene protest tuimuse ja tiihisuse vastu.

Ballett on 4-vaatuseline. Airmised vaatused annavad pildi laadatrallist,
keskmised — nukkude tragéodiast.

«Petruska» tegeliku peategelasena mdjub laada kirev, 16butsev ja kédratsev rahva-
hulk.

g@ lillegro giuste
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132 Vene pulmakombestikule pdhinev «Svadebka» kannab alapealkirja «Vene
koreograafilised stseenid laulu ja muusikaga».
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Petruska — I. Stravinski balleti nimikangelane.

Just laadarahva erinevate riihmade (kutsarite, ammede, karutantsitaja, leier-
kastimeeste, kaupmeeste, mustlaste) iselcomustustest on saanud «Petruska» koige
meeldejadavamad ja populaarsemad numbrid. Siin on Stravinski kasutanud ka vene
rahvaviise. Need stseenid on eriti elulised.

Bocad
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Viimase vaatuse laadamairulit on helilooja ise iseloomustanud koige tabava-
malt: «...lakkamatu Kkiire tempo, mazoorsed tonaalsused, on tunda nagu vene toi-
tude — kas mitte kapsasupi —, higi, séédrsaabaste..., «garmoska» hongu. Miirgel! Ha-
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sart!» Hoogsad, jamedakoelised tantsud on iihendatud rondovormi, mille refraéni-
osa meenutab vene 166tspilli («garmoska») viise. Kaupmeeste tantsus jidljendab harf
balalaikat, keelpillide vihisevad glissandod annavad tantsule hoogu ja uljust. Ammede
tantsus saadavad trompeti rahvaviisiteemat hingeldavad fagotid. Uha poirasemaks
muutuvas kola virr-varris ilmuvad-erinevaid inimriihmi iseloomustavad teemad ka
itheaegselt.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Iseloomustage iildjoontes Stravinski helikeelt. Millised vialjendusvahendid on
tema muusikas koige olulisemal kohal?

Nimetage Stravinski loomingu valitsevad teemad. Tooge néiteid tema teostest.
Loetlege Stravinski tdhtsamad teosed. Milline neist on kdige enam moju aval-
danud XX sajandi muusika arengule?

Milles avaldub Stravinski novaatorlus traditsiooniliste Zanride tolgitsemisel?
Jutustage balletist «Petruska» ja iseloomustage selle muusikat kuulatud kat-
kendite pohjal.

Sl

Olustikumuusika XX sajandil

Olulise osa XX sajandi olustikumuusikast moodustavad revolutsiooni-
lised ja muud voitluslaulud (niditeks noorte voi tiliopilaste hiimnid, erine-
vate maade toolislaulud, protestilaulud jne.). Ka paljud noukogude massi-
Jaulud on rénnanud iile Noukogudemaa piiride ja kodunenud kapitalist-
like maade revolutsioonimeelsetes rahvakihtides. Uuesti on ausse tousnud
rahvamuusika, mis niitid iiha sagedamini kélab ka kontserdisaalides.

Uheks uudsemaks olustikumuusika liigiks meie sajandil on dZiss.
Dziassmuusika tekkis XIX sajandi viimastel
aastakiimnetel Ameerikas. Voidukiaiku kogu
maailmas alustas ta pédrast Esimest maailmasdda. Kuni Teise maailma-
sOjani vois dzassi kuulda peamiselt 16bustuskohtades. Viimastel aastakiim-
netel aga on puht-meelelahutusliku dzassi korval joudsalt arenenud uued
dzéssiliigid, mis sisuliste taotluste poolest lihenevad tdsisele muusikale
(nditeks jahe dziss ja vaba dziss).

Dziéss on esimeseks muusikaliigiks, mis tthendab erinevate rasside muu-
sika jooni. Erilise uudsuse on dziassimuusikale andnud neegrimuusika, mida
enne XX sajandit viljaspool Aafrikat ja Ameerikat ei tuntud. Neegrimuu-
sikast péarineb dzéssi aval ja pingeline tundevialjendus, tema nii tilemee-
lik, huumoririkas tujukus kui ka blues’i-meeleolu. '*®* Ka dzidssmuusika
kola ja ritmi omapédra on suurelt osalt iile voetud neegrimuusikast.

Dzéssmuusikal on erilaadne ko6lavarving, mis on tingitud dzéss-
ansamblite ja -orkestrite koosseisude ja mingumaneeri omapdirast. Kui
enne dzassi olid meloodiapillideks tavaliselt kas keelpillid v6i puupuhk-
pillid, siis dzésskollektiivides on see iilesanne vaskpillidel vdi saksofonil.

Dziss

133 Blues — laul, milles viljenduvad kurvad meeleolud. Blues tihendab ameerika
neegrite dialektis nukrat, raskemeelset meeleolu.
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See annab dzdassmuusikale eriliselt lopsaka kolajou ja siara. Erakordselt
tdhtsal kohal on dzidsskollektiivides 166kpillid, sest dzdssmuusikas on tidmbri
korval koige tdhtsamaks viljendusvahendiks riitm.

Dzédssi réitm on eriti omapirane ja neegerlik. Dzdssmuusikas toi-
mub pidev «vaidlus» meetrumi ja riitmi vahel. Riitm toob esile helisid,
mis meetrumi jirgi on rohuta ja jatab rohutamata meetrumiréhud. See
tekitab pinget ning téstab muusika toonust.

Improvisatsiooniline Dzéassmuusikat luuakse improviseerides. Sellist kol-
meelelahutus lektiivset mitmehddlset improvisee-

rimist ei ole esinenud tésise muusika alal ja ka
rahvamuusikas leidub seda vaid liksikutel rahvastel (nditeks neegritel). Koos dzissiga
hakkasid levima ka improvisatsioonilised tantsud.

Neil tantsudel puudub iihtlustatud liikumine, mis iseloomustas varasemate ajas-
tute peotantse. Iga paar voib iiht ja sama foksi, tangot, sambat, tvisti jne. tantsida
omamoodi, kombineerides pohisamme erinevalt.

Dzidss on mitmeti méjutanud kaasaegset tosist muusikat ja ka ise saanud viimaselt
mojutusi.

Dziassmuusika pinnasest on vorsunud iiks XX sajandi omapédrasemaid ja popu-
laarsemaid heliloojaid George Gershwin.

George Gershwin (1898—1937)

George Gershwin on siimfoonilise dZissi rajajaid.

Elulugu Gershwin siindis New Yorgis, kuhu tema vanemad
emigreerusid Venemaalt méodunud sajandi 16pul. Va-
nemate soovil pidi Gershwinist saama &rimees, kuid juba poisikesena armastas ta
musitseerida ja luua laulukesi. Nii tekkiski temas soov saada kerge muusika kompo-
nistiks. Gershwin sai muusikalise hariduse eraviisil 6ppides, algul kodumaal, hiljem
Pariisis. Juba 20-aastasena oli ta saavutanud populaarsuse kerge muusika autorina.
Kuid Gershwin unistas tosiste siimfooniliste teoste loomisest dzidssi alusel.
26-aastaselt kirjutas ta «Rhapsody in blue». See oli esimene siimfconilise dZéissi
teos. «Rhapsody in blue» t6i Gershwinile kuulsuse ka Euroopas.

. Molto moderato
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1937. a., otse enne surma, sai talle osaks suurimaid tunnustusi — ta nimetati
Rooma Piiha Cecilia Akadeemia auliikmeks.
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George Gershwin.

Piisiva viiirtusega Gershwin ei lakanud kunagi loomast kerget
. meelelahutuslikku muusikat. Kuid piisiva kuul-
suse toid talle siiski tema véhesed tosise muu-
sika teosed. Koige tdhtsamaiks neist loetakse nimetatud rapsoodia korval
stimfoonilist poeemi «Ameeriklane Pariisis», klaverikontserti ja ooperit
«Porgy ja Bess».
Diiissilik Euroopa muusikas viljakujunenud vormid ja
siimtooniline mhussi¥a helikeele {iihendas Gershwin dzZidssmuusikale
ning ameerika neegrite muusikale iseloomulike
joontega. Eriti oluline on seos neegrilaulu eriliigi — blues’iga, millest tuleb
Gershwini muusika harmoonia eriline virving. '3

Gershwini siimfoonilise muusika seos dzdssiga ja neegrimuusikaga ei
ole ainult viline. Tema teostes esinevad dzéssile tiilipilised meeleolu- ja
tundevéljendused, nii blues’ide nukrus kui ka jamedakoeliselt humoori-
kate peopiltide lirmakas iilemeelikus.

Gershwini ainuke ooper on populaarsemaid ja
omapéarasemaid teoseid selles Zanris. See on
dratanud suurt huvi kogu maailmas.

«Porgy ja Bess» on lugu o6ilsa loomusega vaese invaliidi Porgy ja kau-
nitar Bessi armastusest. Ooperi tegevustik toimub neegerkalurite asun-
duses.

«Porgy ja Bess» kuulub nende viheste ooperite hulka, mis on iiheaeg-
selt nii tosised kui koomilised. Lavale on toodud tuklke ehtsat elu, kus on
lahutamatult seotud nutt ja naer.

134 Blues’ides esinevad iiheaegselt voi vaheldumisi nii maZoorne kui ka minoorne
terts.

«Porgy ja Bess»
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Stseen G. Gershwini ooperist «Porgy ja Bess».

Gershwini ooperi muusika toetub peamiselt neegrilauludele (blues’id ja spirituaa-
lid '¥%), millest ooperisse on kandunud lopsakas tundeviljendus, viisi- ja rilitmirikkus
ja varvikus. Kohati esineb ka muusikata teksti. Suur tdhtsus on tantsulisel liiku-
misel ja seda mitte ainult peostseenides. Nditeks on kasutatud iihe negatiivse kan-
gelase, kokaiinimiilija Sporting Life'i iseloomustamiseks peamiselt tantsuliikumist ja
pantomiimi.

Puudub tavaline ooperikoor. Iga tegelane kooris on individualiseeritud ning ke-
hastab mingit kindlat antud asunduse elanikku. Kogu ooperit ldbib Porgy ja Bessi
tundekiillane armastusviis.

Molto cantabile
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KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Jutustage liihidalt dzassmuusika pohilistest isedrasustest.

2. Iseloomustage Gershwini muusikat, ndidates, milles avaldub seos tema kerge
muusika ja slimfoonilise ning ooperiloomingu vahel. Tooge niiteid oeperist
«Porgy ja Bess» jt. teostest.

% Spirituaal — ameerika neegrite vaimulik rahvalaul.
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VENE NOUKOGUDE HELILOOMING
Noukogude muusika arenguetapid

gklt"“b‘ji"?"“l“tSi‘{on Oktoobrirevolutsiooniga algab inimkonna aja-
ﬁx':l;‘;;’;:)}::lz?:z;k“l“ loos uus ajajiark. Suuri muudatusi — nii sisulisi
kui organisatsioonilisi — tdi revolutsioon ka

kunstiellu. Juba revolutsiooni ja kodusoja ajal
pooras noore Noukogude riigi valitsus palju tdhelepanu kunstile kui ideo-
loogilise kasvatuse tdhtsale vahendile, mille iilesandeks on innustada rah-
vast t66s ja voitluses. Lenini sonad «kunst kuulub rahvale» said loosun-
giks, mille all Noukogudemaa asus tiles ehitama sotsialistlikku kultuuri.
Piititi teha koik, et kunsti- ja kultuurivarad muutuksid kéttesaadavaks
koige laiematele hulkadele.

Umberkorraldused kunstielus puudutasid ka muusikat. Ooperiteatrid,
kontserdiorganisatsioonid, muusikadppeasutused ja -kirjastused riigistati
ning muusikakaadrile loodi varasemaga vorreldes tunduvalt paremad t66-
tingimused. Poorati suurt tdhelepanu massilisele muusikahariduslikule
toole. Muusika viidi rahvale ldhemale: kontserte korraldati kontserdi- ja
teatrisaalide korval ka toolisklubides, vabrikutes, sojavideosades ning isegi
linnaviéljakuil. Sellejuures eelnes muusikalistele ettekannetele sageli sel-
gitav sonavott. Hoogustus ka kunstiline isetegevus tehastes ja armees.
Eksirinnakud Vaatamata uutele soodsatele tingimustele ei

leidnud noukogude muusikakultuur siiski kohe
oigeid arengurtopaid. Tekkisid mitmed riithmitused ja suunad, mis olid
mitmetes kunstikiisimustes ekslikul ja lausa vastandlikul seisukohal.

Juba 1917. a., Veebruari- ja Oktoobrirevolutsiooni vahel, tekkis Proletaarse Kul-
tuuri rithmitus (lithendatult Proletkult). Selle riihmituse suureks veaks oli eitav suh-
tumine mineviku kultuuripdrandisse. Oldi arvamisel, et uus iihiskond on vanast nii-
vord erinev, et tal ei ole viimase kultuurist midagi iile votta. Seega: maha Beethoven
ja Tsaikovski, maha Shakespeare ja Goethe!

Hiavitav suhtumine mineviku kultuurivaradesse tegi palju kahju. Seda suunda
kritiseeris vdga teravalt Lenin, kes rohutas, et ndukogude kunst on uus kiill oma
sisult, kuid baseerub mineviku progressiivsetel traditsioonidel. Kuigi Proletkulti tege-
vus loppes 1920-ndate aastate alguses, ei kadunud selle mojud siiski tédielikult, vaid
elasid monda aega edasi teistes rithmitustes.

1920-ndate aastate esimesel poolel, nepi-ajastul, kujunes kaks eriti tugeva moju-
sfadriga, kuid seisukohtadelt vastandlikku riihmitust — RAPM ja ASM.

RAPM 136 esinedes parteipositsioonil, kuulutas kunsti esmasteks {ilesanneteks
revolutsioonilise tegelikkuse kajastamise ning lildmoistetavuse. RAPM-i liikkmed hin-
dasid ainult populaarse iseloomuga muusikat, esmajoones massilaulu, mida peeti nou-
kogude muusika aluseks. Teistesse Zanridesse, eriti siimfoonilisse muusikasse, suhtuti
alahindavalt. Kunstimeisterlikkusele ei pooratud kuigi suurt tdhelepanu, mistottu
enamik RAPM-i heliloojate massilaule on madala kunstivddrtusega ning ei leidnud
teed rahva hulka.

ASM-i 1¥7 pealoosungiks oli helikeele novaatorlus. Eeskujuks oli lddne modernis-
tide (A. Schonbergi, E. Kieneki, A. Bergi jt.) looming.

136 Pocemiickad accolanysa IPOJIeTAPCKMX MY3BbIKAHTOB.

137 Accoumanmsa COBPEMEHHON MY3bIKH.
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Peale RAPM-i ja ASM-i tegutses 20-ndatel aastatel veel teisigi, kuid vdiksemaid
ja kitsama mojusféddriga grupeeringuid.

Ametlik 16pp koigile riithmitustele tehti loominguliste liitude (Heliloo-
jate Liit, Kirjanike Liit, Kunstnike Liit) asutamisega 1932. a. Partei Kesk-
komitee otsuse «K1r3anduse ja kunsti iimberkorraldamisest» pohjal.
1930-ndad aastad rikastasid noukogude muusi-
kat mitmete uute tippteostega, nagu D. Sosta-
kovitsi V stimfoonia ja ooper «Katerina Izmailova», S. Prokofjevi ballett
«Romeo ja Julia» ja kantaat «Aleksander Nevski», B. Assafjevi ballett
«BahtSisarai purskkaev» jt.

Suur edasiminek toimus 30-ndatel aastatel muusikaliselt mahajaédnu-
mates liiduvabariikides. Pandi alus rahvuslikule kutselisele heliloomin-
gule Valgevenes, Moldaavias, Kasahstanis ja Kesk-Aasia vabariikides, kus
see enne revolutsiooni puudus. Rahvusliku heliloomingu arendamisel osu-
tasid kohalikele muusikutele suurt abi mitmed vene heliloojad.

Noukogude muusika intensiivset arengut ei suutnud pidurdada ka fasis-
tide kallaletung. Kunst vottis osa tildrahvalikust voitlusest, stivendades
noéukogude inimeste usku voidusse ning sisendades julgust ja hingejoudu.
Eriti rohkesti loodi s6japerioodil rahva kangelaslikku voitlust kajastavaid
patriootilisi teoseid. Neist tdhtsaimad on D. Sostakovit$i VII, nn. «Lenin-
gradi siimfoonia», A. HatSaturjani ballett «Gajane» ja S. Prokofjevi ooper
«Soda ja rahu».

Sojajargsetel aastatel on koikides Zanrides loodud silmapaistvaid teo-
seid. Mitmele neist on antud néukogude kunsti kérgeim autasu — Lenini
preemia. Selle viiriliseks on seni tunnistatud S. Prokofjevi VII ja D. Sos-
takovitsi XI siimfoonia, A. HatSaturjani ballett «Spartacus», G. Sviridovi
«Pateetiline oratoorium», V. Solovjov-Sedoi viis laulu, K. Karajevi ballett
«Koue rada» ja ldti helilooja M. Zarin$i oratoorium «Mahagoni».

Tousujooneline areng

Sergei Prokofjev (1891—1953)

Sergei Sergejevit§ Prokofjev on iiks meie sajandi suuremaid kompo-
niste. Ta saavutas laialdase kuulsuse ka pianistina.

Lapsepolv ja opingud Prokofjevi andekus ilmnes juba tema varajases lapse-
polves, mis moodus ukraina steppide vaikuses — Son-
tsovka moisas. Tema isa tootas seal agronoomina. Sergei esimesed muusikalised ma-
lestused on seotud emaga, kes armastas muusikat ja méngis héasti klaverit. Andunult
kuulas poiss tema médngu. Kuid sama meelsasti istus ta ka ise klaveri taga, kombi-
neeris helidest kooskdlasid, millest ajapikku kasvasid viaikesed palakesed. Oma esi-
mesed «teosed» kirjutas Sergei viieaastasena. Uheksa-aastasena, piarast Moskva-kiilas-
kadigul ndhtud ooperietendust, komponeeris poiss juba ooperi.
Sergei esimeseks muusikadpetajaks sai R. Glier %8, tol ajal veel konservatooriumi
iiliopilane, kes, tegeldes Sergei Opetamisega, veetis Prokofjevite juures maal kaks
suvist koolivaheaega.

133 Reinhold Glier (1875—1956) — helilooja, pedagoog ja dirigent, kelle
rohkearvulisest ja mitmekesisest loomingust on tuntumad kontsert héélele ja orkest-
rile ning balletid «Punane moon» ja «Vaskratsanik».
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Sergei Prokofjev, Dmitri Sostakovit§ ja Aram HatSaturjan.

13-aastasena sditis Sergei Peterburi konservatooriumi sisseastumiseksamitele, kus
tal oli ette nididata kenake hulk teoseid: klaveripalu ja -sonaate, 4 ooperit ja isegi
siimfoonia. Ent vastu ootust ei kulgenud oOpingud kompositsiooniklassis loodetud
eduga. Peterburi konservatooriumis kasvatati tiliopilasi klassikaliste traditsioonide
ning rangete kompositsioonireeglite pohjaliku tundmise vaimus. Prokofjev aga armas-
tas uudseid ja teravaid helikombinatsioone. Nii figureerisidki kompesitsiooniklassi
16pudiplomil iisna keskpédrased hinded.

Opingud siiski ei 10ppenud. Veel viieks aastaks jdi Prokofjev konservatooriumi,
et omandada ka pianisti ja dirigendi diplomid. Klaveri eriala piilidis ta iga hinna eest
1opetada parimana, saavutaski oma eesmérgi ning pélvis lopetamisel Rubinsteini-
nimelise preemia — kontsertklaveri. Palju andis ka to6 dirigeerimisklassis, eriti
orkestripraktika. i

Prokofjevi tegevuse voib jagada kolme perioodi.
Esimese moodustavad kiimme konservatooriumi-
aastat (1904—1914) ja sellele jargnev aeg kuni
1918. aastani. Sel perioodil kulges heliooja looming kahes liinis: iihelt poolt
kirjutas ta teoseid, mis on seotud vana klassikalise muusikaga, teiselt poolt
selliseid, mille helikeel on modernselt terav ja julgelt novaatorlik.

1918. aastal lahkus Prokofjev kodumaalt. Talle tundus, et maal, kus
tegeldakse revolutsiooniga, ei jda kiillalt aega kunsti jaoks. Teekond viis
algul Ameerikasse, hiljem Prantsusmaale, kus ta veetis enamiku ligi viie-
teistkiimnest vilismaal veedetud aastast. Pariis oli tol ajal moodsa kunsti
alal tooniandvaks keskuseks. See avaldas moju ka Prokofjevi selle perioodi
loomingule. Juba varem oli tema helikeel kiillalt uudne ja julge. Kuid
niilid piitidles ta veelgi suurema uudsuse poole kompositsioonivotetes.

3 jarku
loomingulisel teel
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See aeg oli aktiivne ka kontserttegevuse poolest. Esinemiste korval
Ameerikas ja paljudes Euroopa maades viibis Prokofjev kahel korral ka
Noukogude Liidus.

Kolmas, koige pikem ja viljakam periood Prokofjevi loomingus algas
1932. a., pérast helilooja tagasipoordumist kodumaale. Teda hiammastas
vahepeal Noukogudemaal toimunud suur edasiminek. «Ei ole enam need
ajad, kus muusikat kirjutati esteetide tillukesele ringile. Niiiid seisavad
tohutud rahvahulgad nédoga tosise muusika poole ja ootavad. Rahva kunsti-
maitse ja nouded, mis ta piistitab kunstile, kasvavad pédevast pideva,» mér-
kis ta. Prokofjevi deviisiks saab soov luua néukogude rahvale. Ta ei loobu
kill ka efektSetest tehnilistest votetest, kuid ei lase neil valitseda sisu iile,
vaid rakendab nad selle teenistusse.

Helikaald tudev Prokofjev on tugeva isikupédra ja originaalse

isikupéira stiiliga helilooja. Tema helikeel on tulvil muu-

sikalisi teravmeelsusi ja sddelevaid mottesdhva-
tusi, mida kostub koéikjalt — meloodiatest, harmooniast, riitmidest ja
orkestrikoladest.

Prokofjevi meloodiate omalaadsus peitub ootamatutes kdédndudes
ja siksakilistes hiipetes. Harva on tema viisid voolavalt laulvad, pigem
kandilised, nagu teravate nurkadega (vt. ndited 150, 153, 156, 158 jt.).

Olulisel mééral oleneb Prokofjevi isikupdra ka harmooniast. Tema
muusikale on omased teravad kooskolad ja ootamatud modulatsioonid, kus
sageli on korvutatud kauged (suure votmemaéirkide vahega) helistikud (vt.
nidide 147).

Prokofjevi muusikas on suur tdhtsus riitmil. Tema riitmid on erksad
ja teravad, tihti, eriti varasemas loomingus, motoorsed. Ergas riitm teeb
Prokofjevi teosed viga tantsuliseks. Tantsulisust on mitte ainult balletti-
des, vaid koikjal — siimfooniates, sonaatides, kantaatides ja mujal (vt. néi-
ted 150, 153, 155, 156 jt.).

Balletid Prokofjev kirjutas viaga Kiiresti, monikord isegi
iRomnés 35 Jullas mitut teost korraga. Uhesuguse huvi ja eduga

viljeles ta paljusid Zanre. Sellepdrast on raske
oelda, millisele muusikaliigile kuulub tema loomingus esikoht.

Tema erksatele riitmidele ja piltlikule viljenduslaadile hésti vastavaks
zanriks on ballett. Tema loodud seitsmest balletist kuuluvad kolm vii-
mast — «Romeo ja Julia», «Tuhkatriinu» ja «Kivilill» vaieldamatult nou-
kogude parimate ballettide hulka. Prokofjevi parimaks balletiks ja iiht-
lasi kogu senise noukogude balletiloomingu tippteoseks on «<Romeo ja
Julia» (loodud aastail 1935—1936).

Balleti tegevus toimub Veronas. Kaks suursugust perekonda, Montecchid ja Capu-
lettid, on elanud podlvest polve sugukondlikus vaenus. Kahe perekonna verega niisu-
tatud vaenuvahekord on iilimaks takistuseks Capulettide tiitre Julia ja Romee Mon-
tecchi suurele ja puhtale armastusele. Liigutatuna noorte siigavast tundest ndoustub
paater Lorenzo neid vanemate teadmata laulatama. Tark ja illas munk loodab, et
see abielu 10petab Montecchide ja Capulettide mottetu vaenu. Kuid riid puhkeb uuesti.
Makstes kidtte oma sobra Mercutio surma eest tapab Romeo Julia onupoja Thibaldi.
Valitseva hertsogi kdsul peab Romeo Veronast lahkuma. Capulettid, kes ei tea oma
tlitre salajasest abielust, on méadranud kindlaks tema pulmapédeva nende poolt vali-
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Stseen S. Prokofjevi balletist «Romeo ja Julia».

tud peigmehe Parisega. Julia otsib abi Lorenzolt. Viimane annab talle jooki, mis uinu-
tab neiu moneks ajaks sligavasse surmataolisse unne. Romeole ldkitab Lorenzo teate,
kutsudes teda Veronasse, et ta pogeneks siit koos Juliaga. Kuid Lorenzo sénum hili-
neb ja Romeoni jouavad kuuldused Julia surmast. Vapustatuna tottab ta Veronasse.
Leides Julia kirstu panduna hauakambrist, votab ta miirki, sest eelistab surma elule
Juliata. Julia virgub, kuid on juba hilja. Ndhes Romeod surnuna, haarab ka tema
pistoda ja tapab enese.

Ka varem on heliloojad kasutanud «Romeo ja Julia» siizeed ballettide
ja ooperite ainestikuna, kuid késitlenud seda pinnapealselt, lihtsalt traagi-
lise armastusloona. Prokofjev suutis kolama panna ka Shakespeare’i teose
peaidee — uue humanistliku ellusuhtumise vastuolu keskaja dngistavate
toekspidamistega, mis kajastub Romeo ja Julia kauni inimliku tunde ning
vihkamise ja sugukondliku vaenu vastuolus.

Angistav keskaeg viib armastajad kiill hukkumiseni, kuid ei suuda
summutada ilemlaulu humanismile, elule ja inimtunnete ilule, mis ja&b
peamottena kélama nii Shakespeare’i kui Prokofjevi teostest.

Véga hésti on Prokofjevil onnestunud muusikalised karakteristikad.
Muusika ei ole ainult saateks tantsule, vaid selles avanevad ka tegelaste
iseloomud ja tunded. Orn ja graatsiline Julia, unistav Romeo, tema sober —
teravmeelne naljahammas Mercutio, riiakas ja kéttemaksuhimuline Thi-
bald, humanist vaimulik Lorenzo — kéikidele on Prokofjev leidnud nende
karakterile ja tunnetele vastava muusika.

Eriti mitmekiilgne on Julia iseloomustus. Julia esimene muusikaline karakteris-
tika («Julia-tiitarlaps») on lapselikult r66mus ja vallatlev. See on ehitatud kolmele
muusikalisele teemale. Esimene neist on elav ja ililemeelik:
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@ Vivace

Teine, laululine teema on usaldav, pisut lapselikult lihtsameelne:
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Keskajaga seotud muusikalistest numbritest on liheks meeldejadvamaks riititlite
ja nende daamide tants Capulettide ballil. Madalate basside ja terava riitmiga, otse-
kui raskekaaluline muusika loob karmi atmosféaari:
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Varsti péimub muusikasse veel teinegi karm teema, nn. vaenuteema:

@ Poco piu sostenuto o

Kontrastiks neile on tantsu orn ja graatsiline keskmine osa, mis kuulub Juliale:

@ Poco Pi& tranquillo

Ooperid Nagu ballette, nii on Prokofjevil ka oopereid

seitse. ¥ Muusika Prokofjevi ooperites ei ole
kirjutatud riimitud luuletekstide jargi, vaid vélja kasvanud tavalisest
proosakonest. Sellest tingituna peaaegu puuduvad suured 16petatud aariad
ja teised traditsioonilised iimarad ooperinumbrid. Nagu see on iildiselt
sagedaseks ndhtuseks XX sajandi ooperis, valitseb ka Prokofjevil retsita-
tiivne dialoog.

Sisult ja tiitibilt pakuvad Prokofjevi ooperid kiillalt mitmekesist pilti:
«Semjon Kotko» on ukraina rahvaolustikuline draama, mille siindmused
arenevad Kodus6ja ajal; «Jutustus toelisest inimesest» toob ooperilavale
B. Polevoi samanimelise kirjandusteose kangelase Meresjevi; «Kihlus
kloostris» ja «Armastus kolme apelsini vastu» on aga hoopis teistlaadi teo-
sed — tiks hoogsatempoline, sddelev koomiline ooper, teine iilemeelik ja
teravmeelne muinasjutt-paroodia.

Populaarseks on saanud marss ooperist «Armastus kolme apelsini vastu». Erk-
sad orkestrivdrvid, terav riitm ja nurgeline meloodia annavad muusikale groteskse
ilme, iseloomustades hésti Risti Kuninga kodakondseid ja Gukonda, kelle rongkiiku
marsimuusika ooperis saadab: %

139 Arvestatud ei ole  lapsepdlveoopereid ja noorukipdlves kirjutatud «Maddale-
nat», mis jai 10petamata. ) i S : B

140 Ooperi sisu on poolenisti muinasjutuline, poolenisti jantlik: Risti Kumpga rii-
gis on suur mure — miski ei suuda raskemeelset printsi r6omsaks teha. Kgl grmts
siiski ootamatult terveneb, tuleb uus hidda — kurja néia Fata-Morgana ndiasdonade
mbjul armub prints kolme apelsini. Ustava teenri Trufaldino saatel ldheb prints gpe}-
sine otsima. Piarast rohkeid seiklusi leitakse apelsinid, mida valvab voimas Ko6ogi-
tiidruk, kes tohutu kulbiga peletab eemale kdik sissetungijad. Apelsinid saadakse
siiski kitte. Nendest viljuvad kaunid printsessid. Kaks neist surevad janusse,~kolmas
paistetakse viimasel minutil ning péarast uusi seiklusi koduteel 16peb lugu roomsate
pulmadega.
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Prokofjevi kdige monumentaalsem ooper on «S6da ja rahu». Selle
teose — oma lemmikooperi juures téotas ta kaua. «Soja ja rahu» esialgne
variant on kirjutatud Suure Isamaaséja ajal, kuid Prokofjev tegeles pea-
aegu kuni oma surmani selle ooperiga, tdiendades seda ja tehes iimber
uksikuid stseene.

Qoperi siiZee ei mahuta L. Tolstoi ulatusliku romaani kogu materjali, mis hol-
mab aastaid 1805—1820. See ei oleks ooperiZanri eripidra arvestades ka kuidagi voima-
lik. Ooperi aluseks on 1812. aasta ja sellele vahetult eelnenud siindmused. Ajalooliste
siindmuste korval asetab Prokofjev tugeva rohu ka tegelaste tundeelule. Seega on
«Soda ja rahu» ajaloolis-patriootiline, aga iihtlasi ka psiihholoogiline ooper.

Psiihholoogilisus domineerib eriti ooperi esimeses — kammerlikumas pooles, kus
avanevad peategelaste Natasa Rostova, Andrei Bolkonski, Anatoli Kuragini ja Pierre
Bezuhhovi iseloomud ja omavahelised suhted. Ooperi teine pool on tunduvalt monu-
mentaalsem. Tegevus kandub aadlikeskkonnast lahingumiljoosse ning esiplaanile tou-
sevad 1812. a. heroilised siindmused. Keskseks tegelaseks saab Kutuzov, kelle isikus
iildistuvad kogu rahva patriootilised tunded ja vaprus.

Ooperimuusika koige poeetilisemad lehekiiljed kuuluvad NataSale. Temaga on
seotud ka liiliriline valss ballipildist — nn. Natasa-valss. Haprana ja lapselikult puh-
tana, nagu imelisele muinasmaale, tuleb Natasa oma esimesele ballile ning tantsib

volutuna oma esimese valsi:
@ Tempo di Valse
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. Ka Prokofjevi instrumetaallooming on arvukas.

{yﬁt;%ﬂ?z;ﬁoommg' Eriti palju on tal klaveriteoseid, nii suurvorme

(kontserte ja sonaate) kui miniatuure. Oli ju

klaver Prokofjevile kui pianistile koige ldhedasem instrument. Muusikat
viiulile, tSellole ja teistele pillidele on ta kirjutanud vihem.

Prokofjevi koige ulatuslikumateks instrumentaalteosteks on seitse siim-
fooniat. I siimfoonia kannab alapealkirja «Klassikaline». Prokofjev on siin
kasutanud méningaid votteid vanade klassikute kirjaviisist, kuigi tihenda-
tuna kaasaegsete kdlavahenditega. Kui I sitimfoonia on kiillalt lihtne ja
populaarse iseloomuga, siis jargmiste stimfooniate helikeel on tunduvalt
keerukam ja teravam. Erandiks on viimane, VII siimfoonia, mis kuulub
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Prokofjevi tuntumate teoste hulka. VII siimfoonia eest anti Prokofjevile
postuumselt (surmajéargselt) Lenini preemia.

Alustades VII siimfooniat '*! kavatses Prokofjev luua lihtsa teose las-
tele. Too kdigus ta aga loobus esialgsest mottest ja pilihendas siimfoonia
noortele. Nii tuntaksegi VII stimfooniat «Noortesiimfoonia» nime all.
Teoses valitsevad elur6omsad ja poeetilised meeleolud. Ka helikeel ei ole
keeruline.

VII siimfoonia on neljaosaline. Sonaadivormis kirjutatud I osas iihinevad rahu-
lik motisklus, lilirika ja fantastilised vérvid, II osa on elav ja liikkuv kontsertvalss,
kus siiski valitsevad liilirilised meeleolud. Aeglane III osa kandub hella motlikku
meeleollu, millesse sekkub kuidagi kauge ja nukker muinasjutumarss.

Koige rohkem nooruslikku hoogu on finaalis (Vivace), kus vallandub noorte tor-
makas energia ja teotuhin. Muusikas kolab nakatav elurddém. Finaali vormiks on
kolmeosaline liitvorm. Selle esimese osa erksariitmiliste teemade hulgast jadb domi-
neerima pioneeride marsilaulu meenutav t6tlik teema, tulvil huumorivilgatusi:

@ Vivace

Keskmine osa algab pisut rahulikumalt, kuid varsti ilmub siiagi r66mus ja val-
latu marsiviis, mis saab keskmise osa peateemaks:
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Pidulikuks 16ppsonaks mitte ainult finaalile, vaid kogu siimfooniale on kooda.
Vaimustunult ja kaasahaaravalt voogab laialt laulev meloodia, mis péarineb siimfoo-
nia I osast:

141 VII siimfoonia on Prokofjevi viimane lopetatud teos. To6d alustas ta 1951. a.,
esiettekanne toimus 1952. a.
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Siimfoonia lopetab teema, mis samuti kdlas esmakordselt I osas. Selle kristalses
kolas on midagi muinasjutulist, fantastilist:

. Tranquillo
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Prokofjev on loonud muusikat ka lastele. Teoste
arvu poolest pole tema lastelooming kiill eriti
mahukas, kuid seda suurem on selle viirtus.
Prokofjevi muusika lastepérasus viljendub esmajoones darmises piltlikku-
ses. Paiguti manab muusika silme ette lausa konkreetseid nigemusi.
Uhist keelt vdikeste kuulajatega aitavad leida ka nooruslik r66m ja huu-
mor, mis on omased Prokofjevi komponistiloomusele ning mis alati haa-
ravad ka lapsi.

Teosed lastele.
«Petja ja hunt»

Suurima populaarsuse on véitnud siimfooniline muinasjutt «<Petja ja hunt»
(1936). See on teos orkestrile ja jutustajale. Teksti, mis koneleb julgest pioneerist
Petjast, kes pilitidis kavalusega kinni hundi, kirjutas Prokofjev ise. Jutuke on lihtne,
isegi naiivne, kuid poneva muinasjutu vestmine ei olegi siin sihiks. «Petja ja hunt»
on teos, mille eesmérgiks on orkestriinstrumentide ja nende kdlavarvide tutvustamine
lastele. Nimelt on jutukese igal tegelasel tema iseloomule vastav muusikaline teema
(juhtteema) ja kindel instrument, mis seda teemat méngib. Teose tdhtsaim, koige
sagedamini korduv teema iseloomustab Petjat. Seda teemat, mis meenutab reipaid
pioneerilaule, esitavad alati keelpillid. R60msalt vidistavat vdikest vilgast linnukest
maingib flo6t. Taaruva kdénnakuga parti kujutab oboe. Kavala kassi koketselt tantsu-
lise teema esitab klarnet. Vaimukalt mojub manitseva vanaisa koomiliselt torisev
teema fagoti esituses. Kriimsilma iseloomustus on antud metsasarvedega, pilisse pau-
gutavaid jahimehi saadavad timpaniloogid. Et lapsed voimalikult paremini tutvuksid
pillidega, soovitas Prokofjev teost ette kanda nii, et enne algust astuksid kéik nime-
tatud instrumentide méngijad jarjekorras orkestri ette ning néditaksid oma pilli ja
méngiksid selle teemat.

Prokofjevi teiseks silmapaistvamaks lasteteoseks on «Talvine 10ke» — siiit
orkestrile, jutustajale ja poistekoorile (1949). Selle kaheksa osa kujutavad viaikesi
pildikesi talvise koolivaheaja roomudest ja Moskva pioneeride kiillasdidust soprade
juurde maale. «Talvise 16kke» muusika on samuti védga piltlik. Nditeks jédljendab
muusika I osas («Arasbit») rongirataste miirinat ja veduri puhkimist; kauni pildi
lumeriilis metsast ja sdravvalgetest vidljadest maalib II osa («Lumi akna taga»);
IV osas («Loke») muusika peaaegu sunnib nidgema suurt 160mavat 16ket, tules prak-
suvaid oksi ja lendlevaid sddemeid.

Viljapaistvaks saavutuseks Prokofjevi mitme-
kesises loomingus on ka muusika filmidele
«Aleksander Nevski» ja «Ivan Groz-
n 6i». Kuna molemate filmide tegevus toimub kiillalt kauges minevikus,
taotles Prokofjev ka muusikas vanaaegsust, kuid tihendas arhailise heli-
keele tdnapédeva harmoonia- ja orkestriviarvidega, luues sel moel uue, kaas-
aegse eepilise stiili.

Filmimuusika. Kantaat
«Aleksander Nevski»
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Muusikat filmile «Aleksander Nevski» kasutas Prokofjev samanimelise
kantaadi aluseks. Nagu filmis, nii on ka kantaadis '*?> kesksel kohal viirst
Aleksander Nevski ajalooline véitlus ristirtititlitega XII sajandil ja kuul-
susrikas Jadlahing.

Kantaadi IV osas «TGuse, vene rahvas» kolab tileskutse voitluseks. Eriti energi-
line ja otsusekindel on 3-osalise vormi (ABA) A-osa. Selle muusika meenutab vanu
eepilisi rahvalaule, kuid Prokofjev on riitmi teravdades andnud rahulikule eepilisele
laulule uue, marsiliku iseloomu:

Allegro risoluto
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Ka II osa — «Laul Aleksander Nevskist» on eepiline ja meenutab vanade vagi-
lasboliinade stiili. See on koori mehine jutustus rahva kangelaslikust voitlusest ja
voidust rootslaste iile Neeva lahingus (1240), mis tegi kuulsaks viirst Aleksandri ja
andis talle hiilidnimeks Nevski. Ka see koor on iiles ehitatud 3-osalisena (ABA).
Esimese osa iihetasase riitmiga rahulik eepiline muusika vidljendab mehisust ja
joudu:

@ Lento
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Keskmises osas, mis kirjeldab lahingut, muutub muusika liikuvamaks, vdib ta-
juda lahinguriitmi ja m6ogaléoke.

«Ivan Grozné6i» muusika kolas kuni viimase ajani ainult koos filmiga,
kuid niiid on Leningradi dirigent A. Stassevit$ liitnud tiksikud filmimuu-
sika 16igud terviklikuks oratooriumiks.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

|y

Iseloomustage S. Prokofjevi helikeelt, tuues niditeid kuulatud teostest.

2. Andke lithike iilevaade S. Prokofjevi loomingust, nimetage tema tuntumaid
oopereid ja ballette.

3. Jutustage Prokofjevi balleti «<Romeo ja Julia» sisu, iseloomustage lithidalt teose
tdhtsamaid tegelasi. Millisena kirjeldab ProkofJevx muusika Juliat tema esi-
mesel etteastel?

4. Iseloomustage Prokofjevi «Noortesumfoomat» ning jutustage ldhemalt siim-
foonia finaalist.

5. Millise eesmaérgiga kirjutas Prokofjev «Petja ja hundi» ning kuidas kehastub

tema taotlus teose iilesehituses?

42 Kantaat «Aleksander Nevski» on 7-osaline: «Venemaa mongolite ikke all»,

«Laul Aleksander Nevskist», «Ristiriilitlid Pihkvas», «T0use, vene rahvas», «Jad-
lahing», «Elutu véli» ja «Aleksandri saabumine Pihkvasse».
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Aram Hatsaturjan (1903)

Tugev isikupira Aram Iljit§ HatSaturjan on helilooja, kelle
muusikat tuntakse ja armastatakse ka vialjaspool
Noukogudemaa piire.

HatSaturjani loomingu laialdase populaarsuse tiheks péhjuseks on selle
pulbitsev eluroom ja lounamaiselt tuline temperament, mis nakatab ja
kaasa haarab. Kuid HatSaturjani muusika paelub ka originaalse kolakolo-
riidiga. Ei ole raske leida tema helikeele ldtet — see peitub Taga-Kau-
kaasia tantsudes ja lauludes. Siit on vilja kasvanud tema erksad ja vahel-
dusrikkad riitmid, vabad improvisatsioonilised meloodiad, orkestri kola-
védrvid ja harmoonia omapira.

; HatSaturjan silindis Thilisis, kus m6ddus ka tema
g;hn‘l’:a“i‘l‘;‘;k“ keskelt lapsepolv. Selles linnas iimbritses teda rahva-
Rinhiastatent muusika rikas miljo6 — laulsid tanavakaup-

mehed, kisitoolised oma t66 juures. Muusikat
armastati ka HatSaturjani kodus. Eriti sligavalt on helilooja méallu jaanud
ema lauldud armeenia, gruusia ja aserbaidzaani viisid. Paljud neist leid-
sid hiljem koha HatSaturjani teostes.

Kuni kaheksateistkiimnenda eluaastani piirduski HatSaturjani muusi-
kaline silmaring peamiselt rahvaloominguga ning populaarsete laulude ja
tantsudega. Alles pérast keskkooli 16petamist, astunud Moskva (iilikooli
bioloogiat 6ppima, sattus tulevane helilooja esimest korda ooperietendusele
ning stimfooniakontserdile. Peagi viis kasvav huvi muusika vastu HatSa-
turjani muusikakooli sisseastumiseksamitele. Vaatamata muusikadpingute
alustamiseks kiillalt korgele vanusele (19 aastat), voeti nooruk vastu. Kom-
positsiooniopingud haarasid teda peagi niivord, et esialgne eriala —
tSello — unarusse jéi.

Parast muusikakooli 16petamist jatkusid 6pingud Moskva konservatoo-
riumis silmapaistva muusikapedagoogi ja viljaka stimfonisti Nikolai Mjas-
kovski klassis. 1930-ndate aastate keskel, parast konservatooriumi edukat
16petamist 143, algas HatSaturjani iseseisev muusikaline tegevus. Juba esi-
mesed suuremad teosed t6id kaasa tunnustuse. Nii kodu- kui ka vélismaal
leidis hindamist klaverikontsert. Laialt tuntuks said viiulikontsert ning
muusika Lermontovi draamale «Maskeraad». Suure Isamaastja eel loeti
HatSaturjani juba suurimate noukogude heliloojate hulka. Veelgi suure-
mat meisterlikkust ilmutavad tema jargnevad suurteosed — II simfoonia
ning balletid «Gajane» ja «Spartacus». Praegu on Aram HatSaturjan iiks
tuntumaid noukogude muusikuid, kelle tegevus ei piirdu ainult heliloomin-
guga, vaid holmab ka pedagoogilist t66d Moskva konservatooriumis, esine-
misi dirigendina jne.
Balleti HatSaturjan on loonud kaks balletti — «Ga-

etid : 144 : X P . é
jane» '**, mis valmis Suure Isamaasdja ajal, ja
«Spartacus», mille esietendus toimus 1957. aastal.

143 HatSaturjani nimi on kantud kuldtidhtedega Moskva konservatooriumi pari-
mate 16petajate autahvlile.
44 «Gajane» on uus, pdhjalikult {imbertéotatud variant balletist «Onn».
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«Gajane» esialgse siizeevariandi siindmused arenevad Isamaasdja eel
ja esimestel pdevadel iihes piiriddrses armeenia mégikolhoosis, mille elu
plitiavad O0onestada kodumaa reeturid ja diversandid. Vaprad piirivalvurid
ja kolhoosnikud, nende hulgas-kolhoositar Gajane, paljastavad jougu, mil-
lesse, nagu selgub, kuulub ka Gajane mees.

Teine, eelmisest tdiesti erinev siiZzee, loodud hiljem Moskva Suure Teatri jaoks,
on psiihholoogilise olemusega. Kahe noormehe sGprus puruneb alusetu armukadeduse
parast. Sattudes jahilkdigul ohtu, saab iiks neist raskesti vigastada ja kaotab nédgemise,
Teist, kes oleks saanud teda aidata, kuid ei teinud seda armukadedusest, hakkab
piinama siidametunnistus. Ulatuslikult on arendatud ka armastusteemat. Ka selles
stizeevariandis loovad kireva tausta psiihholoogilistele stseenidele rohked ja elavad
rahvaelupildid.

«Gajane» muusika pohineb kaukaasia riitmidel ja meloodiakddndudel.
Ka orkestratsioon on rahvusliku koloriidiga, jdljendades kaukaasia rahva-
pillide kolavdrve. Tantsud on kaasakiskuvalt temperamentsed ja riitmi-
kad. Meenutagem niitena kasvoi kogu maailmas populaarset «Tantsu mao-
kadega»:
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HatSaturjani teise balleti — «Spartacuse» libreto on loodud R. Gio-
vagnioli samanimelise romaani ainetel. Selle teose eest autasustati HatSa-
turjani Lenini preemiaga. «Spartacus» on suurte rahvastseenidega monu-
mentaalne ja dramaatiliselt paatoslik ballett, mis toob vaataja ette Rooma
riigi orjade-gladiaatorite iilestdusu Spartacuse juhtimisel. HatSaturjan poor-
dub siin kiill kaugete aegade poole, kuid teose humanistlik idee — voitlus
rohujate ja orjastajate vastu — on aktuaalne tdnapéevalgi. Seda kriipsu-
tab alla ka autor ise: «Praegu, mil paljud rohutud rahvad peavad voitlust
vabaduse ja rahvusliku soltumatuse eest, omandab Spartacuse surematu
kuju erilise volu. Luues balletile muusikat ning piitides elustada pilte
kaugest minevikust ja tabada vana Rooma atmosfadri, tunnetasin ma kogu
aeg Spartacuse ldhedust meie ajale — meie voitlusele igasuguse tiirannia
vastu ja rohutud rahvaste voitlusele imperialistide vastu.»

HatSaturjani suuremateks instrumentaalteos-
{;}?g;‘ﬁ:’t‘:e“:t“e"sed' teks on 2 siimfooniat ja 3 instrumentaalkont-

serti (klaveri-, viiuli- ja tSellokontsert). Instru-
mentaalteoste hulgas on ka rida miniatuure, millest méned, nagu niiteks
iiliopilasena kirjutatud «Tokaata» Kklaverile — temperamentne, terava
riitmiga teos, on saanud laialt tuntuks.
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HatSaturjani viiulikontserdi'® ‘populaarsus ulatub maailma-
kuulsuseni. Kontsert on pidulik ja siaravalt virtuoosne. Ka siin on Hat$a-
turjan muusikasse sulatanud kaukaasia laulude ja tantsude elemente.

Kaukaasia tantsuviise ja rahvapillide mangumaneeri meenutab juba esimese osa
(Allegro con fermezza) motoorse ja energilise riitmiga peateema:

Allegro con fermezza
| PER——

Laulev ja graatsiline korvalteema tuletab aga meelde kaukaasia laulude impro-
visatsioonilisi meloodiaid:

f espress.

Kontserdi II osa kolab kui 6rn-igatsev 1ounamaine nokturn, tulvil hellust, nukrust
ja kirge. Virtuoosne finaal (III osa), tuline ja pidurdamatult temperamentne, 16pe-
tab kontserdi sddelevas roomumeeleolus. .

Muusi - Armastades lavakunsti on HatSaturjan loonud
uusika Lermontovi ka nii i : 146
SRS e e (el a nédidendi- ja filmimuusikat.

Muusikast Lermontovi draamale «Maske-
raad» kujunes tiks tema loomingu suuremaid saavutusi. HatSaturjan on
suutnud siiveneda Lermontovi teoste atmosfddri, tegelastesse ja situat-
sioonidesse ning tabada draama rahutut ja tormilist vaimu. «Maskeraadi»
muusika kolab ka Kkontserdisaalides orkestrisliidina, mille HatSaturjan
koostas draamale loodud muusikast. !*7 Sellest on eriti populaarseks saa-
nud kirgliku alatooniga romantiline «Valss».

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Nimetage HatSaturjani tdhtsamaid teoseid ja maéératlege, mis on koige ise-
loomulikum tema muusikale.
2. Jutustage lithidalt HatSaturjani ballettidest.

145 Vijulikontsert on loodud 1940. a. ja pilihendatud silmapaistvale ndukogude
viiuldajale David Oistrahhile, kes oli ka teose esiettekandja.

146 Hataturjani muusika koélab filmides «Vene kiisimus», «Vladimir I1jit§ Lenin»,
«Admiral Usakov», «Othello» jt.

147 Siiidi osad: «Nokturn», «Valss», «Masurka», «<Romanss» ja «Galopp».
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Dmitri Kabalevski (1904)

Aktiivne muusik Dmitri Borissovit§ Kabalevski on {iks aktiivsemaid
ja viljakas helilooja noukogude komponiste. Energiat ja entusiasmi jatkub

tal paljuks — loominguks, pedagoogiliseks ja tihiskond-
likuks tooks, kohtumisteks tooliste ja koolidpilastega ning muuks. «Helilooja peab
olema orgaaniliselt seotud pulbitseva néukogude eluga, et nakatuda tema suurusest,
innust ja ilust,» kirjutab ta tihes artiklis.

Noukogude elu ja inimene on ka Kabalevski loomingu keskseks teemaks. Tema
loomingulise tegevuse algus ulatub Opinguteaega — 20-ndate aastate 16ppu — ning
on kestnud seega umbes neli aastakiimmet. Selle aja jooksul on Kabalevski loonud
lisna suure hulga erinevas Zanris ja erineva sisuga teoseid. Uhesugust huvi on ta
tundnud nii suur- kui védikevormide, vokaal- kui instrumentaalteoste, nii kergema-
kui tbsisemasisulise muusika vastu. Tema loomingusse kuulub siimfooniaid, oopereid,
kvartette, instrumentaalkontserte, klaveriteoseid tdiskasvanutele ja lastele, laule jm.

. : Olulisel kohal Kabalevski loomingus on noored

1:{,‘;‘::5‘: "?fiff,'i‘,’(g:tsert ja noorteteema. Kabalevski ise iitleb, et tal on

kirglik soov luua lastele ja noortele igal aastal

midagi uut, sest «muusika, nagu hea raamatki, on inimese parim sober.

Kes noortest temaga sobrustab, sellel kujuneb elu sisukamaks ja kauni-
maks».

Palju toredaid laule ja klaveripalu on Kabalevski kirjutanud koige pi-
sematele muusikasopradele. Kabalevski on sagedaseks kiilaliseks kohtu-
mistel koolides ja pioneerilaagrites. Tema laulud pioneeridest, 16kkeGh-
tuist, rannakuist, kodumaast, t60st ja koolist kolavad reipalt ja roomsalt.
Erksaloomulised on ka klaveripalad.

Noorteteema kulminatsiooniks on aga kelm noortekontserti —
viiuli-, tSello- ja klaverikontsert, mis on moeldud ettekandmiseks ja kuu-
lamiseks noortele. Vastavalt sellele ei ole kontserdid ei mingutehniliselt
ega sisuliselt kuigi rasked ning neis valitsevad nooruslikult kirkad meloo-
diad ja elavad rtutmid. :

Kodige tuntum neist noortekontsertidest on viiulikontsert, mis on kodlanud kordu-
valt nii Noukogude Liidu kui vélismaa kontserdisaalides.

Viiulikontsert on 3-osaline.

I osa (Allegro molto con brio) riitmierksast ja hoogsast muusikast hoovab noo-
ruslikku oGhinat, agarust ja energiat. Peateema, mida valmistab ette liihike sisse-
juhatus, on riithikas ja aktiivne:
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Korvalteema on vaiksem ja laulvam. Kuid energiline riiht ei kao ka siit. Selle
annab erksariitmiline taust, mille motiivid muusika edasises arengus tdhtsat osa
etendavad:
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II osa (Andantino cantabile) kuulub Kabalevski loomingu kauneimate liiiiriliste
lehekiilgede hulka. Lihtne ja vidga meloodiline muusika on &diretult 6rn, igatsev ja
hell. Neisse mahedatesse ja siidamlikesse helidesse on Kabalevski osanud kidtkeda noo-
ruse koige siiramad ja puhtamad tunded. Kolmeosalise vormi (ABA) ddrmiste ja kesk-
mise osa vahel vdga suurt kontrasti ei ole. Mdlemate teemad on laulvad: ddrmistes
osades laialt voolav, keskmises liikuvam ja manglevam.

III osa (Vivace giocoso) on keevaline ja sdrtsakas. Siin on tormakust, hoogu ja
helisevat naeru. Osale annab pohiilme peateema, mis on liikuv, kerge ja tantsuline.
Selles teemas vidljendub nooruslik r66m. Erksad riitmid teevad ta ldhedaseks pio-
neerilaulule:

Vivace giocoso
) ool o

3 2 g . -4 ~~ 2 3
R, R i Lodet e TP, EReP, 5.5, -
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Zeggieto
«Reekviem» 1960-ndate aastate iiheks silmapaistvamaks teoseks on

ulatuslik «Reekviem» Suures Isamaasodjas langenud
kangelaste maélestuseks, mille teksti autoriks on tuntud noukogude poeet R. RoZdest-
venski. 1“8 Teos paneb mdtlema nendele ohvritele, mida inimkond on kandnud parema
tuleviku nimel. Kuid sisendades mitte passiivset leinameeleolu, vaid mehisust, dra-
tab «Reekviem» soovi olla langenute maélestuse vaariline. Selles peitubki teose mote.

Dmitri Sostakovits (1906)

Kaasaja Dmitri Dmitrievit§ Sostakovit§ on iiks kaasaja
suirkomponist suurimaid komponiste. Tema nime ja muusikat

tuntakse kogu maailmas. Mitmed vélismaised
organisatsioonid on valinud Sostakovitsi oma auliikmeks. Eriti suureks
lugupidamisavalduseks on Inglismaa iihe vanima iilikooli — Oxfordi iili-
kooli muusikadoktori diplom, mis anti talle pidulikult iile 1958. a. '*® Nou-
kogude Rahukaitse Komitee liikmena on Sostakovit$ korduvalt osa votnud
rahvusvahelistest rahukongressidest. Tema aktiivset tegevust rahuvéitlu-

148 Kabalevski «Reekviemis» on 11 osa, selle ettekandest votavad osa orkester,

koor ja solistid.
149 Varem on vene komponistidest inglise tilikoolide audiplomite omanikeks saa-
nud ainult kaks heliloojat — P. TSaikovski ja A. Glazunov.
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ses on hinnatud kérgelt — 1954. a. miidras Ulemaailmne Rahundukogu
talle rahvusvahelise rahupreemia.

Muusika tuli Sostakovit$i ellu juba lapseeas, kuigi
Kaks diplomit tema talent ei ilmnenud nii varakult kui ndukogude
muusika teise suurkuju S. Prokofjevi oma. Sostakovitsi muusikutee algas 9-ndal elu-
aastal klaveriopingutega. Selle korval kirjutas poiss ka ise vidikesi palakesi. Vanemad
ei pooranud nendele erilist tdhelepanu, seda peeti rohkem lapse ménguks, mille iile
.parajal juhul isegi nalja heideti. Kuid sisseastumiseksameil Petrogradi konservatoo-
riumi ktaveriklassi — Dmitri oli siis 13-aastane — kuulas konservatooriumi tolleaegne
direktor, helilooja A. Glazunov moéningaid tema palasid ja soovitas tingimata oppida
ka loomingut. Nii omandaski Sostakovit§ konservatooriumis kaks diplomit — pianisti
ja helilooja oma.

Uhesugust huvi pakkusid molemad alad. Sellepérast tegutseski Sostakovit§ pirast
konservatooriumi 16petamist esialgu nii-Gelda kahel rindel. Pianistina andis ta moned
klaveriohtud, esines solistina siimfooniakontsertidel ning isegi vottis osa rahvusvahe-
lisest konkursist, kust tuli tagasi audiplomiga.'®® Loominguline tegevus aga jattis
iiha vidhem aega klaverimiangule. Siiski vdib Sostakovit$it tdnaseni aeg-ajalt kuulda
esitamas klaveripartiisid oma kammeransamblites ning mingimas oma sooloteoseid.

Sostakovit$ on viljakas ja mitmepalgeline heli-
looja. Ta on loonud igat liiki muusikat alates
simfoonilisest ning lopetades opereti ja massilauluga. Nii vahelduvadki
tema loomingus viga tosise sisu ning keerulise helikeelega teosed lihtsa-
koeliste kompositsioonidega, milles eriti siigavaid probleeme ei ole.

Meie aja muusika suurkujude hulka kuulub Sostakovit§ aga eelkdige
voimeka siimfonistina, kelle peateosteks on 14 siimfooniat. Selle kor-
val on Sostakovitsi loomingus olulise tihtsusega ka mitmesugune kam -
mermuusika, eriti instrumentaalansamblid (kvartetid, triod, kvintett),
kuid ka sonaadid ja miniatuurid klaverile, viiulile ja tSellole, samuti
romansid. *! Suurematest teostest tuleks nimetada veel oopereid ja bal-
lette 12, mille hulgas on iiks tugevamaid teoseid ndukogude ooperiloomin-
gus — psiithholoogiline ooper «<KKaterina Izmailova» %

Kooriloomingust on tdhtsaimad «Kiimme poeemi» revolutsiooniliste
luuletajate tekstidele (segakoorile a cappella) ning oratoorium «Laul met-
sadest».

Sageli voib Sostakovitsi muusikat kuulda ka kinos. Ta on kirjutanud
muusika ligi 30 filmile. Nende hulgas on «Noor kaardivigi», «Kohtu-
mine Elbel», «Kiin», «Hamlet» jt.

Mitmekiilgne looming

150 1927. a. toimunud Chopini-nimeline pianistide konkurss Varssavis.

151 Omalaadseks teoseks Sostakovitsi laululoomingus on tsiikkel «Juudi laulud»
kolmele solistile-tegelasele (sopran, alt, tenor), milles kajastub vaese juudi elu hél-
list hauani. €57

152 Seni on Sostakovit$ kirjutanud 2 ooperit ja 3 balletti.

153 «Katerina Izmailova» on kirjutatud 1932. a. SiiZzee aluseks on N. Leskovi jutus-
tus. Ooperi peategelane on rikka ja ihnsa kaupmehe Izmailovi abikaasa Katerina,
-tugeva ja kirgliku loomuga naine. Katerina on emotsionaalselt haarav ja tugevalt dra-
maatiline ooperikuju. Teda &dngistavad, aga ka hukutavad kaupmeeskonna madalad
omakasupiitidlikud huvid ja jdme, vaimupime elulaad. Katerinast saab kahekordne
kurjategija — &dia morvar ja mehe morva kaasteadja. Kuriteod viivad Katerina
sunnitoolisena Siberisse. Hingeliselt murtud ja vapustatud oma armastatu Sergei
truudusetusest, uputab ta Sergei uue armsama ja seejarel ka iseenda.
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Siimfoonilise loomingu Sostakovitsi siimfooniline muusika on leidnud
1o, VN wiEnreanin rohkesti vaimustatud pooldajaid, kuid kiillalt
palju ka vastaseid, eriti varasematel aastatel ja
mitteprofessionaalse kuulajaskonna hulgas. Tema muusika on tihti kiil-
laltki karm ja karedakoeline ning nouab aega ja muidugi ka tahtmist koha-
nemiseks. Kohaneda tuleb teravate ja enamasti ilisna keeruliste kooskola-
dega. Kohaneda tuleb meloodiaga, mille teevad sageli lisna nurgeliseks
ootamatud ké&dnud ja suured hiipped. Paiguti voib ka orkestratsioon tun-
duda liiga l6ikavana, eriti moodunud aegade muusikaga harjunud koérvale.
Kuid ka Sostakovit$i siimfooniate viga tdsine ning keerulisi probleeme
kajastav sisu nuab pingsat siivenemist. Sostakovit§ oskab néha elu vastu-
olusid ja paljutahulisust, haarata kaasaja koige tdhtsamaid ja teravamaid
probleeme, moétiskleda nende iile ning anda neile oma teostes filosoofiline
uldistus. Suure humanistina ja avara stidamega inimesena astub ta oma
muusikas kirglikult vilja koige selle vastu, mis varjutab inimkonna 6nne
ja heaolu.

Sisult ja olemuselt jagunevad Sostakovitsi siimfooniad kahesuguseiks —
psiihholoogilisteks ja tihiskondlik-programmilisteks. Esimesed on pingsad
filosoofilised arutlused, kus avanevad inimese hingelised otsingud ja vastu-
olud. Niiteks voib tuua V siimfoonia, mida Sostakovit§ on ise nimetanud
isiksuse kujunemise stimfooniaks. See stimfoonia kajastab kahtleva ja oma
tode otsiva inimese hingeelu, sellepdrast on muusikas seesmist kindluse-
tust, rahutust ja meeleheidet, kuid ka tahtejoudu ja protesti.

Programmilised stimfooniad on seotud Noukogude riigi elu ja suurte
thiskondlike siindmustega. Neist on tuntumad VII, XI ja XII stimfoonia.

Eriti laialdase kolapinna on leidnud VII stimfoonia (C-duur). Selles
teoses, mille muusikast suurem osa on kirjutatud Leningradi blokaadi tin-
gimustes ning mida seetdttu tuntakse ka «Leningradi stimfooniana», kajas-
tuvad Isamaasoja esimeste kuude raskused ja meeleolud. VII siimfoonia
on mehisuse ja kangelaslikkuse stimfoonia, mis sisendas lootust ja usku
voidusse. Selle esiettekanne 1942. a. oli mitte ainut muusikalise, vaid ka
uhiskondlik-poliitilise téhtsusega stindmus.

Teos koosneb neljast ulatustikust osast.

I osa (Allegretto) muusika jutustab rahuaja Oonnelikust elust ja faSistide kal-
laletungist ning sdjakoledustest. Selles vastuolus peitubki I osa konflikt.

I osa on Kkirjutatud sonaadivormis. Ekspositsioonis kajastuvad rahuliku ja onne-
liku elu meeleolud. Nurgelise meloodiaga ja pisut marsiliku iseloomuga peateema,
millega siimfoonia algab, kolab rahulikult ja mehiselt, védljendades veendumust, mil-
lega noukogude rahvas ehitab uut elu:
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Korvalpartii on liiliriline. Haillitava saatega laulvas teemas on suvise looduse
mahedaid tundeid ja vaikset onnemeeleolu:
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Sonaadivormi tootlusega algab s6da. Vaikselt, vaevu kuuldavalt, nagu salamahti
hiilides, ilmub marsilik teema, mida saadab vidikese trummi pidevalt korduv riitmi-
motiiv %4

See on vaenlase muusika. Uuesti algab marsiviis — seda vilistab muretult fl66t:
Venemaa vallutamist peeti ju kergeks! Pinge kasvab. Marss muutub iiha dhvardava-
maks, tooremaks ja pealetikkuvamaks. Ent siis tuleb murrang — marsiviis muutub
katkendlikuks ja hakkab lagunema. Veel on selle liihikestes fraasides johkrust, kuid
juba ka jouetust, vdsimust ja hirmu.

Tohutu diinaamiline téus ja pinge kasv, mis toimus tootluses, saavutab kulmi-
natsiooni repriisi alguses. Taas ilmub sonaadivormi peateema, kuid endist rahulikku
mehisust asendab raev ja viha. SGjatorm on muutnud ka kérvalteema ilmet: 6rna
looduseidiilli asendab leinamonoloog fagoti esituses.

Siimfoonia II osa (Scherzo) eemaldub pisut peakonfliktist, kuid keskmine osa
meenutab taas sdda. III osa (Adagio) hingestatud muusika kohta on Sostakovit§ el-
nud, et ta tahtis siin {ilistada elu kaunidust ja kummarduda looduse ees. IV osa
(Allegro) motteks on voidelda kuni voiduni. Muusika areng viib vilja esimese osa
peateemani, mis 16petab stimfoonia pidulikus véidumeeleolus.

Kui VII siimfoonias kajastub Isamaasoda, siis
XTI ja XII stimfoonia seostuvad pisut kaugemate
aegadega: XI siimfoonia joonistab pilte 1905. aastast, XII stimfoonias aga
avanevad 1917. aasta poordelised siindmused.

XI siimfoonia

15 THotluse tilesehitus on ebatavaline. Enamiku sellest votab enda alla marsitee-
male pohinev variatsioonide tsiikkel. Teema ise ei varieeru — koigil 12 korral kolab
ta muutumatult, kuid suurejooneline areng on saavutatud peamiselt meisterliku
orkestratsiooniga, mis jarjest tiheneb ja varve muudab.
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Erilisel kohal Sostakovitsi loomingus on XI siimfoonia, mille eest
talle 1958. a. méérati Lenini preemia. XI siimfoonia erineb ~Sostakovitsi
teistest siimfooniatest kiillalt konkreetse programmi poolest, mis teeb teose
tuldmaistetavaks. Suurtes joontes méaédratleb siimfoonia sisu juba alapeal-
kiri — «1905. aasta». Veelgi ldhemalt teevad seda osade pealkirjad («Lossi-
véljak», «9. jaanuar», «Igavene mailestus» ja «Alarm»). Pealegi on tege-
mist koigile tuttavate ajaloostindmustega, mille kidigust on kuulajatel juba
eelnevalt ettekujutus. Teose moistmisele aitavad kaasa ka muusika era-
kordne piltlikkus ning vanad revolutsioonilised viisid, mida on kasutatud
muusikalise materjalina. 15

Stimfoonia algab tardunud vaikuses: I osa — «Lossividljak» — kirjeldab tege-
vuspaika, kus siindmused arenema hakkavad, ning maalib hamara pildi vanglate ja
sandarmite Venemaast.

II osa — «9. jaanuar» — on kogu teose dramaatiline kulminatsioon. Siin asub
tegevusareenile siindmuste peakangelane — rahvas. Peamiseks muusikaliseks mater-
jaliks on liikuva ja rahutu rahva teema, millega II osa algab ja mida ulatuslikult
arendatakse:

Allegro SRR o i T

Muusikasse liilitub veel teine rahvaga seotud teema. See on traagilise alatooniga
ja pingeline. 156

Uha é&gedamaks ja tunglevamaks muutub muusika. Rahvamassid lihenevad
Talvepaleele. Lossivdljak kajab nutust ja palveist. Rongkidik on joudnud sihile: pine-
vas vaikuses ootab rahvas isakest tsaari.

Jargmises 10igus — tootluses — on siindmuste traagiline kulminatsioon. Pilissi-
tulega purustab «isake» rahva usu «heasse tsaari». Muusikas vdljenduvad rahvahulga
paanika, hiitided, surijate oiged. See eriti meisterlikult maalitud stseen on iiles ehita-
tud fugaatona, mille aluseks on adrev ja tunglev teema:

155 X1 stimfoonias on kasutatud meloodiakatkendeid 1905. aastal levinud revolut-
sioonilistest lauludest «VarSavjanka», «Maératsege, tlirannid», leinamarsist «Tdis pii-
rita ohvrimeelt leegitsev rind», poliitvangide armastatud laulust «Kuula!» jt.

156 Sostakovit§ on siin kasutanud teemat koorist «Paljastage pead». Viimane kuu-
lub tsiiklisse «Kiimme poeemi».
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«9. jaanuari» viimases 16igus — repriisis — valjendub peaaegu iileinimlikult traa-
gilistes vérvides rahva viha ja valu. Ning taas saabub vaikus, millesse ilmuvad réhu-
jate muusikalised kujundid siimfoonia I osast.

Siimfoonia III osa — «Igavene maélestus» —, mis pohineb revolutsioonilise leina-
marsi «Tédis piirita ohvrimeelt leegitsev rind» karm-tosisele meloodiale, on reekviem
«verise plihapdeva» ohvritele.

IV osas «Alarm» kolab aga iileskutse voitlusele.

Massi Sostakovitsist koneleme kiill esmajoones kui
assilaulud. = 33008 i ¢
«Laul metsadests suurest slimfonistist, kuid unustada ei saa ka
Sostakovitsit kui paljude massilaulude («Kodu-
maa kaitsel», «Laul kohtujaist», «Rahulaul» jt.), filmimuusika, opereti
(«Moskva-T8erjomuski») ja muude massizanreis teoste autorit. Meistriks
jadb ta ka siin, kuigi tema helikeel on selles valdkonnas tunduvalt lihtsam.
Lihtsam on meloodia ja harmoonia ning ka késiteldavais probleemides on
vahem filosoofilist sligavust.

Uheks suuremaks massilaulu-plaanis teoseks on oratoorium «Laul met-
sadest» (sega- ja lastekoorile, solistidele ja orkestrile). Oratoorium on loo-
dud Isamaasdja-jiargsetel aastatel. Temas kajastuvad kaks sel ajal eriti
aktuaalset probleemi — rahulik tiilesehitust6o ja looduse limberkujunda-
mine. «Laul metsadest» on energiline ja t66le innustav teos. Metsa istuta-
misele 166vad agaralt kaasa ka lapsed. Nende reibas ja roomus laul kélab
oratooriumi IV osas «Pioneerid metsa istutamas».

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Andke Sostakovit$i loomingu liihiiilevaade, tdstes vilja juhtivad Zanrid, ning
iseloomustage tema muusikat.

2. Jutustage Sostakovit$i VII siimfoonia sisust ja selle I osa muusikast.

3. Milliseid massilaulu-plaanis teoseid on Sostakovit§ kirjutanud ning mis on
nendele iseloomulik?

Georgi Sviridov (1915)

Viljakas opinguteaeg ja Georgi Vassiljevit$ Sviridov on néukogude heli-
b | ll‘glm-‘;tee loojate keskmise pdlvkonna silmapaistvamaid
esindajaid.

Esimese sammu tunnustuse poole astus Svi-
ridov juba muusikakooli opilasena romansitsiikliga PusSkini tekstidele —
siira ja nooruslikult hingestatud teosega. '’ Konservatooriumiaastatel ja
parast opingute 16petamist (Sviridov 16petas konservatooriumi Isamaasoja

157 Pugkini-tsiikkel on loodud 1935. a.
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eelohtul — 1941. a. kevadel) tdienes tema vokaallooming veel mitme uue
tsiikliga. '°® Samal ajal kirjutas Sviridov ka rohkesti instrumentaalmuusi-
kat — klaveriteoseid, kammeransambleid jm.

1940-ndate aastate keskel peeti Sviridovit juba liheks tugevamaks ja
andekamaks noukogude komponistiks, kuigi aastaid oli tal siis veel vaid
30 ringis. 1946. aastal autasustati teda riikliku preemiaga trio eest viiulile,
tSellole ja klaverile. Ent ometi ei olnud tema loominguline isiksus veel
tédielikult arenenud. Eriti instrumentaalteostes oli méargatav tema opetaja
D. Sostakovitsi moju.

y Uue lehekiilje Sviridovi loomingus avas 40—
}f‘i"s“m" 50-ndate aastate vahetusel kirjutatud poeem
aulutsiiklid » . A A
«Isade maa» (tenorile ja bassile klaveri saa-
tel). 199 Selles eepilises lauludesarjas avaneb armeenia rahva raske mine-
vik ja helge tdnapdev. Nimetades oma teose poeemiks, kriipsutas Sviridov
alla, et see ei ole tavaline kammerliku iseloomuga laulutsiikkel, vaid jou-
lisem ja suurejoonelisem teos.

«Isade maast» alates pithendub Sviridov vokaalloomingule — valitse-
vaks saavad soololaulud ja vokaal-stimfoonilised suurvormid. Siit alates
leiab ta ka oma keskse teemaderingi, milleks on kodumaa, rahva elu ja
t60, voitlus ja revolutsioon. «Piitian kajastada sopruse, aususe, t60 ja vaba-
dusvoitluse viaga kaasaegset teemat,» méargib ta ka ise oma vokaalpoeemide
kohta. «Nden oma {ilesannet kaasaegse inimkonna miljoniliste masside
kaunite ideaalide toetamises.»

Rahva elu kajastab ka «Isade maale» jargnenud vokaaltsiikkel —
«Laulud Robert Burnsi sénadele» (bassile). 199 Kuid see oma-
pédrane sari ei kisitle heroilisi ajaloolisi stindmusi, nagu «Isade maa». Siin
pole ka midagi monumentaalset. '®!

Teos maalib liheksa olustikupilti lihtsate Soti kiiflainimeste igapaevasest
elust, kajastades nende r66me ja muresid ning iilistades vaese ausust, truu-
dust ja soprust. «On rikkail kulda kiilluses, kuid rohkem v#irt on vaese
ausus,» kinnitab tsiikli viimane laul «Aus vaesus».

Mitmed tsiikli lauludest meenutavad tegelaste ja tegevusega vokaalstseene Mus-
sorgski loomingust. Eriti tuletab Mussorgskit meelde humoristlik elupildike «Findley»,
iiks tslikli tuntumaid laule. «Findley» on iiles ehitatud kiilaneiu ja kiilapoisi dialoo-
gina, mis areneb jargmises situatsioonis: 66, neiu on uinunud, keegi koputab ja palub
avada ust — see on kiilapoiss Findley, kohklev tiidruk usutleb poissi, manitseb teda
lahkuma, kuid avab 16puks kangekaelsele poisile siiski. Mussorgskit meenutab ka
laulu koneldhedane meloodika. Selles avaneb kummagi tegelase olemus: tiidruku
kone on elevil ja kohklev, poisi jutt pikaldane ja napisénaline:

158 Tsiiklid Lermontovi, Shakespeare'i, mitmete ndukogude poeetide jt. tekstidele.

159 «Isade maa» on loodud armeenia poeedi A. Isaakjani sonadele.

160 Tgiikkel on Kkirjutatud 1955. a.

181 Ka Sviridovi jargmine vokaaltsiikkel «Mu isa on talupoeg» (S. Jessenini s6--
nad, loodud 1957. a.) on kammerlik. Selle talupojaolustikulistes ja pastoraalsetes stsee-
nides valitseb liiliriline laad.
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.Kes nonda hil-ja klo-pib veel? o Eks mi-na see — Find-ley.

Lihtsa elupildikese maalib ka laul «Séduri tagasitulek». See on s0jast kojupGor-
duva vaese, aga ausa kiilapoisi jutustus. Peale jutustaja voib laulus kaudselt aimata
ka teist tegelast — kiilaneidu, kes ootab truult oma sédurist peigmehe tagasitulekut.
Selle laulu helikeel on meloodilisem kui «Findley» oma, kuid mitte tundeline (roman-
tiline tundelisus on Sviridovile {ildse vddras), vaid vastavalt sisule sGjamehelikult

marsilik ja jutustava iseloomuga:

Allegretto marciale
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Kui vait jai so-ja sur-ma-kéu ja ra - hu-val-gus su 15.

: 53 «Isade maast» alguse saanud heroiline eepika
Xxﬁl%:g?:{o:’ll’l;lt‘::gline avaldub Sviridovi loomingus kbige joulisemalt
eralooriam» kahes suurejoonelises vokaalsiimfoonilises teo-

ses — poeemis «Sergei Jessenini mélestuseks»
ja «Pateetilises oratooriumis». ®2 Mélemad jutustavad kodumaast, rahvast
ja revolutsioonist ning mélemaid 1dbib mote samast kangelasest — poee-
dist, kelle puitidlused on seotud rahva tuleviku ja onnega.

Eriti mehine on «Pateetiline oratooriump». !°® Tekstidena kasutas Sviri-
dov siin katkendeid Majakovski teostest. Sviridovi muusika, {ilistab nagu
Majakovski luulegi (luuletaja oma sonade jargi) kodumaad «nagu ta on,
kuid kolm korda rohkem, mis tuleb». See on sotsialismiehitajate oratoo-
rium, mida 1dbib kindel usk voidusse ja helgesse tulevikku. :

Majakovski sonade ja Sviridovi muusika vahel valitseb tugev orgaani-
line seos. Muusikas viljendub samasugune revolutsiooniline paatos ja
tulihingeline oraatorlikkus nagu Majakovski vérssideski. Kohati ldheb laul
iile deklamatsiooniks.

«Pateetilise oratooriumi» seitse osa grupeeruvad sisult kahte rithma. Esimesed
kolm osa jutustavad revolutsioonist, kindral Wrangeli pOgenemisest ja Kodusdja
kangelastest. Ulejddnud nelja iihendab mote uuest elust helges homses. Niiteks vil-
jendab V osa — «Siia tuleb aedlinn» — o6isest vahetusest tulevate Kuznetski kaevu-
rite unistust ditsvate aedadega rohelusse uppuvast uuest linnast. Viimane osa, «Poeet
ja péike», aga votab kokku oratooriumi motte ja miadrab poeedi koha revolutsioo-
nis — olla inimkonnale pédikeseks, mis valgustab teed tulevikku.

162 «Sergei Jessenini mélestuseks» on loodud 1955. a., «Pateetiline orateorium»

1959. a.
183 «Pateetilise oratooriumi» eest méirati Sviridovile 1960. a. Lenini preemia.
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Sviridovi hilisemasse, juba 60-ndate aastate loomingusse kuulub oma-
laadse teosena kantaat «Kurski laulud», kus helilooja poordub folkloori
poole, kasutades tekstidena oma kodukandist pdrinevaid rahvalaule. Muu-
sikas pole kiill otseselt kasutatud rahvaviise, on aga saavutatud erakord-
selt mojuv rahvuslik koloriit.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Millistele Zanridele kuulub esikoht Sviridovi loomingus ning milline on tema
peamine teemadering? ;

2. Milliseid teemasid kajastavad Sviridovi laulutsiiklid «Isade maa» ja «Laulud
Robert Burnsi sGnadele»?

3. Millest jutustab Sviridovi «Pateetiline oratoorium»?

Massilaul ja selle nimekamad viljelejad

Kujunemisaeg Suur Sotsialistlik Oktoobrirevolutsioon t6i muusikasse

uue laululiigi — ndéukogude massilaulu, mis aktuaal-
setele stindmustele kiiresti reageeriva ja vahetult koige laiemate hulkadeni ulatuva
zanrina on Noukogudemaal suures aus.

Noukogude riigi ja kunsti arengu jooksul on ka massilaul 1dbi teinud omad
arengujirgud. Oktoobrirevolutsiconi ja Kodusdja ajal, mil uus zanr alles hakkas
formeeruma, lauldi koéikjal iildtuntud revolutsioonilisi laule. Eriti armas-
tatud oli «Internatsionaal» !%¢, mille revolutsioonilist mdju Lenin pidas vordseks pu-
nase lipuga. Laialt levisid «Varsavjanka», kommunistlike noorte lemmiklauluks kuju-
nenud «Punane lipp» 65, «T66liste marseljees» '% ja «Julgesti, vennad, niitid todle» '%7,
Revolutsiooni ohvrite matustel kdélas leinamarss «Téis piirita ohvrimeelt leegitsev
rind».
Teiseks Kodusdja perioodil armastatud laululiigiks olid ajaloolise v6i revolutsioo-
nilise sisuga rahvalaulud, nagu «Stenka Razin», «Varjaag» jt. Tihtipeale kasu-
tati vanade rahvalaulude viise ka ajakohastatud tekstidega.

Riihikad aktiivse riitmiga revolutsioonilised laulud ning vene rahvalaulud said
eeskujuks ka noukogude heliloojate originalloomingule. Esimeste massilaulude kuns-
tiline tase ei olnud aga enamasti veel kuigi korge. Laulud agiteerisid kiill voitlu-
sele, kuid olid suuremalt jaolt nii tekstilt kui muusikalt primitiivsed. Alles 20-ndate
aastate teisel poolel hakkas ilmuma rohkem kunstikiipseid laule.

164 «Internatsionaal» on prantsuse piritoluga laul. Selle sénad kirjutas 1871. a.
Eugéne Pottier, muusika 16i t6oline Pierre Degeyter. Venekeelne tolge ilmus esma-
kordselt 1902. a. Londonis. Venemaal hakkas laul levima 1905. a. revolutsiooni ajal.
Kuni 1944. aastani oli «Internatsionaal» Noukogude Liidu, praegu aga NLKP hiimniks.

165 «Var$avjanka» ja «Punane lipp» périnevad Poolast. Molemate tolkijaks oli
Lenini voitluskaaslane akadeemik G. KrzZizanovski. «Var$avjanka» tolge on tehtud
vabalt ja kohandatud vene proletariaadi voitlustingimustele.

06 «Tooliste marseljees» on vene variant -prantsuse «Marseljeesist» (vt. 1k. 33).
Selle muusika erineb monevorra prantsuse originaalist. Juba 1905. a. oli «T&o6liste
marseljees» Venemaal vdga populaarne.

167 Laulu «Julgesti, vennad, niitid t6ole» teksti kirjutas revolutsionddr L. Radin
1897. a. Taganka vanglas. Ka viisi valis tema, kasutades selleks iihe vana {ilidpilas-
laulu meloodiat. Laul hakkas kohe poliitvangide ja revolutsiondédride hulgas levima
ning oli 1905. a. iiks armastatumaid vdéitluslaule.
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30-ndad aastad. Suurenev néudmine kunstipdraste laulude jirele viis
Esimene ditseng noukogude massilaulu 30-ndatel aastatel 0Oitsengule.

Tegutses juba terve plejaad andekaid laulumeistreid,
kelle hulgast paistsid silma A. Aleksandrov, I. Dunajevski ja V. Zahharov.

Aleksander Aleksandrovi (1883—1946) tegevus on lahutamatult seotud
tema poolt 1928. a. rajatud Punaarmee laulu- ja tantsuansambliga '68, millele ta kir-
jutas ka enamiku oma teoseist. Aleksandrovi loomingus on tahtsal kohal soduri-,
partisani- ja rahvalaulude seaded, nende hulgas ka populaarseks saanud partisani-
laul «<Mooda mégiteid ja orge». Paljudel tema originaallauludel on hiimnilik iseloom.
Aleksandrov on ka praeguse Noukogude Liidu hiimni muusika autor.

Laialdase, praeguseni piisiva populaarsuse omandas Isaak Dunajevski
(1900—1955) looming. Suur osa tema lauludest said tuntuks kino kaudu. Nii kolavad
Dunajevski meloodiad filmides «Lobusad semud», «Tsirkus», «Kapteri Granti lapsed»,
«Volga-Volga», «Kevad», «Kubani kasakad» jt.'® Eriti palju filmimuusikat kirjutas
Dunajevski 30-ndatel aastatel — oma loomingu korgperioodil. Sellesse aastakiimnesse
kuulub tema populaarseim meloodia — «Laul kodumaast» (filmist «Tsirkus»), mis on
saanud Noukogudemaa suuruse ja voimsuse muusikaliseks stimboliks.

Dunajevski laululoomingus valitseb kaks pohijoont: hoogne marsiriiht ning
tundekiillane liilirika. Eriti omane on talle marsilikkus, mis annab tema lauludele
reipa ja noorusliku ilme. Meenutagem néiteks «LoObusate noorte marssi» (filmist
«Lobusad semud»), «Laulu roomsast tuulest» (filmist «Kapten Granti lapsed»),
«Sportlaste marssi» (filmist «Varavavaht»), «Entusiastide marssi» (filmist «Helge
tee») ja paljusid teisi. Dunajevski sltidamliku liilirika parimateks nédideteks on aga
«Oh, mu hellik» (filmist «Onneotsijad») ja «Lennake, tuvid».

Dunajevski on ka nimekamaid néukogude operetikomponiste. Tema 12 operetist
on suurima tunnustuse pélvinud «Vaba tuul». Tihti méngitakse ka operette «Kuldne
org», «Klouni poeg» ja «Valge akaatsia».

Vliadimir Zahharovi (1901—1956) loomingut mdéjutas t66 Pjatnitski-nime-
lise rahvakooriga, mille juhiks ta oli iile 20 aasta. Zahharov oli rahvamuusika entu-
siast — rahvaviiside koguja ja propageerija. Ka tema originaalloomingu allikaks said
vanad kiilalaulud. Kasutades eeskujudena t$astuskasid ning eepilisi ja liiirilisi laule,
kohandas ta need iimber uuele néukogude kiilaelule. Seega oli ta iiks esimesi, kes vil-
jeles kolhoosilaulu. Uheks paremaks néiteks selles osas on «Mdooda kiila» — laul kol-
hoosikiila elektrifitseerimisest. Kuid Zahharovi stiil on tugevalt seotud rahvamuusi-
kaga ka teist liiki lauludes, nditeks IsamaasGja-aegses partisanilaulus «Oi mu udu,
uduken».

Isamaasdja ajal muutus kiiresti leviv massilaul védga
vajalikuks. Niitid oli eriti tarvis haaravaid laule, mis
aitaksid slivendada usku vdidusse.

Sel ajal loodi palju patriootilisi vditluslaule, millest suurima leviku osaliseks sai
A. Aleksandrovi «Piiha sdoda». See mehine laul kehastas muusikas kangelaslikkuse
ideed.

Patriootiliste laulude korval olid rindemeeste hulgas populaarsed ka ridnnaku-
marsid ja humoristlikud laulud s6durielust.

Laialdase kolapinna leidsid liiiirilised laulud, nagu V. Solovjov-Sedoi «Ohtu rei-
dil», B. Mokroussovi «Piitha kivi» jt. Soja-aastate kdige populaarsemaks lauluks ku-
junes aga M. Blanteri 1938. aastal loodud «Katju$a», mille levik algas dieti juba moni
aasta enne soda.

Isamaasoda

Veel paljudes pédrast sdda loodud lauludes, nagu A. No-
vikovi «Teed», M. Blanteri «Rinde#dédrses metsas» jt.,
meenutatakse méodunud sdjapéevi.

Uueks keskseks teemaks sojajdrgses laululoommgus kujuneb aga rahuteema.
Rahuhiimnidena levisid S. Tulikovi «SGjatuld ei luba ldita!», V. Beldi «Rahu kaitseks»,
D. Sostakovitsi «Rahulaul», G. Nossovi «Rahu ja vabaduse eest» jt.

Pirast soda. Rahuteema.
Yiimaste aastate laulud

358 Praegune Punalipuline Noukogude Armee Laulu- ja Tantsuansambel, mida
pérast Aleksander Aleksandrovi surma juhatab tema poeg Boriss.
169 Dunajevski on kirjutanud muusika 28 filmile.
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Rahumdttega on seotud ka noorsoohiimnid — A. Novikovi «Ulemaailmse Demo-
kraatliku Noorsoo Foderatsiooni hiimn», mis 1947. a. Prahas toimunud I noorsoo-
festivalist alates on i{iheks levinumaks lauluks kogu maailmas, V. Muradeli «Rahvus-
vahelise Ulidpilaste Liidu hiimn», ja S. Tulikovi «Noukogude noorsoo marss», mis
sai Berliini festivalil 1951. a. I auhinna.

Mote rahust 1dbib ka paljusid viimaste aastate paremaid laule, nagu E. Kolma-
novski «Kas ihkab sdda meie maa?», V. Muradeli «Buchenwaldi hdirekell», A. Ost-
rovski «Olgu jddv meile péike!» jt.

Heliloojate-laulumeistrite arvukast perest on kodige suurema tunnustuse —
Lenini preemia osaliseks saanud Vassili Solovjov-Sedoi (siind. 1907). Korge
autasu véadriliseks tunnistati 1959. a. tema viis laulu, nende hulgas iile maailma levi-
nud «Ohtud Moskva ldhistel».

Solovjov-Sedoi laulud hakkasid silma paistma juba Suure Isamaaséja aastatel.
Tema «Ohtu reidil» oli iiks selle aja populaarsemaid viise. Laialt levisid ka «Laul,
terviseid viil» !0 ja «Odbikud». Koik eespool nimetatud laulud on liiiirilise iseloo-
muga. Solovjov-Sedoi ongi esmajoones liilirik, kelle muusika peamine volu peitub
hingestatult soojas ja slidamlikus meloodias. Kuid ta on loonud ka hoogsaid marsi-
laule, nagu niiteks Lenini preemiaga autasustatud laulude hulka kuuluv «Kui noo-
red mehed igalt maalt» ning IsamaasGja-jargsetel aastatel populaarseks saanud len-
durilaulud «On aeg minna teele» ja «Suurim au on olla lendur» (molemad filmist
«Taevatigu»).

Massilaul ja teised
muusikaliigid

Massilaul, eriti voitlev massilaul, on tunginud teistes-
segi muusikazanridesse. Nii sarnanevad paljud ooperi-
koorid, nditeks 16pukoor I. Dzerzinski ooperist «Vaikne
Don», kommunistlike noorte laul J. Meituse ooperist «Noor kaardividgi» jt. massi-
lauluga. Ka silimfoonilistes teostes leidub massilauludele ldhedasi teemasid. Naiteks
L. Knipperi kuulus «Stepi ratsavigi» («Pold-pdlluke») périneb tema IV siimfoo-
niast. !”! Vaitluslauludega on tihedas suguluses ka D. Sostakovit§i mitmete teoste
muusikalised teemad.

EESTI MUUSIKA

Rahvalooming
Rahvalaulu olemus Eestlaste laulutraditsioonid ja lauluarmastus,
ja arengujirgud mis on andnud meile laulurahva kuulsuse, ula-

tuvad sajandite taha. Ei leidu kiill vist {ihtegi
eluavaldust, mida meie esivanemad poleks poéiminud lauluks. Laulud kéla-
sid t66d tehes ja pidu pidades, viisid veeresid roomsast siidamest ja kajas-
tasid kurbust.

Eesti rahvalaulu areng jaguneb kahte jarku:

1) vanem rahvalaul ehk runolaul, mis kujunes vélja tirgiihis-
kondliku' korra ajal meie ajaarvamise esimestel sajanditel ja pilisis suure-
mate muutusteta XVIII sajandi 10puni, sédilides korvalisemates maanur-
kades veel kidesoleval sajandilgi; "2 :

170 Venekeelse pealkirjaga «Vrpaii, Mot Gasu».

Il Knipperi IV simfoonia kannab programmilist alapealkirja «Poeem vditlejast-
kommunistlikust noorest».

1”2 Runolaulud esinevad ka soomlastel, karjalastel ja ingerlastel. Vanimad neist
parinevad ajast, mil lddnemere-soome héimud polnud veel jagunenud eri rahvus-
teks.
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2) uuem rahvalaul, mis hakkas tekkima XVIII sajandi 16pul ja
sai domineerivaks XIX sajandi keskel.

Runolaulu ettekandjaiks — laulikuiks (voi ka
:?3533 ':;:’:ll:;'i‘;lv';is ) leelotajaiks ja kaasitajaiks, nagu neid vahel kut-
muusikaline omapéra suti) — olid enamasti naised. Naise loomusele

on meeleolutsemine omasem kui slindmuste,
. eriti kangelastegude jutustamine, mistottu jutustava sisuga runolaule esi-
neb meil vordlemisi vdhe ja neiski domineerib naiselik, tundelist kiilge
rohutav element.

Lauldi suuremalt jaolt eeslaulja ja koori vaheldumise pohimot-
tel: parim laulja laulis viisi ette, siis kordasid seda teised, edasi improvi-
seeris laulik samal viisil uued sdénad, mida koor jillegi kordas jne.

Laulus olid esikohal sonad. Muusika pidi andma neile tugevama tunde-
tooni ja suurendama ilmekust. Seet6ttu nimetatigi monel pool viisi mitte
viisiks, vaid tooniks v6i monuks.

Viisid on liihikesed ja lihtsad, piirdudes vanimates lauludes kiillalt
tihti isegi ainult kolme astmega (vt. niditeid 175, 179 ja 197). Ule seksti
ulatuvaid meloodiaid leidub véhe.

Ka riitm on enamasti vihe vahelduv. Ebaiihtlast riitmi esineb meie
vanemas rahvalaulus harva. Tiilipiline on see siiski kiigelauludes ja osalt
ka moénedes teistes laululiikides, niditeks héllilauludes. Kiige liikumine —
lithike hooandmine ja pikk lend — tekitab erilise riitmi, nn. kiige-
tooni, kus rohk kandub réhuta silbile ja venitab selle pikemaks réhu-
lisest: ; ;
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pisutki meie enamasti mitte eriti vaheldusrikka rahvaviisi riitmilist kiilge:
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Eesti rahvalaul on valdavalt iheh d 41n e, mitmeh#ilsust esineb harva
ja sedagi koige lihtsamal kujul. Erandi moodustavad setu laulud, millesse
mitmehé&édlsus on ilmselt kandunud idanaabrite rahvamuusikast.

Setudel jagunevad lauljad eeslauljaks, torrdks ja killdks. Torrd
(koor) kordab eeslaulja poolt ettelauldud viisi, millele killd (iiksainus heleda h#i-
lega laulja koori hulgas) lisab juurde kdrge saatehiile. Sellejuures on traditsiooniks,
et eeslaulja laulab mahedalt, koor aga valju kurguhiilega ja aeglasemas tempos. !’
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Runolaulu liike on palju.

Uheks vanemaks liigiks on téolaulud.
Need on seotud tavaliselt selliste toodega, mida tehti hulgakesi koos. Nii
kajastuvad paljudes lauludes suveperioodi tdhtsamad tood — viljaloikus
ja oitsilkdimine. Vilja loigates — see toimus ikka talgute korras — lauldi
raskest t60st, oodates selle 16ppu («l6pe, 16pe, pollukene») v6i uhkustati
virkusega. Levinud kombeks l6ikuse lopetamisel oli neidude sirbiviska-
mine: Uks neidudest kogus ka teiste sirbid enda kétte, viskas iile 6la ning
kelle sirp koige kaugemale kukkus, see pidi kdige enne mehele saama.
Seejuures lauldi vastavat laulu:

Runolaulu liigid

Muud l6ikuslaulud ei ole seotud kindlate kommetega.

173 Jirgnevas noodindites on eeslaulja partii ja seda jdatkava torrd meloodia mér-
gitud alaspidiste noodivartega, killo viis lilespidistega.
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Oitsil — 60siti tooloomi karjatamas — kéidi samuti hulgana. Moénikord,
eriti pithade-eelseil 6il, kujunes 6its oma méngude ning hommikuni loitva
ditsitulega lausa peoks, kus muidugi olid tdhtsal kohal ka laulud. Oitsi-
lauludele, eriti neile, mida lauldi 6itsile minnes, on omased huiked ja helle-
tamised:

i D)
- = = == . = =
~‘ % as a + ' » 9 b x o ey
e e e e e e e e e e i
J Y v : ;
Ot =517 'O1tesi, = el Eilada, Velo = Ted  iaug as "=l = les
.

Veelgi iseloomulikumad on helletamised, huiked ja eotamised karjase-
lauludele. Nende laulude sisuks on ilusa ja vihmase ilma meeleolud, kar-
jase raske poli, kuri perenaine jne. Ménikord aga koosneb kogu laul ainult
sonadeta helletamisest:
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Karjaselaulud on iiks meloodilisemaid eesti rahvalaulu liike, mistottu
nende viisid on hiljem leidnud meie kutselises heliloomingus eriti rohket
kasutamist.

Teisi toolaule — kiinni-, kiilvi-, heinateo-, liipsi-, ketruse- jm. laule
esineb meie rahvapédrandis vihem.

Ka perekondlikud stindmused ja kalendritdhtpdevad ei méddunud lau-
luta. Neid, nn. tavandilaule, mis on seotud kindla kommestikuga, on
eesti rahvaloomingus samuti arvukalt.

Eriti pidulikult ja rohkete lauludega téhistati pulmi. Meie vana pulma-
kommestik, mille tditmine kestis keskmiselt kolm p#eva, on #dretult rik-
kalik. Tseremoonia koiki etappe — saaja saabumist morsja majja, tereta-
mist, morsja peitmist ja otsimist, morsja drasaatmist isamajast, saabumist
peiu koju, nooriku tanutamist, noorpaari lauda-asetamist, magamaviimist
ja dratamist, veimede jagamist, pulmade 16petamist jt. — saatsid alati vas-
tavad laulud. Lisaks nendele lauldi tseremoonia vaheaegadel veel muid
laule. Loomulikult ei puudunud pulmas ka pillimees.

Vana paritoluga perekondlike tavandilaulude hulka kuuluvad ka
mitmesugused itkud — surnuitkud, mida lauldi surnut lautsile pannes,
teda mattes ja hiljem kalmul kiies (vt. ndide 177); nekruti-itkud, mil-
lega saadeti pikaajalisse sojavieteenistusse voetuid ja sottaminejaid; ning
pulmaitkud, millega morsja lahkus isakodust.

Rohkete lauludega tdhistati ka kalendritdhtpidevi — eriti pooripaevi
ning mardi-, kadri- ja vastlapdeva.
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Suvise pooripdeva puhul peetaval suurel peol — jaanitulel — etendas
tiahtsaimat osa laul, millega on seotud ka jaanikombestiku lahutamatu

osa — méangud.

Viimastest oli vdga laialt levinud nukuméng. See oli tiitarlaste ringméang iimber
kahe «nuku», kes jdljendasid ehtimist. Kui «nukud» olid end kiillalt kaunistanud,
lasksid ringisolijad kéded lahti kohal, mis oli véljaspool ringi seisvatest poistest kdige
kaugemal. Nukud podgenesid, poisid piilidsid neid katte saada.
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Veel rohkem minge koondus joulude ja nddride tmber. Méangijaiks
olid ka niilid, nagu jaanitulelgi, enamasti tiitarlapsed. Noormehed olid kiill
mangu juures, kuid nende osa oli vdike. Ainet joulu- ja nddrimangudeks
saadi enamasti igapédevastest toodest. Tavalisteks teemadeks olid hobuse
otsimine, lina kiilvamine, vé6 kudumine, hunt lambakarjas jne.

Mardiks ja kadriks kdimine — maskeerituna majast majja jooksmine
ja andide nurumine — leidis aset siigisel vastavate paevade eelohtul. Kai-
jaks oli enamasti noorrahvas moéne vanema mehe véi naise juhtimisel, kus-
juures sageli voeti kaasa ka pillimees. Pererahvas ei tohtinud kiilalisi dra
pahandada, sest muidu jdddi nende Onnistusest ilma. Marte ja kadrisid
saatsid alates nende ilmumisest ukse taha kuni lahkumiseni laulud, ena-
masti rodmsaloomulised. Moénele laulule kaasnes tants.
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Vastlapdeva téhistati sealiha, eriti seajalgade s66mise ja liulaskmisega.
Pikk liug ja kiire kihutamine pidid andma head linadénne, millest lauldi ka
vastavates lauludes.

Kevadel ja suvel olid noorte armastatumaiks kooskidimise kohtadeks
kiigeplatsid, kuhu koguneti laupdevadhtutel ja piihapieviti. Ka siin valit-
sesid omad kombed ja laulud. Kiigelaulude teemad keerlevad kérgele kii-
kumise, hea kiige, tublide kiigemeistrite, osavate kiigutajate jne. iimber
(vt. ndide 175).

Tavandilauludele ldhedase lauluderiihma moodustavad laste hillitamise ja mén-
gitamise ning laste endi laulud. Need on lihtsate viiside ja rohkete hiiiidsonadega
(diu-diu, tsuu-tsuu, eia-puia jt.) laulud, milles on kdige sagedamini juttu lindudest,
loomadest ja loodusest.

Kiillalt arvukalt on eesti rahvaloomingus isiklikke tundeid ka-
jastavaid liitlirilisi laule. Nende temaatika on iisna mitmekesine:
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moisaori laulis raskest t60st, vasimusest ja vaevast; neiu igatses kallima ja

- voorsilviibija kodu jérele, vaeslaps nuttis taga ema, lesknaine kurtis kurba

saatust jne. Paljude laulude sisuks on ka laulik ise, laul ja laulur6om.
Emotsionaalse kiilje poolest-ei erine liitirilised laulud objektiivsema si-
suga lauludest olulisel méaidral. Rahulikud ja ehk liigagi tagasihoidlikud
on meie esivanemad olnud oma tunnete avamisel.

Vanem rahvalaul piisis sajandeid peaaegu muu-
tumatult. Suurem murrang tuli meie rahva-
muusikasse alles méodunud sajandi keskpaiku: runolaul, mis ei vastanud
enam ajastu tundelaadile, loovutas domineeriva koha uuele stiilile. Selle
kujunemine oli alanud juba XVIII sajandil. Eriti kiiresti voitis moodne

Uuem rahvalaul

-rahvalaul endale eludiguse Kesk-Eestis ja linnade umbruses. Saartel ja

ladnerannikul seevastu pani ta end maksma tunduvalt aeglasemalt.

Uus rahvalaul erineb vanast mitmeti. Kui vana rahvalaul on rohkem
liitirilist laadi ja naiselik, siis uues rahvalaulus valitseb eepiline sisu
ja meeste teemad. Koos sellega suureneb meeste osatdhtsus rahvalaulude
loomisel ja esitamisel. Meeste laulud jutustavad aktuaalsetest stindmus-
test, enamasti kohalikest, monikord aga ka iildisematest. Nii nditeks kajas-
tuvad lauludes vbitlus méoisnike ja pastorite vastu, védljardndamine ja
usuvahetus, méédunud sajandi suured sdjad, 1905. a. revolutsioon jne.

Naiste repertuaar kaldub seevastu sentimentaalsesse armuromanti-
kasse. Tugevat méju avaldas siin saksa tolkekirjandus, kust tulid meie
lauludesse lossid, kloostrid ja vangitornid, hiiljatud armastus, lillepédrjad
ja roosiaiad, réovlid ja mortsukad ning muud taolised kujundid.

Erinev on ka vormiline kiilg. Runolaulus ei ole salme, iga vidrss moo-
dustab kindlapiirilise mottega omaette terviku. Uues rahvalaulus koondu-
vad virsiread salmidesse. Seejuures asendab runolaulule omase algriimi
16ppriim, arhailise keele kaasaegne. Laul votab sageli vemmalvérsi voi
paroodia kuju.

Mis puutub muusikasse, siis vottis uus rahvalaul e51algu tile mitmed
vana runoviisi omadused. Hilisem repertuaar pohineb suurelt osalt tantsu-
viisidel. Koige enam (eriti meeste lauludes) kasutati polkat, mis vemmal-
varsiliku tekstiga kdige paremini sobis.
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Sentimentaalne armuromantika sai aga oma liilirilised, sageli tunnetest
noretavad meloodiad sealtsamast, kust tekstimotiividki — Saksamaalt.
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Uus stiil levis iile maa omamoodi moehaigusena. Esialgu kandusid lau-

lud edasi suulisel teel nagu runoviisidki, edaspidi hakkas neid levitama
ka kirjasona nii késitsi kirjutatud salmikute kui triikiste — ajalehtede ja
laulikute kaudu.
Eestlaste instrumentaalne muusikapidrand on
vorreldes vokaalsega napim, sest pilliméng oli
meil minevikus vidhem levinud kui laulmine.
Muusikainstrumentide valik on kiill vordlemisi suur, kuid nende hulgas on
rohkesti {isnagi primitiivseid pille, mis olid rohkem ajaviiteks karjalapsele
kui musitseerimisvahendiks tdiskasvanule. Koéige rikkalikumalt on esin-
datud puhkpillid, kasutati ka keelpille, 16ckpillidel aga ei ole eesti rahva-
muusikas kuigi suurt tédhtsust.

Instrumendid valmistati enamasti kodusel teel. Paljud neist, eriti
puhkpillid (pasunad, sarved, vilepillid), olid ehituselt védga lihtsad.

Muistsed
muusikainstrumendid

Pasunate valmistamisel keerati puukoor ruuporitaoliseks toruks voi aeti puu
pikuti 16hki, 66nestati tiihjaks ja pandi siis uuesti kokku. Sar ved saadi looma sar-
vedest, mille otsa 16igati puhumiseks ava. Sellistel pillidel ei saanud méngida viise,
nendega oli voimalik ainult lututada v6i signaalitaolisi motiive méngida. Alles siis,
kui pillidele 16igati sisse sormeaugud, vGis neil esitada ka meloodiaid. Isegi kiire lii-
kumisega viisid tulid péris hésti védlja vilepillidel, mis valmistati vdljapooratud
siidamega puust (p&orpill), puukoorest, pilliroost (roopill) v6i monest muust korrest,
kuhu olid sisse 16igatud sormeaugud.

Kobige arenenum puhkpill oli meil juba ammust ajast tuntud ja laialt
levinud torupill '™

Torupill koosneb hiilge v6i mdone muu suurema looma maost tehtud tuulekotist,
mille kiilge on kinnitatud kaks v6i kolm toru (sellest ka nimetus «torupill»). Uhel
neist — sormilisel — méngiti meloodiat, teistest — jimedatest bassitorudest — undas
itks bassina kaasa toonikat ja teine (kui see olemas oli) dominanti. Lisaks nendele
asus koti lilemisel poolel veel pisike puust suutoru, nn. napa, mille kaudu puhuti
kotti ohku.

Torupilli kasutati meil peamiselt tantsupillina, kuid seda mingiti ka
mitmesuguste kommete saateks (pulmades) ja vahel isegi toode juures
(néiteks viljaldikamisel).

174 Torupill périneb arvatavasti Ees-Aasiast. Euroopas hakkas ta levima juba
antiikajal ja joudis keskajal ka meile.
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Torupill.

Uuematest puhkpilldest levis mé6dunud sajandil iisna laialt parm u-
pill — viike timmargune raudraam piluga tihes kiiljes ja 6hukese teras-
keelega raami keskel. Teraskeelt sormega vonkuma pannes ja suuddont
resonaatorina kasutades vois osav mingija tekitada tisna tugevat hialt.

Keelpillidest tuleb esmajoones nimetada kannelt!'”, mis oli meil
vanasti viaga suures aus. Seda toendavad ka rohked rahvalaulud ja muis-
tendid kandle tekkimise kohta.

7% Ka meie naabritel on kandlega sarnased pillid. Isegi nende nimetused on iihe-
tiivelised: soomlastel «kantele», ldtlastel «kokle» ja leedulastel «kankles». Kandle-
taoline on ka venelaste gusli. x
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Parmupill.

Naiteks jutustab iliks neist, et kannel on tehtud neiu haual kasvanud kasest, kala
luudest ja neiu juustest. Teise muistendi jédrgi olevat kandlepuu kasvanud ilekohtu-
selt surma saanud vaeslapse siidamest. :

Kandle valmistamisel 6onestati {ihest otsast kitsam puutiikk kélakastiks, kinnitati
peale dhuke aukudega kattelaud — kolalaud, millele tommati 6—7 keelt. Selline pill
helises meie kodudes kuni XIX sajandini, mil tema asemele tuli laudadest ehitatud
kolakasti ja 20—30 keelega simmel — vana kandle ldhedane sugulane, mida selle-
pérast tihti samuti kandleks nimetatakse.

Nagu kandleid ja teisi pille, valmistati ka viiuleid enamasti kodu-
sel teel, ehkki nende meisterdamine oli juba hoopis keerulisem t66. Viiul
hakkas hoogsalt levima XIX sajandi alguses ja muutus varsti suures lugu-
pidamises olevaks pilliks. Viiulit méngiti kodudes oma 1Gbuks, selle abil
opetas koolmeister lastele laulu ning muidugi veeresid viiuliviisid pidudel
tantsuks. Saartel ja rannikualadel levisid viiuli rootsi paritoluga «sugu-
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lased» — hiiu- ehk rootsi kannel ja moldpill. Modlemaid méan-
giti poognaga nagu viiulit, kuid hoiti méngides mitte l6ua all, vaid —
kuna nende koélakast sarnanes kandle omaga — laua peal véi siiles, nagu
kannelt.

aiatind Eesti rahvapillilood on péritolult kiillalt vanad, ent

tantsuviisid nende hulgas suhteliselt hilised. Vanasti
harrastati meil tantsimist seltskondliku ajaviitena védhe, seda asendasid soorisliikumi-
sega voi imiteerivad madn gud. Esimesed andmed tantsust parinevad XVIII sajandi
16pust, paaristantsu laiem levik algas aga alles méodunud sajandil.

Enamik paaristantse on Eestisse sisse rdnnanud voorsilt. Mojustatuna siinsest
muusikast ning rahva maitsest, kommetest ja temperamendist, kujunesid mujalt parit
tantsud iimber. Nii tekkisid wvalsi alusel labajalavalsi arvukad variandid.
Umbes samal ajal ilmusid polka ja teised taolised tantsud. Ka saartel ja rannikul
levinud kalamies, ingliska ja kupparimoori kujunesid meretaguste
maade tantsudest.

Hiiu kannel.
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KUSIMUSI JA ULESANDEID

Jutustage liihidalt eesti rahvalaulu arengust.

Andke iilevaade runolaulust, selle esitamistraditsioonidest ja liikidest. Iseloo-
mustage lithidalt vanade runolaulude muusikat.

Vorrelge uuemat rafivalaulu vana runolauluga, poodrates tdhelepanu eriti
nende teemaderingi ja muusikalise kiilje erinevusele. ¥

Nimetage meie esivanemate tdhtsamaid muusikainstrumente.

L Lo

-

Asjaarmastajaliku koorilaulu ja pillimuusika ' periood

Kooriliikkumine Eesti heliloojate tegevuse algus ulatub moddu-
:2?;‘}‘:)‘;‘;?;”““"‘ nud sajandi keskpaika — aega, mil meie rahvas
hakkas drkama sajandeid kestnud orjusest ja
tundma end iihise perena. Omavaheliste majan-
duslike suhete tihenemine t6i kaasa rahvusliku iseteadvuse kasvu, virgutas
kultuurilisi huve ning 16i soodsa pinnase ka rahvusliku kirjanduse, kuju-
tava kunsti ja muusika slinniks.

Meie heliloomingu algus on seotud koorilauluga, mis oli méédu-
nud sajandil meie rahva peamiseks muusikaliseks harrastuseks.

Eesti koorikultuur sai alguse kihelkonnakoolidest. Kostri, kiriku- voi
kooliopetaja juhtimisel Opiti esialgu {iihehdédlseid koraale ja kui nende
laulmine histi vilja tuli, prooviti joudu juba ka mitmehdédlse muusikaga.
Aja jooksul tdienesid lauluhuviliste read ning moéned koorid kujunesid
niivord tugevaiks, et olid voimelised laulma juba tisnagi ndudlikke teoseid,
nditeks katkendeid G. F. Héndeli ja J. S. Bachi oratooriumidest. Eriti tu-
gevad koorid olid Laiusel, Tormas ja Poltsamaal.

Ka saartel oli koorilaul heal jirjel. Eriline koht meie vanimate kooride
hulgas kuulub Ansekiila koorile Sorve sdédrel tema ilmaliku repertuaari
tottu. Agaralt tegeldi koorilauluga ka Hiiumaal, Reigis.

Kooriliikumine elavnes eriti sajandi kolmandal veerandil, mil sellele
hakkasid kaasa aitama Valga seminari kasvandikud. See 6ppeasutus,
kus valmistati ette kostreid — kihelkonnakoolide koolmeistreid, sai meie
koige vanemate muusikameeste ja koorilaulu edendajate taimelavaks. Lat-
laste korval ,on siin hariduse omandanud {ile saja eestlase. Ténu seminari
juhatajale ja muusikadpetajale Janis Cimzele %, kes ise oli muusikasse
stigavalt kiindunud, pandi siin muusika 6ppimisele suurt réhku ning semi-
nari lopetajad votsid peale Cimzelt saadud heade teadmiste ellu kaasa ka
suure entusiasmi t60ks muusika alal.

Laulukooride korval ja eeskujul hakkasid tekkima ka puhkpilliorkest-
rid ehk pasunakoorid, nagu neid tol ajal nimetati. Kaks vanemat ja
tugevamat orkestrit olid Torma ja Védigvere pillikoorid. Torma pillimees-
tega kiis orkestri asutaja ja dirigent Adam Jakobson kontserte andmas ka

176 Vanemas kirjanduses oli kasutusel nimekuju J. Zimse.
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véljaspool oma kihelkonda. Vaidgvere pasunakoori rajajaks oli eesti puhk-
pillimuusika isa David Otto Wirkha us. Viidgvere Taavet, nagu rahvas
hiitidis seda talupoeglikult lihtsat, kuid suure kuulsusega meest, oskas
mingida paljusid pille. Seepérast kutsuti teda alatasa siia ja sinna appi
uusi orkestreid looma. Nii ongi peaaegu pooled méddunud sajandil Eestis
tegutsenud pillikooridest asutatud D. O. Wirkhausi kaasabil.

Laulu- ja minguharjutused hakkasid kaasa tombama jadrjest laiemaid

hulki. Koos kooliopetajatega, kes moodustasid kooride tuumiku, laulsid ja
mingisid drksamad talupojad, vanemad kooliopilased, késitoolised ‘ning
isegi sulased. Harjutustele tuldi ro6muga ning need kujunesid kohaks, kus
peale musitseerimise vahetati ka motteid paevasiindmuste tile. Selline pin-
nas oli rahvusliku iseteadvuse arenguks eriti soodus.
Kui pasunakooride asutamine oli seotud arusaa-
davate raskustega, siis laulukoorita kihelkonda
ei olnud meil méédunud sajandi viimase kolmandiku hakul vist enam ain-
satki. Monel pool ei piirdutud iiksnes oma koori esinemistega, vaid korral-
dati mitme kihelkonna kooride tihiskontserte — laulupiihi. Nende ldbivii-
mine oli kiill juhuslik ja muusikaline méju kohaliku téhtsusega, kuid neist
said meie drkamisaja koige massilisema ja ajavaimu koige paremini kajas-
tava suuriirituse — I {ildlaulupeo koige otsesemad eelkéijad.

I uldlaulupidu toimus 1869. a. Tartus. Motte algataja ja elluviija oli
J. W. Jannsen. Peo ettevalmistamisest vottis agaralt osa ka C. R. Jakobson,
kuigi ta ei kuulunud peokomisjoni. Ent Jannseni ja Jakobsoni esialgset
tiksmeelt ei jatkunud kauaks, sest kumbki sai laulupeo olemusest aru oma-
moodi. Jakobson n#gi laulupeos eestlaste rahvuslikku pidupédeva, mis on
suunatud méisnike ja kiriku vastu. Jannsen aga soovis just limberpoor-
dut — eestlaste kokkusobitamist saksluse ja kirikuga. Oma «Eesti Posti-
mehes» tegi ta sellest pidevalt juttu, sest «...oleme iihe riigi alamad ning
meil on rahus ja sopruses teineteise kérval ruumi, tuuledhku ja pideva-
paistet kiillalt laulda.» '77

Nij imbritses esimest laulupidu rahvusliku ja voéra vo1mumeelse leeri
vastuolu, mis ilmneb ka repertuaaris. Kava, mille koostas pastoritest ja
moisnikest moodustatud peokomisjon, koosnes rohuvas enamuses saksa lau-
ludest. Ilmalikud laulud olid kiill véikeses iilekaalus (kavas oli 12 vaimu-
likku ja 14 ilmalikku laulu, millele lisandus tsaaririigi hiimn), kuid eesti
laule oli nende hulgas ainult kaks — A. Kunileidi «Sind surmani» ja «Mu
isamaa on minu arm».

I iildlaulupidu

Saksapirane kava pohjustas Jakobsoni ja Jannseni vahel tdsise lahkheli. Et eesti
laululooming oli tol ajal veel vdga napp, soovitas Jakobson liinka tdita rahvaviiside
kooriseadete voi soome lauludega, mis on meie rahvale ldhedasemad kui saksa lau-
lud. Omalt poolt andis ta enne laulupidu vélja vastavasisulise koorilaulude kogumiku
«Wanemuise Kandle Healed I» ning jdtkas taoliste noodiraamatute koostamist ka
hiljem. 178 Jannsen aga suhtus eesti rahvaviisidesse podlgusega («...ei s6na pikkust

177 «Eesti Postimees» 1866. a., nr. 47.

178 Ajavahemikul 1869—1872 ilmus Jakobsonilt 3 lauluvalimikku: «Wanemuise
Kandle Healed I ja II» ning «R60mus laulja», milles domineerivad eesti algupérased
koorilaulud, eesti rahvaviiside kooriseaded ning soome laulud.
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ega Oiget viit, ei aru ega otsa; sona sealt, teine tealt kokku pandud, nagu paigatud
torupill, ja see peab laul olema?» '®), Pidades laulu juba siis eesti lauluks, kui sellel
olid eestikeelsed sGnad, levitas ta usinasti eestipdraseks kohandatud saksa viise. Kah-
juks ei puuduta Jannseni saksa laulude propaganda ainult esimeste laulupidude re-
pertuaari, vaid selle mdju on sligavam: saksa laulude eeskuju lasub varjuna meie
vanemal kooriloomingul ning piisib visalt veel aastakiimneid hiljemgi.

Vaatamata konservatiivse leeri survele, eesti laulude vidhesusele ning
pastorite saksameelsetele peokonedele, ei kujunenud I laulupidu siiski truu-
alamliku rahva saksasobralikuks kokkutulekuks, nagu seda ootas peo-
komisjon, vaid eestlaste, o ma peoks, mis andis hoogu mitte ainult laulu-
kultuuri, vaid kogu meie rahvusliku liikumise arengule. Laulupidu vai-
mustas kogu rahvast ning kasvatas eestlaste tihtekuuluvustunnet rohkem
kui tiikski teine drkamisaja iiritus.

I laulupeost votsid osa ainult meeskoorid ja mdned puhkpilliorkestrid, kokku iile
800 esineja.!'® Esimese ililemaalise iirituse kohta on seda kullaltki palju, eriti kui
arvestada talurahva vaesust ja primitiivseid liiklusolusid. Raudteid tol ajal Eestis veel
polnud. Laulupeolised tulid Tartusse kes plaan-, kes tavalise taluvankriga, kes jalgsi,
nidalane moonakott turjal. Ei hoolitud pika tee raskustest ega ootamatutest vihma-
sagaratest, millega ilmataat tol suvel helde oli. Ulevas meeleolus, rokkavate laulu-
dega, «prisked, tdis ootust ja lootust», nagu viljendas iliks asjaosaline, jouti Tartusse.
Enneolematut vaimustust jatkus koéigiks kolmeks peopdevaks. Kahjuks jdi esimesest
ja kahest jargmisestki laulupeost korvale koige arvukam Kkooriliik — segakoorid.
Jakobson seisis kiill segakooride eest, kuid Jannseni meelest ei olnud nende tulek
siinnis, sest «...kuidas oleks vGinud meeste- ja naisterahvas igast nurgast, kui ka
ithe ainsa pdeva peale kokku kutsuda saada, ilma et seal pahandust poleks ette tul-
nud, mis pidu piihitsemist oleks seganud, ehk teda koguni keelanud piihitsemast.
Sellepérast pidid meeskoorid muretsetud saama.» '8!

11 ja TIX Ka kaks jargmist laulupidu toimusid drkamisaja
iildlaulupidu siidameid stititavas vaimus. II {ildlaulupidu toi-

mus meie tolleaegses kultuurikeskuses Tartus
1879. a. ning III laulupidu 1880. a. Tallinnas. Needki peod méoédusid kahe
meelsuse vahelise voitluse miljoos. Aegsasti enne II laulupidu alustas
Jakobson demokraatliku leeri eesotsas véitlust eestipdrase kava eest, et
pidu ei tuleks «...meie hibiks iiks saksa laulupidu eesti keeles...» 182
Hoopis pinevaks kujunes aga pidu ise: pidrast pastori konet, mis iilistas
sakslasi ja halvustas eestlasi, ldksid peolised polema. «Terve rahvas sai
tulivihaseks, 24 laulukoori andsid iiles, et nemad enam ei laula ja pidu
kees ?'213 lainetas vigevas vihas,» kirjeldab stindmusi kirjanik A. Rein-
vald.

IIT laulupeo eel arenes lahkheli koguni nii kaugele, et kumbki leer moo-
dustas oma peokomitee. Laulupeo korraldajaks jidid kiill konservatiivid,
kuid nad olid sunnitud arvestama ka vastasleeri noudmisi. Seda on niha
kasvoi peo kavast, xus ilmalikkudest lauludest olid juba rohkem kui poo-
led eesti heliloojate omad.

179 «Perno Postimees» 1857. a., nr. 14.

180 Kohal oli 45 eesti ja 1 saksa meeskoor, kokku 789 lauljaga, ning 4 pasunakoori
42 pillimehega.

181 «Perno Postimees» 1869. a., nr. 27.

182 Jakobsoni kirjast J. Kurrikule 28. nov. 1876. a.

18 A, Reinvaldi kirjast C. R. Jakobsonile 9. juulist 1879. a.
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Mis puutub kooride laulutasemesse, siis II laulupeoks oli see esimes-

tega vorreldes méargatavalt tousnud. Ka osavotjaid oli rohkem, eriti pasuna-
mehi. Kuid endiselt domineerisid Louna-Eesti koorid. Péhja-Eestis oli koo-
ride tegevus loium. Alles parast 1880. a. Tallinnas toimunud III iildlaulu-
pidu, millest votsid osa enamuses Pohja-Eesti koorid, hakkas olukord
muutuma. III laulupeol ei saavutatud siiski veel Tartu laulupidude kuns-
tilist taset. Ka lauljaid-méngijaid oli seekord viahem.
Seoses elava koorililkumisega pandi moéodunud
sajandi kolmandal veerandil alus ka eesti
heliloomingule, mis esialgu piirdus Kkiill
koorilauludega. Esimeste koorilaulude ilmumine on seotud kolme nimega —
need on Aleksander Saebelmann-Kunileid (1845—1875), Aleksan-
der Thomson (1845—1917) ja Friedrich Saebelmann (1851—1911).
Koik kolm olid asjaarmastajad, kelle muusikaline haridus piirdus Cimze
seminaris omandatuga.

Esimesed heliloojad —
asjaarmastajad

F. Saebelmann piirgis kiill kaugemale — esimese eestlasena astus ta Peterburi
konservatooriumi, kuid Oppis siin vaid iihe aasta ja péordus siis haridusteed katkes-
tades kodumaale tagasi.

Meie heliloomingu teerajajaks on A. Kunileid !® kelle koorilaulud
on eesti esimesteks heliteosteks. Kunileidi loomingus domi-
neerib patriootiline teema. Isamaavaimustusest on kantud ka need kaks
L. Koidula tekstidele loodud laulu — «Mu isamaa on minu arm» ja «Sind
surmani», mis olid esimesteks eesti lauludeks I iildlaulupeo kavas. '*° Mole-
mad laulud erinevad tol ajal levinud saksa liedertafellikest !®® lauludest
kargema helikeele poolest ja plisisid veel pikka aega kooride repertuaaris.
Kunileid huvitus ka saksameelse kodanluse poolt halvustatud ja poélatud
rahvaviisidest ning oli esimene, kes julges neid seada koorilauludeks.

A. Thomsoni juures on huvi rahvaviiside vastu juba pohiline — suu-
rema osa tema koorilauludest moodustavad rahvaviisiseaded, nagu «Ketra,
Liisu», «Pulmalaul» («Laulge, poisid, laulge, peiud»), «Sokukene» jt. Ka
Thomsoni originaallooming, kaasa arvatud tema parim laulu «Kannel», on
folkloorildhedane.

A. Kunileidi ja A. Thomsoni piilidu eestipdrasuse poole tuleb hinnata
korgelt, ehkki nad ei rajanud veel rahvuslikku stiili ega suutnud oma vii-
kesearvulise loominguga pidurdada liedertafellike laulude laviini.

Koige vihem eestilikkust on F. Saebelmanni lauludes. Heliloo-
jana ta ei ulatu oma vanema venna tasemeni, riddkimata Thomsonist, kelle
helikeel on meie esikkomponistide kolmikus koige huvitavam. F. Saebel-
manni laulud kolavad kiill ladusalt, kuid enamik neist on liedertafellikult

184 Runileid on A. Saebelmanni varjunimi.

185 Molemate laulude algmaterjalina on helilooja kasutanud soome rahvaviise.

186 Jiedertafel’iteks nimetati Saksamaal XIX sajandi alguses meestelaulu seltse,
kus harrastati koorilaulu monusa seltskondliku meelelahutusena. See maéadras ka
Liedertafel’ite repertuaari, kuhu kuulusid kunstiliselt sageli vdhepakkuvad magus-
sentimentaalselt meeleolutsevad ja tujutdostmiselaulud. Sellest pinnasest vorsus saksa °
jarelromantilises heliloomingus nn. liedertafellik stiil, mis modjutas pikka aega ka
meie laululoomingut.
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sentimentaalsed ning neis puudub see karge omapira, mida on tunda
Kunileidi ja Thomsoni juures. Selletottu on F. Saebelmanni liitiriline loo-
ming vajunud unustusse. Ténini on aga siilitanud populaarsuse hoogne
ja erksariitmiline «Kaunimad laulud».
% A Telaana Asjaarmastajaliku periood_i koige aktiiv§em
runskaaty Sulis muusikategelane ning meie muusikaelu juht
ja heliloojana moddunud sajandi kahel viimasel aastakiimnel
oli Karl August Hermann (1851—1909).
K. A. Hermann oli ettevétlik ja energiline inimene. Janunedes juba noo-
rest saadik hariduse jirele, joudis ta, vaatamata rasketele majanduslikele
tingimustele, visa tooga kaugele: 16petas Leipzigi iilikooli keeleteaduse dok-
torina ning téotas eesti keele lektorina Tartu iilikoolis. K. A. Hermanni
tegevust iseloomustab erakordne mitmekiilgsus. Ta 16i kaasa peaaegu koi-
kidel kultuuri- ja iihiskondliku elu aladel: huvitus keeleprobleemidest ja
kirjandusest, tegeles koolikiisimuse, ajaloo ja poliitikaga, andis vilja aja-
lehte «Eesti Postimees», kirjastas raamatuid, noote jne.

K. A. Hermanni muusikalisel tegevusel on esmajoones valgustus-
lik tdhtsus. Agaralt jagas ta muusikadpetust kirjaséna ja nooditrii-
kiste kaudu ning saatis rahva hulka sadu koorilaule. Eriti suur muusika-
valgustuslik- tdhtsus on «Laulu ja mingu lehel», meie esimesel muusika-
ajakirjal, mida K. A. Hermann andis vilja 13 aastat. '*” Kuigi lehes esita-
tud andmed poinud K. A. Hermanni muusikalise hariduse puudulikkuse
tottu igakord usaldusvédirsed (K. A. Hermann oli pohiliselt isedppija, kui
mitte arvestada mondakiimmend juhuslikult véetud eratundi), tuleb hin-
nata tema piiiidu jagada rahvale mitmekesiseid teadmisi. Nii vattis ta lehe
veergudel lidbi muusikaajaloo kursuse, tutvustas luge]‘aid muusikaelu ole-
viku- ja minevikusiindmustega, 6petas nooditundmist ja isegi komponee-
rimist, andis algopetust instrumentide mangimiseks jne., ehkki {isna naiiv-
sel kujul. 88

Innukalt tegeles K. A. Hermann rahvaviisideg a kogus ja harmo-
niseeris neid ning kutsus iiles sellele t6ole ka teisi. Kostrid, koolmeistrid ja
muud nooditundjad, kellele K. A. Hermann oli suureks autoriteediks, rea-
geerisid iileskutsele elavalt. Kérget hindamist vdirib K. A. Hermanni t66
rahvaviiside kogujana. Tema poolt tehtud seaded on aga algelised ja
vahese muusikalise vaartusega.

Algeline ja vidhese muusikalise vairtusega on K. A. Hermanni ori-
ginaallooming Komponistina oli K. A. Hermann viga produktiivne:
tema loomingusse kuulub iile 300 teose, suurem osa neist koorilaulud. '

7 «Laulu ja méngu leht» ilmus kuukirjana aastatel 1885—1897 (incl.).

18 Hiljem andis K. A. Hermann lehes ilmunud dpetused vilja ka eri raamatu-
tena: «Noodidpetus», «Komponeerimise opetus» ja «Viiuliopetus». Kuigi neid kasutati
vastava kirjanduse puudumisel laialdaselt, ei ulatu K. A. Hermanni petused tema
enda teadmiste nappuse tottu korgemale diletantlike katsetuste tasemest.

18 Vaatamata puudulikule komponeerimistehnikale, julges K. A. Hermann joudu
proovida isegi ooperiga. Tema lauleldus («lauleldus» on K. A. Hermanni poolt
soovitatud eestikeelne vaste sonale «ooper») «Uku ja Vanemuine» jddb aga asja-
armastaja ddrmiselt primitiivseks katsetuseks ega tdhista eesti ooperi siindi.
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Valdav enamik K. A. Hermanni lauludest on saksa liedertafelliku stiili
kahvatud jidljendid — ilutsevad, sentimentaalsed ja kompositsioonitehnili-
selt algelised. Siiski on K. A. Hermann loonud ka méned piisiva vairtu-
sega laulud, mille seas tema loomingu tipuks on «Isamaa milestus»
(«Isamaa ilu hoieldes»). Kiillalt populaarsed on ka «Oh laula ja héiska»,
«Kevade marss», «Munamadel» («Kui siit pilve piirilt alla vaatan»), eriti
aga «Kungla rahvas». !%°

KUSIMUSI JA ULESANDEID

" tI:VIillall ja millisel {ihiskondlikul pinnasel pandi alus eesti rahvuslikule kul-
uurile?

Jutustage lihidalt eesti muusika algperioodist. Milline osa oli siin a) J. Cimzel
ja b) D. O. Wirkhausil?

Andke liihike iilevaade I tildlaulupeost. Milline oli selle iihiskondlik-poliiti-
line ja kultuurialane tédhtsus?

Iseloomustage meie esimeste heliloojate tegevust ja andke iilevaade nende
loomingust.

5. Kuidas hinnata K. A. Hermanni muusikalist tegevust?

M )

Esimesed kutselised heliloojad — koorilaulu viljelejad

S‘:ﬁl‘b“l&:&n‘ﬁ;‘;g‘;o;’mv Moédunud sajandi 16pul ilmusid asjaarmasta-
e . : - jate kdrvale meie muusikapoldu harima juba
WIS A ka tiksikud professionaalid, ehkki tol ajal oli

julge samm valida muusikat elukutseks. Raske
oli selle t60ga endale elatust hankida: koolidesse vajati muusikadpetajaid
vihe, koorijuhitood kiill jatkus, kuid seda tehti enamasti tasuta. Koige
kindlustatum, kuigi ka vaid napi téotasuga, oli organisti amet. See oligi
tiheks pohjuseks, miks enamik meie vanema polvkonna heliloojaid valis
konservatooriumi éppima minnes erialaks oreliméngu. Seda enam, et Peter-
buri konservatooriumi oreliklassi 6ppeprogrammi olid liilitatud ka kompo-
sitsiooni eriala ained. Nii kuulubki peaaegu koikide eesti vanema gene-
ratsiooni heliloojate biograafiasse lause: «Oppis Peterburi konservatooriu-
mis orelit ja kompositsiooni.» !

Muusikateoreetiliste ainete 6petamine oli Peterburi konservatooriumis
korgel tasemel. Meie heliloojad said siit tugeva professionaalse kooli. Tule-
museks oli diletantlikkuse iiletamine ja kompositsioonitehnilise taseme
mirgatav tous eesti heliloomingus. Peterburi konservatooriumis hariduse
saanud eestlaste kaudu kandus meie muusikasse ka rahvuslikku ja realist-
likku kunsti austav vaim, mis valitses selles dppeasutuses.

199 KA. Hermann on loonud ka moned klaveri- ja viiulipalad ning seelolaulud.
191 Meie vanematest heliloojatest on ainult A. Lite ja J. Simm omandanud hari-
duse Saksamaal, kdik teised on Peterburi konservatooriumi kasvandikud.
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J. Kappel — esimene Esimeseks eestlaseks, kes julges aineliselt vahe-
g;‘;;;:‘:;ﬁ:l‘:d . tulusa muusikalise t66 endale elukutseks votta,

oliJohannesKappel (1855—1907). J. Kap-

pel lopetas konservatooriumi edukalt — hobe-
aurahaga. Kuna ta aga jii elama Peterburi, sai meie rahvas tema oskus-
test ja teadmistest vaid viikese osa. Kodumaa muusikaeluga puutus J. Kap-
pel kokku peamiselt laulupidude kaudu, mida ta mitmel korral juhatamas
kiis.

Ka heliloojana ei toonud J. Kappel eesti muusikasse olulist pooret. Kuigi
tema koorilaulud on kompositsioonitehnikalt tugevamad kui asjaarmasta-
jatest heliloojatel, valitseb neis liedertafellik ilutsemine ja sentimentaalne
liitirika. Seda voib leida isegi tema parimates lauludes «V6orsil», «Oleksin
laululind», «O6bik», «Réndaja r66m» («Mu isa oli reisimees»), «Ma teretan
sind, hommik» jt. Ukski neist lauludest ei ole eestipirase helikoloriidiga.
J. Kappel ei otsinud oma loomingule tuge rahvamuusikast, kui mitte arves-
tada muude laulude hulka justkui &ra eksinud paari rahvaviisiseadet.

A / = Moni aasta parast seda, kui J. Kappel oli lope-

M. Birma mitmekiligne tanud Peterburi konservatooriumi, alustas siin
muusikaline tegevus = s ¢ 2 %

samade Oppejoudude juures ja sama oreli taga

oma haridusteed Korvekiila koolidpetaja tiitar Miina Hérma'®?

(1864—1941). 19-aastase tiitarlapse soov omandada koérgem haridus oli

harukordseks nédhtuseks ajal, mil meil oli veel vihe kérgema haridusega

mehigi. Seda enam, et tolleaegsete vaadete kohaselt peeti naisi perekonna-
emadeks, mitte aga iihiskondliku ja kultuurielu eestvedajateks. :

Sihikindel neiu joudis ainelise kitsikuse kiuste konservatooriumi 16pu-
diplomini ning asus elama Tartusse. M. Hidrma on esimene eesti kutseline
muusik, kes hakkas toole oma maa muusikakultuuri arengu huvides.
Ta t6i eesti muusikaellu palju elevust, t3stis selle kunstlhst taset ning vérs-
kendas rahvuslikku vaimu.

Eriti elav oli M. Hiarma muusikaline tegevus mooduriud sajandi viima-
sel aastakiimnel ja kéesoleva sajandi esimestel aastatel, mil ‘ta ilmutas
suurt agarust nij orelikunstnikuna, koorijuhina kui ka heli-
loojana. Tema orelikontsertidest, mis toimusid {ile kogu Eesti ja ulatu-
sid kaugemalegi (Litisse, Saksamaale jm.) sai dratust nii monigi meie tule-
vane muusik. Oma sagedaste esinemistega mitte ainult linnades, vaid ka
maal, kus sellised kontserdid olid uudiseks, tegi M. Hiarma suurt muusika-
Valgustus ikku t66d, tutvustades koige laiematele hulkadele heas ettekan-
des head klassikalist muusikat.

M. Hérmale kui koorijuhile t3i tunnustuse tema poolt Tartus asutatud
segakoor, mis kujunes noudliku naisdirigendi taktikepi all iheks oma aja
tugevamaks kooriks. Teistele eeskujuks ei olnud iiksnes koori korge kuns-
tiline tase, vaid ka repertuaar, mis vastukaaluks meie koorides juurdunud
liedertafellikule lauluvarale koosnes peamiselt rahvaviisiseadetest ja eesti
heliloojate loomingust. Ka dirigent ise kirjutas oma koori jaoks palju laule.

192 Tol ajal Miina Hermann. Hiljem eestistas ta oma nime Hirmaks. Oma nime-
kaimu K. A. Hermanniga M. Hiarma sugulane ei olnud.
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Miina Héarma.

M. Harma on poéhiliselt koorikomponist — umbes 150 koorilaulu autor.
Tema laulud on viisirikkad, lihtsad ja stidamlikud. Vorreldes J. Kappeli
ja K. A. Hermanni loominguga on M. Hirma laulud kargemad ja neis on
viahem sentimentaalset ilutsemist.

Domineerival kohal on liifirilised loodus- ja armastuslaulud.
Paljud neist on inspireeritud Anna Haava luulest — viimane oli M. Héar-
male viga slidameldhedane. A. Haava tundekiillased luulekujundid ja
M. Hérma slidamlik muusika on liitunud lauludes «Kiill oli ilus mu bieke»,
«Kui sa tuled, too mul lilli», «Piihendan koéik kallile» («Mida nopid, neiu-
kene»), «O6biku surm» («Jumalaga, kohav laasi») jt.

Kuid oma parima andis M. Hérma siiski mitte liiliriliste, vaid heroi-
liste lauludega. Tema «Meeste laul» ning «Enne ja niitid» («Isamaa hiil-
gava pinnalta») kuuluvad kindlalt eesti kooriklassikasse. Sellist mehisust
ja joudu, nagu kostub modlemast laulust, ei leidu alati meesheliloojategi
loomingus. Meie varasemas kooripadrandis, kus domineerib liilirika, aga
puudusid taolised laulud enne M. Harmat hoopiski.

Oluline osa M. Hiarma loomingus on karahvaviisiseadetel Mit-
med neist, nagu «Tuljak», «Lauliku lapsepodlv», «Ei saa mitte vaiki olla»
jt. piusivad ténini auga meie kooride repertuaaris. Lédinud sajandi 1opul
aga olid nad eriti tdnuviadrseks tdienduseks eesti rahvuslikule koorireper-

tuaarile.
Rahvaviiside seadmisel on M. Hidrma korduvalt kasutanud originaalset votet —

mitme viisi liitmist iheks lauluks. Néditeks koosneb laul «Tule koju» kahest erineva
karakteriga viisist — liiirilisest ja tantsulisest. «Lauliku lapsepdlve» aluseks on ko-
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guni neli rahvameloodiat. Need on neli karjasehelletust, millest kaks esimest on mi-

noorsed «vihmase ilma viisid»:
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Mitut viisi ihendab ka «Tuljak», kuid siin on helilooja neile omalt poolt loogilisi
jatke juurde kirjutanud. Samal pohiméttel on iiles ehitatud «Ei saa mitte vaiki olla»
ja «Kus on, kus on kurva kodu».

Peale koorilaulude kirjutas M. Hdarma ka soololaule ja katsetas isegi
suuremate helitoddega, kirjutades laulumingu «Murueide tiitar» ning
kantaadi «Kalev ja Linda». Tervikuna on molemad teosed kiilindimatud,
kuid tksikud koorid neist, eriti «Kalevi ja Linda» heroiline lopukoor
«Veel kaitse, kange Kalev», on saanud viga populaarseks.

Alates M. Harmast ei jadnud Peterburi konser-
vatoorium enam aastakski eestlasteta, monikord
Oppis neid siin isegi mitu korraga. Samaaegselt

K. Tiirnpu koorijuh na
Jja koorikomponistina

- M. Hirmaga viibis

konservatooriumis

BKonstantip. LHrnDl

(1865—1927), kes lopetas Oopingud aasta vorra hiljem kui M. Héarma. Nii
oli meil moddunud sajandi viimase aastakiimne alguseks juba kolm kor-
gema haridusega muusikut — J. Kappel, M. Hiarma ja K. Tiirnpu.

Kuid eesti muusikatiildsus jéi esialgu K. Tirnpu téoenergiast, nagu
J. Kappeligi omast, peaaegu tdiesti ilma. K. Tiirnpu podrdus kiill tagasi
Tallinna, kuid rakendus saksa seltskonna teenistusse.

Temast sai saksa koguduse organist ning Niguliste lauluseltsi segakoori ja saksa
maeeskoori «Revaler Liedertafel» dirigent. Neid koore juhatas K. Tiirnpu kuni oma

193 W3ik neli viisi ¢n meic esime:ze lauljatari Aino Tamme karjapdlvehelletused.
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surmani — seega iile 30 aasta — ja viis nad korgele kunstilisele tasemele. Eriti noud-
likke kooriteoseid, nende hulgas mitmeid kuulsaid suurvorme (J. S. Bachi mess
h-moll, L. Beethoveni «Missa solemnis» jt.), kandis K. Tiirnpu ette segakooriga. Eest-
lased ja eesti laulukoorid puutusid esialgu K. Tirnpu asjatundliku koorijuhtimisega
otseselt kokku ainult V ja VI ildlaulupeol. %4

Tihe side eesti laulukultuuriga algas alles 1916. a., mil K. Tiirnpu asus
vastasutatud Tallinna Meestelaulu Seltsi koorijuhi kohale.
Siitpeale sai eesti koorilaul talle siidameldhedaseks ning ta pithendus entu-
siastlikult selle edendamisele.

K. Tiirnpu oli liks silmapaistvamaid ning seejuures ka iiks nduvdlikumaid koori-
juhte meie muusikaminevikus. Ta tegutses juba gilimnaasiumiajast alates mitmete
kooride juhina. Tallinna Meestelaulu Seltsi kooriga joudis tema koorijuhikuulsus
haripunkti. Liihikese ajaga viis ta selle koori suurepidrase kontsertkoori tasemele,
Tallinna Meestelaulu Seltsi koori esinemised olid oodatud siindmusteks kodumaal
ning leidsid tunnustust ka kontsertreisidel vilismaale. Eesti meestelaul, mis XX sa-
jandi alguses oli {isna soiku jddnud, hakkas tdnu K. Tiirnpu koori eeskujule uuesti
hoogu votma.

Kord liilitunud eesti muusikaellu, ei piirdunud K. Tiirnpu aktiivsus
niitid enam ainult Tallinna Meestelaulu Seltsiga. Moeldes kogu Eesti koori-
kultuuri kéekidigule, algatas ta laulukooride t66d suunava ja laulupidusid
korraldava keskse organisatsiooni asutamise motte, mis sai teoks 1921.
aastal Lauljate Liidu nol

i koorijuhina ja muusikaelu aktivistina piithendus K. Tiirnpu eesti
muusikale alles oma tegevuse viimasel aastakiimnel, siis peaaegu kogu
tema helilooming (kokku ligi 100 laulu) kuulub eesti kooridele. Koorijuhi-
t66 ja koori viljendusvdimaluste hea tundmine andsid K. Turnpule suure-
pdraseid kogemusi loominguks. Koorivahendite kasutamisel, eriti mees-
koori osas, oli tema meisterlikkus silmapaistev. Parimad laulud véiksid
olla eeskujuks veel praegugi.

K. Tiirnpu koorilooming jaguneb kahte teineteisest tuge-
vasti erinevasse perioodi. Varasel perioodil, kuhu kuuluvad
moddunud sajandi 16pul kirjutatud laulud, valitseb ajajdrgule omane sen-
timentaalsusesse kalduv liilirika. Tuntumate lauludena kuuluvad siia
«Lahkumise laul» ja «Lauluke, soua sa». _

XX sajandi algus t6i K. Tirnpu loomingusse ligi poolteist aastakiim-
mend kestva pausi. Alles 1916. a., alustanud t66d Tallinna Meestelaulu
Seltsi kooriga, jiatkas helilooja ka loomingulist tegevust, kuid mitte enam
tundeliselt ilutsevas vaimus, vaid jouliselt dramaatilises ja heroilises pohi-
laadis. Tugeva tundeefekti ja emotsionaalse pinge saavutab K. Tiirnpu
teravate diinaamiliste ja meeleolukontrastide ning suurte dramaatiliste
kulminatsioonidega. Selle nditeks voib tuua tema parimad laulud «Mul
lapsepolves rédakis», «Priiuse hommikul» ja «Valvur». Kéik need laulud on
patriootilise sisuga. Eriti méjuv ja jouline on C. R. Jakobsoni sonadele
kirjutatud «Mul lapsepdlves radkis», milles kajastub rahvusliku liikumise
patriootiline vaim.

Ka liiiirilistes lauludes on varase perioodi magusus asendunud kargete

19y ja VI iildlaulupidu toimusid 1894. ja 1896. a.
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meeleolude ja virvika helikoloriidiga. Eriti inspireeris heliloojat V. Ridala
meeleolukas loodusluule, mis on aluseks tema parimatele looduslauludele
«Talvine 6htu» ja «Kevade tunne».

Rahvaviiside vastu ei ilmutanud K. Tirnpu erilist huvi. Siiski on ta
seadnud koorile iiksikuid viise, mille hulgast paistab tipuna silma «Meil
aiaddrne tanavas».

Kobigi nimetatud laulude vordlemisel esimese perioodi loominguga ilm-
neb mitte ainult tundelaadi tédielik muutumine, vaid ka kompositsiooniteh-
nilise meisterlikkuse méargatav kasv. Varase perioodi laulude lihtne akor-
diline struktuur on mitmekesistunud poliifooniliste elementidega ja tra-
faretne harmoonia asendunud vidrskemate ja teravamate kooskdladega.

Peale koorilaulude kuuluvad K. Tirnpu loomingusse veel moned soololaulud,
nagu «Tasa, tasa, tuulekene», «Uksainus kord», «Igatsus» jt. Need on kirjutatud
varasel perioodil ja nagu tolleaegsetele koorilauludelegi on neile iseloomulik liitirili-
sus, meloodilisus ja tundekiillus.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

Milline on Peterburi konservatooriumi osa Eesti muusikaelus?

Millisesse ajajarku langeb esimeste konservatooriumiharidusega eesti heli-

loojate tegevuse algus?

3. Jutustage M. Hiarma muusikalisest tegevusest. Nimetage tema tuntumaid koori-:
laule ja iseloomustage neid.

4. Andke iilevaade K. Tilrnpu muusikalise tegevuse peamistest aladest. Vorrelge

kuulatud néidete pohjal tema varasemaid ja hilisemaid koorilaule.

e

Muusikaelu elavnemine ja kunstilise taseme tous.
Heliloomingu zanriline mitmekesistumine
xx sajandi alguses

XX sajand toi endaga kaasa tousu meie kultuurielus. Ka muusikaelu
muutus mitmekesisemaks ja omandas korgema kunstilise taseme. Koos sel-
lega siivenes rahvuslik vaim ja algas rlinnak siigavale juurdunud saksa-
parasuse vastu.

Eriti elav kunstiline 6hkkond valitses uue sajandi alguses Tartus. Siin-
sete iirituste hingeks ja initsiaatoriks olid A. Léte ja R. Tobias.

Aleksander Late (1860—1948) oli vaatamata oma tagasi-
hoidlikule iseloomule suurepidrane organisaator. Téota-
des noore koolmeistrina Puhjas ja seejdrel pikemat
aega Noos, asutas ta molemal pool koori (Puhjas ka puhkpilliorkestri) ning viis iimb-
ruskonna muusikaelu heale jarjele. Sel ajal tugines A. Liate peamiselt J. Cimze semi-
narist saadud teadmistele, millele andsid lisa moned Tartu muusikadpetajatelt voe-
tud eratunnid. Konservatooriumi péddsemist takistasid kasinad sissetulekud. Alles
taies meheeas, 35-aastasena, suutis A. Lite teostada oma ammuse unistuse ja astus
Dresdeni konservatooriumi. Lopetanud Opingud juba kahe aasta pérast, tootas ta
monda aega NGos ning 1900. aastal asus elama Tartusse. Jirgmised 7 aastat kujunesid
A. Liatte muusikalise tegevuse kulminatsiooniks.

A Lite Tartu muusikaelu
juhina ja heliloojana
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A. Latte tdhtsamaks iirituseks on esimese eesti simfooniaorkestri
asutamine. Keelpilliansambleid ja isegi védikesi slimfooniaorkestreid tegutses meil va-
remgi, kuid neis méngiti lihtsamat, peamiselt meelelahutuslikku repertuaari. A. Lite
seadis eesmdrgiks tosise sltimfoonilise muusika viljelemise. Juba esimesel esinemisel,
mis toimus 1900. a. stligisel, sai iilidopilastest, kooliopetajatest ja suurematest koolipois-
test koosnev orkester hakkama isegi F. Schuberti «Lopetamata siimfooniaga». Nii see
kui ka teised esitatud teosed tulid «karvapealt kuuldavale», nagu méargib K. A. Her-
manni Ulimalt vaimustatud arvustus, mis 16peb {ileskutsega eesti helilocjatele: «Ei
meil jéd muud soovida kui hiiiame: Eesti heliloojad siinnitagu meile sliimfooniaid,
kiill meie médngumehed nende kuuldavale toomisega valmis saavad!» !9 Ning juba
jargmisel kontserdil, mis toimus vidhem kui poole aasta pérast, oligi kavas A. Létte
avaming «Kalevala».

Tiivustatuna edust muutus A. Lite veelgi ettevotlikumaks: kavatsedes hakata esi-
tama ka vokaal-stimfoonilisi suurvorme, asutas ta meeskoori ning seejirel suure sega-
koori. Kui 1904. a. saabus Peterburist Tartusse Rudolf Tobias, sai-A. Lite endale asja-
tundliku kaastéolise. Koos R. Tobiasega toodi publiku ette mitmed kantaadid ja
oratooriumid.

A. Latte ja R. Tobiase koostod aastatel saavutas Tartu eesti seltskonna muwvsika-
elu haripunkti. Sakslastel, kes linna muusikaelule siiani tooni andsid, tuli taanduda
ja loovutada juhtiv osa eestlastele. Muusikaliste stindmuste suurejooneliseks kulmi-
natsiooniks kujunes 1906. a. «Vanemuise» teatrimaja avamise puhul korraldatud pidu-
lik stimfoonia- ja koorikontsert, mille kavva olid voetud juba ainuiiksi eesti heli-
loojate teosed. :

Pingeline t66 m&jus A. Litte mitte just tugevale tervisele. 1907. a. coli ta sunnitud
arstide soovitusel loobuma igasugusest visitavast tegevusest, sealhulgas ka laiemast
muusikalisest to0st. A. Léte elas veel 40 aastat, kuid nii aktiivset aega kui sajandi
esimesed aastad tema tegevuses enam ei tulnud.

Kaheliloojanaoli’A. Lite koige aktiivsem moédunud sajandi kahel
viimasel ja kidesoleva sajandi esimesel aastakiimnel. Nagu meie teistegi
tolleaegsete komponistide loomingus, nii kuulub ka A. Liite teoste hulgas
, pohiosa koorilaulule. A. Litte stiil muutus méirgatavalt sedamddda,
kuidas tdienes tema haridus. Koige varasemad laulud ei ulatu korgemale
asjaarmastajalikust tasemest ja enamik neist, sealhulgas ka noorusaegse
loomingu iiks populaarsemaid laule «Kuldrannake», kannatab saksa lieder-
tafelliku stiili tugeva moju all. Usna varsti asendub aga sentimentaalne
ilutsemine kargema ja mehisema tundelaadiga. Ka harmoonia on muutu-
nud keerulisemaks. Viga iseloomulikuks saab A. Litte lauludele vaheldus-
rikas ja aktiivne riitm. Mainitud jooned avalduvad ka tema kdige tuntu-
mates lauludes «Maleming», «Kostke laulud», «Laul réomule» ja «Pilve-
dele». Nimetatuist tuleks eriti esile tosta dramaatilise kulminatsiooniga
meeleoluderikast meeskoorilaulu «Pilvedele», mis on kogu meie meeskoori-
loomingu paremaid saavutusi.

Kooriloomingu korval katsetas A. Ldte ka teiste Zanridega. Ta oli esimese eesti
siimfoonilise teose (avaming «Kalevala»), esimese eesti keelpillikvarteti ja esimeste
eesti soololaulude autor. Seega voib A. Latet nimetada teerajajaks, kes mitmekesis-
tas eesti heliloomingut uute Zanridega. Vorreldes koorilauludega on aga tema teiste
teoste muusikaline vaidrtus tagasihoidlikum, mistdottu praeguseni on neist pilisima
jddnud ainult moned soololaulud («Primula veris», «Kiigelaul»).

Parast leobumist avalikust muusikaelust tegeles A. Lite ka mitmete muusika-
teoreetiliste kilisimustega, uurides klaveritehnikat, haélekooli, akustikat ja muid
probleeme.

195 «Postimees» 1900, nr. 262.
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Rudolf Tecbias.

E. T‘l’{bi?s - 't?_Simene Rudolf Tobias (1873—1918) saabus Tartusse
suurkujiu eestl 1 2 L3
Suiionaciogms 1904. a. Peterburist, kus ta pidrast konservatoo

riumi 1opetamist oli minda aega téotanud orga-
nistina. Koos A. Littega organiseeriti kontserte
ning valmistati nende jaoks iihiselt ette mitmed vokaal-siimfoonilised
suurteosed, teiste hulgas G. . Hindeli oratoorium «Judas Makkabeus» ja
kontsertettekandes W. A. Mozarti coper «Don Juan». Lisaks sellele esines
R. Tobias ka oreli- ja klaverikunstnikuna, paistes eriti silma hiilgavate
improvisatsioonidega. Olles suureandeline ja siigav kunstnik, t6i R. Tobias
Tartu muusikaellu palju virskust. Oma kvaliteetse -tegevuse ja korgete
kunstinouetega hoogustas ta tublisti eesti helikunsti edasiminekut ja piiii-
dis head klassikalist muusikat propageerldes parandada rahva liedertafel-
likest lauludest rikutud maitset.

Kahjuks kestis R. Tobiase tegevus Tartus ja lildse Eestis vdga liihi-
kest aega. Juba nelja aasta pédrast — 1908. aastal — siirdus ta Liaine-
Euroopasse, lootes sealt leida paremaid elamis- ja loomistingimusi. Ta-
gasi kodumaale R. Tobias enam ei péoérdunud. Ka maetud on ta véorsile —
Berliini, kus ta alates 1912. aastast tootas Saksamaa tolleaegse parima
muusikaiilikooli — Berliini Kérgema Muusikakooli 6ppejouna.
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R. Tobiase peamine tdhtsus eesti muusikaajaloos ei seisne siiski mitte
niivord tema muusikalis-lihiskondlikus ja kontserttegevuses, kuivord just
tema loomingus. R. Tobias on meie heliloojate hulgas esimene suur-
kuju — selle sona tédies haardes. Esiteks ilmuvad temast alates eesti muu-
sikasse uued zanrid, mida siin seni kas iildse ei olnud vo6i mille loomis-
katsetused polnud veel andnud tédisvadrtuslikke teoseid. Teiseks on R. To-
biase looming silmapaistev ka kunstikiipsuse ja kompositsioonimeister-
likkuse poolest. Olles vihenoudliku diletantismi ja liedertafelluse — heli-
looja enda sonu kasutades «drakantud saksa siidseeliku» — raevukas vas-
tane, on Tobias oma loomingus tdiesti vaba meie varasemas muusikas maad
votnud magusast sentimentaalsusest. Ka helikeele modernsuselt ulatub
tema looming kaugelt iile meie tolleaegse muusika keskmise taseme.

R. Tobiase peatéhelepanu keskendub suurvormidele. Ta on meie
esimesi silmapaistva simfonistitalendiga heliloo-
jaid. Kesksel kohal R. Tobiase teoste hulgas on oratooriumid («Sealpool
Jordanit», «Joonas») ja kantaadid («Johannes Damaskusest», «Ecclesia»),
milles ilmnevad eriti selgelt tema loomingu kéige iseloomulikumad oma-
dused: stigav filosoofiline sisu, tugev dramatism, jouliselt emotsionaalne
vidljendusviis ning uudne ja julge helikeel.

R. Tobiase lennukas fantaasia avaldub ka instrumentaalloomingus.
Siingi on ta teerajaja: tema keelpillikvartetid ja trio panevad aluse eesti
kammermuusikale, «Kontsertpala» klaverile ja orkestrile on esimeseks
eesti instrumentaalkontserdiks ning pateetiline avaméng «Julius Caesar»
(W. Shakespeare’i samanimelise tragéodia ainetel) kuulub koos A. Litte
avaminguga «Kalevala» ja A. Kapi «Don Carlosega» eesti stimfooniliste
teoste avakolmikusse. '%

R. Tobiase kiillalt arvukast instrumentaalloomingust '*” on iiheks tun-
tumaks keelpillikvarteti c-moll III osa, mida esitatakse ka keelpilliorkest-
rile kohandatuna «O 6 pala» («Nokturn») nime all.

«Obpala» muusika véljendab hellust ja vaikset onnetunnet. Liihikese drn-vidre-—
leva sissejuhatuse jérel ilmub igatsev esimene teema korges registris:

£ E £F £ R AELL Ll saf2Me sy
&‘l A —— R - e —p— e~ —— — b— [ D e e Sy Sy - —
G + 1 i e L =
1 . N 1 1 11 1 L ' 1 1
e " 1 h & b 1 L8 .
= el D PP T =
dolce espr.

Varsti jdrgneb sellele uus stidamlik ja unistav viis.

196 «Kalevala» ja «Julius Caesar» on molemad kirjutatud tihel aastal (1896), kuid
«Kalevala» ettekanne toimus varem. «Don Carlos» on loodud 1899. a.

197 Peale nimetatud teoste kuuluvad siia veel 2 Kklaverisonatiini, «Lastepalad»
klaverile, orelipalad, «Capriccio» orkestrile eesti rahvaviisi «Vares vaga linnukene»
teemale jt. ¥
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Need kaks laulvat ja tundesooja teemat on kolmeosalise vormi (ABA) esimese
©osa (A) aluseks. Teises osas (B) muutub meeleolu erksamaks, pisut rahutukski. Selle
mulje loob pidevalt korduv riitmimotiiv, mis on teise osa tdhtsamaks kujundiks:
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FE ey

A AT o

Ent ka sellel foonil kélab igatsev ja unelev viis:

@

/)

% - ~ Do o

LY

mf cantabile — Sf ——

Kolmas osa kordab esimest, kuid tunduvalt liihendatult. Oomeeleolud hajuvad
vaikusse.

Koorilaulul, meie varasema heliloomingu pohizanril, on R. Tobiase
teoste hulgas korvalisem téhtsus. Kuid nagu R. Tobiase muu looming, nii
on ka tema vihesed koorilaulud erakordselt ilmekad ja meisterlikud. Tun-
tumad neist on iilev ja monumentaalne «Largo» ning kelmikalt naljatlev
«Varas».

. Eesti muusikaelu hoogne tous XX sajandi alguses aval-
i::;a;ﬁ;%enva dab moju ka interpreteerivale helikunstile. Méodunud
s e el R God sajandi 16pus 'v0is meie rahvas tutvuda vaid oreli-

muusikaga. Selle kbige agaramaks populariseerijaks oli
Miina H&arma, kelle t66d XX sajandi alguses jatkasid Rudolf Tobias, August
Topman ja teised orelikunstnikud. Ent organistide korvale ilmusid niitid juba ka
lauljad, pianistid ja viiuldajad.

Laiemates hulkades said eriti armastatuks laulusolistid, eesotsas eesti esimese
lauljatari Aino Tamme ga. -Aino Tamm on laulnud paljudes suurlinnades — Parii-
sis, Londonis, Moskvas, Peterburis ja mujal, kuid ta ei pidanud paljuks esinemist ka
oma viikese kodumaa kodige kaugemates kolgastes (kuigi monikord tuli seda teha
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lisnagi primitiivsetes tingimustes), rdikimata linnadest, kus tema kontserdid toimu-
sid lisna sagedasti. Aino Tamm oli téeline om a rahva kunstnik ka repertuaari poo-
lest — suure osa sellest moodustasid eesti rahvalaulud. Tema ettekandes kélasid
need esmakordselt ka vélismaal. )

Paljud eesti interpreedid, 16petanud konservatooriumi, asusid elama Venemaale
vOoi Lddne-Euroopasse, kus vorreldes meie tingimustega olid tol ajal soodsamad voi-
malused muusikaliseks tegevuseks. Pikaks ajaks jdi voorsile ka esimene eesti diplo-
meeritud klaverikunstnik Theodor Lemba, kes 10petas Peterburi konservatooriumi
kédesoleva sajandi alguses. Ent esinemiste korval Saksamaal, Prantsusmaal ja Vene-
maal ei jédnud T. Lemba eemale ka kodumaa muusikaelust. Korduvalt andis ta kont-
serte Eesti linnades ning sisustas ¢ma esinemistega meie muus:kaelu suurstindmusi
(«Vanemuise» teatr1ma]a avamine, VII ildlaulupidu jt.).

Voorsile jai ka T. Lemba noorem vend Artur Lemba, kes oh sajandi algu-
ses iiks Peterburi konservatooriumi klaveriklassi silmapaistvamaid Gpilasi. Seda kin-
nitab ka Opingute hiilgav lopetamine kuldmedali ning Rubinsteini-nimelise eripree-
miaga — kontsertklaveriga. ' Kohe alustas ta intensiivset kontserttegevust, jdtkates
seda ka péarast tagasipoordumist Eestisse 1920-ndal aastal. Neil aegadel oli A. Lemba
meie silmapaistvaim pianist, kelle tegevus ulatus ka vilismaale. Alates 1930-ndatest
aastatest esinemised harvenesid, kuid téielikult ei loobunud A. Lemba nendest isegi
viimastel eluaastatel.

Eesti vanema generatsiooni viiuldajate hulgas on koige silmapaistvamaks Eduard
Sormus, kelle kontserttegevus algas samuti sajandi esimesel aastakiimnel ja t6i
talle hiljem rahvusvahelise tunnustuse. Kahjuks sai E. Sormus eesti publikule esi-
neda vordlemisi véhe, sest poliitiliste vaadete ja revolutsioonilise tegevuse pérast
pidi ta suurema osa elust veetma pagulasena vélismaal. E. Sormus oli proletariaadi
kunstnik. Hiiljates kodanliku kontserdipubliku, esines ta eriti meelsasti toodlistele,
sageli otse tookohtades, vabrikutes ja kaevandustes. «...ja ma ldhen maalt maale,
riigist riiki ja kuulutan, vaimustan toélisi igal pool oma kandle, oma viiuliga klassi-
voitlusele kodanlise klassi vastu,» kirjutas E. Sormus ise. ' Kaasaegsete tunnistust
mooda oli E. S6rmuse méng erakordselt hingestatud, kuigi tehniliselt mitte tdiesii
laitmatu.

Instrumentaal- ja laulusolistide kiillaltki elav tegevus ning eesti simfooniaorkest-
rite tekkimine XX sajandi alguses kajastub ka tildlaulupidude repertuaaris:
1910. aastal toimunud VII laulupeo kavva voeti esmakordselt peale laulu- ja pasuna-
kooride esinemiste ka kaks slimfconiakontserti, Mozarti «Reekviemi» ettekanne ning
solistide kontsert, kus esinesid peaaegu koéik meie tolleaegsed nimekad interpreedid.
Lisaks s~llele andis Aino Tamm veel iseseisva rahvalaulude 6htu.

R. Tobiase jarel teine eesti heliloomingu suur-

gir;(::iﬁs;;:::id il kuiju ja liks meie silmapaistvam stumfonist on
siimfoniste Artur Kapp (1878—1952).

A. Kapi muusikalised kalduvused avaldusid
varakult. Sundlnud Suure-Jaani adrksa Valmuga kostri peres, mingis ta
juba 10-aastasena nii héasti orelit, et vois kirikus isa asendada. 13-aastaselt
alustas ta 6pinguid Peterburi konservatooriumis?"’, esialgu oreli-, hiljem
paralleelselt ka kompositsiooniklassis. Juba konservatooriumiajast piri-
nevad moned A. Kapi tuntud teosed, nagu eksamitoona kirjutatud dra-
maatiline avaming stimfooniorkestrile «Don Carlos» (F. Schilleri sama-
nimelise tragdodia ainetel), koorilaulud «Mu stida», «Palumine» («Paista
mulle, lahke péike») jt.

19 A. Lemba lopetas ka kompositsioonieriala medaliga — suure hdbemedaliga.

199 «Edasi» 1932. a., nr. 123.

20 Tol ajal oli Peterburi konservatooriumis alaealiste jaoks ettevalmistuskursus,
kus Opetati ka tildhariduslikke aineid.
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Erilist esiletdctmist varajase perioodi loomingust viirib aga romanss
«Metsateel» (K. E. S60di sonad), mis on iiks paremaid soololaule eesti
muusikaklassikas. Vaatamata autori noorusele on «Metsateel» kiips ja
stigavalt tunnetatud teos ning vorreldes teiste meie varasemasse vokaal-
liitirikasse kuuluvate lauludega (A. Litte, M. Hiarma ja K. Tirnpu laulud)
emotsionaalselt joulisem ja dramaatilisem.

Peale konservatooriumi 1opetamist ei poérdunud A. Kapp tagasi kodu-
maale. Tervelt 20 aastaks (1900—1920) jai ta Venemaale, tegutsedes suu-
rema osa sellest ajast Eestist hoopiski kaugel — Astrahanis.

A. Kapi energiline tegevus t6i Astrahani muusikaellu palju hoogu. Temast sai
siinsete muusikaiirituste hing. Ta oli kohaliku muusikakooli direktoriks ja Gppejouks,
organiseeris kontserte ja ooperietendusi ning jitkas tegevust orelikunstnikina. Mis
puutub A. Kappi kui organisti, siis hakkas ta esinema juba iilidpilasena. Tema meis-
terlik oreliméng on koélanud paljudes Venemaa linnades, ulatudes mitmel korral
ka Eestisse.

Astrahani perioodil sidemed kodumaaga kiill norgenesid, kuid ei katke-
nud. Eestit kiilastas A. Kapp korduvalt, vottes osa meie muusikalistest
suurpdevadest. Viimastega on seotud ka kaks Astrahani-aegse loomingu
paremikku kuuluvat teost. Need on orkestriteos «Siiit eesti viisidest», mille
kaks esimest osa on kirjutatud «Vanemuise» uue teatrimaja avamispidus-
tusteks 1906. a., ning patriootiline kantaat «Pdikesele» (M. Veske tekst), mis
kanti ette «Estonia» teatrimaja avamisel 1913. a. «Siiit eesti viisidest» on
esimene siimfooniline teos eesti muusikas, mille aluseks on meie rahva-
viisid (kasutatud on viise «Tule koju», «Laulge, poisid», «Kus sa kéisid,
sokukene?» jt.).

1920. aastal asus A. Kapp Eestisse. Lithemat aega tootas ta dirigendina
«Estonia» teatris, piihendudes iihtlasi pedagoogilisele t66le Tallinna Kon-
servatooriumis. A. Kapp on lihetanud ellu koéik kodanlikul perioodil Tal-
linna Konservatooriumi l6petanud heliloojad (kokku iile 40). Nende hulgas
on E. Aav, R. Pits, E. Kapp, G. Ernesaks jt.

Pedagoogilise t66 korval jatkas A. Kapp endise aktnvsusega loomin-
gulist tegevust. Ta kirjutas Zanrilt mitmekesist muusikat (oreli- ja
orkestriteoseid, oratooriumi «Hiiob», kammeransambleid, koori- ja soolo-
laule). A. Kapi kodanliku perioodi loomingus, nagu varemgi, on iilekaalus
instrumentaalteosed. Sellejuures koidavad teda jarjest rohkem suur-
vormid, mis pakuvad avaramaid voimalusi muusikaliste moétete laie-
maks stimfooniliseks arendamiseks. Juba varasemate teoste pohjal («Don
Carlos», «Siiit eesti viisidest» jt.) vois A. Kappi pidada R. Tobiase korval
eesti teiseks suuremaks stimfonistiks, kodanliku perioodi looming annab
tema siimfoonilise meisterlikkuse kasvust veelgi paremat tunnistust.

Siiski saavutas A. Kapp loomingulise korgvormi alles ndukogude perioo-
dil. Selle perioodi looming iiletab varasemate aegade saavutused nii vdir-
tuselt kui mahult. Vanameistri produktiivsus on lausa iillatav, seda enam,
et aastaid oli tal turjal juba 70 ringis. Jdaddes endiselt truuks instrumen-
taalsetele suurvormidele, kirjutas A. Kapp oma seitsme viimase eluaasta
jooksul (1945—1952) 4 siimfeoniat (varasemast ajast péarineb ainult ﬁks),
viimase orkestrisiiidi (stiit nr. 4), 3 1nstrumentaalkonts€rt1 orkestriga ja
teisi teoseid.
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A. Kapile oli eeskujuks loomingus klassikaline muusika, millesse ta
suhtus suure lugupidamisega. Nagu Bach, Beethoven, TSaikovski ja mit-
med teised moéddunud aegade muusikasuurused, nii pi'u'idis temagi oma
teostes kajastada laiahaardelisi iildinimlikke teemasid ja filosoofilisi prob-
leeme. Tema loomingut, eriti siimfooniaid, iseloomustab tdsine ja siivene-
nult moétisklev laad. Sellejuures armastab ta — jouline kunstnikunatuur,
nagu ta oli — monumentaalsust ja kaldub sageli pingelisse dramatismi.

A. Kapi uldisest loomingulaadist erineb teaiud mééral tema koige suu-
rema tunnustuse — riikliku preemia saavutanud teos — IV, nn. <Noorte-
simfoonia». Kui A. Kapi teistes suurteostes on sligavat filosoofilisust,
paiguti isegi rusuvat raskemeelsust, siis «Noortestimfoonia» on helgem,
nooruslikum ja r6domsam ning ka helikeelelt lihtsam. Piihendades selle
teose noukogude noortele, mirkis ka helilooja ise: «Oma Noortesiimfoo-
nias ma ei illustreeri kannatust voi kurbust, vaid annan iile noorte elu-
roomu, tahtes ergutada noorte energiat ja head tahet.»

«Noortesimfoonia» on 4-osaline. I osas valitsevad rihikad ja energilised meele-
olud ning erksad tantsulised kujundid. II osas rakendab A. Kapp oma lemmikvormi —
variatsioone. Eepilist laadi mehine rahvalaululik teema

Teema

saab varieerudes uue ilme, muutudes viimases, neljandas variatsioonis mahedaks ja
sujuvaks valsiks:

A]'i
Q /ar. I Tempo di Valse

KEEE_TJ“-T—‘J:J —ﬁl-)z,;zlg;:—ﬁ r:rzﬁwmt“tﬁﬁiaga‘ﬁ
nf

Variatsioonidele jargneb mdtisklev III osa ja hoogne, eesti ja vene viisidel p&hi-
nev finaal, millega autor tahtis siimboliseerida rahvaste soprust.

et G120 g XX sajandi alguses, peaaegu iihel ajal A. Kapiga,

x&&;ﬁﬁ;g’:gﬁtﬁf“e ilr{lus. meie muusikaellu veel uks nimi — Mihkel

Lidig (1880—1958). Tema esimene vastutusrikkam

esinemine eesti publiku ees toimus Viljandi seltsi «Koit» juubelikontserdil 1904. aas-

tal. Juhatades koori tutvustas ta end tihtlasi ka heliloojana Juubehks loodud koori-

lauluga «Koit», mis pilisib tdnini meie kooride repertuaaris ja on olnud korduvalt
ka laulupidude kavas.

Varsti seisis M. Liidig uuesti dlrlgendlpuldls («Vanemuise» avamisel 1906. a., VII
tildlaulupeol 1910. a. ning monedel laulu- ja muusikapidevadel), kuid tema esinemi-
sed koorijuhina Eestis, nagu orelikontserdidki, olid vaid kiilalisesinemised. Parast
Peterburi konservatooriumi 16petamist (1904) ei tulnud ta tagasi kodumaale, vaid jii
Peterburi. Siin plihendas ta suure osa oma energiast kohalike eesti seltside muu51ka-
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elu edendamisele. 1908. aastal organiseeris ta Peterburis isegi simfooniakontserdi eesti
heliloomingust, mida ta ise ka juhatas. 2!

Asunud 1918. a. Tallinna, jdtkas M. Liidig tegevust koorijuhina ja orelikunst-
nikuna. Kuid suurimat ettevotlikkust ilmutas ta sel ajal muusikaelu organisaa-
torina. M. Liudig vottis osa esimese eesti korgema muusikadppeasutuse — Tallinna
Korgema Muusikakooli rajamisest 1919. a. 2 Tema kui esimese direktori olgadel lasu-
sid organiseerimistéo pearaskused nii majanduslikes kui ka Oppetood puudutavates
kiisimustes. Energiat jatkus M. Liidigil aga samal ajal veel muukski — muusika-
kirjastuse, muusikaari («Esto-Muusika») ja klaverivabriku asutamiseks.

1925. a. rdandas M. Liidig Argentiinasse, Buenos Airesesse. Kuid lootused siit sood-
samaid elutingimusi leida ei tditunud ning igatsus kodumaa jéarele toi helilooja juba
mone aasta pdrast Tallinna tagasi.

Oma elu viimase veerandsajandi (1932—1958) elas M. Liidig kodukandis — Par-
nus ja seejarel Viandras.

Vabanenud suuremast tookoormusest praktilistel muusikaaladel (koorijuhi-,
organisti-, organisaatoritegevusest), alustas M. Liidig Vidndras uuesti loomingu-
list t60d, mis vahepealsetel aastatel oli peaaegu tdiesti soiku jaanud. M. Liidigi loo-
minguline tegevus jagunebki ajaliselt kahte perioodi: sajandi algus, mil ta
elas Peterburis, ja ajavahemik alates 1940. aastast kuni surmani.

M. Liudigi loominguline pdrand ei ole eriti mahukas. Selle pohiosaks on
kiimmekond stimfoonilist teost ja umbes poolsada koorilaulu, teistel zan-
ridel on suhteliselt viike tdhtsus.

Koige populaarsema osa moodustavad koorilaulud. Mitmed neist
kuuluvad eesti kooriklassikasse. M. Liidigi kooriloomingus domineerib
litirika, kuigi tema tuntumad laulud on meeleoludelt {isna mitmekesised:
jouline ja pidulik patriootilise  sisuga «Koit» («Laulud niitid ldhevad»),
rahvalaulutaoliselt lihtne «Kiigelaul», salapidrane, teravate kontrastidega
«Polismetsa jarv» ning pingeliselt dramaatiline «Mets» («Tuul maruks tou-
sis»).

Orkestrikomponistina kuulub M. Liidig eesti vanimate siim-
fonistide hulka — ka tema esimesed siimfoonilised teosed on loodud kées-
oleva sajandi alguses. Elades kaasa A. Litte poolt Tartus asutatud eesti
stimfooniaorkestri edule, plihendas temagi oma esimesed siimfoonilised teo-
sed kodumaa kultuurisiindmustele. Nii on «Avaming-fantaasia nr. 1» loo-
dud «Vanemuise» teatrihoone avamispidustusteks (1906), siiit «Lembitu»
Tartu muusikapédevaks (1909) ja stimfooniline pilt «Jaanico» VII ildlaulu-
peo raames toimunud siimfooniakontserdiks (1910). M. Liidigi parimateks
stimfoonilisteks teosteks on «Avaméing-fantaasia nr. 1» ja «Jaanioo».

Vorreldes M. Lidigi siimfoonilist loomingut meie teiste vanimate siim-
fonistide, eriti A. Kapi ja R. Tobiase teostega, ndeme, et see on nii sisult
kui helikeelelt tunduvalt lihtsam. M. Liidigile ei ole omased avarad ja
laiemat stimfoonilist arendust véimaldavad suurvormid ning nendesse kat-
ketud filosoofiline sligavus ja teravad konfliktid. Tema alaks on liiirilis-
test meeleoludest kantud miniatuurid, mille hingeks on laulev ja siidam-
lik meloodia.

1 Sellel kontserdil kanti ette A. Litte avaming «Kalevala», kaks osa A. Kapi
Siiidist nr. 1, M. Liidigi «Avaméng-fantaasia nr. 1» jt. teoseid.

202 1925. a. nimetati Tallinna Korgem Muusikakool iimber Tallinna Konserva-
tooriumiks.
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Heaks néditeks M. Liidigi stimfoonilise loomingu lihtsusest, tildmoiste-
tavusest ja rahvuslikkusest on siimfooniline pilt «Jaani66», mille loo-
mise ajendiks on samanimeline muinasjutuline maalikunstiteos 2°>, M. Lii-
dig tihendab oma siimfoonilises pildis fantastika liitiriliste ja rahvaolusti-

kuliste kujunditega.

«Jaanito» lilesehituse aluseks on kolmeosaline vorm. Esimene osa loob maalingu
jaanioost, mille salapédrastesse viarvidesse sekkub kaks rahvaviisile ldhedast lihtsat
litirilist teemat:

Con moto

R

Liithike kiiretempoline keskmine osa tekitab kujutluse rahvatantsudega kiige-
peost. Keelpillide pikad helid meenutavad siin torupillibassi, mis on taustaks puu-
pillide elavale tantsuviisile:

Allegro
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Kiigepeo katkestab vaikus ja uuesti kolab esimese osa liitliriline teema, luues pildi
saabuvast hommikust.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Milles seisneb R. Tobiase suurus ja tema peamine tdhtsus eesti muusika-
ajaloos?

2. Jutustage lithidalt R. Tobiase loomingust. Millised Zanrid on selles esikohal?
Kuulake R. Tobiase «Oopala» ja iseloomustage selle muusikat.

3. Nimetage A. Kapi tdhtsamaid teoseid ja iseloomustage tema muusikat.

4, Milliseid meeleolusid viljendab A. Kapp oma IV simfoonias? Mille poolest
erineb see teos tema varasematest suurteostest?

203 Maali autoriks on vidhetuntud kunstnik A. Promet, kellega M. Lidig tutvus
kiesoleva sajandi alguses.
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Rahvusliku viljenduslaadi taotlused koorimuusikas

M. Saar eesti rahvus- XX sajandi esimesse aastakiimnesse, aega, mil
ST TSRS meie muusikaellu ilmusid R. Tobias, A. Kapp
rajajana : r

ja M. Liidig, ulatub ka iihe meie suurema ija
omapédrasema helimeistri Mart Saare
(1882—1963) muusikalise tegevuse algus. M. Saare teened eesti muusika-
ajaloos on erakordselt suured: taotledes oma loomingus jiarjekindlalt rah-
vuslikku omapira, pani ta aluse klassikalistele rahvuslikku-
dele traditsioonidele eesti helikunstis.

Rahvuslikust kunstist osati meil lugu pidada varemgi — rahvaviise lei-
dub peaaegu koikide varasemate heliloojate loomingus, alates asjaarmas-

Mart Saar Hiipassaares.

)
]
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tajatest-koorikomponistidest A. Kunileidist ja A. Thomsonist ning lope-
tades stimfoonilise muusika meistri A. Kapiga. Ent alles M. Saar suutis
tungida siigavamale rahvaloomingu olemusse ning paremini kui iikski
teine enne teda helides viljendada meie rahvale omast karget motte- ja
tundelaadi. Tema suhtumine muistsesse muusikasse on loov: ta hoiab kiill
teadlikult alles selle pohiomadused, kuid sulatab rahvamuusika harmooni-
lised, riitmilised ja meloodilised votted meisterlikult iihte tdnapdeva kola-
vahenditega.

Rajada teed rahvuslikule muusikale ei olnud kerge. Laialt levinud saksa
liedertafellike laulude pinnapealsus ja magus sentimentaalsus oli rikku-
nud rahva maitse ning vodérutanud ta omaenese muistsetest viisidest. Pea-
legi tundus M. Saare julge, uudsete kolakombinatsioonidega helikeel lie-
dertafelliku laulu v6i paremal juhul vana klassikalise muusikaga harju-
nud kuulajale harjumatult modernne. Seetéttu ei suudetudki M. Saare
kunsti kohe tédiel méaral moista ning suhtumine tema loomingusse oli esi-
algu iisnagi teravalt arvustav. Kuid 20-ndate aastate ldopupoole piiases
uus, kaasaegse viljenduslaadiga rahvuslik suund véidule. M. Saare loo-
ming saavutas tunnustuse ning tema poolt rajatud tee leidis juba ka jat-
kajaid uue pdlvkonna heliloojate poolt (E. Tubin, E. Aav, T. Vettik,
R. Pits jt.).

M. -Saar on parit Suure-Jaani ldhistelt Hiipassaarest, metsade, soode ja rabade
keskelt, kus tema isa, nagu varem vanaisagi, pidas metsavahiametit. Hiipassaare
laante laulud &#ratasid tulevases heliloojas juba varakult armastuse looduse vastu,
mis hakkas tuhandeis varjundeis helisema ka tema loomingus.

Kiindumus muusikasse sai alguse samuti varases lapseeas. Juba enne kooliiga
Oppis poiss iseseisvalt selgeks noodid ja méngis vanaisa meisterdatud orelil 1dbi ké&ik
kodus leiduvad noodiraamatud. Hiljem, Suure-Jaani kihelkonnakoolis, ei olnud 6pi-
laste hulgas M. Saarest osavamat oreliméngijat. Noorukis kiipses kindel otsus muu-
sikat Oppida, ehkki metsavahipere majanduslikud voimalused olid tlipris kasinad.
Kuid stigav kutsumus aitas trotsida rahapuudust ja tiihja kohtu ning raskuste kiuste
joudis M. Saar 1907. a. Peterburi konservatooriumi oreliklassi 16pudiplomini. Hiljem
tidiendas ta end veel moned aastad kompostsiooni alal, elades vaheldumis Peterburis
ja meie tolleaegses kultuurikeskuses Tartus. Viimane jai M. Saare elukohaks kuni
1921. aastani. Neil aegadel tegutses M. Saar muusikatundide andjana, organistina ja
pianistina, paistes silma oma andekate ja originaalsete improvisatsioonidega. Ent esi-
plaanil oli siiski looming. Ka hiljem, ku M. Saar tootas juba kompositsooniprofesso-
rina Tallinna Riiklikus Konservatooriumis, ei kaalunud pedagoogiline t66 loomingut
iiles. M. Saarel on meie rahvusliku muusikakaadri kasvatamise! kiill kahtlemata
suured teened, kuid vaikne siivenemine loomingusse vastas tema tagasihoidlikule ja
aarmiselt delikaatsele iseloomule paremini kui suuremat vdlist aktiivsust noudev
praktiline muusikatdo.

M. Saar oli viaga viljakas komponist. Tema loominguline ind ei rauge-
nud ka korges eas. Kuni viimaste elupdevadeni, olles joudnud juba iile
80-nda eluaasta kiinnise, 16i ta haigsnagi aina uusi teoseid, mis olid ikka
endistviisi filigraanselt viimistletud, vormilt tdiuslikud ning mille heli-
keel pidas sammu ajaga.

M. Saart koitsid esmajoones vokaalmuusika Zanrid, instrumentaalteos-
tel on tema loomingus tunduvalt viiksem tdhtsus. Eriti suurel hulgal on ta
loonud koorilaule koikidele kooriliikidele. Need moodustavad umbes
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kolm neljandikku tema teostest. Ka on koorilauludes rahvuslik kolakoloriit
teiste zanridega vorreldes tugevam. Paljude laulude tekstid péarinevad
rahvaloomingust ning siit on vélja kasvanud ka viisid, riitmid ja harmoo-
nia. Meeleolukalt iseloomustab M. Saare laululoomingut talle piihendatud
nekroloogis G. Ernesaks: «Hiipassaare metsade voluri kangastelgedel on
kootud sadu laululinikuid. Leeloléimeks on olnud peaaegu alati rahvaviis.
Kuidas kiill vanad runomustrid meistri kde all vikerkaaretsema on 166-
nud. Millised vormid ja vérvid! Milline maitse ja viimistlus!» 2%

Huvi rahvaloomingu vastu drkas M. Saares juba konservatooriumis, kus selle
peamiseks virgutajaks oli tema kompositsiooniopetaja N. Rimski-Korsakov. Seda
kiindumust slivendasid veelgi kaks koolivaheaegadel sooritatud rahvaviiside kogu-
mise retke. \ :

Tuntumad rahvaloomingu kujunditest viljakasvanud laulud on «Tudu,
tudu, tuvikene», «Jaan ldheb jaanitulele», «Kdver kuuseke», «Tere, kuusi,
tere, petdij», «Sie om leelo liinast tuodu» ja iiks populaarsemaid laule
M. Saare loomingust «Ihkasime ikkest lahti» (pealkirjaks ka «Leelo» vo6i
«Mis need ohjad meida hoidvad»).

M. Saar on liiirik. Paeluvaiks niiteiks tema unistavast kargeloomu-
lisest liitirikast on «Luule, see ei tule tuulest», «Tipa-tapa hillilaul», «Uks
suu», «Unustamatu laul» jt.

Eriti haaravalt kajastub M. Saare liiliriline tundelaad ning sligav andumus loo-
dusele ja oma maale laulus «Pdhjavaim», mis on iiks meeleolukamaid liiiirilisi- pdrle
eesti kooriklassikas. Motlikult kolab ABA vormis laulu esimene osa:

Andante
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204 «Sirp ja Vasar» 1963. a., nr. 44.
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Koorilaulude kérval kuulub M. Saare loomingusse arvukalt soolo-
laule — neid on tal iile saja. M. Saar on kéesoleva sajandi esimesest aasta-
kiimnest alates eesti soololaulu seni koige viljakamaks arendajaks. Nagu
suur osa koorilaule, pohinevad ka paljud soololaulud rahvaviisidel. Lau-
lude vokaalmeloodia ei ole keeruline, tihti on selleks lihtne rahvaviis.
Klaverisaade seevastu on arendatud pingeliseks ja suurejooneliseks. Sageli
el olegi see enam saade tavalises mottes, vaid kirgas ja siigavalt libitunne-
tatud heli-illustratsioon, mis jaédb domineerima vokaalpartii iile. Vorreldes
koorilauludega on soololaulud vidhem populaarsed. Tuntuimaks on saanud
«Tuule holmas, luule holmas», «Mis see oli», «Ta tuli», «Lauliku talve-
tiksindus», «Sinilillekesed» jt.

M. Saaronminiaturist Ka instrumentaalmuusikast on ta viljelnud
peamiselt vdikevorme. Eriti palju on tema loomingus klaveriminiatuure —
preliitide, mitmesuguseid tantse ja teisi lithipalu. Vorreldes koori- ja soolo-
lauludega avalduvad neis rahvuslikud jooned nérgemalt. Varasemasse loo-
mingusse kuuluvatest klaveripaladest on suur osa kirjutatud impressio-
nistlikus vaimus. Eredalt ilmneb rahvuslikkus aga kolmes «Eesti siiidis»
ja «Fantaasias eesti teemadele».

! Uheks meie sisukamaks ja meisterlikumaks
S&ﬁ?ﬁeﬁﬁfﬂi‘{s‘iiﬁﬁ?ae koorikomponistiks on Cyrillus Kreek
juurutaja (1889—1962), M. Saare kdorval teine rahvuslik-

kude traditsioonide jarjekindel juurutaja eesti
koorimuusikas. Ka tema teoste aluseks said rahvasuust kogutud viisid —
neile péhineb umbes kaks kolmandikku C. Kreegi loomingust. C. Kreegi
heliloojakédekiri on rahvaviisidega niivord tihedalt kokku kasvanud, et
raske on oelda, kus 16peb rahvaviis, kust algab helilooja looming. Rahva-
viise kasutab ja arendab C. Kreek viga isikupéraselt. Peamiselt rakendab
ta mitmesuguseid poliifoonilisi vdtteid: kord arenevad viisid kaa-
nonitaoliselt, kord ridndab teema imitatsiooniliselt iihest h&dlest teise,
kolab pikendatud véi liihendatud riitmidega jne. Poliifoonilise koori-
muusika viljelejana on C. Kreek meie heliloojate hulgas iiletamatu meis-
ter, kelle helikeelt iseloomustab erakordne fantaasiarikkus ning koérge pro-
fessionaalne meisterlikkus. Monikord arendab C. Kreek #ddrmiselt napist,
esimesel pilgul ehk primitiivsenagi niivast viisist vélja ulatusliku ja
sisuka, lausa siimfoonilise koorilouendi. Nii on laulu «Sirisege, sirbikesed»
aluseks viga lithike rahvameloodia (vt. nédide lk. 198).

Veel napim on C. Kreegi {ihe tuntuma laulu «Maga, maga, Matsikene» alusteema,
mis koosneb vaid kahest erinevast helist:
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Teema kolab kord tihes, kord teises hidédles ning rikastub poliifooniliste kaashéﬁl-
tega. Nii areneb sellest lihtsast viisist slidamlik kooriteos véljendusrikka emotsio-
naalse kulminatsiooniga keskosas.

Samasugusest meisterlikkusest konelevad ka C. Kreegi teised rahva-
viisidel pohinevad koorilaulud. Tuntuimad neist on «Meie err», «Meil aia-
darne tanavas», «Oles mo heli ennitses», «Ma kondisin vainul» jt.

Peale koorilaulude, mis moodustavad C. Kreegi loomingu koige hinnatavama osa,
on ta loonud ka vokaal-siimfoonilisi suurvorme, mille hulgas eriti méjuv on «Reek-
viem», ning orkestriteoseid («Setu siimfoonia» ja siiite puhkpilli-, rahvapilli- ning
siimfooniaorkestritele), kasutades neiski muusikalise materjalina rahvaviise.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Jutustage M. Saare loomingulistest taotlustest ja ndidake, milles seisnevad
tema teened eesti muusikaajaloos.

2. Andke ililevaade M. Saare loomingust, selle tédhtsamatest Zanridest. Nimetage
M. Saare tuntumaid koorilaule ja iseloomustage neid.

3. Vorrelge C. Kreegi loomingut M. Saare omaga. Millised on nende iihised joo-
ned? Missugused voOtted rahvaviiside arendamisel on eriti iseloomulikud
C. Kreegile?

Algupz’irase ooperi tekkimine

E. Aav ja tema Kui M. Saar on eesti rahvusliku muusikastiili
«Vikerlased» rajaja koori- ja soololaulus, siis esimese eesti

kunstikiipse rahvusliku ooperi loojaks on
Evald Aav (1900—1939). Meie ooperiklassikale pani ta aluse oma
«Vikerlastega», mille esietendus toimus 1928. a. 2%

«Vikerlaste» ?°® rahvuslikkus avaldub nii sisus kui helikeeles. Tegevus-
tiku tuumaks on viike, kuid tosieluline ajaloosiindmus XII sajandist:
muistsete eestlaste roovretk Rootsi ning sealse héastikindlustatud kauba-
linna Sigtuna hivitamine. Sellel taustal areneb peategelaste armastus-
draama.

Qoperi sisu on lithidalt jargmine:

Sigtuna virsti Olavi ritisteretked Eestisse muutuvad juba liiga sagedaseks. Saa-
dikud mandrilt paluvad abi Saaremaa vanemalt Vaholt, kelle ettepanekul otsustatakse
teostada vasturetk. Ent vaenlane ennetab eestlased, tungib Vaho valdustesse ja viib
vangina kaasa tema tiitre Juta. Noore vanema, Juta armastatu Ulo juhtimisel ruttab
eesti malev rootslastele kdtte maksma ja Jutat vabastama.

Sigtuna lossis vangis viibiv Juta igatseb kodumaa ja Ulo jdrele. Viirst Olav
piitiab lubaduste ja dhvardustega voita Juta armastust. Tuuakse teade, et eestlased
riindavad linna. Juba tungibki Ulo oma meestega lossi. Sigtuna héivitatakse, Olav
aga voetakse vangina kaasa.

205 Esimene eesti ooper — A. Lemba «Lembitu tiitar» (esialgses variandis «Sa-
bina») valmis kiill juba sajandi alguses, kuid on kunstiliselt ebakiips ning seda tuleb
seetottu lugeda iliksnes katsetusliku muusikaajaloolise tdhtsusega teoseks.

206 Pghja-Euroopa VIII—XII sajandini tegutsenud peamiselt Skandinaaviast péri-
nevaid réov- ja kaubaretkedega tegelevaid meres6itjaid nimetatakse viikingiteks.
Eesti muistseid meresoitjaid nimetatakse poetiseeritult ka vikerlasteks.
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ESTONIA
TEATERK

Esiklavastusel

VIKERLASED

Evald Aav'a ooper 3 vastuses 5 piidis.
Voldemar Loo tekst.

Niitejubt: Hanno Kompus. Muusikajuht: Raimund Kull
Kontsertmeister: Sergel Mamontov. Koormeisier: Vemor Nerep,
Dekoratsioonid: Aleks. Tuurand,

- Kostiiimid: Olga Obeljantoova-Kriitmmer.

OSALISED: ;
Vaho, maskonns vamem . . . . « . .. . . . . Karl Viitol
Juls, toms thtar . . . .. . .. 2 S . lda Loo.
Ulo, noor sBjalane . . . . . . . . L Karl Ots.
Vaike, Ulo kasudde . . . . . . e Marta Runge.
Olav, noor rootst vt . . . . . ... . ... Aleks. Ardet.
Hijetark . . . . . L it e *. Nikolai Suursbit,
Temndle . . 0. .. i . . Aleks, Kikas,
Heandi .. . .0 .. 0. ... " . Jaan Villard.
Vauen: sdjalage . . . ... .., . ..+« n Katlo Rasg.
Lossl sulame . . ¢ . . . L. L . . Herman Pihl

bﬁjahud, piigad, rahvae, lossisulased.
: - Mipguaeg: XII aastasada, -

Tegevuspaik: 1 pilt — Voimlusmiingude mura rannikkiilas.
il piit — Hiis.
jiid pm — Viirst Olavi loss Sigtunas.
1V pilt — Vanema Vaho taln du.
V pilt - Hiis,

Vaheajad pérast 11 ja 1T pilti,

Algus kell 1/, 8 Shtul.

tdrkus; 1) Tagasitoodad piletite hind vOetakse arvesse ainult siis, kui odavam pilet Kallima-
e ks

Sualls, Jalutus RPN, fdes on 4
2 Ks amﬂ%‘ ol Inek rusme mrvludc. mis m-hel Imhat
Mnehu- juum

4 $eite ) ‘l()nmm“ Dedosr .‘am-r.
-dklv komldmb jnlmdl milla Anc paenduda palutakse. 3

3) Ettekande ajal on saali nksed kinni, 2 . Juhatos.
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E. Aava ooperi «Vikerlased» esiklavastuce kavaleht.



Stseen E. Aava ooperist «Vikerlased».

Saaremaal oodatakse pikisilmi vikerlaste tagasijoudmist, kes saabuvadki vdidu
ja kuulsusega. Olavil 6nnestub valvurite kidest paddseda, ta pililiab pdgeneda ja Jutat
endaga kaasa viia. Ulo tdttab Jutale appi, kuid Olav tungib talle seljatagant kallale
ja tapab ta. Siiski ei Oonnestu Olavil pogeneda ja ta kaotab moistuse. Ooper 15peb
rahva itku ja Ulo pormu pdletamise tseremooniaga.

«Vikerlased» on heroilis-romantilise iseloomuga rahvalik
ooper. Vaatamata algaja helilooja vdhestele kogemustele — «Vikerlased»
on E. Aava esimene suurem teos — on ooperis palju paeluvaid numbreid,
mis jddvad meelde esmajoones siira emotsionaalsuse ja laia laulvusega.
Viimane on iiks «Vikerlaste» muusika pohiomadusi. Laulev ja tundekiil-
lane on niiteks Ulo ja Juta populaarseks saanud armastusduett:

Andante

7 Juta :
. A 1 .
e e
{éﬁh?L ——rir e >
- ﬁ — raw 4 1T - )
% Jis| meie-ga! Ad-ra lahkusaj
Ule " o e
by 9= e hip —— w1 -
" =y o5t b e ate i —§
Smraess s X T pr—y— - T 195 1-(- = 1' e
5 i meist ii-al ii-al a-ra lah-kusa,
Onn meie )uurde)aa, L

Ka Olavi muusikas on laulvust ja stidamlikkust, ehkki Olav on nega-
tiivne tegelane. Eriti soojalt kélab aaria, kus Olav anub Jutat enda juurde
jadma. Siin pole Sigtuna viirst enam johker rodvija, vaid armastaja.
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Ladusalt, koori omapdra hea tunnetamisega on kirjutatud ooperi
kooristseenid. Neist on kéige tuntumaiks saanud Sigtunast naasvate soda-
laste koor «Sdéua, joua», eriti aga kojujoudnud voéitjate mehine, aktiivse
punkteeritud riitmiga koor «Laki, 14ki»:
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Oskuslikult kirjutatud on ka E. Aava koorilaulud. Koorimuusikaga oli
E. Aav seotud suurema osa oma elust: juba varases nooruses laulis ta mitmetes koo-
rides, konservatooriumi ajal ja péarast selle lopetamist tegutses aga juba ise koori-
juhina, mis andis kahtlemata hea kooli talle kui koorikomponistile. E. Aava koori-
laulude hulk ei ole eriti suur — ta on loonud vaid umbes paarkiimmend laulu, kuid
mitmed neist kuuluvad sisukate ja kompositsioonitehniliselt tugevate teostena eesti
kooriloomingu paremiku hulka. Nagu ooperis, nii taotles E. Aav ka oma koorilaulu-
des rahvuslikku vdrvingut. See ilmneb eriti selgelt iihes tema tuntumas laulus «Lau-
lik» (tekst rahvaluulest), mille muusikas on kasutatud meie rahvaviisile omaseid
votteid. Peale «Lauliku» on E. Aava lauludest populaarseteks saanud kargelt liiiri-
line «Me oleme pohjamaa lapsed», kaks humoreski — «Humal» ja «Odsse dra kadus»
ning meeleolukas pildike algavast suvepdevast — «Hommik» («Ju karjane ldeb kar-
jagav).

E. Aava loominguline tegevus kestis vaevalt poolteist aastakiimmet:
1926. a. 1opetas ta A. Kapi opilasena Tallinna Konservatooriumi ja juba
1939. a. sédngitati andekas muusik Metsakalmistu- mulda. Nii ei ole ka
E. Aava loominguline parand eriti suur: peale ooperi ja koorilaulude on ta
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kirjufanud veel moned stimfoonilised teosed, soololaulud ja kléveripalad.
Eesti muusika ajalukku jaddvustas ta oma nime aga eelkbige meie rahvus-
liku ooperi loojana.

E. Aava «Vikerlaste» menu virgutas ka teiste heliloo-

Ooperi edasine areng 4 , . 2
% 3 £ jate huvi ooperi vastu. 1930-ndatel aastatel pdérdusid
Kotp;::“l ﬁ’?'i“:’q‘l-m_t selle zanri poole juba mitmed komponistid (Artur
§ Kiil al‘xl l“‘la e Lemba, Adolf Vedro, Eduard Oja, Johannes Hiob ja Ju-
TODSNNEER MELENRAS NS han Aavik). E. Aava «Vikerlaste» korval on teiseks

silmapaistva pianistina paremaks eesti ooperiks kodanlikul perioodil A. Vedro
«K au po», mis jutustab eestlaste voitlusest saksa ristiriiiitlite vastu ning liivi vanema
Kaupe reeturlikkusest. 207

Kisiteldava perioodi koige viljakam ooperikomponist oli aga Artur Lemba
(1885—1963), kellelt 1920-ndate ja 1930-ndate aastate vahetusel ilmus {iksteise jérel
kolm liitirilis-romantilist ooperit — «Kalmuneid» (1929), «Armastus ja surm» (1930)
ning «Elga» (1932). 2% Siiski ei ulatu iikski neist «Vikerlaste» tasemele.

A. Lemba looming on arvuliselt suur. Pika loomingulise tegevuse viltel,
mis algas Peterburi konservatooriumi ({iliopilasena kédesoleva sajandi esimesel aasta-
kiimnel ning jatkus veel korges eas, on A. Lemba loonud arvukalt teoseid peaaegu
koikides muusikazanrides: stimfooniaid, orkestriavaminge, klaverikontserte, kammer-
ansambleid, kantaate, soololaule ning rohkesti miniatuure klaverile ja viiulile. Oma
loomingus tugineb A. Lemba klassikalistele traditsioonidele. Ta ei
pilitielnud uudsete kolakombinatsioonide ja muude moodsale muusikale omaste vahen-
dite poole, mille vastu ilmutasid suurt huvi mitmed tema kaasaegsed (M. Saar,
H. Eller jt.). Temale oli suurimaks eeskujuks vene Klassikaline helilooming. Eriti
mojutatud on A. Lemba romantilist laadi tundekiillane ja meloodiline muusika TS§ai-
kovski loomingust. Eesti rahvuslik koloriit ei ole A. Lemba muusikas kuigi tugev,
ehkki monel pool on ta rahvaviise kasutanud.

A. Lemba tegutses laialdaselt ka pianistina ja klaverlpedagooglna
Sisulistelt vdartustelt tema pianistlik tegevus isegi tliletab heliloomingu.

Pikaajaline pedagoogiline tegevus algas Peterburi konservatooriumis (siin saa-
vutas A. Lemba vaevalt 30-aastasena juba ka professori tiitli) ning jatkus péarast
tagasipoordumist Eestisse 1920. a. Tallinna Konservatooriumis.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Millal pandi alus meie rahvuslikule ooperile?
2. Jutustage E. Aava «Vikerlastest». Milles seisneb selle ooperi siiZee rahvuslik-
kus? Iseloomustage «Vikerlaste» helikeelt, tuues nditeid kuulatud muusikast.

27 Peale «Kaupo» kirjutas A. Vedro ooperi «Muistne mdok», tema kolmas ooper
«Libahunt» jéi aga l6petamata. Ooperite korval viljeles A. Vedro ka teisi Zzanre —
stimfoonilisi teoseid, instrumentaal-kammeransambleid, soolo- ja koorilaule. Viimas-
test on eriti populaarne «Midrilinnu mang».

208 «Kalmuneiu» aluseks on Pihkva eestlastelt iiles kirjutatud lugulaul, millesse
A. Lemba on pdiminud rohkesti vanu rahvakombeid ja -tantse. «Armastus ja surm»
késitleb Aegna kalurite elu ning lootsi tlitre armastust vdoora meremehe vastu, mis
16peb katastroofiga. «Elga» on A. Lemba kdige onnestunum, aga koige vidhem rah-
vuslik ooper, mille aluseks on G. Hauptmanni samanimeline draama.
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Uuenduslikud taotlused instrumentaalmuusikas

rahvusliku helikeele pinnal

H. Eller rahvusliku Kiesoleva sajandi 20-ndatel aastatel sai eesti
r‘:fdﬁ:;ﬁfga instrumentaal-  yysikaavalikkusele tuntuks Heino Elleri
viliiaisin (1887—1970) nimi, kes pérast Peterburi konser-

vatooriumi lopetamist alustas muusikalist tege-
vust oma siinnilinnas Tartus.

Muusikateed alustas H. Eller viiuldajana. Tartus mingis ta Opilasena kaasa kooli
orkestris ja keelpillikvartetis, esines koolipidudel ning vé&ttis osa ka A. Litte poolt
organiseeritud slimfooniaorkestri toost. 20-aastaselt alustas ta Opinguid Peterburi
konservatooriumi viiuliklassis. Kahjuks tuli H. Elleril kde {ilemédngimise tottu viiuli-
mangust loobuda. Kuid méne aasta pédrast, vahetanud viiuli kompositsiooni vastu,
oli ta jdlle konservatooriumis. Esimene maailmaséda sundis seegi kord opinguid kat-
kestama, mistottu diplomi omandas H. Eller alles 1920. a., juba 33-aastasena.

Asunud Tartusse, piihendus H. Eller kahele alale — leomingule ja
pedagoogilisele toole. Molemal alal tegutses ta elu 16puni. Alates 1940.
aastast tootas H. Eller Tallinna Riiklikus Konservatooriumis, kuhu ta kut-
suti parast ndukogude voimu taaskehtestamist.

H. Eller on meie teenekaim ja viljakaim kompositsioonioppejoud. Tema
ja ta opilaste osa eesti muusika arenguloos on erakordselt suur — tile poole
meie keskmise ja noorema pdlvkonna heliloojatest on olnud tema kasvan-
dikud. Nende hulgas sellised viga erineva loomingulise kallakuga heli-
loojad nagu E. Tubin, V. Kapp, J. Réits, A. Part, B. Korver, U. Naissoo jt.
Arvestades H. Elleri pedagoogilise 166 ulatuslikkust, on pohjust raikida
Elleri koolkonnast, mis on A. Kapi koolkonna korval teiseks tuge-
vamaks koolkonnaks eesti muusikas.

Ka loominguga tegeles H. Eller pidevalt. Tema ajavarud olid
pedagoogilise t00 tottu piiratud, kuid didrmiselt jérjekindla t6omehena on
ta loominguks ikka mahti leidnud. «Kirjuta iga pdev kasvoi paar takti head
muusikat ja vaata, mis see elu jooksul vilja teeb,» iitles ta kord tunnis
tihele opilasele. Nii kogunes ka maestro enda rohkem kui pool sajandit
kestnud loomingulise tegevuse viltel suur hulk mitmesuguseid teoseid:
siimfooniaid, siiite ja hulk lithemaid orkestriteoseid, keelpillikvartette,
arvukalt klaveri- ja viiulimuusikat jm. — kokku 200 teose iimber, neist
peaaegu koik (védlja arvatud vaid paar koori- ja soololaulu) instrumentaal-
teosed. Instrumentaalmuusikale piihendus H. Eller juba Opingute ajal
(tema tolleaegses loomingus ei ole lihtegi vokaalteost) ning sellele jii ta
truuks elu 16puni.

Heliloojana on H. Elleril eesti muusikas samasugune osa kui M. Saa-
rel: nad molemad on rahvuslikkude traditsioonide kujunda-
jad ja arendajad, iiks vokaal-, teine instrumentaalmuusikas. Nagu M. Saa-
relgi, tugineb H. Elleri helikeel professionaalse kunsti ja rahvaloomingu
seosele. Ka tema suhtub rahvaviisisse loovalt: ei kasuta rahvameloodiaid
otseste tsitaatidena, vaid péimib oma muusikasse nende tiitipilised kdadnud,
riitmid ja harmooniavétted, iithendades need tdanapédeva kélavahenditega.
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Heino Eller oma 0Opilase Arvo Pardiga.

Kui vorrelda H. Elleri kolme loominguperioodi (6pinguteaeg Peterbu-
ris, Tartu ja Tallinna perioodid), siis ndeme, et kbéige eredamalt rahvus-
likud teosed kuuluvad kolmandasse. Selle perioodi alguses loodud «Kolm-
teist klaveripala eesti motiividel» (1941) koneleb rahvusliku palge 16p-
likust viljakujunemisest H. Elleri loomingus. Eestipdrast kargust hoovab
kiill ka varasematest teostest, kuid neis ei ole side rahvamuusikaga nii
otsene. Eriti Tartu perioodil oli H. Eller rohkem huvitatud impressionis-
mist ning sellele omastest viarvidest, varjunditest, k6lakombinatsioonidest
ja hetkelistest tujukatest meeleoludest (siimfoonilised teosed «O6 hiiii-
ded», «Viirastused», «Varjus ja padikesepaistel» jt.).

Silmapaistvalt meisterlik on H. Elleri kompositsioonitehnika. Tema
helilooja-kédekri on peenekoeline ja detailselt viimistletud. «Eller on ldbi
ja ldbi opetatud meister,» iseloomustas teda V. Kapp.

Enamikus teostes nditab H. Eller end peenetundelise litirikuna ja
rahuliku jutustajana, kellele pole omane liiga iilevoolav tundeviljendus
ega jouline dramatism — seda esineb H. Elleri muusikas harva. Kiillalt
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sageli kohtame tema teostes aga tantsulisi kujundeid — hoogsaid, r6o6m-
said voi naljatlevaid.

Sageli seostuvad H. Elleri muusikalised kujundid l1ood use g a. Kodu-
maine loodus, mida H. Eller tunnetab pohjamaiselt kargena, on talle
armastatud ainevaldkonnaks. Helilooja loomingulaad, kiindumus loodu-
sesse kajastub hésti nditeks orkestriteoses «Pohjamaine viis» («Viis pala
keelpilliorkestrile», 1953), samuti eesti siimfoonilise muusika iihes popu-
laarsemas teoses — slimfoonil'ses poeem.s «K oit» (loodud Peterburis,
1918. a.).

«Koit» on kirgas ja poeetiline loodusemaaling, milles kajastub puhkeva pdeva
iilendav meeleolu. H. Eller ei kasuta siin rahvamuusika elemente, kuid teose teeb
meile ldhedaseks selle kargelt litriline tundelaad. «Koidu» tdhtsaimaks teemaks on
romantilist laadi laulev meloodia:

oboe soolo
g - o ; ; _aum
=== =
"
vy

25171'.

i

Meeleolu loomisel etendavad olulist osa ka impressionistliku muusika peavahen-
did — orkestri ja harmoonia kélavirvid, mis iihenduvad romantilisele muusikale-

omase laulvusega.
Kodanliku perioodi viimasel aastakiimnel hak-

Eii T;,‘bi.“ tt.“ge?”‘ kas eesti muusikute peres oma andekalt kirju-

sumionistina ja . . Ly s A

e herviaifics tos Atiatatnilie tatud teo§te ja al;tuvse d1r1gend1t%ge\tr)qsega "u}:ia.

jitkajana Ii%}(;lr()em silma paistma Eduard Tubin (siind.
5).

Périnedes Peipsi rannamailt, Kallaste ldhedalt, omandas E. Tubin hariduse Tar-
tus. Siinses Opetajate Seminaris valmistus ta koolidpetajaametiks. Hiljem ta tdotaski
monda aega Noos Opetajana. Kuid ka muusika ahvatles. Tubin valdas iisna korra-
likult klaverit ja oli komponeeridagi proovinud. Juba lapseeas oli ta médnginud isa —
suure muusikaentusiasti korval kohalikus puhkpilliorkestris flo6ti. Seetottu oli talle
seminari muusikatundidest vdhe. Nii algasidki paralleelselt seminariga dépingud Tartu
Korgemas Muusikakoolis.

Lopetanud 1930. a. edukalt H. Elleri kompositsiooniklassi Tartu Kor-
gemas Muusikakoolis, asus E. Tubin dirigendina téole « Vanemuise» teatris,
juhatades iihtaegu Tartu Meestelaulu Seltsi koori. ?*Y Kuigi té6d oli palju,
tegeles E. Tubin sel perioodil vdga intensiivselt loominguga. Kuni 1944.
aastani, mil E. Tubin lahkus kodumaalt ja asus elama Rootsi, on ta kirju-
tanud neli stimfooniat, viiulikontserdi ja muid instrumentaalteoseid. Sel-
lesse aega kuulub ka hallett «Kratt» (loodud aastail 1937-—1940, esieten-
dus 1943), mis on esimene ballett eesti heliloomingus ning iihtlasi iiks meie-

29 Tartu ja Tallinna vahet sdites juhatas E. Tubin mdnda aega ka «Estonia»
Muusikaosakonna (EMO) segakoori.
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Stseen E. Tubina balletist «Kratt».

piisivama viirtusega muusikalisi lavateoseid. 2'° «Kratt» on igakiilgselt
rahvuslik teos.

Balleti siindmused arenevad XVIII sajandi keskel — ajal, mil meie esivanemad
uskusid veel noidu ja tonte ning nende moéttemaailma mojutasid iileinimlikult mois-
tatuslikud loodusenidhtused. Varaahne peremees, miiiinud oma hinge kuradile, meis-
terdab endale kiilatarga abiga krati. Esialgu on kratt kuulekas ja tassib peremehele
usinalt ihaldatud varandust kokku. Kuid siis tuleb 6nnetus. Kimbutatuna o0itsil ole-
vate kiilanoorte poolt, siilitab raevunud kratt talu, kidgistab peremehe ning kaob siis
koos kuradiga, kes ilmub peremehe hinge jarele.

«Krati» suurimaks viaidrtuseks on tema meisterlikult kirjutatud muu-
sika, mille motiivistik pirineb peaaegu tervenisti rahvaloomingust. Heli-
loojat on koitnud peamiselt tantsuline folkloor — torupilli-, viiuli- ja
kandlelood, mis olid meie heliloomingus senini peaaegu kasutamata. Va-
nad motiivid ei esine etnograafiliste tsitaatidena, vaid on saanud rikkali-
kus poliifoonilises tootluses ja orkestritimbrite meisterlikus Kkésitluses
ulatusliku siimfoonilise arenduse.

218 g, Tubina teine samasse perioodi kuuluv ballett «Siurulind» jdi pooleli, samuti
ka ooper «Libahunt».
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Oma kompositsioonilise terviklikkuse juures jaguneb «Krati» muusika
siiski kahte plaani, ldhtudes reaalsust ja fantastikat iihendavast siizeest.
Valdava osa votavad enda alla rahvatantsud, millest talgu- ja Gitsivaatus-
tes moodustub kaks suuremat sarja. Teine heliline piaan, miistiline ja
salapdrane, on seotud fantastiliste stseenidega. Fantastika efektseks kul-
minatsiooniks kujunevad maksamereliste ?!! ekstaatilised tantsud balleti
viimases vaatuses.

Ka Rootsis ?!? on E. Tubina loominguline tegevus jidinud intensiivseks.
Varasematele teostele on lisandunud veel viis siimfooniat, «Muusika keel-
pillidele», instrumentaalkontserte (omapédrasemateks nende hulgas on
kontrabassi- ja balalaikakontserdid), sonaate, viaiksemaid instrumentaal-
teoseid, laule jm. 1969. aastal valmis E. Tubinal ooper «Barbara von Tisen-
husen» (J. Krossi libreto A. Kalda samanimeiise jutustuse aineil). Ooperi
esietendus toimus samal aastal Tallinnas RAT «Estonias».

Kesksel kohal on E. Tubina loomingus siimfooniad. Ta on meie
viljakaim stimfonist, kes tihtlasi tutvustab eesti siimfoonilist muusikat
koige laialdasemalt ka rahvusvahelises ulatuses.

E. Tubin on silmapaistvalt tugev. slimfonist, kelle teoseid véib julgelt
korvutada maailma parimate kaasaegsete komponistide loominguga. Stim-
foonilise arendamise oskus seostub tema juures tugeva vormitaju ja suure-
parase orkestritunnetusega. Tehnilisele meisterlikkusele lisandub haarav
emotsionaalsus, mille méjujoud on sageli lausa sugestiivne. Tundelaadilt
domineerib E. Tubina silimfooniates, eriti hilisemates, jouline ja pinge-
rohke, sageli ekspressionistlikult teravdatud dramatism.

Enne kodumaalt lahkumist oli E. Tubinast kujunenud rahvusliku muu-
sika iiks kindlamaid viljelejaid, eriti parast «Kratti». «Pédrast «Kratti»
olen katsunud peaaegu koiki toid ikka kuidagi rahvamuusika piiridesse
viia,» kinnitas tookord helilooja ise. Ent ka voorsil ei ole E. Tubin irdunud
oma maast ja rahvast. Meie rahvaviiside koduselt-tuttavaid intonatsioone
tunneme idra helilooja paljudes teostes. Nii on see ka avara rahvusvahelise
kolapinna leidnud V siimfoonias (1946) 2%, mille uudselt teravakélaline
helikeel on kokku sulatatud rahvaviisi «Meil aiaddrne tdnavas» kaandu-
dega.

gNeid voib dra tunda juba siimfoonia esimese osa alguses — sonaat-allegro vormi
peateemas, ehkki rahvaviisi métlik rahu on siin asendunud &dreva tundega:

21l Maksamerelisteks nimetas rahvasuu paganausulisi, kes olid miilinud oma
hinge kuradile ning kéiisid aeg-ajalt koos pidutsemas, veheldes seejuures puukirveste
ja -mookadega. Sellest fantastilisest liikumisest arvati tekkivat virmalisi.

212 Kiesoleval ajal elab E. Tubin Stokholmis ja t66tab Drottingholmi ajaloolise
teatri juures. Tema iilesandeks on vanade ooperite ja ballettide muusika ettevalmis-
tamine lavastusteks.

213 v siimfooniat on esitatud Soomes, Norras, Inglismaal, Saksamaal, Ameerika
Uhendriikides, Louna-Ameerikas, Austraalias ja mujal, ning muidugi ka meil Eestis.
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Kord kasvades, kord vaibudes ldbib see rahutu ja erutatud kujund karmi mot-
tena kogu esimest osa. Tema é&rev pulss ei kao ka korvalpartiist, mille teema on
romantilisema varvinguga:
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Side rahvaviisiga on veelgi ilmsem siimfoonia teises osas — viga tosises, pisut
viasinud motiskluses. Eriti rahvalaululédhedane on tSellode vaikne pizzicato teema osa
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Stimfoonia kiiretempolist kolmandat osa (finaali) kannab uuesti pidurdamatu
hoog, mis vaibub alles aeglases koodas.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

1. Milline on H. Elleri koht eesti muusikaajaloos? Milliseid alasid holmab tema
tegevus?

Andke iilevaade H. Elleri loomingust. Millised Zanrid on siin esikohal? Iseloo-
mustage H. Elleri muusikat kuulatud naidete pohjal.

Kuulake H. Elleri siimfoonilist poeemi «Koit» ja iseloomustage seda.
Iseloomustage E. Tubina slimfoonilist muusikat ning jutustage lithidalt V siim-
fooniast.

Millise teosega pani E. Tubin aluse meie rahvuslikule balletile?

T o

i

Muusikaelu ja helilooming Noukogude Eestis

Aastad 1940—1944 1940. aasta suvi t6i meie iihiskondlikku ellu aja-
loolise poorde, mis 16i soodsad tingimused ka
rahvusliku kultuuri igakiilgseks arenguks. Muusika, nagu teisedki kunstid,
rakendus rahva teenistusse. Rida {imberkorraldusi viidi 14bi muusikaelu
organisatsioonilises osas: reorganiseeriti muusikadppeasutused, rajati Eesti
No6ukogude Heliloojate Liit, moodustati Rahva Kunstilise Isetegevuse
Keskmaja jne. Noukogude Eesti helikunsti esimeseks suuremaks aruan-
deks pidi saama ENSV kunsti dekaad Moskvas 1941. a. detsembris. Ette-
valmistused juba kdiisid, kirjutati uudisteoseid, kuid dekaad jii toimu-
mata, sest 1941. a. suvel viis Saksa armee kallaletung Noukogude Liidule
meie maa faSistliku okupatsiooni alla.
Suure Isamaastja aastail viibis osa meie heliloojaid (E. Kapp, G. Erne-
saks, B. Korver, E. Arro, H. Lepnurm jt.) ning interpreete (pianistid
A. Klas ja B. Lukk, viiuldaja V. Alumée, lauljad A. Arder, O. Lund,

16 Muusikaajalugu keskkoolile 241



M. Rungi jt.) Noukogude tagalas. 1942. a. kevadel asutati NSV Liidu valit-
suse otsusega Jaroslavli linnas Eesti Riiklikud Kunstiansamb-
lid (ERKA). Ansamblitesse kuulusid sega- ja meeskoor (juhatasid J. Va-
riste ja G. Ernesaks), siimfoonia- ja estraadiorkester (R. Matsovi ja R, Mer-
kulovi juhatusel), solistid, draamakollektiiv, kirjanikud, kunstnikud ja
heliloojad.

Kunstiansamblite solistid ja kollektiivid, kes teenindasid oma kunstiga
rindemehi ja tagalattotajaid, ootasid heliloojailt uusi teoseid. Ja neid loodi
hulgaliselt. Jaroslavli periood on eesti heliloomingus viljakas aeg, mil t66-
tati erilise innu ja loomingulise vaimustusega. Kunstiansamblid said hal-
liks uuele ajajargule eesti muusikaajaloos. Ansamblitesse koondunud heli-
loojad panid aluse eesti ndukogulikule heliloomingule,
tuues eesti muusikasse uued teemad ja uue noukoguliku elutunnetuse.

Zanriliselt on meie selleaegses heliloomingus esikohal kooriteosed —

koorilaulud ja kantaadid. Peamiselt on need véitleva ja patriootilise si-
suga. Paljud tolleaegsed laulud on saavutanud laialdase populaarsuse —
nagu G. Ernesaksa «Mu isamaa on minu arm» ning E. Kapi «T66 ja voit-
lus». Koéige ulatuslikumad Isamaasdja aastatel loodud eesti helitood —
«Patriootiline siimfoonia» (Siimfoonia nr. 1) ja ooper «Tasuleegid» kuulu-
vad Eugen Kapile, kelle tegevus nij heliloojana kui ERKA energilise orga-
niseerijana oli eriti aktiivne.
1944. a. sligisel vabastati Noukogude Eesti. 9. mail
1945. a. vaibus IsamaasGja kahurimiirin 16plikult. Koos
teiste ndukogude rahvastega alustasid maa majandus-
likku ja kultuurilist iilesehitust ka meie vabariigi téotajad.

Sojajdrgsetest raskustest hoolimata hakati varsti motteid mdélgutama meie muu-
sikaliste suuriirituste — laulupidude traditsiooni jatkamisest. Liihikese ajaga valmis-
tati ette Noukogude Eesti esimene tildlaulupidu, mis toimus 1947. a. suvel. Sellest, iild-
jarjekorras XII laulupeost alates muutusid meie laulupeod todeliselt .iildrahvalikeks,
laiu hulki haaravaiks muusikapidustusteks ning omandasid uue, noukoguliku sisu.

Noukogulikud laulupeod on rikastanud meie muusikapidustuste traditsiooni mit-
mete uute joontega. Nii toimuvad koos laulupidudega suurejoonelised rahvakunsti-
ohtud, mis aitavad elustada mitte ainult rahvatantsu, vaid ka rahvapillimuusikat ja
vanu kombeid. Arvukalt on koikidest Noukogude Eesti laulupidudest osa votnud laste-
koorid, kelle laul varem koélas vaid VII laulupeol (1910). Noukogude perioodi laulu-
pidude repertuaari keskseks teoseks said uudsed kaasajateemalised laulupeokantaa-
did, mille ettekanded hiiglasliku tthendkoori poolt on kujunenud laulupidude voim-
saks kulminatsiooniks. Ja 1lopuks aitab laulurédmu ja muusika mojulepddsu omalt
poolt tdsta ka erakordselt heade akustiliste omadustega laululava, kust laul kaikus
esmakordselt 1960. aastal.

On saanud traditsiooniks 5-aastaste ajavahemike jidrel toimuvate laulupidudega
téhistada ENSV juubeliaastapdevi. Ent laulu, tantsu ja pillimdngu ei unustata ka
uldlaulupidude vaheaegadel. Lisaks rajoonide laulupdevadele organiseeriti suure-
mate ja uudsete iilevabariigiliste iiritustena 1962. a. suvel ENSV esimene koolinoorte
laulu- ja tantsupidu ligi 20 tuhande osavotjaga ning jargmisel, 1963. a. suvel ENSV
esimene rahvatantsupidu.

Noukogude Eesti
laulupeod

Ji ; Sojajiargsed aastakiimned on olnud meie heli-
1:°‘.‘k°g“.d° Eesti loojatele tegevusrohked ja viljakad. Tiie pin-
eliloomingu O s s
i ien gega tootasid ja tootavad mitmed vanema pélv-

konna heliloojad. Harukordset produktiivsust
ilmutas oma elu viimastel aastatel liks meie esimesi stimfoniste — Artur
Kapp, kelle loomingu maht kaheksal sojajdargsel aastal (A. Kapp suri
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1952. a.) on peaaegu vordne tema loominguga kogu eelnenud, rohkem kui
viis korda pikemal perioodil. Ka rahvusliku suuna rajajate Mart Saare
(suri 1963. a.) ja Heino Elleri s6jajirgne looming on mahukas. H. Elleri
teostes sai rahvuslik kallak just niitid eriti ilmseks. Mart Saar aga tillatas
veel oma viimastel elukuudel, haigena ja korges eas, endiselt suure pro-
duktiivsuse ja meisterlikkusega. Teistest vanema pdlvkonna heliloojatest
sammusid noukogude eluga kaasa veel Mihkel Liidig (suri 1958. a.), Ju-
han Simm (suri 1959. a.), Artur Lemba (suri 1963. a.), Cyrillus Kreek
(suri 1962. a.) jt.

Mitu keskmise polvkonna heliloojat viibisid Isamaasdja ajal Nou-
kogude tagalas. Neist Eugen K app ja Gustav Ernesaks olid juba tea-
taval méadral védlja kujunenud heliloojaisiksused. Molema loominguline
tegevus algas kodanliku perioodi viimasel aastakiimnel. Rikastunud Jaros-
lavli ansamblites uute tookogémustega, kuulusid nad pérast soda juba meie
juhtivate heliloojate hulka. Noukogude tagalas rajasid aluse oma loomin-
gule Edgar Arro, kes on tuntud peamiselt laulukomponistina ja Hugo
Lepnurm. Eesti heliloomingut on rikastanud veel Riho P&ts (koori- ja
lastelaulud, lasteooper «Kaval-Ants ja Vanapagan» jm.), Villem Reiman
(orkestri- ja klaveriteosed, ooper «Kauged rannad» jm.), Lydia Auster
(ballett «Tiina», klaverikontsert, orkestriteosed jm.), Villem Kap p (siim-
fooniad, koorilaulud, ooper «Lembitu» jm.), Boris Korver (operetid
«Ainult unistus», «Laanelill», «Teie soov, palun?», «Tuhat meetrit armas-
tust», siimfooniline muistend lastele «Véitlus Péhjakonnaga», viiulikont-
sert jm.), jarjekindlad rahvusliku helikeele viljelejad Anatoli Garsnek
(lasteooper «Viagev volur», siimfoonilised ja kammerteosed jm.) ning Ester
Méagi (stimfoonia, kantaat «Kalevipoja teekond Soome», kammermuusi-
kat jm.) jt.

Alates 1950-ndate aastate keskpaigast hakkas NGukogude Eesti heli-
loomingus ttha enam kaasa raidkima uus generatsioon. Eino Tambergi,
Jaan Koha, Veljo Tormise, Heino Jiirisalu, Jaan Rddtsa, Arvo
Piardi, Kuldar Singi jt. looming annab tunnistust selle komponistide-
polvkonna markimisviarsest andekusest. Kinnituseks sellele on iilemaa-
ilmsete noorsoofestivalide medalid E. Tambergile («Concerto grosso») ja
H. Jirisalule («Kolm eesti tantsu»), samuti 1962. a. Moskvas toimunud
tileliidulisel noorte heliloojate loomingu tilevaatusel saavutatud kolm esi-
kohta seitsmest voimalikust (preemiad anti E. Tambergi «Ballett-stimfoo-
niale», A. Pardi oratooriumile «Maailma samm» ja lastekantaadile «Meie
aed» ning V. Tormise kooristiiidile «Kihnu pulmalaulud» ja «Kolmele lau-
lule eeposest»). Paljusid meie noorte heliloojate teoseid on edukalt esita-
tud teistes liiduvabariikides ja vialismaal (E. Tambergi «Ballett-stimfoo-
nia», A. Pardi orkestriteos «Perpetuum mobile», J. Rédtsa «Kontsert kam-
merorkestrile» jt.).

7 Noukogude Eesti liheks aktiivsemaks muusika-

E. Kapp aktiivse tegelaseks on Eugen Kapp (siind. 1908).
muusikategelase P & 3

ja heliloojana Tema tegevusega on eesti noukogulik muusika-

kultuur seotud alates oma kujunemisest kuni

tdnapdevani. Isamaasdja ajal oli E. Kapp iiks Jaroslavli kunstiansamblite
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Kolm Kappi (paremalt): Eugen, Artur, Villem.

energilisemaid organiseerijaid. Saabunud péarast Noukogude Eesti vabas-
tamist tagasi kodumaale, piihendas ta ENSV Heliloojate Liidu esimehena
palju energiat mitte ainult heliloojate t00 korraldamisele, vaid okupat-
siooni ajal soiku jadnud muusikaelu laiahaardelisele organiseerimisele.
Uhiskondlik aktiivsus iseloomustab E. Kapi tegevust ka hiljem.

E. Kapp on kaasa aidanud ka meie noorte muusikute kasvatamisele,
olles koikidel noukogude voimu aastatel Tallinna Riikliku Konservatoo-
riumi oppejouks. Kiimmekond aastat kandis ta ka konservatooriumi rek-
tori kohustusi.

Vaatamata laialdasele iihiskondlikule ja pedagoogilisele todle, on
E. Kapp ka viljakas helilooja.

Esimesi juhtnoore loominguks sai ta oma isalt Artur Kapilt. Astrahanis, kus
E. Kapp on siindinud ja kus algas tema koolitee, harjutas ta usinasti klaveri-
méingu. Glimnaasiumidpilasena — niitid juba Tallinnas, kuhu Artur Kapp asus poja
12-ndal eluaastal, oli Eugen iile kooli tunnustatud pianist, kellel jatkus ettevotlikkust
isegi vidikese kooliorkestri organiseerimiseks. Sellest ajast parinevad ka esimesed
suleproovid heliloomingus. Kasvav huvi kompositsiooni vastu viis noormehe Tal-
linna Konservatooriumi, kus temast sai isa opilane.

Iseseisvat heliloojateed alustas E. Kapp kodanliku diktatuuri viimasel
aastakiimnel. *'* Kuid tdiel miidral vallandusid tema loomingulised joud
alles noukogude korra tingimusis.

24 E. Kapi tolleaegsesse loomingusse kuuluvad peamiselt kammer- ja moned
lithemad silimfoonilised teosed.
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Erakordselt produktiivseks kujunes juba Jaroslavli periood. Sellist loo-
mingulist indu pole E. Kapp ilmutanud ei varem ega hiljem. Tagalas loo-
dud teostes kujunesid vilja ka tema loomingu tdhtsamad teemad — vaba-
dusvbditlus ja isamaa tiilistamine. Patriootilisest ideest on kantud molemad
Jaroslavli perioodi suuremad teosed — ooper «Tasuleegid» ja «Patriooti-
line siimfoonia» (I siimfoonia).

«Tasuleegid»?'> on E .Kapi esimene ja iihtlasi parim tema seni loodud neljast
ooperist. Teose kirjutamise ajendiks sai Jiirioo iilestdousu 600. aastapédev, mida tdhis-
tati 1943. aastal. Ka ooperi siizee aluseks on sajandite eest Pohja-Eestis aset leidnud
siindmused — talupoegade iilestus feodaalide vastu.

Tegevus algab rahulikus miljéos — noorte kiigepeol, kuid siin tekkinud kokku-
porge johkra kupjaga laseb juba aimata tuha all hooguvat tuld. Saabub noor vanem
Vambo, kes oli iilestousuks liitlasi noutamas. Ta jutustab talupoegade rahutustest
kogu maal. Hakatakse tegema ettevalmistusi iilestGusuks, mille tdhtajaks on méaéra-
tud jdrgmise aasta jurioo. Konflikt riiiitlitega tervaneb Sirje ja Neeme pulmapeol.
Roomsa peo katkestab relvastatud moisasulaste tulek, kes piliiavad kasutada héabis-
tavat feodaalset tava — esimese 66 Oigust — ja nédgusat morsjat moisa viia. Sirje
uputab enese, et padseda alandusest ja hdbist. Rahva viha on lokkele puhkemas

ning ooper lopebki iilestousuga. Loss vallutatakse ja otsustatakse minna Tallinna
alla, et ithineda eestlaste suurmalevaga.

«Tasuleegid» on rahvaooper, milles on suur tahtsus massistseenidel ja
kooridel. Osa neist on olustikulist laadi, teine osa aga seotud iilestousu-
meeleoludega. Rahva voitlusvaim ja mehisus véljendub koige joulisemalt
«Tasujate marsis». Selle vaikselt algava, kuid véimsaks areneva koori alu-

seks on eesti muistne orjalauluviis, mis ilmub juba orkestri sissejuha-
tuses: 2!6
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Ooperis on ka mitu viljendusrikast aariat. Tuntuim nende hulgas on
Neeme tundekiillane ja liitiriline armastusaan’a:

215 «Tasuleegid» esietendus «Estonias» 1945. a. suvel, ENSV viienda aastapédeva
pidustustel.

216 Sama meloodia esineb Artur Kapi I siimfoonias ning tema soovitusel ka
E. Kapi konservatooriumi 16put6os — siimfoonilises poeemis «Tasuja».
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Ka E. Kapi jargmised ooperid «<Vabaduse laulik» ja«Tabamatu» kajas-
tavad eesti rahva ajaloolist voitlust vabaduse eest. Kuid erinevalt «Tasuleekidest»,
mille siindmusi lahutavad meist sajandid, on nende ooperite sisu kaasaegne. Molemate
tegevus toimub koige ldhemas minevikus — Suure Isamaasdja ajal faSistide poolt

okupeeritud Eestis.

Oma viimase ooperiga «Talvemuinasjutt» lisab E. Kapp meie
heliloomingusse esimese lasteooperi. «Talvemuinasjutt» on ré6émus lugu
eidest ja taadist, kes meisterdasid endile lumest tiitrekese. Ooperi muusi-
kast on eriti populaarseks saanud imearsti humoorikas rohusegamisaaria
ja mitmed tuntud lastelauludele pohinevad koorid («Kiill on kena kel-
guga», «Marjule» jt.).

E. Kapi mitmekiilgses loomingus on tdahtsaimad tema lavateosed. Peale
ooperite kuulub nende hulka kaks balletti — «Kalevipoeg» ja
«Kullaketrajad», esimene eepose, teine iihe eesti ennemuistse jutu
ainetel. Nagu ooperite, nii ka ballettide helikeel pohineb eesti rahvaviisi-
del. Molemas balletis, eriti just «Kalevipojas», leidub rohkesti rahvuslikus
maneeris rithmatantse.

Uks populaarsemaid nende hulgas on karjala-soome neidude tants «Kalevi-
pojast», pildist, mille tegevus toimub Soome sepa juures. Selle kauni liilirilise tantsu
muusikalise materjalina on E. Kapp kasutanud originaalset karjala tantsuviisi:
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Sé.mast pildist péarineb ka teine laialdaselt tuntud tants, energilise ja mehise
muusikaga «Mookade tagumine». Ka selle tantsu meloodias v6ib tunnetada rahvus-

likkust:
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S B S B o N B St e e
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Stseen E. Kapi balletist «Kalevipoeg».

Tervet tantsu ldbiv ostinaatne saateriitm annab edasi sepattdé hoogsat riitmi:

W -
12 i 3
L

Palju on E. Kapp loonud ka instrumentaalmuusikat — nii ulatuslikke
siimfoonilisi teoseid kui miniatuure klaverile, viiulile ja teistele instrumen-
tidele. Tuntud on tema klaveripalade tsiikkel «Tallinna pildid»?"7

o

217 «Tallinna pilte» esitatakse ka siimfooniaorkestriga — dirigent K. Raudsepa
orkestratsioonis.
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mille kiimne osa hulgas on liitirilis-poeetilisi loodusemaalinguid («Kadri-
org kevadel», «Linda kivi», «O6 reidil»), jouliselt dramaatilisi pilte («Pikk
Hermann», «Russalka») ning noore, tdnapidevase Tallinnaga seotud elu-
roomust pulbitsevaid palu («Pioneeride marss» 2'8, «Teatejooks» ijt.).

Uheks populaarsemaks kujuks Néukogude Eesti
1?6013-;?:1::1;2 ;l?:g;‘;“t“d muusikute peres on Gustav Ernesaks
vokaalkomponist (stind. 1908). G. Ernesaks on mitmekiilgne muu-

sik, keda tuntakse lisaks tema kolmele peami-
sele tegevusalale — koorijuhtimine, helilooming ja muusikapedagoogika —
ka vaimuka sonameistrina, rahvaesindajana valitsusorganeis jne.

G. Ernesaksa tegevus kutselise muusikuna algas 1930-ndatel aastatel, parast Tal-
linna Konservatooriumi muusikapedagoogika osakonna lopetamist. Selles osakonnas
valmistati ette keskkoolide muusikadpetajaid. G. Ernesaks tegutses koérvuti muusika-
Opetaja tooga ka mitmete kooride juhina ja jatkas opinguid konservatooriumis prof.
A. Kapi kompositsiooniklassis. Nii kujunes juba algusest peale tema muusikalises
tegevuses kolm pdhiliini.

Eriti laialdase kuulsuse saavutas G. Ernesaks koorijuhina.
Tallinna dirigentide hulgast hakkas ta silma paistma juba 30-ndatel aasta-
tel. Sel ajal oli talle suurimaks tunnustuseks tema kutsumine iihe tolle-
aegse eliitkoori — Tallinna Meestelaulu Seltsi dirigendiks. Suure Isamaa-
soja ajal laulsid Jaroslavlis G. Ernesaksa juhatusel Eesti Riiklike Kunsti-
ansamblite koorid. Kuid kéik senine oli alles kuulsusetee algus. Uldrahva-
liku tunnustuse saavutas G. Ernesaks parast soda ENSV Riikliku Akadee-
milise Meeskoori dirigendina. Selle kooriga on ta lahutamatult seotud ja
siin on ta andnud oma parima. 1944. a. oli ta koori organiseerijaks, tana-
paeval on ta koori peadirigent ja kunstiline juht, kelle taktikepi all on
lauldud arvukatel kontsertidel, sealhulgas ka kontsertreisidel vilismaale.
Ent lauluhuviliste koéige laiemate hulkade vaimustatud poolehoiu on
G. Ernesaks voitnud kui laulupidude organiseerija ja energiline iildjuht,
kelle hoole all on kaikidel sojajiargsetel iildlaulupidudel olnud koige mas-
silisem koorilitk — i{ihendkoorid. Koorijuhina on G. Ernesaks saavutanud
ka korgeima tunnustuse — 1970. aastal anti talle Lenini preemia viimaste
aastate kontserdikavade eest.

Ka G. Ernesaksa helilooming on tihedalt seotud tema koorijuhi-
tegevusega. G. Ernesaks on vokaalmuusika viljeleja. Praktiliselt tegutseva
koorijuhina, kes hésti tunneb koori voimalusi, on ta eriti suurt tdhelepanu
pooranud koorilauludele. Tal on neid 200 iimber, iile poole neist
meeskoorilaulud. G. Ernesaksa loodud on ka Noukogude Eesti hiimni muu-
sika.

Mitmed G. Ernesaksa lauludest on saanud erakordselt populaarseiks.
Juba 30-ndate aastate esimesel poolel, alles helilooja opinguteajal, saavutas
tormilise menu «Hakkame, mehed, minema». Vaevalt oli laul joudnud
avalikkuse ette, kui algas tema triumfikdik meeskoorikontsertide 166k- ja
traditsioonilise l6punumbrina. See rahvapérane, veidi humoorikas laul viis
G. Ernesaksa 1938. a. esimest korda ka tildlaulupeo dirigendipulti.

218 3. Smuuli teksti kasutades kohandas E. Kapp «Pioneeride marsi» muusika pio-
neerilauluks «Noorte mitSuurinlaste marss».
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Veelgi levinum kui «Hakkame, mehed, minema» on Suure Isamaas6ja
ajal kirjutatud segakoorilaul «Mu isamaa on minu arm» (loodud L. Koi-
dula 100. siinniaastapdeva puhul). Siititavad sonad ning lihtne, kuid iilev
ja hingestatult meloodiline muusika iihinevad selles laulus isamaa-armas-
tuse stigava tunde haaravaks viljendajaks.

G. Ernesaks on esmajoones liilirik. M6tlik liiiiriline tundelaad koos
laulva meloodiaga, nagu viimati nimetatud laulus vo6i poeetilistes loodus-
piltides «Piike vajus parnapuule», «Ohtu rannas» jt. on tema loomingule
eriti iseloomulik. Teisest kiiljest on G. Ernesaksale omane ka muhe rahva-
lik huumor. See joon on eriti tugev tema sdjajargse perioodi loomingus,
kuhu kuuluvad niiteks sellised tuntud naljalaulud nagu «N&aidrisokk» ja
«Mind kutsuti pulma». Nende ja paljude teiste laulude aluseks («Meie kol-
hoosis on pulmad» «Ara kipu Kkilteriksi» jt.) on rahvaviisid. Tugev side
rahvalaulude ja kiilapillilugudega on samuti G. Ernesaksa loomingu koige
karakteersemaid omadusi.

Lithemate koorilaulude korval on G. Ernesaks kirjutanud ka ulatusli-
kumaid kooriteoseid — kantaate ja siiite. Téhelepanuvéédrseim neist on siiit
meeskoorile «<KKuidas kalamehed elavad» (J. Smuuli tekst). Teose
tiheksas laulus avaneb meremaalingute taustal kaluri t66pédev ning kajas-
tuvad tema tunded ja métted. Sitiidi kulminatsiooniks on selle V osa —
meisterlikult kirjutatud laul «Laine touseb, laine vaob» («Torm»). Kui-
vord histi annab muusika siin edasi nii rahulikult voogava mere voim-
sust kui lainete méllu ja tormide raevu!

G. Ernesaksa teened eesti koorimuusika arendamisel on suured, kuid
ka ooperikomponistina ei ole tema panus viike. Olles kirjutanud
viis ooperit, on ta seni meie koige viljakam ooperihelilooja.

G. Ernesaksa on koéitnud kahesugune ainestik — ajalooline ja koomilis-olustiku-
line. Nii kajastuvad «Tuleristsetes» 1905. a. revolutsiooni siindmused ning «PuhaJar-
ves» ja «Tormide rannas» rahva vditlus feodaalide vastu. Ooperitest «Kisikies» ja
«Kosilased Mulgimaalt» on aga esimene muhe lugu kolhoosielust?!?, teine toredate
koomiliste tegelastiilipidega rahvalik kiilaooper, mille aluseks on E. Vilde jutustus
«Vigased pruudid».

G. Ernesaksa parim ooper on «Tormide rand». Ooperi aluseks on
150 aastat tagasi Hiiumaal aset leidnud stindmused. Legendaarse kuulsu-
sega Ungru krahv, kellest rahvasuu teab rdidkida hulgana hulle lugusid,
meelitab valetuletorniga laevu karile, et ré6vida nende lasti. Krahvi juu-
rest pogenenud endise parisorja Leemeti 6hutusel alustavad hiidlased voit-
lust julma krahvi vastu, hdvitavad tema tuletorni ja uputavad ka siida-
metu mererdovli enese. bt

«Tormide ranna», nagu G. Ernesaksa teistegi ooperite tugevaks kiil-
jeks on esmajoones hea kooritundmisega kirjutatud rahvastseenid. Nii on
kogu eesti ooperiliteratuuri iiheks paremaks rahvaelupildiks «Tormide
ranna» uldtuntud kortsistseen, mille tantsude hoos ja jutumeeste nalja-
lugudes vallandub hiidlaste kuulus huumorimeel. Kortsistseen koosneb

219 1965. a. uldlaulupeo raames toimunud vabadhuetenduse jaoks kohandas
G. Ernesaks ooperi «Késikdes» limber pdevakohase sisuga laululooks «Mari ja Mih-
kel».
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Kortsistseen G. Ernesaksa ooperist «Tormide rand».

neljast numbrist: kalurite koor («Vaat’, kus vanast’ olid laevad»), Saare
Juhani laul («See jutt on kurb»), kortsimehe naljalaul kooriga («Vanasti,
kui maailm loodi») ja tants. K6igi nende numbrite muusika tugineb rahva-
loomingulisele alusele.

Mitmed «Tormide ranna» aariad on saanud koha meie lauljate repertuaaris. Eriti
populaarne on vene piirivalvekapteni Petrovi aaria. Petrovi poolehoid kuulub rahvale,
sligavalt tunneb ta kaasa hiidlaste raskele orjaelule. Aarias jutustab Petrov saare-
rahvale oma kodumaast, selle steppide avarusest ja rahvast, kes vaevleb samuti orju-
ses. Muusikas on vene rahvalaulule omast tundekiillast igatsust, méloodilist laiust ja
avarust:
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Mu ko-dumaa, kau-ge-le viis si-nust tee,kuidsu hdiudu a-la-t1 kuulen.
-

Lisaks koorilauludele ja ooperitele — oma loomingu kahele tdhtsamale alale —
on G. Ernesaks kirjutanud ka moned soololaulud. Tuntuimad neist on «Hédmar-
dunud rannal», «Alla valgete kaskede» ja «Pdad kohal toomeke» — koik hellatundeli-
sed liutirilised teosed.

Oma kolmandal pdhitegevusalal, muusikapedagoogikas, alus-
tas G. Ernesaks keskkooli lauluopetajana. Kuid juba enne sdda sai temast
Tallinna Konservatooriumi oppejoud koorijuhtimise alal, kellena ta t66-
tab praegugi. 1946. a. alates kannab ta professori tiitlit. G. Ernesaksal kui
pedagoogil on eriline voime Opilasi kaasa haarata ja neid innustada, rai-
kimata praktilistest kogemustest, mida tal alati on rikkalikult jagada.

: Kodanliku diktatuuri lopuaastail, ligi kiimme-
xéfl::g‘u‘(’l‘;“é‘:sﬁ kond aastat hiljem kui E. Kapp ja G. Ernesaks,
Heliliustls alustas oma muusikalist tegevust Villem

Kapp (1913—1964), kes oli tookord &sja 1ope-
tanud oreliopingud Tallinna Konservatooriumis. V. Kapi talent puhkes
oitsele aga Isamaasdjajargsel perioodil, mil ta oli omandanud professor
H. Elleri klassis korgema muusikalise hariduse veel teisel erialal — kom-
ponistina.

V. Kapi loominguline tegevus kestis umbes 25 aastat. Selle aja jooksul
on ta kirjutanud mitmesuguseid teoseid, alates vokaal- ja instrumentaal-
miniatuuridest ning lopetades suurteoste — stimfooniate ja ooperiga.

Koige populaarsema osa V. Kapi parandist moodustavad koori- ja
soololaulud. Sellised koorilaulud nagu «Kaluri laul», «Kajakas»,
«Laena mulle kannelt, Vanemuine», «Voogavad poéllud» jt. kuuluvad meie
laulukooride pohirepertuaari. Erilise tunnustuse on aga voéitnud ulatuslik
poeem «Po6hjarannik» — iiks eesti paremaid meeskooriteoseid, mille voi-
mas ja mehine muusika on korduvalt vaimustanud mitte ainult Nouko-
gudemaa, vaid ka rajataguste riikide koorimuusikasopru. Teine suurem
kooriteos — kantaat segakoorile «Kevadele» kanti pidulikult ette helilooja
50-ndal juubelistinnipdeval. Ei osatud siis aimata, et see meeleolukas liiii-
riline teos saab V. Kapi luigelauluks, et alles tdiel loomingulisel 6itsen-
gul oleva helilooja elukiiiinal kustub enne, kui aeg jouab tema odlgadele
asetada uue eluaasta.

Laialt on tuntud ka paljud V. Kapi soololaulud. Hellast liiiirilisest tun-
dest kantud romansid «Kui 16peb suvepéeva viimne vine» (tsiiklist «Onne-
lik paev») ja «Lumehelbeke», avara hingusega «Sa tulid», dramaatiline bal-
laad «Vang», rahvalik «Sina, kena tammekene» jt. kélavad sageli meie
lauljate ettekandes.

Ulatuslikumatest teostest on silmapaistvaimad II simfoonia — ro-
mantilise kallakuga elamuslik ja viisirikas teos, ning ooper «Lem bitu».
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Viimane on V. Kapi ainus ooper. Teos kisitleb eestlaste ajaloolist voit-
lust saksa orduriiiitlitega.

V. Kapi helilooming volub siirusega. Oma motteid ja tundeid annab ta
edasi enamasti liilirilises laadis, lihtsalt, vahetu emotsionaalsuse ja stidam-
likkusega. Viga iseloomulik tema loomingule on meloodilisus. Avar ja voo-
gav viisirikkus, sageli rahvusliku vdrvinguga, on omane nii tema instru-
mentaal- kui vokaalteostele. Helikeeles kaldub ta romantilise viljendus-
laadi poole. .

Korvuti heliloomingu ja pikaajalise pedagoogilise t66ga Tallinna Riik-
likus Konservatooriumis oli V. Kapp aktiivselt tegev ka ENSV Heliloojate
Liidu juhatuses. Nii on ta andnud meie noukogude helikunsti arengusse
oma panuse mitmel alal.

Utiod tond Nskoguds 50—pdate.aastate keskel halikas I}Iéukogl.zde Eesti
Festi mutisikas heliloomingus puhuma véirskeid tuuli. Nende

: toojaiks olid uue polvkonna heliloojad —
E. Tamberg, V. Tormis, J. Rédits, A. Part jt., kelle teosed on leidnud mir-
kimist ka tleliidulises, tiksikud isegi rahvusvahelises ulatuses.

Selle polvkonna komponiste iseloomustab kaks pohilist joont. Esiteks
soov uuendada helikeelt ja olemasolevaid zanre. Julgelt
kasutavad nad kaasaegse kompositsioonitehnika mitmesuguseid, ka koige
teravamaid votteid ning on toonud eesti heliloomingusse mitu uut zanri —
ballett-stimfoonia, dzédss-siimfoonia, orkestrikontserdi, lavalise oratoo-
riumi, deklamatooriumi jt. Teiseks jouab meie noorte komponistide loo-
minguga eesti muusikasse koige vahetum kaasaeg Tunnetades
erksalt tdnase inimkonna probleeme ning tehnika- ja kosmosevallutamise-
ajastu tormilist tempot ja erutavat olemust, t6id nad eesti muusikasse uue,
kaasaegseid siindmusi kajastava temaatika ja uued kujundid, mis annavad
edasi meie paevade aktiivset eluriitmi.

E Esimene, kes suundus uutele radadele, on Eino
E. Tamberg — #ks tuge- Tamberg (siind. 1930).22° Ta otsib pidevalt
vamaid siimfoniste eesti & ¥ 8 2 Sy
kaasaegses heliloomingus uusi vorme ja vahendeid oma motete viljenda-
miseks ning on loomingulise tegevuse viltel ri-
kastanud eesti heliloomingut juba mitmete huvitavate teostega.

Esimeseks tdhelepanuvéirseks saavutuseks E. Tambergi loomingus oli
orkestriteos «Concerto grosso» (1956). Premeerituna Moskva noorsoo-
festivalil kuldmedaliga ja esitatuna seejidrel muusikafestivalil «Praha
kevad», viis «Concerto grosso» noore autori juba ka rahvusvahelisele
areenile.

«Concerto grossos» elustub liks simfoonilise muusika vanemaid, XVII—
XVIII sajandil laialt levinud liike — kammerliku iseloomuga mitmeosaline
zanr, mis on iiles ehitatud orkestri ja soleerivate instrumentide vastanda-
misele. Kuid E. Tamberg on toonud vana vormi minevikust kaasaega, an-
des talle uue kaasaegse koélariili. Tdnapdeva muusikale omastes hoogsates
rutmides, vilkalt vahelduvates orkestrivirvides ja julges harmoonias ei
peegeldu moéodunud sajandite elutaju, vaid meie aja vaim.

20 E. Tamberg lopetas konservatooriumi prof. E. Kapi Opilasena 1953. a.
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E. Tambergi «Concerto grosso» on 3-osaline. Soleerivaid instrumente on siin kuus:
flo6t, klarnet, fagott, saksofon, trompet ja klaver, neile vastandub keelpilliorkester
koos harfi ja l6okpillidega. Kogu teoses valitseb nooruslik ja reipalt teotahteline:
vaim. R06mu elada ja tahtmist tegutseda kostub juba esimestest helidest:

@

2 Allegro moderato —~
e - = j e f— 1
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See fanfaarne teema trompeti esituses on sissejuhatuseks teose I osale ning kélab-
nagu energiline iileskutse kuulamiseks. Hoogu ja energiat tulvab ka peateemast,
mille esitab klarnet:

212
Q Allegro ma non troppo i‘_{_\
T

Aktiivne tegutsemine jdtkub kuni kérvalteemadeni, ehkki peateema omandab
vahepeal saksofoni esituses pisut mahedama virvingu. Koérvalteemasid on kaks. Esi-
mest — vaikset ja lihtsat nukravditu viisi — laulab libipaistval orkestrifoonil viiul:

@ Tranquillo spinato
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Teist korvalteemat, mille meloodia on ilmses suguluses esimesega, aga samal ajal
ka iildtuntud «Kaera-Jaani» viisikddndudega, mingib fl66t:

214

k3 1 . > - 8 S ' *eas ym @ 1§ 1 1 - b -
._&j—- = = L L]

Korvalteemadest kandub métterahu ja vaikust. Kuid varsti tekib uuesti liiku-
mistahe ja virgub aktiivsus. Fagott — madal ja pisut toriseva tdmbriga pill — piitiab
peateemat meenutades seda tantsuliseks muuta, kuid méjub oma graatsiline-olla-taht-
mises veidi koomiliselt. Siit algab koige pingelisem osa — to6tlus, mis on {iles ehita-
tud sooloinstrumentide tédmbrite kontrastsusele. Uksteise jdrel saavad sona koik kuus
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soolopilli, et muuta ja arendada teemasid ning anda neile uusi varve. Uued orkestri-
viarvid ja neist tulenevad meeleoluniiansid valitsevad ka repriisis, mis aga oma iles-
ehituselt algusest eriti ei erine.

«Concerto grosso» aeglane II osa kandub hoopis teise emotsionaalsesse sféiri —
siin valitseb motlik enesessepéordumine. Osa alguses kolav kdhklev kiisimus muutub
10pujirgus piinavalt rohuvaks motteks. Vaid keskmises episoodis viljendab avara
hingusega valss avasiilist dnnetunnet. III osa on taas tulvil aktiivset tegevust ja elu-
r00mu, mis viljendub tokaatalikult energiliste riitmide ning neis aeg-ajalt kolavate
rahvatantsuviisielementide kaudu.

E. Tambergi senisest loomingust on nii kodu- kui ka vilismaal koige
laialdasemat huvi dratanud «Ballett-siimfoonia» (1959). Juba esi-
etendusel, mis toimus Saksa DV-s, oli teosel kolossaalne menu.

«Ballett-stimfoonia» on uudne ja omapédrane teos, mis lthendab kahe
Zanri — balleti ja siimfoonia omadused. Selletottu voib «Ballett-stimfoo-
niat» ette kanda nii teatrilaval kui ka stimfoonilise teosena. «Ballett-siim-
foonial» puudub konkreetne stindmustik. «Piilidsin muusika siimfoonilisi
vorme koreograafiaga iihendada ilma silizee abita,» markis E. Tamberg




!

Stseen «Ballett-stimfooniast».

ise. Tema taotluseks oli luua teos, mis annaks inimese emotsioone edasi
mitte kindlakujuliste stindmuste kaigus, vaid abstraktses, motet iildista-
vas vormis. Inimese tundeelamused kajastuvad «Ballett-stimfoonias» noore
tiitarlapse elutunnetuses. Autori poolt antud epigraafi kohaselt kujutab
teos «...1iht muljete- ja elamusterikast pdeva (selle sona koige avaramas
mottes) erksa ja vastuvotliku hingelaadiga noore tiitarlapse elus». Igaiiks
«Ballett-siimfoonia» kolmest osast on seotud péeva eri etapiga. I osa «Pre-
liitid» kajastab hommikut, IT osa «Skertso» keskpideva. III osa «Nokturn»
tahistab vastuminekut 66le ning siin tehakse tagasivaade ilusale péevale.
Kahes darmises osas valitseb liiliriline tundelaad, «Skertso» — «Ballett-
simfoonia» koige energilisem ja riitmilisem osa — on aga tildistav pilt
toost ja tooroomust. '

«Skertso» struktuuri aluseks on sonaadivorm. Selle peapartii moodustavad too-

ritmi edasi andvad hoogsad teemad. Tdhtsaimad neist on kaks — siinkopeeritud riit-
miga akordiline avateema

@ Allegro con brio e sempre marcato
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ja hiipleva meloodiaga riihikas kujund, mille esitab saksofon:
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Hoogsale tootegevusele vastandub liilirilise kontrastina vaikne, valsisugemetega
korvalteema: :

Liitirikat on ka sonaadivormi téotluses, kuid liiiirilised meeleolud on vaid vahel-
duseks «Skertso» tormakale hoole, allutamata endale muusika iildist diinaamilist
liikumist.

Viarskust ja uudsust hoovab ka E. Tambergi teistest teostest — orkestri-
teosest «Stimfoonilised tantsud», lithiballetist «Poiss ja liblikas» (loodud
A. H. Tammsaare filosoofilise miniatuuri jargi), «<Kuupaisteoratooriumist»
ja ooperist «Raudne kodu». Rahu ja kosmosevallutamise suurele, kogu
inimkonda haaravale teemale piihendatud «<Kuupaisteoratooriumi»
(1962) niol rikastus eesti muusika jiarjekordselt uue zanriga — lavalise
oratooriumiga, milles vana Kkontsertoratooriumi vorm on iihendatud
draama- ja balletikunsti elementidega. 2*!

Ka «Raudne kodu» (1965) on esimene omataoline teos eesti ooperi-
loomingus. Uudsus ilmneb siin koigepealt vokaalses kiiljes, mis ei ole
laulva, vaid poolretsitatiivse iseloomuga ning ldheb paiguti iile koguni
tavaliseks koneks. Koos sellega touseb orkestri osatédhtsus. Nimetatud joo-
ned on omased kaasaegsele ooperitiilibile — muusikalisele draamale, mis
nii kaasaegsel kujul eesti ooperiloomingus seni puudus. «Raudse kodu»
aluseks on E. Tammlaane samanimeline ndidend, mis jutustab eesti mere-
meeste vastuhakust laevaomanikele Hispaania kodusdja pdevil. Meeskond
ei allu peremeeste tahtele ja keeldub vedamast relvi frankistlikele massa-
jatele.

E. Tamberg on loonud sisult ja vormilt erinevaid teoseid (lisaks nime-
tatuile veel romansse, draama- ja filmimuusikat, klaveriteoseid jm.), ent
juhtiv koht tema loomingus kuulub siimfoonilistele teostele ja mitme

22l «Kuupaisteoratooriumi» esitamisest votavad osa orkester, laulu- ja konekoor,
solistid, draamanditlejad ja balletiriihm.
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kunstiliigi siinteesil pohinevatele suurvormidele. Neis tulevad koéige pare-
minj ilmsiks E. Tambergi kui komponisti tugevad kiiljed: siimfonistitalent,
mottesligavus ja otsiv vaim.

y Sisukas ja mottesligav on ka Veljo Tormise
:gh'l;ﬁ;;su—jozl;i:? (stind. 1930) 22 looming. Kuid erinevalt E. Tam-
komponist bergist etendavad tema teoste hulgas ulatusli-

kumat stimfoonilist arendust néudvad vormid
vdiksemat osa. V. Tormis on seni osutanud suurimat téhelepanu vokaal-
muusikale, eriti kooriloomingule Kiesoleval ajal on ta meie oma-
paraseim ja silmapaistvaim koorikomponist.

V. Tormise koorilooming on kiillalt suur ja mitmepalgeline, sisaldades
nii suuremaid kui vidiksemaid, nii lihtsama kui keerulisema helikeelega
teoseid. Saavutuseks kujunes juba konservatooriumi diplomitéona kirju-
tatud kantaat «Kalevipoeg», millele jargnesid kantaat «Mahtra s6da», siiit
«Kihnu pulmalaulud», «Kolm laulu eeposest», rahvalik tsiikkel «Meeste-
laulud», kaks miniatuuride sarja naiskoorile — «Siigismaastikud» ja «Ke-
vadkillud», «Hamleti laulud» meeskoorile, kapitaalne «Eesti kalendrilau-
lud» jt.

V. Tormise kooriloomingu tiiheks koige pohilisemaks omaduseks on
rahvuslik helikeel Jitkates ja arendades edasi M. Saare ja
C. Kreegi traditsioone, péérdub ta jarjekindlalt meie rahvamuusika alli-
kate poole, kasutades kas originaalviise v6i sulatades nende sugemeid oma
isikupérasesse stiili. Nii {ihel kui teisel juhul iihendab ta rahvamuusika
elemendid tdnapdeva kompositsioonivotetega, mis annab tema lauludele
kaasaegse kola. Eriti palju uut ja originaalset on V. Tormise viimasel ajal
loodud lauludes, alates naiskooritsiiklist «Stigismaastikud» (1964). Raken-
dades kaasaegse koorimuusika votteid (teravdatud harmooniat, glissandot,
konet, sosinat) avas ta selle tsiikliga eesti kooriloomingus seni peaaegu
tallamata tee. Uudsusvérskus iseloomustab ka «Hamleti laule» (1966), mis
kuuluvad kogu eesti meeskooriloomingu paremiku hulka.

«Stigismaastike» ja «Kevadkildude» impressionistlikest meeleolumaa-
lingutest ja stligav-tosistest «Hamleti lauludest» hoopis erinev on kiiresti
populaarseks saanud tsiikkel «Meestelaulud» (1965), mille tekstid rahva-
loomingu alusel kohandas P.-E. Rummo. Autorid ise iitlevad oma iilemee-
liku teose kohta jargmist: «Selle laulupuntra aluseks on méodunud sajandi
teisel poolel ja selle sajandi alguses lauldud rahvalaulud, mida lauljad ise
nimetasid lori- v6i kiilavahelauludeks voi vemmalvirssideks voi méne
muu nimega, koolitatud mehed aga uuemaks, hilisemaks v6i 16ppriimiliseks
rahvalauluks. Uht otsapidi on sdérased laulud jéudnud paberile ja heli-
lindile, teine ots pole aga veel rahvasuuski valmis. Eeskujuks olnud sona-
dele, viisidele ja viguritele pole meie suurt midagi juurde pannud. . .»

Rahvaviisile, kuid mitte uuemale, vaid vanale runolaulule, tugineb ka
variatsiooniline siiit «Kihnu pulmalaulud» 2%, Tsiikkel koosneb neljast lau-

22 V., Tormis 16petas Moskva Riikliku Konservatooriumi prof. V. Sebalini &pi-
lasena 1956. a.

23 «Kihnu pulmalauludele», poeemile «Rahu pédev» ja «Kolmele laulule eeposest»
madrati 1962. a. iileliidulisel noorte heliloojate loomingu iilevaatusel esimene preemia.
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lust («Ei v6i onneta elada», «Peiu pilkamine», «Ilu kaob oue pealt», «Sooge,
langud»), mis kujutavad endast nelja erinevas meeleolus variatsiooni
rahvameloodiale, mida helilooja kuulis kord iihes Kihnu pulmas.

Vanade rahvaviiside meisterliku té6tlemise tipuks V. Tormise senises
loomingus on «Eesti kalendrilaulud» (1968). Just selle teosega,
mida tema eredalt rahvusliku iseloomu ja ulatuslikkuse t6ttu on nimeta-
tud eesti oratooriumiks, kinnitab helilooja kéige enam oma loomingulist
veendumust, et ka tema — kui kasutada C. Kreegi viljendust — on «eesti
usku». Teos koosneb viiest sarjast — «Mardilaulud», «Kadrilaulud»,
«Vastlalaulud», «Kiigelaulud» ja «Jaanilaulud» (esimene ja kolmas mees-,
teine ja neljas nais-, ning viimane moélemale koorile, kéik a cappella). Alu-
seks on vastavate kalendritdhtpédevadega seotud tavandilaulud, mida meie
rahvaloomingus leidub rikkalikult. Helilooja on tédhelepanelikult kinni
pidanud arhailiste viiside omapérast, arvestades sellejuures veel iga laulu-
liigi isedrasusi. Kuid nagu V. Tormise varasemates lauludes, nii on ka siin
arhailised votted iihendatud kaasaegsetega. Tulemuseks on vana ja uue
eriti 6nnestunud siintees.

Teine loominguala, millele V. Tormis suurt tdhelepanu osutab, on
soololaul. Tema laulud on filigraanselt valja téotatud napisonalised
motisklused, meeleolukad ja niiansirikkad, kuid vabad liigsest tundelikku-
sest. V. Tormisele on inspiratsiooni andnud J. Liivi luule, mis on kahe
pisitsiikli — «Neli kildu» (looduselaulud neljast aastaajast) ja «Kolm
lille» 22* aluseks. Ka A. Suumani sénadele loodud «Kimbuke tihti» koos-
neb kolmest meeleolukast miniatuurist. Seevastu méttetihe lauludesari
«Nukrad viivud» (M. Nurme tekst) koosneb pikematest lauludest.

Uute viljendusvoimaluste otsijana ning méttesligava muusikuna néi-
tab V. Tormis end ka ooperis «<Luigelend» (1966). See on tundesiirust
ja loodust iilistav teos, mille libreto aluseks on O. Toominga samanimeline
jutustus. Jatkates E. Tambergi «Raudse kodu» suunda, kuulub ka «Luige-
lend» retsitatiiviooperite hulka, kus puuduvad traditsioonilised iimarad
ooperinumbrid. Viliselt on siin kéik napp ja kammerlik — teos pole pikk,
tegelasi on ainult kolm, rahvastseenid puuduvad, kuid seda suurem kaal
on nii sonal kui ka sellega tihedalt seotud muusikal.

Kuigi V. Tormise loomingus kuulub esikoht vokaalteostele, on ta kir-
jutanud ka instrumentaalmuusikat, mille hulgas vaarib erilist esiletost-
mist dramaatilise iseloomuga «Avaming nr. 2» siimfooniaorkestrile.

Uheks tulihingelisemaks uudsuse eest vbditle-

:i‘f:ﬁit:et_“:f';zpﬁ:i‘;‘;fe jaks meie komponistide hulgason Jaan Riidts
naalse stiiliga instru- (siind. 1932) %%, J. Raats on ddrmiselt tdnapie-

mentaalmuusika komponist vase elutunnetusega helilooja, kelle looming

kuulub koéige vahetumalt meie kaasaega. Tema
teostes kajastub kosmosevallutamise sajandi kiire elupulss ning neis véib
tunnetada moéistuse valitsemise ajastut. J. Rédtsale on vooras romantili-

224 Tsiikli osad: «Kullerkupp», «Meelespea», «Piisusilm».
2% J, Rédts 16petas konservatooriumi prof. H. Elleri 6pilasena 1957. a.
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sele muusikale omane tundekiillus. Tema muusika on rohkem méistuse
kui emotsioonide muusika, rohkem métte- kui tundetegevus.

Eriti oluliseks kaasaja elutunnetust védljendavaks vahendiks on J. Raat-
sale riitm. Tema teostele nii omane hoog ja aktiivsus s6ltub tihti just
edasiruttavast, erksast, sageli motoorsest riitmist. Aktiivset tegutsemis-
vaimu véiljendab ka jarskude kddnakute ja suurte hiipetega meloodia, mil-
lel puudub moédunud aegade muusikale omane voolav laulvus. Samuti
etendavad suurt osa modernselt terav harmoonia ja julged orkestrivarvid.

J. Réats on vidga produktiivne helilooja. Konservatooriumi 16putéona
loodud I stimfooniale jargnesid lithikeste ajavahedega uued siimfooniad,
stimfooniline poeem «Ood ‘esimesele kosmonaudile», kontsert kammer-
orkestrile, keelpillikvartett ja teised kammeransamblid, deklamatoorium
«Karl Marx» ?® ning rohkesti muid suuremaid ja viiksemaid teoseid.
Kuigi J. Raidtsa loomingule on omane vormi lakoonilisus, moodustab nii
suure hulga teoste kogumaht kiillaltki soliidse pagasi. Samuti ndhtub
loetelust, et J. Rédatsa looming on pohiliselt instrumentaalne, kusjuures
esikoht kuulub suurvormidele silimfoonilise ja kammermuusika vald-
konnas.

J. Rédtsa stimfoonilises loomingus on tdhtsal kechal kosmoseteema.
See kajastub otseselt IV, nn. «Kosmilises siimfoonias» (1959) — esimeses
kosmoselende kajastavas noukogude stimfoonias — ja teoses «Ood esime-
sele kosmonaudile» (1961).

Viimane, J. Raatsa liks rahvalikumaid teoseid, koosneb kolmest osast, millele heli-
looja on andnud programmilise seletuse. I osa viljendab erutavat ro6mu, mis haa-
ras inimkonda, kui sai teatavaks Juri Gagarini lend. Selle osa muusika kolab piduli-
kult ja juubeldavalt. II osa kannab alapealkirja «Unistused» ja meenutab minevikku,
mil kosmoselennud olid veel kaugeks unistuseks. Muusika on siin métlik ja tosine,
kohati traagilinegi. III osa viib uuesti pidulikku meeleollu. Eriti juubeldav on kooda,
mis koélab oodina Gagarinile ja nendele, kelle pingutavas t60s sai teoks inimese esi-
mene lend kosmosesse. :

J. Raitsa senistest teostest on koige laialdasemat huvi &dratanud
«Kontsert kammerorkestrile» (1961) — hoogne ja eluroémus
teos keelpilliorkestrile, mida on ette kantud ka mitmetes Noukogude Liidu
linnades ja vélismaal.

«Kontsert kammerorkestrile» koosneb viiest vordlemisi liihikesest osast. Oma
optimismi, aktiivse riitmilise pulsi ja agarate rutakate teemadega on see teos eht-
raatsalik. Kontserdile annavad tooni Allegro-osad — I, III ja V. Vahepealsed aegla-
sed osad loovad vaid modduva meeleolukontrasti — tiiks neist kaldub dramatismi,
teine on tosiselt motisklev. Koigis kolmes Allegro’s valitseb hoogne liikumisestiihia
mis tuleneb suurel méidral teravast motoorsest riitmist. Koik Allegro’d algavad kor-
duvate energiliste riitmifiguuridega. Naditeks kontserdi kolmandas, skertsoliku ise-
loomuga osas pohineb see kaheksandik- ja veerandviltuste vaheldumisele:

22 Deklamatoorium — uudne oratooriumitaoline teos, milles muusika kor-
val on téhtis osa deklamatsioonil. Selle nimetuse votsid esmakordselt kasutusele
J. Raidts ja E. Vetemaa («Karl Marxi» teksti autor). Deklamatoorium «Karl Marx»
on kirjutatud lugejale, koorile ja siimfooniaorkestrile.
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Sama riitm ilmub meloodia foonina edaspidi ikka ja jdlle, kadudes moneks ajaks
-vaid kolmeosalise vormi (ABA) liihikeses keskosas. Ka peamist meloodilist kujundit —
hoogsalt totlevat ja natuke tantsulist teemat ilmestab tuttav riitmifiguur:

e SR _ Uue generatsiooni heliloojatest joudis eriti kii-
;‘};,g:“,ﬁmw',‘kk" fantaa- esti tunnustuseni Arvo Pirt (siind. 1935) 277
Juba tiliopilasena kirjutas ta teoseid, mis voeti
haisti vastu mitte ainult meie kontserdipubliku poolt, vaid ka {ileliidulises
ulatuses (lastekantaat «Meie aed» ja oratoorium «Maailma samm» voitsid
1962. a. uleliidulisel noorte heliloojate teoste lilevaatusel esimese preemia).
Siiani piisivad repertuaaris isegi A. Pardi Opinguaastail loodud klaveri-
teosed — sonatiinid ja partiita.

A. Part on rikka fantaasia ja erksa vaimuga helilooja, kelle loomingu-
line tee on kulgenud pidevates otsingutes. Tundes elavat huvi kaasaegse
muusika mitmesuguste suundade ja uusimate tehniliste votete (dodeka-
foonia, kollaaz, aleatoorika jm.) vastu, rakendab ta neid julgelt ka oma
loomingus. A. Part valdab méarkimisvédarselt hésti orkestrivahendeid ning
on toonud eesti stimfoonilisse muusikasse uusi vdarve. Kuid esmase tdahtsu-
sega on talle siiski mitte tehniline kiilg, vaid sisu. A. Péardi loomingut ise-
loomustab tosidus ja pingeline moéttekulg, mis voib olla karm ja traagi-
linegi. Oma motteid annab helilooja edasi kontsentreeritult, eelistades
kaasaegsele muusikale omast lakoonilist vormi.

Helilooja tugevast talendist, otsivast vaimust ja mitmekiilgsusest anna-
vad tunnistust koik ta teosed — siimfooniad ja teised orkestriteosed («Per-
petuum mobile», «Collage teemal B-A-C-H» jt.), vokaal-stimfooniline teos
«Credo» 228, «Solfedzo» koorile, tSellokontsert «Pro et contra» 2?°, aleatoo-
riline klaveriteos «Diagrammid» jt.

Mojuv oma tohutu diinaamilise téusuga on «<Perpetuum mobile»
{1963). See liihike orkestriteos ei ole ei tundeviljendus ega konkreetne
muusikaline pilt, vaid abstraktsioon ?*°, mille helides saab iildistatult kuul-

221 A, Pért 1opetas konservatooriumi 1963. a. prof. Elleri dpilasena.

228 Credo (lad. k.) — usun; usutunnistus; tdekspidamine.

229 Pro et contra (lad. k.) — poolt ja vastu.

20 Abstraktsioon — siin: tildistus, mis kujuneb inimese mdtlemise abstra-
keeriva tegevuse tulemusena.
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davaks elu igavene liikumine. Teos on atonaalne. Meloodiat selle sona tava-
lises mottes — viisi, mis kolab iile teiste hiilte, siin ei ole. Meloodia on
justkui lahustunud muusika iildisesse, iiha kasvavasse kolasse, mille pul-
bitsev riitm paneb edasi rithkima, igal hetkel uuesti siindima.

Laialdast tdhelepanu on &dratanud kaheosaline I siimfoonia, ala-
pealkirjaga «Poliifooniline» (1964). Peale tildise alapealkirja vihjavad teose
poliifoonilisusele ka molemate osade pealkirjad — «Kaanonid» ning «Pre-
liitid ja fuuga». Nende vanade poliifooniliste vormide ehitusprintsiibid on
A. Part oma siimfoonias ithendanud XX sajandi modernsete kolakombinat-
sioonide ja aktiivse riitmiga. Stimfoonia on dodekafooniline.

I osa algab vaskpillide resoluutse riitmimotiiviga, mis ilmub osa jooksul kor-
duvalt ning etendab seega olulist osa karakteri loomisel ja terviku kujundamisel:
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Antud helireal ning sellest tuletatud kujundeil baseerub niiiid terve vahetuks
tervikuks kokkusulatatud kaanonivariantide ahel, mille «lilid» on disnagi mitme-
palgelised — lithemad ja pikemad, vaiksemad ja joulisemad, erinevad orkestritdmbri-
telt ja riitmilt.

Kui I osa on kolajoult suhteliselt vaiksem (ehkki meeleoludelt iisnagi tujukalt
vahelduv), siis II ossa langeb siimfoonia kulminatsioon. Selle mdlemad pooled —
preliiid ja fuuga — on tihedalt seotud: ilileminek on tdiesti vahetu ning ka fuugas
etendab olulist osa preliilidi seeriarida. Viimane ilmub kohe preliilidi alguses. Tege-
likult see ei olegi uus teema, vaid tuletatud siimfoonia I osa pGhireast — selle imber-
poore (vordle eelmise nditega):
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Meeleolu on esialgu tagasihoitult métlik, pisut ehk liiiirilinegi, kuid muutub varsti
elavamaks ja vahelduvamaks ning algab fuuga, mille erksariitmilise kapriisse teema
esitab klarnet:
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Pinge kasvab, riitm aktiviseerub, tekib erutatusetunne. Fuuga teema saavad enda
kétte vaskpillid — tromboonid ja trompetid ning esitades selle fortissimo’s ning nelja-
kordses riitmilises pikenduses muudavad esialgse rahutu ja liikuva kujundi véimsaks
ja jouliseks (vordle eelmise néditega):
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Moment on kulminatsiooniline. Ent iilima astme saavutab pinge fuuga 16pujir-
gus (con forza, fortissimo), mis pdhineb preliiiidi algreal (vt. ndide 221) — see kdlab
siin erinevatelt astmetelt ja erinevates riitmivariantides ?*! kuus korda, kuid vahetult
seotuna.

Iselaadselt on kirjutatud kooriteos «SolfedzZo»: kiimme korda jirjest kolavad:
Do-maZoor heliredeli helid, kuid ldbisegi kord iihest, kord teisest h#éleriihmast ning
jddvad kolama, moodustades enamasti kolme, kulminatsioonil aga ka nelja korvuti-
oleva heli teravakdlalisi kombinatsioone. Olgu siin toodud niitena teose algus:
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Omaette grupi A. Piardi loomingus moodustavad teosed lastele. Teda
voib lugeda iiheks viljakamaks ja paremaks lastekomponistiks kogu eesti
heliloomingus. Eriti palju on A. Part loonud muusikat lastendidenditele
ja -filmidele #2. Kuid tema silmapaistvaimaks lasteteoseks on kantaat
«Meie aed», mis jutustab laste t60st kooli katseaias. A. Pért oskab kaasa
elada laste toodele ja toimetustele ning moéista nende muresid ja roome.
Tema r66mus ja humoorikas muusika, mis tihtipeale maalib konkreetseid

2! Riitmivariandid, nagu meloodiagi, on omavahel suguluses: iga jirgmine algab

eelmise variandi teisest riitmiiiksusest.
232 Lastendidendeile loodud muusikast koostas autor klaveripalade kogu «Muusi-

kat lastendidendeile».
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helipilte, on lastele histi arusaadav. Uhtlasi opetavad tema teosed lapsi
kohanema kaasaegse helikeelega, sest ka lastele luues ei iitle ta lahti mo-
dernsetest kolavahenditest, kuigi rakendab neid siin vidhem teravalt kui
taiskasvanutele méaératud teostes.

KUSIMUSI JA ULESANDEID

Jutustage Eesti Riiklike Kunstiansamblite osast Noukogude Eesti muusika

b I
arengus.

2. Vorrelge noukogude laulupidusid varasematega ning nédidake, milliseid uusi
jooni nad toid meie muusikapidustuste traditsiooni.

3. Iseloomustage kuulatud teoste pohjal E. Kapi muusikat. Millised on E. Kapi
loomingu peamised teemad ja tdhtsamad teosed?

4. Milliseid alasid holmab G. Ernesaksa muusikaline tegevus? Nimetage
G. Ernesaksa tuntumaid koorilaule ja iseloomustage neid.

5. Jutustage liihidalt G. Ernesaksa ooperi «Tormide rand» sisu. Iseloomustage
kortsistseeni muusikat.

6. Nimetage eesti noorema pdlvkonna heliloojaid ning méératlege koige pohili-
semad jooned nende loomingulistes taotlustes.

7. Kuidas iihendub E. Tambergi «Concerto grossos» endis- ja kaasaegne? Ise-
loomustage ldhemalt I osa muusikat.

8. Milles seisneb E. Tambergi «Ballett-siimfoonia» uudsus ja omapéra?

9. Nimetage ja iseloomustage V. Tormise kooriteoseid. Jutustage kuuldu pohjal
lahemalt «Kihnu pulmalauludest».

10. Millist kohta omab ooper meie noorte heliloojate loomingus?

11. Maaratlege J. Radtsa loomingu ainestik, pohiprobleemid ja Zanrid ning ise-
loomustage tema muusikat, toetudes kuulatud katkendeile «Kontserdist
kammerorkestrile».

12. Iseloomustage A. Pidrdi helikeelt kuulatud teoste pdhjal.

LUHIULEVAADE TEISTE NOUKOGUDE RAHVASTE
MUUSIKAST

Noukogude kultuur on paljurahvuslik. Meie suurel maal elab rohkem kui 100
rahvust. Igal neist on oma kombed, riietuse isedrasused ja hoonete ehitamisviis. Igal
neist on ka oma kunstilooming — ornamentika, luule, laulud ja tantsud.

Paljude rahvaste juures tekkisid juba sajandite eest elukutselised v6i poolelu-
kutselised rahvalaulikud. Lauldes ja saates end ise monel instrumendil, improvisee-
ris lanlik lihtaegu ka sonad. Seega oli ta mitte ainult muusik, vaid ka poeet. Selline
luulet, laulu ja pillimdngu i{ithendav looming on iseloomulik nditeks armeenia ja
aserbaidzaani laulikute a§uugide kunstile, mille kbigi aegade kuulsaimaks vilje=-
lejaks on olnud XVIII sajandil elanud Sajat-Nova, kes laulis oma laulud armeenia,
gruusia ja aserbaidzaani keeles. Polvest polve kandus ka kasahhi ja kirgiisi laulikute
akdonnide, turkmeeni bahg$iide ja ukraina rdndmuusikute kobsaaride
kunst. G b
Noukogude Liidus elab rahvaid, kelle kultuuri areng algas juba enne meie aja-
arvamist. Nii on armeenia omapérasel ja korgetasemelisel kultuuril, sealhulgas ka
muusikal, seljataga kolme aastatuhande pikkune ajalugu. Ka aserbaidZaani ja gruu-
sia muusikakunsti algus ulatub igivanasse aega. Mdnel rahval oli juba sajandeid
tagasi oma noodikiri ning arenenud muusikateooria. XI sajandil néditeks kisitles
muusikateoreetilisi kiisimusi oma téédes liks Kesk-Aasia mitmekiilgsemaid teadlasi
ja poeete Avicenna (Abu-Ali Ibn-Sina). Huvitavad on ka Kesk-Aasia muusikalised
traktaadid XV sajandist. Armeenias lilitati IX sajandil muusika koguni iilikooli
Oppeprogrammi ning avati spetsiaalne muusika ja noodikirjutamise fakulteet.
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Selliseid nditeid kaugemast minevikust ei ole siiski palju. Pikki sajandeid &dgas
praeguse Noukogude Liidu aladel elavate rahvaste kultuur kus tsaaride, kus sulta-
nite, khaanide, mullade, baide voi emiiride ikke all. Sotsiaalne ja rahvuslik réhu-
mine oli kultuuri arengule tosiseks takistuseks. Sellepédrast ei kulgenud ka Noukogude
Liidu rahvaste muusikakultuuri areng ja professionaalse heliloomingu tekkimine
igal pool iihesuguselt ja liheaegselt.

Koige pikem iga on vene professionaalsel muusikal. Nagu eelmistest peatiikki-
dest teada, pandi sellele alus XVIII sajandi viimasel kolmandikul. XIX sajandil sai
alguse ukraina kutselise muusika areng. Taga-Kaukaasia liiduvabariikide — Armee-
nia, Gruusia ja AserbaidZaani ning Balti riikide — Eesti, Lédti ja Leedu esimeste
silmapaistvamate heliloojate tegevus algas XIX ja XX sajandi piiril, enam-vidhem
iiheaegselt. Valgevenes, Moldaavias, Kasahstanis ja Kesk-Aasias aga pandi kutseli-
sele heliloomingule alus alles noukogude voimu ajal.

Meie ldhimate naabrite — ldtlaste muusikaajalugu sarnaneb paljus meie

omaga. Ka Litis sai kutseline helilooming alguse koorilaulust. Elav kooriliikumine ja
laulupeod — esimene neist toimus 1873. a., 4 aastat hiljem kui Eestis-— olid siingi
seotud rahvusliku iseteadvuse kasvu ja feodalismivastaste meeleoludega. Nii meie
kui ka ldti vanimatele muusikameestele olid hariduse hilliks tthed ja needsamad
Oppeasutused — Valga seminar ja Peterburi konservatoorium. Seminari juhatajal ja
muusikadpetajal J. Cimzel (1814—1881) on suured teened molemate rahvaste koori-
laulu edendajate kasvatamisel. Kuid tal on oluline tdhtsus ka ldti rahvusliku muu-
sikaloomingu siinniloos: tema oli esimene, kes hakkas silistemaatiliselt koguma rahva-
viise ja looma neist koorilaule.
. Kui ilma korgema muusikalise hariduseta heliloojad-asjaarmastajad tegelesid
ainult koorilauluga, siis XIX ja XX sajandi vahetusel Peterburi konservatooriumis
oppinud komponistide loomingusse ilmusid koorilaulude koérvale juba ka romansid,
kantaadid ja stimfoonilised teosed.

Valjapaistvaimaks 1dti vanema pdélvkonna muusikategelaste ja heliloojate seas
oli J. Vitols (1863—1948), tunnustatud pedagoog ja 'ldti konservatooriumi rajaja. Enne
Riiga asumist (1918. a.) tootas J. Vitols tile 30 aasta Peterburi konservatooriumis,
kus tema Opilaste hulgas oli ka eestlasi (C. Kreek jt.). Riia konservatooriumis oppi-
sid J. Vitolsi juu}es peaaegu koik hilisemad nimekamad ldti heliloojad.

Uks viljapaistvamaid teoseid meie naabrite muusikaminevikus on nende esimene
klassikaline ooper — A. Kalninsi (1879—1951) «Banjuta», mille esietendusega 1920. a.
ennetasid ldatlased eesti esimese rahvusliku ooperi — E. Aava «Vikerlased» 8 aasta
vorra. «Banjuta» on suurte rahvastseenidega muusikaline draama kaugest mine-
vikust. Ainsana ldti varasemaist oopereist on ta tdnapédevani sdilitanud oma koha
ooperilavadel.

Suurkuju ldti kaasaegses heliloomingus on slimfonist J. Ivanovs (siind. 1906).
Tema loomingut, milles keskseteks teosteks on siimfooniad, tuntakse kogu Noukogude
Liidus ja ka véljaspool selle piire.

Léati kaasaegse kooriloomingu suurmeistriks voib aga lugeda M. Zarinsit (stind.
1910). Suuremate ja vidiksemate kooriteoste korval viljeleb M. Zarin§ ka oopereid,
millest on tuntumaks V. Lacise romaani jargi loodud «Uuele rannale».

‘Noorematest heliloojatest on kdige laiemalt tuntud R. Grinblatts (stind. 1930),
kelle balletti «Rigonda» méngiti ka RAT «Estonias».

Eesti ja ldati muusikaga liheealine on ka le edu rahvuslik muusikakultuur, mille
arengule andis samuti touke hoogne, rahvustunde drkamisega seotud kooriliikumine.
Ka leedu vanimate heliloojate elu ja tegevus langeb méodunud sajandi 16ppu ja kédes-
oleva algusse.

Huvitavaim vanima generatsiooni esindajaist on M. Ciurlionis (1875—1911), kes
tegutses vordselt silmapaistva meistrina kahel kunstialal — heliloojana ja maali-
kunstnikuna. Nii tihel kui teisel alal on suur osa tema téddest seotud leedu rahva-
loominguga. Folkloorse péritoluga motiivid on sageli iihendatud tolleaegse kunsti
uusimate vahenditega — impressionistlike kolavédrvidega heliloomingus ja siimbolist-
liku viljendusvormiga maalikunstis. M. Ciurlionis on loonud eriti palju klaveri-
muusikat, aga ka leedu rahvalaulude koorit6otlusi ning moned orkestriteosed. Olles
siigavalt haritud muusik, tunnetas ta muusikat ka oma maalides. Sageli kannavad
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viimased isegi muusikalisi nimetusi — preliiiid, fuuga, sonaat jne. M. Ciurlionis on
loonud maale muusikaliste tsiiklitena, nagu «Mere sonaat», mis koosneb kolmest maa-
list («Allegro», «Andante» ja «Finaal»), samuti «Kevade sonaat», «Tédhtede sonaat» jt.

Hilisematest, juba keskmise pdlvkonna heliloojatest on tuntumad B. Dvarionas
(siind. 1904), S. Vainiunas (siind. 1909), J. Juzeliunas (siind. 1916), E. Balsys (siind.
1919) jt.

Ukraina kutselise muusika algus ulatub Balti riikide omast pisut kaugemale.
Juba XVIII sajandil tegutses siin mitmeid orkestreid, Harkovis oli isegi ooperiteater
ning ukraina lauljad olid hinnatud ka viljaspool oma maad. Esimeste rahvuslike
heliloojate tegevus langeb siiski XIX sajandisse.

Ukraina rahvusliku koolkonna kujunemisjirk on seotud mitmete autoritega. Uks
neist on helilooja ja ooperilaulja S. Gulak-Artemovski (1813—1873), kes oma loo-
mingu tippteosega — koomilise ooperiga «Zaporoozlane Doonau taga» (1863) pani
aluse ukraina Kklassikalisele ooperile. Vaatamata rohkem kui 100-aastasele vanusele
piisib see rahvuspdrane mahlakate tegelastiiiipidega teos veel praegugi ooperiteatrite
repertuaaris. :

Klassikalise heliloomingukoolkonna rajajaks — ukraina Glinkaks loetakse aga
N. Lossenkot (1842—1912), kelle rahvuslikel loominguprintsiipidel ja folkloorile tugi-
nevatel teostel on eriti suur tdhtsus jdrgmiste poélvkondade heliloojate kasvatamisel.

Ukraina hilisem ja praegune komponistidepere on rohkearvuline. Tuntumad
nende hulgas on B. Ljatosinski (siind. 1895), A. Stogarenko (siind. 1902), K. Dankevit$
(stind. 1905), G. Maiboroda (siind. 1913) ja J. Meitus (siind. 1903). Viimase loomingust
on koige enam levinud ooper «Noor Kaardivigi» (A. Fadejevi tuntud romaani jéargi),
mida on lavastatud peaaegu koéikides Noukogude Liidu ooperiteatrites, sealhulgas ka
RAT «Estonias».

Kaukaasia vabariigid — Gruusia, AserbaidZaan ja Armeenia rajasid oma rahvus-
liku kutselise muusika XIX ja XX sajandi vahetusel nagu balti riigidki.

AserbaidzZzaani muusikaelus oli suursiindmuseks esimese nimekama rah-
vusliku helilooja U. Gadzibekovi (1885—1948) ooperi «Leili ja MedZnun» lavaletoo-
mine 1908. a. Bakuu ooperiteatris. See teos pani aluse aserbaidzaani klassikalisele
muusikale, tédhistades iihtlasi ka kogu L&his- ja Kesk-Ida ooperiteatri siindi. Ooper
ja muusikaline komdéoddia jaidki U. Gadzibekovi loomingu peaalaks. Suurima popu-
laarsuse voitsid tema rahvalik muusikaline komoéddia «Ars§in mal alan» («Rédndkaup-
mees», 1913) ja liks aserbaidZzaani muusikaklassika silmapaistvamaid teoseid — mit-
mete rahvaste juures tuntud legendi jirgi loodud ooper «Kor-Ogld» 233 (1937). Hoo-
litsedes rahvusliku muusikakaadri ettevalmistamise eest, organiseeris U. Gadzibekov
aserbaidZaani konservatooriumi, mis kannab praegu tema nime.

AserbaidZzaani kaasaegsetest autoritest on tuntuimaks K. Karajev (siind. 1918),
kelle koloniaalrahvaste voitlust késitlev ballett «Kdue rada» on kogu ndukogude rah-
vaste viimase aastakiimne heliloomingus iiheks viljapaistvamaks teoseks.

Gruusia rahvuslikule professionaalsele muusikaloomingule rajasid alusmiiiiri
heliloojad M. BalantSivadze (1862—1937), Z. Paliadvili (1871—1933), D. Arakisvili
(1873—1953) jt. Eriti suur tdhtsus on Z. Paliagvili sligavalt rahvuslikul loomingul.
Peale gruusia esimese ooperi — iidsel legendil pohineva traagilise armastusloo
«Abessalom ja Eteri» (lavastati 1919. a.) kuulub tema loomingusse iiks armastatu-
maid teoseid gruusia muusikaklassikas — ooper «Daisi» («Hédmarus»), milles kajas-
tub keeruline psiihholoogiline konflikt patriootilise kohusetunde ja isikliku onne-
taotluse vahel. :

Gruusia hilisemast muusikast paistavad silma S. Msvelidze (siind. 1904) saavu-
tused slimfoonilise muusika valdkonnas, A. MatSavariani (siind. 1913) teosed, eriti
uleliiduliselt ja ka vilismaal tuntud ballett «Othello» (1957) ning O. TaktakiSvili
(siind. 1924) ja S. Tsintsadze (siind. 1925) looming.

Armeenia professionaalse muusika algperioodil etendasid koige suuremat osa
Komitas 2** (1869—1935), A. Spendiarjan (Spendiarov, 1871—1928) ja A. Tigranjan
(1879—1950).

Komitasi elutooks oli armeenia rahvaviiside kogumine ja téétlemine. Tema etno-

233 «Kor-Oglo» — tolkes «Pimeda poeg».
23 Komitasi 6ige nimi on Sogomon Sogomonjan.
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graafilised uurimused avaldasid suurt mdju kujunevale rahvuslikule muusikastiilile.
Eeskujuks sai ka tema helilooming, millest suurema osa moodustavad meisterlikud
rahvaviisitootlused koorile. Komitas seadis arvukalt rahvaviise ka soolohéilele klaveri
saatel. A. Spendiarjan on samuti tugeva rahvusliku omapiraga helilooja, kes pani
aluse armeenia siimfoonilisele muusikale. Armeenia rahvusliku ooperi ajalugu algab
aga 1912. a. A. Tigranjani ooperiga «Anu$», mille edu on pilisinud tédnaseni.

Uue lehekiilje armeenia muusikaajaloos avas A. HatSaturjan (siind. 1903), kelle
looming viis armeenia muusika lilemaailmsele areenile. Lisaks sellele t6i A. HatSa-
turjan armeenia muusikasse mitmed suurvormid — siimfoonia, instrumentaalkont-
serdi ja balleti, mis siin seni puudusid. !

Praegu on Armeenia iiks korgeima muusikalise tasemega vabariike Noukogude
Liidus. Armeenlaste saavutusi on dra mérgitud nii tleliidulistel kui rahvusvahelistel
voistlustel. Nii sai Pariisis lilemaailmsel stimfooniliste teoste iilevaatusel hea hinnangu
E. Mirzojani (slind. 1921) suurepédrane siimfoonia, mida on esitatud ka Ameerika
Uhendriikides, Ungaris ja mujal. Tunnustuse ja laia leviku on saavutanud ka
A. Arutjunjani, E. Oganesjani, A. BabadZanjani jt. looming.

Kesk-Aasias ja Kasahstanis sai professionaalne muusika arenema
hakata alles tdnu Oktoobrirevolutsiooni poolt loodud tingimustele. Professionaalne
helilooming siindis siin draamateatrites (6igemini isetegevuslikes néiteringides), mille
lavastused olid labi pdimitud rahvalaulude ja -tantsudega. 30-ndate aastate teisel
poolel kasvasid neist muusikalistest etendustest vélja rahvuslikud ooperid. Siimfoo-
niline muusika on ooperist veelgi noorem.

Kesk-Aasia ja Kasahstani kutselise heliloomingu tekkimisele ja muusikaelu téu-
sule 30-ndatel aastatel aitasid palju kaasa vene heliloojad ja muusikategelased, kes
aitasid organiseerida muusikakollektiive, tegutsesid pedagoogidena, kogusid ja t6ot-
lesid rahvamuusikat ning panid koos kohalike komponistidega aluse rahvuslikule
heliloomingule. Nii valmisid néditeks mitmed teosed R. Glieri ja uzbeki heliloojate
ithistoona. Ka Suure Isamaasdja ajal olid paljud néukogude heliloojad evakueerunud
Kesk-Aasiasse, kus jatkasid loomingulist tegevust -— sageli koosto0s kohalike kom-
ponistidega. Viimasel ajal on ileliidulist huvi dratanud kasahhi andeka naishelilooja
G. Zubanova (siind. 1928) looming.

Ka Moldaavia ja Valgevene kutseline muusika on noor. Moldaavias oli
professionaalne muusika enne ndukogude voimu kehtestamist tdiesti lapsekingades,
Valgevenes aga puudus hoopis.

Kunst, nii eripalgeline kui ta ongi, iihendab rahvaid. Ka tihedad, mitmeti pGimi-
tud muusikalised sidemed on iiheks siduvaks liiliks Noukogudemaa rahvaste vahel.
Rahvaste sopruse tidhe all mooduvad ka viimastel aastatel korraldatavad liiduvaba-
riikide-vahelised kunstidekaadid ja -nddalad, mis annavad suurepdrase vodimaluse
teiste rahvaste kultuurisaavutuste tundmadppimiseks ja moistmiseks.



VAIKE MUUSIKASONASTIK

a cappella (it. k.) /a ka'pella/ — instrumentaalsaateta kooriteos

accelerando (it. k.) /atSele’'rando/ — Kkiirendades -

adagio (it. k.) /a’dadZo/ — pikalt, aeglaselt

agitato (it. k.) /adzi’tato/ — erutatult, tunglevalt

allargando (it. k.) — tempot aeglustades, laiendades

allegretto (it. k.) — paraja liikumisega, kergelt

allegrezza (it. k.) /alle’gretsa/ — r6om, 16busus

allegro (it. k.) — kiiresti

andante (it. k.) — Kkiies, rahulikult

andantine (it. k.) — rahuliku liikumisega (veidi liikkuvam kui andante)

anima (it. k) — hing; con anima /kon ’anima/ — hingega

animate (it. k.) — elavalt, hingestatult

appassionato (it. k.) — kirglikult

assai (it. k.) /as’sai/ — viéga, lisna

a tempo (it. k.) — tempos (endises tempos)

ballaad — ulatuslikult arendatud jutustava sisuga muusikateos vabas vormis.

ben (it. k.) — hasti

‘brillante (it. k.) — sddelevalt

brio (it. k.) — elavus, tulisus; con brio — tulega, tuliselt

brioso (it. k.) — tuliselt

cadenza (it. k.) /ka’dentsa/ — kadents, 16pukéik; vabalt esitatav, sageli improvisatsioo-
niline 16ik teoses

calando (it. k.) /ka’lando/ — vaibudes, aeglustades

cantabile (it. k.) /kan’tabile/ — laulvalt

capo (it. k.) /’kapo/ — algus; da capo — algusest

capriccioso (it. k.) /kapri’tSoso/ — kapriisselt, tujukalt

con (it. k.) /kon/ — kaasaiitleva kdédnde eessona

concerto grosso /kon’tSerto ’grosso/ — suur kontsert. Vt. 1k, 20

crescendo (it. k.) /kre’sendo/ — valjenedes

decrescendo (it. k.) /dekre’Sendo/ — vaiksemaks jdéddes

diminuendo (it. k.) — vaiksemaks jdddes

dolece (it. k.) /’deltSe/ — Ornalt

dolore (it. k.) /do’lore/ — valu, kurbus; con dolore — valuga, kurbusega

dominant — helilaadi V aste

duett — muusikateos kahele lauljale

duo — kahe instrumendi ansambel

e (it. k.), et (pr. k.) — ja

ekspositsioon — vt. 1k. 30

cksprompt — viike, enamasti hoogne, vahel ka liiiiriline, improvisatsioonitaoline
instrumentaa}pala
eleganza (it. k.) /ele’gantsa/ — elegants, peenus; eon eleganza — elegantsiga

energicamente (it. k.) /enerdzika’mente/ — energiliselt
energico (it. k.) /e’'nerdziko/ — energiliselt
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espressione (it. k.) /espressi’one/ — ilmekus, viljendus; con espressione — viljendusega

espressivo (it. k.) /espres’sivo/ — ilmekalt

etiiiid (pr. k. etude — harjutamine, dppimine) — muusikapala, mille iilesandeks on
méangutehnika arendamine

fermezza (it. k.) /fer'metsa/ — kindlus; con fermezza — kindlusega

finale (it. k.) — finaal, 16pp (teose viimane osa)

fine (it. k) — 16pp .

forza (it. k.) /'fortsa/ — joud; con forza — jouga

fugaato — fuugataoliste imitatsioonidega 16ik muusikateoses

fuuga — vt, 1k. 20

geschwind (sks. k.) — Kiiresti, kdrmelt

giocoso (it. k.) /dZo’koso/ — naljatlevalt, 16busalt

giusto (it. k.) /dZusto/ — tépselt, kindlas riitmis

glissando — liuglev iileminek iihest helist teise iile mitme heliastme

grazioso (it. k.) /gratsi’oso/ — graatsiliselt

grandioso (it. k.) — suurejooneliselt, toredalt

grave (it. k.) — tosiselt (aeglases tempos)

habanera — hispaania rahvatants kaheosalises taktimdodus

bota (hisp. k. jota) — temperamentne hispaania rahvatants kolmeosalises taktimdodus

imitatsioon — vt. 1k. 16

intermetso (it. k. intermezzo) — vaheméing

introduktsioon (it. k. introduzione) — sissejuhatus

kantaat — piduliku voi eepilise iseloomuga mitmeosaline muusikateos solistidele,
koorile ja orkestrile
kantileen — laulev meloodia. Sama terminit kasutatakse ka muusikainstrumendi

kola laulvuse kohta 3

kapritSo (it. k. capriccio) — virtuoosse iseloomuga, tujukalt vahelduvate vérvidega
vabas vormis instrumentaalteos

kontrapunkt — vt. 1k. 16

kooda (it. k. coda) — helit66 kinnitav 16puosa

kvartett — neljast esinejast koosnev ansambel; sonaaditsiikkel neljale instrumendile

lamentoso (it. k.) — kaeblikult N

langsam (sks. k.) — aeglaselt

larghetto (it. k.) /lar’getto/ — laialt, kuid liikuvamalt kui largo

largo (it. k.) — aeglaselt ja laialt

lebhaft (sks. k.) — elavalt

legato (it. k.) — seotult

leggiero (it. k.) /le’dZero/ — kergelt

lento (it. k.), lent (pr. k.) — aeglaselt, laisalt

maestoso (it. k.) — majasteetlikult, suurejooneliselt

marcato (it. k.) /mar’kato/ — rohutatult; marcatissimo — véga rdhutatult

marcia (it. k.) /martSa/ — marss; tempo di Marcia — marsi tempo

marciale (it. k.) /mar’tSale/ — marsitaoliselt

meno (it, k.) — vdhem

missa — vt. 1k. 13

moderato (it. k.) — moddukalt, parajalt

modulatsioon — iileminek uude helistikku

molto (it. k.) — véga

morendo (it. k.) — vaibudes, surres

mosso (it. k.) — liikuvalt, Kiiresti

moto (it. k.) — liikumine; con moto — liikuvalt

miBig (sks. k.) /messih/ — m&ddukalt

nel modo russico (it. k.) /nel 'modo 'russiko/ — venelikult, vene moodi

net (pr. k.) /ne/ — puhtalt, selgelt :

pokturn (pr. k. nocturne — 6ine) — oopala. Nokturnid véljendavad liiiirilisi meele~
olusid ja tundeid Gise looduse taustal

non (it, k.) — ei, mitte

ooper — vt. 1k. 14
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eratoorium — vt. 1k. 25

ostinato — mingi riitmi voi meloodiafiguuri pidev kordumine

partita (it. k. partita — osadeks jaotatud) — siiidi nimetus itaalia keeles

passaaz — Kkiiresti méngitav helirida

passacaglia (it. k.) /passa’kalja/ — vt. 1k, 75

passioon — vt. 1k. 13 ;

pastoraal — karjaselaul; muusikapala, mis kujutab rohutatult lihtsaid, naiivseid
elamusi ja stseene looduse riipes

pastorale (it. k.) — pastoraalselt, pastoraalitaoliselt

pesante (it. k.) — raskelt

pizzicato (it, k.) /pitsi’kato/ — minguvote keelpillidel, mille puhul méngitakse ilma
poognata, keeli sormedega néppides

piit (it. k) /pju/ — enam, rohkem

poco (it. k.) /'poko/ — vihe, natuke; poco a poco — vihehaaval

prelitiid — vt. 1k. 20, 83

presto (it. k.) — véaga kiiresti; prestissimo —{ilikiiresti

quasi (it. k.) /ku’asi/ — nagu

rallentando (it. k.) — aeglustades

recitando (it. k.) /retSi’tando/ — deklameerides, jutustades

repriis — vt. 1k. 30

rinforzando (it. k.) /rinfor’tsando/ — tugevdades
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scherzando (it. k.) /sker’tsando/ — naljatlevalt

schnell (sks. k.) — Kiiresti
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siimfoniett — viike stimfoonia
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toonika — helilaadi I aste :

tranquille (it. k.) /tran’killo/ — rahulikult
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valse (it. k.) — valss; tempo di Valse — valsi tempo

vif (pr. k) — kiiresti

vivace (it. k.) /vi'vat$e/, vivo — elavalt
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