TARTU ULIKOOLI VILJANDI KULTUURIAKADEEMIA
Parandtehnoloogia dppekava
rahvusliku metallitdo eriala

Alvar Umb

KIHNU NAISE RAHVARIIETEST INSPIREERITUD EMAILITEHNOLOOGIAS
PROSSID

LOputdo

Juhendaja: Kirsti Tuum, MA, lektor

Viljandi 2023



Restiimee

»Kihnu naise rahvariietest inspireeritud emailitehnoloogias prossid*
Rahvusliku metallitdo eriala 16putd6 keskendub emailitud prosside valmistamisele, mis
sobiksid kandmiseks Kihnu rahvariietega. T06 eesmargiks on luua Kihnu erivarvilistest
korditriibustikest inspireeritud kuumemailimise tehnoloogias teostatud prossid. Kokku
valmistatakse viis erinevat prossi viies erinevas tehnoloogias: 1) cloisonné emailiga pross
punasele kordile, 2) limoges emailiga pross poolpunasele kordile, 3) champlevé emailiga
pross Kiipsuga kordile, 4) plique a” jour emailiga pross sinisele leinakordile ja 5) grafiitemail
pross mustale leinakdrdile. Prossid on inspireeritud Kihnu tekstiilidelt leitud kujunditest ja
mustritest ning on kavandatud arvestades rahvariiete varvikombinatsioone. Kirjalik osa
kirjeldab protsessi idee siinnist kavandamiseni, kavanditest teostuseni ja tagasiside saamist
Kihnu kogukonnalt. Uuritakse dialoogis kohalike naistega, kas valminud ehted sobivad
Kihnu rahvariietega kandmiseks. Kuidas vOetakse vastu oma saare noore ehtekunstniku t6od
kohalike naiste poolt? Kas valmistatud prosse kantaks?

Marksonad: emailimine, kuumemail, ehtekunst, metallit6o, Kihnu rahvariie,
pross, ehted, unikaalehe, etnograafiline ehe

Abstract

""Broaches in enamel technology inspired by the folk clothes of Kihnu woman™
This thesis of the specialty of national metalwork focuses on making enamelled brooches that
would be suitable for wearing with the folk clothes of Kihnu.
The aim of the work is to create brooches inspired by different colours of Kihnu skirts in hot
enamel technology. A total of five different brooches are made in five different technologies:
1) cloisonné enamel brooch for red skirt, 2) limoges enamel brooch for semi-red skirt, 3)
champlevé enamel brooch for chip skirt, 4) plique a' jour enamel brooch for blue skirt of
mourning, and 5) graphite mail brooch for black mourning skirt. The brooches are inspired
by the shapes and patterns found on Kihnu textiles and are designed to take into account the
colour combinations of folk clothes. The written section describes the process from the idea
to design, from design to execution and receiving feedback from the Kihnu community. In a
dialogue with local women it is asked whether it is possible for the finished jewellery to be
worn in Kihnu folk clothes. How is the work of a young jewellery designer on his island
accepted by local women? Would the brooches be worn?
Keywords: enamel, hot enamel, jewellery, metalwork, kihnu folk cloth, brooch,

jewellery, unique sheet, ethnographic jewellery
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Sissejuhatus

Minu 16put66 eesmérk on luua Kihnu traditsioonide ja rahvariietega sobituv uuenduslik
ehtekollektsioon, mis Uhelt poolt austaks vanu kombeid ja teisalt rikastaks kultuuripéarandit
vaikeste muudatustega. Idee luua emailitud ehted sai alguse juba teisel kursusel
emailitehnoloogia tunnis, kus autori huvi selle tehnoloogia ja Kihnu kultuuripdrandi vastu
stivenes. Olles péritolult kihnlane n&eb autor oma tulevikku ja loomingut tihedalt Kihnuga
seotuna, mistdttu on loomulik, et inspiratsioon périneb saare kultuurist. L8put6d on osa
Oppimise protsessist, mis aitab autoril paremini mdista ja sobituda ehtekunstnikuna Kihnu
kultuuriruumi.

T60 keskendub eelkdige emailitud ehtekollektsiooni loomisele. Ehete loomise
motestamise, kavandamise t66 ja loov-praktilise 16put66 akadeemilise kirjatdd poole jaoks
on tulnud palju uurida Kihnu kultuurilugu laiemalt, varvide tahendusi rahvaparimuses,
erinevaid emailitehnoloogiaid, emaili ajalugu ja suhelda kohalike kihnlastega. Seega jaotub
t06 kolmeks osaks. Esimeses osas tutvustatakse Kihnu rahvariide kandmise kombestikku ja
varve rahvausundis, teine osa on keskendunud emaili tehnoloogiale ning kolmas osa koosneb
I16putdo praktilisest poolest, mis Kirjeldab ja anallitsib todprotsessi kavandamisest teostuseni.
Loovpraktiline to0 ise koosneb viiest prossist, mille kujunduses on kasutatud Kihnu
rahvardivaste tekstiilimustritele omaseid detaile. Iga pross on loodud sobima kindla kordi
tlubi juurde, jargides Kihnu vérvireegleid alates erksast rd@msast punasest riidest, kuni musta
leinariideni.

Uurimisprobleemid, millega loovpraktilise t66 kdigus tegeletakse on jargmised:

Kas emailitud pross sobib Kihnu rahvariietega kandmiseks? Kuidas vdetakse vastu oma
kogukonna ehtekunstniku t66d kohalike naiste poolt? Kas valmistatud prosse kantaks vaid
pidulikel puhkudel? Milline emailitehnoloogia sobiks Kihnu rahvariietele? Antud t66 kaudu
pldab autor leida vastuseid nendele kiisimustele ning aidata kaasa Kihnu ehtekultuuri
rikastamisele ja uuendamisele. Samuti on t66 eesmérgiks anda panus kogukonna
traditsioonide séilitamisele ja nende edasiarendamisse. LOputdd on osa dppeprotsessist ja
saadud kogemused ja oskused aitavad autoril saada paremaks emailitehnoloogias ning

laiendada oma teadmisi antud tehnoloogiaga seotud vdimalustest.



Inspiratsiooniallikas: Kihnu traditsioonid ja varvikoodid

1.1 Rahvariiete ja ehete kandmisest Kihnus

Rahvariided on véljandgemiselt piirkonniti Eestis vaga erinevad. Uldisemalt jaotatakse
rahvariided tunnuste pohjal nelja suurde ringkonda: PGhja-, L6una-, La4ne-Eesti ja saared.
Linnamoele Gleminek ei lainud kdikides piirkondades samaaegselt — linnade mbruses
varem, kaugemal hiljem. Kihnu on selle poolest erinev, et ta on tks vaheseid Eesti piirkondi,
kus teadmised rahvariiete varvidega seotud kommetest ja tekspidamistest on jarjepidevalt
séilinud tanaseni (Kont et al., 2017). Kuna Eesti rahvariide seelikud on 18ikelt sarnased, siis
maéarab kohaliku kollektiivse kokkukuuluvuse ja tdhenduse just varvide kogukondlik
kombineerimine ning teiste riietusosadega sobitamine (JGeste, 2012).

Kihnu naise rahvariide seelikud ehk kordid jagunevad oma kindlate reegliparaste
varvikombinatsioonidega jargmiselt:

Punane kort ehk pidukort on

eredavarviline, peamiselt punastes

toonides seelik (Joonis 1). Seda

korti kutsutakse ka veripunaseks,
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Poolpunane kort on
laulatuskort ja surmakort (Joonis 2).
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P Jas poolp Joonis 2. Poolpunane kért (Foto: A. Umb)

Naised maetakse selle kordiga.
(Aav et al., 2019)



Kiipsuga kort — sinise kordi
triibustikule on lisatud mdni punane
vOi roosa triip (kiips), mis tahendab
omakorda, et lein on kaugemale
jaanud (Joonis 3) (Aav et al., 2019;
Sutt, 2007).

Sinine kort on leinaseelik, kus

Joonis 3. Kiipsuga kort (Foto: A. Umb)
on varvidest sinine, kollane, must,

lilla, valge, roheline ja puuduvad
punased toonid (Joonis 4). Selle
kordiga kéiakse matustel. Kantakse

naiteks vanaema voi kaugema
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sugulase leina ajal. (Aav et al.,
2019)

Must kort on siigava leina kort

Joonis 4. Sinine leinakdrt (Foto: A. Umb)
ilma triipudeta, mida kantakse kdige

I&hema inimese, naiteks mehe, ema
vOi lapse surma korral (Joonis 5).
Musta korti kannavad naised mehe
surma puhul aasta, ema surma puhul
vahem. (Aav et al., 2019; Sutt, 2007)
Lisaks seelikutele kuuluvad
Kihnu naise riidekomplekti sitsiratik, -
mida kannavad nii vallalised kui ka ~ Joonis 5. Must leinakort (Foto: A. Umb)
abielus naised. Punase kordiga
kantakse punasepdhjalist, sinisega sinisepdhjalist ja musta kérdiga musta ratikut. Samad
reeglid kehtivad ka pdllede ja sitsijakkide korral (vt Lisa 1). Kéiseid kantakse vaid véaga
pidulikel puhkudel pulmades, esinemistel, pidudel. Kéistega kantakse palju ehteid:
kaelarahaga korvuti helmeid v6i kudrusdd?, ratik kinnitati kolme prossi, preesi vai vitssdlega.
Lisaks kanti veel vastu ihu kannaga hobemdinti ja kolme v6i tihte h6bemunti kivihelmeste
vahel. (Aav et al., 2019)

! Niidi otsa liikitud peened klaashelmed — Kihnu naiste vanemat tiiiipi ehe.



Mo6dunud sajandi keskpaiku muutusid Kihnu saarel vaga populaarseks Ruhnu meister
Peeter Rooslaiu valmistatud prossid (vt Lisa 2), mis muutis Kihnu ehtetraditsiooni. Need olid
hdbeprossid, millel kujutati laeva, ludra, ankru, tuvi voi sidame motiive. Rooslaiu prossid
kuuluvad nutdseks traditsioonilise Kihnu naise rdivastuse juurde ja on saanud saare
identiteedi osaks. (Palu, 2020)

1.2 Varvid rahvausundis

Kihnu naised peavad varve rahvariide juures véaga oluliseks. Alati otsitakse seda diget varvi,
mis sobituks kogu riidekomplektiga. Varvidele on alati omistatud simboolseid tdhendusi:
uhiskondliku positsiooni, usulisi kujutisi, filosoofilisi mdisteid, meeleolusid ja ka poliitilist
sisu. Kaasaegne varvisemantika on nii globaliseeruv, kui ka individualiseeriv. (Tammert,
2006)

Kihnu kohalikud késitoomeistrid valdavad head varvide tasakaalustamise ja
kombineerimise oskusi. Taimedega varvimine on kahjuks taandunud ja asendunud
poevarvidega. Samas ei ole see muutnud vérvide mdju ja téhtsust. Varvide tahendused on
endiselt seotud looduskeskkonna, lina- ja lambakasvatuse, saare asukoha ja traditsioonilise
eluviisiga. (Summatavet, 2010)

Eesti rahvaparimuses on pdhivarvidel jargmised tdhendused: valge — puhtuse stimbol.
Valget rGivast kanti tseremoniaalsetel talitlustel nt. lapse stinni puhul. Must — iidne leinavarv,
mis hiljem kinnistus kristliku simboolikaga. Mustadena kujutati pahatahtlike vaime:
luupainaja, kurat, must kass. Punane — kaitsefunktsiooni, torje- ja ravimaagia varv. Kasutati
nii paiga kaitsmiseks, kui ka raviks haiguse puhul. Punast peetakse ka pruudi varviks. Alles
19. sajandil loovutas mdrsja vérvina eelistatud punane oma koha valgele. Sinine — surma ja
surnute vérv. Teadaolevalt esineb sinise-punase parallelismi eelkdige usundilise taustaga
loomis- ja piirisituatsioonides: stinni, surma, kosja ja pulma lauludes. Kollane — kui
moeldakse midagi ilusat ja vaartuslikku siis nimetatakse kollast kuldseks: kuldsed viljapead,
kuldne stgis, kuldsed kiharad, paikesetdus. Kuid Eestis on sdilinud ka ettekujutus kollasest
kui sapivarvist, seda mdistetes péikesesapp, kuusapp ja tigedat ning 6elat inimest téhistav
nimetus ,,sapine inimene*. Kollane on ka kipsemise vérv. Roheline — looduse ja metsavaimu
varv. Haljendavate okste ja elujou siimbol. Eestlaste teadvuses on rohelist seostatud ka
mirgiga. Hall — Uhelt poolt vanaduse ja elukogemuse varv, teiselt poolt seostati surma,

haiguse ja ohuga. (Tammert, 2006)



Emailitehnoloogia

Email on klaasi tliup, mis valmistatakse tavaliselt réanidioksiidist erinevate lisanditega nagu
naatrium, kaalium, liitium, kaltsium, baarium, plii, tsink, boor, titaan ja fluor. Neid
komponente segatakse kokku vastavalt retseptile ning kuumutatakse tiiglis? mitu tundi
temperatuuril umbes 1205°C. Varvikillus saadakse erinevate metallioksiidide ja/v0i
kloriidide lisamisega. Erinevad emaili retseptid annavad erineva tulemuse ka viskoossuses,
kdvaduses ja sdras. Sdra saavutamiseks on vaja pliid, kaaliumkloriidi ja soodat. Plii kogus
méarab emaili kdvaduse voi pehmuse. Booraksi olemasolu véimaldab metalloksiidil
kergemini Uhineda tlejaéédnud massiga, et tekitada thtlane varv. Booraks ja sooda kontrollivad
emaili elastsust. (Untracht, 1957)

Emaile saab eristada valguse labilaskmise omadustele vastavalt: opaaksed ehk
labipaistmatud, transparentsed ehk l&bipaistvad ja kiltlevalt Iabikumavad emailid. Vahel
eristatakse ka poollabipaistvaid emaile. Lisaks kategoriseeritakse emaile
pdletamistemperatuuri jargi kdvadeks ja pehmeteks. (Raud, 2022)

Olenevalt tootjast valatakse kuumutatud emaili segu vormidesse, terasplaadile voi
kiilma vette. Jahtunud email jahvatatakse Ulipeeneks ja pestakse hoolikalt. Moodustub
hiidraatunud ehk veega segatud mass, mis kantakse sobivale ja téiesti puhtale metallile
(tavaliselt kulla, hdbeda voi vasesulamid). Seejarel emailiga kaetud metallese pdletatakse

ahjus vastavalt emaili tliubile kuumusega 510-843°C. (Speel, 1998)

2.1. Emailikunsti tehnikad

Autor kasutab oma loov-praktilises t66s jargmisi emailikunsti tehnikaid. Mdned t66d
kombineerivad mitut tehnikat tihes projektis.

Cloisonné (prantsuse k. "kamber") ehk kérgemail — see on tehnika, kus metalltraadid
painutatakse kujunduse kohaselt ja paigutatakse metallplaadile. Tekkinud "aedikud™
taidetakse soovitud emailiga. Enamasti kasutatakse alusmaterjalina vaske, hdbedat voi kulda.
Cloisonné on uks maailma esimesi emailitehnikaid. (Cohen, 2019)

Champlevé (prantsuse k. "ules tdstetud™) ehk uurdeemail — tehnika, mille abil email

paigutatakse graveeritud metalli stivenditesse. Stivendite loomiseks kasutatakse enamasti

2 Tiigel on laborites kasutatav, enamasti tassikujuline tulekindel sulatusndu, kus viiakse labi katseid, mis
vajavad vdga korget temperatuuri.


https://et.wikipedia.org/wiki/Labor
https://et.wikipedia.org/wiki/Tass
https://et.wikipedia.org/wiki/Temperatuur

graveerimist, kuid véimalik on ka s6dvitamine, stantsimine vdi kvaliteetne valamine (Ball,
1994). Champlevé tehnika sai Euroopas ulekaalu teiste tehnikate tle Prantsusmaal 12. ja 13.
sajandil (Darty, 2006).

Limoges ehk maalimistehnika — varvid kantakse tavaliselt l&bipaistmatule emaili
pinnale, traditsiooniliselt valgele, aga ka mustale. VV&ib ka kasutada l&bipaistvaid emaile
millele maalida. Need emailid, millega maalitakse, jahvatatakse véga peeneks ja segatakse
kokku loodusliku 6liga. (McGrath, 2007)

Plique a jour ehk akenemail — tehnika, mis meenutab miniatuurset vitraazi.
Emailmassiga tdidetakse pisikesed metalli avaused, ahjust tulles moodustuvad transparentse
emaili korral véikesed valgust kumavad aknad. Oma tutibi avatud tagumise poole tdttu on
tegu kdige 6rnema emailimise tehnikaga. (Cohen, 2019)

Grafiittehnika — eelnevalt valmistatakse ette tihtlase vérviga emailpind, mis matistatakse.
Matile pinnale joonistatakse grafiitpliiatsiga kujundus. Seejarel pannakse to6 laike
tekkimiseni emailiahju, mille kaigus grafiitjoonistus kinnitub emailile. (Ball, 1994)

Basse-taille (prantsuse k. "madal 18ige") — tehnika, kus enne emaili lisamist pind kaetakse
mustriga, kasutades naiteks graveerimist (Cohen, 2005).

2.2. Emailimise ajaloost

Emailimise ajalugu ulatub tuhandete aastate taha ning sai alguse
pronksiaegsest Mesopotaamiast u 3000 a eKr, kui sealsed keraamikud

leiutasid pooljuhuslikult klaasi (Bevridge, 2004). Sellest ajast ei ole

sdilinud emailitud esemeid, kuid on leitud glasuuritud kive ja plaate ja

arvatakse, et teadmised cloisonné sarnases stiilis emailimise kohta saavad 290Nis 6.
https://www.ganoks
alguse juba siit (Oshorn, 1986). Esimesed siiani séilinud emailitud in.com/article/earli

est-cloisonne-
esemed on parit Mukeenest 1450-1400 eKr ja vanast Egiptusest (Speel,  enamels/

1998). Kuid (ks kuulsamaid varase emailimise nditeid on kuus Kiproselt leitud emailitud
sdrmust, mis ulatuvad aastatesse 1230-1050 eKr (samas) (Joonis 6). Edasi on emailimine
arenenud koos kultuuride ja ajastute vaartuste tdusude ja mdonadega tdnapéevani. Rooma
impeeriumis olid emailid sageli labipaistvad ja kujutasid endast 6hukest kihti metallist
aluspinnal. Butsantsi perioodil (4. kuni 15. sajand) muutus emailimine Euroopas eriti
populaarseks ja seda kasutati sageli ikoonide, altari tarvikute, kiriklike varade ja isegi

raamatute kaante kaunistamiseks. Biitsantsi emailid olid tuntud oma elavate vérvide, paksema
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kihi ja detailsuse poolest. Samuti olid keldid oskuslikud emailikasutajad, kes ajalooliselt
kdige varem kasutasid champlevé tehnikat kaunistades mddga kaepidemeid, prosse,
rinnandelu, kdrvardngaid ja isegi hobuste riistu. (Cormack, 2000; Osborn, 1986; Speel 1998)

15. sajandil toimus Prantsusmaal emailitehnikas revolutsioon, kui perekond Penicaud
Limoges linnas alustas emailidega maalimisega (limoges'i koolkond). Peamisteks teemadeks
olid religioon, lilled ja loomad. Levinud objektideks millele maaliti, olid vaasid, lusikad,
margid, embleemid, ehted, nd6bid, seinakaunistused ja kellad. Emaili kasutati ka kallite
kivide asemel. Maalimistehnika levis le kogu Euroopa koos champlevé ja cloisonné
tehnikatega. (Cohen, 2019)

Renessanss t0i kaasa huvi antiikaja vastu, mis mgjutas ka emailikunsti. 15.-16. sajandi
Itaalia, Prantsuse ja Saksa emailimistood olid inspireeritud klassikalistest motiividest ning
kasutati keerukamaid tehnikaid ja materjale. Tuntud emailikunstnikud nagu Benvenuto
Cellini (minivitraazide looja) ja Léonard Limosin (emailimaalija) aitasid tugevalt kaasa
emaili populaarsusele ja arengule renessansiajal. (Speel, 1998)

Barokk- ja rokokooajastul (17.-18. sajand) muutus emailimine veel keerukamaks ja
rafineeritumaks. Kuulus emailimaalijate perekond Toutin Prantsusmaal maalis eriti
miniatuurseid portreid kellade sisemusse, millest tekkis uus stiil "peinture en miniature”, mis
tahendas eriti peeneks jahvatatud emailvarve ja eriti rikkalikku vérvitoonide valikut, mis tegi
sellise maalimise vdimalikuks. (Speel, 1998)

19. sajandi toostusrevolutsiooni mojul koges emailimine tehnoloogilisi uuendusi.
Néiteks 1840. aastatel leiutas inglise leiutaja George Richards Elkington elektroplaaditud
emailimise, mis tegi emailimise protsessi kiiremaks ja vdimaldas emailida suuremaid
esemeid. Elkingtonide emailitdokojas oli 19. sajandi 16puks rohkem kui 1000 to6list. (Speel,
1998)

19. saj 16pu liikumisel ,,The Arts and Craft Movement* oli emailitehnikale suur mdju
ning 20. sajandil algul hakkas ka emailimise esteetika kohanema modernse kunsti ja disaini
pShimdtetega. Uhed tolleaegsed maailma emailimise virtuoosid olid Kenneth F. Bates,
Phoebe Traquair, Jouhaud Léon, Keith Seldon, Margareth Rosa Seeleron jpt, kes oma
erakordse oskuse, innovatsiooni voi eriala propageerimisega on ndidanud eeskuju praegusele
pblvkonnale. Téanapédeval on lle maailma kasitoo- ja Ulikoole, kus dpetatakse emailitehnikat,
mis nditab, et emailimine jatkuvalt kdidab uusi kunstnikke ka 21. sajandil. (Cohen, 2019;
Speel, 1998).
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Emailprosside valmistamise loomettoprotsess
3.1. Idee stinnist kavandamiseni

Autori mdte teha 16putdoks emailitud rinnaehe tekkis juba algsel kokkupuutel
emailitehnoloogiaga teisel kursusel. Kuna Kihnu rahvariided on véga varvikullased, siis
sobiksid varvilised ehted autori arvates nende juurde hasti. Kuna ta on périt Kihnust ja
suurema aja oma elust seal elanud, on ta olnud pidevalt imbritsetud Kihnu traditsioonilise
roiva vérvide kombestiku ja loomisega. Autori jaoks on saare motiivid ja vérvid vaga
kodused ja isegi tavalised. Alustavale ehtekunstnikule annavad kodused motiivid kindlust ja
samas suuremat vabadust — katsetamisjulgust. Seega tundub igati loogiline luua ehe
inspireerituna kodukandist kasutades sealseid vérve, tdhendusi ja tunnetust. Ehtekunstnikuna
tahab ta aga luua midagi veidi teistsugust, midagi omanaolist. Kuidas aga sulandada
omavahel alustava kunstniku idee ja tanapédeva mottes pigem konservatiivne Kihnu kohalik
kultuur? Seega idee luua Kihnu naisele traditsioonilise rdiva juurde midagi tavadest erinevat,
on antud t60 juures suur valjakutse ja enesevéljenduse piiride kompamine, mida nii
tunnetuslikult, kui loov-praktilise té0ga plutakse vélja selgitada.

Kavandamise protsessiga alustas autor juba aasta enne t66 valmimist. Ta uuris juurde
emailitehnoloogiaid, emailimise ajalugu ja Kihnu rahvaréivaste ning varvide tahenduste
kohta laiemalt. Mdtted liikusid mitmetel Kihnu teemadel, millest l1ahtudes ehet teha. Ldpuks
tekkis &ratundmine, valmistada iga kindla korditriibustiku lubatud vérvide (vt ptk 1.1) jérgi
prossid, mis on vormi saanud Kihnu tekstiili péllede ja ratikute mustritelt inspireeritud
kujunditelt. Samuti soovib autor kasutada oma I6putdds erinevaid emailitehnoloogiaid (vt ptk
2.1) ehk iga pross valmistatakse erinevas emailitehnoloogias v6i kombineerituna mitmest
erinevast tehnikast. Tehnoloogiatest osutusid valituteks grafiitemail, cloisonné ehk kargemail,
plique a” jour ehk akenemaili ja champlevé ehk uurdemaili ja limoges maalitehnika.
Kavandid joonistas autor vesivarvidega, et paremini leida sobivad toonid (vt Lisa 2).

Jargnes tekstiilidelt kujundite joonistamine ehte formaati ja I16plike kavandite
joonistamine ning nendest valiku tegemine. Tagasiside saamiseks konsulteeris autor Kihnu
kohalike rahvariiete kandjatega. Ta raakis oma t66 kontseptsioonist, nditas kavandeid ja
prototidpe. Kas kirjeldatud emailitud ehted voiksid leida oma koha vanas Kihnu
traditsioonis, nagu kunagi Rooslaiu ehted leidsid?

Sellest kuidas autori looming vastu voeti tuleb juttu tagasiside peatikis.
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3.2. Kavanditest teostuseni

Jargnevas peatikis kirjeldatakse kavandatud viie prossi valmimisprotsesse.

1) Cloisonné ehk kargemail pross punasele kordile

Joonis 7. Punasep6hjaline rétik ja kavand ehtele (Foto A. Umb)

Selle t60 jaoks valiti lehekujuline motiiv punasepdhjalise ratiku pealt ja kavandati ehte
formaati (Joonis 7). Prossi jaoks tuli esimese tddna valmistada cloisonné traat ja prossi
hdbeplaadi materjal. 999 prooviga hébeda graanulitest valas autor valukojas hdbeda klotsi ja
valtsis 0,8 mm paksuseks plekiks. Traatraua abil tdmmati samast materjalist ka 0,5mm traat.
Cloisonné traadi jaoks tuli saadud peen traat veel lapikuks valtsida. Valitud kangamotiivi
kujund paberil kleebiti plekile ja prossi kuju saeti késitsi valja. Servad ja kogu pind viimistleti
liivapaberiga. Prossi tagumisele kiljele joodeti ndela kinnitus ja vastus. Seejarel sai alustada
cloisonné traadi jootmisega prossi pealmisele poolele vastavalt
kavandile (Joonis 8). Jootmisel kasutati eutektilist 0-joodist, mis
ahju kuumuses hiljem detailidel lahti sulada ei lase. Metalli peale

paigutatud traadimuster joodeti Gihekorraga. Seejarel tuli t66 enne

emailima hakkamist korralikult paar korda I66mutada ja puhastada

Joonis 8. Cloisonné traadi

sidrunhappes, et vabastada metalli sisse jadnud vdimalikud jootmine (Foto A. Umb)

pingeid, mis hiljem v6ivad emailimise rikkuda. Kogu t66 puhastati
ka piirituses, et kindlustada emailikihi metallile kKinnitumine.
Prossi ndel kaeti ookrist tehtud kuumakaitse kihiga, mis
takistab joodetud ndela kinnituse ja vastuse ara kukkumist voi
ules sulamist. Enne emailimist tuli emaili pulber pesta
destilleeritud veega ja teha varviproovide tikid (Joonis 9).

o . . Joonis 9. Emailide ettevalmistus
Varvide peale kandmine votab aega, seda peab tegema (Foto A. Umb)
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rahulikus tempos, et varvid omavahel segamini ei laheks. Kui
marg emailipuru oli peale kantud (Joonis 10), tuli liigne vesi
eemaldada nditeks ké&teratipaberi otsaga ettevaatlikult imades.
Enne ahju minekut peab t66 taielikult &ra kuivama, et vaga

kuumas ahjus véltida auruplahvatusi. Seejarel pandi t66 mdneks

minutiks ahju, kuni pind sai likiv.

Joonis 10. Kambrite Lastakse jahtuda. Esimene pdletus
taitmine emailiga N . .. .
(Foto A. Umb) onnestus hésti ja alustati teise kihi

peale kandmist (Joonis 11). Teise

kihina pandi hdbedast kuulid marjale emailikihile vastavalt

kavandile. Veel teine pdletus, mis kinnitas kuulid (Joonis12) ja

kolmas taitekatte pdletus. Rahuldav tulemuse saavutamise jarel Joonis 11. Peale esimest
pbletust (Foto A. Umb)

lihviti pealmine kiht maha. Tekkis esimene tagasilook:
emailikihi pragunemine kahes kambris, mille tulemusena 16i
emaili tlikke vélja. Jareldati juhendajaga, et lilga kumer ja
piklik kambrikuju ei sobi emailile ja liiga paks kiht emaili pole
samuti hea. Parandamiseks lihviti karborundumkiviga

emailikihti madalamaks, puhastati pinda klaasharjaga, kuivatati

ja pandi uuesti ahju.

Konsulteerides juhendajaga, Joonis 12. Peale teist pdletust
(Foto A. Umb)

pandi suurematele kambritele
vahele lisatraadid, et vahendada edasist pragunemist, mille
tulemusel praod kill véhenesid kuid ei kadunud téielikult.

Seepeale otsustati lisada tagumisele kiljele kontraemaili mis

Joonis 13. Ehte tagumine vahendab vdimalust pragude tekkeks emaili pinnal. Viimaks

kiilg (Foto: A. Umb) onnestus pragunemist valtida. Seejarel lihviti ehte servad ja

viimistleti kogu t66. Paigaldati ndel (Joonis 13).
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2) Limoges’i email ehk maalitehnikas pross poolpunasele kordile

Joonis 14. Tekstiililt laenatud kujund raamatust (Summatavet, 2017) ja kavand ehtele (Foto A. Umb)

Selle prossi idee on péarit Kért Summataveti (2017) raamatus
esitatud ratikult, mille jargi kavand tehti (Joonis 14). Prossi
valmistamiseks kasutati 925 prooviga 0,8 mm paksust

hdbeplaati. Kavandi joonis kanti plaadile ning saeti kujund

valja. Seejarel pind lihviti siledaks liivapaberiga ja teravad

ARG Y A

aared viiliti siledamaks. Materjali vormimiseks h@beplaat

Joonis 15. Peale valge

I66mutati, et oleks plastilisem. Prossile anti puust pakule alusemaili ahjust
véljavotmist (Foto: A. Umb)

tehtud lohus 6rnalt kumer vorm. Seejérel joodeti prossi
tagumisele kuljele hdbedast toru, mille kiilge hiljem kinnitati
prossi ndel. Emailide ettevalmistamine algas elevandiluu valge
alusemaili pesemisega. Alustuseks kaeti prossi alumine kiilg
emaili liimiga, millele jargnes pestud emailpulbriga alumise

pinna thtlane katmine. T60 keerati Gimber, et katta sama

emailiga ka pealmine pool. Pealmise poole emailipuruga Joonis 16. Segatud
. A . . n iwee s emailvarvide pealekandmine
katmiseks kasutati sdelumistehnikat. Peale t606 taielikku (Foto: 2. Umb)

kuivamist laks pross umbes kolmeks minutiks ahju (Joonis 15).
Kuna esimene katmine ei olnud piisav kanti m&lemale prossi
poolele veel (ks kiht emailikiht. Ookrit ndela kinnituse
katmiseks seekord ei kasutatud, kuna kontraemail tagab piisava
kaitse. Maalimise emailvéarvide ettevalmistamiseks segati

ulipeen emailipuru loodusliku lavendlidliga, kuni saavutati

Joonisl7. Kollaste aérte
korrigeerimine peale 8li véalja
pdletamist (Foto: A. Umb)

kreemjas konsistents. Saadud vérve kasutati samamoodi nagu
olivarve — eri varve omavahel segades ja sel viisil uusi
varvitoone saades (Joonis 16). Parast esimeste kihtide pealekandmist aurustati dli varvide
seest ahju suu ees vilja, to0 jahutati ja seejarel korrigeeriti maaling emailikihti kraapides
(Joonis 17). Jargnes maali kinnitamine ahjus sulatamise teel, mille kdigus tuli t66d kuumas
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hoida liihemat aega kui tavaliselt, et valtida tle pdletamist.
Ahjust valjavotmisel kontrolliti emailikihi laike olemasolu,
mis naitab piisavat pdletust. =
Soovitud maalingu

varvikoosluse saavutamiseks

kanti peale veel mitu Kihti

Joonis 18. Valmis t86 vérvi. Loppviimistlusena tuli
(Foto: A. Umb)

hdbeda osad puhastada ja
poleerida. Viimaseks todetapiks jai haaknbela valmistamine Joonis 19, Enhte tagumine kiilg
ja keti paigaldamine (Joonis 18 ja 19). (Foto: A. Umb)

3) Champlevé email ehk uurdemail Kiipsuga kordile

Joonis 20. Pearétiku tekstiil ja sellest joonistatud kavand (Foto A. Umb)

Kiipsuga kordile sobiliku prossi stiliseeringu aluseks voeti lehe | 4 wee—
motiiv punase pdhjaga ratikult (Joonis 20). Prossi materjalina : x
kasutati 999 prooviga hdbeplaati, mis valtsiti enne kavandi

pealekandmist 0,4 mm paksuseks. Kullassepa saega I6igati vélja

valised kiljed, millest moodustub prossile kGrgem raamistik.

Joonis 21. Jootmine
hdbeplaadile (Foto: A.

joodetakse valjaldigatud kujundid (Joonis 21). Alusplaadi Umb)

Raamistiku jaoks valmistati ette hdbeplaat, millele hiljem

pealmisele poolele graveeriti stihliga® kavandi jargi muster (Joonis
22), saavutades basse-taille tehnikale sarnane tekstuur. Graveeringu

valmimisel joodeti kujundid alusele eutektilise 0-joodisega. —

Vg o

Joonis 22. Graveerimine
(Foto: A. Umb)

Jargnevalt valmistati tagumisele kiiljele 925 prooviga hdbedast

3 graveerimise tooriist - Glipeene ja 8ige nurgaga teravikuga nuga



16

ndela kinnitus. Parast jootmist kaeti tagumine kiilg kontraemailiga,
mis kaitseb kinnitusdetaile ahjus lahti sulamise eest. Emailide
ettevalmistamine toimub sarnaselt eelnevatele tdddele. Enne

emailide kasutamist kontrolliti vérvide sobivust katsetustega.

Kasutati labipaistvat lillat ja heledamat lillat emaili sisemisele osale, B s

mis segati labipaistva fondant emailiga. Siseosadele pandi opaakset Joonis 23. Emaili
pealekandmine

rohelist &&rtesse ning keskosa jaoks kollast opaakset emaili segatuna (Foto: A. Umb)

labipaistva varvitu ehk fondant emailiga (Joonis 23). Enne
pdletusse panekut t66 kuivatati ahju peal. Sulatusaeg oli umbes
2,5 minutit, mille jarel t66 rahulikult jahtus. Kambrite piisavaks
taitmiseks korrati veelkord emailimist. Pérast poletamist lihviti

kogu pind thtlasemaks. Peale lihvimist ilmnesid praod, mille

parandamiseks lihviti pind veel madalamaks ning korrati Joonis 25. Peale emaili
maali pealekandmist
pdletusprotsessi kuni saavutati oodatud tulemus. Lihvitud pind on (Foto: A. Umb)

matt, mistottu tuli teha veel viimane laikpdletus, et saavutada sarav pind. Sellele toole lisati
emailimaali vérve, kasutades teise tehnikana maalimist.
Maalitehnika jaoks segati peenem emailipulber loodusliku
sandlipuu 6liga. Varv kanti peale peene pintsliga, mis puhastati

tarpentiinis, et varvid omavahel ei seguneks. Parast maalivarvide

pealekandmist (Joonis 25) aurustati ahju suu ees dli valja ning t66

laks seejarel uuesti ahju umbes minutiks. Sellega tagati emaili ja

Joonis 26. Ehte tagumine ) ] ) o ] o )
kiilg (Foto: A. Umb) maalitud varvide optimaalne kinnitumine. T60 viimistlemisel

lihviti ja puhastati hdbeda osad, poleeriti ning paigaldati ndel (Joonis 26).

4) Pligue a’ jour ehk akenemail sinisele leinakordile

Joonis 27. Tekstiil pearatikult ja kavand (Foto A. Umb)

Antud projekti kavand périneb ratikult leitud neerukujuliselt elemendilt (Joonis 27). Protsessi

algfaasis kanti kavand 0,8 mm paksusele 925 prooviga hdbeplaadile. Paberil kujutatud



' kavand liimiti metalli pinnale ning seejarel 18igati
27 . e .
7 C\N /) . kullassepa saega valja akenemaili kujundid (Joonis 28).
' - Metalli 166mutati enne prossi vormimist, et kergemini

saavutada neerukujulise ehte kumer vorm (Joonis 29).

S Saavutatud kumeruse korral joodeti tagakiljele ndela
S;é’tzgi;é?éd kand. Kand kaeti seejarel ookri kihiga, et minimeerida
(Foto: A.Umb)  ahjus lahti sulamise ohtu. Jargnevalt alustati emailide
ettevalmistamisega. Varvide tooproovidega leiti prossile sobilikud vérvid.
Labipaistvatest emailidest oli olemas roheline ja sinine email, aga puudus
kollane. Labipaistev vérv saadi opaakse kollase emaili segamisest
labipaistva fondant emailiga. Akenemaili puhul vdib emailile lisada
emaililiimi, mis aitab emailil metalliavause seintele paremini Kinnituda.
Vaiksemate avade puhul kanti email tditeks pindpinevuse abil, suuremate
kujundite korral kleebiti ava alumisele kuljele emaili liimiga 6huke
vilgukivi ehk mica* leht, mis toetas ava pohja, et email ahjus vélja ei
valguks. Peale avade taitmist emailipulbriga kuivatati t66d u 30 minutit

(Joonis 30). Seejarel toimus esimene pdletus. Kuna avaused ei taitunud

ootusparaselt, tuli protseduuri veel kaks korda korrata, et tdita kdik "aknad".

Parast ahjust véljavotmist lasti ehtel jahtuda. Edasi kasutati
karborundumkivi ja teemantviili, et
eemaldada hdbeda pinnalt tleliigsed
emailijaéagid (Joonis 31). Seejarel puhastati

pind klaasharjaga® ja kuivatati ahju peal, et
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Joonis 29.
Vormitud pross
(Foto: A. Umb)

Joonis 30.
Emaili kuivatamine
(Foto: A. Umb)
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Joonis 31.
Peale lihvimist
(Foto: A. Umb)

Joonis 32. Ehte tagumine kilg ~ €eMaldada kogu niiskus. Lopetuseks tuli teha viimane

(Foto: A. Umb)

laikpdletus u 30 sekundit. Ehte viimistlusjargus lihviti ja

poleeriti hdbeda osad ja seejarel kaeti prossi servad hdbeda killmoksiidiga®, et tumendada

prossi dared. Viimasena sai paigaldatud ehtele nGel (Joonis 32).

4 vilgukivi e mica on painduv korget kuumust taluv materjal
® klaasfiiberkiududega hari tlipeente osakeste eemaldamiseks emaili pinnalt
& Vedelik, mis muudab hdbeda materjali tumedaks
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5) Grafiitemailiga pross mustale leinariidele

Joonis 33. Tekstiilimustri idee allikas(Summatavet, 2017) ja joonistatud kavand (Foto A. Umb)

Selle mustriga prossi loomisel kasutati inspiratsioonina leinaratiku mustrit Kart Summataveti
raamatus (2017) (Joonis 33). Emaili aluse materjaliks valiti vask. Esmalt tuli metall
I66mutada, puhastada sidrunhappes ja valtsida 0,8 mm paksuseks plekiks. Seejérel kanti
plekile kujund, mis saeti kasitsi vélja. Aluse &ared viiliti siledaks ja lihviti kogu pind
liilvapaberiga. Enne emailima hakkamist 166mutati ja puhastati pross uuesti sidrunhappes.
Senikaua valmistati ette emaili: emailpulber pesti vees mitu korda nagu eelmiste prosside
korral. Prossi alumisele poolele kanti pintsliga emaililiimi
(Joonis 34), millele omakorda stekaga’ ettevaatlikult punast
kontraemaili pulbrit. T66 pdorati raamil Umber ja kaeti
prossi pealmine pool marja valge emailipulbri massiga.

Liigne vesi eemaldati salvratiga, imades ettevaatlikult ddred

kuivaks. T60 téaieliku kuivamise jarel asetati see ahju 2-3

minutiks. Peale jahtumist tuli kontrollida, kas emailikiht Joonis 34. Emailikihiga katmine

. : . s 4 tluse teel stek
kattis kogu pinna piisavalt hasti. Emaili dige kihi marg”gng‘iO:uf anbs)e aga

saavutamisel lihviti prossi pealmine valge emailkiht vee all
ettevaatlikult matiks. Matile pinnale joonistati grafiitpliiatsiga
kujundus. Joonistuse kinnistamiseks tuli emailitud plaat veelkord
u pooleks minutiks ahju panna. Liiga kaua ahjus hoitud t66 voib
joonistuse poletada. Ldpptulemusega (Joonis 35) ei olnud autor

rahul, kuna t66 muutus pisut ndgusaks ja grafiitjoonistus jai

heledaks. Tulevikus sellist tehnikat kasutades tuleks négususe

Joonis 35. Esimese katse
I6pptulemus (Foto: A. Umb)

valtimiseks metallist aluspinnale juba ette anda 6rn kumerus ja

kasutada pehmemat grafiitpliiatsit kontrastsema joonistuse

7 'Voolimisinstrument roostevabast terasest, mis on tdhusaks abiks peenviimistlusel.
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saavutamiseks. Antud t66le valmistati vastavalt emailitud
plaadi kujule hdbedast krappidega alusraam, mille tagusele
joodeti ndela jaoks vajalikud osad. Viimistleti ja paigaldati

ndel (Joonis 36).

Joonis 36. Ehte tagumine
killg (Foto: A. Umb)

Tagasiside

Ké&esolevas loov-praktilises to66s poordus autor Kihnu saarel elavate rahvariideid kandvate ja
valmistavate naiste poole, et koguda tagasisidet oma 16putd6 jaoks loodud prosside kohta.
Eesmargiks oli saada nGu prosside varvide, kujunduse ja tldise sobivuse kohta, samuti
uurida, millised ehted on naistel hetkel kasutuses ja kas emailprosse hakkasid naised edaspidi
saarel kandma.

Esmalt konsulteeris autor Ulvi Umbiga (Kallase Ulvi snd 1964), kes hindas kavandeid
uldiselt heaks, kuid leidis, et mdned varvid ei sobi ideaalselt Kihnu rahvariietega. Naiteks
punasele kordile valmistatud prossil olevat liiga vahe punast ja sobiks seega paremini
poolpunasele kordile. Ta arvas, et kohalikud naised ostaksid ja kannaksid kiill kavandatud
ehteid, kuid soovitas sisse viia méningaid varvide taiendusi. Ulvi tdi naha ka oma
traditsiooniliste ehete nditeid, mis on Kihnus levinud (vt Lisa 2). (Umb, eravestlus 14.03.23)

Seejdrel néitas autor oma kavandeid ja prototulipe Salme Métasele (Mereé&érse Salme
snd 1951), kelle tagasiside oli otsekohesem, aga tldiselt positiivne. Salme teadis rGhutada ja
selgitada, et musta ja sinise kordiga ei kanta tldse ehteid, aga punase kérdiga, mis on kdige
pidulikum rahvariidekomplekt, voib ehteid kanda kill. Ta andis samuti ndu varvide osas.
Tema sonul on Kihnus levinud eheteks kudrused, preesid, Rooslaiu prossid, kurguhelmed ja
vaiksemad sdled. Ta lisas, et ndukogude ajal osteti ja kanti ka varvilisi, linnalikke ja
moodsamaid ehteid. Salme s6nul tema naeks kull, uuele ehtele tulevikku. Mainis, et neid
vOiks ka kanda eraldi traditsioonilisest rahvariidest linnalike roivastega. Samuti oleks sobilik
kanda osaliselt valge piduliku pluusiga ja kdrdiga mistahes varviga. Salme tdi jutu kéigus ka
valja, et reeglid on lainud lahjemaks, kuid endiselt nooremad p&lvkonnad peavad lugu ja
oskavad kanda rahvariiet vastavalt vajadusele (Métas, eravestlus 16.04.23)

Viimasena konsulteeris autor Maria Michelsoniga (Kuraga Mari snd 1987), kelle

hoiak oli vanema generatsiooniga vorreldes vabam ja vastuvGtlikum uutele ideedele. Maria
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leidis, et pakutud ehted on uuendusmeelsed, stiililiselt ja tunnetuslikult sobilikud. Ta réhutas
ikkagi Ule, et rahvariideid kandes tuleks jargida traditsioonilisi riietusreegleid, eriti leina ajal.
See andis samuti mdista, et leinakortide juurde ehteid tldjuhul ei kanta aga samas ta ei
valistanud, et tulevikus voidakse kanda. Maria tGi vélja, et ta ei kannaks erksaid vérve
leinariietuse juures, kuna see ei oleks kohane traditsiooniliste riietusreeglite jargi. Maria oli
meelestatud kdige positiivsemalt ja véljendas, et talle meeldisid need t66d ja oleks neid
valmis kandma. Maria réékis, et need ei pea ju olema ainult kihnlastele vaid sobiksid vaga
histi ka turistidele miitimiseks, mis oleksid ,.kihnu moodi* stiilis. (Michelson, eravestlus
16.04.23)

Kokkuvottes néitasid Kihnu naiste arvamused, et antud loov-praktilise t66 ehted on
uldiselt sobilikud kohalike rahvariietega kandmiseks, kuid tuleb kaaluda méningaid varvide
taiendusi. Samuti tdid nad vélja, et uute ehtedisainide puhul tuleks kindlasti arvestada
traditsiooniliste riietusreeglitega ning eelistada stiililt ja varvilt sobivaid ehteid. Valmisid kall
ka prossid mustale ja sinisele kordile, kuid neid prosse kantaks vaid kombinatsioonis
linnaliku pluusi ja kordiga ja mitte traditsioonilise leinariietuse juurde. Samas kokkuvdtteks
on tunda, et uuemat tulpi ehete jaoks oleks ruumi ja huvi kohalike seas. Kihnlased on

uuendustele olnud alati vastuvdtlikud kérvuti vanade traditsioonidega (vt Lisa 1).
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Kokkuvodte

Loputdd eesmérk oli luua Kihnu traditsioonilistele rahvariietele uuenduslikke ehteid,
austades samas kohalikku ehtekultuuri ja traditsioone. Autor, kes on parit Kihnust, kasutas
oma kohaliku kultuuri tundmist ja intuitsiooni, et kujundada ja valmistada kohalikele naistele
viis emailitud prossi (Lisa 3). Prosside valmistamisel kasutati tekstiililt laenatud motiive ja
erinevaid emailimise tehnikaid.

LOputdd koosneb kolmest osast: esimeses osas tutvustatakse Kihnu rahvardivaste
traditsioone ja vérvide suimboolikat. Teises osas tutvustatakse lihidalt emailitehnoloogiat ja
ajalugu. Kolmas ja kdige mahukam osa on loov-praktilise t66 protsess ja selle Kirjeldus ning
tagasiside kisimine Kihnu kohaliku kogukonna liikmetelt.

T606 pdhineb Viljandi Kultuuriakadeemia metalli erialal omandatud oskustel ja
teadmistel ning autori huvil tundma Gppida veelgi ronkem oma stinnikodu kultuuripérandit
labi ehteloomingu. Loomeprotsess oli dpetlik, pakkudes palju olulisi detailseid kogemusi
emailehete valmistamiseks ning palju huvitavaid ideid tulevikuks. Valminud ehted on saanud
kohaliku kogukonna naistelt positiivset tagasisidet. Nad leidsid, et ehted on Gldjoontes
huvipakkuvad ja atraktiivsed, kuid traditsioonilise leinariietuse juures nad veel ei née ehete
kandmist, kull aga ei valista seda tulevikus.

Kokkuvottes peab autor oma 18putdd koostamist enda jaoks véga vaartuslikuks
kogemuseks, mis on laiendanud mérgatavalt tema teadmisi emailitehnoloogia alal ja
Opetanud veelgi rohkem tundma Kihnu kultuuripédrandit. Autor loodab antud 16put66
tulemustest lahtudes jatkata kihnuaineliste ehete loomist ja seelébi tulevikus taiendada
kohalikku ehtekultuuri.
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Lisa 1. Naiteid tanapéaeval Kihnus kantavatest naiste rahvariietest ja ehetest

Joonis 37. Musta kordiga leinariides Joonis 38. Sinise kordiga leinariides
(Foto: Umb A) (Foto: Umb A))

Joonis 40. Pidulik rahvariie ja komplekti kuuluvad ehted (Autor: A. Kott)



Joonis 41. Esinemine Kihnus ,M8nu talus, vasakult paremale : kiipsuga kort , poolpunane ja
ulejéanud punased kordid (Allikas: tensireisid.ee)



Joonis 42. Vaike vanemat tilipi prees ja
tdnapéevane vaike sblg. Erakogu
(Foto: A. Umb)

Joonis 44. Ulemine Rooslaiu
pross ja alumine pross.
Erakogu (Foto:A.Umb)
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Joonis 45. Rooslaiu pross.
Erakogu (Foto: A. Umb)
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Joonis 46. Kolmekordne kaelaraha. Erakogu
(Foto: A. Umb)

Joonis 47. Rooslaiu pross.
Erakogu (Foto: A. Umb)



Lisa 2. Ehete kavandid

Joonis 48. Vesivarvidega varvitud kavandite valik. (Foto A. Umb)



Lisa 3. Fotod 16puttost

Joonis 49. Cloisonné emailiga pross punasele
kordile (modell: E. Laansalu) (Autor: S. Urvak)

Joonis 50. Limoges emailiga pross poolpunasele
kordile (modell: E. Laansalu) (Autor: S. Urvak)

Joonis 51. Champlevé emailiga pross kiipsua
kordile (modell: E. Laansalu) (Autor: S. Urvak)



Joonis 52. Plique a” jour emailiga pross sinisele
leinakordile (modell: E. Laansalu)
(Autor: S. Urvak)

Joonis 53. Grafiitemail pross mustale
leinakordile (modell: E. Laansalu)
(Autor: S. Urvak)
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