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SISSEJUHATUS

Minu jaoks on tants meedium, mille kaudu viljendatakse midagi, mida iihegi teise meediumi kaudu
viljendada ei saa. Vastasel juhul jddb millegi tantsukeelde tdlgendamine mulle arusaamatuks
tegevuseks. Seetottu ei fanna ma ka narratiivi kasutamist tantsus.

Kui kellelgi on mingi teema, mida ta peab vajalikuks teistega jagada, siis on esmatéhtis, voimalikult
adekvaatse info edastamise seisukohalt, leida meedium, mis seda informatsiooni kdige paremini
suudaks edastada. Ma motlen selle all seda, et kui sa tahad teada, mis tunne on langevarjuga
lennukist vélja hiipata, siis mine hiippa lennukist langevarjuga alla - seda tunnet riimidesse
luuletades voi pirukatesse kiipsetades jddb info vastuvotjal paratamatult midagi puudu.

Aga millest siis iildse tantsida?! Vo&i teistpidi, miks me iildse tantsust kirjutame?!
Kui ma suudaksin selle motte, millele mu koreograafia kutse 10put6d pdhineb, siia niimoodi Kirja
panna, et kdik sellest samamoodi aru saavad nagu minagi, siis oma enese tdekspidamise jédrgi olen
ma tegelenud millegi tdiesti mdttetuga ja raisanud teiste ja iseenda aega. Sama mote imberkeeratud
kujul aga vabandaks justkui vilja oskamatuse end verbaalselt viljendada. Voiksin delda, et mu
kontseptsioon oli nii keeruline, et ma pidin sellest tantsulavastuse tegema, sest ma ei oska seda
sOnadesse panna.

Nali naljaks, aga miskipérast on siiski nii, et monel hetkel osutub just tants selleks ainudigeks
meediumiks. Siis tekib aga jille probleem - kuidas sellest aru saada? Kui balleti etendustega kéib
tavaliselt kaasas libreto, mis vaatajale kogu loo mdistetavas keeles lahti seletab, siis kaasacgsemate
tantsuvormide puhul tihti sellist luksust pole. Narratiivi asemel pakutakse midagi muud, millel ei ole
tihtegi teadaolevat omadust, mille kaudu seda kirjeldada. Seda saab vaid kogeda. Olen tihti parast
tantsuetendusi kuulnud kedagi lausumas midagi sellist, et ma ei saanud pdris tipselt aru, aga mulle
meeldis/ei meeldinud. Ma leian, et see on védga téhtis niianss, millele tuleb ilmtingimata tdhelepanu

poorata. Kellelgi on midagi ndidata, maailmaga jagada. Ta on selle véljendamiseks leidnud ainudige



vahendi. Ja siis tuleb vaataja ning otsustab traditsioonilise (tihtilugu ka kollektiivse) esteetilise
kogemuse pohjal, kas talle meeldis voi ei meeldinud see miski, millest ta just parasjagu aru ei
saanud. Sifrit ei olegi. Sa kas koged voi ei koge.

Minu koreograafia 10put6o keskendub just sellele samale teemale, kuid veidi teistsuguses votmes.
Sellele kuidas asju on vdimalik mdista ja valesti mdista. Sellele, kuidas erinevate méargisiisteemide
vahelise tdlke tulemusena kaasneb paratamatult mingisugune informatsiooni deformatsioon.

To66 esimeses peatiikis rddgin idee ja lavastuse siinnist ning arengust. Otsuseid mojutavatest
teguritest ning ka situatsioonist, millesse publik on asetatud. Jargnevas kolmes peatiikis analiiiisin
koostodd enda ja tantsija, multimeediku ning valgustaja vahel.



1. KONETSEPTSIOON JA LAVASTUS

Lotman on delnud, et loovus pole midagi muud kui veidi ebaonnestunud tolge mdrgisiisteemide
vahel. Ja kuna mdrgisiisteeme on viga palju, on meil voimalus teha piisavalt palju vigu. Nende seas
ka kreatiivseid vigu.

Mikita arvates loob see aga paradoksi, et mdrgisiisteemid ei tohigi olla tdiuslikud.
Nendesse on kodeeritud teatav “loks”, et tolkes jddks alati midagi puudu voi iile.
Need tolkevead ongi loova motlemise olemus.

CO NV ERTE R aga votab mdrgisiisteemid ja hakkab neid
omavahel tolkides vigu tekitama, et nende seast loovust leida.

Esialgne lavastuse idee pohineb suuresti Juri Lotmani vdibolla kdige tuntumal mottel loovuse kohta,
mida Valdur Mikita hea meelega erinevates kontekstides meelde tuletab. See on, et loovus pole
midagi muud kui pisut ebadnnestunud tolge lihest mérgisiisteemist teise. (Looming 2002) Sellele
tuginedes tekkis minus soov uurida mis saab iihest algselt kokkulepitud mérgisiisteemist voetud
infost, kui seda tdlkida lineaarselt 1&bi mitme maérgisiisteemi. Ambitsioon oli isegi jouda tagasi algse
margisiisteemini, et konkreetselt ja vordlevalt vaadelda millised muutused on selle infoga 14bi

tolkimise toimunud.

See mote saatis mind juba péris pikka aega ja on joudnud mu fantaasiates kdiksugu huvitavaid

muutusi 14bi teha, kuid pdhi ldhtepunkt on jddnud samaks.

Koreograafi 16putdole aina ldhemale joudes, pidin hakkama oma mdtteid ka kirja ning vormi
panema, mis omakorda tingis muutusi, mida varem ette ei olnud ndinud. Mille alusel valida vélja
mairgisiisteemid mida ’filtritena’ kasutada? Millega alustada voi 10petada? Isegi prooviperioodi

alguses ei olnud ma veel kindel millist 1&henemist kasutada ja kuidas. Omamoodi struktuurse



selguse tingisid hoopiski viélised mojutajad. Paljud asutused ndudsid oma triikkiste jaoks infot
etenduse pealkirja sisu kohta. Tuli verbaalselt kirjeldada etendust, mis ei olnud veel oma tdit selgust
saavutanud. See oli hea stiimul, et end kokku votta ja asjad 14bi mdelda. Hiljem tuli see, juba
avaldatud info, paljuski kasuks otsuste langetamisel proovisaalis. Neid ideearendusi, mida
viljadeldud raamidesse kuidagi paigutada ei dnnestunud, oli seeldbi lihtsam kdorvale heita. Hoopis

kellegi teise initsiatiivil oli tekkinud filter, millest kdik motted pidid 1dbi kdima.

Nende katsetuste kéigus joudsin aga ikka ja jille verbaalse keelekasutuse juurde tagasi, see aga
jéllegi on miski mille tdlgendamist ma laval néha ei soovinud. Keel, mis juba miskit tdhendab, ei
sisalda minu meelest piisavalt vea potentsiaali. Tahtsin midagi abstraktsemat, midagi mis on miski,
aga samas ei ole ka. Miski mis vOib tdhendada midagi konkreetset ja samas iikskdik mida muud.
Selle kaudu joudsin 16puks lihtsakoeliste abstraktsete pildikeste juurde, kus juhuslik vérv ja juhuslik
kujund moodustavad mingi tdhenduse, seda tdhendust omamata. Ja kui sellest pildist lahtub mdte,

emotsioon, vdi muud sarnast, siis juba oleks millest tantsida.

Samasuguste mitte midagi tdhendavate tdhendusekandjatena sobisid minu ideega ideaalselt kokku
Rorschach’i kleksograafia tehnikat kasutades tehtud ’tindiplekid’. Pildid, mille pohjal Sveitsi
psiihhiaater ja psithhoanaliiiitik, Hermann Rorschach, uuris oma arstiopingute kdrvalt, lastele pilte
ndidates, miks erinevad inimesed ndevad samu pilte vaadates erinevaid asju. Ta oli teinud pildid
voimalikult abstraktsed, et mitte vastuseid mojutada. (History of the Rorschach 1994) Eneselegi
teadmata oli iiritanud luua oma vérvilisi geomeetrilisi Rorschach’i pilte. Loodan, et need pildid
tdiendavad teineteist kontseptsiooniliselt. Kui Rorschach’i puhul tekib (vdhemalt ma eeldan, et
tekib) enamusel vaatajaskonnast mingisugune dratundmine ja seos psiihhoanaliilisiga, siis nende
korval mojuvad meie viarvilis-geomeetrilised kujud siiiitute ja naiivsetena, siiski tdites, vaatajale

teadmata, sama iilesannet.

Voiks lausa viita, et minu etenduse puhul on tegemist sunnitud kollektiivse psithhoanaliiiisiga, kus
koik kiisimused ja assotsiatsioonid on etenduse asemel suunatud hoopis kiisijale endale. Erinevalt
Rorschach’ist ei suuna aga etendus vaataja pilku isegi mitte pildile, vaid laseb tal valida, mille kohta
tal kiisimused/motted tekivad. Selleks voib olla tantsija, muusika, valgus, ruum, video, mingisugune
16hn vO1 muu é&rritaja ruumis. Ja kui vaataja on valmis kaasa motlema ning koike seda endale
meelepérasesse keelde tdlkima — ehk 14bi viima spontaanse enesepsiihhoanaliiiisi — siis voib juhtuda,

et parast etendust on tal idee, voi kiisimus, millele ta tahab vastuseid saada. (Tudengite loputéod



Jjouavad lavale 2014) See mis motted need parasjagu tekkisid, oli tal igav, huvitav, hea vai halb, see

radigib siis juba vaataja mitte etenduse kohta, sest mitte Rorschach ei joonistanud piltidele tdhendusi

vaid vaataja motles need ise juurde.

Tahan loota, et sellises vormis nagu see t60 lavale joudis, tekitas ta tolkes piisavalt palju vigu, et

panna publikut kaasa motlema ja (endale) kiisimusi esitama. Nii nagu ma ei esitanud kiisimusi, ei

anna ma ka diagnoosi.



2. TANTSIJA

Tantsija valiku osas méngis suurt rolli juba ainuiiksi see, et tegu oli soologa. Minu silmis pidi
tantsija olema piisavalt enesekindel, et end laval kehtestada, aga samas mitte iileolev. Ta pidi olema
valmis kiiresti reageerima muutustele ja juhtndoridele, aga mitte limbritsevaga suhestuv. Mul oli
vaja fiiiisiliselt vastupidavat ja tugeva fookusega tantsijat, keda oleks siiski vdoimalik mdjutada ja
vormida.

Valiku kujunemisel pidin aga ldhtuma ka faktist, et enamus kolmanda kursuse tantsijatest oli
etenduse peamise ettevalmistuse perioodi ajal hoopiski etendusega Prantsusmaal. Lopetava kursuse
tantsijad ei ole enam alaliselt Viljandis vdi on juba seotud oma enese voi kellegi teise 16putdoga.
Lisaks ei saanud ka arvestada Erasmuse kaudu vilismaal viibivate tantsijatega. Peamisesse valikusse
jaiid T ja II kursuse tantsijad ja moned vanema kursuse nditlejad voi vilistlased.
Esialgne mdte koondus rohkem meestantsija poole, kuid kriteeriumitele vastava meestantsija
leidmine tundus peaaegu {iletamatu katsumusena. Taaskord tantsukunsti iilidpilaste nimekirju
iilevaadetes mérkasin, et oli varasemalt kahe silma vahele jdtnud iihe nime ning iiha enam hakkas
mulle see mote meeldima. Kuna tegu oli I kursuse tantsijaga ning ma ise ei ole teda védga palju
tantsimas néinud, siis oleks tegu igal juhul olnud riskantse otsusega. Seega otsustasin ka natuke enne
maad kuulata ja proovisin tema kursusekaaslaste kdest mingisugust vihjet saada, kas ta voiks mu
ootustele vastata.

Millegipdrast pidasin digeks just tema kasuks otsustada ja ma loodan, et see otsus digustab ennast.
Minu silmis osutus antud hetke parimaks variandiks I kursuse tantsutudeng Helle Mari Toomel ning

ta oli rodmuga ndus mu tantsijaks olema.



2.1 Tantsijaga proovisaalis

Kuna juba algusest peale oli mul mdte kasutada mitte ainult visuaalset fooni vaid paljusid erinevaid
margisiisteeme, siis proovisime leida informatsiooni kdikvdimalikest situatsioonidest. Tolgendasime
koike igas suunas. Esimestes proovides kasutasime vdga palju verbaalset keelt. Mind huvitas kui
palju verbaalselt esitatud informatsioonist (mida esitasin mina) jouab tagasi ldbi tantsulise liikumise
(mida esitas Helle Mari) ja ka vastupidi. Tegime harjutusi, kus Helle Mari tantsis ja mina iritasin
sonadesse panna, mida ma parasjagu nden. Pédrast harjutusi arutasime millest olid tingitud

erinevused arusaamades.

Kuigi lavastuse idee péris algfaasis olin mdelnud ka sdna kasutamisele, proovisaalis tundus sdna
kogu ideele vastu kidivat. Seega teadvustasime tehtud t66d, kuid liikusime edasi visuaalse poole
juurde.

Ma komponeerisin erinevat virvi taustade ja kujunditega suvalisi pilte ja palusin tantsijal kirjeldada
mis motted tal nende piltidega seostuvad. Umberpddratud kujul harjutus nigi vilja aga hoopis nii, et
mina ltlesin mirksona ja tantsija kombineeris pildi. Leidsime et need pildid kannavad mingisugust

informatsiooni, mille kaudu ka teised voiksid jouda sarnaste méarksdnade juurde.

Jargmisena tulid méngu aga hoopis keerulisemad pildid - Rorschach’i tindiplekid. Kuigi need pildid
kannavad juba olemuselt informatsiooni Rorschach’i ja psithhoanaliiiisi kohta, siis iga pilt kannab
siiski vaid vaatajale teada olevat tdhendust. See kuidas Helle Mari neid pilte tdlgendas on ka seelébi

rangelt subjektiivne.

Lisaks katsetasime ka vérvidega. Panime téhele, et kui muuta piltide taustavérvi, v3ib pildi tdhendus

muutuda kategooriliselt. Ka sellisteks muutusteks pidi tantsija alati valmis olema.

Lisaks sisulisele informatsioonile andsin tantsijale ka voimaluse kasutada néhtavat pilti kui kaarti,
mille jargi oma litkumist suunata. Need méérasid dra uue info tdlgendamise alguspunkti, trajektoori

vOi1 asukoha.



2.2 Tolgenduse lineaarsus

7.veebruarist kuni 1.juunini Kumu viiendal korrusel avatud Tallina XVI Graafikatriennaali ndituse
Kirjaoskus — kirjaoskamatus iiks toodest, Arnas Anskaitis’e installatsioon Saadikud inspireeris mind
oma to6le struktureerituma pilguga ldhenema. Tema installatsioon pdhineb lingvistilisel
lineaarsusel, mille abil mdista L&dnemere riikide lingvistilisi eriparasid. (Kirjaoskus -
kirjaoskamatus. Tallinna XVI Graafikatriennaal 2014) Leidsin, et mul oli vaja luua struktuur, mille
see tantsija saab vabalt tdlgendada. Me leppisime kokku méirgisiisteemide teekonna, mille l&bimine
aitab tantsijat info tantsuks tdlgendamisel ning mis oma struktureerituses tingib piisavalt

spontaanseid valikuid.

2.3 Tantsija litkumiskeel

Kuna sédrasel tdlgendamisel ja tolkimisel on publikule suunatud visuaalne informatsioon esitatud
esimese (pildiline) ja viimase (tantsuline) meediumi kaudu — tantsija siseseid tolkeprotsesse ei ole

voimalik ndha — siis on téhtis ka tantsija fiiiisiline eneseviljendus.

Tegime proove, kus lasin tantsijal erinevate muusikastiilide ja ka ilma muusikata improviseerida.
Samal ajal maérkisin iiles koik korduvad liigutused, lemmik asendid, kumma jala peale meeldib
tantsijal rohkem raskust kanda, milliseid tasandeid ja trajektoore enim kasutab, keha (kite, jalgade,
pea jne) asendid, liigutuste intensiivsus ja iseloom ning muud méirkused mis antud hetkel olulised
olid. Pérast pikka improvisatsiooni seanssi andsin tantsijale voimaluse enda litkumist analiilisida,
leida ise oma tugevused ja ndrkused, reflekteerida oma liikumist erinevates olukordades. Kui
tantsija oli saanud oma mdtted avaldatud, siis lisasin oma téhelepanekud, ndusolekud ja vastuviited

ning tiritasime leida pohjuseid miks ta mingit konkreetset liikumist eelistab ja mond véldib.

Et oma liigutusliku sdnavara avarada ja laval vabamalt tunda, tegime erinevaid improvisatsioonilisi
harjutusi, mis aitasid tal oma harjumispérastest raamidest vélja tulla. Tundsin et seda laadi harjutusi
oleks pidanud veel ja pikema aja viltel tegema, et paris soovitud tulemuseni jouda, kuid samas nagin

ka mitmekiilgsuse arengut ja hulganisti potentsiaali.



2.4 Tantsija laval ja lava taga

Helle Maril lavanirviga probleeme ei ole ja kunagi ei muutunud ta ka karsituks, kui pidin mingite
muude probleemidega tegelema. Kui on mingi mure voi kiisimus, ootab ta kannatlikult dra dige
hetke voi piitiab olukorraga iseseisvalt toime tulla. Kaootilise lavaproovi ajal, kui tuli tegeleda
valguse, muusika, video ja veel mitme muu asjaga, ei olnud kindlat hetke, millal on tema aeg proovi
teha, kuid iga kord kui see hetk saabus, oli ta selleks valmis. Ta mojus alati rahustavalt ja
enesekindlust siistivalt — ma teadsin, et tema rollile saan ma kindel olla, likskdik mis muud asjad

parasjagu peavalu valmistasid.

Lava peal on tema tugevaimaks kiiljeks fokuseeritus. Ta suudab alati tdielikult keskenduda ning ei
lase end tUimbritsevast hiirida. Oleksin vdib-olla tahtnud ndha natukene rohkem improvisatsiooni
ilesannete kéigus saavutatud raamide hiilgamist, kuid selle soovi pean ilmselt ikka prooviperioodi

arvele kirjutama.



3. MULTIMEEDIK

Multimeedia valdkonnas sai kahjuks tehtud kdige suuremaid jareleandmisi ja seda ahelreaktsioonina
koigis voimalikes aspektides. Esimene jdreleandmine oli tingitud 10putdod toimumise ajast. Oli
prognoositav, et samal ajal tegelevad ka teised iilidpilased (eriti Id0petada planeerivad tudengid) oma
koolitoodega ning just samuti 1dputdddele keskendumise tottu ei saanud ma kasutada
multimeedikuid, kellega olin varem koos todtanud ja keda usaldasin. Ideaalse olukorrana nédgin
siiski oma lavastusmeeskonna osana ka multimeedikut, kes v3tab vastutuse tehnika, programmide,
ithenduste, juhtmete ja kdigi muude vidinate to6tamise osas.

Kuna koik vanema kursuse multimeedikud olid oma loputdodega hdivatud, siis pidin leppima
esimese jareleandmisega visuaaltehnoloogia sektoris — pidin 6nne proovima II kursuse tudengitega
ja sedapuhku osutuks selleks Meeli Tuoppi.

Mul oli olemas kindel videolahenduse idee, mida tahtsin lavale tuua, aga ma ei teadnud veel kuidas.
Siinkohal pidi midngu sekkuma Meeli. Ma kirjeldasin talle oma ideid ja palusin tal vilja pakkuda
lahendusi, kuidas seda koike voOimalikuks teha. Otseloomulikult ta tunnistas meie esimesel
kohtumisel, et on selles valdkonnas alles algaja ja tema teadmised piirduvad vaid senimaani koolis
opitul. Otsustasime siiski olla ambitsioonikad ja lootuses tema kogemuste pagasit tdiendada,

asusime koostoole.

3.1 Koostoo multimeedikuga

Tema esimene {iilesanne oli leida programm, mis voOimaldaks voimalikult lihtsalt, kuid siiski

jareleandmisi tegemata minu ideed ellu viia. Jagasin ka oma siiamaani tehtud t66de kdigus saadud



kogemusi ja moningaid kontakte, kelledelt voiks antud situatsioonis abi olla. Jdin ootama ja lootma,
et antud usaldus ning vastutus tingivad (eriti just noore ja kogenematu) etenduskunstniku pingutuse
ja kaasatuse. Seda aga ei juhtunud. Nédala voi paari méddumisel saime taas kokku, et vaadata, mis
suunas arengud on toimunud. Arenguid ei olnud toimunud. Leppisime uuesti kokku iilesanded
millega tuleb enne jargmist kokkusaamist tegeleda, kuid jargmiselgi korral oodatud tulemusi ei
olnud. Onneks viibis samas ruumis oma 1dputddga tegelev multimeedik, kes meie vestlust pealt
kuulma juhtus ning meid hédast vilja aitas — tutvustades programme millega loodetud tulemust
saavutada. Et programmi vOimalustest aimu saada, tdmbasin ka endale tasuta prooviversiooni, kuid
kogu vastutus programmi kisitlemise osas jii siiski Meelile. Jargmiseks iilesandeks oli minu poolt
toodud pildid programmi jaoks sobivasse formaati panna ning lisada vajalikud efektid.

Paralleelselt tantsija ja multimeedikuga t66d tehes olime joudnud hetkeni, kus oleks mdistlik koik
osapooled tihte ruumi kokku tuua, et enne peaproove iihele lainele jouda. Tantsija seisukohalt oli see
vigagi vajalik, et ta enne etendust saaks vdimaluse koik visuaalsed lahendused iile vaadata ning
multimeedikule oleks abiks vdimalus proovida, kas koik ikka todtab tépselt nii nagu peaks.

Et proov ei jddks liiga hiliseks olin sunnitud tegema taaskord jireleandmisi ning multimeediku
asemel ise koik tehnika, juhtmed, iileminekud ja vidinad paika seadma ning kontrollima, et need ka
tootaksid. Proovi alguseks oli kohal ka valgustaja koos valgustehnikaga ning tantsija, kuid keda ei
olnud, oli multimeedik. Veidi aja moodudes saime teate, et ta jadb paar tundi hiljaks, siis veel paar
tundi ja siis veel paar tundi, kuni oli selge, et sellel 661 ta proovi ei tule. Vahepeal olin joudnud tuua
oma arvuti ja programmi testversiooni abil sain tantsijale enam-viahem adekvaatse pildi luua, mis
teda etendusel ees ootab.

Kuna esietendus toimus Ugala teatris ja samal ohtul pidid lavale tulema kolm etendust, siis oli iga
minut esinemispaigas hinnas. Leppisime kokku, et peaproovile eelneval dhtul proovime vdimalikult
palju asju enne maja sulgemist valmis saada. Meeli joudis kohale 15 minutit enne kokkulepitud
prooviaja 10ppu, onneks lubas administraator meil veel iiheks tunniks majja jadda. Samal ohtul
selgus muuseas ka tosiasi, et Meeli oli ennast jargmiseks pdevaks iile-bookinud, ja ei joua peaproovi
ajaks kohale.

Peaproovi ja esietenduse pdeva hommikuks jdid multimeedikul veel lahendamata iilesannete
nimekirja ithe pika VGA-juhtme ning VGA-splitteri (kuna proovis kus pidime kogu tehnika
funktsioneerimist katsetama, selgus et kooli VGA Y-juhe on vigane) organiseerimine. Ei olnud suur

mu illatus, kui selgus, et neid otseloomulikult ei ole ning pidin taas ise nende otsimisega tegelema.



Kuna erinevatel pdhjustel ei olnud me saanud teha mitte iihtegi proovi tantsija ja multimeedikuga
koos, siis tuli taaskord iiks jédreleandmine ning otsustasin ka esictenduse ajal ise visuaale
mahaméngida, nagu olin seda teinud peaprooviski. Meeli oli seekord korvaltvaataja rollis.

Ulejisnud etendustel oli juba tema arvuti taga ning vastutas minu juhtimisel visuaalide digeaegse

kiitluse eest.

3.2 Probleemid tark- véi riistvaraga

Esimene probleem sai juba ka korra vilja toodud ja on seotud kooli VGA Y-juhtmega. Nimelt
selgus proovi kdigus, et esialgne mdte Y-juhtme abil iihte pilti samaaegselt kahele ekraanile kuvada
ei onnestu, kuna ilmselt on lileminek vigane sellisel juhul on tantsija monitori pilt defektne.

Lahenduseks osutus Parimusmuusika Aidast laenatud VGA-splitter, mille abil oli voimalik edastada

kvaliteetsemat pilti.

VGA-splitteri probleem ilmnes taaskord Tartu etendusel, kuid seekord oli probleemiks hoopiski
korraldustiimi ja multimeediku vaheline infovahetus. Nimelt pakuti meile Tartus VGA-splitteri
asemel DMX-splitterit.

Seekord saime soovitud riistvara laenata Vanemuise teatri viikesest majast.

Probleeme oli ka VGA-juhtmetega, sest koolil on vaid kaks pikka VGA-juhet, millest iiks oli
enamasti paralleelselt kasutuses ka iihes teatrikunsti monolavastuses.
Laheduseks olid proovide ning etenduse aegade sittimine, nii et juhtmed jouaksid modlemale

etendusele ning Viljandis ja Tarus saime iihe juhtme juurde laenata.

Tarkvaraprobleemidest kimbutas meid visuaalide miximiseks kasutatud programmi Resolume Arena
4 teatav kalduvus aeg-ajalt kokku joosta. Meile teadaolematutel pohjustel vois juhtuda, et programm
hakkas omavoliliselt pilte kokku mixima v4i lihtsalt 16petas pildi tootmise.

Lahenduseks palusin Meelil oma arvuti desktopi seinapildiks panna iiks Rorshack’i pilt, mida
etenduses kasutame. Sellisel juhul jdi meile voimalus kokku jooksnud programm sulgeda, mille tottu

ilmuvad ekraanidele arvuti seinapilt. Tantsija saab oma iilesannet jitkata, kuni saame programmi



jalle toole. Tapselt selline olukord juhtus esietenduse kéigus ja kirjeldatud lahendus toimis. Ka
Tartus andis programm mairku, et ei kavatse tipseid juhiseid tdita, kuid otsustas siiski meiega
etenduse 10puni koostdod jitkata. Rohkem tarkvaraga probleeme ei tekkinud. Ulejdsinud programmi

kasutamise vead olid tingitud inimlikest eksitustest.



4. VALGUSTAJA

See osa ldks, kogu etenduse ettevalmistusprotsessi silmas pidades, kdige valutumalt. Teadsin juba
tditsa idee tekkimise hetkest alates, mis roll jd&b valgusele ning teadsin ka keda oma tddsse
valgustajaks soovin. Opingute viltel olen kokkupuutunud paljude erinevate valgustaja tudengitega
ning ka ise antud valdkonnas kitt proovinud.

Ma soovisin vdimalikult lihtsat valgust. Midagi, mis looks ruumi atmosféari.

Mirt Sell on hetkel etenduskunstide osakonna visuaal-tehnoloogia valguskujundaja eriala neljanda
aasta ulidpilane. Olen temaga valgusalaselt varem korduvalt koost6dd teinud nii minu enda
kompositsiooni t66 kdigus kui ka tihistes projektides. Mul ei tekkinud kiisimustki, et just tema
suudab moista mu soove ning pakkuda vilja parima lahenduse antud lavastuse valguskujunduse
0Ssas.

Meie kohtumised valguse iile arutamiseks olid lithikesed ja sisukad. Pdrast seda kui olin mdne
lausega radkinud talle oma lavastuse ideest, oli talle juba selge, millise valguskujunduse ta soovib
luua ning missugust tehnikat tal selleks vaja 1dheb. Moni nddal hiljem kohtusime juhuslikult
koolimajas ning uurisin, kas valguskujunduse realiseerimises vOib esineda mingisuguseid
takistavaid tegureid voi on vahepeal hoopiski puhunud uusi tuuli ja tekkinud mingisugused
muudatused. Koik oli kontrolli all, tipselt nagu olin seda arvanud olevat. Kolmas kord kohtusime
proovis, mis oli mdeldud esimeseks kohtumiseks koigi lavastuse aspekte ithendavate isikute ning
meediumite vahel. Mirt oli juba varem kohal, kaasas prozektorid ja kindel visioon, kuidas need
lavaruumi paigutada. Edasine kokkupuude oli juba erinevates esinemispaikades.

Minu idee valguskujunduse osas tugines suurel méaral marksonadele: katusekamber, raamatutuba,
po6ning, kaminaruum, pigem hamar, laualamp, loojuva paikese valgus, lihtne, soe. Valguskunstniku

visuaalne lahendus pohines valgusvihkudele, mis sobisid ideeliselt kokku nii loojuva péikese,



kaminas pdlevale, laualambi kui pdoningul 1ébi katusesse tekkinud vidikeste aukude ohu ja tolmu
segusse joonistuvate kiirtega. Tehniliselt hdlmas valguskujundus, olenevalt esinemispaigast, kahte
kuni nelja elementi. Kdige tdhtsamaiks neist olid kaks Svoboda 9-lambilist prozektorit, millede koik
lambid tekitasid sisseehitatud peeglite abil tugevad fokuseeritud paralleelsed valgusvihud. Kokku 18
vihku, 9 molemalt poolt lava. Valgustid olid suunatud, olenevalt esinemiskohast, enam-vihem
diagonaalis iile lava. Kasutades klotse, mis asetati valgustite iihe ddre alla, tousid valgusvihud ka
diagonaalis iilespoole, ristudes lava keskel umbes tantsija torso korgusel, luues pildi madalast
pOoningust voi katusekorterist. Ventilaatori ja tossumasina abil tdideti saal kerge ja iihtlase vinega,
mille see valguskiired vdga histi vélja joonistusid.

Minu jaoks oli valgus lihtne ja tabav, see oli tdpselt see, mida olin soovinud, oskamata seda
konkreetselt valguskunstnikule kirjeldada. Voib 6elda, et valguskujunduse loomine oli antud t66
kiigus iiks tdiuslikemaid tolkeprotsesse, kus info joudis ringiga tagasi praktiliselt muutumata: Minu
idee valgusest, mida oska veel visuaalselt ette manada — verbaalselt viljendatuna edastatud
tundmused ja meeleolud — valgustaja kujutluspilt tuginedes minu mairksdnadele — valgustaja
valitud vahendid ja loodud valguspilt — tipselt see valgus, mida soovisin, oskamata seda kirjeldada.
Tolkeprotsess erinevate méargisiisteemide vahel oli tditsa olemas, kuid vigasid ei tekkinud — kiill aga

oli seal hulganisti loovust.



KOKKUVOTE

Oma koreograafi kutse 1oput66 ,,C O N V E R T E R* kirjalikus osas kirjeldasin etenduse arengut
esialgse idee tekkimisest kuni lavale joudmiseni. Arutlesin selle iile miks mind vastav teema {ildse

puudutab ja millised on minu vaated seoses antud lavastusega.

Esimeses peatiikis ,,Kontseptsioon ja lavastus® harutasin lahti kontseptsiooni tekkimise loo ja
arutlesin etenduse moju ile publikule ning publiku rolli iile etenduses. Jérgnevalt analiiiisisin
peatiikkides ,,Tantsija“, ,,Multimeedik* ja ,Valgustaja® wvastavalt koost66 kulgu tantsija,
multimeediku ning valguskunstnikuga. Tdin vélja etenduse ettevalmistavas kui tdideviivas

staadiumis tekkinud probleemolukorrad ning nendele leitud lahendused.

Usun, et teatav viga vo1 loks, mis minu mdtete verbaalse véljenduse ja tegeliku reaalsuse vahel
logiseb, on positiivselt rikastav ja loob rammusa pinnase edasisteks aruteludeks ja loomingulisteks

véljendusteks, nii minule kui ka lugejale, kes on votnud vaevaks kaasa moelda.
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LISAD

Lisa 1 Etenduse DVD

DVD-plaat 29.04.2014 CO NV ER T E R esietendus.



Lisa 2 RAIDERID

Ruum
Pimendatav

Ruumi stigavus vihemalt 15m + pluss publiku ala

Videotehnika ja projektsioon
Data-projektor

2 X 25m VGA juhet

2 x viikest male-male VGA juhet
VGA-splitter

Véhemalt 42 TV ekraan

3m x 4m tagant projektseeritav ekraan (jalgadel)

Valgustehnika

2 X 9-lambiga Svoboda prozektorit
Tossumasin

Ventilaator

Voimalus iihendad trimmerisse (vihemalt 4 kanalit)



SUMMARY

In the written part of my choreographer’s thesis ,,C O N V E R T E R* I described it’s development
from the very Basic idea to point that it has been performed on stage. | discuss about the reason why

| am interested in such topic and which are my views to that specific performance.

In the first chapter, ,,Conception and performance®, 1 unravel the story behind conception and
discuss its influence on audience and audience’s influence on the performance. In chapters
,Dancer®, ,,Multimedia consultant™ and ,,Light designer, I analyse cooperation with my dancer,
Multimedia Consultant and Light Designer. | brought out ups and downs that were connected to

production of this performance and give the solutions to problems that accrued.

| believe, in order to certain degree, the error or the rattler that has been found in my verbal self-
expression is somehow positively enriching and creates good soil for further discussions and
creative expressions, both for me but also to the reader, who took the time and trouble to try to think

the way |1 did.
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