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SISSEJUHATUS

Minu loov-praktilise 10putdd eesmérgiks on anda tilevaade diplomikontserdil esitatud kavast ja
selle praktilisest osast. T60 teema ,,Gary Moore — mind enim mdjutanud kitarrist™ {itleb &ra, et
oma diplomikontserdiga keskendun just Gary Moore'i loomingu esitamisele 1dbi enda

vaatenurga. Kontserdil esitatavat muusikat saab stiililiselt méiératleda bluesiks ja rock balladiks.

Bluesi méngivaid kitarriste on maailmas ja kindlasti ka Eestis palju, kuid olles kédinud kuulamas
paljudel kontsertidel nii teisi stiili esindavaid kitarriste kui ka bluesimdjutustega artiste, ei ole
ma saanud Eestis veel tdelist kontsertelamust. Siin toimuvad moned bluesifestivalid nagu ,,Pérnu
Bluesipdevad* ja Haapsalus ,,Augustibluus®, on olemas bluesiklubid nii Parnus kui Tartus. Eesti
bluesi lipulaevadeks olevad ansamblid ,,Ultima Thule*, ,,Andres Roots Roundabout” ja
nooremast generatsioonist ,,Dramamama®“ on kuidagi Eesti muusikamaastikul tahaplaanile
jdanud. Usun pohjuse olevat sellest, et tinane muusikaturg surub peale palju teisi Zanreid, mis
tekitavad tugeva konkurentsi ning ellu jddvad need bindid, kelle kuulajaskond on suurem voi
kelle muusika populaarsem. Eestis tegeletakse bluesiga, kuid minu arvates voiks seda
propageerida rohkem kui seda praegu tehakse. Eriti just virtuooset bluesiliku méngustiili.
Téielikult puudub bluesi mingiv ja laulev kitarrist Eestis. Leian, et antud toost on kasu selle
muusikastiili austajatele ja annab paljudele innustust juurde tegeleda selle muusikaga just

sooloartistina.

Oppides Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias jazzmuusikat, mis {ildjoontes on
improvisatsiooniline muusika, leidsin mina enda jaoks just bluesmuusika ja selle tervikliku
olemuse. ,, Kdigist ameerika olustikus levinud afro-ameerika muusikalistest vormidest on blues

jazziga koige otsesemates ja tihedamates sidemetes. VOib isegi Oelda, et osalt on blues
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jazzmuusikasse lahutamatult sisse kasvanud ja ainult tema rahvalikud, olustikulised vormid

eksisteerivad tdnepieval veel ka iseseisvat elu.” (Ojakéér 1966, lk 60)

Lisaks jazzile, levis blues ka tugevalt popmuusikasse, folk- ja kantrimuusikasse. See tekitas
popmuusikas esmakordselt siigavust ja elu iile mdtisklemist, mida minu hinnangul toob esile

Gary Moore oma soolokirjddri repetruaaris.

,Bluesi mdjude suurenemine 60ndate aastate teise poole popmuusikas innustas muusikuid
poorama suuremat tdhelepanu repertuaari instrumentaalsele kiiljele. Kitarri korval omandas
kindla koha orel, samuti bluesile iseloomulik suupill.” (Ojakaar 1983, lk 209) Antud koosseis,
orel ja suupill, said iseloomulikuks ka Gary lugudele. Eriti oluliseks pean orelisounde, mis

muutsid kitarrisoolod veelgi elavamaks ja virtuoossemaks.

»Ma ei tea iihtegi suurkuju — varajasest voi hilisest perioodist, kolmekiimnedate keskpaigast voi
cooli ajast -, kes poleks siigavalt austanud ja tunnetanud bluesi, sdltumata sellest, kas ta méngis

seda vOi mitte. Bluesi vaim oli tema méngus olemas, vdi ta polnud jazzihiiglane.“ (Berendt 1999,

lk 176)

T66 esimeses peatiikis annan {ilevaate Gary Moore eluloost. Teises kirjeldan tema méngustiili ja
tehnikat (kitarrieffektid ja vdimendid). Lisaks kirjeldan enda kasutatavat tehnikat ja sounde.
Kolmandas peatiikis annan infot lavale astuvatest koosseisudest ja neljandas peatiikis annan

ulevaate esitusele tulevast kavast.



1. GARY MOORE ELULUGU

Gary Moore siindis Belfastis, POhja-lirimaal, 4. aprillil 1952. Nagu paljud teised muusikud tollel
ajal, hakkas ka teda huvitama rock n'roll muusika. Tema mojutajateks lapsepdlves olid Elvis
Presley ja The Beatles. Ndhes Jimi Hendrixi ja John Mayall's Bluesbreakers kontserte oma
kodulinnas, avasid need artistid tema siidame rikkalikule b/uesimaailmale. Peter Green oli kodige
olulisem isiksus Gary karjddri alustamisel. Tema oli see mees, kes avastas Gary st talendi ja toi
selle temas esile. Oma Opetaja Greeni auks piihendas Gary 1995. aastal ilmunud sooloalbumi,

mille nimeks pani ,,Blues for Greeny*.

Gary esimene bénd oli trio koosseis nimega Skid Row. 1970. aastal sdlmisid nad plaadilepingu
CBS labeliga. Samal aastal kolis Gary Dublinisse ja sai sdbraks Philip Lynottiga, kellest sai Skid
Rowi vokalist. Nad andsid vilja 3 albumit ja tuuritasid USA-s koos selliste bandidega nagu The
Allman Brothkers Band ja Mountain. Temast sai ka Eric Belli asendaja ansamblis nimega Thin
Lizzy ja oli 1978. aastal ilmunud albumi ,,Black Rose* ajaks tdisliikmeks saanud. Thin Lizzy
korvalt oli ta alustanud ka vaikselt enda soolokarjddri. Tema esimene iillitis oli 1973. aastal

ilmunud ,,Grinding Stone“, mille stiiliméératlus oli blues- ja hard rock.

Skid Row, tema esimene bind, mis ldks laiali 1972. aastal ja Thin Lizzys ka ennast mitte viga
histi tundnuna, otsustas Gary Moore pilihendada oma soolokarjddrile pdhjalikumalt. Tema
esimene avalik tdhelepanu tuli 1979. aastal tema esimese hittsingliga ,,Parisienne Walkways*,
mis t01 vdlja tema bluesiliku méngistiili. Teine singel, mis tema kuulsust veelgi suurendas oli

1983. aasta albumil ilmunud lugu ,,Empty Rooms*.

1973- 1989. aastatel keskendus Gary rohkem hard-rocki méangimisele, teda tunti rohkem selle

stiili esindajana. 1990. aastal jahvatas kogu bl/uesimaailma tema ilmunud album ,,Still Got the



Blues*. Selle albumiga téhistas ta tagasitulekut valge mehe bluesi juurde. Keegi ei uskunud, et
hard-rock kitarrist voib méngida ja laulda nii veenvalt bluesi, kui tegi seda Gary. Tema hittlugu

,,Still Got the Blues™ tegi temast maailmas tuntud kitarristi.

Tema jargeval 1992. aastal ilmunud albumil nimega ,,After Hours“, tegid kaasa sellised
bluesimaailma tdhed nagu B.B King ja Albert Collins. Lisaks eksperimenteeris ta palju enda
muusikaga, andes vélja albumid ,,Dark Days in Paradise* (1997) ja ,,A Different Beat* (1999),
otustas ta tagasi poordud enda bluesijuurteni, andes vélja albumi ,,.Back to the Blues* (2001), mis
sisaldab palju bluesi standardeid nt ,,Stormy Monday* ja ,,You Upset Me Baby*. Kuna viimased
sooloalbumid ei saatnud edu ja said muusikakriitikute poolt palju negatiivset vastukaja, otsustas
Moore taanduda 2005. aastal muusikast, et leida rohkem aega keskenduda enda muusikale ja

otsida uusi ideid.

Tema viimased 2 sooloalbumit ,,Close As You Get*“ (2007) ja ,,Bad For You Baby* (2008)
toestasid, et vanameister on oma suurimas hiilguses tagasi. Nende albumite pikad bluesilikud ja

energiat tiis soolod tdestasid, et ta on liks arvestatav tdnapédeva bluesi artist.

Gary Moore suri 6. veebruaril, 2011. aastal sidamerabandusse olles Hispaanias puhkamas. Tema
karjadr oli pikk ja mitmekiilgne, mis algas juba 16 aastaselt. 42 aastat aktiivselt muusikuna olles
andis ta vilja 21 sooloalbumit, 8 live-albumit, millest viimane ,,Blues For Jimi* anti vilja peale
tema surma 2012. aastal. ,,1984. aastal Donington festivalil 16ppes lugu ,,Empty Rooms* pikka
kitarrisoologa. Ennem kirsitu publikuhulk jdi vaikseks, vois kuulda ainult vihmapiiska
kukkumas — koik lava taga ja lava ees jdid vaikseks, 10petades oma tegemised, ja kuulasid suud
lahti. See artist puudutas tuhandeid inimesi iile aastate, mitte ainult neid, kellel oli dnne jagada

temaga lava voi salvestada stuudios koos.“ (Gary Moore Official Website... 2013)



2.  MOORE MANGUSTIIL

Minu jaoks on Gary Moore'i kaubamirgiks tema pehme sound ning kerge, kuid samas
hingestatud ja emotsionaalne méngustiil. Teda peetakse Gibson Les Pauli iiheks kuulsaimaks
méngijaks. Enda kontserdil mdngin ma 3 ballaadi: ,,Still Got the Blues®, ,, The Prophet” ja
,,Empty Rooms®, mis ilmestavad vidga tema motlikku, tunnetavat méngu, igatsust, armastust ja
stidamevalu - kdik bluesile omased tunnused. Tema ballaadilikud soolod on pikad ja jddvad
tavaliselt muusikapala 16ppu. Tema ballaadidest tooks vilja ,,Still Got the Bluesi®, ,,The
Propheti, ,,I Love You More Than You'll Ever Know* ja ,,Parisienne Walkways*, kus igal lool
on oma kindel pohiteema, mille viis on meeldejddv, kurb ja kaunis. Antud teema timber hakkab
ta kasvatama soolot, lisades rohkem vérvi, joudu ja pingestatud kiirust. Soolo 16pp joub vilja
pliandini. Samas armastas ta nii stuudios kui live-esinemistel palju méngida tiksikuid pikki
noote. Noodid vdisid kdlada véga pikalt, kuid joud, mis noodis kdlas, oli nii vdimas, et pani alati
imestama lava ees oleva publiku. Gary oskas oma soolodega alati publiku endaga kaasa viia ja

modtlema panna. Ta oli iseenesest mdistetav mingija. Inimesed mdistid, mida ta enda kitarriga

Oelda tahab.

Kuna tema iiks iidolitest oli Jimi Hendrix , ei delnud ta dra ka traditsioonilisest ja eriti 70ndatel
populaarsena olnud nd happebluesist. Tema blues-rockilik méngustiil tuleb esile just tema
nooremas eas, kui méngis Skid Rowis, Thin Lizzys ja tema esimestel sooloalbumitel. Nt tema
esimene sooloalbum ,,Grinding Stone®, kus on tugevalt tunda 70ndatel populaarsete artistide
Jimi Hendrixi, Deep Purple, Led Zeppelini stiili. Hiljem siivenes ta rohkem hard-rocki
méngimisele ja sellega kaasa kdivad moetrendid nagu pikad juuksed ja suured nahktagid. Tolle

muusikaperioodi iseloomustab kiired pentatoonikasoolod, monikord iilitugev kriiskav pillisound.



2.1 Sooloming

Jargeval joonisel on &ra toodud erinevad pentatoonika skaalad kitarril. Gary kasutab koige
rohkem 1. skaalat, mis on ka bluesimingus kdige levinum. Mustaga margitud noodid tdhistavad
toonikat. Teise skaala E, B ja G keelelte noodid on ka levinud viis méngimiseks. Seda on ka
nimetatud B.B Kingi positsiooniks, kuna ta palju fraseerib antud nootidega selles positsioonis.
Lisaks pentatoonikale kasutab Gary kas tavalist eoolia laadi noote vdi segab sisse ka dooria
laadi, mis vdimaldab kasutada madaldatud 3. ja 7. astet. Teine kasutatav skaala on 4. skaala,
mida kasutan ka oma kontserdi ,,Empty Roomsi“ loo ajal. Antud skaala annab vdimaluse

mugavalt arpedzosi médngida ja on lisnagi mugav positsioon eoolia laadi méngimiseks.
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Joonisl. Pentatoonika ervinevad skaalad kitarril

Kodige rohkem iseloomustab tema soolomingu meloodilised, ilusad ja meeldejddvad fraasid.
Pikad noodid ja omapidrane vibrato. Kui tavaliselt bend tehnika puhul kasutatakse vasaku kée

esimesi kolme sdrme, millest kaks esimest sdrme toetavad kolmandat, siis Gary puhul kohtab
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palju kui ta bend-tehnika puhul kasutab ainult kahte sGrme. Tema puhul vdimaldab see kiirest

kolmanda sérmega iile minna uuele kiirele fraasile.

Uks tiiiipilisemaid kitarrikiike, mida Gary kasutab pentatoonika 1. skaalal méingides.
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Joonis 2. Gary Moore tiitipiline kitarrikdik

Gary méngu puhul kohtab palju kordamist, nii aeglase vdi kiire fraasi puhul. Niiteks lugu
,Checkin' Up On My Baby* albumilt Close As You Get, médngib terve 12- bar bluesi vormi 3

noodilise kiire fraasi, mis ilmestab palju tema soolo improviseerimist.

Alljargneval joonisel on toodud moned néited tema korduvatest fraasidest. Allpool nooti on ka

TAB, mis néitab dra, mis skaalat ta mingimiseks kasutab.
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Joonis 3. Korduvad fraasid soolos

Paljudes soolodes kuuleb kolmkdlasid ja nende poordeid. Need lisavad tema soolodesse juurde

palju pinged, erinevaid vérve ja omapérast emotsionaalsust. Just seetdttu meeldib minule tema



méngustiil. Ilmselgelt lihtsad kolmkdlad, aga tema teeb neist suurepdrase virtuoosliku

fraseeringu.

Kiiremate ja keerukamate soolode fraseerimiseks kasutab palju pentatoonika 1. skaalat, kuna see
voimaldab  bluesimingijatel lihtsamalt esile tuua meloodiaid, mis nende mdtetes

hetkeemotsioonidel tekib. Allpool niited ,,Still Got the Blues* loost Am pentatoonika kéigud 17.

positsioonis.
Bm75 Esus#
NIRRT R N N T e R e
Sl Do N Pog: g7 5 ~ e
L i LT, JeleT e e Se R,
| i { % 1 1 I U 1 3 1 1 ir 4 1 1
E— = e
E7 Am
U R A S -
Y . -~ NA_ ANNAN
— ——
1 L 1 1 1 3 1 1 1 1 ) 5 = 1 4 - ? H
1 I 1 1 3 3 3 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1l 1 0

Joonis 4. ,,Still Got the Blues'i“ fraas
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Joonis 5. ,,Still Got the Blues'i“ 2. fraas
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2.2 Tema kasutatavad kitarrid

Tema esimene kitarr, mille omapédrase soundiga ta tuntuse saavutas, oli oma Opetaja ja iidoli
Peter Greeni kidest ostetud 1959. aasta Gibson Les Paul Standard. Riigitakse, et helipead olid
teistmoodi ehitatud kitarrile, mistdttu kolas pill teistmoodi kui teiste Les Paulide mudelitel.
,1958. aasta siigis t0i kaasa vaid kosmeetilise muutuse — kitarri sihverplaadi punakollane toon
(cherry sunburst) paljastas pilli pealispinda katva vahtraplaadi kaunikujulise mustri — ja uue

nime Les Paul Standard. (Ajakiri Kitarr... 2012)

Samuti oli tal veel teine 1959. aastal valmistatud Gibson Les Paul Standard, millega ta salvestas
oma kuulsaima albumi ,,Still Got the Blues®. Mdlema Gibsoni helipead olid originaal P.A.F
humbucker'id. ,,1957. aastal asendati senised iithemdhiselised helipead (P-90) Seth Loveri
disainitud kaheméhiseliste vorgumiira tasandavate humbucker’itega (tdnaseks legendaarsed nn
PAF helipead), oligi valmis disain, mida nidevad unes tuhanded algajad kitarristid {ile kogu

maailma. (ibid, 2012)

Loomulikult méngis ta ka teise kuulsa firma pilli Fender Stratocasteriga, mis on valmistatud
1960. aastal. Pidevalt kasutas ta seda pilli oma kontserditel Jimi Hendrixi lugu ,,Red House*
méngides. Rohkem saab tema stratocasteri méngutehnikat vaadata tema Jimi Hendrixi tribiitit

live-albumilt ,,.Blues For Jimi*, mis anti ametlikult vélja peale tema surma.

Kolmas levinud pill mida ta tihti kasutas, eriti oma soolokarjddri viimase kahe albumi
kontserttuuridel, oli 1960 Gibson ES-335TD/SV. Selle pilliga tdi ta rohkem esile magusat ja

pehmet kitarritooni, mis tegid tema ballaadid rohkem nauditavamaks.

Mediaatorid, mis kasutusel olid peaaegu kogu karjédri viltel - Dunlop Standard Tortex (1.14

mm).
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2.3 Kitarri effektisoundid ja voimendid

Kuna tema kitarri Gibsoni Les Paul Standard ja sellel asetsevad helipead vdimaldasid tal
méngida véga hea sustain’iga, siis kasutas ta effektipedaale suhteliselt viahe. Soundi kvaliteedile
andis joudu juurde ka Marshalli poolt valmistatud lampvdimendeid. Tema lemmikuks oli just
Marshall JCM2000 Dual Super Lead. Ta on ka ise véitnud, et effektipedaalid ei pane sind

paremini méngima, vaid helid tulevad sinu sdrmede alt.

Antud t60s keskendun just tema soolokarjddril kasutatud effektidele, mida esitan ka oma
kontserdil. Tema lemmikpedaaliks 1&bi karjdéri oli Ibanez Tubescreameri TS10 overdrive pedaal.
Lisaks kasutas ta teise overdrivena palju Digitechi Bad Monkey'id. Teine tema pdhiline effekt oli
delay ja Echo. Tuntum neist oli 7-Rex replica Delay pedaal. Lisaks veel wah-wah pedaal Dunlop
Crybaby ja chorus’e pedaal Ibanez CS9 Stereo Chorus.

Kuna muusikatddstuse arenguga hakata tootma ka rohkem erinevaid kitarrieffekte, katsetas ka
Gary oma karjdéri 10pupoole palju erinevaid muid effekte. Eriti meeldisid talle reverb effektid:
EHX Holy Grail, BOSS Digital Delay RV-5 ja BOSS Fender reverb FRV-1. Delay pedaalidest

lisas ta juurde legendaarse Line6 DL4.
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3. DIPLOMIKONTSERDI KOOSSEIS JA REPERTUAAR

Kontserdi esitan ekstra selleks kokku pandud ansambliga. (vt Lisa 6). Pdhikoosseisu kuuluvad:
Romet Osipov - kitarr, taustavokaal

Kaarel Kuusk - klahvpillid

Sander Kahu - basskitarr

Karl-Markus Kohv - 166kpillid

Erinevates lugudes teevad kaasa veel jairgmised muusikud:

,Parisienne Walkways*, ,,Empty Rooms*, ,,Dont Believe a Word* - Maria Gertsjak (laul)

,,arinding Stone* - Karel Kasak (teine kitarr)

Kontsert toimub Viljandi Muusikakooli Orkestrimajas, mis on Viljandis pakutavatest
kontsertpaikadest kdige parem, kui vélja jitta Viljandi Parimusmuusika Aida suur saal, mille rent
on tasuline. Alguses pandi, minu kontserdi toimumispaik Aida vidikesesse saali, kuid kuna minu
jaoks on saal mitte vdiga suur, otsustasin korraldada koost6ds muusikaosakonnaga kontserdi
toimumispaigaks Viljandi Muusikakooli, mis on suure, avaram ja rohkem kajav ruum, mis Gary

Moore lugude esitamiseks kindlasti parem koht.

Astusin Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia muusikaosakonda jazzmuusikat dppima
2008. aastal. Samal aastal astus koos minuga kooli ka Karl-Markus Kohv, kellega mul on
sellest ajast saadik tihedad suhted muusikaelus. Alates 2011dast aastast mdngime koos minu
omaloomingulit médngivas biandi Minu Akvaarium. Tolle béndiga oleme saavutanud palju, vdites
Pérnu- ja Pdrnumaa Noortebdndide konkursi ,,Bindomaania 2012. Aastal ja rahvahééletuse
pohjal ,,Bandid Purki projekti raames muusikavideo voit. Meil on olnud tihe koost66, mistdttu

moistame iiksteist laval hdsti ja meie koosming on selle 5 aastaga véga palju arenenud.
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Sander Kahuga oleme teinud rock-muusika coverbindi nimega Splash. Uhtlasi on ta aidanud
mind basskitarrimédngijana Minu Akvaariumis asendusméngijana tegutsedes. Tema otsekohesus
ja hea muusikaline tunnetus riitmigrupi osas on aidanud mind esitada lugusid palju paremini nii
teistes projektides kui ka minu diplomikontserdil. Tema ideed on virsked, Sander on viga

kohusetundlik ning abivalmis, alati ndus minuga koostddd tegema.

Kaarel Kuusk on tuntud helilooja ja klahvpillimingijana. Ta mingib enda asutatud béndis
VonKuusk ja on seotud paljude teiste projektidega nagu: Argo Vals Band, Kali Briis Band ning
tema muusikaline eksperiment ,,61 pédeva“ pakub palju koneainet Eesti muusikamaastikul.
Kaarelit tean ka kui véga head soundide eksperimenteerijat. Tema tehnilised vdoimalused lubavad
tal otsida ja katsetada erinevaid sounde oma klahvpillidel. Soov teda kutsuda oma
diplomikontserdi koosseisu oli enam kui kindel. Kaareli Hammondi ja synth klaverisoundid
muudavad minu kontserdi oluliselt elavamaks ja ta on kindlasti kdige olulisem osa minu

kontserdi tildisest soundilisest pildist.

Karel Kasak on viga hea jazzi ja bluesi mingiv Kkitarrist Eestis. Ta teeb kaasa minu
diplomikavas iihe looga — Grindig Stone. Selle loo teemad on kahehéélsed, mistottu otsustasin ta
kutsuda koosseisu. Lisaks on tema kitarrimdang minu stiilile kdige 1dhedasem ja tema kogemused

on abiks kogu béndile kui ka mulle.

Maria Gertsjak on tuntust kogumas enda soolokarjiériga. Otsustasin tema koosseisu lisada,
kuna ta tegeleb oluliselt rohkem popmuusikaga kui teised lauljad TUVKA jazzmuusika
oppekavas. Tema hidiletimber on pehme ja rikas, mistottu sobib tema Gary Moorei lugusid

laulma kdige paremini.
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3.1 Parisienne Walkways

Tegemist on Gary Moore esimese hittsingliga, mis joudis Suur-Britannia muusikaedetabelitesse
1979. aastal. Lugu on périt albumilt ,,Back on the Streets®. Selle loo kirjutas ta koos oma hea
sobraga Thin Lizzy perioodist- Phil Lynott'iga. Loo pohimeloodia baseerub jazzstandardil Blue
Bossa, milel kirjutas Kenny Dorham. Gary jétkas selle loo méngimist kogu oma karjéari viltel,

méilestamaks oma head sopra Phil 1.

Parisienne Walkways on esimene lugu minu kontserdikavas. Intro loole teen véga erilise,
segades sinna 2 tema teist vdga tuntud balladi ,,JJohnny Boy* ja Still Got the Blues®. Selleks
méngin kitarri sooloarranzeeringuna nende lugude meloodiaid. ,,Johnny Boy* helistik on Em ja
,»Still Got the Bluesi* helistik Am, mistdttu on hea teha iilemineks esitatavale pohiloole, mille
helistik on ka Am. Uldiselt Gary kasutas Am helistiku oma lugude mingimisel, kuna antud
helistik on vdga mugav kitarrile ja tema ulatus teiste vorreldavate helistikega palju parem.
Uldiselt olen arvamusel, et igal helistikul on oma eriline kdlavirv ja kui esitada antud lugu Gm

helistikus, siis kdlaks see lugu téiesti teistmoodi.

Parisienne Walkways harmoonia on lihtne ja mugav, et seal vodimalikult pikka siduvat
ballaadilikku soolot méngida. Lugu koosneb kahest osast: teema harmoonia A ja soolo

harmoonia B. (vt Lisa 1)

Loo tehnilise poole pealt kasutan kitarrina Hagstréom Viking TSB mudelit.
Kitarrieffektid:

Fulltone OCD (overdrive)

BOSS DS-2 (distortion)

EHX Holy Grail Nano (reverb)

Line6 DL4 (delay)
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3.2 The Prophet

The Prophet (vt Lisa 2) périneb tema 2001. aastal ilmunud sooloalbumilt ,,Back to the Blues®.
See on minimalistlik instrumentaalpala, kus kogu loo viltel toimub meloodia varieerimine.
Introks on loo A osa, kus hammond méngib iiksi. Intro on 6 takti pikk ja A osa harmoonia peale
tuleb teema, mis on 8 takti pikk. B osa, kus tulevad ka bass ja trummid sisse on 8 takti pikk. B
osa peale, mida nimetan loo kulminatsiooniks, on pikkuseks 20 takti. Lugu 10peb teema A osaga

(8 takti) ja Outro-ga, mille pikkus on 8 takti.

Kasutatav tehnika:

Hagstrom Viking TSB
Fulltone OCD (overdrive)
BOSS DS-2 (distortion)

EHX Holy Grail Nano (reverb)

Line6 DL4 (delay)

3.3 Empty Rooms

Empty Rooms (vt Lisa 3) on tema teine hittsingel, mis ilmus 1983. Aasta albumil ,,Victims of the
Future®. Antud loos olen saanud inspiratsiooni tema live-versioone kuulates. Minu kontserdil
esitatav lugu on erinev riitmiliselt ja tempo on teine, kui stuudioversioonis. Olen lisanud ka Intro
loosse, kus méngin kahekesi klahvpilliga. Trummid lisavad juurde erinevaid kdlavérve. Antud
intro on inspireeritud Gary Moore {ihe kontserdi improvisatsioonist ning sellest vélja nopitud

paremad muusikalised 16igud ja nendest kogum tehtud.

Kitarrisoolodest esimene on vorm A peale (18 takti) ja teine kitarrisoolo vorm B peale (48 takti).

Lugu I6ppeb outroga, mis on rubatos. Nii stuudio kui ka minu diplomikontserdile olen sisse
16



jatnud bassisoolo (vorm D), mille harmoonia on tdiesti erinev kitarrisoolode harmooniast.
Bassisoolot on kokku 18 takti. Loo vorm on ABACDABC, mis pole sugugi traditsiooniline vorm

poplugudele vai rock ballaadidele.

Kasutatav tehnika:
Hagstrom Viking TSB
Fulltone OCD (overdrive)
BOSS DS-2 (distortion)

EHX Holy Grail Nano (reverb)

3.4 Don't Believe a Word

Don't Believe a Word (vt Lisa 4) on ainuke minu diplomikontserdikavast olev lugu, mis pole
parit Gary Moore sooloalbumilt. Antud lugu on périt Thin Lizzy repertuaarist 1976. aastal
lindistatud albumilt ,, Johnny the Fox“. Moore mingis seda lugu palju ka enda kontserditel selle
aastasajandi alguses kuni karjééri 16puni vilja. Ta tegi iihe muudatuse loos. Lugu koosneb kahest
osast: aeglane bluesilik ja kiire Thin Lizzy versioon. Molema vorm on sama pikk.
Enda kontserdil esitan loo arranzeeringu samas vormis, mis Gary. Ainuke lugu minu kontserdil,

mida esitan ilma siintesaatorita, et tuua esile kitarri puhas sound ja rockilikud riffid.
Kasutatav tehnika:

Hagstrom Viking TSB

Fulltone OCD (overdrive)

BOSS DS-2 (distortion)

EHX Holy Grail Nano (reverb)

Ibanez wh-10 re-issue (wah-wah)
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3.5 Grinding Stone

Minu diplomikontserdi 1dpetab instrumentaalpala Grinding Stone (vt Lisa 5), mis on périt tema
koige esimeselt sooloalbumilt nimega ,,Grinding Stone®. Gary oli 21 aastane, kui album vilja
tuli. See on album, mis esindab tema suurt austust Jimi Hendrixi surmajérgsele hullusele ja
iileiildse 70ndate kitarrimuusika Led Zeppelini ja Deep Purple stiili. Albumil on tunda veel
kujunemisjirgus Gary méngustiili. Palju eksperimenteerib kahehdilset bluesiliini mingides ja
bluesi-vormi vainates. Kitarrisoolod on 7/4 taktimdddu peale ja harmoonia seisab Gm akordi
peal. Kontserdil toon esile tolle ajastu kitarrimuusika happelisuse luues méangustiili, soundide ja

kitarrisoolode nédol ilmekalt 70ndaid.

Loos on palju vahelduvaid taktimoodte: 4/4, 6/8 ja 7/4. Iga vormi uus osa algab suure

tempomuutusega.

Kasutatav tehnika:

Fender Statocaster MIM sunburst
E.W.S Fuzzy drive FD-1 (fuzz)
BOSS DS-2 (distortion)

EHX Holy Grail Nano (reverb)
Ibanez wh-10 re-issue (wah-wah)

Line6 FM4 (filter modeler)

18



KOKKUVOTE

Minu loov-praktilise 16putdd eesmaérgiks oli anda iilevaade diplomikontserdil esitatud kavast ja
selle praktilisest osast. VOimalikult podhjalikult olen kirjeldanud Gary Moore mingustiili,
vaadates tema méngulist oskust kui ka filosoofilist poolt just enda isiklikust vaatenurgast. Erilist

tahelepanu pdorasin tema kitarrisoundile, mis on iiks omapéraseid kogu blues — muusika ajaloos.

Esimeses peatiikis andsin iilevaate Gary Moore eluloost, teises peatiikis radkisin tema mingulise
stiili praktilisest kui ka filosoofilisest poolest. Pohjalikuma analiiiisi alla votsin ka tema
spetsiifilise soolomingu. Kolmandas peatiikis pdhjendasin enda diplomikontserdi koosseisu

valikut ja andsin {ilevaate kontserdil esitatavatest 5-st palast.

Leian, et antud to0st on kasu selle muusikastiili austajatele ja annab paljudele innustust juurde
tegeleda selle muusikaga just sooloartistina. Minu t66 annab kindlasti julgust ja oskusi juurde
tegeleda blues-muusikaga kui virtuoosliku ménguga ning arendada eneseviljendust

improvisatsiooni néol.

Too tegemise kdigus olen saanud rohkem teada Gary Moore soolomidngu olulisematest
aspektidest ja kdigist 5-st kontserdile esitamisele tulevatest paladest olen dppinud tunda tema
omapadrast vaatenurka blues-muusikast ja enda méngustiilile rohkem esile tooma meloodilist ja

emotsionaalset tunnetust.
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MARKUSED JA KOMMENTAARID

Arpedzo - akordi helide esitamine iiksteise jérel nn murtud akordina. (Eesti

digekeelsussdnaraamat OS 2006).
Bend — kitarrimangimise tehnika, kus keelt ,,venitatakse* poole vdi terve tooni vorra {iles.

Blues - iiiriline neegrilaul, aeglane dzissipala; vastav seltskonnatants. (Eesti

digekeelsussdnaraamat OS 2006).

Delay — (viivitus) heli kordav efekt, pikk kaja, vabas ohus vo0i vdga suures ruumis heli

tagasipeegeldumist voi kordumist imiteeriv efekt. (Kasak 2011, 1k 21-22).

Distortion — tugevalt lilevdimendatud signaal. Véljendub iiksikute nootide viga heas kandvuses,
akordide ja intervallide tugevas moonutuses ning signaalis sisalduvate lilemhelide tuntavas

genereerimises. (Kasak 2011, lk 21-22)

Filter modeler — erinevad mono stintesaatoreffekitd kitarrile.

Fuzz — helisignaali moonutav efekt, millele on iseloomulik suur {ilevdimenduse aste ning

inimkorva poolt ,, karedamana® ning , kriipivatena“ tajutavad tilemhelid. (Kasak 2011, lk 22).

Hard Rock — rock-muusika {iiks stiilidest, mida iseloomustab iilevdimendatud singaaliga kitarr

(distortion), basskitarr, trummid ja klahvpillid. (Wikipedia.org).

Humbucker — Miira blokeeriv helipea v0i miirablokeerija on iihte tiilipi kitarri helipea, mis
kasutab kahte helipead, mis blokeerivad miira. (vdi eemaldab takistuse) kutsudes esile
vahelduvvoolu iihe mihisega helipeades. Koik helipead kasutavad magneteid, et tekitada
magnetvili keelte iimber ja kutsuda esile elektrivooluring méhistes, kui keeled vibreerivad.

(Wikipedia.org)
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Overdrive - elektrikitarri sound, mis tekib signaali lilevdimendamisel. Mingides overdrive ‘iga
intervalle voi akorde, tekib moonutus (heli hakkab , kédrisema®), iiksikuid noote mingides pole
moonutus nii selgelt tuntav, kuid véljendub monevdrra ,,paksemas® soundis ja nootide paremas

kandvuses. (Kasak 2011, 1k 21-22).

Reverb — (kaja) efekt muusikainstrumendi signaali to6tlemiseks. Lithikest (ruumi)kaja, ruumis

mingimise heli (akustikat) imiteeriv efekt. (Kasak 2011, 1k 21-22).

Rubato - vaba tempoga (Eesti digekeelsussdnaraamat OS 2006).

Rock - laialdane ja varieeruv levimuusika suund, milles enamasti meloodilist vokaali saadab
kitarr, trummid ja tihti ka basskitarr. Instrumendid on erinevates rock-muusika zanrites tihtipeale

erinevad. Ka klahvpillid nagu klaver ja siintesaator on laialdases kasutuses. (Wikipedia.org)

Sustain — Parameeter muusikalise heli ajas. Téhendab aega, mille jooksul heli kestab, kuni see on

kuuldamatu voi vaikne. (Wikipedia.org)

Vibrato -  hédle vibreerimine, mis muudab hédile intensiivsemaks ja dramaatilisemaks.

(Wikipedia.org)

Wah-wah - eesti keeles ,,vau*; viljendusrikkust lisav effekt, mille kasutamisel muutub heli
tdmber sarnaselt inimhéélega kui tuuakse kuuldavale erinevaid tdishiilikuid. (Kasak 2011, lk

22).
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Lisa 4 ,,Dont Believe A Word*

Dont't Believe A Word

Gary Moore/Thin Lizzy
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Lisa 5 ,,Grinding Stone*

Grinding Stone

Gary Moore

INTRO

I 1 N
Primi N | // N
AN i A\ N
N N
4 IS IS II £ N
N A,wl < < <
N %
1
NE N N
{ YN
il \
| N N
[ F@ N N
Y N
N N
s & & &
Pis mwr ”/ N
R i A\ N
N N
H £ I3 II € N
N Aﬁ{. < < <
el N N
1 ol \
n N N
[ Pq N N
{YEEN [e)
& N \
4 |
Y Yl B e & &
-Wu nanll £ L L]
prim WU'
N N 1 1
1 1
Suy: Uty AN Ryl N
e N o @ .
N—
~— N o = °
© [0
g 8 s 35 9
S S o O] £
o o L @ m
e © 5 ©
3 5 © @
| a w

Nl I N et kbiod g M el
funu \ \ \
 JEAR NN N
o N I\
£
J‘ o \ E NI E IN| £ £ £
| L w v N e T T T S H T
=04 o0 St s == =28
N
. ; N s |||0]& d o o o
\ T i = | I
~g ~g
E £ N £
™ M| < < <
|1 L L L L i S € €
: A Nl M| < < <
fJ_ L QL &) &) &)
il \ Aun 1| IAE | L
| fi‘
I {
* P-N N M Q8 5 5
S N
™ A E £ £ NIRRT s s &
A |l
I m_ ,
1T N
N NIRRSTY o o o
B ]
N
N Q| | £ £
£ < <
B £ € £
-J AﬁH.I S |e s [ Sucol S R~ Suca
et \ I
I U N I ﬁ.-i £ £ £
e IN N L'.“lll w L L
S N o
& 5 5 ol § 5 5
° N NP [ = N N 4
N— T
~ N [e] n ~ N [e] n
T 0} & & T 0} &8
) 5] o o o @ o m
| | . | - .
11} 11}

38



o ol
o N
LY AU ,, \
N ] N N
™ N
€ N £ N| €
SREpLTARRYH S ) G
i N N
— % N N
o \
o/l ] N N
N e [IN] &
o Lv\\ £ O O
Sl S e
L CHINEE]
S
L] N ]
B o]
¢ g
~ [N [ [
el Hal|  Hal LY L
| 1
] ]
| 1
1 1
0 el Jeloo o) =o'
NG N N "
T\t
= N 2 7
e e © S
3 e a @
- | .
i

Lef £

) 'IF—F-E

1 1
I
=]

13
& 17 T
1 4

cee e E

13
o 17 1
1 4

I 1
I
=

ep Frer =

0
P A
Y 4
[ Fan L)

A4

\e)

Cm

Cm

Fm

Fm

Cm

Cm

Cm

Cm

Fm

Fm

Cm

Cm

Cm

Cm

Fm

Fm

Cm

Cm

|

Lead 2

P AN/ T T T T T ]

E.Piano WP b—rFFF—F——1FFFFFFFF 1T FFFFTFFFF———FFFA
ANS"4 I 1 1 1 1 1
)

Bass

Cm

T
oo
... I
T
[===|

=
=
Gm

1wl

Cm

Gm

Fm

#

1
L g1 L g Lg—1L_g1

G

L
Hh T

<D

D)

0

p 4
 an Y
X

30

0
P’ A
Y 4
[ £an N/

7 J J J
7 7 7 7

7 J J J
7 7 7 7

I L J J J
s 7 7 7

1 7
121

Cm

Gm

Cm

Cm

Gm

Fm

Gt

7 7 7 7

s 7 7 7

L 7 7 V4

12}
14

Z

Cm

Gm

Cm

Cm

Gm

Fm

Gt

7 7 J 7
7 7 7 7

. J J 7
7 7 7

7 J 7 7
s 7 7 7

|

Lead 1
Lead 2

E. Piano

Bass

39



| — |

N

7 7 7 7
Fm

7 7 7z

Fm
Fm

Cm
Cm
Cm

Fm

Fm

Fm
Gm
Gm
Gm

Lrepf =

|

I_3I4 _I34

K

sl
Fm
Fm
Fm

Lrest

3

L 7 J 7

4

|
Cm
Cm
Cm

1 I 7 Y

L gL g L gL g1

- S—
£
Gt
G
G

—

Ctm Dm

Cm
Cm
Cm
Cm
Cm
Cm

17

7 J 7 4

 —

7 7 7 7

Cm
Cm
Cm
Cm
Cm
Cm

—_

I
L

12}

v
7

L

121
4

(7 7 1
A4
P’ A
Oy~ 7 1
A4
b A
[ £an W)

AN

Y A
b’ A

Y 4

]
1|

35
Ne)
40
N
46

i
ui__

40

I_34

w
ol

Ctm Dm

<

|
|

Lead 1
Lead 2
E. Piano
Bass
Lead 1
Lead 2
E. Piano
Bass
Lead 1

|

Ebm
Ebm

Ty
oy A

7
Ebm

L
| I S
b 17 [J§le
| L 7 Y D
11 Ld

I
BT

4
11
I 1
BT .
b T 7 [JHle
|1 L Y

P

7

7z
C#m Dm
Ctm Dm

Ctm Dm
7

7
4

4
7 7 7

V4
7 7 7

V4
7

P’ AN/
]
[ § an LY
A3 "4
iy
y KXW/
y_ >y
)

Y AN
b A

rax]

Ne)

Lead 2
E. Piano
Bass



49

17
14

.H_
17
14

£ o o P

=

<10 T VEle |
1]

1]
|
12Y 11

|
| Ty

<1gV 17 Hl. |
Il |

[l L4/rAN 1D

I_34

2

I

14
14

0
(&Y~ U b
|
15}

7
g b 7 F

A\,
D)
)
 { an Yt/ BNTY

A4

Fm

Ebm

b’ A
g b [ V17
18

12 BT
10 [ VHle
|8 0

|

Fm

Ebm

7

121 1D

Ol MmyJ
10 [ VRl

V4

7
Z 5 [V )

rax
)

1V 1 ol

vV O h

Fm

Ebm

1]

|

Lead 1
Lead 2

E. Piano

Bass

[ In NI Yant
B B
N |
B B
ol 7 S
111 Sl
i
C'ln 4]
oL | el
Shl ¥l 6 NS I S LN
L in YN Yoy
B
[ Ya X}
o
oL
o]
Lfnl.
o
e IR IR
Ll v A
AN N
B B
| N
B B
ol i
Jls Sl
il I
(1
o
Ll & [N e [N &
\hwu ‘hwu 1t TE
\.I”hv ].ruhv \.ru M. N
~Nep Nop New ¢
Ne——t
S 8 2 8
© © < ©
3 8 a @
| | .
i

Kitarrisoolod Gm harmoonia

peale

) iy mumy NS
N N
II II
pN N\
N N
1
N N
N N
£ e I[Nl e [IN
O e O e O p—
I ™ ™
B
Y \ N\
’ N N
® N N
| N ™
N N
£ £ IN| £ IN
HII om L m L m L
I N ™
B
q pN pN
o1
1_ II II
Wﬂ N N
N N
A N
£ £ IN| £ IN
L@ (L L] 2L
N
Bl
e
~— (qV] n
E 2 S
[} [} m
| |

E. Piano

41



1
|
=
£
L_—g— \_3_I|

Dm

I

|

L—3

.IF

|
L_g3—! \_3_Il

Dm

T
| I —  M—|

-
£
L_g—] \_3_Il

Dm

TN /)
SN 3
%
=X

57
0
Y,
)
o

{es?

Gm

Gm

7

1 Z7

V=2

V2

P’ AN N
12}

Y 4

% 27

[ £an N

Dm

Gm

Dm

Gm

Dm

- I I /1

|27

L7

|27

| 27

L7

Jeo 7R
Z H r
|8

Dm

Gm

Dm

Gm

Dm

I/

|

Lead 1
Lead 2

E. Piano

Bass

A osa uuesti, peale seda C

% Ll
k] .llu N N
Plini || N N
i) | AN II II
4 °l N N
N N
N N
! ! £ £ N| € N
o ) o
Y N N
o A R
= N N
H ‘il g‘ II I/
u £ g [IN| g [IN
5 Y= || S S O
C o e e e | o = o e | i
ik} Ll
ﬁud. Jl| ©
e ey
K N 1 ] 1
£
Sl | §
] o
|m_3 H &
- || ]
i) H3
L
Huv 1 1 ]
™ i m_3
1 e
fi [N
w5 NSRS N
LH\' .\HA
B B
o Aﬁ.l
“ ol
1wl
o
WS e 1N g N g (R
N Imhv qu |m.nv
SN N N N =
N ——
~ N [e] )]
9 9 g ®
@ o o m

67

0H
[y
{es?

E.Piano e —FFFF—FFFF—FFFFTFFFF—TFFFFT—FFFF—

1

| |
I
 —

| |
I
 —

L2
| 4

A\GY%s
D]

G#

Cm

Cm

Fm

Fm

Cm

P

J

Cm

Cm

Fm

Fm

Cm

Cm

raxl

v

Cm

Cm

Fm

Fm

Cm

Cm

Lead 1
Lead 2

Bass

42



er,prr, pP,pP, pP,p?, 22,r7,

L

h PP,

7
)
p' 4

73

P 171

Lead 1

|

Lead 2

43

| 7 7 7 7
7z J 7 7
| 7 7 7 7
7 J 7
| 7 7 7 7
s J J J
| 7 7 7 7

Cm

7z J 7 7
Cm

7 7 7z

7 J J 7
7 7 7 7
Fm

Fm

Fm

Fm

Cm

Cm
Cm
it
Cm
11
o
Fm
}5

7 J J 7
7 7 7 7z

7 J J 7
7 7 7 7
Gm Cm
Gm Cm
Gm Cm

Cm

Cm

Cm
Cm
Cm
Cm

Fm
Fm
Fm

LOPP: INTRO OSA in Cm key. (6/8 taktimdét 8 takti)

7 J 7 V4
7 7 7 7
7 J 7 V4
7 7 7 7

Cm

Cm

Cm
Gt
Gt
Gt

Gm

Gm
Cm
Cm
Cm

7 7 J 7
7 7 7z
7 J J 7
7 7 7z
Cm
Cm
Cm

Cm
Fm
Fm

Gm
Cm
Cm
Cm

7 J 7 V4
7 7 7 V4
7 J 7 7
77 7 7 7

Fm
Gt
Gt
2
17
Cm
)
Cm
Cm
2
Fm
Fm
Fm

12}
12}

P b  F J J OO g F g g OO 7 g J N7 g J 7 1
£ ax VAN SN AR AR A S A A A A Y S A A A Y S A A A | N A AR A A—

Lo o T e T,

b 4
¥ A

Jeo

7

Jeo U

7
7
()
7
7

e
)
1|
1§
[ §an N4
rax
1|
11§

78

|

E. Piano
Bass
Lead 1
Lead 2
E. Piano
Bass
Lead 1
Lead 2
E. Piano
Bass



Lisa 6 lavaraider

\»

O
O

bassivéim

20

(G

sunte-
kitarri-
v&im 2 AT sxtor taustavokaal3
O ’
taustavokaal 2 O
Y stuntesaator 1
rri-
voim 1
kitarri-
voim 3
taustavokaal 1 vokaal
i
monitor

publik

44



Lisa 7 Kontserdi plakat

ROMET OSIPOVI DIPLOMIKONTSERT
GARY MOORE - MIND ENIM MOJUTANUD KITARRIST

VILJANDI MUUSIKAKOOLI ORKESTRIMAJAS

23. MAI
KELL 12:45

SISSEPAAS: TASUTA

45



SUMMARY

The goal of my creative-productive/practical thesis ,,Gary Moore — most influensed guitar
player, was to give an overview of (the practical aspects of) the program I presented at my
diploma concert. With my own personal perspective I have attempted to describe the playing
style of Gary Moore as in-depth as possible, not only in terms of skill, but also philosophically.
Special attention was paid to his (guitar) sound, one of the most idiosyncratic in the entire history

of blues music.

The first chapter summarizes Moore’s biography, the second discusses his playing style as well
as the philosophy of. A deeper analysis focuses on the specifics of his solo-playing. The third
chapter is a justification of the contents of my diploma concert, as well as an overview of the five

pieces presented.

I find that the project at hand is very useful for the admirers of this style of music; it also gives
much inspiration to those who wish to explore it as a solo artist. This work is about passing along
courage and skill in blues music and developing musical self-expression in the pursuit of

virtuosic ideals, the latter connected with musical improvisation.

Over the course of work done on this thesis I’ve learned a lot about Gary Moore and the aspects
of his solo-play. A program consisting of five musical pieces has taught me about his creatively
idiosyncratic views on blues music, as well as improved my own melodical and musical

emotional perception, especially concerning my own playing style.
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