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Saateks

Kdesolev liihiililevaade mdnedest Ladina-Ameerika hili-
sematest kirjanikest on mSeldud dppevahendiks koigile vé-
liskirjandust dppivaile Ajaloo-Keeleteaduskonna iilidpilas-
tele. Materjali valikus on ldhtutud iildiselt praegu kehti-
vaist kOrgemate koolide Oppeprogrammidest, kusjuures on ar-
vestatud ka neid Ladina-Ameerika kirjanike teoseid, mis on
ilmunud eesti keeles. Autorid on kasutanud mitmesuguseid ve-
ne keeles ilmunud materjale, eriti aga V. N. Kuteist&ikova
teost "PomaH JarwHcxo# Amepmrw B XX Bere®”, Mockma, 1964,

Koostajad



Sissejuhatus

Ténapédeva Ladina-Ameerika hispaania, portugali ja
prantsuse keelt Konelevate maade kirjandus on oma rahvus—
likes ja keelelistes avaldusvormides ddrmiselt kirev. Ar—
vestades riikide suurust ja eripdra oleks tédiesti Jige kd-
sitleda eraldi Argentiina, Brasiilia, Kuuba, Mehhiko, Pe-
ruu, T#iili, Venetsueela ja paljude teiste maade kirjan-
dust, ent lihtlasi ldhendavad Ladina-Ameerika rahvaste kir-
jandust paljudki lhisjooned, millest kdige olulisem on
kirjakeele uhtsus. Eriti kehtib see hispaania keelt kdne-
levate LOuna- ja Kesk-Ameerika rahvaste kohta. Kdigi Ladi-
na-Ameerika maade kirjandust seovad ka iihised romaani kul-
tuuritraditsioonid, pdrinegu nad siis Hispaaniast, Portu-
galist vGi Prantsusmaalt, nagu nditeks Haiitis.

Uhine, aga seejuures oma tdhtsuselt viga kdikuv te~
gur on Ameerika pdlisasukate - indiaanlaste kultuuri ja
rahvaluule moju ilhe voi teise Ladina-~Ameerika maa kirjan-
dusele. See vOoib olla iisna minimaalne, nagu nditeks Argen-
tiinas, ja ddrmiselt siligav, nagu nditeks Peruus, Boliivias,
Ekuadoris, Guatemaalas voi Paraguais, kus rahvastiku enami-
ku moodustavad indiaanlased voi mestiitsid. Sama maksab
ka neegrite ja mulattide kohta, keda néditeks on minimaal-
selt Argentiinas ja T#iilis, vdga rohkesti aga Brasiilias,
Antilli saartel ja Kesk-Ameerikas. Neegrikultuuri peamine
mdju haarab eelkdige rahvakunsti ja muusikat, vdhem ilukir-
Jandust, kuigi el saa tédielikult eitada neegrifolkloori vil-
Jastavat mGju paljude Lduna-Ameerika rahvaste kirjandusele.
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Juemal ajal vdidb kogu Ladina-gmeerika kirjanduses tdhel-
dada ka tugevat PShja-Ameerika ingliskeelse kirjanduse
sissetungi, mis on kaasas kdinud Uhendriikide ekspansi-
ooniga. Kuna LOuna-Ameerikas elab sisserédndajaid kdigist
Buroopa maadest, siis v0ib siin-seal eristada veel muid-
ki w3justusi, millel pole aga enam médravat tdhtsust.

Hoolimata oma védga k. revast ning raskest minevikust
ning sugugi mitte kergemast olevikust, on siiski enamiku
Ladina—-Ameerika maade kirjandus joudnud vélja kiipse, ise-
seisva arengu teele ning andnud rohkesti maailmakirjandu-
se tasemega meistriteoseid. Eelkdige kehtib see luule koh-
ta, aga ka romaani ja novelli alal on nii hispaania kui ka
portugalikeelsel kirjandusel silmapaistvaid saavutusi.

Ladina-Ameerika kirjanduse ajalugu algab maa avasta-
mise ja koloniseerimisega. Mis puutub prekolumbiasalsetes-—
se kiillaltki kOrgetesse tsivilisatsioonidesse (maiad, ats-
teegid, inkad jt.), siis on s#ilinud ja sen:ni de&ifreeri-
tud kirjalikud mélestusmédrgid liiga juhuslikud ja fragmen-
taarsed eza vOimalda saada kuigivdrd tdielikku pilti mand-
ri vanimast kirjasOnast. Indiaani muistsest rahvaluulest a
séilinud ainult iksikuid iileskirjutusi. Kdige tdielikum ja
kunstikiipsem on neist 1861. a. vdljaantud Guatemaala miiliti-
dekogumik "Popol Vuh" (ka "NSuannete raamatuks" vdi "Valit-
sejate raamatuks" nimetatud), mille keegi kit8ee hdimust pa-
rinev ristitud indiaanlane on umbes 1530. a. ladina téhte-
dega kirja pannud ja dominikaani munk Francisco Ximénez
1700. a. paiku hispaania keelde t3lkinud. Selles on esita-
tud lood maailma ja inimese loomisest, jumalatemuistendid,
kangelaslaulud ja kits8eede h3imukroonika enne maa valluta-
mist hispaania konkistadooride poolt. Uldpilti tédiendab
mérkimisvéérselt praegugi elav suuline traditsioon, milles-
se on aga peaaegu kdikjal sugenenud rohkesti kristlikke ja
neegrifolkloori elemente.

Ladina-Ameerika kirjanduse varasemat perioodi nimeta-—
takse koloniaalperioodiks, mis kestab maa avastamisest ku-
ni 19. sajandini. Koloniaalperiood ei paista eriti silma
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originsalsusega. Kirjacikud on enamasti Euroopa péritoluga
vaimulikud v3i sGjamehed, hiljem ka kohalikud mdisnikud, kes
matkivad hispaania ja itaalia renessansi, prantsuse klassit-
sismi ja 18. sajandi valgustajaid. Huvitavamatest kirjandus-
mélestistest nimetagem TA&1ili vallutamisest osavdotnud Alon-
so de Ercilla y Zuniga (1533~1594) suurt kolmeosalist 37
lanlust koosnevat eepost "La Araucana”™ (1569-1589), milles
kujutatakse kohaliku araukaanide h3imu ja nende pealiku Cau-
policani vaprat viitlust maa ja rahva vabaduse eest.

Koloniaalperioodi véddrtuslikemate kirjandusmdlestiste
hulka kuuluvad ka mitmed s&ilinud kroonikalaadsed iirikud,na-
gu nditeks Cortés't sdjakaaslase Bernal Diaz del Castillo
(1492-1584) milestused "Uus-Hispaania vallutamise tdeline
ajalugu® (La Historia verdadera de la conquista de la Nueva
Espana), samuti inkadest pdrineva silmepaistva kirjamehe
Gar ilaso de la Vega (hiiiidnimega E1 Inca 1540-1616) teos
"Florida ajalugu" (1605) ja "Kommentaarid Peruu kuningatest™
(1609-1617).

Rahvusvaheliselt tuntud on ka LGuna~-Ameerikas 16. sa-
jandil palju rédnnanud Kolumbuse kaaslane humanist Bartolome
de Las Casas (u. 1475-1566), kes sali elu 1dpul Mehhikos
piiskopiks ning kaitses oma "India iildises ajaloos™ (Histo-
ria general de las Indias, 1552) indiaanlasi konkistadoori-
de metsikuste vastu. Las Casase siiiidistuskirja "India héavi-
tamisest" (Brevisima relacién de la destruccion de las In-
dias, "1552) t8lgiti paljudesse Euroopa keeltesse ja seda
tundsid ka meie rahvusliku &drkamisaja tegelased.

Omaette perioodina wvsadeldakse Ladina-Ameerika ajaloos
vabadussddade ajastut, mis hdlmab 18. sajandi viimast ja 19.
sajandi esimesi kiimnendeid. Seda perioodi kehastavad pdhi-
liselt valgustajad, publitsistid ja poliitikud. Eriti silma-
paistev on mitmekiilgne riigimees venetsueellane Andres Bello
(1781-1865), Simon Bolivari Spetaja, jurist, keelemees, aja—
loolane ja rahvavalgustaja, kes oma elu 10pul elas Tsiilis.
Niisama kuulus {ile kogu Ladina-Ameerika on ka argentiina kir-
janik, rahvavalgustaja ja riigimees Domingo Faustino Sarmien-
to (1811-1888), kelle tiiranniavastane romaan "Facundo ehk
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tsivilisatsioon ja barbaarsus" (1845) on iiks esimesi origi-
naalseid Ladina-Ameerika romaane, mis kisitles ajastu kdige
teravamaid probleeme. Mehhikos -esindab valgustusajastut José
Joaquin Fernandez de Iizardi (1776-1827), silmapaistev pub~
litsist ja paljastava sotsiaalromaani "El Periquillo Sarni-
ento™ (1816) autor.

Toeliselt originaalse Ladina-Ameerika kirjanduse ajalu-
gu algab pShiliselt 19. sajandi keskpaiku romantismiga. Ro-
mantismi ditsengule aitab tollal kaasa rahwvuslik vabastus—
v6itlus peaaegu kdigis Louna-Ameerika maades, olgu need siis
endised Hispaania v6i Portugali kolooniad. Rahvusriikide tek-
kimisega algas ka rahvuskirjanduse areng.

EGige varem algab romantism Argentiinas, kus tidhtsamaid
romantikuid on poeedid Estéban Echeverria (1805-1851) ja Juan
Mar{a Gutierrez (1809-1878), kes paistis silma ka prosaisti-
na ja kriitikuna ning elas pikemat aega paguluses Uruguai pea-
linnas Montevideos ja teistes Ladina-Ameerika maades. Brasii-
lia romantikuist on kahtlemata suurim orjusevastane voitle ja
ning vabaduslaulik Antonio de Castro Alves (1847-1871), Kuu-
bal José Maria de Heredia y Campuzano (1803-1839), kelle tun-
tuim teos on "Ood Niagarale™ (1824).

Romantilist romaani, mis hakkab iildiselt hiljem arenema,
esindavad uruguailane José Marmol (1817-1871) oma teosega
"Amalia" (1851-1855) ja kolumblane Jorge Isaacs (1837-1895)
teosega "Mar{a" (1867), milles on kiill Chateaubriand'i ja
Bernardin de Saint-Pierre'i mdju, kuid samal ajal ka sligavat
rahvuslikku omapdra ja ladina—ameerikalikku elutunnet.

Hispaania ja Portugali koloniaalikkest vabanemine ei
toonud Ladina-Ameerika rahvastele vabadust, vaid nad lange=-
sid kohe veelgi suuremasse majanduslikku ja poliitilisse sdl-
tuvusse Ameerika Uhendriikidest. Algas vditlus PShja=-Ameeri-
ka kapitalistide ja nendega seotud kohalike reaktsionddride
vastu, mis kestab vahelduva eduga kuni t&nase pdevani. Selle
voitluse pinnal tekib juba 19. sajandi 1Gpul kirjandusvool,
mida nimetatakse kreolismiks voi amerikanismiks. Ereolism
piiidis kirjanduse kaudu pohjendada ja kaitsta ladina parit-




oluga asukate oigusi jénkide vastu, muutus rahvuslikke 3i=-
gusi kaitsvaks kirjandusvooluks ning t3i endaga kaasa 13-
puks ka realismi arengu Ladina-Ameerika kirjanduses. Sel~-
lest alates on rahvusliku kirjanduse eesméirk kujutada tde-
pédraselt oma maa loodust ja lihiskondlikke probleeme, oma
rahva elu ja pliidlusi. Peagi lisandub siia ka rahvaluule
kajastamine kirjanduses, mis on Ladina-Ameerikale viga ise-
loomulik.

Uks kreolismi rajajaid ja suurimaid esindajaid oli ve-
netsueellane Rufino Blanco Fombona (1874=1944). Tema romaa-
nis "Raudmees"” (E1 Hombre de hierro, 1907) kirjeldatakse
tlilipilise kreooli saatust uusaegses lihiskonnas, mida kuju-
tatakse vdgagi kriitiliselt. Sama suunda jédtkab Blanco Fom-
bona ka oma hilisemates teostes, romaanis "Kuldmees" (El1
hombre de oro, 1915) ja silmapaistvas novellikogus ™Ameeri-
ka utud" (Cuentos americanos, 1904 ja 1913).

Kriitilise realismi suurmeistriks Ladina-Ameerika kir-
Janduses kujuneb aga teine venetsueellane - Romulo Galle=-
gos.



Romulo Gallegos

Romulo Gallegos silindis 2. VIII 1884. aastal Venetsu-
eela pealinnas Caracases vdikekaupmehe pojana ning kasvas
iiles mitmesuguste diktaatorite omavahelise v3itluse Ghk-
konnas. Nooruses vottis ta elavalt osa progressiivsest Wli-
opilasliikumisest ja diktaator Clipriano Castro kukutamise-
le (1908.a.) jdrgnenud pisut vabamal ajajdrgul sai temast
patriootliku iiliSpilaslehe "Alborada" {"EKoidik") asutajaid.
Selles avaldab Gallegos rohkesti esseid ja artikleid oma
maa ja rahva tulevikku puudutavate probleemide kohta.192.a.
saab Gallegosest Opetaja ja ta téotab pikemat aega koolidi-
rektorina mitmesugustes Venetsueela osariikides. Samal ajal
innustub ta ilukirjandusest. Tema esimene teos on 1913. a.
ilmunud novellikogu "Seiklejad" ("Los Aventureros"). Kui
1915. a. pddseb vOimule poolkirjaoskamatu diktaator Juan
Vicente G8mez, kes valitseb ilile kahekiinne aasta, siis iihi-
neb Gallegos opositsiooniga ning kujuneb selle juhtivaks te-
gelaseks.

Romulo Gallegose esimene romaan "Reinaldo Solar" (1920)
on veel lisna ebakips teos. Selle nimitegelane on noor tuli-
pdine patrioot ja maailmaparandaja, keda tema Gilsate idee-
de teostamisel tabab iiks nurjumine teise jédrel, kuni ta koi-
ges pettununa oma elu 1lopetab. Nii kujutab autor oma pGlv-
konna traagikat, noorpS6lve illusioonide purunemist. Samas
laadis on pShiliselt ka tema jédrgmised romaanid "Mdss" (La
rebelion, 1922), "Immigrandid" (Los inmigrantes, 1922),"Ro-
nitaim" (La trepadora, 1925), mis ei &rata erilist tdhele-
panu. Alles 1929. aastaks Onnestub tal aktiivse pedagoogi-
lise tegevuse kdrval kirjutada teos, mis toob talle kustu-
matu kuulsuse. See on Barcelonas, Hispaanias ilmunud "Don-
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ja Barbara" (Dona Barbara, 1929; eesti k. 1964). Romaan
saab samal aastal Madriidis kirjandusauhinna. Sellel teo-
sel on tohutu menu kogu hispaania keelt kOnelevas maail=-
mas ning see viib autori kohe oma maa kirjanduse esirit-
ta. "Donja Barbaral" on oma kindel koht ladina-ameerika
kriitilise realismi arengus, kuigi romaani on vdib-olla
raske kokku sobitada meie arusaamisega realismist. Esial-
gu tundub, et tegemist on Venetsueela oludesse iile kantud
trafaretse kauboifilmi stsenaariumiga: preeria asemel ljaa-
nod, kauboide asemel vakeerod, slinged, metsikud mehed, igal
relv laskevalmis. Niisugusesse keskkonda tuleb haritud noor-
mees Santos Luzardo, laostunud mdisaomaniku ainus pdri ja,
kellelt julmad ning vdgivaldsed naabrid, eriti kurikuulus
donja Barbara, on réévinud varanduse ja kes hakkab oma Oi-
gusi taas jalule seadma. Algul vangutavad kiill iiksikud tal=-
le truvks jéddnud sulased kahtlevalt pead, vaenlased irvita-
vad paris avalikult = mida niisugusest hellitatud linna-
mehest ikka loota on? = , kuid siis selgub, et noorpere-
mees istub sadulas nagu valatud, taltsutab mdngeldes metsi-
ku mustangi, heidab eksimatult lasso metshdrja sarvisse, Jja
kui vaja, oskab relvagi kasutada. Metsast leiab Santos Lu-
zardo imekauni neiu Marisela, kelle ta himura johkardi kdest
pddstab, vOidab 13puks kGik oma vastased ning kihutab mine-
ma kohutava donja Barbaragi, ja happy end ongi kdes.

Sellest hoolimata pole "Donja Barbara" mitte tavaline
seiklusromaan, vaid tdsine realistlik teos, milles kirjanik
pllab vdimalikult laialt haarata oma maa tegelikkust ja La-
dina-Ameerika kontinendi ees seisvaid probleeme. Kirjaniku-
na tuleb Romulo Gallegost pidada Venetsueela kriitilise rea-
lismi suurimaks esindajaks, kes lihtlasi jdtkab omg kaasmaala-
se Blanco Fombona alustatud nn. kreolismi suunda.

"Donja Barbara" peategelane Santos Luzardo on kdige edu-
meelse kehastus, kuid nagu autor hiljem m&dnis, on see jddnud
viga skemaatiliseks, tema arvates just seetdttu, et tal pol-
nud selle loomisel konkreetset prototiiipi. See 0li puhas vdl-
jamGeldis, ideaalkuju, sugugi mitte omane Gallegosele, kes
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muidu on tiilipide loomisel realistliku meetodi pooldaja
ning 1dhtub alati konkreetsetest isikutest, nii et tema
kaasmaalased ja uurijad on rohkesti vaielnud tema kange-
laste prototiiiipide ilile. Tdnapdeval on Santos Luzardo oma
kapitalistlike ideaalidega tarastamisest ja ratsionaal-
sest majandamisest juba ammu ajast ja arust, ent Ladina-
Ameerika mahajddnud olusid arvestades oli neil omal ajal
progressiivne sisu. Samuti on ilikoolist 14bi kdinud suur—
maaomanike pojad andnud sealsetele rahvastele rohkesti
silmapaistvaid ilhiskonnategelasi - meenutagem kasv3i
Fidel Castrot. Nii et Santos Luzardo polegi nii viga tuu-
lest vdetud ideaalne kangelane, vaid oma maa senisele aja-
loolisele kogemusele toetudes pidi Gallegos tdendoliselt va=—
lima oma positiivseks kangelaseks just nimelt sdirase te-—
gelase, sest peaaegu iildise kirjaoskamatuse ning raskete
elutingimuste juures oli vdhe t3dendoline, et rahva enda
seast tOuseks kiillalt haritud ja teravapilguline juht.

Mis puutub vastasleerisse, siis kehastab donja Bérba-
ra, nagu nimigi nditab (barbara,on hispaania keeles ka ana-
dussona - Dbarbaarne, metsik), endas kdike seda metsikut
Ja mahajddnut, mis feodalismi ja kolonialismi singe pdran-
dusena jénkide toetusel tdnase pdevani Ladina-Ameerikas va-
litseb. Oma fantastilisusele vaatamata pole see tegelasku-
Ju ainult autori kujutluse vili, vaid koondab endasse suu-
re hulga tdiesti reaalseid ndhtusi, alates primitiivsest
ebausust ja niisama primitiivsest ristiusust kuni taltsu-
tamatu meelelisuse ja poolfeodaalsete kassiikide julma po-
lijtilise voimutsemiseni. Pildi muudavad veelgi vdrvikamaks
donja Barbarat Umbritsevad isikud: peen suli Balbino Paiba oma
piiritu kasuahnusega, siinge tapahimuline Meliquiades, paadu-
nud kurjategijad vennad Mondragonid. Erilise satiiriga on au-
tor kujutanud kohalikke vOimumehi, ndmedat ja despootlik-
ku koloneli, ringkonnaiilemat Pernaletet, taskudiktaatorit,
kelletaolised v3imutsevad enamikus Lduna-Ameerika maades
td@nase pdevani ja teenivad innukalt kaht isandat -~ kodu-
maiseid suurmaap:dajaid ning vdlismaa kapitali. Tema kdrval
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tragikoomiline Mujiquita, oma koha ja elu pdrast vdArisev
ametnikuke ning poepidaja, kes on ilihtaegu nii kogu omavo-
lislisteemi ohver kui ka pinnas, mis selle tekkimist soo-
dustab. Ja kdige 1lopuks teose liks kGige pahaendelisemaid
tegelasi, vGiduka ning hoolimatu jénkide imperialismi esin-
daja mister Danger, kellel autor laseb kiill liiga lihtsalt
koos barbaarsusega nditelavalt kaduda.

KGigi nende pimedusjoudude vastases voitluses pole
Santos Luzardol kellelegi muule toetuda kui oma lihtsatele
kirjaoskamatutele todmeestele, ljaneerodele, kelles on var-
jul ammendamatu energia, aus ja inimlik ellusuhtumine, mi-
da aga pidev végivald, harimatus ning poliitiline anarhia
on niiristanud. Nad on kaotanud igasuguse usu ideedesse ja
paremasse tulevikku, kOnelemata kasvGi minimaalsestki po-
liitilisest teadlikkusest ja oma huvide tundmisest. Selle-
le tegelasteriihmale plihendatud lehekiiljed kuuluvad kahtle—
mata romaani parimate hulka. Suure armastusega maalib Gal-
legos lihtsaid peoone, nditab nende eluolu, t6id ja toime-
tusi, tantsupidusid ja omavahelisi nddklemisi, rahvalikku
lopsakat konepruuki, aga samuti nende fiilisilist ja vaimset
viletsust, ilma et teda hetkekski maha jédtaks optimistlik
usk, et kord kuulub neile helge tulevik.

Omaette, Ladina—Ameerika kirjanduses traditsioonili-
se tegelasena vGib vaadelda Loodust, mida on vana kombe ko-
haselt alati suure tédhega kirjutatud. Gallegos piihendadb Ve-
netsueela karmile ja kaunile loodusele palju ililistavaid 1le-
hekiilgi ning me ei leia peaaegu ainsatki tegelast, kelle
hinges poleks kohta hardal ja poeetilisel loodusetunnetusel.
Looduse ja sellega seotud loomuliku inimese romantiliseks
kehastuseks on donja tiitar Marisela, metsik paraguataani
O0is, nagu autor teda nimetab, kes kogu teosele oma aroomi
annab. Uhest kiljest on siin muidugi tegemist LSuna-Ameeri-
ka kirjandusele nii traditsioonilise taltsutamatu loodus-
lapsega, "ljaanode tiitrega", kuid romaani kestel muutub ta
otsekui tuleviku Venetsueela vdrdkujuks, kes saab oma bar-
baarse ema tOeliseks ja ainsaks périjaks. Siin on lisna palju



slimboolseid vihjeid, kasvdi see kordusmotiiv, kuidas jén=-
kist seikleja teda osta tahab, kuidas tilidruk végisi oma
endise metsiku eluviisi Jjuurde tagasi ihkab, kuidas hari-
dus ta silme ees hoopis uued perspektiivid avab jne.

Seega viime teha kokkuvdtte, et "Donja Barbara"™ pole
kaugeltki mingi tavaline seiklusromaan, vaid iiks ama ajastu
kGige teravamaid ilihiskonnakriitilisi teoseid, riinnak Ladi-
na—Ameerika diktaatorite vdimule ning kuulub tédnapéeval nii
Venetsueela kui kogu Ladina-Ameerika kirjandusklassikasse
Jja maailmakirjandusse. Algul polnud isegi vOimalik romaani
Venetsueelas avaldada ja pérast selle ilmumist Hispasnias
dhvardas Gallegost diktaatori kdttemaks. Menu osutus aga
niivérd suureks, et Gomez el sGandanud kirjaniku vastu oma
tavalisi vahendeid kasutada ning otsustas ta teisel viisil
kahjutuks teha. Gallegos médrati Apure osariigi senaatoriks
~ samas osariigis toimub ka romaani tegevus. Kirjanik lei=-
dis, et osavdtt marionetlikust parlamendist kdib tema kui
ausa kodaniku siidametunnistuse vastu ning emigreeris vaba-
tahtlikult. Kuli ta pdrast Gomezi kukutamist 19%36. a. kodu-
maale tagasi pddrdus, oli ta vahepeal kirjutanud juba kaks
uut romsani, mis kuuluvad tema loomingu paremikku: "Canta-
claro™ (1934) ja "Canaima" (1935).

Esimese tegevuspaigaks on samuti ljaanod ning kange-
laseks kuulus rahvalaulik Florentino, kellest ka "Donja
Barbaras” vihjamisi juttu tehakse. Siin ndeme, kuidas mu-
retu rahvalaulik oma rédnnakuil rahva viletsust tundma &p-
pides otsustab astuda ililestSusnud talupoegade salka, kuid
Jouab liiga hilja kohale. K3ik v3itlejad on juba vditluses
langenud. Ka selles romaanis on peateljeks tsivilisatsioo-
ni ja barbaarsuse vOitlus, milles autor nédeb Venetsueela
Ja lildse kogu Ladina-Ameerika ajaloo peamist sisu. Samal
ajal el pea ta Gigeks, et barbaarsuse vastu vdideldakse
barbaarsete vahenditega, vaid seab esiplaanile inimese
moraalse tédiustumise, humanistlikud ideaalid ja rahvaval-
gustuse. Gallegos tunnistab, et teda on tugevasti mdjus-
tanud Lev Tolstoi vaated, millega ta juba nooruses kokku
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puutus. "Cantaclaro" omepédraseks ja kunstiliselt véga tu-
gevaks kiiljeks on rabvaluule atmosfddr, mis viib lugeja ot-
se Ladina-Ameerika lihtsa inim2se omapédrasesse maailma. Teo—-
sel puudub aga "Donja Barbarale"™ iseloomulik helge 13dppla-—
hendus. Rahvalaulik Florentino kaotab romaani 1Gpus usu tu-
levikku ning pdgeneb ljaanodest.

"Canaima" (1935) viib lugeja hoopis uude miljéSsse =
Guajaana selvadesse, troopilistesse lirgmetsadesse, kautsuki-
kogujate ja kullapesijate keskele. Barbaarsuse ja tsivillisat—-
siooni vOitlus j&d&b siin tagaplaanile, esile kerkib kapita-
listliku tsivilisatsiooni kriitika, keskseks aga saab inime=
se ja looduse probleem. Romaari peakangelane on noor seiklus—
himuline ja ecergiline Marcos Vargas, kes teeb kautsukikogu-
jate ning kullaots!jate seas 1ldbi karmi elukooli. LGpuks pet—
tub ta tsiviliseeritud maailmas ning asub elama indiaanlaste
sugu wrTu, kus ta leiab rahu ja Snne rikkumatu.looduse riipes
ning lihtsate inimeste hulgas. Selles teoses ei piiliagi autor
enam enda ees seisnud probleemi lahendada. Inimesed peavad
iirgsele loodusele alistuma, ja kui teose 18pus kangelase ja
indiaanitari poeg, noor Marcos Vargas, omakorda sdidab kanuus
joge m66da linna poole Gnne otsima ja elu tundma Oppima, siis
tundub see pigem paratamatu saatusena kui optimistliku 16pp-
lahendusena.

Kuigi "Canaima" on uus etapp Gallegose loomingus, pole
see romaanitiiip vooras juba varasemale Ladina-Ameerika kirjan-
dusele. See on saanud isegi oma tingliku nimetuse = "romaan
rohelisest pdrgust™, mis tavaliselt kujutab inimese iile jou
kdivat vditlust troopilise lirgmetsaga. Selle teema alustajaks
oli Peruu diplomaat ja luuletaja José Eustacio Rivera (1889-
1928), kes 1925. a. avaldas oma ainsa romaani "Keeris" (La vo-
ragine). See oli dieti esimene teos, milles Louna-Ameerika
iirgmetsi kujutatakse nende kohutavas reaalsuses. Pédevikutao-
lise minajutustusena on selles antud lugu tsiviliseeritud maa-
ilmast mitmesuguste sekelduste pédrast selvadesse pOgenenud noo-
ruki Arturo Cova seiklustest ja traagilisest hukkumisest. Uks
haaravamaid seda liiki romaane on veel kostariikalase Carlos
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Luis Fallase (1911-1966) "Mamita Yunai", mis halastamatult
paljastab kurikuulsat USA banaanipdrgut ja on liihendatult
ilmunud ka eesti keeles pealkirja all "Roheline pSrgu"
(Tallinn, 1961).

Gallegose edasistest teostest vdidrib erilist mirkimist
ajalooline romaan "Vaene neeger" (Pobre negro, 1937), milles
ta suure meisterlikkusega kdsitleb orjade vabastamise eest
peetud vGitlust 19. sajandil. Romaan "Vdlismaalane" (El fo-
rastero, 1942), mille peategelane sarnaneb diktaator Gome=-
ziga, kujutab lihe Venetsueela linna vditlust kohaliku voi-
mumehega. Oma loomingus kajastab Gallegos kodumaa kdige ak-
tuaalsemaid probleeme. Nii kujutab tema jédrgmine teos "Samal
maal" (Sobre la misma tierra, 1943) USA naftakompaniide voi-
mutsemist Maracaibo Glivdljadel. Erilist mirkimist vadrib
romaanl keskse tegelase, ausa ameeriklase Hardmani kuju, kes
hakkab mdistma alatut osa, mis tal kompanii kiéisilasena tuleb
vG3ra rahva orjastamisel méngida, ning lahkub teose 16pul Ve-
netsueelast, et minna vabatahtlikult fasismivastasesse sdtta.
Niisama aktuaalne on ka jérgnev teos "Olekdrs tuules" (La
brizna de paja en el viento, 1952), kujutades iilidpilasrahu-
tusi kolmekiimnendate aastate Kuubas. Hoolimata oma korgest
east on Gallegos asunud kdsitlema iiha uusi ainevaldu. Rootsi
kirjanik Artur Lundkvist lausub tema kohta: "Gallegos ei ole
lasknud end maha murda, ta on jdidnud viljakaks, tdhelepane~
likult elundhtusi jdlgivaks, kriitiliseks ja samal ajal kan~
natlikult lootusrikkaks. Ta on sdilitanud oma positsiooni ve-
netsueela realismi eelkdijana, kus seikluslik element on te-~
gelikkusega nii tihedalt seotud. Ta on dzunglite ja kaugete
kilcemaade traagiliste elusaatuste ning ise suunda kiskuva-
test huvidest johtunud leppimatute vastuolude kirjeldaja,
kusjuures elundhtustele antavat hinnangut iseloomustab jar-
jekindel iihiskonnakriitiline hoiak."?

Neljakimnendatesse aastatesse langeb ka Romulo Gallego-

1

I 4y A. Lundkvist. Vulkaaniline kontinent. Tallinn, 1962,
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se iihiskondliku tegevuse kdige aktiivsem periood. P66rdunud
1936. a. pagulusest tagasi, sacb temast peagl kodanlik-demo-
kraatliku partei - Accidén Democratica liider. Ta on Cara-
sese iilikooli rektor, haridusminister ja 1947. a. lopul va=
litakse isegl Venetsueela presidendiks. Ta on muide esimene
riigipea, kes seal valitakse iildisel rahvahddletusel. Galle-
gose valitsus viib 1&bl mitmeld, sisuliselt iisna tagasihoid-
likke reforme, et panna piir vdlismaise kapitalli vOimutsemi-
sele. See aga viib ta kohe vastuollu Ameerika monopolidega,
kes organiseerivad juba 1948. a. tema kukutamise. V3im lédheb
sdjavdelise hunta ning hiljem diktaator Perez Jiménezi kétte.
Gallegos on uuesti sunnitud tervelt kiimme aastat paguluses
elama, peamiselt Mehhixos ja Kuubas, kuni 1958. a. toimub uus
valitsusevahetus ja ta v3ib kodumaale tagasi pddérduda.

Romulo Gallegose kdrval on tédnapdeva Venetsueela silma-
paies samaid romaanikirjanikke veel Miguel Otero Silva (stind.
1908). Ta oli mdjuka progressiivse ajalehe "El Nacional" toi-
metajaks, vittis osa revolutsioonilisest liikumisest 20 -
30-ndail aastail ning pidi selle eest pikemat aega vaevlema
Palenque surmalaagris. Ta revolutsioneeris Ladina-Ameerika
kirjandust oma esikromaaniga "Palavik" (Fiebre, 1939), mis
noore arstiteaduse ilidpilase silmade ldbi nditab meile iiht
Ladina-Ameerika tiilipilist riigipddret ning sisaldab rohkesti
revolutsioonilisest pateetikast kantud lehekiilgi. Samu siind-
musi kdsitleb Otero Silva ka oma kiipsemas maailmakuulsuse
saavutanud romaanis "Surnud majad" (Las casas muertas, 19553
eestl k. 1966), milles vidljasureva kiltmaalinna elu kaudu ke-
jastatakse ajastu tdhtsamaid probleeme. Otero Silva loomingu
paremikkv kuuluvad veel romaanid "Biiroo nr. 1" (0ficina N&1,
1961) ja "Honorio surm" (La muerte de Honorio, 1963), mis ve-
nekeelse tdlke kaudu on leidnud ka nGukogude lugejate seas
suurt tunnustust.

Pinapideva Venetsueela kirjandust tutvustab eesti keeles
veel novellivalimik "Vibhm mere kohal" (""Loomingu" Raamatu-
kogu" 1961, nr. 35), milles on esindatud tuntud autoritest
Arturo Uslar Pietri (siind. 1906), viljakas esseist ning aja-
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loolise romaani "Punased piigid" (lLanzas coloradas, 1931)
autor. Teos kujutab tdepédraselt Ladina-Ameerika rahvaste

heroilist vabadusvoitlust Hispaania kolonisaatorite vastu
19. sajandi algul.

MEHHIKO JA INDIANISTLIK KIRJANDUS

Kriitilise realismi arenemises Ladina-Ameerika kirjan-
duses on t&htis koht ka Mehhikol, eriti pdrast 1910-1917 toi-
munud revolutsiooni, millega maa ajaloos algas tdiesti uus pe~
riood. Revolutsioon oli kogu Ladina-Ameerika ulatuses suur
sindmus ja tema tagajérjed mSjustasid niivdrd siigavalt kogu
ihiskonna elu, et see sundis ka mehhiko kirjanikke kdsitlema
sotsiaalseid teemasid. Hilisem kirjandus ja eriti filmikunst
on kujutanud Mehhiko revolutsiooni véga lilleliselt ja v3lt-—
si paatGosega. Tegelikult aga sai siin just nn. revolutsiooni-
romaan realistliku kirjanduse léhtepunktiks. Selle looja on
Mariano Azuela (1873-1952) oma kuulsa romaaniga "Need, kes an
all" (Los dm abajo, 1916). Selles kujutab ta sitindmusi lihtsa-
te, harimatute talupoegade silmade ldbi, kes teevad revolut-—
siooni, kannatavad ja surevad selle nimel, ilma et nende elu-
Jérg sellest karvavordki paraneks. Ka paljud hilisemad mehhi-
ko kirjanikud on néidanud, et revolutsioon jdi oma arengus
kodanlikule etapile peatuma, ei andnud midagi talupojale ja
t66lisele ega vabastanud maad ka Uhendriikide majanduslikust
orjusest. Mehhiko revolutsiooniromaani t&htsamad esindajad
on veel Martin Luis Guzman (siind. 1887), kes vditles ise
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Pancho Villa rahvavides, ja Gregorio Lopez y Fuentes (siind.
1895).

Mehhiko revolutsioonilise t66liskirjanduse rajaja on
Jose Mancisidor (1895-1956). Pédritolult t6dline, vottis ta
revolutsioonist aktiivselt osa, hiljem t66tas Gpetajana ja
kdrgemates koolides professorina, olles ka Mehhiko "Revolut-
siooniliste kirjsnike ja kunstnike liiga" asutaja. Mancisi-
dori varasematele romaanidele "Mdss" (La asonada, 1931) ja
"Punane linn" (La ciudad roja, 1932), milles esmakordselt
Mehhiko kirjanduses kujutatakse t66lisklassi vditlust, jarg-
nesid suured rahva elu késitlevad panoraamid "Tuulte roosil"™
(En la rosa de los vientos, 1941) ja "Piir mere &dres" (From-
tera junto al mar, 1953).

M3lemate Mehhiko rahvuspreemiaga auhinnatud romaanide
tegevustik langeb revolutsiooniajastusse ning autor vaatleb
neis rahva elu ajaloo murranguperioodidel. Erilise aktuaal-
suse omandab teise romaani 1Gpuepisood Veracruzi elanike voit-
lusest Uhendriikide merejalavde dessandiga. Mehhiko t86lis—
klassi vGitlust USA imperialismi vastu ja rahvusliku nafta-
t66stuse kaitsmist kujutab Mancisidori viimane romaan "Koit
k3rgendike kohal™ (El alba en las cimas, 1955). Postuumselt
ilmus tema sulest veel "Mehhiko revolutsiooni ajalugu" (His-
toria de la Revolucion Mexicana, 1958).

Té6lisklassi elu pole Ladina-Ameerika realistlikus kir-
Jjanduses uus ainevald. Prioriteet ei kuulu siin mitte Mehhi-
kole ega Venetsueelale, vaid eelkGige pSlise méetddstusega
Andide vabariikidele Peruule, Boliiviale ja eriti T&iilile,
kus on iildse védga tugevad demokraatliku kirjanduse traditsi-
oonid. Vanameister Baldomero Lillo (1867-1923) novellikogu
"Maa all" (Sub terra, 1906) on siin mdningast naturalismist
hoolimata jd&nud té@naseni iiheks parimaks kaevurite elu kKir—
Jjelduseks Ladina-Ameerikas. Samu traditsioone jdtkab tema
kaasmaalane Volodia Teitelboim (siind. 1916), kes oma romaa-
nis "Salpeetri poeg" (El hijo del salitre, 1937) nditab tde-
péraselt T&iili salpeetrivédljade t66lisi. Peruu kirjanduses
vddrib mdrkimist luuletajana tuntud Cesar Vallejo (1892 -




1938) kaevandus—streiki kujutav romaan "Wolfram" (El tungs-
teno, 1931), Boliivias Fernando Ramirez Velarde (siind.1913)
vasekaevureist jutustav "Kngistuse kaevandused" (Socavones
de angustia, 1947).

Ladina—-Ameerikas omapédrase ja elujdulise suunana tuleb
nimetada veel indianistlikku kirjandust, mis on eriti ise-
loomustav nendele maadele, kus indiaani elanikkond pShili-
selt sdilis, nagu Andides ja Kesk-Ameerikas. Indiaanlaste
teema on Ameerikas muidugi véga vana, kuid 19. sajandil ku~
Jutati neid iildiselt russoistlik-romantilises laadis Gilsa-
te ja rikkumata metslastena. Meie sajandi indianistlik kir~
Jjandus seevastu kaldub nende elulaadi ja kommete kirjelda-
misel sageli &&rmise naturalismi poole ega pSrka tagasi ka
kGige kohutavama viletsuse ees. Uheks esimeseks indianistli-
kuks romaaniks on boliivia kirjaniku Alcides Argiiedase (187
1946) "Pronksrass" (Raza de bronce, 1919) aimaraa ja ketSua
indiaanlaste stiihilisest vGitlusest oma 3iguste eest. Teed-
rajavaks osutus ka ekuadori kirjaniku Jorge Icaza (siind.
1902) romaan "Huasipungo" (1934), mis kujutab indiaani talu~
poegade vO3itlust mdisnikega. Peruu indianistliku kirjanduse
esiridades on Ciro Alegria (1909-1967) kdrgmégede indiaan~
laste elu igakiilgselt jdddvustav triloogia "Kuldne madu” (La
serpiente de oro, 1935), "Nidlgivad koerad" (Los perros hamb-
rientos, 1939) ja "Maailm on suur ja v3dras" (Bl mundo es
ancho y ajeno, 1941).

EGik need ja paljud teised indianistlikud teosed on kau~
gel méddunud sajandi romantilisest minevikuihalemisest. Jul-
gelt ja kriitiliselt kdnelevad nende autorid kaasaja kSige
valusamatest probleemidest ning pliliavad tungida {iha siigava~
male tegelikkuse tunnetamisel. Selle suuna kdige silmapaist-
vamaks esindajaks on ténapdeva maailmakirjandusse tGusnud gua-
temaala kirjanik Miguel Angel Asturias.
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Miguel Angel Asturias

Miguel Angel Asturias (siind. 19. X 1899) péarineb koh-
tuniku perekonnast ning sai juriidilise hariduse. $likooli-
péevil vottis ta aktiivselt osa revolutsioonilisest {ilidpi-
lasliikumisest ning pidi 1925. a. emigreerima. Ta elas pi-
kemat aega Pariisis, kus tutvus mitmete teiste silmapaist-
vate Ladina-Ameerika progressiivse intelligentsi esindaja-
tega, k2lle hulgas viddrib mérkimist peruu tuntuim poeet
César Vallejo ja esseist José Mariategui, kuubalane Alejo
Carpentier, t#iili luuletajad Vicente Huidobro, Pablo Neru-
da jt. Pariisi-perioodil tutvub Asturias eesrindliku prant-
suse kirjandusega ning votab osa silirrealistlikust liikumi~-
sest, unustemata seejuures ka oma kodumaa kirjanduse ees
seigvaid filesandeid. Algusest peale kdidavad Asturiast gua-
temaala indiaanlaste, maiade jdreltulijate rahvapédrimused,
mida ta oli armastama Sppinud juba lapsena vanaisa juures
maal elades. Nii ongi Asturiase esimesed ilmunud teosed
folkloori ainetel loodud "Guatemaala legendid"™ (Leyendas
de Guatemala, 1930). 1933. aastal valmis kirjanikul ka esi-
mene realistlik romaan "Hérra president"” (E1 Senor Presiden-
te), kuid tal Snnestub seda avaldada alles 1946. a. See on
d@rmiselt terav satiir Ladina—-Ameerika tiiiipiliste diktaato-
rire2iimide pihta, mis halastamatult rohuvad oma rahvast
ning teenivad kuulekalt USA imperialismi. Juba sellele teo—
sele on monevorra iseloomustav Asturiase hilisemas loomin-
gus iiha siivenev rahvuslik-folkloristlik suund, mida v3iks
iseloomustada kui piiiet tungida indiaanlaste miitoloogilis-
se maailmakdsitusse ning kujutada kaasaegset maailma nende
silmade 1dbi ndhtuna. Seejuures pole tegemist mitte kunst-
liku primitivismiga, vaid Asturiase ¢a teiste sama suuna
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kirjanike looming on l&binis.i sotsiaalne ning piiiiab tungi-
da tdiesti reaalsete ndhtuste olemusse. Kogu see miitoloogi-
line stiihia pole siin mitte autori fantaasia vili, vaid té-
naseni piisinud indiaanlaste reaalne ning omapdrane maailma-
taju.

Oma kunstimeetodit mifratledes sdnab Asturias ise, et
tema teostes on kaks tegelikkust: fiks on sotsiaalne ja po-
liitiline, milles rahvas elab, teine - kujuteldav miitoloogl-
line tegel.kkum, mis rajaneb maia indiaanlaste iirgsel miiiidi~
loomingul ning maailrmatunnetusel. Nende lihtsate, iirgse vire-
kuse séilitanud inimeste 1ldbi vaatab kirjanik loodust ja sel-
lele voGrast kapitalistlikku {ihiskonda. Selline vaatenurk v@-
maldab eriti teravalt paljastada kodanliku tsivilisatsiooni
ebainimlikkust ja v8ltsi. Indian:smiga on seotud ka Asturis-
se uudne stiili- ja keelestruktuur, poeetilisus ning kujund-
likkus, kdigile tema romaanidele iseloomustavad miitoloogili-
sed assotsiatsioonid Jja fantestilised vdrd. sed.

Need omapédrased jooned pédésevad téiele maksvusele Astu-
riase teises romaanis "Maisimehed" (Hombres de mafz, 1949),
mis jutustab sellest, kuidas indiaani hdim, kes loeb end maj-
sist pdlvnevaks ning peab seepérast seda taime plihaks, v3it-
leb vdlismaiste sissetungijatega, kes ndevad maisis vaid mii-
glartiklit ning rikastumisvahendit. Reaalne konflikt omandab
siin fantastilised, maagilised dimensioonid, kusjuures indi-
aanlaste usundilised kujutelmad on neile moraalseks toeks
ning peamiseks innustajaks ebavdrdses vitluses.

50-ndail aastail loob Asturias "banszaniromaanide™ tri-
loogia: "Tugev tuul" (Viento fuerte, 1950), "Roheline paavst"
(E1 Papa verde, 1954) ja "Maetute silmad" (Los ojos de 1los
enterrados, 1960), mis kujutab Guatemasala talupoegade elu
ning voitlust USA puuviljamonopoliga. "Tugevas tuules" al-
gab konflikt vaeste indiaanlaste ning voimsa "Tropical Pla-
tanera" trusti vahel. Teost 1dbib lihtsate loodusldhedaste
indiaani pdllumeeste maailmavaate kirjeldus. Ldpuks manab
nende juht oma elu hinnaga esile orkaani, mis hdvitab amee=-
riklaste istandused.



Priloogia teises osas, "Rohelises paavstis"™, siiveneb
realistlik tegelikkusekujutus. Meisterlikult nditab As-
turias kogu maa alistumist bansanikompaniile, millega kai-
vad kaasas lugematud kuriteod ning igasuguste seiklejate
esilekerkimine. Uks neist saabki kompanii esimeheks, "ro-
heliseks paavstiks". Ka siin on talupoegade ja kompanii
vaheline v0itlus antud suurelt osalt indiaani folkloori
vahenditega.

Priloogia viimane osa = "Maetute silmad™ -~ jét-
kab eelmiste konfliktide arendamist. Pealkiri kajastab
maiade uskumust, et surnud lamavad hauas seni avasilmi,
kuni maa peal Sigus voidule pdédseb. Pealkirja siimboolika
on lisna reaalne mdte - jutt on Guatemaalas 1944, a. aset
leidnud revolutsioonilistest siindmustest. Ka "Pugeva tuu-
le™ siimboolika on siin tmber mGtestatud. Mitte loodusjdud
el kinhuta vdlismaiseid orjastajaid minema, vaid inimesed
ise.

Voitlus, mida senini pidasid indisani talupojad oma
drgsete uskumuste kohaselt, laieneb niiiid lildrahvalikuks.
Pegevuspaigaks on suurtele puuviljakompaniidele kuuluvad
rannaddrsed istandused, mégikiilad ja isegi Chicago, kus
asub kompanii juhatus. Vastavalt sellele leiame ka tegelas—
te hulgas védga erinevate klasside esindajaid, nagu nditeks
primitiivse peooni Jusmba, elukutselise revolutsionddari
Mondragoni, vaese mulatitari Anastasia, kiilavaimuliku, kool
Opetajanna, kompanii juhtivad isikud ja nende perekonnaliile
med jne. Meisterlikult néditab Asturias, kuidas kdigist neist
viga erinevalst isikuist otsekul vdikestest veeniredest ku-
juneb 1dpuks vdlja {ildrahvaliku liikumise voimas jogi. Se-
da masside lilkumist kujutades taunib Asturias otsustavalt
vanu voitlusmeetodeid kolonialismi vastu, iliksikute piiratud
reformide, riigipdorete ja vandeseltside poliitikat. Ainult
iildstreik, millega romaan 15peb, voib rahvale vabaduse tuua.
See pole enam siimboolne finaal, vaid reaalne pilt kogu rah-
va joudude iihinemisest.

Triloogia esimestes osades 0li indiaanlaste voitlus maa



eest isoleeritud kogu rahva elust. See oli vaid lihtne konf-
likt talupoegade ja kompanii vahel. Viimases osas aga avab
kirjanik meie ees tiheda seose kompanii ja diktatuuri vahel.
"Diktatuur ja kompanii langesid iihel Ja samal pédeval mng 13-
puks ometi vOisid sulgeda oma silmad k&ik maetud, kes olid
seda digluse pédeva oodanud,™ kirjutab Asturias romaani 13-
pus ja loetleb kdiki hukkunud inimesi. "Maetute silmad" on
Asturiase esimene teos, mis 13peb 1lootusrikkalt. See on uus
etapp tema loomingus ja on suure tdhtsusega kogu Ladina-fmee-
rika kirjanduse arengus. Pole mingit alust pidada Asturiase
loomingut puhtakujuliseks "maagiliseks realismiks™, nagu se-
da monikord tehakse. Novaatorlik vorm on Asturiasel vahetult
seotud pdhilise sotsiaalse konfliktiga ja olgu kuitahes fan—
tastiline tema teose kujunditemaailm, Sseisab selle taga ala-
ti reaalsus ja kdlab kirglik protest imperialistliku orjuse
viletsuse ja mahajdémuse vastu.

Kui Guatemaalas majanduslikult Ja poliitiliselt dominee-
riv United Fruit Company segas end 1954, a. toorelt riigi si-
seasjadesse ning organiseeris reaktsioonilisi vandendusid Ja
relvastatud interventsiooni, oli Miguel ﬁngel Asturias sun-
nitud pagulusse minema. Ta elas Pikemat aega Argentiinas, Bue-
nos Aireses, ja kiilastas sageli ka Euroopat, eriti Pariisi,
kus pidas Sorbonne'is loenguid Ameerika prekolumbiaalsetest
tsivilisatsioonidest. Pdrast olukorra normaliseerumist Guate-
maalas 1965. a. v3is kirjanik kodumaale tagasi p&érduda. Ta
méérati oma maa saadikuks Pariisi, milliseid {ilesandeid tai-
dab tanapaevani, leides aega ka Noukogude Liidu kiilastami-
seks,

Asturiase jérgnevast loomingust tuleb eriti mainida no-
vellikogu "NadalalSpp Guatemaalas™ (Week-end en Guatemala,
1956; eesti k. osaliselt ""Loomingu" Raamatukogu" 1959, nr.
50). Selle juba emigratsioonis ilmunud teose pGhiaineks on
Ameerika relvastatud interventsiooni paljastamine. Novelli-
de peategelased on Julged vditlejad oma maa vabaduse eest,
kes sageli ldhevad isegi meeleheitliku eneseohverduseni, na-
gu niiteks turistide bussi Jubt Milocho(novellis "Aina amee-
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riklased"), kes kihutab koos teda solvanud turistidega su=
ristikku. Indiasani miitoloogia osaté&htsus on siin mGnevdrra
vihenenud, mis aga ei téhenda, nagu oleks Asturias sellest
13plikult loobunud. Uks tema viimaseid romaane "Keegi mu-

latitar" (Una mulata de tal, 1964) viib meid taas maiade

folkloori stiihiasse. Autor piiiab selles anda teatud siin-

teesi rahva seas kédibel olevaist legendidest.

Ta liéhtub rehvapérimusest, mis jutustab vaesest talu-
pojast Celestino Yumist, kes miiib oma naise "Maisilehtede
xuradile™ Tazolile. Vastutasuks saab Yumi rikkaks, kuid
leping kuradiga on iihtlasi omamoodi 13ks. Naisest lahku
ldinud Celestino kohtab #ddrmiselt tujukat ning sigimatut
mulatitari, kes keeldub talle andumast, nagu kuu keeldub
péikesest. Pidrast mitmeid seiklusi kohtab Celestino 13-
puks oma naist Niniloj'd, kelle Tazol on moondanud kéébu-
sey¥ Niniloj'l dnnestub sulgeda mulatitar EKuu koopasse
ning suitsetada ta seal marihuaanaga uimaseks. Selle pea-
le aga tekitab mulatitar maavérisemise, mis hévitab 10pli-
Xult Celestino ja Niniloj abielu ning t3ukab neid veelgl
siigavamini maagia v3rku. Nad kohtuvad inim-metskultidega
ning jSuavad 13puks Tierrapaulita vdlulinna, kus v3tavad
osa kahe kurivaimu v3itlusest. Uks on pédrismaalaste kurat
Cashtoc, teine kristlik kurat Candanga. Sama suunda jétkabd
Asturias ka viimati ilmunud novellikogus "Lida Sali peegel"
(E1 eepejo de Lida Sal, 1967). Oma faustliku ideestiku ja
elava miitoloogilise koega on ta looming v3itnud laialdase
$unnustuse nii hispaania keelt kdnelevates maades kui ka
gujal. Seda miirgivad 1966. aastal Asturiasele antud Rahvus-

(vaheline Lenini rahupreemia ja 1967. aastal saadud Nobell
kirjandusauhind, V3itleva kunstnikuna ja ihiskonnategela=
sena on Asturias jd#nud truuks oma maale ja rahvale, kel=-
le kirjanduse ta on t3stnud maailmakirjanduse tasemele.
fhes hiljutises intervjuus mérkis ta rahuldustundega, et
Xui varem tdhendas ameerika kirjandus iiksnes Ameerika
Uhendriikide ingliskeelset kirjandust, siis ténapdeval bak-
kavad sellega iiha sagedamini vGistlema Ladina-Ameerika kir-
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janike teosed, ning leidis, et talle osakssaanud lilemaa-
ilmne tunnustus kuulub tegelikult kogu Ladina-Ameerika kir-
jandusele.

Jorge A mado
(siind. 1912. a.)

Brasiilia progressiivne kirjanik Jorge Amado on tun-
tumaid ja loetavamaid tdnapdeva autoreid. Tema teoseid on
tGlgitud juba 34 keelde.

Amado siindis vdikeplantaatori pojana Bahia osariigis,
kus veidi enne seda avastati kakao kasvatamiseks soodsad
maad, mida hiljem hakati nimetama "kuldsete viljade maaks".
Siin, kakaoistandikel,veetis Amado oma lapsep3lveaastad.
Osariigi pealinnas Bahias sai ta keskhariduse. Sealsamas
ilmus 1932. a. 19-aastase Amado esimene romaan "Karnevali
maa" (O pais do carneval").

Kirjaniku esikteos ei olnud kunstiliselt eriti viddr-
tuslik. Euid juba selles torkas silma Amada eitav suhtu-
mine ebavdrdsusesse, ebadiglusesse, mis aMd tolle aja Bra=-
siiliale niivdrd iseloomulikud, et tekkis terve kirjandus—
lik suund - nn. pessimistlik realism. Selle suuna esinda-
Jad kirjeldasid vdga detailselt viletsust, tegelikult pea-
aegu pdrisorjust, mis kehtis Brasiilia pdllumajanduses,vaa-
tamata sellele et formaalselt kaotati orjus 1888. a. Juba
tol ajal hakkas Amado lile saama pessimistlikust realismist,
mille esindajad piiidsid seletada rasket olukorda sellega, et
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Brasiilia olevat "roheline pdrgu", ega tahtnud ndha sot-
siaalseid faktoreid. Amado aga hakkab teatud m#&dral neid
mérkama juba oma esimesest teosest alates. Kuid kui kir-
janikul seisab tal ees veel pikk arengutee.

"Karnevali maale" jédrgnes 1933.-1937.a. terve sari
romaane (arvult viis), mida k3iki kokku nimetatakse "Ba-
hia jutustusteks", sest nende tegevus toimus mainitud osa~
riigis, sarja esimese romaani "Kakao" (Cacau, 1933) tege-
vus aga selle kakaoistandikes.

Hiljem, kui Amado teistkordselt oma loomingus kakao-
teema juurde tuleb (1943), tunnistab ta, et tol korral oli
ta mitte ainult noor, vaid ka vdikeste elukogemustega kir-
janik, Niiid, 10 aastat hiljem, asudes uuesti kdsitlema va-
na teemat, teeb ta seda teise inimesena. Nende 10 aasta
véltel ei tegelnud Amado ainult kirjandusliku loominguga,
vaid vottis osa ka vditlusest rahva parema elu eest. Ta te-
geles mitte ainult romaani-, vaid ka ajakirjanikuna, esines
kongressidel jne. K0ik see, tunnistas Amado, vdimaldas tal
niiid vaadata lapsepSlvest saadik tuttavat tegelikkust hoo-
pis teise pilguga.

Védga suur téhtsus Brasiilia {ihiskondlikus elus ja rah-
va poliitilise teadlikkuse kasvus on Amado raamatul "Luis
Carlos Prestes", mis oli kirjutatud Uruguais (kus autor vii-
bis maspsos) 1941. a. ja mis samal aastal ilmus Argentiinas
hispaaniakeelses t3lkes ("Vida de Luis Carlos Prestes, el
caballero de la esperanza") ja alles hiljem originaalis.
Brasiilias teos keelati, kuid ta ilmus seal korduvalt ille-
gaalselt. Praegu on ta t0lgitud rohkem kui 20 keelde.

%anrilt vGiks nimetada seda teost belletriseeritud elu-
looks. Kuid see ei ole tdpne, sest teos on rohkem kui elu-
lugu. Prestese elu antakse lapsepdlvest peale. Kuid see on
mitte ainult tema, vaid kogu brasiilia rahva elu. Amado
pliiab ndidata, et selliste inimeste esilekerkimine ei ole
Jjuhus ja et rahvas ise kasvatab enda seast kangelasi, kui
nende jédrele on vajadus. Presteses kui inimeses ei ole mi-
dagi ebatavalist ega iileloomulikku. Nii lapsepdlves kui
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ka kiipses eas on ta samasugune kui teisedki, kuid ometi
teistsugune. Algusest peale torkab silma tema inimlikkus.
Teame, et lapsed toimivad sagedasti julmalt (loomade pii-
namine jne.). Prestesel seda ei olnud. Tema suhtumine va-
nematesse, odedesse-vendadesse, seltsimeestesse koolis Jjne .
oli alati abivalmis, heatahtlik ja humaanne. Tema andekus
leidis tunnustust kSikjal, kuhu ta ka ei ilmunud. K3ik see
loob talle teenitud autoriteedi. See aga ei tee teda uhkeks,
ta votab seda kui loomulikku: kellele on palju antud, see
peab ka teistele palju andma. S&jakoolis, kus ta torkab sil-
ma oma suure t66vSime ning sihikindlusega, saab temast sdja=~
vdeinsener.

Brasiilias méngis sGjavdeline intelligents tol ajal va-
ga suurt osa opositsioonilises liikumises. Nende inimeste ei-
tav suhtumine tegelikkusesse leidis sageli  védljenduse
mdttetute ja kurbade tagajédrgedega puta8ides. Asjaolu, et
Prestes kord kaldus ka sellisele teele, 0li seaduspdrane. Ka
temast el saanud korraga kommunisti, isegi mitte siis, kui ta
a. 1924 asus kuulsusrikkale sGjaretkele, mis viis ta 1dbi ko-
gu Brasiilia ja tegi temast maa populaarseima poliitikatege~
lase.

27 kuuga lébis Prestese kolonn 26 000 km, ja kogu selle
teekonna ulatuses jédi ta imekombel tabamatuks, ehkki valit-
sus tegi koik, et teda hiévitada. Amado nditab, miks see ei
Onnestunud: selles ebavdrdses vditluses ilmnesid Prestese siin-
nipérased strateegilised v3imed.

Teoses on palju juttu ka nn. Rahvusliku Vabastamise Lii-
du tegevusest, mis luuakse 1935. a. Jjaanuaris nagu vastukaa-
luks kodanlik-liberaalsele liidule ja mille tegevus oli nii-
vdrd opositsioonis kehtiva korraga, et juba sama aasta juulis
keelatakse see #dra. Prestes (selle alliansi auesimees) aga
heidetakse vanglasse. Esialgu médratakse talle 16 aastat van-
gistust, hiljem 1isanduvad veel 30 aastat. Ainult rahvusvahe-
line kampaania tema vabastamiseks v3imaldab tal vanglast lah-
kuda enne tdhtaega. Oma teose selles osas on Amado tagasihoid-
lik, sest ta on seotud konspiratsiooniga. Ta jétab paljud ni~
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med nimetamate, ré#dgib sihilikult pealiskaudselt jne.

Ka Prestese perekonnaelu on teoses esile toodud. Saa—
me .eada, et tema abikaasa Olga saadetakse Brasiilia pro-
fadistliku valitsuse poolt fasistlikule Saksamaale koondus-
laagrisse ja et vaid suure vaevaga dnnestub Prestese s0pra-
del sealt vabastada tema tiitar Anita, kes oli siindinud sel-
les laagris.

Prestes sai Brasiilias Lootuse riiiitli austava nimetuse.
Tema nimi on saanud seal kdigile rdhutuile tulevase vabadu—
se siimboliks. Seepdrast Brasiilia reaktsioon kartiski teda
ning piilidis iga hinna eest hAvitada - kui mitte fiilisili-
selt, siis moraalselt.

Jérgnevalt peatugem Amadol kui romanistil. Varsti pé-
rast kas_tletud teose ilmumist glustab kirjanik triloogiat,
mida v3iv kiill selleks nimetada vaid tinglikult, sest oma-
vahel on seotud vaid kaks esimest osa, kolmandal aga pole
eelnevatega peaaegu midagi i{ihist. Triloogia esimene osa il-
mus 1942. a. pealkirja all "Kdretud maad" ("Perras do sem—
fim"), 1944, a. ilmub selle Jétk "Euldsete viljade maa" ("Sao
Jorge dos Ilhéus“), viimane osa - romaan " Punane oras"
("Seara vermelha") jduab lugejateni 1946. a.

Vorreldes Amado esimeste teostega, niditeks samateema-
lise varase romaaniga "Kakao", on nimetatud triloogias mér-
gata kirjaniku kui realisti suurt arenemist. Kirjeldatakse
sama "rohelist pdrgut", kuid autor vaatab sellele hoopis
teise pilguga ja leiab ndhtusele paikapidavama seletuse.

Romaani "A&dretud maad"” tegevus toimub XX sajandi
alguses samas Bahia osariigis, kus toimus juba "Ba-
hia jutustuste" tegevus, tédpsemalt - kohakeses, mi-
da triloogias nimetatakse Siqueiro Grandeks. Algul on selles
kohas vaid mets, kuhu inimese jalg pole veel astunud. EKuid
Juhuslikult avastatakse, et see metsaga kaetud pind on era-
kordselt soodne kakaopuude kasvatamiseks. See méddrabki koha
ning sealsete inimeste saatuse. Jutt selle maa viljakusest
ulatub Brasiilia kdige kaugematessegi kohtadesse. Teose al-
guses ndeme, kuidas iihel laeval suunduvad siia véga mitmesu-
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gused inimesed, enamasti neeu, 3 seni pole midagi saavuta-
nud, kuid loodavad jouda hesle j jele seal, kus kuld vede-
levat maa peal. Nii on siin isehakanud kapten Joao MagalhBies,
kellest saab triloogia kahe esimese osa kiillaltki téhtis,tili-
pilise elukédiguga tegelane, samuti provintsilinlane Antonio
Victor, kes ka méngib téhtsat osa triloogia kahes esimeses
osas. Tema poeg Joachim aga, kellest saab kommunist ja kes
hiljem tSuseb BEKP Rahvusliku Komitee sekretéri ametikohani,
esineb ka triloogia kolmandas osas ja isegi mOningates Ama-
do hilisemates teostes (ndit. 1954.a. ilmunud "Vabaduse ka-
takombides®).

Siqueiro Grandes etendavad tdhtsat osa kolm koloneli
(suurmoisnikud, kellele Brasiilias formaalselt omistatakse
see kraad). Need on Oracio da Silveira ning vennad Sinho ja
Juca Badarod. Alguse:t peale tekib nende kahe poole vahel
v3itlus: kes jddb Siqueirc Grandes peremeheks? Selles V3it—
luses kasutavad nad kSige julm=maid vahend. ning, soovi=-
mata oma kasi verega mddrida, rakendavad palgatud mdrvareid.
Védga hu .tav on iihe sellise mdrvari - neeger Damiao kuju.
Viimane pole loomult kaugeltki julm, kuid ometi téidab ta
kuulekalt kdsxe, kui suurt verevalamist nende tditmine ka
el nduaks. Kummalgi perekonnal on mitte ainult ihukaitse,
vaid ka terve rida palgatud mdrvareid, kelle Ulesandeks on
metsas varitsedes hévitada vaenlase esindajaid. Neeger Da-
miao teeb seda automaatselt, talle nagu ei tundukski see
tapmisena. Ainult kord tédrkadb temas mdte, et ta on kurja=-
tegija, ning see on talle niivdrd vapustav, et ta kaotab
mOistuse.

Siqueiro Grandes rédgitakse ainult ithest - kakaost.
Viimane toob majanduslikku ellu viga palju ebanormaalset.
Tekib monokultuurne siisteem. See loomulikult takistab muu—
de majandussfééride normaalset arengut. Kerge rikastumise
v3imalus meelitab siia hulgaliselt inimesi, kes alles ko=
hapeal veenduvad, et millegi saavutamiseks peab olema ra-
ha voi protektsioone, et ainuiiksi heast tahtest Jja todku-
sest el piisa. Tekib meessoost elanikkonna lilekaal ning
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koos sellega eeldus igasugusteks amoraalsusteks (prostituu-
did, avalikud majad jne.). Romaani puuduseks, mis teatud
médral esineb ka triloogia jdrgnevates osades, on progres-—
silvse leeri liiga tagasihoidlik esindamine.

Sellisel taustal kujutabt Amado kodanliku perekonna la-
gunemist. Materjali annab Oracio da Silveira perekonnaelu.
Oracio naine Esther, kelle mees vdga intensiivse drielu tdt-—
tu on peaaegu unustanud, leiab lohutuseks endale "kangelase™ =
advokaat Vergilio. Ilja Ehrenburg nimetab Gigustatult Esthe-
rit brasiilia madame Bovary'ks, kellele Vergilio ndis kange-
lasena alnult seepdrast, et ta tundis igavust ja Judust,kuul-
des, kuidas tema akna all meeleheitlikult krooksusid usside
poolt neelatavad konnad. See hukkuvate konnade surmaeelne ki-
sa tSukaski Estheri Vergilio embusse. Nii algab tema "suur"
romaan. Madame Bovary abikaasa m@istis ainult armastada, Es-
theri ablkaasa aga oskab pigemini ké&tte maksta. Esther, sa-
muti kul madame Bovary, jdtab pdrast surma jérele kompromi-
teerivad kirjad. Kuid kui k&ik teada saanud proua Bovary
mees, kohates oma naise virgutajat, sellele itlebs "Ma ei
kanna teile viha... kSiges on siiidi saatus," siis Oracio da
Silveira, kes 1lSpuks samuti tungib oma naise saladusse, ki-
sib lihtsalt hédvitada Vergilio. Hoiatusele vaatamata ldhebd
viimane trotslikult vastu surmale ning kaob jdljetult.

Need kired kannavad viha ka jdrgnevasse pdlvkonda.Tri-
loogia teises osas ndeme, kuidas Oracio da Silveira hakkab
vihkama oma poega Silverinha't. Tragdddia, mis algas pere-
konna raamides, muutub sotsiaalseks konfliktiks, kuna hil-
jem Snnestub Oracio da Silveira vaenlastel poega temast
eemale tOmmata ja tema vaenlaseks teha.

Triloogia telses osas toimub tegevus meie sajandi
30-ndatel aastatel. Ndeme esimese romaani mGningaid tegela-
sl. Nad on k3ik vananenud ja vajuvad iha rohkem tagaplaa-
nile. Uus pSlvkond on peale kasvanud, kuid tdhtsaim pole
mitte generatsioonide vahetus, vaid majandusliku olukorra
muutumine .

Esimeses romaanis tegeles kakao tootmisega  kohalik,
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rahvuslik element, sest kdik need kolonelid olid brasii-—
lia péritoluga inimesed, ja Amado piilidis nende juures ise-
gl thtteist head leida. Kui sulane neile meeldis, vGisid
nad talle isegi maad anda. Teises romaanis aga on olukord
muutunud. Seoses monopolide kasvuga tekib olukord, kus ko-
lonelid enam ei suuda kakaod toota ja turustada ainult oma
joududega. Turustamine léheb nende kdtte, kellel on rohkem
kapirta.i. Seeparast hakkabki Brasiilia ma jandusse tungima
véliskapital Saksamaalt, Ameerika Uhendriikidest ja mujalt.
Main.tud riigid saadavad siia -oma eksportéorid. Need ei too-
da kakaod, seda toodavad endiselt kolonelid, kes miiiivad
selle eksportoéridele ja loomulikult madalama hinnaga, kui
viimased seda edasi miilivad vélisturgudel.

Nii néemegi triloogia selles osas eksportédridena saks-—
last Schwartzi, ameeriklast Karbanksi ja teisi. Nad saavad
oma peremeestelt késu tdrjuda kohalik Brasiilia kapital vil-
Jaka kakao tootmisest » Dagu see on juba
vélja t0rjutud eksportimisest. Vdlismaiste peremeeste kédsul
hakkavad eksportdérid tGstma kakao hinda. Proportsionaalselt
kasvab kolonelide ahnus ning niilid hakatakse metsa alt vabas-
tama uusi maa-alasid kakaoistanduste laiendamiseks. Kuid sel-
leks on vaja téiendavaid kapitale. Kolonelid panevad 15—
puks méngu mitte ainult oma sééistud, vaid tohutute kasumite
lootuses teevad isegi v3lgu. Ja kasumid tGepoolest kasvavad
algul geomeetrilises progressioonis. Kuid vastavalt kasvavad
ka volad. LSpuks hinnatakse kakaod beaaegu kullakaaluga.Sel-
lisest kergest rikastumisvdimalusest kaotavad paljud aru.
Isegi minimaalsete sidéistude omanikud mahutavad need kakao
tootmisse. Kuid siis tuleb tohutu krahh. Uhel ilusal péeval
algab hindade langus, peagi langevad hinnad alla endise méi-
ra. LOpuks ei maksa kakao Peaasegu midagi...

Loomulikult pidid ka avantiristid kulusid kandma, kuid
lootuses tulevastele hiigelkasumitele v3isid nad endale se-
da lubada.

Milline tagajédrg oli sellel hindade méngul? Kohalikud
kakao tootjad, olles kaelani volgades, ei saanud niiiid pea=



aegu mingit kasumit. Selle asemel laskusid nad ikka enam
volgadesse. LOpuks o0lid nad sunnitud pantima oma viljakad
maad eksportooridele. Nii sattuski kakao kasvatamiseks so-
bivaim maa eksportddride kidhte ja sellega oli viimaste ees—
mérk saavutatud. Oracio da Silveira, kes kunagi voitis Ba-
darode perekonna, osutub niilid omakorda kaotajaks. Védiksema=-
te tegelaste saatusest el maksa rédkidagl. Nii nditeks huk=
kub vdikese kakaoistanduse omanikuks saanud Antonio Victor,
kes kunagi o0li siia tulnud Onne otsima ja viimase hingetom-
beni, relvaga kédes, kaitseb oma maalappi, mille omanikuks
on niilid samuti eksportdodrid.

Sellel majanduslikul taustal kulgevad iiksikute tegelas-
te saatused. Romaani iliheks kesksemaks kujuks, kelle &ri- ja
perekonnaelu on antud niisama detailselt, nagu triloogia esi-
meses osas kédsitleti Oracio da Silveira oma, on kohalik eks=-
pori . Carlos Zude. Kul vaadelda teda eksportddrina, siis
on ta vihem energiline kui Karbanks ja Schwartz. Ka tema on
16puks méddratud kdrvaldamisele, kuna talle ei jd& enam ma-
janduslikku pinda. Zude tulevast krahhi siimboliseerib tema
perekonna lagunemine,

Viimases v3ib ndha teatud varianti sellele, mis toimus
Oracio da Silveira perekonnaga. Carlos Zude naine Julieta
kohtab védikekodanliku pédritoluga luuletajat Sergio Mourat,
kes tunneb mGningaid progressiivse leeri esindajaid, seal-
hulgas ka kohaliku (Ilheus'i) kommunistliku organisatsioo-
ni juhtivat tegelast, Antonio Victori poega Joachim Victo-
rit. Nad on peaaegu sdbrad. Selline situatsioon on kiillalt-
ki sagedane védlismaa progressiivses kirjanduses, kus tihti
kujutatakse ekspluataatorliku leeri inimeste ilileminekut eks-
pluateeritavate leeri. Julieta kuulub esimeste hulka, Sergio
Moura siimpatiseerib aga kommunistidele. Amado piiiab néidata,
et Joachimi mdjutatud luuletaja abiga saab Julietast peaaegu
kommunistliku maailmavaatega inimene. Kuid see ei ole koos=—
kGlas tema isikliku eluga, milles armastus Sergio vastu kédib
kOrvuti mehe petmisega. Seepérast iitlebki Joachim vestluses
Sergioga, et tema ja Julieta isiklik elu on vastuolus kommu-



nistliku moraaliga. Nii selgub, et Julieta kuju ei ole kdi-
ge Onnestunum. Hiljem hakkab Amgdo "lileminekuprobleeme"™ ké-
sitlema veenvamalt, realistlikumalt (nditeks juba mainitud
romaanis "Vabaduse katakombid"). Julieta ei otsi ainult nai-
se vabadust, autori tahtel tekib temas ka maailmavaateline
murrang, mis on aga seda vidhem usutav, et seda uut maailma-
vaadet el ole isegl Sergiol. Antud kiisimuse poliitiline taust
Amadol (erinevalt ndit. analoogilise probleemi kédsitlemisest
Aragoni "Kommunistides") peaaegu puudub.

Kuigi Sergio on demokraatlike vaadetega inimene, ei
suuda ta teha sammugi uue leeri poole. Ta mdtleb kiill sel-
lest, kuid oma elulaadilt, oma tutvuskonna poolest kuulub
ta vanasse maailma; ta ei suuda purustada sildu ja seepid-
rast on alati vdimalik tagasihiipe sinna, kust ta piliiab end
lahti kiskuda.

Joachim Victor on esimene Amado kommunisti kuju. Auto-
ri plilie kujutada teda usutavana pole tédiel mddral Onnestu-
nud. Uldse ei esine ta ainult kommunistide juhina, vaid na-
gu esindaks ka nende kohalikku organisatsiooni. Organisat-
siooni ennast romaanis peaaegu ei mainitagi, mdju siindmus-
tele avaldab vaid iiksik parteitegelane. Triloogia kolmandas
ogsas (romaan "Punased orased"™) esineb Joachim Victor juba
Brasiilia Kommunistliku Partei Rahvusliku Komitee sekretd-
rina organisatsioonilise t66 alal, mille tottu ta tegeleb
peale Bahia ka Brasiilia teistes kohtades. Keskseks problee-—
miks selles osas on samuti brasiilia talupoegade saatus, mi-
da seekord vaadeldakse veidi patriarhaalsemas staadiumis.

Korvuti triloogia kahes esimeses osas kdsitletud prot-—
sessiga toimus Brasiilias ka osa mdisnike urbaniseerumine.
Need mdisnikud eelistavad linnaelu, kuna see, muuseas, voi-
maldab hoopis efektiivsemat kapitali mahutamist. Istandus-—
te realiseerimisest saadud summad mahutavad nad kas t66s-
tusse vOi pangaaktsiatesse. Selline n&htus ongi romaani
léhtekohaks.

Endine istanduse omanik vana kolonel Inacio sarna-
neb Badarodega ja Oracio da Silveiraga. Pdrast tema surma
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ldhevad istandused ilile tema pojale Aurelianole, kes on
saanud juriidilise hariduse, hakanud elama linnas ning
otsustab niiid rajada oma majandusliku elu hoopis teis-
tele alustele. Peagi saab tema istanduse valitseja Ar-
tur kdsu see miilia. Siit algabki tragdcdia.

Istanduse uus peremees teeb tingimuseks, et sealt
aetaks vdlja endised rentnikud, sest ta tahtvat kasuta-
da siin hoopis teistsugust to6joudu. Seega on tohutu
arv inimesi, kes olid siin elanud ja to6tanud, elust vdl-
ja heidetud. Amado, lastes tagaplaanil hdljuda suurel
inimhulgal, keskendab t&helepanu ilihele perekonnale. See
on vana rentniku Jeronimo suurearvuline perekond, kes
peab asuma kodu otsima. Jeronimo, tema naine Jucundina,
laste ja lastelaste teekond istandusest 1l&bi caatingax
on uskumatult raske, xuna peaaegu tdiesti puudub vesi,
mets on tdis miirgiseid usse jne. Perekond liigub Sao Pau-
lo poole, sest nad on kuulnud samasugust juttu selle ra-
jooni kohta, mis kunagi varem oli levinud Siqueiro Gran-—
dest: Sf%0 Paulos saavat koik t66d, seal voetavat vastu
k3iki Onnetuid. Ent vaid pooled Jeronimo ja tema venna
Joao Pedro 13-liikmelisest perekonnast taluvad retke lé-
bi caatinga, iilejddnud aga hukkuvad.

See osa romaanist on kdige huvitavam. Amado néditab
siin tohutut inimtragdéddiat ning ei jdta kasutamata viik-
semaidki detaile, et seda meeldest6obivamaks teha. Mitte
ainult inimesed, vaid ka loomad on tragdddia osalised.Nii
nditeks rddgitakse vanast eeslist Jeremiasest ja isegi
kass Mariscast. Perekonna noorima generatsiooni esindaja,
Jeronimo surnud tiitre laps Noca ei taha Mariscat maha
jatta ning pdrast pikki vaidlusi OSnnestubki tal kass kaa-
sa votta. See ei ole vaid lapse psiihholoogiasse kuuluv
episood, vaid annab hiljem kirjanikule vOimaluse luua tras—
giline pilt sellest, kuidas mdne aja pérast piiiavad ndlgi-
nud inimesed caatingas sedasama kassi, et tema lihaga oma

X Caatinga _= kuiv metsavddnd madalakasvuliste puu-
dega ning okaspddsastega.
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nédlga kustutada. Vana eesel Jeremias paneb kangelaslikult
vastu nédljale, teades, et caatingas kasvav rohi on miirgi-
ne. Algul ta ndrib vaid puukoort. Kuid 1Gpuks ei pea ta
enam nédljale vastu, s866b miirgist rohtu ja sureb. Edrvuti
surmaga kédib aga armastus: just selles traagilises olukor-
ras hakkavad telneteist armastama Jeronimo noorim poeg
Agostino ja Joao Pedro tiitar Gertrudes, kes hiljem abiel-
luvad.

Lopuks joutakse ldhimasse sadamalinna. Siin on arst-
lik kontrollpunkt, millest tuleb l&bi -kdia. Vana Jeronimo
on tiisikuses. Perekond saab aru, et kGik kannatused on
olnud asjata, kui Jeronimo edasipéésuluba ei saa. Olukor-
ra péddstmiseks toob ta noorem tiitar Marta end ohvriks. Ohv-
rindudja, kontrollpunkti arst Epaminondas Leite n#dib algul
olevat korralik inimene, kuid peagi selgub, et Marta ilu
mitte niivdrd el puudutanud tema siidant, kuivdrd sisendas
talle mdtte tiidrukut #antadeerida, kasutades tema isa hai-
gust. Ohver on Marta languse alguseks. Isa hukkamdistu tot-
tu on ta sunnitud perekonnast lahkuma ning 18puks prostitu-
eeruma. Kuid peagi nimetab haige Jeronimo surivoodil waid
tema nime ning saab aru oma ebadiglasest kditumisest. Lan-
genud naisest muutub Marta tema silmis niiiid mértriks. Su-
gulaste ja lugeja silmis oli ta seda juba ammu. Amado ei
ndita teda enam romaani lehekiilgedel. Marta depojale Tonio-
le aga, kes oma t#di nii sagedasti meelde tuletab, muutub
viimane inimlikkuse siimboliks, samuti nagu kangelase siim-
boliks saab talle onu Juvencio, keda perekonnas hiiiiti Ne~
neniks.

Romaani teises raamatus kujutatakse Jeronimo kolme
poja (Jose, Joao ja Juvencio) saatust. José lahkub pere-
konnast juba siis, kul see elab veel istanduses. Kord oli
korraldanud sinna rédvretke kurikuulus bandiit Lucas Arvo-
redo, kellega Jose ldhebki kaasa. Ehkki sagedasti sellised
bandiidid olid ise sotsiaalse ililekohtu ohvrid (kas vdi see-
sama Lucas), ei olnud nende tegevus Oigustatud. Kuigi nad
ré6visid vaid rikkaid, kasutasid iliksikud suurmaaomanikud
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neid oma nhuvides ning andsid neile varju, kui necid jalita-
sid valitsuse vdeosad. Josest sai Lucas Arvoredo parem ké-—
si ja hiljem, pdrast Lucase hukkumist, tema salga pealik,
kes oma metsikuse ja julmusega jdttis Lucase kaugele selja-
taha.

Teine vend - Joao = o0li ldinud politseisse. Romaa-
ni teises raamatus viib autor need kaks venda (bandiidi ja
bandiitide jdlitaja) teineteisega kokku. Joao, kes saab sur-
ma oma venna Jose kide l&bi, tajub alles surres (siis kui Jo-
sé astub jalaga tema nédole), kes on tema tapja. Kuid Josele
jdédbki venna tapmine teadmatuks.

KSrvuti banditismiga olgu mainitud ka réndavaid "ond-
said". Igasugused aru kaotanud inimesed (nagu néiteks Je-
ronimo v-na dde Zefa, kes kaotas mGistuse pdrast oma peig-
mehe hukkumist, voi tegelane, keda romasnis nimetatakse Snd-
saks Estevaoiks) kdivad mdéda maad ringi ja kuulutavad lé-
henevat maailma 13ppu kui jumala karistust inimeste pattu-
de eest. Selline jutlus oli kasulik valitsevatele klasside-
le ja seepdrast nddrameelseid peaaegu ei jdlitatud, ehkki
nende tegevus oli viga kahjulik. NGdrameelsete ja bandiiti-
de fihinemine romaanis on tdiesti loomulik ja tohutus heitlu-
ses, mis toimub vaatingas lihinenute ja politseivégede vahel,
hukkuvad paljude teiste seas ka piiha Estevao ja Zefa.

Autor nditab, et Jose ja Joao tee oli vale; Oige tee
0li valinud kolmas vend Juvencio, kes lédks sGjavdkke, sai
kommunistiks, tegi 1dbi 9-aastase poliitvangipdlve ja romaa-
ni viimastel lehekiilgedel astub vabadusse, et alustada t55d
talurahva seas ning lédbida oma perekonna kunagine teekond
vastupidises suunas hoopis teiste eesmérkidega. Ta saab ees-
kujuks oma Jepojale Toniole, kes samuti astub kommunistlik-
ku parteisse.

Romaani teise raasmatu viimases osas on kdsitletud aja-
loolist siindmust - sdjavdelist llestSusu Natali linnas
1935. a. See lilestdus oli enneaegne, kommunistid pliiidsid
teda vdltida, kuid pdrast llestSusu stiihilist puhkemist
asuvad nad siiski seda juhtima. Juhiks on just Juvencio,
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kes ilmutab suurt operatiivsi.: . Ta el organiseeri liksnes
vastupanu valitsuse vigedele, vaid v3itleb ka reeturitega
(Conceisao). Kui iilestdus on maha surutud, jddb ta linna,
olles enne organiseerinud teiste pdranda alla mineku ja
edasise tegevuse. Vanglas teeb ta 1dbi oma iilikooli ning
pérast vabanemist asub juba kiipsemana parteilisele t&dle.
Selles romaanis on kujutatud kommunistide tegevust laie~
malt ja meisterlikumalt kui triloogia teises osas, sest
pdrast fal8istliku leeri purustamist Teise maailmasdja kii-
gus muutus kommunistide olukord Brasiilias soodsemaks ning
see avaldas mdju kommunistliku liikumise l&hedast minevik-
ku retrospektiivselt kujutavale kirjanikule.

Pédrast esimese triloogia 1l0petamist asub Amado uue
triloogia "Kivimiiir" kirjutamisele., Seni on sellest val=-
minud vaid esimene o0sa, mille pealkirjaks on "Vabaduse ka=
takombid™ (Os subterranecs da liberdade, 1954). Sellele pi-
did jédrgnema "Rahvas vdljakul" ja "0& agoo. ". Esimene osa
kdsitleb vdrdlemisi lilhikest ajajdrku (a. 1937=-1940). Teine
osa pidi naarama Teise maailmasdja (tédpsemini - Suure Isa-
maasdja) aastaid, kuna kolmas pidi k#sitlema pdrastsdjaaeg-
set ajajdrku.

Vahepeal oli Brasiilias toimunud vdga tdhtsaid siindmu-
si, mis puudutasid ka Amadot ennast. Pdrast voitu fasist—
liku Saksamaa ja selle liitlaste iile tdhustub Brasiilias
demokraatlik ning kommunistlik liikumine. Brasiilia Kommu-
nistlik Partei (tol ajal véga vdiksearvuline) tuleb pdran~
da alt vdlja. Kuid see vabadus kestab liihikest aega. Juba
1947. a. keelatakse partel uuesti, kuid tema read olid sel-
le lilhikese ajaga tohutult kasvanud: 3500 liikmelt kuni
210 000-ni. Brasiilia valitsejate sise- ja vdlispoliitika
muutuvad iiha reaktsioonilisemaks; samal, 1947. a. katkesta~-
takse nditeks NSukogude Liiduga diplomaatilised suhted, mis
taastatakse alles 1961. a.

Pérast president Vargase kdrvaldamist saab 1945, a. pre=
sidendiks Brasiilia iiks reaktsioonilisemaid tegelasi, kind-
ral Dutra. Uheks reaktsiooni ohvriks osutub ka Amado, kes
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1948. a. on sunnitud Brasiiliast labkuma ning asub elams
Pariisi. Peagi kihutavad Prantsuse reaktsioonilised voi-
mud ta Pariisist minema. Amedo elukohaks saab niilid Praha,
kust ta kiilastab ka teisi rahvademokraatiamaid ja NGukogu-
de Liitu. Kodumaale tagasi pédrduda Snnestudb tal 1952. a.
mais.

"Vabaduse katakombid”™, mis oli alustatud veel emigrat-
sioonis (midrts 1952), ldpetab Amado kodumaal 1953. a. no=-
vembris.

Milles on selle teose erinevus eelnevatest? Siin on
kirjanik tahtnud haarata elu mitmepalgelisemalt, mille tOot-
tu romaan on paisunud lisna mahukaks. Kuid kdige suurem eri-
nevus seisneb selles, et siin kdsitletakse mitte liksikuid
probleeme, vald tervet probleemide kompleksi. Eelnevad teo-
sed kdsitlesid selliseid vOrdlemisi kitsaid kisimusi nagu
Br: .1lia agraarolud voi kakaoalad. Romaanis "Vabaduse ka-
takombid” kdsitleb Amado nii aaa- kui linnaelu todtajate
ja valitsevate klasside osas. Siin ei ole juttu enam lik-
sikutest kommunistliku partei tegelastest, kes individu-
aalselt juhivad tagasihoidlikult esitatud t66lisliikumist,
vaid tervest Brasiilia Kommunistliku Partei Sao Paulo all-
organisatsioonist.

Edrvati selle tegevuskohaga peab nimetama veel sada=—
malinna Santost, ja kui vGtta romaani neid osi, kus késit-
letakse talupoegade olukorda, siis ka Salgado jOe orgu.See
paik on eriti rikas mangaani poolest, mis tOmbab siia ka-
pitalistide ahneid pilke nii Brasiiliast kui ka vdljast-
poolt.

Eriitika on mdrkinud, et alles selles teoses asus Ama-
do tédiel méddral sotsialistliku realismi positsioonidele.

Uues romaanis vdldib Amado naturalistlikke votteid.
Oma tegelasi kujutab ta kahte erinevasse maailma kuuluva=
tena, mida eraldab siligav kuristik. Romaanist kOneldes on
otstarbekas ldhtuda tegelaste sotsiaalsest kuuluvusest.
Teoses esineb ka iihest leerist teise (ekspluataatorite lee-
rist ekspluateeritavate leeri) iilemineku teema. Kiilid Amado
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seda enzm el lihtsusta. Ta kujutab maailmavaate muutumist
ja leerivahetust pika protsessina ning isegi siis saab mo-
nest sellisest tegelasest vaid kaasatundja, kes mitmelt
poolt tulevatel mdjudel hakkab mdistma, mis toimub teda
lUmbritsevas poliitilises ja ilihiskondlikus elus.

Romaani ekspluataatorlikust leerist tuleb kGigepealt
mainida suurpankurit Costa Valet, kelle kapitalid médra-
vad teatud méédral kogu Brasiilia majanduselu. Ta on tra-
ditsiooniline suurkapitalisti kuju. Tunneme selliseid kas
v6i Pujmanova Kazmari voi Dreiseri Cowperwoodi néol. Kdik
nad on vdga to0kad, mOningad neist pealegi vdhendudlikud
isiklikus elus. Kuid Costa Vale ja temasuguste todkuse ta=-
ga peltub ikkagi kurnaja, kes saab tohutuid kasumeid oma
kapitali kéibest.

Brasiilia kui kodumaa ei eksisteeri Costa Valele ja
temataolistele, téhtis on vaid, kuidas suurendada oma ka-
sumeid. Et Brasiilias on tunda kapitali puudust, impordi-
takse siia véliskapitali. Kuid igasugune kapitali sisseve-
du tdhendab maa majanduse orjastamist. Amado néditab, kui-
das Costa Vale valib kaua fadistliku Saksamaa ja Ameerika
Uhendriikide vahel. Asjaolu, et iikks on fasistlik, teine ko-
danlik-demokraatlik riik, ei ole talle mingi kiisimus, tdh=—
tis on'vaid see, kumb neist 15puks peale jd#b. Kui ta va=
lib valesti, v3ib ta pankrotti jéd#da. Ehkki esialgu pais-
tab, et Saksamaal on suur tulevik, suudab Costa Vale ette
néha fasistliku korra kokkuvarisemist ja pdsérdub 13puks
Ameerika kapitali poole, mida romaanis esindab keegi John
B. Carlton.

Heed finantskired tulevad eriti ilmsiks dilalmainitud
Salgado jde orus, kus avastatakse tohutud mangaanilademed.
Kuigi Saksa fadistid teostavad kiillaltki aktiivset luuret,
et allutada kas vdi osaliselt selle rajooni tulevik oma ka—
pitalile, ei Onnestu neil seda teostada just Costa Vale et—
tenfigelikkuse tottu. Koos selle probleemiga kerkib iiles ka
agraarkiisimus, sest siinsed talupojad osutuvad niiid uleliig-
seteks.
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Algab v3itlus, mida juhivad kommunistid eesotsas le-
gendaarse Jose Gongaloga, keda partel juba varakult suu-
nab siia, et organiseerida kehvikuid. VSitlus on kiillalt-
ki efektiivne ja ldheb anastajatele, keda eriti toetab
julm kohalik plantaator, ekssenaator Florival, palju maks-
ma, ehkki ka vastaspool kannab kaotusi. Nii hukkub kange-
laslikult kommunist Emilio, kuid mitte asjatult, sest nii
sisendab ta jdlitavatele politseinikkudele, et nad on tap-
nud Jose Gongalo. See vdimaldab viimasel vabamalt edasi
tootada.

Costa Valega on tihedalt seotud paljud kodsnliku in-
telligentsi esindajad, kes on nagu "ministrid" "peaminis-
ter" Costa Vale juures ja tdidavad kuulekalt kdiki tema
kdeke, et pdris ministriks saada. Siia kuuluvad ka mdned
kirjanikud ja kunstnikud, kes kujutavad elu nii, nagu se-
da ovovivad nende leivaisad.

Selline on,néditeks, andetu luuletaja Shopel, kes piii-
ab o0lla oma peremeeste sdiduvees ning tédiesti sdltub Costa
Valest. Samasugune on ka sotsioloog Hermes Rezende, keda
on kujutatud vidga intelligentse inimesena. Tema sotsioloo-
gilised uurimused on viga teravmeelsed ning huvitavad.Kuid
kui temalt ndutakse valikut, kas profasistliku valitsuse
toetamine v3i lihinemine rahvaga, kes selle valitsuse vas-
tu védljaastumiseks jdudu kogub, asub Rezende avalikult rah-
vavaenlaste leeri. Kdik nad on niisama miilidavad nagu endi-
ne prostituut, kes t&nu oma ametile on saanud tohutult rik-
kaks ning esineb romaanis komendadoora da Torre nime all.
V51 siis Lucas Puccini. Viletsus sisendab talle tahte sel-
lest vabaneda ning kdrgemale tdusta. Ta on andekas ja au-
ahne, teeb hiilgava karjdédri ning saab véga rikkaks. Kuid
seejuures kaotab ta kdik, mis temas oli inimlikku, isegi
voime kaasa tunda oma Ge Manuela tragdddiale.

Manuela on siinnipédrane baleriin. Ta armastab vdga reh-
vatantse. Shopel ja tulevase ministri Artur Carneiro Mace-
do da Rocha poeg Paulo "avastavad" Manuela ning teevad te-
mast estraaditédhe. Manuela olevat leitud iirgmetsast ning ta
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esitavat tantse, .ima et oleks neid Oppinud. Tegelikult oli
see vaid Shopeli ja Paulo jdrjekordne temp. Psagi sai Manue-
last Paulo armuke, kellega too lubab kogu aseg abielluda.Kui
asi oli nii kaugel, et on oodata last ja Manuela. ei saadud
enam edasi tiissata, siis deldi talle, et tuleb oodatavast
lapsest lahti saada. Nii tekib tilitarlapse elus tragdddia,
mis paneb teda kdige iile jdrele mdtlema. Pililie vdlja rabel=-
da viletsusest tegi ta pimedaks inimeste t3elise vddrtuse
suhtes. Ta arvab, et Paulo vGimaldab tal pddseda rikkusse
ning hiilgusse. Niid saab ta aru, et selline lootus oli ru-
malus. Lucas, kes kardab oma karjddri pdrast, asub Manuels
Jja tema tulevase lapse saatuse kiisimuses samale seisukoha-
le Pauloga, kes varsti abiellub da T8rres Jdetiitre Rosinha-
ga; viimane aga on sunnitud jagama oma meest tema ristiema
Marietaga (Costa Vale abikaasaga).

Haiglas, kus Manuelat opereeritakse, puutub ta juhus—
likult kokku Mariana Azevedoga, kes on vana t&61iskommunis=
ti titar ja kellest samuti saab kommunist, osav ning vapper
sidepidaja. Manuela kohtumine Marianaga vabastab ta enese-
tapmise mottest ja aitab tal leida uue elusihi.

"Vabaduse katakombides" esineb pecaie Manuela veel iiks
ileminek lihest leerist teise. Tegemist on . iuls. arhitekii
Marcos do Souzaga, kes on juba kiillalt eakas vanapoiss. Ta
on plihendanud kogu oma aja t86le, ehitanud pilveldhkujaid.
Tal on suur autoriteet, suur klientuur, kuid senini on ta
k3rvale jé##nud mitte ainult isiklikust, vaid ka poliitili-
sest elust, kuigi on demokraatlike vaadetega. Kommunistide-
le vaatab ta algul teatud kahtlusega. Kohates Manuelat,avas—
tab ta tunded. Talle saab teatavaks naise traagiline saatus.
Ta néeb, et siin on tegemist suure talendiga. Kuigi ta teabd
Manuels minevikku, teeb ta abieluettepaneku, kartes seejuu-
res vaid itht -~ Manuela keeldumist.

Kuna Manuela saab talle ldhedaseks Mariana kaudu, an-
nab arhitekt oma korteri koosolekute korraldamiseks. Nii
puutub ta kokku ka teiste kommunistidega ning hakkab polii=-
tiliselt kasvama. Vanglas, kuhu ta hiljem satub, toimub te-
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ma 13plik kujunemine kommunistiks. Tal pole vaja vanglat

enesele iilikooliks teha, sest ta on haritud inimene, aga

ta teeb selle iilikooliks teistele, pidades poliitvangide-
le loenguid.

Teises, pdorandaaluses leeris, pole tdhtsad mitte ai-
nult Sflo Paulo kommunistlike liidrite kujud, vaid ka nen-
de organiseeritud Santose sadamat8dliste streik, mis ajab
nurja Brasiilia valitsuse katse abistada Hispaania fakis-
te. Selle leeri tdhtsamad esindajad on: Sao Paulo kommu-
nistliku organisatsiooni juhtiv tegelane Joao (Mariana tu-
levane mees), selle organisatsiooni peasekretdr Ruivo, Ze
Pedro, Mariana, 1l3puks Joachim Victor = Brasiilia Kommu-—
nistliku Partei Rahvusliku Komitee sekretdr organisatsioo-
nilise t66 alal =, kelle lilesandel Gongalo t66taski Salga-
do jOe orus. Nende olukord on vdga keeruline. 1937. a. keh—
testas president Vargas profas#istliku autoritaarse riigi-
korra ja kommunistlik partei oli sunnitud minema pSranda
alla. Amado nditab, kuivdord raske oli kommunistide tegevus,
xuidas tuli otsida iiba uusi ja uusi tegutsemisviise. MOni-
kord tunduvad need naiivsetena ja ei saavuta eriti tédhtsald
tulemusi, nagu nditeks “seinamaalide™ tegemine (s. o. miii-
ridele loosungite kirjutamine), kuid nii paistab vaid esi-
mesel pilgul. Kommunistide pdrandaalune tegevus on 1ldbi
pdimitud nende isikliku eluga. Nad on tavalised inimesed,
kdikidele omaste tunnete ja isegi ndrkustega, suure uudis-
himu ja teadmisjanuga. Nii ndeme Mariana ja Joao l&hene-
mist, Ze Pedro ja tema naise Josefa perekonnaelu, ndeme Rui-
vot, kes pdeb tiisikust, kuid pGgeneb haiglast, et astuda
rivvi, sest ravimine antud tingimustes ndib talle liiga suu-
re luksusena; kapten Apolinario Rodrigues't, kes sdidab ap-
pl Hispaania kommunistidele ning pdrast nende liiiasaamist
lilitub prantsuse vastupanuliikumisse jne.

Kuid me ndeme ka parteid lohestavaid ja ndrgendavaid
elemente, nagu trotskisti Saquilat, kes algul piiliab varja-
ta end pahempoolsete fraasidega, kuid olles 16plikult pal-
jastatud, alustab kommunistidega &dgedat vGitlust. Néeme
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kunagist parteiorganisatsiooni laekurit Heitor lagalhies'i,
kes enamiku partei liikmemaksudest kulutab oma isiklike va-
Jjaduste rahuldamiseks ning 1ldpuks saab politsei poolt pal-
gatud reetjaks.

Viimaks langeb enamik S&o Paulo kommunistlikke 1iid-
reid politsei kdtte, keda juhib keegi Barros. Selle inime-
se ainuke juurdlemisvahend on plinamine. Et saada teada uual
nimesid, vidgistavad politseinikud Barrose kasul Ze Pedro
Juuresolekul tema naise Josefa, piinavad nende waastast last
Jne. Barros el saa aru, miks need inimesed vaikivad, talu-
des selliseid piinu. Politseiarst Pontes, kes ennast vaid
oopiumi abil jalul peab, litleb Barrosele, et nad vaikivad
seepdrast, et on temast tugevamad. Kuid selle mdistmine sun-
nib Pontes't endalt elu vdtma. Nii voidavad vangid timukad.

Pédrast "Vabaduse katakombide™ 1ldpetamist tahtis Amado
triloogiat jédtkata. Kuid siis toimus Stalini isikukultuse-
ga seotud asjaolude paljastamine, millel olid tdhtsad taga-
Jdrjed paljude, eeskédtt progressiivsete vdliskirjanike loo-
mingus. Mdningad neist, nagu nditeks H. Fast, ldksid iile
kodanlikku leeri, teised aga muutsid teatud mddral oma se~
niseid seisukohti; see aga leidis otsese peegelduse juba
nende loomingu temaatikas.

Uks sellistest oli Amado. Jdttes alustatud triloogia
pooleli, hakkas ta kirjutama teistsuguseid asju. Kirjanik,
kes oli iliks kommunistliku partei esindajaid Brasiilia par-
lamendis, loobus poliitilisest tegevusest, vdites, et oma
loominguga toovat ta rahvale suuremat kasu. Euid tekidb kii-
simus: kas kirjanik saab end poolitada, kas piiiides polii-
tikast eemal olla el ole ta 13ppude 13puks sunnitud "nee-
tud" poliitika juurde tagasi tulema, kuna "elada iihiskon-
nas ja olla iihiskonnast vaba - on vdimatu" (Lenin)?

Amado teoste temaatika muutub. Brasiilia rghva ja kom-
munistide vOitluse teema kaob peaaegu jdljetult. Juba siis,
kui ilmusid brasiilia rahva revolutsioonilist vditlust ké-
sitlevad Amado teosed, médrkis kriitika nende teoste teatud
kunstilisi puudujédéke, mis avaldusid nditeks selles, et aja-
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10 liged ju poliitilised siindmused olid nelsse uls kertuuy
li.ga otsesels, mille tOttu nad kannatasid Leatud skenaa—
tilisuse all. See sundis Amadot uute teemade kdrval ofsi-
ma ka uut kdsitlusviisi, uut esteetikat. Koik tema teosed,
mis on ilmunud pdrast NLEP XX kongressi, on kirjutatud uues
vaimus: "@abriela™ (1958), "Vanad meremehed" (Os velbus ma-—
rinheiras, 1%61), "06 karjused"(Os pastores da noite, 1964),
"honna Flora ja tema kaks meest" (1966).

Juba " Gabriela™ el meenutanud endist Amadot.
Reaktsiooniline kriitika tundis rddmu, arvates, et kirja-
nik on loobunud oma minevikust. Kuid ta eksis, samuti kui
mdned pahempoolsed kriitikud, kes asjasse siivenemata siili-
distasid kirjanikku reetmises. Voib rdédkida teatud arusaa-
matuses mis tekkis "Gabriela" ilmumisel ning on kordunud
iga Amado jdrgneva teose puhul.

"Gabrielas" ei ole juttu revolutsioonilisest liikumi-
seat, kuid autori sOnade jargi kujutab romaan endast "sa-
tiiri tol ajal valitsevatele feodaalsetele eelarvamustele"
(¥"Inostrannaja Literatura", 1958, nr. 6, lk. 218).

Tegevise algus on tédpselt &dra ndidatud: 1925. a. See-
ga paikneb "Gabriela" aja poolest "Rdretute maade” ning
"Kuldsete viljade maa" vahel. Ta on nendega seotud ka te-
gevuskoha poolest (Bahia osariik) ning temaatiliselt (ka-
kaotootmine ja eksportimine ning selle ilimber toimuv voit-
lus). Kuid vditlusel, mis toimub "Kdretutes maades" ning
"Gabrielas", on suur vahe. Sajandi algul kasutasid seal
suurplantaatorid peamise vahendina palgamdrvareid. Niiid,
veerand sajandit hiljem, "suurel progressiajastul"™ ei voi-
nud sellised metsikud vahendid olla ainukesteks voi popu-
laarseteks. "Gabrielas" piiiab palgamdrvar Fagundes teha
atentaati iihele oma kiéskija vastasele ning on &ddrmiselt
hémmastunud oma ebadnnest. Enda "digustamiseks" on tal
vaid Gelda, et kiilllap vist tulistatu surmatund polnud veel
saabunud... Selle "seletuse" luulelisus on ilmne. Lugejal
tekib hoopis siigavam ja objektiivsem arusaamine selle aten-
taadi ebadnnestumise pdhjustest. Niiid, 1925. a., on endised
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voitjad, kes palsamSrvarite co:l kergesti kdrvaldasid oma
rivaale, sunnitud oszakorda tagaaesze uute joudude ees, sa-
muti kui feodaalkord taganes kapitalistliku ees. Just neid
kahte formatsiooni kehastavadki "Gabrielas" Ramiro Bastos
ning tema tZhtsaim konkurent ¥undinho Falcao. Vaatamata sel-
lele st Bastoszel on suurplantaatoritest pooldajaid, on ta
18puks sunnitud leppima vastase vdiduga. Falcao kasuks t&6—
tas progress, millast Amado oma romaanis rddgib kiill iroo-
niliselt. Bsstos kactab seepdrast, et ta el taha arvestada
muutunud aega, sawuti kui Falcac voidab seepidrast, et sam-—
mub ajaga kaass. Tema suurimaks teeneks on Ilheuse sadama
sivendamine, mig vGimaldab eksportida kakaod vahetult Ilheu—
sest. On kergesti mOistetav, kui suurt tulu sece linnale an—-
dis.

Selles romaanis on Amado iie¢ sasnud must-valge tehni-
kast. Falcao ja Ramiro Bastos on kujunenud tiilipideks, kel-
lel on isegi oma voorused. Falcao voib esir el silmapilgul
tunduds koguri linna isana, xa Bastos on te.nud linna heaks
tht=-teist.

Ent kuigi majanduslikus elus olid piddsenud vdidule uued
tendentsid, valitses:d eraelus ikka veel feodaalajastu kom—
ved ja tradi.sioonid. Plantaator Jesuino Mendonga tapab oma
truudust murdnud naise koos selle armukesega ja see tundub
kdigile endastmGistetavana. Kuid tehniline progress, mille
puhul Amado digustatult ironiseerib, pidi 1dppude 13puks
kaasa tooma ka muudatused moraslsetes tOekspidamistes. Ro-
maani 16pus néemegi, et Mendonga esimesena Bahia plantaato-
reist satub siilipinki ning mdistetakse vangi .

Vaatamata progressile, on naise olukord muutunud vaga
véhe. Nii nditeks tunneb Ramiro Bastose tiitar Jerusa end
isamajas vangina ja piiidleb kdigest Joust Gabriela poole,
kelles ta néeb vaba naise ideaali. Samas olukorras on plan-
taator Melk Tavares'i tiitar Malvina, kelle isa oma suhtumi-
ses naisesse ning tiitresse on tdeline despoot. Malvina ka-
vatseb pdgeneda isamajast ja Ilheusest inseneriga, kes t56—
tas sadamas. Isegl see, et insener 15i kartma Melki’ ahvar-
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duste ees ja kadus, ei suutnud murda Malvina otsust kodust
lahkuda.

Romaani keskseteks kujudeks on Gabriela ja iiks Ilheu-
se baaripidajaid -~ araablane Nacib. Just Gabriela kuju
ongi andnud pdhjust riinnakuteks nii vasakult kui paremalt.
Gabriela pole tdepoolest mingi ideaalne naine. Ta  ilmub
Ilheusesse koos inimestega,kes Sise-Brasiiliast pdgenevad
viljakasse Bahiasse. Temast saab algul Nacibi teenija, hil-
jem armuke ning 13puks seaduslik naine. Nacib ei olnud esi-
mene mees Gabriela elus ja ka mitte viimane. K3ige omapé-
rasem Gabrielas on tema psiihholoogia. Ta 0li Nacibile vé-
ga truu, seni kui oli tema armuke. Abiellunud, tunneb ta
end nagu 1lind puuris. Ta ei suuda kuidagi mdista, mispédrast
Nacib tunneb armukadedust, kui hakkab aimama, et teda pete-
takse, sest ise ta midagi sdérast analoogilistel juhtudel
el tunne. Ldpuks kihutab Nacib Gabriela minema. Gabriela
hakkab end taas vabana ja Onnelikuna tundma. Pdrast seda
kui Nacib ta uuesti oma teenistusse vdtab, saab ta jédlle
tema truuks armukeseks, sest niilid ei ole ta enam seotud
sunnitud truudusega ega kohustatud kédituma kul-
tuurse seltskonnadaamina, nagu Nacib seda temalt abielu
ajal pidevalt ndudis. Seda Gabriela isedrasust el tarvit-
se pidada millekski kunstlikuks. Brasiilia naine kaotab
ka tdnapdeval abielludes k3ik oma kodanikudigused, vdrd-
sustub juriidiliselt laste ning hullumeelsetega, kuna k3ik
digused, mis ta evis vallalisena, léhevad automaatselt lle
tema seaduslikule mehele.

Nacib kuulub kodanliku progressi leeri. Romaani 1l3pus
laiendab ta oma baari restoraniks, mille avamine muutub II-
bbuse elus suursiindmuseks, millesse autor aga jeilegi suh-
tub irooniliselt.

Kui 13puks kiisida, kes siis on Gabriela, kas 1lihtsalt
lTiiderlik naine vdi midagi muud ja rohkemat, siis on kdige
parem vastata sellele autori epigraafiga romaani viimasele
peatiikile: "V3ib~olla laps, vOib-olla rahvas, kes teab?™ Need
sdnad oleksid nagu votmeks kogu romaanile ning peaksid kut-
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suma ettevaatusele Gabriela kul iseloomu ning tiiiibi médéd-
ratlemisel.

"Vanad meremehed"™ koosneb jutustus—
test "Quincase Kao-vesi ebatavaline surm" ning "Sulatd-
de kaugesdidukapteni Vasco Moscoso de Aragao kahtlastest
seiklustest™. Jutustused on seotud vaid tegevuskohaga.Esi-
mene neist valmis ning avaldati 1959. a., teine - 1961.a.
koos esimesega juba lildpealkirja all “Vanad meremehed".
Janrilt on mdlemad jutustused koomilised ning fantastili-
sed. Eriti fantastiline on "Quincas"™. Selle nimitegelane
J81 vaid viina. Kord siilitas ta sOnadega "Kao, vesi!" suust
vdlja kogemata joodud vee, andes ndnda endale populaarse
hiiidnime .

Quincas koos oma sGprade Curio, kapral Martimi, La-—
kutud Neegri ja Tuisupeaga kuulub Salvadori linna deklas—
seerunute hulka. Amado enda tunnistuse jédrgi on kdik need
kujud loodud M. Gorki mSjul. Otsene viitamine Gorkile sel-
les teoses veel puudub, kuid juba "06 karjuste" iiheks epi-
graafiks saavad Gorki sdnad "Inimene, see k3lab uhkelt".
Need s0nad v3iksid olla epigraafiks ka jutustusele "Quin-—
cas'e Kao-vesi ebatavaline surm". Siin on kujutatud kahte
vastandlikku maailma,millest iihe moodustavad Quincas ja te-
ma sdbrad,kellel ei ole ei t88d ega kindlat peavarju, teise
aga Quincase tiitar Vanda, vdimees Leonardo, Gde Marocas,
vend Eduardo. Nende kahe riihma vastandlikkus saab eriti
1lmsiks seoses Quincase surmaga. Tema sugulased, soliid-
sed inimesed, olid sunni t ud korraldams talle ma—
tused vastavalt oma ilihiskondlikule positsioonile ning ma-
Janduslikele voimalustele. Quincase sdpradele andis tema
surm tosise pdhjuse napsitamiseks. "Sugulased ja tuttavad"
kohtuvad niilid silm silma vastu. Vit jddb Quincase sdpra-
dele, sest Eduardo, kes ndustus valvama surnut hommikuni
ning lubas teistel sugulastel koju minna, uinub, drgates
aga teeb surnu valvamise sdprade iilesandeks ning lahkub
samuti. Siitpeale muutub jutustus fantastiliseks. Nap-
sitama hakanud s3brad pakuvad ka Quincasele Juua,
too '&drkab ellu" ning siirdub nendega sadamasse pum-—



meldama. Spdemast s3idetakse laulude ju pérgude sambel
merele. Kuid &dkki alanud@ tomx paiskadb lzevatekile tohu-
tu laine, mis viib masti ju.rde “seisma" pandud Quin-
cas'e merre.

Jutustuse fantastilisus seismeb selles, et lugeja
el ole digustatud vdtma 13plikku seisukohta, kas Quin-
cas oli surnud vdi ainult varjusurma langenud. Autor
méngib lugejaga; lasknud palsta, et tegemist on surnu-
ga, sisendab ta seejédrel lugejale mbStet (eriti siis,
kui rdsgib Quincas'e naeratusest v3i kui laseb tal val-
justi iseloomustada oma tiitart, véimeest vGi &de), et
Quincas vaid teeskleb surnut pédrast varjusurmast drka-
migt. Nii vGi teisiti, kuid surema pidi Quincas kui me-
remees. Bhkkji ta polnud tdeline madrus, oli ta ikkagil
unistanud surra merel ja saada maetud merre. Tavaliste

remoniaalsete matuste perspektiiv oli talle alati
olnud vastik. Just seepédrast tema sOpradele meenuski,
et roolimehel Manuelil on sel pdeval ubhaa ning et k&ik
nad on kutsutud kiilla.

Jutustus "Sulatdde kaugesdidukapteni Vasco Moscoso
de Aragao kahtlastest seiklustest™ on pikem. Selle nimi-
togelase saatus on antud kahel ajalisel taustal - ole-
vikus ja minevikus. Vasco Moscoso de Aragao, kes sattus
"kuldse nooruse" kampa, raiskas liilhikese ajaga vanaisalt
pdritud varanduse. Kuid vaatamata kergele ja lobusale
elule el tundnud ta end Snnelikuna, sest koiki tema s3p-
ru tituleeriti (liks neist oli kolonel, teine - kapten,
kolmas - leitnant, neljas oli koguni Gigusteaduste dok-
tor), Vascot aga nimetati lihtsalt hérraks vol senjooriks.
S3prade toetusel t e h t 1 Vasco siis kaugesdidukapte-
niks ning niiid pédrduti tema poole sOnadega "hdrra kauge
sdidukapten™. Kui isehakanud kapten kord juba peaaegu
paljastati, tuli juhus talle appi: ootsmatult ilmub ini-
mene, kes otsib kaugesGidukaptenit linna saabunud tran-
siitlaevale, mille kapten teel surl ja millele sihtsa-
damani oli korra kohaselt vaja ajutist kaptenit. "Kap-
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teni" dokumentide saamisel lubas Vasco mitte kunagi oma
Jalga laevapardale t3dsta. Kuid keeldumisel oleks tal tul-
nud end paljastada, Kuna oli vaja tdita vaid seadusetidhte
(et laeval oleks kapten) ja kuna laeva tegeliku juhtimise-
ga pidi toime tulema kapteni esimene abi, ndustus Vasco
astuma kaptenisillale, et triumfeerida umbusklike iile, ke-
da ei veennud ta arvutud lood lébielatud tormidest ookea-
nidel ja meremehearmastusest maailma k3ikides sadamates.

Viimases peatiikis, kus kujutatakse Vasco teekonda
laeval "Ita", kerkib esile ka poliitiline teema. Laeval
on mitmesuguseid poliitiliselt erineva meelsusega inime-
sl, kuid k3ik nad on kabuhirmus revolutsiondéride pérast
(1segl kapteni kajutis oletavad nad peituvat mdnd revo-
lutsionddri).

Meresdit kulges rahuldavalt, sest Vasco keeldus al-
gusest peale segamast end laeva juhtimisse, Seldes, et
laev on heades kidtes ja et tema viibimine pardal on pu-
has formaalsus. Kuld ta polnud kunagi merel olnud ega
saanud kuldagi jagu merehaigusest. See vana "mereldvi"
kummaline dnnetus ei jéddnud saladuseks ning d3nestas tu-
gevasti tema reputatsiooni. Sihtsadamasse jSudmisel an-
dis kapteni esimene abi laeva juhtimise Vasco kdtte.

Laev oli vaja vaierdada. Meri oli vaikne. Esimene abi
kiisis Vascolt, kuidas laev vaierdada: mitme kdiega, mit-
me ja milliste ankrutega jne. Alnuke loogiline vastus,
mis Vasco oma vohikluses v3is nendele kiisimustele anda,
oli: "k3ik", "kdlkidega". Kui hakkasid kostma need "k3ik",
algas laeval ning sadamas naerulagin, sest oodatav il-
mastik el ndudnud sellist sajaprotsendilist vaierdamist.
Niiid oli kdigile selge, mis sorti kapten oli Vasco. Kuid
G66sel pilbastas ennendhtamatu torm kdik sadamas olnud lae—
vad, vdlja arvatud "Ita", mille pdéstis Vasco vaierdamine.
K3ik Onnitlevad geniaalset kaptenit, kes vaatamata ennus-
tacud heale ilmale négi ette tormi ja seega pédstis laeva.
Telegrammid, mis lendasid Vasco kodukohta Ja pealinna, te-
8ld ta kuulsaks iile kogu maa. Inimene, kes alles eile oli



ildise pdlu all, astus muusika ning rahva kiiduavalduste
saatel kodulinna jaama platvormile.

Autor suhtub Vascosse heatahtliku irooniaga - vaata-
mata sellele, et tema minevik on kujutatud satiiriliselt.
See oli prassija, ldobutseja, kuid vanaisa teenistujatesse
ta suhtus hdsti. Isegi siis, kui Vasco hakkas kapteniks,
on ta oma  sunnitud luiskamises vdhe omakasupiiiidlik. See-
pdrast lasebki autor tal 1l0puks voita ning elu 1ldpuni po-
pulaarsust nautida. Amado kutsub vGib-~olla lugejat iiles
suhtuma Vasco tdemoonutamistesse ning fantaasiatesse suu-
rema leebuse ning arusaamisega, ndgema neis vaid iildinim-
likku norkust.

"8 kar justes"™ kohtume taas Quincase
sdprade Curio, Tuisupea ning teistega. Lakutud Neeger on
saanud siin Massuks. Uks Quincase vanemaid sopru - kap-
ral Martim = on romaani esimese osa nimitegelasi. Ka
see teos koosneb kolmest omaette jutustusest. Kuid siin
on ilihised tegelased ja teatud kontinuiteet tegevuses.

Esimene jutustus on pihendatud Martimi abiellumise-
le. Martim polnud seni kunagi end kellegagi sidunud.Saa-
nud voltsméngijana politsei huviobjektiks, pidi ta oma
kodulinnast lahkuma. Kaotanud sdprade toetuse, langes ta
tdnavatidruk Marialva ohvriks, kellel oli juba ammu ka-
vatsus kedagi ankrusse votta ning abielluda. Sdprade juur—
de tagasi tulnud Martimile oli Marialva koormaks. See uh-
ke kaunitar oli tiirann, kes tahtis teda oma tuhvlialuseks
muuta. Esialgu see Onnestuski. SGbrad ei tundnud enam Mar—
timit dra, ei tundnud ka 13bumajapidaja Tibéria. Kui Ma-
rialva taipas, et Martimi suhtumine temasse muutub kiilme-
maks, et ta tahab iihineda taas oma sGpradega ja Tiberia
naistega, otsustas ta kdtte maksta. Vahendina piiiab ta ka-
sutada Curiot, kaubamajja sissemeelitajat, kes oli amunud
Marialvasse (ta {ildse armus vdga kergesti ning sagedasti).
Tekib konflikt armastuse ja sdpruse vahel: oli ju Curid
armunud oma parima sObra naisesse! Seepdrast Curio armas-
tus jédigi platooniliseks, Marialva aga ei tundnud Curio
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vastu lildse midagi. Kokkuleppel Marialvaga ilmub Curio Mar-—
timi majja, et avameelselt kOik dra seletada ning alles siis
armastusele jdrele anda. Kuid tulemus on koomiline: erine-
valt Marialva lootustele tunneb Martim vald heameelt oota—
matult kergest vabanemisest. Ta on koguni valmis jédtma noor-
paarile kogu oma varanduse. Kuid Curio, kes on kdigepealt us—
tav sdber, el vota vastu kumbagi ohvrit. Ainsaks ohvriks osu-
tub Marialva, sest sdpruse nimel loobuvad temast mGlemad me-
hed.

Martimi lugu jdtkub romaani kolmandas osas, mis pGhili-
selt on kiill piihendatud teisele teemale. Martim kohtab Oth-
liat, 15-aastast tiidrukut, kes oli kord elus eksinud ja as-
tus niiid Tiberia asutusse. Vaatamata oma igapdevastele kli-
entidele, armub ta meeletult Martimisse. Ka Martim on sisse
voetud Otaliast, kuid kuna Otdlia on "selline", ei oota ta
temalt mingit vastupanu. Taktitundest on ta nSus ilihe &Shtu
viivitama. Kuid siis selgub, et oodata tuleb kauem = pulma=-
deni ... Martim ei kannata seda vdlja ja kaob Otdlia silma-
piirilt, et veeta aega juhusliku naisega.

Otaliale osutub Martimi kadumine saatuslikuks, sest see
oli tema esimene ja ainuke armastus. Ta lootis leida selles
kOike, millest oli ilma jéddnud: valge kleidi, tanu, laulatu-
se, pulmad ja pulmadb... Seepdrast vapustas Martimi ootamatu
ning jidljetu kadumine Otdliat nii, et ta haigestus Gitsvasse
tiisikusse. Kui Martimile teatatakse Otdlia olukorrast, il-
mub ta kohale vaid selleks, et saaks teoks toiming, millest
tlidruk oli unistanud: Otdlia laulatati surivoodil Martimiga.

Otalia ootamatu ja traagiline surm znnab Martimile ette~
kujutuse tema tunde siigavusest, muutub painajaks, millest Mar—
tim kuni elu 10puni enam lahti ei saa.,

Romaani teise, mahult kdige vdiksema osa on autor nime-
tanud intervalliks. Selles on juttu neeger Massu poja Felfcio
ristimisest. Massu oli kunagi suhetes tédnavatiidruk Benedita=—
ga, ja kul viimasel siindis laps, nimetas ta seda Massu pojaks,
kuigi laps oii sinisilmne blondiin ja tema siinniaeg ei klap-
pinud Massu kiilaskéikude ajaga. Piisas sellest, et poiss
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nimetas paaril korral Massut "papaks". Massu kiizdus temas—
se kui oma lihasesse lapsesse, eriti seepdrast, et.. keha-
liselt olevat poiss tédiesti Massu koopia... Isalik suhiu—
mine vaesesse leidlapsesse,kelle ema varsti jédljetult kaob,
rddgib Massu hmmaansusest ning erakorralisest siidamlikku—
sest,

Felfcio ristimine tekitas raskusi, sest poiss tuli ris-
tida katoliku kirikus ning vastav katoliiklik protseduur so-
bitada neegrite ristimistalitustega. Raskused tekkisid juba
seoses ristiisa valimisega: valida selleks keegl sdpradest -
tédhendaks solvata iilejdédnuid. Vdljapiddsu olukorrast leiab Ja-
mal Ogun, kellele Massu oli piihendatud ning kes lubas ise te—
ma poja ristiisaks hakata. Ogunl esindajana tditis aga risti-
isa kohustusi iiks vanem neeger - samasugune pagan naga Mas-—
sugi. Kogu see intervall rédigib mitte niivérd neegrite usklik-
kusest, kuivdord nende kergest puhtinimlikust suhtumisest ema
Jumalustesse, kellega nad méngivad nagu lapsed, muutes risti-
misprotseduuri ldbusaks pidustuseks. Oguni ilmumine Macam]g
ning Martimile on samasugune lustakas fantaasia nagu kapten
Vasco "merejutud”.

Romaani viimane, kolmas osa on oma laadilt sotsiaalne
satiir. Pealkirjaks on "Mata Gato kiinka hdivamine ehk Rahva-
88brad". Viimast sOna on kasutatud iroonilises mSttes nagu
Lenini tuntud teose pealkirjaski.

Asi algab sellest, et Curio ja mdned teised kehvikud
ehitavad vabale Mata Gato kiinkale hurtsikud, sest siis pole
enam tarvis iiiri maksta. See kiingas aga koos naabermaadega
kuulub rikastunud kaupmehele Jose Perez'ile. Tekib konflikt
maavaldaja jJa hurtsikute omanike vahel. Algul politsei lam-—
mutab hurtsikud, kuid omanikud taastavad need ning nendele
lisandub hulgaliselt uusi. Asi ldheb niiiid koguni osariigi
saadikutekojani. Seal algavad vaidlused, kas vaestel on 3i-
gus ehitada oma elamuid v33rale maale v8i mitte. Neis vaid-
lustes pilkab Amado kodanlikku demokraatiat, parteide-vahe-
list vOitlust. VOitjaks jddb opositsioon, kes kutsub iiles
natsionaliseerima Jose Perez'i maad, et anda vaestele ehita-
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misSigus. Kuna vahepeal selgub, et kruntide hind Mata Ga-
tol jdab aadalaks, sest rajoon pole sobiv luksuselamute
ehitamiseke, siis pole ka maaomanikul enam mdtet Jdtkata
v3itlust rahvaga. Kui kuberner sellest teada saab, kiidadb
tema kisul opositsiooni ettepaneku heaks ka parlamendi va-
litsuspartei, ning samad parempoolsed, kes seni k3ige dge~
damalt projekti riindasid, piiiavad védita, et nad juba algs-
sest peale hindaaid k3drgelt opositsiooniliidrite argumen-
tatsiooni.

KSrvuti sellega paljastab autor ka politseid,kes ehi-
tajaid jdlitades vdtab samal ajal altkidemaksu kaardimin-
gijatelt. Kui uus politseililem Albuquerque piiiab leida iihist
keelt kaardiméngijate eestvedajaga ja ei saa kiillalt suurt
kompensatsiooni vaikimise eest, astub ta nendega v3itlusse.
Kuid siis selgub, et raardiméngijat: selja taga aeisab ku-
berner, miat3ttu politseiiilem aatud vastuollu valitsusega
ning on sunnitud lahkuma... Teose 13ppu v3. »nidada dnneli-
kuks, vaatamata rea tegelaste surmale.

Romaan " Dona Plera Ja tema kxake
mee at " kyjutab Amado sdnade Jdrgi Bahia rahva elu kir~
Jeldust ning "satiiri vidikekodanlusele, tema riiratuaele,
tema tiihistele probleemidele ja m3tetele™. Vastandadea rah-
va védikekodanlusele, naitab Amado, et vaid rahva iiletamatu
Joud on suuteline muutma siindmuste kdiku. Romaan Jutustad
iihest kaunist Salvadori tiidrukust ning tema kahest teinetei-
sele jdrgnenud mehest. Uks neist on prassija, kes sureb ti-
naval karnevali ajal, teine aga - t3sine apteeker. Jutt on
kirja pandud "linna kirjutaja Jorge Amado poolt". Nende a3~
nadega autor nagu rdhutaks teose dokumentaalsust, kuigi ta
on viditnud, et ilikski selle tegelane pole elust kopeeritud.

Eesti keeles on Amado teostest seni ilmunud "Luis Car-
los Prestes" (vene keelest t3lk. J. Nasalevits, 1955) ning
"Gabriela, nelk ja kaneel™ (t3lk. A. Kurfeldt, 1963).
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Nicolas Guillen

Andekas poeet mulatt Nicolas Guillen (siind. 1902) on
kuuba silmapaistvaim kaasaegne kirjanik, kelle teosed on
tuntud kogu maailmas, eriti aga hispaania keelt kdneleva-
te rahvaste seas. Uhtlasi on ta mdtleja ja vditleja, lébi-
ni sotsiaalre kirjanik, kelle teostel on erakordselt tugev
poliitiline 166gijoud. Vdlja arvatud ainult nooruse otsin-
gute-periood, kannab Guilléni luule teravalt publitsistlikku
jseloomu. Tema looming on lahutamatult seotud kuuba rahva
vabadusvditlusega ja kogu maailma rahvaste vditlusega rahu
ja demokraatia eest.

Guillen siindis 10. Juulil 1902. a. Camagiiey linnas Kuu-
ba keskosas. Tema isa oli vdtnud osa iseseisvussdjast His-
paania vastu (1895-1898), hiljem cli ta liberaalide partel
juhtiv tegelane, andis vélja progressiivseid ajalehti "Dos
Republicas" ja "Libertad" ning tapeti valitsusvégede poolt
1917. a. relvastatud iilestBusu ajal. Nii sai Nicolas viie-
teistkimneaastase poisina perekonnapeaks. Ta hakkas t00le
ladujana trikikojas ja jdtkas dpinguid dhtukoolis. 1921. a.
astus ta Havanna {ilikooli Jigusteaduskonda, kuid aasta pé-
rast oli sunnitud sealt lahkuma. Ta t6dtas mitmel alal, ku-—
ni 13puks jdi peatuma ajakirjanikukutse juurde.

Juba varem oli Guillen katsetanud luuletustega. Noorme-
hena sattus ta siimbolistide, eriti Ruben par{o mdju alla.
Kuid tema otsingud kandsid eksperimentaalset iseloomu ja
esimene kogu "Corazon y cerebro" (Siida ja aju, 1922) j&i
avaldamata). Siiski ilmusid kahekiimnendail aastail iksikud
luuletused ajakirjanduses (eriti ajakirjas "Diario de 1la
marina”). Kuulsaks sai ta vidikese esikkoguga "Motivos de
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son"’ (1930. a.), (populaarse kuuba neegrite tantsulaulu
"Son" motiividel), millele varsti jdrgnes "Songoro Coson-
go"2 (1931). Nende kogudega saavutab Guillen kiipsuse ja
kujuneb “afro-kuuba" koolkonna juhtivaks esindajaks. Sel-
lega 16peb iihtlasi ka tema esimene loominguperiood.
Eolmekiimnendad aastad on karmiks vditlusperioodiks,
mis toob murrangu kirjaniku tegevusse. 1933. a. ilildstrei-
gile jdrgneb iilestdus, mis kukutab Machado diktatuuri.Kah~
Juks aga kehtestatakse USA vahendusel oportunistlik valit-
sus, mis ei suuda vastu panna opositsiooni rinnakule, Jja
Juba jérgmisel aastal surutakse demokraatlik liikumine ter-
rori abil maha. Sellest vditlusest vOtab Guillen aktiivselt
0sa ja tema jdrgmine luulekogu "West-Indies Ltd." (1934) on
teravalt poliitilise sisuga. Neil aastail teeb ta kaastdsd
revolutsioonilistele ajakirjadele "Resumen" ja "Mediodia".
Viimase lilesandel sdidab ta Mehhikosse, kus vétab osa revo-
lutsiooniliselt meelestatud kirjanike Ja kunstnike kongres-
sist. Kuubasse tagasipéordumisel ta arreteeritakse, varsti
aga vabastatakse avalikkuse noudmisel ja ta emigreerib Meh-
hikosse, kus temalt 1937. a. ilmub uus luulekogu "Laulud so-
dureile ja "Son'id" turistidele". Vahepeal oli alanud kodu-
sdda Hispaanias ja juba 1937. a. suvel sdidab Guillen Euroo-
passe, kus v3tab osa kirjanike II rahvusvahelisest kultuuri-
kaitse kongressist, mida peetakse Hispaanias ja Pariisis.
Peaaegu aasta viibib Guillen sGjatandril, tehes kaast5dd rin-
delehtedele ja lugedes oma luuletusi kaevikuis ning haigla-

1 Guillén 15i selle neologismi hispaania keelt kdnele-
vate neegrite humoristlike linnalaulude iseloomustamiseks.
Oma d2éssiimprovisatsioonilise stiiliga meenutavad need poh~
Ja-ameerika nn. blues Ja spirituals, millega neid tihti
on virreldud. roniteemaks on armastus, kuid kolama jddb
sdrtsakas olustikulis-satiiriline element, mida kriipsutab
alla afrokuubalaste mahlakas ja ere rahvakeel.,

Seda pealkirja, mis omal ajal elavat tdhelepanu dra-
tas, on mitmeti seletatud, tegelikult aga kujutab see ene-
sest lihtsalt meeleolukat puhtfoneetilist kombinatsiooni.
mis minglsugusele tdhenduslikule sisule ei pretendeerigi.
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tes. 1937. a. 13pul ilmub Valencias poeem “Eapana" ("His-
paania™). Samal ajal astub Guillen ka kommunistliku partei
ridadesse.

Aastail 1945 - 1948 rdndadb poeet Ladina-Ameerika maa-
des. Kodumaale naasnud, iihineb Guillén Jérjest tugevneva
lildrahvaliku demokraatliku liikumisega. 1949. a. sdidab ta
Kuuba delegatsiooniga Pariisi iilemaailmsele rahupooldajate
kongressile ja sealt edasi R3ukogude Iiitu. 1950. aastate
alguseks on Guillen saanud maailmakuulsaks rahupropagandis-
tiks ja viibib peaasegu pidevalt vdlismaal.

1952. a. haarab kindral Batista v3imu ja kehtestab EKuu-
m1unuruuuuuumumn.muMnumnuuuuaa
ta on unesti sunnitud pagendusse minema, Jérgnevail rédnnu-
aastail viibib ta Ladina-Ameerikas, Euroopas ja isegi Kaug-
Idas (Mongoolias, Indias, Hiinas), kdikjal védsimatult rahu
pror weerides. 1954. a. autasustatakse teda rahvusvahelise
Lenini rahupreemiaga.

Revolutsiooni vdidu jérel 1959. a. algul t3ttab Guillen
tagasi kodumaale ja niiiid algab uus etapp tema elus. Peaaegu
iga pdev teeb ta kaast6dd partei hddlekandjale "Noticias de
Hoy", mille toimetuse kolleegiumi ta kuulub 1938. aastast
saadik. 1961. a. valitakse ta dsja loodud Kuuba Eirjanike
Ja Eunstitddtajate Uhingu esimeheks.

Autori varane looming (""Somn'i" motiividel™ Jja "Songoro
Cosongd) rajaneb kireval eksootikal, mis meenutab P3hja-imee-
rika neegrite nn. Haarlemi koolkonna toodangut (C. McKaye,
C. Cullen jt.). Kuid algusest peale v3ib tema juures mdrga-
$a tunduvalt tihedamat seost elava folklooriga. Rahvamotii-
vid tema vidrssides el taotle vidliseld efekte, vaid kasvavad
vidlja t6drahva elust-olust, kommetest, traditsioonidest.Hil-
jem (artiklis "Kunst ja rahvad", 1948) rdhutas Guillen ise:
"Ma eitan sddrast kunsti, mis ndeb neegris vaid eksootilist
virvimotiivi, mitte aga siigavalt inimlikku teemat.™ Eriti
tema teises kogus esineb médrgatavaid sotsiasalse kriitika ele-
mente, milles paiguti k&lab kaudne protest iihiskonnas valit-

seva iilekohtu vastu ("Papa Montero haual®, "Suhkruroog",
"Saabumine”™ jt.).
- 56 -



Guilleni teisel loominguperioodil intensiivistub jér-
sult tema poliitilis-ideeline suunitlus. Samal ajal kasvab
tehniline meisterlikkus, kujuneb selgemini vdlja poeedi pro-
fiil. Tema loomingu létteks jddb endiselt rahvalaul, kuid
niitid moodustab see omapérase siinteesi hispaania rahvuskir-
Janduse traditsioonidega. Ta viljeleb klassikalisi %anre:
sonetti, ballaadi, eleegiat jt. Miniatiiliride kdrval p&ér—
dub ta esmakordselt suurvormi poole. Selliseks pikaks ju-
tustavaks poeemiks on "West-Indies Ltd.", mis kaheksas ula-
tuslikus episoodis annab masendava pildi kohaliku rahva
Julmast ekspluateerimisest ameerika kapitalistide poolt.
Hiljem, juba muutunud olukorras, vahetas Guillen selle md—
nevdrra traagilise finaali lootusrikkama ja elurddmsama
lahendusega, Uldiselt téhistab poeem uut etappi kirjaniku
arengus, jdrsku pédéret iihiskondlik-poliitilise temaatika
poole, mis ka edaspidi jéddb tema luules domineerivaks. Ka
Jérgmisel kogul "Laule sddureile ja "san'e turistidele" on
aktuaalne ja v3itlev iseloom. S3durit kdsitleb Guillen mit-
te kui té6lise vaenlast, vaid kul rahva poega, kes otsusta-
val hetkel p&drab rahva iihise klassivaenlase vastu. Poeem
"José Ramon Cantaliso” kujutab noort giidi, kes tutvustab
Joukatele ameerika turistidele Kuuba vaatamisvddrsusi Jja
pal jastab halastamatult tédrahva viletsuse t3elisi pShjusi.

Jérgneb tdhelepanuvddrne eleegiate seeria, millel aga
on sligavalt poliitiline sisu. Juba 1947. a. Buenos Aireses
loodud koguteoses "Kogu laul™ ("Todo el son") leidub elee-
gia, mis on piihendatud neegerorja kujule. Seejdrel 1loob
vuillen 1948. a. Brasiilias oma "Eleegia Jacques Roumaini-
le Haiti taevas", mis on pilhendatud tema 1944. a. surnud
sdbra, kirjaniku-kommunisti Jacques Roumaini mélestusele.
Kdige monumentaalsem seda laadi teos on aga "Eleegia Jesus
Menendezile™ (1951), mille kangelaseks on populaarne t&&-—
lisliikumise juht, kes 1948. a. mdrvati politseikapteni
poolt.

Guilleni viimane suur luulekogu "Rahva tuvi lend" (La
paloma de wuelo popular, 1958) moodustab kirjaniku luuleloo-
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pingu kulminatsiooni ja viib iihtlasi lopule tema teise loo-
minguperioodi. Siin leiduvad eleegiad on omapédrased liliri-
lised motiskelud poeedi kodumaa ("Kuuba eleegia") ja siinni-
linna ("Camagiiey eleegia") saatuse iile. Kodumaa motiividel
on loodud ka rida teisi luuletusi ("H&llilaul", "Lipp","Ro-
heline sisalik", "Suhkrurooistandus" jt.). Guilleni silma-
ring haarab niiiid kogu Ameerika mandrit. Naelutades hébipos-
ti reaktsiooni musti joude Uhendriikides ("Little Rock",
"Senaator McCarthy surma puhul") védljendab autor ka koigl
Ladina-Ameerika ranvaste (Puertoriiko, Paraguai, T8iili,
Guatemaala jne.) vabadusepiiiidlusi.

Revolutsiooni vdiduga 1959. a. algab kolmas etapp
Guilleni loomingulises arengus. Tema sulest ilmub ikka veel
fiksikuid luuletusi ("Lenin", "Laul kahest sddurist", "Kas
suudad?", "Ameerika kupleed", wSputnik 57" jt.). Kuid a=-
sakistuna Kuuba iihiskonna limberkujundamise tormilistest
siindnustest on ta iilha sagedamini sunnitud end vil jendama
proosas. Artiklid, kdned, poliitilised kommentaarid, £ol-
jetonid, kirjanduskriitika jérgnevad liksteisele pideva voo-
luna. Nii ilmub temalt nelja aasta jooksul ile kolmesaja
kirjutise, mis moodustavad rdhuva osa autori publitsisti-
kast.

Sellest hoolimata jd&b Guillen eeskédtt poeediks, kes
nii nagu Nazim Hikmet, Louis Aragon, Bertolt Brecht, Pablo
Neruda pole mitte ainult kahekiimnenda sajandi védljapaistev
poliitiline vditleja, vaid on andnud ka tGsise panuse mood-
sa luule arengusse. Sisuliselt on ta voitlev kirjanik=—tri-
buun, kelle kogu looming on suunatud imperialismi ja ras-
sismi vastu. Kiisimusele, kas poeedil sobib sukelduda polii-
tikasse, vastas Guillen: "Jgh, ma leian, et poeet on niisa-
masugune inimene nagu teisedki, ainult kdigele lisaks kirju-
tab ta veel vérsse... Minu arvates poeet peabki tundma huvi
oma ajastul toimuva vditluse vastu ja votma sellest osa rah-
va poolel." Teiseks plisivaks teemaks Guilleni loomingus on
rahu. Kuid ka siin on talle omane voitleja aktiivne hoiak.
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Moskvas Lenini preemiat vastu v3ttes litles ta: "Oma vérs-
sides kdnelen ma rahust, kuid mitte egoistlikust enesega
rahulolust... Ma m3tlen aktiivset ja valvsat rahu, rahu,
mis kuulutab vankumatut tahet sédrada kogu inimkonna sil-
made ees - s#drasest rahust kdnelen ma." Poeedina jét-
kab Guillén Federico Garc{a Lorca suunda, kellele ta oma
poeemis "Hispaania" piihendab terve episoodi. Nagu Lorcagi
saavutab ta renessansiliiirika traditsiooni ja rahvaloo-
mingu omapdrase siinteesi, millele lisanduvad veel siimbo-
1istliku tehnika musikaalsus ja niansirikkus. Guilleni
kohta on avaldatud juba arvukalt materjale, sealhulgas

A. Augier' ammendav biograafia ja kriitiline uurimus (Ha-
vanna, I - II, 1962 - 1964). NGukogude Liidus on ilmunud
valik Guilleni luulet originaalis ja kaks biobibliograafi-
list iilevaadet (1956 ja 1964). Enamik tema luuletusi on
t31lgitud vene keelde. Esmakordselt tegi seda Ilja Ehren=-
burg, kes tutvus kirjanikuga Hispaania kodus3ja ajal ja
hiljem kohtas teda veel 1949. a. rahupooldajate kongres-
sil. Eesti keeles on Guilleni luuletusi ilmunud kogumi-
kus "Antillide luulet" (1966).
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ULEVAADE TSIILI KIRJANDUSEST

Niisama nagu teisteski Ladina~Ameerika maades, annah
ka siin koloniaalperiood vdhe piisiva vddrtusega kirjandust.
Vanim T8iili territooriumil loodud teos on Juan de Mondoza
¥y Montecagude poeem "TA&iili sdjad". TAiili vallutamise aja-
lugu késitletakse ka Alonso de Ercilla (1533 ~ 1594) kuul-
sas eeposes "La Araucana™, mis jddb hispaania renessansi
silmapaistvaks saavutuseks. Hoolimata pisut raskepdrasest
Ja retoorilisest maneerist annab poeem ereda pildi Taii-
1i vallutamisest ja konkistadooride omavahelistest metsi-
kutest kokkupdrgetest, mis vOimaldasid "vditmatul" vidike-
sel indiaanlaste riigil Arauco'l neile kaua vastupanu osu-
tada. Eepose keskne kuju on kangelaslik indiaanlaste pea-
lik Caupolican. Esmakordselt kujutatakse siin ILduna~Amee-
rika troopilist loodust. Sama teemat késitleb T&jilis siin-
dinud Pedro de Onha (1570 -~ 1643), kelle védrsskroonikast
"Alistatud Arauce™ (El Arauco domado, 1596) ilmus aga ai-
nult esimene osa.

Véitlus iseseisvuse eest (1810) areneb kohaliku kre-
ooli aristokraatia juhtimisel, kes haarab voimu ja takis-
tab rahvusliku kultuuri demokratiseerumist. Noored majan-
duslikult arenemata kodanlikud vabariigid jddvad parata-
matult vdlismaa kapitali (algul Inglismaa, hiljem Uhend-
riikide) mdjusfddri. Selle tulemusena valitseb kogu 19.sa-
jandi vdltel mahajd@mus ja provintslikkus. Silmapaistvama-
teks romantilisteks poeetideks on Eusebio Lillo (1826-1900)
ja Salvador Sanfuentes (1817 - 1860), kelle loomingus on
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tunda prantsuse mdju. T#iili kultuurielule jidttis oma pit-
seri ka tuntud venetsueela filoloog Andres Bello
(1781 - 1865), kes 1843. aastal asutas Santiago de Chile
ilikooli, olles selle esimeseks rektoriks. Prantsuse sim-
bolism tungib taiili kirjendusse 1898. a., mil ilmudb
Francisco Contrerase luuletuskogu "Emailid"” ("Esmaltes").
Eelistatakse eksootilisi foone, fantastilisi, eluv3draid
situatsioone; lildine meeleolu on teatraalselt pessimist-
lik Ja puudub nii olustikmline kui ka psiihholoogiline rea—
lism. Vaid ilksikud kirjanikud puudutavad iihiskondlikke
probleeme ja otsivad luules rahvuslikku omapédra: Diego
Urrutia, Samuel Lillo, Carlos Pessoa Velis. See rihm, mi-
da nimetatakse 1900. aastate sugupGlveks, oli mdjustatud
oma kodumaa vabadusvditluse ja Vene revolutsiooni idee-
dest. Koos prosaistide Fernando Santivani ja Baldomero
Lilloga piihendasid nad oma loomingu vaeste talupoegade
elu kujutamisele. Eriti huvitav on Pessoa Velis (1879-
1908), kes tundis hdsti tA1i1li rahvaluulet ja oli ise
noorpdlves rdndlaulik (payador). Kdsitledes maaelu ha-
lastamatu realismiga ja tuues esimesena luulekeelde eht-—
said folkloristlikke motiive, on Pessoa Velis tdhtsamaid
demokraatliku traditsiooni rajajaid taiili kirjanduses.
Sajandivahetusel valitseb Ladina-Ameerika kirjandu-
ses keeruline olukord, milles ristuvad kdige vastuoluli-
semad voolud. Noorte vabariikide rahvuslik kultuur on al-
les vidlja kujunemata, jdtkuvad pidevad otsingud keelelise
Ja kirjandusliku omapéra diferentseerimiseks. Samal ajal
taotletakse {ildist sGltumatust euroopa ja eriti klassika-
lisest hispaania traditsioonist. See liikumine, mida ni-
metatakse "amerikanismiks" (americanismo), "kreolismiks"
(criollismo) ja "novomundismiks" (novomundismo, védljen—
dist "nuevo mundo"” - uus maailm), pdrkab kokku prantsuse
simbolismi tugeva mdjuga, mis saab nn. modernismi (moder-
nismo) pShielemendiks. Selle kandjaks on genlaalne nika-
raagua poeet Ruben D a r i o (1867 - 1916), kes elas ka
T8iilis ja avaldas seal poeetiliste proosapiltide kogu
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"mgevasina" (Azul, 1888). Hoolimata dekorafiivsusest ja vé-
lisest musikaalsusest teostas Dario luulekeeles suure re-
formi. Pablo Neruda on hiljem delnud: "Ilma Dariota poleks
meie, ladina-ameeriklased, oma keeles kdnelda osanud." Po-
liitiline temaatika nihkub esiplaanile Kuuba vabadusvditlu-
sega, mis siinnitab suure revolutsioonilise kirjaniku Jose
Marti (1853-1895). Samal ajal intensiivistub kéikjal
riigisisene klassivditlus, millega kaasneb rahvaste iildine
vastupanu Ameerika imperialismile. See vditlus haarab kaa-
sa mitte ainult valitseva kreooli elemendi, vaid ka indi-
aanlasi, neegreid, mestiitse ja riigis elunevaid emigran-
te, kujunedes laialdaseks demokraatlikuks liikumiseks,mil-
le baasil tekib uus, kohalik kultuur. Selles liikumises
etendab juhtivat osa noor sugupdlv rahvapoeete: peruulane
Cesar Vallejo, argentiinlane Raul Gonzalez Tunon, kuubala-
ne colas Guillen. T8iili kirjanduses on selliseks rahva-
tribuuniks Pablo Neruda. Hiljem, kolmekiimnendail aastail,
eriti Hispaania kodusdja ajal, toimub tagasipédrdumine his-
pasnia rahvusliku pérandi juurde. Lorca, Alberti, Machado
jt. progressiivsete kirjanike eeskujul taastub ka Ladina-
Ameerikas hispaania rahvaluule mSju ja renessansikirjandu-
sest pdrinev traditsioon. Nii elab 20. sajandil t&1ili kir-
jandug ile suure tSusu, mis toob ta esiritta teiste Ladina-
Ameerika rahvaste seas. Siit pdrinevad vdhemalt kaks romaa-
nikirjanikku (Edwards Bello, Eduardo Barrios) ja kaks poee=
ti (Gabriela Mistral, Vicente Huidobro), kellel on rahvus-
vaheline kuulsus hispaania keelt kdnelevate rahvaste hulgas.
Neile lisandub veel iilemaailmselt tuntud poeet Pablo Neruda.
Joaquin Edwards Bello siindis 1888. a. vanas aristokraat-
likus perekonnas, Oppis Prantsusmaal ja rédndas kaua mddda Eu-
roopat. Kirjanduslikku karjédri alustas ta kaastooga ajakir-
jale "La Nacion". Bello esimesed romaanid "Tarbetu" (1910)
ja "Ebard" (1912) el lileta eriti ajaviltekirjanduse raame,
kuid annavad tunnistust teatavast kriitilisest hoilakust kaas-
aegse iihiskonna suhtes. Tema k3ige tugevamad teosed on ro-
maan "Esmeraldo pédritolu" (1918) ja "Uulitsapoiss (1920),
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mis tegelikult on eelmise romaani proloogiks. Kujutades
13bumajas siindinud poisikese Esmeraldo eluk&diku, annab
autor vapustava panoraami pealinna agulielust. Edwards
Bello on kreolismi e. amerikanismi juhtivaid esindajaid
Taiilis. Temalt on pdrit kuulus Utlus: "Kasutu on otsi-
da kunsti Euroopast, sest euroopa loomingut ja ameerika
elu—-olu lahutab ililetamatu kuristik." Seda teesi arendab
ta publitsistlikus teoses "Kontinentaalne natsionalism"
(1925), romaanides "TAiillane Madriidis™ (1928) ja "Kre-
oolid Pariisis™ (1935) ning autobiograafilises jutustu-
ses "Valparaiso - tuulte linn" (1931).

Freudistliku psiihhoanaliilisi toob t8iili kirjandus—
se Eduardo Barrios, kes siindis Valparaisos 1884. a. Kao-
tanud mélemad vanemad varases lapsepdlves, Oppis ta sdja-
koolis, siis rédndas risti-pGiki 1l&bi kogu LSuna-Ameerika,
to6tades kautAukiistandustes, kaevandustes, kiilmhoonetes,
tsirkuses; hiljem sai ta suurmaaomanikuks, lilikooli sekre-
tédriks, rahvusliku raamatukogu direktoriks ja haridusmi-
nistriks. Barriose varast loomingut tumestab haiglane psih-
hologism. 1907. a. ilmus tema esimene novellikogu. Samal
aastal jdrgnes romaan "Vallaslapsest™ ("Del natural"), mis
Ulepakutud erootika tdttu sai terava arvustuse osaliseks.
See joon plisib ka hilisemates romaanides "Poisike, kes ldks
hulluks armastuse pédrast"(El nino que enloguecio de amor,
1915) ja "Hukkaldinu"™ (Un perdido, 1917), kus aga leidub
ka peeni tédhelepanekuid lastepsiihholoogia alalt ja ered.id
muljeid sajandi alguse linnaelust. Barriose populaarseim
romaan on "Vend Eesel" (El hermano Asno, 1922), kus antak-
se terve galerii vaimulike satiirilisi portreesid. Huvi pa-
kuvad ka autobiograafilised teosed "Lehekiilgi vaese mehi-
kese elust" (Paginas de un pobre diablo, 1923), "Ja elu ld-
heb edasi" (Y la vida sigue, 1925) jt. Kuid jidrk-jédrgult

héddbub kriitiline suhtumine ja Barriose hilisemad teosed
kujutavad kodanliku korra apoloogiat - "Tamarugal™ (1944),

"Inimese inimesed" (Los hombres del hombre, 1950) jt.

Uut nihet sotsialistliku realismi poole t&iili kirjan-
duses v3ib mérgata Gonzalez Drago romaanis "Vask" ¢E1 cobre™)
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ja Juan Godoy romaanis "Ndlg" (“El hambre", kus kujutstak-
se jouliselt todliste halastaratut rdhumist, ning silma-
paistva kirjaniku Juan Mor: . loom ngus, kes reas romaani-
des paljastab vdlismaa kapitali ki._kjalikku iseloomu.

Tugevamini avaldub t8iili kirjanduse omapédra luules
ja siin on saavutused tunduvalt kaalukamad. Suuremaid ni-
mesid kaasaegses Ladina-Ameerika kirjanduses on Gabriela
Mistral (3ieti Lucila Godoy Alcayaga) (1889-1957), kelle
intiimne armastuslilirika ja hingestatud loodusluule vél-
jenduvad meelsamini miniatuursetes ftanrides. Tema védike-
sed luuletuskogud "Meeleheide" (Desolacién, 1%.c), “Kim-
me rondot ja laulu" (1.26), "Viis lastelaulu" (1929) jt.
kasutavad delikaatset impressionistlikku tehnikat vahetu
elamuslikkuse saavutariseks. Hilisemates kogudes "Raies-
tik" (Tala, 1938) ja "Surutdrs" (Lagar, 1954) v3ib mérga-
ta neeleolude diapasooni tunduvat avardumist. Vormi 1liht-
suse poolest lédheneb poetessi looming rahvaluulele. Uldi-
se kristliku resignatsiooni ja eleegilisuse foonil kdlab
kohati protest lhiskondliku lilekohtu vastu. Gabriela
Mistral on ka esimesi Ladina-Ameerika luuletajaid, kes
kasutab indiaanlaste folkloori motiive. Aastal 1945 sail
ta Nobeli kirjanduspreemia.

MOnevdrra mitmekiilgsemaks ja energilisemaks kujuks
on Vicente Huidobro (1893-1948), uljas avangardist, kel-
le loomingutee on tédie rahutuid otsinguid. Esimesele maa-
ilmasdjale jdrgnevail aastail elas ta Euroopas ning kuju-
nes uue voolu, nn. creacionismo (sdnast "crear" - looma)
jubhtivaks esindajaks. Ta rShutas Gigesti kunsti aktiivset
osa lihiskondlikus elus ja mdistis hukka salongiluule de-
koratiivsuse, Kuid seejuures kutsus ta liles looma uut ku=-
juteldavat maailma, millel poleks midagi iihist tegelikku-
sega: "Loov luule ... on tédiesti uus néhe, sCltumatu vé-
lisest maailmast ja seotud ainult selle tegelikkusega, mis
temas eneses leidub.’Avaldanud oma esimese kogu 1912. aas—
tal, s3itis ta Prantsusmaale, kus lédhenes Apollinaire'ile
ja dadaistidele. Kauaks ajaks jédi ta Pariisi, kus 131 prant-



suse keeles rea modernistlikus stiilis luuletuskogusid
"Nelinurkne silmapiir" (Horizon carre, 1917), "Eiffeli
torn" (Tour Eiffel, 1918), "Valitud asastaajad" (Saisons
choisies, 1921), "Xkki" (Tout & coup, 1925) jt. Alles
1930. aastate 18pul pddrdus Huidobro tagasi oma emakee-
le juurde. Teise maailmasdja ajal astus ta Kommunistlik-
ku Parteisse. Hilisematest poeemidest tuleks mainida Le-
nini mélestusele plihendatud "Eleegiat". Huidobro on ka
rea nédidendite autor; tema proosateostest kiilinib esile
tugev sotsiaalne romaan "Salpeeter" (E1 salitre").

Kahtlemata on aga t#iili kirjanduse suurimaks ni-
meks Pablo Neruda, kelle ulatuslik looming vidérib iiksik—
asjalisemat kédsitlust.

Pablo N e ruda (Neftali Ricardo Reyes)
(siind. 1904)

Uldkarakteristika. Nerudat on tihti
peetud publitsistlikuks poeediks, kuid see hinnang on iihe=
kiilgne. Ta on iihtlasi suur novaator, kes oma julgete v3te-—
tega on siigavalt mojutanud kaasaegse hispasniakeelse luule
arengut. Tema loomingus ihinevad koige mitmekesisemad rah-
vusvahelised mdjutused, moodustades omapdrase siinteesi, mis
m3jub alati kamsaegsena ja aktuaalsena. Tema hddl on 20. sa~
Jandi h#dl. Kogu tema elu on piihendatud luulele. Kirjaniku
sdber, tuntud etnograaf Tomas Lagos meenutab: "Tema huvi
kirjanduse vastu oli #ddrmiselt suur Jja valdas teda terve-
nisti ja tdielikult. Ta ei ndidanud seda vdlja, kuid oli
ilmne, et kdik tema plaanid ja piilidlused viisid védlja lihe-
leainsale eesmédrgile: kirjutada luulet." Neruda ei ole ka-
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binetipoeet, ta on oma loominguga ise esinenud paljudes
maades ja kOige erinevama publiku ees. Seetdttu on talle
omased teatav retoorilisus ja ka suur veenmisjdud, samas
on lédhenemisviis ddrmiselt subjektiivme. Tema pikk ja vil-
jakas loomingutee jaguneb selgepiirilisteks perioodideks,
kuid algusest 1l6puni jéd&ab plisima tugev omapédrane profiil.
Ideeliselt on tema areng loogiline ja kindlasuunaline.Ise-
loomulikud on kirjaniku konkreetsus ja aktiivne ellusuhtu-
mine. "Ma rédédgin asjadest, mis on olemas," on ta ise Gel-
nud. “Hoidku jumal mind vdljamSeldiste eest, kui ma luule-
tama hakkan."

Elukédi k. Neruda elu on olnud véitleja elu,mis
or ta kokku viinud kGige erinevamate inimeste ja olukorda-
dega erinevates maades.

Neftali Ricardo Reyes siindis 12. juulil 1904. a. raud-
teet00lise perekonnas Louna-T$iili provintsilinnakeses Par-
ralis. Tema ema sudPl kohe pdrast poja siindimist. Méni kuu
hiljem abiellus isa uuesti ja perekond kolis Temuco asulas-—
se, mis asus nn. piirimaal (frontgra). Siin, alles hiljuti
indiaanlastelt vallutatud territooriumil, moodus Neftalf
poisipSdlv tihedas kontaktis metsiku looduse ja kiiresti kas-
vava linna kireva elanikkonnaga. Ta puutus kokku pédrismaa-
laste, t00liste, hulkurite, seiklejate ja kdigist rahvustest
emigrantidega. Luuletusi hakkas ta kirjutama juba kiimneaas-—
taselt, kuid kaua hoidis ta seda salajas, sest perekonnas
vaadati sddrasele tegevusele halvustavalt. Tdhtsaks sind-
museks oli uue direktori ilmumine tema kooli. See oli Lucila
Godoy, kes Gabriela Mistrali nime all sai hiljem maailmg—
kuulsaks poetessiks. Tema oli see, kes hakkas juhendama poi-
si senini korrapdratut lugemist ja kes muu hulgas tutvustas
talle ka vene kirjandust = Tolstoid, Dostojevskit ja Gor-
kit. Suurt mdju avaldas ka kauge sugulane Orlando Masson,
kes esimesena avas poisi silmad sotsiaalse lilekohtu ndgemi-
seks. Massoni ajalehes ilmusid Neftali esimesed trikitud
lualetused. Poiss oli dsja lugenud suure t&$ehhi kirjaniku
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Jan Neruda novelli "Kolm liiliat". Et oma tegevust isa eest
varjata, valis ta varjunimeks Pablo Neruda., 1921. a. keva=-
del sditis Neruda pealinna Santiagosse, kus astus iilikooli
prantsuse keelt ja kirjandust Sppima.

Poliitiline olukord T&iilis oli tol ajal pingne. Ma-
janduskriisi tottu haaras klassivGitlus iiha laiemaid rahva-
masse. 1919. a. moodustati esimene {ilemaaline ametiiihingute
organisatsioon - T&iili Tdokonfoderatsioon. 1920. a. pre—
sidendivalimiste kampaania kujunes lildrahvalikuks vditluseks
demokraatlike reformide eest. 1921. a. kujundati Sotsialist-
lik Todlispartei lmber T&iili Kommunistlikuks Parteiks. Ka
Neruda oli haaratud neist méssulistest meeleoludest, mis aga
kandsid tal pigem stiihilist iseloomu. Ta astus anarhistlik-
ku rithmitusse "Barrikaadid", tehes kaast6dd selle héddlekand-
jale "Claridad" ("Valgus"). Neruda "anarhism" oli puhtvédline
ja leidis vaevalt kajastust tema loomingus. Tegelikult kuu-
lus ta kirjandusliku boheemlaskonna hulka. Tema looming le-
vis kiiresti noorsoo hulgas. Varsti hakkas ta esinema ava-
likkuse ees. Esimene séddrane luuledhtu toimus 7. novembril
1921. a. Oktoobrirevolutsioonile piihendatud koosolekul. Sa-
mal aastal v3itis ta {ilidpilaste kevadfestivali konkursil
esimese auhinna oma poeemi "Pidulik laul" eest, mis varsti
ilmus erivédljaandena. Esimesed luuletuskogud "Videvik" (1923)
ning "Kakskiimmend poeemi armastusest ja iiks ahastuslaul"
(1924) toovad autorile iildise tunnustuse. See periood on
eksperimentaalset laadi, Neruda alles otsib oma kohta nii
kirjanduses kui ka iihiskonnas. Ta suhtleb kommunistidega,
kuulab t&helepanelikult silmapaistva t66lisjuhi Luis Emilio
Recabarreni kdnesid, kuid ei mGista veel seost kultuuri ja
poliitika vahel. 1924. a. toimub reaktsiooniline riigipoo-
re ja T8iilis kehtestatakse fasistlik diktatuur. Recabarren
tapetakse detsembris 1924. a. Kogu maal valitseb ohjeldama-—
tu valge terror. Neruda elab iile siigava ideoloogilise krii-
si, mille jédljed on selgesti néha poeemis "Ldpmatu inimese
piitid" (1926), kaootilises monoloogis, milles on tunda meel—
tesegaduse ja liksinduse valu, ja samal aastal valminud no-
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vellis "Maaelanik ja tema lootus", kus romantilise pihti-
muse vormis kirjeldatakse lugu armastusest ja kédttemaksust.
1926. aastasse kuulub ka liiliriliste skitside kogu "ROngad"
("Anillos"), mis valmis koost&ds Tomas Lagosega ja sisal-
dab katkendlikke lapsepdlvemédlestusi.

1927 . aastal astub Neruda diplomaatilisse teenistus-
se. Edigepealt médratakse ta T4iili saatkonda Tseilonil.
Nii avaneb tal vdimalus Aasias laialt reisida ja ta ki~
lastab Hiinat, Jaapanit, Indiat, Birmat ning Indoneesiat.
Vahepeal leiavad T&iilis aset dramaatilised siindmused.
19%31. a. kukutatakse rahvamasside revolutsioonilise vélja-
astumise survel Ibanezi diktatuur ja kaksteist pdeva ek-
sisteerib sotsialistlik vabariik, mis 1932. a. kevadel upu-
tatakse verre. Varsti pdrast seda podrdub Neruda tagasi ko-
dumaale, mis dgab uuesti fa8istliku diktatuuri ikke all.
1933, a. ilmub temalt kogu "Viibimine maa peal™, mis sisal-
dab ajavahemikul 1925 - 1931 loodud liiirikat ja &ratas laial-
dast %édhelepanu k3igis hispaania keelt kOnelevates maades.
1934, a. mddratakse Neruda T8iili saatkonda Buenos Aireses,
kus ta esimest korda kohtub hispaania poeedi Federico Garcia
Lorcaga. Enne aasta 13ppu viiakse ta iille Hispaaniasse, al-
gul Barcelonasse, hiljem Madriidi. Siin ilmub 1935, a. tei-
ne viljaanne kogust "Viibimine maa peal”, mis niiid koosneb
kahest koitest ja hdlmab poeedi terve viimase aastakiimne
.loemingu (1925-1935).

Hispaania-periood Neruda elus kestab ainult kolm aas-
tat, kuid on otsustava téhtsusega tema loomingulise isiksu-
se kujunemisel. Hispaania-kogemused toovad kirjanikule maa-
jlmavaatelise kiipsuse ja rajavad tema rahvusvahelise pres-
tii2i alused. Siin avaldatakse pidevalt tema vdrsse. Teda
tervitab iiksmeelselt kogu hispaania kirjanikkond. Eriti ti-
hedad sidemed loob ta pahempoolsete poeetide Alberti, Lorca,
Hernandezl ja teistega, kellest saavad tema ldhemad sGbrad.
Samal ajal siivendab ta oma teadmisi hispaania klassikalise
kirjanduse alal. Eriti vaimustatud on ta suurest renessan-
siaja satiirikust Francisco de Quevedost, kellele piihendab
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eriuurimuse "Teekond Quevedo siidamesse". Kodus3ja puhkemi-
sest alates annab Neruda kogu oma jdu demokraatliku vaba-
riigl kaitsmiseks: "Kui Hispaanias hukkuvad lapsed, kes po-
le ometi siindinud selleks, et maetud olla, kui Hiinas voo-
lab riieipdldudel veri, siis ei saa ma vaikselt elu Ja maa-
ilma pealt vaadata, vaid pean minema vélja teele Ja karju-~
ma, karjuma, kuni oma elupdevade 13puni." V3itlevas Madrii-
dis 181 ta téiesti uut laadi luuletuse "Tapetud viitlejate
emadele", mille ta esmakordselt kandis ette Cuencas 12. ok-
toobril 193%6. a.

1957. a. kevadel kutsus TAaiili valitsus, kes polnud
rahul oma konsuli kéditumisega, Neruda Hispaaniast éra Ja
saatis ta Prantsusmaale. Kuid ka seal jidtkas ta vOitlust,
kdneldes miitinguil ja kirjutades jérjest uusi fasismivas—
taseid artikleid ja luuletusi. Suvel péérdus ta Hispaanias~
se tagasi seoses teise rahvusvahelise kirjanike kongressi-
ga kultuuri kaitseks ja 10. juulil esines Valencias kOnega,
mis kujunes kogu tema elu programmiks: "Kunagi varem pole
rahvaste solidaarsus nii tugev olnud, ... ja lahkudes Jaab
meie kohuseks siiidata k3igis maailma nurkades selle v3itlu-
se leek kuritegeliku fadismi vastu." Neruda esines veel ka
kongressi 13ppistungil, mis toimus 17. juunil Pariisis. Te-
ma kaasabil piésesid tuhanded emigrandid-antifasistid Prant-
susmaalt Ladina-Ameerika maadesse. 1937. a. siigisel sditis
Neruda tagasi kodumaale, kus aasta 13pul ilmus tema maailma-~
kuulus teos "Hispaania siidames", mis peaaegu kohe t3lgiti
paljudesse keeltesse. 7. novembril 1938. 8., Oktoobrirevo~
lutsiooni ja iihtlasi Madriidi kaitsmise aastapédevaks aval-
dati raamatust teine triikkk vabariikliku Hispaania viikeses
maanurgas, mis oli vaenlase poolt veel vallutamata.

Niiiid oli ka T8iilis olukord muutunud. Rahvarinne, loo-~
dud juba 1935. a., oli kasvanud v3imsaks demokraatlike jou~
dude koalitsiooniks, mis 1938. a. oktoobris tuli 18puks voi-
mule, Jéddes truuks oma loosungile "K3igi maade kirjanikud,
ihinege oma maade rahvastegal”, esineb Neruda kSikjal kdne~
de ja luuletustega ja etendab Juhtivat osa intelligentsi mo-
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biliseerimisel massilise fasismivastase liikumise raami-
des.

1940. aastal, Teise masailmasGja traagilistel algus-
xuudel mddratakse Neruda Taiili konsuliks Mehhikos, kus
teda tabab teade hitlerliku Saksamaa reeturlikust kallale-
tungist NSukogude Liidule. Siitpeale piilhendas ta kogu oma
jou ndukogude rahva toetamisele. Ta valiti voitleva Vene-
maa abistamise Mehhiko komiteesse. Ta organiseeris nditu-—
si, esines raadios, koosolekuil, ajakirjanduses. 1942. a.
sligisel 1ldpetas ta poeemi "Armastuslaul Stalingradile", mi-
da ta kandis ette t06liste miitinguil. Pdrast miitingut lei-
dis aset erakordne siindmus Ladina-Ameerika luule ajaloos:
jirgneva 66 vdltel triikkisid mehhiko t&6lised poeemi suur-
tele plakatitele, millest 20 000 kleebiti jédrgmisel pédeval
iiles pealinna ténavatele. Veel kunagi varem polnud luule
kujumenud sédédraseks poliitiliseks jOuks. Nagu Hispaania ko-
dusdja pdevilgi on Neruda jaoks luule ja poliitiline vGit-
lus lahutamatud mdisted: "Apoliitiline kirjanik," vdidab ta,
"on miiiit, mille on loonud ja mida toetab kapitalism." Kul
teda siiiidistati kirjanduse labastamises kinoreklaami taseme-
le, viitas ta uhkusega Majakovski eeskujule: "Ma nédgin sadu
inimesi, kes tdnaval lugesid minu vérsse," ilitles ta. "Ja
mulle tundus, et pérast vérsside lugemist nende pilk muutus,
nende kdnnak elavnes. Neis oli taas siindinud lootus. Sel het-
kel mg tundsin, et ka mina ... votan osa titaanlikust vG@it-
lusest." Kui hiljem saabus teade otsustavast vdidust Volgal,
151 Neruda oodi "Uus armastuslaul Stalingradile™, milles en-
dine drevus ja ndrvipinge asenduvad eepilise suursuguse ja
klassikalise harmoonilisusega.

1943. a., pdrast kolmeaastast Mehhikos viibimist, naa-
sis Neruda koju. Niiid loobub ta jdddavalt diplomaatilisest
teenistusest ja piilhendab end tédielikult kirjandusele ja
iihiskondlikule tegevusele. 1945. a. mértsis toimunud parla-
mendivalimistel valiti ta senati liikmeks kommunistide kan-
didaatide nimekirjas ja 8. juulil 1945 astus ta T&iili Kom-
munistlikku Parteisse. Senaatorina sooritas ta pika ringsdi-
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du PShja~T8iili t&0stuspiirkonnas, tutvudes kaevurite asu-
lates valitsevate hirmudratavate tingimustega. Ringreisi
tulemusena siindis omapérane liiirilis-publitsistlik iilevaa-
de, mille Neruda kandis ette avaliku loenguna Santiago ili=-
koolis. Jédrgmisel aastal valiti presidendiks Rahvarinde kan-
didaat Gabriel Gonzalez Videla, kes oli lubanud teostada
ulatuslikke sotsiaalseid reforme. Kuid Videla oli feodaal—
se oligarhia ja Uhendriikide valitsusega salaja sobingu tei-
nud. Haaranud vdimu, heitis ta ministrid-kommunistid valit-
suse koosseisust vdlja ja arreteeris t66lisliikumise juhid,
sealhulgas ka Kommunistliku Partei Keskkomitee. Ule kogu maa
toimusjd stiihilised protestiavaldused, mis suruti Julmalt
maha, ja tuhanded progressiivsed inimesed heideti koondus—
laagritesse. Neruda reageeris sellele oma "S3dbraliku kirja-
ga miljonitele inimestele™, mis 27. oktoobril 1947. a. too-
di dra Venetsueela ajalehes "E1 Nacional"™. President noudis
Neruda kui riigi reeturi arreteerimist, kuid enne pdranda
alla minekut esines Neruda 6. jaanuaril 1948. a. veel sena-
tis oma ajaloolise kdnega "Ma siiidistan". Enam kui aastaks
jédéb ta TAiilisse, jdlitatuna politsei ja fadistlike jouku-
de poolt, kuid kaitstuna rahvamasside poolehoiust. Neis tin-
gimustes 18petab ta monumentaalse teose. mille kallal ta on
té6tanud peaaegu kiimme aastat. See on "Uldine laul",
hiiglaslik eepos 15 osas, millest rida episoode trikiti ja
levitati illegaalselt ja mis isegl pédédsesid vdlismaale ju-
ba ammu enne, kui teos tervikuna 1ldpetati. Viimased read
pandi kirja 5. veebruaril 1949, aastal. Kolm néddalat hiljem
liletas Neruda Andides salaja Argentiina piiri. 25. aprillil
ilmus ta ootamatult iilemaailmsele rahupooldajate kongressi-
le Pariisis, kus ta vBeti vastu ovatsiooniga.

Pagenduses veetis Neruda beaaegu neli aastat. Niiiid aren-
dab ta laialdast iihiskondlikku Ja poliitilist tegevust rah-~
vusvahelises mastaabis ja temast saab kiilma s0ja karmide aas-
tate suurimaid rahuvditlejaid. Ta kiilastab mitmeid Kuroopa
Ja Aasia maid, kdneldes kdikjal miitinguil ja raadios. Sada-
des publitsistlikes kirjutistes paljastab ta s jadhutajate
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mahhinatsioone. Ta etendab juhtivat osa aatomirelva keela-
mise Stokholmi {ileskutse propageerimisel. 1949. a. keskel
kiilastab ta esimest korda Ndukogude Liitu. 27. juunil esi-
nes ta kOnega Moskva konservatooriumi suures saalis tema
auks korraldatud pidulikul miitingul. Septembris joudis ta
juba tagasi Mehhikosse, kuhu oli kokku kutsutud Ameerika
rahupooldajate kontinentaalne kongress. Neruda poolt kong-
ressil peetud kdne kujunes vGitlusprogrammiks Ladina-Amee-
rika demokraatlikele kultuuritegelastele. Pdrast ringreisi
Ladina-Ameerika maades sditis ta tagasi Varssavisse, kus
talle iilemaailmsel rshupooldajate kongressil anti iile rah-
vusvaheline rahuauhind poeemi eest "Xrgaku metsaraiuja" ja
kus ta valiti Ulemaailmse Rahundukogu liikmeks. Nii mé&dub
aeg vidsimatuis rénnakutes, mis viivad poeedi Itaaliasse,
Hiinasse, Indiasse, veel kord Njukogude Liitu.

1952, a. tuleb Pa&iilis 16puks voimule uus resiim ja
Neruda v3ib kodumaale tagasi pédrduda. Uus kord ei Gigus-
ta aga demokraatliku liikumise lootusi. Jétkub progressiiv-
sete tegelaste represseerimine ja Kommunistlik Partei J&&db
keelatuks. Sellest hoolimata sukeldub Neruda uuesti poliiti-
lisse vOitlusse. Ladina-Ameerika maade kultuuritegelaste
kongressil, mis peeti 1953. a. kevadel Santiagos, nduab ta
kirjanduse ldhendamist t86lisklassile. Paar kuud hiljem 18-
petab ta uue raamatu "Viinamarjad ja tuul", mis kujutab ene-
sest autorli rénnuaastate omapdrast liilirilist pédevikut. "Ma
tahan," iitles ta, "et see teos oleks minu panus rahuiiritus-
se, ... et see haaraks kogu meie iihtsust, ... kogu meie té-
napdeva maailma". Selle koguga sulgub heroiline ajajédrk suu-
re rahvatribuuni loomingus.

Uus etapp Neruda luules algab Jérgneva tsiikliga, mis
kannad nimetust "Primaarsed oodid". See sisaldab 185 luule-
tust, koosnedes kolmest kogust, mis ilmusid aastatel 1954,
1955 ja 1957. Uue tsiikli iimber arenes &ége poleemika, mis po-=
le tédnaseni vaibunud. Kodanlik kriitika kiitis heaks joont,
mida ta t3lgitses Neruda taandumisena poliitilisest voitlus-
temaatikast; teisest kiiljest ndeb ladina-ameerika marksist-
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lik kriitika selles tegelikkuse tunnetamise uut meetodit,
mis ei eita, vaid pigem kinnitab sotsialistliku realismi
printsiipi. On aga selge, et tdnapideva keerulises olukor—
ras pidi toimuma paratamatuid muutusi Neruda ellusuhtumi-
ses. Stalini isikukultuse perioodi traagiliste vigade péde-
vavalgele toomine jdttis talle loomulikult vapustava mulje.
Teiselt poolt Vabadusrinde v3dit T8iilis 1958. a., mis vdi-
maldas Kommunistlikul Parteil kodanliku demokraatia raami-
des vabalt tegutsema hakata, sundis teda klassisuhete kee-—
rulist iseloomu veelgl siigavamalt analiilisima. Ka Kuuba re—
volutsiooni probleemid osutusid Uhtaegu nii innustavaks kui
ka mdtlemapanevaks stiimuliks. 1966. a. vottis Neruda osa
Pen-Klubi kongressist ja sooritas visiidi Uhendriikidesse,
mida kodanlik ajakirjandus tervitas kui lepituszesti. Kui

ta pisut hiljem kiilastas Peruu presidenti Belaundet, kes
autasustas teda valitsuse ordeniga, pidasid kuuba kirjani-
kud vajalikuks teda hoiatada avaliku kirjaga. Kuid Neruda
demokraatlikud veendumused ja riindav poliitiline hoiak ei
ole ndrgenenud. Ta kommenteerib vabalt Jja teravalt rahvusva-
helist situatsiooni ja kultuurielu siindmusi. Endiseit piisi-
vad tal sdbralikud suhted ndukogude rahvaga. Pidevalt ilmub
tema sulest artikleid ndukogude ajakirjanduses. 1967. a. ke-
vadel esines ta tervituskdnega kirjanike kongressil Moskvas,
Neruda koht maailmakirjanduses on juba kindlaks kujunenud.
Ta jééb vastuvaidlematult Ladina-Ameerika suurimaks kaasaeg-
seks poeediks ja tulihingeliseks humanistiks, kelle kogu elu
Ja looming on piihendatud fasismivastasele voitlusele.

Looming. M3 jutused. Hoolimata Neruda
tugevast isikupdrast on teatavad kirjanikud avaldanud jddda-—
vat mdju tema profiili kujunemisel. Uhelt poolt kasvab tema
looming védlja hispaania ja Ladina-Ameerika rahvaste kultuu-
rist, teiselt poolt on ta korduvalt m&énnud oma vilgnevust °*
mitmele masilmakirjanduse suurkujule. Need on kirjanikud kdi-
ge erinevamatest maadest Ja ajastutest. Intiimse liirismi ees—
kujuks jédid talle Rabindranath Tagore proosapoeemid. Teda vai-
mustasid Rimbaud' uljad poeetilised kujundid ja rapsoodiline
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eksalteeritus. Geniaalse inglise eelromantiku William
Blake'i raskesti mdistetavas luules suutis ta naha sii-
gavat humanismi; kaks Blake'i nn. "prohvetlikku raama-
tut" t5lkis ta hispaania keelde (1935. a.). Kuid Neruda
kiipse loomingn kdige plsivamateks eeskujudeks on kahtle-
mata Whitman ja I"sjakovski. Whitmani kui "targema venna"
poole pbdérdub ta mitmes teoses. Talle ndib, et just Whit-
man oleks suuteline vdljendama NGukogude Liidu sGjajérgse
iilesehitust6é paatost:

Walt Whitman, laena mulle oma h&&l
ja siida, mis sul pdrmus puhkab,

ja ndojooned, vintsked nagu juured,
et laulda sellest iilesehitusest!

Fadismivastase viitluse heroilisel perioodil kerkib kordu-
valt tema silmade ette suure rahvatribuuni Majakovski ku-
ju. "Kui me noored olime," kirjutas ta, "kolas Majakovski
h##l ... nagu ehitaja suur haamer. Ta tungis kollektiivi
siidamesse ja ammutas sealt jOudu uuteks meloodiateks. Ma-
jeakovski jdud, Ornus ja dgedus jéddvad ka tdnapédeval meie
luuleajajérgu kdige kdrgemaks eeskujuks.”

Niji erinevad kui kSik need poeedid ka ei oleks, on
neil siiski teatavaid iihiseid jooni ja kerge on néha nen-
de seost Nerudaga. Kdigile on omane kirglik emotsionaalsus,
millega iihineb filosoofilise iildistamise vajadus. Nad on
liiirikud, kes aga hiilgavad liilirika traditsioonilised minia-
tuursed %anrid ja eelistavad suuri poeetilisi freskosid.
See on liirism, mis ei sulgu kitsaste subjektiivsete elamus-
te ringi, vaid otsib sellest vidljapddsu, propageeridb inim-
liku solidaarsuse ideed, plistitab probleemi inimkonna saa-
tusest tulevikus. KSik nad on julged novaatorid, kelle ot-—
singud kulgevad Nerudale iseloomuliku vormi, vabavdrsi suu-
nas.

Varane looming . Neruda varane looming
mahub iildiselt "modernismi"™ raamidesse ja on ilmselt otse-
selt Dario mdju all. Kuid samal ajal on Neruda luule jul-
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gelt eksperimentaalne ja tema individuaalne pitser algusest
peale tuntav. Uldiselt erineb ta modernismi iildvoolust sel=-
lega, et tema situatsioonid ei ole fantastilised ega védlja=-
mdeldud, vaid ilmselt johtuvad poeedi enese tundeelust. Te-
ma kujundid on hémmastavalt konkreetsed. Ta ei pililia pGgene=
da vdlismaailmast, vaid otsib sellele juurdepdidsu.

Ulevalt romantiline "Pidulik laul™ (La cancion de la
fiesta, 1921) oma pimestavate védrvide ja siititava optimis-
miga jd&db Neruda loomingu algetapil pdhiliselt erandnédhtu-
seks. Tema esimest kogu "Videvik" (Crepusculario, 1923) tdi~
davad liksindusvalu ja meeleheide. Oma endassesuletusest vae-
vatuna eksleb poeet pimedas ja vaenulikus maailmas: "Minu
elu on loss, millel puuduvad uksed ja aknad,"” loeme luule=-
tusest "Neetud loss™; ja hiljem: "Mu hing on tiihi karussell,
mis p66rleb hdmaruses" ("Eha Marruri kohal™). See pessimism
kannab mitmeti kirjanduslikku iseloomu ja kdrvuti kajastus-—
tega Dario, Maeterlincki ja prantsuse silimbolistide loomin-
gust kohtame rea viiteid renessansikultuurile, Ronsard'ile,
Dantele jm. Kuid Neruda hingepiinas on vdimatu mitte n&ha
kapitalistliku tsivilisatsiooni lildkriisi: "Mu elu rdhub ko-~
gu maailma surm" ("Ma kardan"); ja paiguti esineb tGelise
realismi elemente. Neruda maastikud meenutaved tema kodumaa
T8iili loodust. Erinevalt dekadentidest on ta teadlik sot=-
siaalsest iilekohtust ja tunneb t66listele kaasa:

Kdik, mis meid limbritseb,

on sinu mdtte viljad,

inimene

rakkus kétega.
Erakordse sugestiivsusega kerkib esile t66liste maailm luu-
letuses "T66kojad &60sel", "kus pimeduses oigavad/ surnud
t66liste hinged, kes rahu ei leia". Kuid vditlusest on po-
eet veel kaugel ja ainsa védljapdidsuna ndib talle armastus,
millele ta plilab rajada terve elufilosoofia.

Seesama idee koorub teosest "Vaimustunud linguheitja"

("E1 hondero entusiasta™), mis kirjutati a. 1923, kuid il-

- 75 -



mna glles kimme aastat hiljem. See on 12 liiirilisest mono-
loogist koosnev tsiikkel, kus poeet jéllegi otsib armastuses
jiseenesest vabanemist: "Vabasta mind minust enesest... / Ma
olen see, kes oigab, kes pdleb, kes kannatab... / Aita mind
maha liilia need tohutud uksed.”

Péahtis samm psiihholoogilise realismi poole on Neruda
kolmas armastustsikkel "Kakskiinmend poeemi armastusest ja
nka ghastuslaul® (Veinte poemas de amor y una canciin deses—
perada, 1924). See kogu, mis t3i Nerudale rahvusvahelise
kuulsuse, jddbki iiheks tema populaarsemaks teoseks (30 valja—
annet enne 1960. a., tO0lgetest rddkimata). See on tingitud
autori avameelsusest, tunnete joulisusest ja keele eredusest.
Pgiikkel algab armastuse apoteoosiga, mis peab kujunema maail-
ma votmeks. Kuid hiljem see lootus variseb kokku ja armastu-
se hivitavad temas eneses peituvad vastuolud. Huvitav on see,
et vdlised tegurid ei etenda siin mingit osa, armastajaid el
lahuta mingid sotsiaalsed barjddrid, el teki uusi vahekordi,
mingeid traagilisi siindmusi. Armastus kaob lihtsalt oma sise-
mise kriisi tagajdrjel, sellepdrast, et kahe inimese vaheline
armastus iseenesest ei moodusta veel elu mOtet, ei saa asenda-
da meailma. Kuid just selle tS3ttu on ka meeleheite traagika
piiratud. Armastuse 10pp el ole veel elu 16pp. Elu on karm,
kuid ikkagi tuleb otsida teed suurde maailma. Kogu pakub hu-
vi ka oma uudsete vdljendusvahendite poolest. Stiili tunnused
langevad suurel médral kokku nn. ultraismiga, mille programmi
esitab argentiina poeet Jorge Luis Borges: "Lillirika taandami-
ne selle algelemendile - metafoorile. Seostavate fraaside,
sidesdnade, liigsete omadussdnade likvideerimine. Vabanemine
ornamentikast. Kahe v61 enama kujundi siinteesimine iiheks.”
Kuid Neruda juures ei ole need votted eesmdrgiks omaette, nad
on vahendid, mida dikteerib sisu.

Viimaseks varaseks koguks, mis iihtlasi t@histab lilemine-
kut uude etappi, on "Viibimine maa peal" (Residencia en la
tierra, 1933 ja 1935). Siin peegeldub sugav ideoloogiline
kriis, mille kolmekiimnendate aastate algul elasid iile paljud
progressiivsed kirjanikud. Valitseb leevendamatu pessimism.
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Maailma kujutatakse kaootilisena ja moonutatuna, nagu md-
nedel Picasso traagilistel piltidel. KSik langeb, hukkub,
laguneb. Armastus on taandunud tagaplaanile, kdikjal vdi-
dutseb surm:

eeos ldheneb surm

nagu saabas jalata, nagu kostiiim inimeseta,
koputab sdrmusega, milles puuduvad kivi ja sdrm,
karjub suuta, keeleta, kdrita.

Sellel luupainajalikul 3Shkkonnal on oma kokkppuuted re—
aalse maailmaga. Siin peegeldub kaudselt faBismi siind, uue
hirmsa peatiiki algus inimkonna ajaloos. Poeedi meeltesega—
suse tagant on tunda siidamevalu inimese pdrast, tema rae-
vukat protesti reaktsiooniliste jSudude vastu, tema kirg-
likku tungi maailma tunnetada. Neruda tegi 13pu t8iili luu-
les seni valitsenud trafaretsele romantismile. Tema "pingne
viljendusrikkus on puhtal kujul t#8iili péritolu," kirjutas
Gabriela Mistral; "meie rahvas ... tundis nagu temagi vas-
tikust lahjendatud, ldédge keele vastu, ... millega meid
tilitasid modernismi epigoonid” Méissates vanade normide vas-
tu muutus aga Neruda luule keeruliseks ja raskesti mdiste-—
tavaks. Keeleliselt tdhistab kogumik uut etappi Neruda loo-
mingus. Algusest 13puni kasutab ta vabavdrssi, millel puu-
duvaed mitte ainult riim ja alliteratsioon, vaid igasugune
struktuuri reeglipérasus. Selleks, et tugevdada "vahetu osa-
votmise" efekti, tarvitab ta peaamegu eranditult oleviku voi
gerundiumi vorme. Senisest tunduvalt rohkem esineb sdnu-—sim—
boleid. Paljud nendest péarinevad rahvaluulest, nditeks "tu-
vi" (armastus), "kitarr" (muusika, luule, dldse kunst), "si-
nine" (looduslik, stiihiline) jpm. Kuid Neruda rakendab neid
ootamatuis assotsiatsioonides, néditeks 6eldes, et hinges la-
mab tal "surnud tuvi", vGi et maailm on "haav / millesse lan-
gevad / ja purunevad tukkideks tuhanded sinised kitarrid".
Kriitikud on koostanud terveid leksikone séddraseid "Neruda
siimboleid", millest kdige tiiipilisemad on "tuhk" (surm, hé-
ving), "vesi" (liikumine, muutlikkus), "kell" (poeedi fan~-
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taasia, lileskutse, hdire) jne. MOned neist on epndastmdis—
tetavad, teised aga dérmiselt subjektiivsed ja mdistatus-
likud. Seda tendentsi Neruda 1luules on sageli nimetatud
"hermeetiliseks" ja seda seostatakse nn.hermetismiga Lddne~
Euroopas, eriti Itaalias, mille viljelejad kuulutasid mSis-—
tatuslikkuse luule printsiibiks. On iseloomulik, et poeet
ise iitleb hiljem lahti sellest osast oma loomingus. ntks-
teise jérel poorasin neid lehekiilgi," kirjutas ta 1949. a.,
"ja mitte iiks neist el tundunud mulle taaselustamise vddri-
lisena." Siiski avaldas tsiikkel "Viibimine maa peal™ tohu-
tut mdju 20. sajandi hispaaniakeelsele luulele. See oli va-
jalikX™etapp kirjaniku arengus, mis nditas talle selgesti te-
ma maailmavaatelist pankrotti ja ideelise murrangu vajadust
ning kujutas enesest ihtlasi omapédrast loomingulist labora-=
tooriumi, mis aitas tal vilja kujundada kiipset stiili.

Vitlus fastismi vastu. Neruda
kiips looming jaguneb neljaks etapiks, mis vastavad tema ko-
gemustele Hispaanias, Telses maailmasdjas, revolutsioonili-
ses liikumises®kodumaal ja lilemaailmses rahuliikumises kil-
ma sdja perioodil.

Selle perioodi looming tervikuna moodustab Neruda pea-
mise panuse maailmakirjandusse. Siin jduab ta kulminatsioo-
nini, mis asetab ta 20. sajandi poeetide esiritta. Uhtlasi
saavutab ta uue kvaliteedi: poeet, kes vaevles subjektiivse
te vastuolude kammitsais, kujuneb iilemaailmseks fasismivas-
taseks tribuuniks, kelle teosed on ldbini Ules ehitatud sot
siaalsetele probleemidele.

Murrang toimub juba kogus "Sldames Hispaania" (Espafia
en el corazon, 1937). Niipea kui poeet kuuleb teadet fasist
like kindralite tilestBusust, tunneb ta, et tal on vGimatu
jitkata otsinguid subjektiivse luule valdkonnas: “Te kiisite,
miks ma ei kdnele / unelmaist, / lehtedest?... / Vaadake: td
naval on verd, / vaadake: / verd / on tdnavalt”

Ta tunneb, et tema elus on saabunud pddrdepunkt: " Uhel
hommikul siittis kSik pdlema. / Maa alt purskas tuld / neela
tes elavaid ... / Ja tdnaval laste veri / voolas lihtsalt,
nagu laste veri."
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Suure jdu ja paatosega kirjeldab Neruda Hispaania traagi-
list olukorda, kutsub maailma rahvaid iiles vabariiki toe-
tama, vidljendab imetlust rahvaarmee kangelaste lile, iilis-—
tab rahvusvahelisi brigaade, kaevureid~vOitlejaid, Madrii-
di ennastsalgavaid kaitsjaid. Raevuka pdlgusega piitsutab
ta reaktsiooni joude ja paljastab fasistliku terrori Sudu-
si. Nagu eelmisedki, on teos vdlja peetud riimitus vabavidr-
sis; ainult kahes kohas kasutab kirjanik kindlat meetrikat
~ "Mola pdrgus" ja "Sanjurjo pdrgus", kus ta tarvitab Dante
tertsiini. Ka stiilis on mdrgata edasiminekut. Kogu teoses
el leidu iihtegl dekoratiivset fraasi, iga sdna on rangelt
funktsionaalne. Samal ajal ldheneb Neruda Lorca ja Hernan-
dezi eeskujul veelgi hispaania rahvaluulele. Tema sdnavara
muutub rikkamaks, l6dvamaks. Endistele siimbolitele lisandub
uusi, mis kdnelevad vGitlusest ja loovast t86st: "nisu",
"leib™, "rusikas" jt. Esimest korda ilmub siin mdiste "juu-
red", mis hiljem muutus liheks Neruda lemmiksdnadest: see
vdljendab seost rahvamassidega, elu piisivust, iihiskonna alu-
seid. Ka pdrisnimesid kasutab Neruda tédiesti uudselt. Kui
paiguti leiame 18 rida jédrjest, mis koosnevad ainult koha-
nimedest, siis el tule seda v3tta lihtsa geograafilise loe-
teluna; iga nimi on siindmus kodusdja kédigus, legend hispaa-
nia rahva sangarliku vastupanu ajaloost. Kuid kdige téhtsam
on nihe poeedi maailmavaate kujunemisel. Ta ei ole enam pes—
simist, vaid optimist, kes on kindlalt veendunud 16plikus
voidus. Tema teos el ole mitte ainult kirjanduslik ndhtus,
vaid on ise poliitiliseks siindmuseks. Hispaanias ilmunud
védljaande triikkisid vabariigi s3durid otse rindel lahingu-
lise iilesande korras. Just Hispaanias ldheneb Neruda kom-
munismile: "Segl, Hispaanias," iitleb ta, "ma veendusin, et
kommunistid on meie ajastu suurim revolutsiooniline jdud."
Neruda Stalingradi poeemid on t61gitud peaaegu kdigis-
se nSukogude rahvaste keeltesse. "Armastuslaul Stalingradi-
le" (Canto de amor a Stalingrado, 1942), mis loodi lahingu
kSrgpunktil, on suurejooneline vabavirsiline poliitiline
panoraam, mis algab iilemaailmses mastaabis, kuid 16puks
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koondub vditlusele, kus parajastli otsustatakse inimkonna
saatuse iile. Poeem algab vdga valkselt iiksikute, ndiliselt
seostamata piltidega: talupoeg, kes touseb koldu ajal; me-
remees keset médratsevat ookeanl; mahalastud hispaania vaba-
riiklane, kes hauast iiles t3useb - k3igi nende ndtted on
suunatud kangelaslinnale. Mdrkamatult ldheb poeet lile esi-
mesele isikule ja varsti saab autori minast meie. Endine
xirjeldav laad muutub hévitavaks satiiriliseks tunneteva-
languks, milles luuletaja hébivddristab liitlaste passiiv-
sust, kapitalistliku maailma kahepaikset ja reeturlikku po-
1iitikat. Poeem 13peb piihaliku truudusvandega Stalingradi-
le ja vSiduveendumusega. Stalingrad el saa hédvida, kuna see
on juba muutunud kogu inimkonna slimboliks."Uus armastuslac.
Stalingradile" (Nuevo canto de amor a Stalingrado, 1943)
on wirjutatud hoopis teises laadis ja on Neruda kiipses loo-—
mingus iildse erakordseks néhtuseks. See on tema alnuke ula-
tuslik poeem, millel on l&bini korrapérane vdrsimdét. Endi-
sed erutatud pubhangud ja dramaatilised tiraadid asenduvad
niiiid grandioosse siimmeetriaga, mis meenutab klassikalise
oodi selgust ja vormikindlust. Iga stroofi 13pul kordub ni-
mi "Stalingrad", mis 1Spuks muutub uueks, omapéraseks 8O-
naks—-siimboliks:

Au sinule, et taevas jédlle hele,
au vaprusele, mis siin lauluks saab,
au sinu emadele, poegadele

su lastelastelegi, Stalingrad.

Au igale su v3itlejale truule,
iiksk3ik missugune tal kuulsuskraad,
au sinu taevale ja sinu kuule,

au sinu pédikesele, Stalingrad.

Neruda kdige monumentaalsem teos on "fldine laul” (Canto
general, 1949), mis loodi pika aja vidltel ja valmis 13puks
kodumaal mératseva reaktsiooni tingimustes. Siin nagu an—
takse iillevaade kogu L3una-Ameerika kontinendi elust, selle
inimestest, linnadest, omapidrasest loodusest. Uksikute epi-
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soodide kaudu avatakse kogu Ladina-Ameerika rahvaste aja-
lugu, alates hispaahlaste vallutusretkedest indiaani sugu-
harude vastu kuni kaasaegse vditluseni ameerika imperialis-
tide ja nende késilaste vastu. Vastupidiselt ametlikele aja-
loolastele suhtub Neruda konkistadooridesse kui rédévvalluta—
Jatesse, kes hévitasid pédriselanike muistse kultuuri (pea-
tikk "Vallutajad"). Seda mitmesajalehekiil jelist epopsad on
voimatu liihidalt iseloomustada, kuid teatud episoodid s&&-
pivad méllu oma eredate piltide Ja tugeva emotsionaalse pin-
ge tdttu. Suur tsiikkel "Vabastajad" on piihendatud vabadus—
voitluse kangelastele, kelle hulgas on .atsteekide pealik
Guatemoc, araukaan Lautaro, 19. sajandi iseseisvusliikumi-
se juhid Bolivar, San Martin Jt., kuni kaasaja t661lisliiku-—
mise suurte juhtideni vdlja, nagu néditeks Prestes Jja Reca-
barren. Teiseks suureks tsiikliks on "Reedetud maa", kus néji-
datakse Ladina-Ameerika maade iihiskondlikku ja poliitilist
elu, mida miirgistavad fasistlik terror Ja imperialistlike
monopolide metsik ekspluateerimine. Terava sarkasmiga pal-
Jjastab Neruda kodanlikku vGltsdemokraatiat ja "puhta kuns—
ti pooldajaid, kes sulevad silmad oma rahva kannatuste
ees. MOned episoodid koosnevad tdielikult kommentaaridest
Jooksvate poliitiliste siindmuste kohta ("Tapetud viljakul
Santiago de Chile's 1946, a. 28. Jaanuaril", "1948, aasta
kroonika"). Teisal kohtame poeedi isiklikke muljeid Ja -
su omandab autobiograafilise iseloomu. Tsiikkel "PSgenik"
kirjeldab Neruda rénnakuid Jidlitamise pdevil, tundmatuid
inimesi, kes oma eluga riskeerides teda varjasid ja kel-
lele ta niiiid tasub oma ténuvolga. Tsiiklis "Ma olen" leidub
kuulus poeem-piihendus "Minu parteile":

Sa dratasid minus vendlustunde
ka selle vastu, keda ma ei tunne.
Sa lisasid mu jdule kGigi nende jdu,
kes elavad.
Sa andsid mulle uuesti my kodumaa
taas silindimises.
Sa andsid mulle vabaduse,
mis puudub sel, kes elab iksikuna.



Kuid teose xeskseks episoodiks on kahtlemata tsiikkel
"krgaku metsaraiuja™, Neruda kuulsaim poeem, mis on loodud
"kuskil Ameerikas, mais 1948. a". Siin on tema tdhelepanu
koondatud Uhendriikidele. Ta meenutab oma reisimuljeid ja
avaldab solidaarsust todrahvaga. Kuid Ameerika on 1l3hesta-
tud kaheks. Riigi juhtimine on ldinud reaktsioonijdudude
kdtte. Sddurid, kes pérast Teist maailmasdda koju tagasi
pd6rduvad, ei tunne oma maad enam &ra. Siin tapetakse neeg-
reid, rdhutakse t06tajald, valitseb seesama fasism, mille
vastu nad hiljuti vditlesid. Sellele hirmust ja ebainimlik-
kusest miirgistatud lhiskonnale vastandab Neruda Ndukogude
Liidu, kelle poole on pédratud kogu maailma lihtsate ini-
meste pilgud. Lopuks kutsub ta ameerika rahvast liles taas-—
elustama oma demokraatlikke traditsioone. On tarvis uut
Abraham Lincolni, uut Metsaraiujat, kes veel kord juhiks
oma rahva voitlusse vabaduse ja vendluse eest. Teda on va-
ja ka selleks, et kindlustada rahu kogu maailmas:

+«es Ja kOigl elavate jaoks
ma tahan ja ma nGuan valjult:
Rahu, rahu = kJigi maade, kdigi vete jaoks!

'Poeemi viimases episoodis siirduvad poeedi mdtted kodumaa-
le, kuhu ta loodab pérast demokraatia v3itu tagasi pdordu-
da.

Ei saa védita, et Neruda suured v3itlushiimnid oleksid
vabad teatavatest puudustest. Korduvad viited Stalinile, mi-
da leiame nii Stalingradi oodides kui ka "Uldises laulus",
m3juvad ténapdeval vddrastavana, kuigi tuleb meeles pidada,
et tollal ei teadnud Neruda midagi isikukultuse traagilis-
test vigadest NOukogude Liidus. Teiseks tuleb mddnda, et au-
tori emfaatiline esitusviis muutub pikapeale pisut vidsita-
vaks; lleskruvitud emotsionaalsete tiraadide vahel on lii= °
ga vidhe puhkehetki. Ja 15puks vaba, riimitu védrss, mis k5-
lab nii vérskena kogumikus "Siidames Hispaania", m3jub aja
Jjooksul mdnevdrra kaootilise ja tasakaalutuna. Vormituse
h#daoht on eriti tuntav sellises hiiglaslikus teoses nagu



"Uldine laul", kus on liiga palju kulminatsioone, mis des-
organiseerivad teose struktuuri ja kahjustavad selle ter-
viklikkust. Oiget loppu siin nagu ei olegi ja raamatut tu-
leb lugeda episoodide kaupa.

Rahuvditlust kisitleval koguteosel "Viinamarjad ja
tuul™ (Las uvas y el viento, 1954), mis haarab poeedi mit-
me aasta mOttem3lgutusi Jja reisimuljeid, \on palju iihist
"Universaalse lauluga” ja teatud mdttes moodustab ta selle
Jdtku. Siiski on nende vahel olulisi erinevusi. "Uldisele
laulule" annab ladina-ameerika ainestik teatud iihtsuse.
Siin aga piiliab poeet haarata kogu maailma Ja on seetdttu
sunnitud rohkem toetuma omaenese subjektiivsetele mulje-
tele; kul iihtsus oli enne tingitud teose temaatikast ene-
sest, sils niiiid tuleb seda otsida autori suhtumisest sel-
lesse. Hilisema kogu eepilisus on osalt tingitud inertsist
Ja kannab rohkem villist iseloomu. M3ned episoodid on puh-~
tal kujul kirjeldavat, "informatsioonilist™ laadi ("Siid-
11117, "Ungari mesi™, "Niiiid aga laulab Doonau"). Seosta-
vaks elemendiks on aga Neruda iihiskondlik mdttelaad, tema
poliitiline teadlikkus, mis viib teda iiha tagasl rahvusva-
helise olukorra pdhiliste probleemide Juurde. Uhiskondlik
temaatika kajastub juba pealkirjaski, mis koosneb kahest
tilpilisest Neruda siimbolist: "viinamarjad™ tdbhistavad ini-
meste t88 vilja, loomingulist tegevust, "tuul” aga liiku-
mist, rahvamasside revolutsioonilist v3itlust. Loomulikult
el ole need motiivid vdrdselt Jagatud - Euroopas valitseb
rahu, kuid Aasias leidub veel mitmeid s8jakoldeid: “Ma kédi-
sin lauluga / keset Euroopa / viinamarjaistandusi / ja tuu~
le kdes, / mis puhub Aasia kohal." Kogumiku liiliriline p3dhi-~
toon tduseb kdige rohkem esile sotsialistlikku maailma ké-
sitlevates peatiikkides. Neruda mdlestused Poolast, Tsehho-
slovakkiast, Rumeeniast Ja Ungarist on unistavat-m3dtiskle—
vat laadi. N3ukogudemaale plihendatud luuletustele on omane
eriliselt hingestatud, intiimne késitlus: "Iga koiduga /
sinnib uusi laule,/ liksteisele vastavad kiilad, / iksteise-~
le vaatavad tehased, / j3gl vastab Jdele / ... nagu saabuks
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vaikselt kevad." On iseloomulik, et autor annab oma mdtteid
edasi rohkem inimeste kui maastike kirjelduste kaudu. NSuko-
gude Liidu tsiiklis on terve poeem piihendatud Puskinile, T8eh-
hoslovakkia muljed esitatakse kujuteldavas vestluses Fuéiku-—
ga. Rahulikule sotsialistliku ililesehitust66 meeleolule on te-
ravaks kontrastiks olukord kapitalistlikes maades - Prant—
susmaal, kelle pojad hukkuvad Vietnami "rédpases sdjas™, Lon-
donis, kus "tdnavad on puretud viletsuse raudkihvadest" Jja
"prigihunniku otsas / vanas frakis / loeb Eliot / oma védrsse
ussidele™. Tervikuna vdetuna on "Viinamarjad ja %uul® tundu-
valt vdhem deklaratiivne kui Neruda eelmised kogud, kuid jédb
ldbini poliitiliseks teoseks. Nimelt viimane moment hédiris ko-
danlikku kriitikat, mis nédgi teose "propagandistlikus"™ laadis
Neruda allakdiku. Seevastu Ladina-Ameerika demokraatlik luge-
jaskond tervitas raamatut soojalt kui sotsialistliku realis—
mi v t, tdhelepanuvddrset saavutust ta8iili kirjanduses.

Viimane et app. Neruda hilisemast loomin-
gust on raske praegu kokkuvStet teha, kuna nii kodanlikus kui
ka marksistlikus kriitikas leidub selle suhtes diametraalselt
vastupidiseid seisukohti. "Primaarsed oodid"™ (Odas elementa-
les, 1954, Nuevas odas elementales, 1955, Tercer libro de las
odas, 1957) juhatab ilmselt sisse uue suuna poeedi otsingu-
tes, kuid on veel vara Jelda, kuhu see suund v3ib 1ldpuks vél-
ja viia. Poliitiline temaatika el ole pdriselt kadunud, lei-
dub viiteid revolutsioonilisele vditlusele Kuubas jms. Kuid
Neruda huvi on niiiid koondatud pdhilistele ndhtustele ja ese-
metele, mida ta piiiab nédha uue pilguga. Siin leidub oode me-
rele, suvele ja kevadele, rddmule ja leinale, pesunaisele,
rahulikule ehitustddlisele, silmale, maas lamavale kastani-
le, isegi erosioonile Malleco provintsis. Teatud mddral mee-
nutab see katse tungida konkreetsete nédhtuste tuuma Neruda
varasemat eksperimentaalset loomingut. Teisest kiiljest on
Neruda uut suunda vdrreldud prantsuse "chosiste®ide™ omaga,
kes samuti otsisid luule ainet materiaalsetes esemetes. Kuid
siin on oluline vahe. Kui chosiste?’id ndevad tegelikkust kui
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surnud objektide kaootilist kogumit, millel inimese jaoks
el ole mingit t&htsust, siis Neruda vaatleb neid just ini-
mese seisukohalt. Nii on tema jaoks 3hk, vesi jm. inimese
miljéé stiihilised komponendid, ilma milleta elu oleks v3i-—
matu. Isegi k3ige "peisaazlikumates” luuletustes, nagu néi-
teks '0od Andide méeahelikele", kerkib esile inimene, kes
on kutsutud loodust linber kujundama. Tdhtede "™tarbetu ilu"
on kirjaniku 13puks "&ra tiilidanud". Roosi kdrval poetisee—
rib ta maisi, sibulat ja k3ige igapidevasemaid tarbeesemeid.
Ta el eita, vaid pigem rShutab luule sotsiaalset funktsioo-—
ni ("Ood luulele", "Ood rahvalaulikuile"). Temas ei ole mi-—
dagi raamatulikku ja tema jaoks on elu alati kirjandusest
kSrgemal: "Raamat, kui ma su sulen, / avan ma elu," loeme
"Oodist raamatule". Niisugustes tingimustes on arusaadav,
miks m3ned kodanlikud kriitikud tervitasid Neruda viimaseid
otsinguid nende "aroliitilise“ suuna pérast, kuna teised
slilidistasid teda utilitarismis. Tuntud argentiina kodanlik
kriitik M. Lellis vdidab isegi, et Neruda muutub Just siin
"rohkem poliitiliseks poeediks kui kunagi varem ... Me pea-
aegu sdandaksime Selda, et ta teeb / k3ik tema poolt kirjel-
datud esemed / kommunistlikeks".,

Hiljem on ilmunud veel "Reisid ja naasimised" (Navigacio—
nes y regresos,1959), "Sada sonetti armastusest" (Cien sonetos
de amor, 1960), "Pidulikud laulud" (Cantos ceremoniales, 1961),
"Teiili kivid" (Las piedras de Chile, 1961), "Tsiili linnud"
(Los pajaros de Chile, 1966), "Siidame aastaajad" (Las estacio-~
nes del corazon,1967) jt. kogusid, kus veelgi siivenevad selli-
sed Neruda viimasele perioodile iseloomulikud tendentsid na—
gu "tagasip6drdumine looduse Juurde” ja liilirilis-filosoofiii-
se plaani teatav esilenihkumine. Samal ajal saavutab ta kum—
mitava musikaalsuse, vahetu lihtsuse Ja Srnalt sugestiivse
hdngu, milleni ta varasematel etappidel veel ei Kkiiiindinud.

Teisest kiiljest aga iillatas Neruda niiiid kirjandusmaa-
ilma oma esikndidendiga "Joaquin Murieta hiilgus ja surm"
("Pulgor y muerte de Joaquin Murieta"), mille esietendus
toimus Santiago de Chile’s 1967. a. 13pul. See on Julgelt
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novaatorlik, mitmeti heterogeenne teos, milles simbolist-
likud vdtted vahelduvad realistlike olustikupiltidega, kuid
millele annab kunstilise iihtsuse Neruda hingestatud luule.
Tédhtsat osa etendab muusika (partituur on tuntud t8iili he-
1liloojalt Sergio Ortega'lt), mis tingib ka teose %anrikuu-
luvuse ("dramaatiline kantaat™). Siin leidub peaaegu kdiki
draama- ja ooperiteatri v3tteid: laule, rahvatantse, klas-—
sikalise balleti ja pantomiimi stseene, estraadinumbreid,
projektsioone, pildikesi rahva elust ja kdnekoore kreeka
tragbodia stiilis. Uks solist esineb autori enese héddle
osas. Seega taotletakse dédrmiselt keerulise lavastusega
nagu midagi maailma teatri ildise siinteesi taolist. SiiZee
aluseks on ladina-smeerika populaarse seikleja Joaquin
Murieta elu ja juhtumused ning siindmustik kujutab sisse-
rénnanud t&8iillaste elu—olu Kalifornias mdddunud sajandi
keskpaiku nn. kullapalaviku ajal. Kuid sisu on teravalt
sktuaalne ja teos puudutab ténapédeva pakilisi probleeme.
Terawik on suunatud Uhendriikide imperialismi vastus lihes
pildis 1ldbustab onu Samina riietatud mustkunstnik baaris
t8iili t66lisi, kes aga el mérkagi, kuidas kaovad nende
taskukellad. Kuid puudutatakse ka juutide traagilist saa-
tust Hitleri Saksamaal, fadismi taassiindi s3jajédrgsetel
aastatel, rassilist diskrimineerimist LOuna-Aafrika Vaba~-
riigis ja mujal. Teose iildinimliku vendluse pohiteemale
annab Neruda tulihingeline ja temperamentne luule tohutu
kGlajou.

Uksikuid Neruda luuletusi on korduvalt avaldatud ees-
ti ajakirjanduses. 1953. a. ilmus neist valik J. Semperi
t3lkes. 1968. a. avaldas sama t3lkija valiku Neruda hilise-
mast loomingust (aastail 1954=1965 ilmunud kogudest) .
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