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ABSTRAKT
Pille Karras

Diatoonilise kandle repertuaari seadmine kromaatilisele kandlele Joosep Kotkase ja Alfred Kuusi
repertuaari pohjal.

Kromaatiline kannel ei ole traditsiooniline rahvapill. 1950-ndatel tekkinud rahvamuusika orkestrid
kasutasid seda pilli tema suurte vdoimaluste tottu — puudusid helistikulised piirangud vérreldes
diatoonilise viisikandlega. Kromaatilise kandle mangijad esinesid sageli ka solistidena, esitades
Gldlevinud rahvapillipalu vai siis eesti heliloojate loomingut, esitledes eesti rahvamuusikast

mittetraditsioonilist, seatud ja komponeeritud poolt.

Kaesolev t60 ,Diatoonilise kandle repertuaari seadmine kromaatilisele kandlele Joosep Kotkase ja
Alfred Kuusi repertuaari péhjal“ seab eesmargiks tutvustada kahe kandlemangija, Alfred Kuusi
(1922-2008) ja Joosep Kotkase (1885-1962) maéngustiili ja analttsitud tantsulugude pdhjal teha

seaded kromaatilisele kandlele.

Esimene peatiikk annab lihillevaate kandle ajaloost, teine ja kolmas peatiikk kasitlevad Alfred Kuusi
ja Joosep Kotkase elulugu, neljas peatikk analiisib kahe pillimehe vordluses nelja tantsulugu. Viies
peatiikk vordleb diatoonilist ja kromaatilist kannelt ning analtiisib probleeme, mis on antud
uurimustoo kaigus tekkinud seoses diatoonilise kandle repertuaari mangimisega kromaatilisel

kandlel.

Lisades on dra toodud analiisitud tantsulugude noodistused, vormianalisi tabelid ja seaded

kromaatilisele kandlele.
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SISSEJUHATUS

Teema valik on ajendatud huvist vanade kandlemangijate vastu. Arhiivides leidub hulgaliselt
salvestusi suureparastelt kandlemangijatelt, kellede repertuaari voiks laiemalt tutvustada. Olen ise
noodistanud ja manginud Julius Helenurme ja Joosep Kotkase poolt mangitud lugusid kromaatilisel
kandlel. Senise kogemuse pd&hjal voin 6elda, et nende mang on vaga virtuoosne, musikaalne ja
nlansirikas. Koigi nliansside tlekandmine kromaatilisele kandlele on osutunud tehniliselt keeruliseks
just pillide erineva ehituse ja ulatuse tottu ja selleparast olen pidanud noodistatud materijali

kohandama.

Muusikakoolide kromaatilise kandle seni kasutusel olev 6ppekava on rohkem keskendunud
klassikalise muusika suunale (www.ise.ee/oppekava/huvikoolid/huvioppekinnit.htm). Seni ilmunud
kogumikud kromaatilisele kandlele sisaldavad enamasti juba rahvamuusika valmis seadeid ja
autoriloomingut (Roode 1965, Roode 1966, Roode 1971, Roode 1998, Roode 1999; Roode ja
Tonurist 1973).

Avaldatud materjal ei anna tlevaadet rahvamuusika esitamise eriparast, selle stiilitunnustest.
Tundmata tausta, kasitletakse avaldatud noodimaterjali kui autoriloomingut, mida ei tohi oma

variantidega muuta.

T66 eesmargiks on pakkuda uut repertuaari kromaatilise kandle mangijatele ja kasitleda probleeme,
mis vOivad tekkida diatoonilisel kandlel mangitud lugude seadmisega kromaatilisele kandlele. Oluline

on naidata ka pillimehe isiklikku [dahenemist pilliloo kujundamisel.

Selles t60s esitatavat repertuaari on voimalik pakkuda muusikakoolide vanema astme kromaatilise
kandle Gpilastele rahvamuusika, tdpsemalt tantsumuusika tutvustamiseks: kuidas méangijad
varieerivad, kujundavad saatefaktuuri, milliseid manguvotteid kasutavad. Selle eeskujul on véimalik

luua ka oma variant monest loost.

Uurimismaterjali moodustab valik Alfred Kuusi ja Joosep Kotkase repertuaarist, mis hdlmab pdhiliselt

tantsumuusikat: Kalamies, Koigi polka, Eideratas ja Hiippetants.

Uurimisaineks valitud muusikaline materjal levis tantsudena Eestis 19. sajandi teisest poolest alates.
Ennem seda olid levinud Eesti tantsude vanemasse kihistusse kuuluvad s66r- ja voortantsud ning
matkivad akrobaatilised tantsud. 18. ja 19. sajandi vahetusel levinud paariskolonntantsud torjus vélja
valss, mis koos 19.sajandi teisel poolel tuntuks saanud polkaga levisid (ile kogu Eesti ja panid aluse
paaristantsu harrastusele. Valss kohanes Eestis hasti ja omandas erinevaid lokaalseid vorme (Viru

valss, Hiiu valss, Jdmaja labajalg Alfred Kuusi repertuaarist).



Alfred Kuus ja Joosep Kotkas mangivad uuemal kandletiibil, mis hakkas arenema 19. sajandi teisel

poolel saksa tsitrite ja Ladne—Euroopa paritolu harfinettide ja psalteeriumide eeskujul.

Kaesolevas uurimustdos anallitisin uuema kandle peal mangitud tantsulugusid. Uurimustoo
labiviimiseks olen tutvunud materjalidega, mis puudutavad konkreetset uurimisainest; selleks on

Joosep Kotkase ja Alfred Kuusi salvestused ja elulooline materijal.
Vastavalt sellele t66 koosneb jargmistest osadest:

esimeses peatlikis annan Ulevaate erinevatest kandleliikidest, puudutan pdgusalt nende kujunemist,

arengut ja manguvotteid.

Teises ja kolmandas peatiikis keskendun kahele erineva mangustiiliga kandlemangijale — Joosep
Kotkas ja Alfred Kuus. Annan Ulevaate nende eluloost, salvestustest. Kirjeldan olemasolevate

andmete p&hjal nende kandleid ja manguvétteid.
Neljandas peatiikis analllsin Joosep Kotkase ja Alfred Kuusi mangitud lugusid.

Viiendas peattikis tahan jéuda selgusele, kas kromaatilisel kandlel on voimalik jaljendada
traditsioonilisi kandlemangijaid, millised probleemid sellega seoses tekivad ja kui suured muutused
toimuvad lugude mangimisel teistsuguse mangutehnikaga instrumendil; kui palju erineb

kromaatilisele kandlele kohandatud variant originaalist.

Selleks olen noodistanud ja analiiiisinud nende noodistuste pdhjal Joosep Kotkase ja Alfred Kuusi
mangustiili ja manguvotteid ning vorrelnud nende mangitud lugusid. Selle tulemuseks on minu

variant anallitisitud lugudest seatuna kromaatilisele kandlele ( vt lisa 3).



1. KANDLELIIGID

Uhise nimetuse alla on tdnap&eval koondunud mitu pillitiiiipi, mis kajastavad kandle arenguetappe
|abi ajaloo: diatoonilised - vaikekannel, labaga kannel, uuem kannel (paljude variantidega),

akordkannel ja kromaatiline kannel.

Koiki pillititpe Ghendab tegelikult vaid see, et heli tekitavad kahe punkti vahele pinguldatud pillikeeled, mis
asetsevad piki nurgelist kdlakasti. Iga pillikeel annab seda nappides ainult Gihe kindla kdrgusega heli, mistottu

kandle heliulatus s6ltub konkreetse pilli keelte tildarvust (TGnurist 2008: 72).

1.1 Arhailine kannel

Vana eesti kannel 60nestati Ghest puust, harilikult kuusest, kuid ka mannist, harvem kasest. Katteks
asetati eraldi kdlalaud harilikult paljude pisikeste, harvem lhe suurema resonants-avaga. Keeled
asetsevad lehvikukujuliselt ja nende arv ulatub kuuest kaheteistkiimneni. Keeled kinnituvad pilli
kitsamas otsas, koljus, kinnitatud pdikvarda kilge, pilli laiemas otsas aga keerpulkade ehk virblite
kiilge, mille abil keeli pingutatakse (vt lisa 4, foto 1).

Sarnaseid pille on kasutanud veel soomlased, karjalsed, vadjalased, isurid, liivlased, latlased,
leedulased ja loodevenelased. Mangitakse katmistehnikas ja sdrmitsedes ehk noppimistehnikas —
sellest tuleb juttu uuema kandle mangutehnikate juures (lk 9).

Ain Haasi arvates mangutehnika Ule vGetud naaberrahvastelt — soomlastelt kolm mangustiili, mida
on kirjeldanud Laitinen ja Saha (1988) ning leedulastelt akordi mangimine sérme kiilinepoolega,

lGies lile keelte suunaga mangijast eemale ( Haas 2009: 36-37).

Arhailisel kuuekeelelisel kandlel sai mangida akorde, kuid noodistusi arhailise kandle muusikast on ainult
Setust, kus harrastati akordilist mangu. Toetudes soome ja karjala sellekohasele ainesele, saab oletada, et
mujal Eestis mangiti kannelt enamasti (iheh3dalselt. Mingi burdoonsaade vais siiski tekkida, mida kinnitavad
samalaadsed arengutendentsid soome ja karjala kandlemuusikas ning eesti uuema kiilakandle muusika

(TOnurist 1996: 69).

Kandleteadlane sotsioloog Ain Haas Indianapolis’ist on kdinud Eestis ja ndidanud korduvalt tikuga ja
nahatiikiga katmistehnikas mangimist, kuid seni pole see eriti jargijaid leidnud. Seda mangustiili on
talle 6petanud Alfred Kuus, kellest tuleb selles t66s veel jargnevalt juttu. Haasi arvates oli Kuus (ks
viimaseid traditsioonilisi vdikekandle mangijaid ja ainus teadaolev vadikekandle mangukirjeldus on

Kuusi avaldatud Juhiseid kandlemdngu 6ppijale 1974 lehekdljel nr 5 (Haas 2009: 30-31).



Olen ise kdinud Soomes tikku-kantele mangustiili Gppimas ja vGrrelnud seda Ain Haasi poolt
Opetatuga ja leian, et need on vaga sarnased. Ka Soomes mangitakse vaikekannelt ménedes
piirkondades tikuga. Siit vdib jareldada, et tikuga mangimine vdis olla Eestis vaikekandle
traditsiooniline mangustiil. Ka Joosep Kotkas kirjutab oma malestustes, et kannelt dppis ta mangima
koigepealt tikuga.

Salvestusi tikuga mangust on ka arhiivis olemas. Osad neist on mangitud juba uuematel pillidel, kus
on olemas ka bassikeeled.

Tanapaeval on nimetuse arhailine kannel asemel kasutusel vdikekannel.

Nimetus vaikekannel on laiemalt levinud alates 2001. aastast ja on kokkuleppeline, eristamaks vanimat

kandletiilipi uuemast ja suuremast (TGnurist 2008: 73).

See nimetus on kasutusele tulnud soomlastelt- pienoiskantele — mis tdlgituna tahendabki
viikekannelt. Vaikseid muutusi on tekkinud pilli ehitusliku poole pealt. Uhest puust 8dnestatud
pillide korval tehakse palju ka laudadest kokku liimitud vaikekandleid, milledel keeled asetsevad
nagu arhailiselgi kandlel lehvikukujuliselt ja pilli kitsamas otsas on keeled kinnitunud p&ikvarda kiilge.
Samasuguse ehitusega olid ka aastatel 1990-1997 Klaverivabrikus toodetud vaikekandled. Selle aja
jooksul toodeti neid umbes 1600 (Suurlaht 2004: 25).

Seoses vaikekandle kiiresti kasvanud populaarsusega, on mangijad hakanud kasutama vaga erinevaid
manguvadtteid ja ka ise uusi helitekitamise mooduseid leiutanud. Ja nagu Ain Haas kommenteerib
oma artiklis, eelistavad valiseestlased vaikekandle mangus rohkem traditsioonilist, vanematelt
mangijatelt 6pitud mangustiili vastupidiselt kodu-eestlastele, kes eksperimenteerivad rohkem
kdlavarvide, harmoonia ja uute manguvétetega ning improviseerivad soolomangus vabamalt. Ta
seletab seda viliseestlaste alateadliku plilidega sdilitada oma identiteeti ja muusikalist parandit,

samal ajal kui kodueestlased tunnevad ennast identiteedi seisukohalt kindlalt (Haas 2009: 38-39).

Setu kanneldel jatkub pilli laiemas otsas kaane tasapinnal lauakujulise pikendusega, nn. labaga. See
vOimaldab vasakule kaele paremat tuge ja parandab pilli kdlavust (vt lisa 4, foto 2).
Setu labaga kandlele ja vene guslile on iseloomulik tihe akordiline faktuur, mis tekib mangides

akordilises katmistehnikas.

Pill vGetakse vertikaalselt siille, pikem kiilg vastu pdlvi. Vasak kasi toetatakse kandle labale ning vasaku kde
esimene, teine ja kolmas (vahel ka teine, kolmas ja neljas) s6rm asetatakse pilli labapoolses laiemas osas lle
Uhe keele keelte vahele. Randmeliigutusega lles vGi alla summutatakse keeled, mis ei tohi kaasa kolada,

llejadanud keeled saavad vabalt heliseda. SGrmede asendit keelte vahel mangu ajal ei muudeta. Parema kae



esimese sormega Ule keelte tdmmates pannakse katmata keeled helisema. Samasuguse ehitusega olid Loode-
Venemaal ja Novgorodi kubermangus kasutatud vene gusli ja vepsa stribunnik, samuti Ida-latgale piirkonna

kokle. (Valk 2005: 30).

1.2 Uuem kannel

(viisikannel, simmel, kiilakannel, rahvakannel)

19. sajand tahistas murrangulist etappi Baltikumi rahvaste rahvamuusikas. Paljud vanad pillid
hakkasid kaibelt dra jadma. Kaduma hakkas ka tldiselt arhailine, vaheste (5-6) keeltega kannel,
sailides 20. sajandi algul vaid mdnes korvalises kohas. Kuid see ei tdahendanud kandleméangu-
traditsiooni lakkamist. Algas hoopis muundumisprotsess. Mitmesuguste Lddne-Euroopa tsitrite,
psalteeriumide ja harfinettide mdjul hakkasid kujunema kandle uued vormid. Selle uue, vGiks 6elda,
tsitritilpi kandle kujunemine toimus Euroopa uute pillide (viiul, I66tspill, tsitrid), uue tantsu- ja

laulurepertuaari laialdase leviku kontekstis ja taustal (TGnurist 1996: 11-12).

Uuema kandle peatunnuseks on 6hukestest laudadest kokku liimitud kandiline voi iseloomulikult lainja
pikikiljega réopkilikukujuline kdlakast, millel on (ileval kdlakaas ja all eraldi pohi. Diatooniliselt hdalestatud
keeled asetsevad paralleelselt; ihe otsaga kinnitatakse need naelakeste kiilge, pingutatakse aga rauast

kolapulkade abil (TGnurist 2008: 78), ( vt lisa 4, foto 3).

Kolapulgad tdhendavad siin virbleid ehk keerpulki, mille kiilge on kinnitatud keele ks ots ja mille abil

keeli pingutatakse.

Metallist keeli oli algul 10-14, hiljem keelte arv suurenes jarjest. Monedele kanneldele pandi peale kahe- vGi
isegi kolmekordsed keeled, mis olid siis omavahel unisoonis voi oktaavis haalestatud.

Saatepartii mangimiseks lisati viisikeeltele kolm-neli vaskméahisega bassikeelt. Bassikeeltele lisaks kdlav
saateakord nopiti viisikeeltest, nn korjatud bassid. Hiljem koguti saateakord bassikeele kdrvale, tekkisid valmis
saateakordidega ehk kooridega pillid. Koorid haalestati I, IV ja V astme jargi. Sellist kolme saatekooriga
diatoonilist kannelt hakkas aastast 1954. a tootma ka Tallinna Klaverivabrik nimetuse all rahvakannel (TGnurist

2008: 78), ( vt lisa 4, foto 3).

Kannelt mangitakse istudes, hoides pilli polvedel voi laual liihemad keeled mangija poole, see on

vanem mangustiil, viisi on mangitud nii vasaku kui parema kaega.

Suurem osa Louna-eesti kandleméangijaid mangisid meloodiat vasaku kdega. Arvatavasti parineb see

siblimistehnikast (Kuus 1974: 6).



Siblimistehnika all on m&eldud siin katmistehnikat, millest tuleb tapsemalt juttu edaspidi (Ik 10).
20. sajandi algul hakkas levima mangustiil, kus pikemad keeled jdid mangija poole. See vdib olla
saksamaalt saabunud tsitrite eeskuju, sest uued pillid ehitati sageli just nende poepillide eeskujul ja
sealt voeti Ule ka uued manguvdtted.

Mangutehnikatest on kasutatud peamiselt katmistehnikat ja ndppetehnikat. Esitan jargnevalt kahe

mangija mangutehnikate kirjeldused:

Katmistehnika.

Kandlel kaetakse vasaku kde sdrmedega osa keeli ja tdommatakse parema kde sdrmede vdi pulgaga lle vabade
keelte. Nii mangiti nditeks tikukannelt LGuna-Eestis. Kagu-Eesti valja kujunenud katmistehnika erikuju on
kombineeritud mang erilise metallrénga ehk pdkarauaga, mis asetseb vasaku kde poidlas ning aitab

saateakordide pdhjal kujunevat viisi mangida (Tonurist 2008: 80).

Siblimistehnikas asetatakse kannel lauale voi vastavale alusele, kdrge register jadks mangija poole. Meloodiat
mangides mangivad vasaku kde sormed neid keeli, milledele nad vastava akordi votmiseks on asetatud. Seega
viisimang toimub mdlemi kde sdrmedega vaheldumisi. Sama funktsiooniga meloodiliste kaikude puhul, témbab

parem kasi tervet akordi (Kuus 1974: 5,6).
Need kaks mangutehnika kirjeldust annavad kahepeale kokku tapse kirjelduse katmistehnikaga
mangust, sest lisaks akordide mangimisele on véimalik ka viisi mangida, kasutades selleks kas sdrme,

lipitsat voi nahatukki.

Noppimistehnika

Kui kandlel on bassi- ja akordkeeled, mangitakse hoopis teisiti, nn. noppimistehnikas. Bassikeeled jadvad
harilikult pillimehe poole. Viisi mangitakse vasaku kae kd&igi vGi osa sGrmedega. Vajutatakse keelele ja
tdmmatakse seda ndpuotsaga enda poole, kiires loos lliitiakse mdnikord kiilinega vastu keelt alt tles. Saadet
maéangides pannakse parema kae poéidlaga helisema jame bassikeel, teiste sérmedega libistatakse tle koori voi
nopitakse akordikeeli madalamate viisikeelte hulgast. Kuid olenevalt sellest, kuidas pill on ette vGetud, voib

viisi mangida hoopis parema kaega, saadet vasakuga jne (Tampere 1975: 35).

See kirjeldus sobib nii Joosep Kotkase kui ka Alfred Kuusi mangutehnika kirjeldamiseks. Kotkas
mangib bassikeeled enda poole ja nopib akordikeeled madalamate viisikeelte seast. Kuus mangib
kannelt nii, et bassikeeled on endast kaugemal. Viisi mangib ta vasaku kde sdormedega ja saadet

parema kaega, tdmmates nimetissdrmega ile akordide.
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Kannelt mangitakse kergelt kumerdatud sérmedega, haarates keeli vahe kiiljeli po6ratud sdrmedega. Sormed
libisevad voi pdrkavad (ihelt keelelt teisele. Kasivars randme kohalt lamab sisekiiljega keelte otsi

(kinnitustihtide pool) katval laual. Seda lauda vdib kasutada ka sumbutajana vastavalt seades (Kuus 1974: 7).

Nende kirjelduste pShjal on mangitud enamasti sdrmi lile keelte libistades. Enamus minu poolt
nahtud kandlemaéngijad kasutavad sama mangutehnikat. Erandiks on need mangijad, kes kasutavad
heli tekitamiseks sdorme asemel lipitsat, nagu Aivar Arak (stind. 1960) Hagudist voi Jiiri Mand (slind.
1933) Sauelt. Need viimati nimetatud kaks mangijat on lipitsa kinnitanud sGrme kilge immarguse

voru abil.

1.3 Kromaatiline kannel

Diatooniline kannel seab kindlad piirid musitseerimisel, vdimaldades kasutada ainult (ihte,
mazoorset helistikku. Leidus nutikaid pillimehi, kes oma pillidele konstrueerisid kangid, et siis teatud
keeli poole tooni vdrra kdrgendada. Nii on Aksel Tahnas manginud oma diatoonilist kannelt kas

C-duuris voi G-duuris (vt lisa 4, foto 4).

19. sajandi Idpupoole Eestis ostupillidena levima hakanud saksa ja inglise paritolu kromaatilised
rahvatsitrid vGimaldasid mangida erinevates helistikes ja kasutada pooltoone kogu pilli ulatuses.
Ehituslikult asetsesid pool- ja tdistoonkeeled samal tasandil, mis tegi nende pillide mangimise
keeruliseks. Mangu lihtsustamiseks kasutati keelte alla asetatud punktnoote (vt Ik 17), (vt lisa 4,
foto 5). Kuid selline lahendus ei véimaldanud kiirete lugude mangimist ja rahva seas need pillid eriti

populaarseks ei saanud.

1938. a Herbert Tampere ja August Pulsti salvestatud Ambla kihelkonna kandlemangija Julius
Helenurm on oma lood manginud kromaatilisel kandlel. Pulsti andmete pd&hjal oli pillil 61 keelt ja 18

bassi (Pulst 1967: 831).

Kromaatilise kandle arengule andis tduke 1940. aastate teisest poolest alanud rahvapilliorkestrite
vdljaarendamine. Otsiti erinevaid lahendusi pooltoonide mangimiseks kandlel ja kdige taiuslikuma
tulemuseni joudis 1953. aastal Vdino Maala. Ja nagu pillimeister ise toonitas: ta ainult kasutas rahva
seas liilkunud ideid. Aastatel 1954-1998 toodeti ja arendati kromaatilist kannelt Tallinna

Klaverivabrikus (TGnurist 2008: 86).

Kromaatilist kandle mangimisel on kandle pikemad keeled mangija poole. Keeled asetsevad kahel

tasapinnal. Mangija suhtes paremalt, kdrgemalt tasandilt suundub diatooniline heliredel (ehk klaveri
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valged klahvid) vasakule, madalamale tasandile. Vasakult, kdrgemalt tasandilt suundub pentatoonika
(ehk klaveri mustad klahvid) paremale, madalamale tasandile. Selline keelte paigutus jatab keskele,

keelte I6ikumiskohale tasapinna, kus kdik keeled on vordselt haaratavad (vt lisa 4, foto 6).

Keeli haaratakse kumerate s6rmedega, sGrme vastu keelt enda poole surudes ja siis liles, peopesa

suunas tdmmates. Poial liigub vastupidises suunas.

Naabermaades on kromaatiline helirida saavutatud kangislisteemiga. Kandle iga keel on seotud
kangiga, mille liigutamisega saab keelt poole tooni vérra kérgendada v6i madaldada (vorrelda saab
kontsertharfiga). Eesti kromaatilisel kandlel on olemas aga pooltoonid kolme ja poole oktaavi
ulatuses: c-a*. Kuigi instrument vdimaldab mangida igat stiili muusikat, mangitakse temal enamasti
klassikalist ja kaasaegset muusikat. Rahvamuusika ja rahvalik muusika ei ole selle pilli valdajate seas
vaga populaarne. Samuti saab pilli laiemale levikule takistuseks kiillalt keeruline mangutehnika, mis
vajab aastatepikkust harjutamist. Nii ongi valja kujunenud, et kromaatilist kannelt saab dppida

muusikakoolis ja erinevalt diatoonilistest kanneldest, isedppijaid ei ole.

1.4 Akordkannel.

(Saatekannel, duurkannel)

Neljakandiline kokkuliimitud kdlakastiga pill, millel on teatud hulk valmis akorde ehk koore v&i duure (mazooris
ja minooris) . Iga koor koosneb mitmest eri jamedusega pillikeelest. Mangitakse teiste pillide voi laulu saateks,

témmates Ule akordi nahast v6i puust lipitsaga. (Tonurist 2008: 87).

Mul endal on kodus (iks selline pill, millel on peal 8 akordi ja iga akord koosneb 15 keelest. Huvitav
on virblite asetus pillil; pilli servast vaadates on 2 virblit kdrvuti, siis on suurem vahe kui virblite
vahel tavaliselt ja seejarel tulevad llejaanud 13 virblit. Oletan, et see on bassikeelte eraldamiseks

Glejaanud akordist, et neid keeli oleks vajadusel vGimalik tdpsemalt mangida (vt lisa 4 foto 7).

Tanapaeval kasutavad saatekandleid enamasti kiilakapellid. Leidub nii vanu, tsitrite eeskujul tehtud pille, millel
on 6-10 duuri, kui ka Jaan Hivaski vélja arendatud pille. Hivask konstrueeris 1950-ndatel
rahvamuusikaorkestrite jaoks saatekandle, millega saab mangida duure ja molle kdikides helistikes. Véimalik

on mangida ka septakorde. Neid pille valmistati mGnda aega ka klaverivabrikus (TGnurist 2008: 88).
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2. JOOSEP KOTKAS (23. nov. 1885 - 1. mai 1962)

Selle peatiiki eluloolised ja kontserttegevust puudutavad andmed périnevad August Pulsti ja Joosep

Kotkase enda kirjutatud malestustest.

2.1 Elulugu
August Pulst kirjutab oma malestustes Joosep Kotkase kohta jargmist:

Siindis Tartumaal Kavastu vallas. Tartu 4-klassilises koolis dppides omandas ka nooditundmise.
13-aastaselt alustas t66d Tartus Rassa klaverivabrikus ja sealt suundus Riiga Zimmermanni Muusikariistade
tookotta. 1904. a. suunati ta Pihkva Zimmermanni Muusikariistade abikauplusse meistriks. Hilisem elutee
viis ta seoses sGjavaeteenistusega Moskvasse. Osales kandlega Muusika Akadeemia konkursil ja selle
tulemusel sai loa esineda Moskva Suures Ooperi ja Balleti Teatris solistina kuni 1910 aastani. Tulles tagasi
Eestisse, asus Kotkas todle Tartu Hugo Treffneri Gimnaasiumi véimlemisOpetajana. Aastast 1920 elas

Tallinnas ja kuni 1947 aastani to6tas raudteel (Pulst 1967: 737).

Nende andmete p&hjal saab jareldada, et Joosep Kotkas oli valjadppinud pillimeister, tundis
erinevate instrumentide ehitust ja kdlaomadusi ning seetdttu oskas ka endale oma vajaduste jarele

vOimsa kdlaga kandle ehitada.
Pillimangu dppimise kohta on Joosep Kotkas kirja pannud jargmist:

Kandle valisin omale pdhimuusikaks et tema puht Eesti pill ja minule kdige enam meeldis. Mdngima Sppisin
teda 6-7 aastaselt pulgaga, naabrimehe pojalt, kes oli juba suur poiss. Mdne nadalase mangimisega olin juba
kaugelt osavam mangija kui tema. Siis trehvasin tihte Gige head kuntsmangijat J. Rdhna. See mangis juba
sdrmedega hoopis teistmoodi pilli tagurpidi ees hoides. Maletan kuidas kuulatasin nii et suu jooksis vett ja
siida seisatas. Kuid ka see manguviis oli varsti kdes ja métlesin, et 10 aastasena olin ka temast oma tehnilise
manguga kaugelt ees —tema méngis kuue sdrmega, aga mul oli mangus kiimme s6rme (mdlemad kaed). 11
aastane olin kui esimest korda esinesin Teatris Karskuse Seltsis, Kasitooliste Seltsis Taara ja Vanemuises ning
sellest ajast algaski teatrielu ja kandle konstrueerimine ja praegu ma paremat kannelt ei soovi kellelegi kui

seda minul. Ta on kuue bassiga ja kolme topelt keeltega, ehitatud 1907 (TMM: Fond nr MO 238:1/26,

sdilitustihik 9424).

August Pulsti malestustest saab jallegi tdiendust. Oma esimese Opetuse kandlemangus sai ta
naabertalu, Marjamae perepojalt. Rdhn, keda Kotkas nimetab ,kuntsmangijaks” oli aga sulane, kes

tuli Tartust ja tegi sadulsepa t66d.

13



Joosep Kotkase malestuste pohjal voib 6elda, et ta oli erksa vaimuga ja vdga musikaalne. Omandatud
oskustes nagi ta alati edasiarenemise véimalust. Ajal, mil ta mangima 6ppis oli levinud veel vanem,
katmistehnikas ja pulgaga (tikuga) mangustiil. Uuem mangustiil — noppimistehnikas mangimine —

tundus aga rohkem vdimalusi pakkuv ja huvitavam.
August Pulst kirjutab Joosep Kotkase kohta veel jargmist:

Ta omas keskmist kasvu, kitsa, sirge ndoga. Tema avastas Tallinna Eesti Muuseumi vanim muinasvarakoguja
Johan Jans 1922 aastal Tallinna lahedalt Lagedilt, kus pillimees raudtee t66liseks oli. Joosep Kotkase kodus
olnud siis mitu pilli seinal rippumas — mandoliine, kitarr ja veel teisigi. Sellest ilmnes, et pillimees oli
muusikahuviline, omas head maitset ja muusikalist k6rva, kuulmist. Tema kannel oli pikk ja bassid selle
tdttu tugevad, jSulised. Uldiselt kdlas kannel histi, selle heli oli hea. Rahva ees laval esinedes oli pillimees
Gsna rahulik, ei ndrveerinud. Temalt esimesed puhtalt kdlavad kandlehelid dratasid kuulajaskonnale kohe
suurt tdhelepanu. Nii ta ka kdikjal suurt poolehoidu ja kiitust teenis ning tugevat aplausi valja kutsus

(Pulst 1967: 527, 528).

August Pulst kirjeldab Kotkast kui muusikut, kes omas head muusikalist maitset ja oskas rahva ees

esineda. Head maitset, musikaalsust ja kindlat mangu on kuulda ka tema salvestustelt.

2.2 Pilli ehitus ja haalestus

Pulsti malestustest saab lugeda, et pilli ehitas Joosep Kotkas endale ise 1907 aastal. Pillil on 6

bassikeelt ja 20 3-kordset viisikeelt.
Salvestuste jargi voib 6elda, et pill on haalestatud F-duuri. Saatebassid C, D, E, F, G, c. Ulatus C — a’.

Kuigi August Pulsti malestustest voib lugeda, et Kotkas jatab oma kandle Teatri- ja
Muusikamuuseumile, seda pilli praegu muuseumi kogudes ei ole. Seetdttu puudub véimalus tema
pilliga ka lahemat tutvust teha ja pilli ehitusest saab radkida ainult piltide, malestuste ja salvestuste

pohjal.

2.3 Manguvotted

Kotkas asetab mangimisel pilli sedasi, et kandle pikemad keeled jadvad méangija poole. Vasaku kdega
mangib saatefaktuuri ja parema kaega viisi. Kotkase enda poolt kirja pandud malestuste pdhjal

kasutab ta mangimiseks kdiki kimmet sérme (TMM: Fond nr MO 238:1/26, sailitusiihik 9424).
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Sellest tulenevalt ka lugude tihe faktuur ja jduline kdla. Uhel fotol on naha ka parema kie kolmanda
sorme imber olev metallist voru, mille kiljes on metallist lipits (vt lisa 4, foto 8). Selline lipits on
ilmselt mangimisel sdrme kaitseks, sest kolmekordsete keelte mangimine sGrmega ei ole vaga kerge.
Salvestustest on ainult ihel (Kalamies) kolaliselt eristatav lipitsa olemasolu. Teistes lugudes lipitsast

tulenevat tambrilist erinevust ei kuule.

2.4 Esinemised ja kontserdid

Joosep Kotkas alustas oma esinemisi juba 11 aastaselt. Ta kdis mangimas Karskuse Seltsi, Kasitooliste Seltsis

Taara ja Vanemuises.

Moskva Suure Ooperi ja Balleti Teatris esines kuni 1910 aastani. Ta osales ka Eesti Vabadhumuuseumi

kolmandal ringreisil, mille kdigus esines 20-es saalis 38 ettekandega (Pulst 1967: 739).
Mainitud ringreis toimus 1928 aastal ja esitamisele tuli Kdotants, Hiir hiippas ja polka Litsu pddle.

28. martsil 1939 aastal esines Muusikamuuseumi suuresinemisel Estonia kontserdisaalis ja

esitamisele tulid Kdotants, Hiir hiippas ja Kalamees.
August Pulsti malestustest leiab veel mdned andmed esinemiste kohta;

1945 aastal oli Joosep Kotkas rahvatantsude saatjaks Moskvas, kooride Ulevaatuse puhul (Pulst 1967:

739).

1946 aastal esines Joosep Kotkas Moskvas Uleliidulisel rahvapillide konkursil ja tuli esimeste hulka,

sai laureaat-solisti nimetuse ja rahalise preemia.

1947 aastal sai Kotkas ENSV Ulemndukogu Presiidiumi aukirja esinemise eest Filharmoonias ja

Kunstide valitsuse tanukirja.

1948 aastal sai Kotkas Parnu Kultuur-komisjoni poolt aukirja ja rahalise preemia. Ta esines ka Parnu

laulupeol ja ooperis , Tasuleegid”.

Nende autasude pohjal saab delda, et ta oli hinnatud ja lugupeetud pillimees, kelle virtuoosset

mangu osati hinnata.
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2.5 Salvestused

Kirjandusmuuseumi rahvaluule | ERR arhiiv
osakond

Kaotants ERAPI 12 Al H.Tampere, A.Pulst D-9220.24

23.05.1936
Karjapasuna lugu ERAPI 12 A2 H.Tampere, A.Pulst

23.05.1936
Polk: Litsu paéle ERAPI 12 A3 H.Tampere, A.Pulst

23.05.1936
Hiir hiippas ERAPL12 A4 | H.Tampere, A.Pulst

23.05.1936
Vokiratas ACDRF-1022.26 ca 1949
Pulmalaul ACDRF-1022.27 ca 1949
Kuppari-muia ACDRF-1022.28 ca 1949
Kalamees ACDRF-1023.11 ca 1949
Labajalg ACDRF-1023.12 ca 1949
Sovhoosi neidude ACDRF-1047.10 ca 1949
tants (omalooming)
Kalamies ACDRF-1047.11 ca 1949
Kagu (omalooming) ACDRF-1047.12 ca 1949
Koigi polka ACDRF-1047.13 ca 1949

Kokku on salvestatud 14 pala, nendest 13 on mangitud 6 bassiga diatoonilisel kandlel, millel on

kolmekordsed viisikeeled.

IImunud on kaks vinuilplaati, millel mangib Joosep Kotkas:

1. Eesti rahvaviisid. Helirezissoor-restauraator H. Pedusaar. (Tallinna Heliplaadistuudio, 1978)

A B

1. Pulmalust 1. Labajalg

2. Kupparimuia 2. Koigi polka
3. Vokiratas 3. Kalamies

Vinuilplaadil klav Koigi polka on mangitud 3 kooriga diatoonilisel kandlel (rahvakannel). See lugu

erineb ERR arhiivi ca 1949 a. salvestatud Koigi polkast.




2. A Labajalg. Esitab J. Kotkas

B Hiiu pulmavalss. Esitab rahvapilliorkester, juh. R. Erendi

Melodija 1954.
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3. ALFRED KUUS (3. juuni 1922 —12. jaanuar 2008).

Andmed eluloo ja salvestuste kohta parinevad meedias avaldatud Alfred Kuusi, Andres Peekna ja

Andres Raudsepa artiklitest.

3.1 Elulugu

Alfred Kuus slindis ja kasvas Pringi kiilas Kuigatsi vallas Sangaste Kihelkonnas Valgamaal.

...Alustasin mangimist onu kandlel ja kui olin nii kaheksa-liheksane, siis mangisin juba vanemate
kandlemangijate saatjana kilapidudel ja jaanitulel. Iseseisva kandlemangijana hakkasin aga tegutsema 10-11

aastaselt, kui mul endal kannel oli... (Vaba Eestlane 1973)

Alfred kuusi esimeseks Opetajaks oli tema onu, kes kasutas punktnoodisiisteemi. See on
samasugune, mis saksa tsitrite puhul, kus ,,noot” asetati keelte alla ja selle jargi mangiti (vt lisa 4,

foto 5).

1941. aasta kevadel kais Alfred Tartus Ringhaalingus ette mangimas ja tema esinemine raadios pidi

toimuma 28. juulil, kuid alanud sdja t6ttu jdi see esinemine ara.

SGja puhkedes pogenes algul metsa, hiljem sjavaes olles sai paremast kdest haavata ja kiitinarnukk
jai selle tulemusena kangeks. See aga ei takistanud kandlemangu, sest [duna-eesti mangustiilile
kohaselt mangis ta kannelt viisikeeled enda poole ja meloodiat vasaku kdega. Nii ei saanud

saatefaktuuri mangiv parem kasi mangul takistuseks (vt lisa 4, foto 9).

P&genikelaagris Saksamaal ehitas ta saksa tsitri imber kandleks: suurendas keelte vahet ja tOstis

bassid imber. Nii sai ta endale kodumaale jaddnud kandle asemel uue pilli.

Saksamaalt suundus 1947 aastal Inglismaale. Seal elades, esines ta korduvalt Rootsis ja mujal P6hja-

Euroopas, saatis sageli ka rahvatantsijaid. Aastal 1970 asus elama Torontosse.

Torontos kirjutas ,Juhiseid kandlemangu Gppijale”, mis kirjeldab vanamoelist katmistehnikat (mida tema isa

veel kasutas) pluss moodsamat mangutehnikat kiilakandlel (Peekna 2008).

Alfred Kuusi parand, mida on kerge alahinnata, kuna see ilmus masinatriikis vihiku ndol, on tema enda poolt
1974 a. lllitatud ,,Juhiseid kandlemangu Sppijaile”. See vaarib mitmel pdhjusel tahelepanu, vihjates
erinevatele kandlettitipidele ja mangimistehnikatele. Erilise tunnustuse sellele annab Ain Haas, kes vaidab, et

tema teada on Alfred Kuus ainuke, kes on eesti vana mangutehnikat kirja pannud (Raudsepp 2010).

,Juhiseid kandleméangu Sppijale” annab pdhjaliku kirjelduse erinevatest kandlemangu tehnikatest.

Eriti oluliseks pean Kuusi kirjeldust siblimistehnikas, nagu ta oma Gpikus seda ise nimetab. Tiku voi
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nahatiikiga mang lisab hulgaliselt uusi kdlavarve ja véimalusi katmis-tehnikaga mangustiili. Seda

teadmist oleks vajalik meie mangijate seas levitada.

Teine A. Kuusi kirjutatud raamat on ,Eesti kannel: eesti kandle arengutee”. Kahjuks ei ole saanud

selle raamatuga tutvuda.

Oma teadmisi kandlemangust on ta jaganud ka oma Opilastele Kanadas. Tema juhiste jargi on
siblimistehnikas mangima &ppinud naiteks Ain Haas. Uks Alfred Kuusi kannel asub Ottawa

muuseumis (Vaba Eestlane 1973).

3.2 Pilli ehitus ja haddlestus

Oma elu jooksul on tal olnud erinevaid pille. Manginud on ta viie saateduuriga ja kolme saateduuriga
kandlel. Samuti on tal olnud tks kiimne duuriga akordkannel. Mdnele pillile on ta lisaks

konstrueerinud slisteemi, mille abil saab helistikku vahetada.
Selle t66 aluseks oleval salvestusel kasutab ta aga Klaverivabriku toodetud viie duuriga rahvakannelt.

Fotolt on ndha parema kae kiilinarvarre toeks konstrueeritud alus, mis on kinnitatud virblitele (vt lisa

4, foto 9).

3.3 Manguvotted
Jargnevad manguvdétete kirjeldused on Alfred Kuusi 8pikust ,Juhiseid kandlemangu oppijale”.

Kuus asetab mangimisel pilli sedasi, et kandle [ihemad keeled on mangija poole. Meloodiat mangib
ta vasaku kéae viie sdrmega, saateakorde parema kde nimetissérmega.
Viisi mangimiseks on Alfred Kuusil kindel siisteem, mille aluseks on sGrmede erinevad positsioonid.

| positsioonis asetseb vasaku kde kolmas sdrm helirea esimesel astmel.

I positsioon

o o

H o o © —

A, | S (e o 1 |
y AV | =y O © i |
[ {an W0, PN e © i |
1O i |
[Y)

5 4 3 3 2 2 2 1 1 1 1

Mangides Toonika, Dominandi ja Sub-Dominandi kolmkdla akorde jaab 4 sérm , kohta kinni“ hoidma ja ei

mangi kaasa. Sub-Dominanti mangides tuleb votta positsioon nr. 2 4 tooni lles, ehk 5 tooni alla. Oleneb
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meloodiast v8ib Toonika kolmkdla méngida 2-sest positsioonist, vBttes sérmedega dominandi asendi (Kuus

1974: 8, 9).
Il positsioonis asetseb vasaku kde kolmas sdrm aga helirea kolmandal astmel.

II positsioon

Katte tuleb 6ppida kiire sdrmede asetus Toonika, Dominandi ja Sub-Dominandi positsioonidesse. Samuti 1
ja 5 s6rmega doppelt keele vGtmine oktaavis.... Erilist réhku tuleb panna 5 sérmele. Pideva harjutuse jarele

on ka temaga vGimalik rahuldavalt mangida... (Kuus 1974: 11).

Jargmine kirjeldus tuleb saate kujundamise kohta.

Basside saade toimub jargnevalt: 2. sdrmega tdmmatakse Ulle basside ja saatekeelte oma poole ning
viiakse sama s6rm l66giga Ule keelte ja basside tagasi. Tagasiloogil basse ainult kergelt puudutades, kuna

takti algus koos tugeva bassi saatega jadb oma poole tdmmates (Kuus 1974: 14).

Kui basside saates on omatud rohkem vilumust, vdib tarvitada erinevaid tdmbeid, % takti juures ainult
Glevalt alla. 1-se noodi juures 2 —bassi, 2-se noodi juures 3-saatekeelt ja 3-nda noodi juures kérgemad
saatekeeled.... Aeglase riitmi ja laulu saateks véib noppida Uksikuid saatekeeli. Eriti ilus on siin basside ja
saatekeelte trillerdamine. PGhimd&tteliselt sama, mis mandoliini mangimisel, sinult siin tuleb mangida, s.o.

trillerdada sGrmeotsaga (Kuus 1974: 15).

Eelmises tsitaadis on 1-se, 2-se ja 3-nda noodi alla m&eldud kindlasti esimest, teist ja kolmandat
166ki % taktimG0dus. Salvestustes on selline saatefaktuuri kujundamine eriti hasti kuulda loos

Kalamees, kus mdnedes taktides on bassikeelt kuulda lisaks réhulisele taktiosale ka rohutul taktiosal.

Sellist trillerdamist saatebassidega kasutavad veel Aivar Arak (Hagudi) ja Jiiri Mand (Saue), kes

molemad mangivad trilleriga. Jiri Mand kasutab oma mangus saateks erinevaid riitme ja alati ei kéla

bassikeel ainult r6hulisel taktiosal.

3.4 Esinemised ja kontserdid

Elades 1947-1970 Inglismaal, esines ta korduvalt Rootsis ja mujal P6hjamaades. Astus (les solistina

ja saatis ka rahvatantsuriihma ,Kalev” Bradfordis.
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1957.aastal esines Hollandis. 1959.aasta 19.detsembril toimus kontsert Londoni Ghes kuulsamas

kontserdipaigas — Wigmore Hall’is (Telegrafh and Argus 1959).

1966. aastal pakkus Rootsi raadio talle 15-minutilist programmi.

2002.aastal esines ta Riias rahvusvahelisel kandlekonverentsil ja teenis seal kuulajate suure

poolehoiu, nii et tal tuli esitada veel lisapala.

Parast Eesti taasiseseisvumist esines Alfred Kuus mitu korda ka oma kodumaal. 2001. aasta

septembris esines ta Tallinna Vanalinna Muusikamajas, kus demonstreeris ka tikuga mangu.

3.5 Salvestused

1950-ndatel on Inglismaal salvestatud kandlemuusikat rahvatantsutundide labiviimiseks. Iga pala on
salvestatud tantsule vastavas tempos ja vajalike korduste arvuga. Need salvestused leiti 2002 aastal
ja Broc’i Stuudios (Brock Studios) toodeldi see materjal digitaalselt Gmber. Selle t66 tulemusena

valmis CD plaat ,,DANCING KANNEL TANTSIB” 35 eesti rahvatantsuviisiga.

Plaati tutvustavas bukletis on kirjeldatud kolme duuriga kannelt ja seet&ttu vdib oletada, et plaat on
sisse mangitud just sellel pillil, kuid lugu nr.16 —Jdmaja labajalg — on mangitud viie duuriga kandlel.
See tantsulugu on mangitud G-duuris ja D-duuris ning kasutusel on saateakordidena G, C,D ja A-
duur. Seega vdib oletada, et need salvestused on tehtud viie duuriga kandlel. Plaadile salvestatud

lood on méangitud erinevates helistikes: C-duur, D-duur, F-duur ja G-duur.

1959. aastal andis EMP Records vilja plaadi ,Kiilasimman®, kus on salvestatud Alfred Kuus, Ernst

Ottan ja Endel Loo.

21



4. LUGUDE MUUSIKALINE ANALUUS

Muusikalise anallilsi Iahtematerjaliks on valitud nelja tantsuloo noodistused. Lugude noodistamine
on alati vaga subjektiivne. Tulemus oleneb noodistaja eelnevast kogemusest noodistamisel ja
kindlasti kuulevad erinevad inimesed lihtsalt erinevalt. Vahem oluline pole ka kogemus vastava
instrumendi valdamises. Oskus noodistatavat instrumenti mangida, annab kindlasti parema

ettekujutuse kolade tekitamise voimalikkusest.

Suulise traditsiooni muusika analiiisimine on mitmes méttes komplitseeritum ja problemaatilisem kui
professionaalse, n-0 kirjaliku muusika analtlsimine. Siin saab k&ike kiisimargi alla seada — anallisi vahetuks
objektiks olevaid noteeringuid (sest need ei ole muusika loojate poolt fikseeritud tekstid), samuti on kiisimargi

all analliisija muusikataju adekvaatsus uuritava muusika suhtes jne. (Partlas 2004: 450).

Analldisiks valitud lugude noodistamisel osutus kdige keerulisemaks Joosep Kotkase poolt mangitud
lugude kirja panek. Hasti kuuldav oli bassi liikkumine, kuid raskeks osutus saateakordi kuulamine.
Palju kiisimusi tekitasid ka manguvotted, sest pilli puudumise téttu saab viisikeelte omavahelist
haalestust ainult oletada. Salvestuste jargi vGib arvata, et kolmest keelest tiks on hdalestatud oktaav

kérgemaks.
Analllsimisel olen vaadelnud jargmisi muusikalisi elemente:

o Helistik
e Vorm, ritm, meloodia ja harmoonia

e Artikulatsioon ja diinaamika

4.1 Uurimismaterjali tutvustus

Muusikaliseks analiisiks olen valinud mdlemalt mangijalt neli sarnase muusikalise materjaliga lugu

Alfred Kuus Joosep Kotkas

Koigi polka Koigi polka

Kalamees Kalamees, Kalamies
Hlppevalts Hiir hiippas, Vokiratas
Eideratas Labajalg

Noodistuste aluseks on Joosep Kotkase Eesti Rahvusringhdalingu salvestused aastast 1949 ning

Alfred Kuusi CD-plaat Dancing KANNEL Tantsib. Noodistatud on neli tantsuviisi, kimnes esituses. Neli
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Alfred Kuusilt ja kuus Joosep Kotkaselt. K&ik need tantsud on ka kirjeldatud Ullo Toomi poolt

koostatud raamatus , Eesti rahvatantsud” (1953):

1. Kalamies on Kihnust parit s66rtants (Toomi 1953: 25).

2. Koigi polka on Koigi-Silmsist parit segapaaristants (Toomi 1953: 160).

3. Eideratas (Toomi 1953: 129) on Anna Raudkatsi poolt seatud segapaaristants. Viisi paritolu ei ole
antud, on margitud lihtsalt rahvaviis. Joosep Kotkas nimetab seda tantsuviisi Labajalg, Alfred Kuus

aga tantsu jargi Eideratas.

4. Hiippetants (Toomi 1953: 138) on Anna Raudkatsi poolt seatud segapaaritants. See tants on
seatud Joosep Kotkase poolt mangitud pala jargi. Salvestustel on Kotkas seda lugu aga nimetanud
erinevalt — Vokiratas voi Hiir hiippas. V3ib oletada, et tantsule on nime andnud Anna Raudkats ja

selle nime jargi mangib seda ka Alfred Kuus.

Alfred Kuus on oma salvestustel pttidnud valjuda nendest piirangutest, mida esitab diatooniline
kannel — kammitsetus thte helitikku. CD- plaadil DANCING KANNEL TANTSIB on salvestusi
erinevates helistikes: C-, D-, F- ja G—duuris. Samad helistikud on kasutusel ka analiisiks valitud

lugudes. Joosep Kotkas mangib oma lood aga F-duuris.

4.2 Lugude muusikaline ilesehitus; moisted

Analllsimiseks valitud palade muusikalise Ulesehituse kirjeldamiseks kasutan jargmisi mdisteid:

vorm, 0sa, lause, fraas, labimang.

Vorm . Analiilsitud palad on oma llesehituselt kahe- vdi kolmeosalised lihtvormid, mis koosnevad
vaikestest selgepiirilistest Giksustest. Kaheosaline AB-vorm — koosneb kahest perioodist mis
jargnevad Uksteisele ja mida tavaliselt ka korratakse (AABB). Ahelvorm — AB-vormi edasiarendus, kus
on lisatud veel perioode (ABCD). Ka neid korratakse tihti (AABBCCDD). Kolmeosaline ABC-vorm

koosneb kolmest perioodist, mis jargnevad lksteisele.

Osa . See on 8-9 taktiline vormitksus ldbimangus (vt edasi), mis voib korduda. Labimangu osad
voivad olla perioodi vormis; st koosnevad tavaliselt kahest erineva kadentsiga |6ppevast lausest —

eellausest ja jarellausest, lausete kadentsid vGivad olla ka identsed. Tahistus —A,B jne

Lause. 4-5 taktiline vormilksus. Tahistus — Ay, A,, B4, B;.
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Fraas. 2-3 taktiline vormitiksus. Tahistus —a,b jne. Fraaside variandid tahistan a;, a,, b; jne. Variandid

margin juhul, kui on toimunud vadiksemgi noodimuutus meloodias v&i saatefaktuuris.

Labimang . Suurim vormilksus, millel on rahvapillimeeste seas kasutusel olev nimetus ldbiméng
(Sildoja 2004: 44). Ta tekib erinevate vaiksemate osade liitmisel ja kujutab endast kogu muusikalise

materjali Ghekordset esitust. Tahistus —Lm.

4.3 Koigi polka
Helistik.

Kotkas mangib F-duuris (vt lisa 1.1), Kuus kasutab selles loos G-duuri (vt lisa 1.2).

Vorm, riitm, meloodia ja harmoonia

Mdlemad mangivad AA BB vormis (vt lisa 2).

Kotkas esitab kaks labimangu ja seda iseloomustab variantiderohkus meloodias, mis on seotud
noodivaltuste muutmisega; nootide punkteerimine, noodipided A-osas. B-osas kasutab samas
fraasis erinevaid ritmifiguure ja manguvotteid: arpedzod, tertsis mang, Ghehailne meloodia (vt

naide 1).

Naide 1. Fraasi d varieerimine Joosep Kotkase Koigi polka esituses.

d d2 d4 ds

Naites 1 on ndha Koigi polka B-osa esimese lause esimese fraasi (d) kdik variandid. Ainult fraasis d4
toimub vaike meloodia muutus labimineva noodi mangimisel, peamiseks on ikkagi ritmi

varieerimised (vt ndide 2).

Ndide 2. Koigi polka lauses A1 esinevad b-fraasi meloodia variandid.

b bl b2 b3
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B-osa teise lause esimese fraasis Kotkas meloodias enam niipalju ei varieeri; esimesel korral mangib
fraasi d1 ja jargmistel kordadel fraasi d3. Siit vGib jareldada, et mangijal oli soov meloodiat edasi

arendada, sest fraas d3 kolab rohkem arendusena kui fraas d1.

Saatefaktuur on tdanu nopitavatele akordidele ja kuuele bassikeelele vaga mitmekesine. Selles loos
kasutab I, Il, VI ja V astme bassi, kombineerides neid erinevate akordidega. Saate kujundamisel
kasutab esinevaid faktuurivariante; Kotkas ei mangi bassinooti alati takti igale réhulisele osale, vaid

vahetevahel jatab ta bassikeele mangimise ainult esimesele |66gile (vt ndide 3).

Naide 3. Koigi polka saatefaktuuri erinevad faktuurivariandid.

3 4 4
/)
b 3
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Nende variantide sees kasutab takti piires vahelduvat bassi — nait. | ja V aste, ja

muudab ka saateakordi kuju, kasutades murtud akorde (vt ndide 4).

Naide 4. Vahelduv bass ja murtud akordid Koigi polkas.

] |
2 —
| nionnet
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Jargnevas tabelis on toodud Koigi polka meloodia- ja saatefaktuuri variandid fraasides (vt tabel 1).

Tabel 1. Fraaside variandid Joosep Kotkase mangitud Koigi polkas.

Variantide arv fraasides

a b C d e f
Meloodias 2 4 3 6 4 4
Saatefaktuuris 4 4 2 4 2 3
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Alfred Kuus alustab Koigi polkat neljataktilise sissejuhatusega, mis koosneb a- ja f- fraasist; a-fraasi
kasutab ta edaspidi A-osas, f-fraas rohkem kasutamist ei leia. Sissejuhatusele jargneb kaks
labimangu.

Mangutempo on enam-vahem Uhtlane, varieerib vahe; tksikuid viisivariante esineb meloodias ja
need on otseselt seotud noodivaltuse muutumisega. Saateakordi mangib nimetissGrmega edasi-
tagasi ja Uksiku bassikeele mangimine vilja ei kosta.

Huvitav lahendus saatefaktuuris on B-osas, kus Kuus mangib B; ja B, lause esimeses fraasis teise

pohibassi saateks jargmise takti funktsiooni akordi (vt ndide 5).

Naide 5. Saatefaktuur Koigi polka B-osa c-fraasis.

Selline saatefaktuuri kujundamine esineb Kuusi salvestustest ainult Koigi polkas. Teistes salvestatud

lugudes toimub funktsiooni vahetus takti vahetusel.

Artikulatsioon ja diinaamika

Kotkase mangitud Koigi polka tempo on MM=80-84 ja see tempo on vaatamata riitmi erksusele loo
jooksul kdikuv, eriti tuntav on tempo tous teise labimangu A-osa kordusel.

Iseloomulik on lause teises fraasis crescendo ja teise fraasi I6pu kerge rohutamine. Tugevamad réhud
mangib B-osa teise fraasi alguses. Erandiks on Lm 1B, kus réhuline osa langeb teise fraasi |I0puosale.
B-osas |Gpetab teise lause crescendoga.

Lm 2A mangib esimesel korral pisut vaiksemalt, kordusel mangib aga valjemalt .

Kuusi poolt mangitud loo tempo on MM=86. Tunda on kerget kiirustamist mangus, kuid tdnu
metronoomile pisib ta Ghtlases tempos. Laused A; ja A, |0pevad staccatoga.

A-osa mélemad laused algavad vaiksemalt ja lause viimane takt |Gpeb fortes. B-osa B;lause esimese
fraasi mangib fortes, jargmine fraas algab pisut vaiksemalt ja kasvab jargmise fraasi alguseks uuesti

fortesse. Sama toimub lauses B,. Sellise diinaamikaga on mangitud terve lugu.

Koigi polka oleks véinud esimesel kuulamisel kérvale jaada, sest lugu on mangitud Kotkase ja Kuusi
poolt erinevalt. Sarnased on A-osad, B-osal on esitustes rohkem erinevusi. Kuus mangib sellist

meloodiat, nagu on dra toodud raamatus Eesti rahvatantsud (Toomi 1953: 160). B-osas mangib ta

26



molemad laused sarnaselt, erinevus on ainult Idpunoodis Gleminekul kordusele vGi A-osale. Kotkas
arendab B-osa harmooniat; kui lause B; harmoonia on F, Gm, C;/ v6i C ja F siis lause B, harmoonia on

F/Dm, Gm, C/C;ja F (vt ndide 6).

Naide 6. Harmoonia Koigi polka lausetes B;ja B,.
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Koigi polka seade kromaatilisele kandlele on seatud Joosep Kotkase noodistuse jargi F-duuris

(vt lisa 3).

4.4 Labajalg — Eideratas

Helistik

Kotkas mangib Labajala F-duuris (Lisa 1.3) , Kuusi Eideratas on samuti F-duuris (Lisa 1.4).

Vorm, riitm, meloodia ja harmoonia

Mdélemad mangivad AA BB vormis (vt lisa 2).

Kotkas esitab kaks Iabimangu ja toimuvat varieerimist saab jdlgida jargnevas tabelis, kus on eraldi

vélja toodud variantide arvud meloodias ja saatefaktuuris (vt tabel 2).

Tabel 2. Joosep Kotkase mangitud Labajala fraaside variandid.

Variantide arv fraasides

a b c d e f g
Meloodias 6 3 4 1 1 3 4
Saatefaktuuris 2 2 2 3 2 4 1
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Tahelepanu vaarib variantide rohkus just A- ja B-osa IGpufraasis; A-osa |I0peb iga kord erineva
viisivariandiga, B-osa |0peb esimesel labimangul erinevate viisivariantidega ja teisel [abimangul
IGpetab ta osa (ihesuguse variandiga, lisades |opetuseks arpedzo (vt lisa 1.3).

Saatefaktuuris réhutab Kotkas eriliselt B-osa esimese fraasi (d-fraas) teist takti. Traditsioonilise %
valtuste asemel kolmeosalises taktim6ddus mangib ta osa |Gpetamisele iseloomuliku % ja % valtused.
Samasugust fraasi saatefaktuuris kohtab tihel korral ka B-osa teise labimangu korduse esimeses
fraasis f3 (vtlisa 1.3).

Saatefaktuuris on iseloomulikud I6pukadentsid (vt naide 7).

Naide 7. Kotkase I6pukadentsid Labajalas.

| A2 || A2 || B2
) e R 1
e P B A

Kuus alustab neljataktilise sissejuhatusega ja kasutab seal fraase a ja c, sellele jargneb kolm
l[abimangu.
A-osas varieerib riitmiga teises lauses, A,; muudab noodivaltusi ja kasutab pidet. Lm 2 mangib

oktaav kdrgemalt (vt ndide 8).

Naide 8. Kuusi variandid lauses A, Eiderattas.

Saates on kuulda eraldi bassikeele mangimist esimesel |66gil.

Artikulatsioon ja diinaamika

Kotkase Labajalg on esitatud tempos MM=130-136. Tempo ei ole kogu loo viltel stabiilne, teine

labimang on mangitud pisut kiiremas tempos. Meloodiat mangib (ihehaalselt, tertsides ja

arpedzodena. Palju on kaunistusnoote — eell6dke (vt ndide 9).
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Naide 9. Kaunistusnoodid Kotkase Labajalas.

0 ‘ k
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Lm 1B mangib B, lauses kahetaktilised fraasid crescendos nii, et fraasi teise takti akordid on
rohulised. B,lause crescendo on pikem ja I6peb lause I16pus diminoendoga. Sama osa kordus 16peb
fortes, sest osa |Gpeb erinevalt eelnevast tdusva meloodiaga.

Lm 2B algab pianos, kordusel mangib esimeses lauses kahetaktilised fraasid crescendos, teise lause
crescendo on lausepikkune ja 16peb fortega.

Selles esituses on vaga selgelt kuulda muutused diinaamikas. B-osa esimese lause réhulised

taktildpud mangib arpedzeeritud akordidena, mis aitavad kasvatada kélatugevust.
Kuusi poolt mangitud Eideratas on tempos MM=172 ja see tempo pisib kogu loo valtel ihtlane.
Iseloomulik A-osas kdikide fraaside viimase |66gi rohutamine. B-osas sellist rhutamist ei esine. B2

lauses kasutab teise fraasi alususeks kaunistusnoote (vt ndide 10).

Naide 10. Kaunistusnoodid Kuusi Eiderattas.

Iseloomulik on osade viimase takti mangimine crescendos.

Seade kromaatilisele kandlele on tehtud Joosep Kotkase noodistuste jargi (vt lisa 3.2).

4.5 Kalamies / Kalamees - Kalamees

Helistik

Kotkase esitatud Kalamees (vt lisa 1.5) ja Kalamies on F-duuris (vt lisa 1.6), Kuusi esitatud Kalamees

(vt lisa 1.7) on mangitud C-duuris.

Vorm, riitm, meloodia ja harmoonia

Koik esitused on AA BB CC vormis.
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Kotkas esitab mélema loo puhul kaks ldbimangu, kusjuures Kalamehes kordab ta A-osa oktaav

koérgemalt ja punkteerib valtused.

Varieerimised fraasides esitan kokkuvétliku tabelina, kus vordluses on Kalamees ja Kalamies

esitused. Variantide arv koigis fraasides on mdlema loo puhul sarnane (vt tabel 3).

Tabel 3. Fraaside variandid Kalamees/Kalamies Kotkase esituses.

Variantide arv fraasides Kalamees/Kalamies

a b c d e F g h i j
Meloodias 2/1 3/2 3/2 2/1 1/1 1/1 2/2 2/2 2/2 2/2
Saatefaktuuris | 4/3 2/3 4/4 1/1 2/1 3/2 1/3 1/2 1/4 3/4

Kalamehele on iseloomulik, et lisaks tavaparasele bassi ja akordi vaheldumisele paneb Kotkas koos

bassikeelega kdlama moni keele viisikeelte hulgast (vt ndide 11).

Nadide 11. Kalamees Lm 1 C dubleeritud ja kaheh&alne bass.

Lm 1C
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Bass kolab dubleeritult voi kahehaalsena; bassile lisaks kdlavad kaasa vastavalt harmooniale sobivad

noodid ja selle tulemusena kujuneb saatefaktuuris bassi taustal iseseisev saatemeloodia. Kotkas

kasutab sellist faktuuri just Kalameest mangides, Kalamies on mangitud traditsioonilisema, bassi ja

akordi vaheldumisega saates, kus bassinoot k&lab tiksinda.

Kuus alustab 3-taktilise sissejuhatusega, milles on dra tuntavad motiivid B- ja C-osast. Jargneb kaks

labimangu, mis on mangitud viaheste ritmimuutustega; A-osas mangib variandina punkteeritud

riitmi ja B-osas kasutab noodipidet. kdlaliselt on noodipide huvitav seetéttu, et samal ajal toimub

saatefaktuuris funktsiooni vahetus (vt ndide 12).
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Naide 12. Kuusi Kalamees Lm 1B noodipided.

}ﬂ
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Saatefaktuuris mangimisel on iseloomulik akordi edasi-tagasi mangimine, trillerdamine.

Artikulatsioon ja diinaamika

Kotkase mangitud Kalamies algab tempos MM=70 ja A-osa kordusel tOstab tempot MM=78 ja

mangib selles tempos I6puni. Kalamees on mangitud tempos MM=68 ja Kotkas pisib selles tempos

Téhelepanu vaarib Kalamees/Kalames esituses saatefaktuuris bassi mangimine sataccatos, mida

teistes lugudes nii selgelt ei kuule.

Artikulatsiooni ja diinaamika poolest on huvitavamalt mangitud Kalamies; kui A-osa lausete |6pud
mangib Kotkas vaikese crescendoga, siis B- ja C-osas |0petab ta peaaegu kdik fraasid rohulise
noodiga. B-ja C-osa |I0putakt on mangitud valja réhutatult fortes. Seda esitust iseloomustavad just
kontrastselt valja mangitud réhud.

Kalamees on mangitud diinaamiliselt Ghtlasemalt, rGhud ei ole nii kontrastselt valja mangitud;
iseloomulik on ikkagi B-ja C-osa I6putakti réhutamine ja C-osas mangib fraaside viimase noodi
réhutatult.

Kuus mangib Kalamehe A- ja B- osa tempos MM=80 ja C-osa tempos MM=130. Tantsu kirjeldus

annab tempoks MM=76 ja kolmandas osa tempo muutust naidatud ei ole (Toomi 1953: 25).

Kromaatilisele kandlele on Kalamehest kaks erinevat seadet; esimese seade puhul olen piidnud
sailitada véimalikult lahedast kdla Joosep Kotkase poolt mangitud looga ja seetdttu on seades
kasutatud kromaatilist kannelt ja kromaatilist basskannelt (vt lisa 3.3). Basskandle votsin kasutusele
selleparast, et oleks voimalik mangida kogu saatefaktuur tema Giges helikdrguses. Teine seade on
kromaatilisele kandlele G-duuris, sest see helistik tundus meloodia mangimiseks tertsides mugavam

(vtlisa 3.4)
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4.6 Hiir hiippas / Vokiratas - Hiippevalts

Helistik

Kotkas mangib F-duuris kaks lugu: Hiir hiippas (vt lisa 1.8) ja Vokiratas (vt lisa 1.9). Kuus mangib

Hiippevaltsi G-duuris (vt lisa 1.10).

Vorm, riitm, meloodia ja harmoonia

Kuigi muusikaline materjal on kolmel lool sarnane, siis vormiline lesehitus on k&igil lugudel erinev

(vt lisa 2).

Kotkase mangitud Hiir hiippas ja Vokiratas on kolmeosalised ja esitatud on kaks labiméangu.

Hiir hiippas: AA B1B1 C B2B2 — B-osa esineb vormis kaks korda; Vokiratas: A BB CC.

Huvitav on asjaolu, et mélema loo lihemad osad — A-osa Vokirattas ja C-osa Hiir hiippas on sarnase

muusikalise materjaliga.

Hiir hiippas B-osa omab sarnast muusikalist materjali Vokiratta C-osaga. Kui Hiir hiippas B-osa teise

lause |Gpetab Kotkas mdlemal korral tdiskadentsiga, siis Vokiratta C-osa teise lause I6petab ta

esimesel korral poolkadentsiga ja kordusel taiskadentsiga (vt ndide 13).

Naide 13. Kadentsid Kotkase Vokirattas.
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Hiir hiippas A-osa ja Vokiratas B-osa on sarnase muusikalise materjaliga. Mélema loo esimesed
laused on sarnased, erinevusi esineb vaid riitmivariantides. Hiir hiippas teine lause kordab veel
esimese lause esimest fraasi, kuid teine fraas annab uue materjali lause I6petamiseks. Vokirattas

mangib Kotkas teise lause arpedzeeritult ja meloodiajoonis on hoopis teine (vt ndide 14).
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Naide 14. Hiir hiippas lause A, ja Vokiratas lause B,.
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Kotkas mangib viisi Uhehaélselt, tertsides, akorde arpedzZeerides, oktaavis. Kélaliselt huvitav on
Vokiratas, kus tertsis mangides kdlab lause esimeses fraasis tugevamalt tertsi Glemine haal ja siis

jargmises fraasis alumine haal (vt ndide 15).

Naide 15. Vokiratta meloodia tertsides.

Vokiratas Lm 2A 12
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Sellist viisihddle esiletoomist tertsis mangimisel on kuulda Vokiratta A- ja B-osas. Hiir hiippas esituses
kolab tertsis mangitud meloodia vordselt.

Hiir hiippas 16peb ilma aeglustuseta, Vokiratas |0peb aeglustusega kahes viimases taktis.

Kotkas varieerib meloodias peamiselt noodivaltusi muutes. Saatefaktuuris on kuulda dubleeritud voi

kahehaalse bassi erinevaid variante ning saateakordis kasutab akordi erinevaid p6o6rdeid.

Varieerimisest annab Ulevaate tabel, kus olen vorrelnud fraaside variante kahes loos esinevas

sarnases muusikalise materjalis (vt tabel 4).
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Tabel 4. Fraaside variandid Hiir hiippas/Vokiratas Kotkase esituses.

Variantide arv fraasides Hiir hiippas/Vokiratas
Hiir hiippas A-osa/ Hiir hiippas B-osa / Hiir hiippas C-osa/
Vokiratas B-osa Vokiratas C-osa Vokiratas A-osa
afc | b/d |c/ | Je | [f d/g e/h /i g/k h/a i/b
Meloodias 7/3 4/3 | 3 1 2 3/1 2/1 3/2 3/2 4/3 4/3
Saatefaktuuris | 1/3 | 2/2 | 1 1 2 5/2 3/1 3/3 | 2/1 3/2 4/4

Nende kahe loo vGrdlemisel on ndha loo areng ja muutumine aastate jooksul, sest salvestused on
tehtud erinevatel aegadel: Hiir hiippas 1936 ja Vokiratas ca 1949. Kas muutusi on pdhjustanud

rahvatantsust tulenevad ndudmised voi esitaja endapoolne looming, pole teada.

Kuus alustab neljataktilise sissejuhatusega, mille muusikaline materjal on périt A-osast, sellele
jargneb kuus |abimangu. Hiippevalts on kaheosalise vormiga: AB AB ABB' ABB AB AB. Iseloomulik
on Lm 3 ja Lm 4 juures B-osas teise lause kordus — B*. Muusikalise materjali poolest on sarnasust

rohkem Kotkase poolt mangitu looga Hiir hiippas — A- ja B-osad on mdlemal méangijal sarnased.

Vormiliselt mangib Kuus tapselt Hiippetantsu kirjelduse jargi (Toomi 1952: 138), mangides kuus
|abimangu ja korrates Lm 3 ja Lm 4 |6pus B-osa teist lauset B,. Tahelepanu vaarib asjaolu, et tants on

seatud Joosep Kotkase mangitud pala jarg, kes ise annab loole vormiliselt kaks erinevat tdlgendust.

Ratmilises plaanis erinevad Kotkase ja Kuusi mangitud lood. Kotkas kasutab palju punkteeritud
valtusi Hiir hiippas A- ja C-osas ning Vokiratta A-ja B-osas — tegemist on sarnase muusikalise
materjaliga. Jargmistes sarnase muusikalise materjalidega osades esineb vaikseid erinevusi; Hiir
hiippas B-osas esineb valtuste punkteerimist ainult d-ja e-fraasis, Vokiratta C-osas valtuste
punkteerimist ei esine.

Kuusi mangus sellist punkteerimist peale sissejuhatust ei kuule.

Artikulatsioon ja diinaamika

Kotkase Hiir hiippas tempo on alguses MM=168, kuid muudab tempot kohe Lm 1A korduse

alustamisel ja siis on tempo juba MM=184. Enam-vahem selles tempos plsib Kotkas kuni I&putaktini
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ja lugu 16peb ilma aeglustuseta. Suuri diinaamilisi muutusi ei ole kuuld, vahesel maaral r6hutab

osades viimase takti teist 166ki.

Vokiratta tempo on osade kaupa pisut kdikuv, MM=146-150, A-osa mangib pisut rahulikumalt, B-ja
C-osa tempoks on MM=150. Ka diinaamikas on kuulda osade kaupa selget vahet; A-osa mangib mf,
B-osa fortes ja C-osas mangib esimese lause mf, teises lauses kasvab fortesse ja lopetab kahe

réhulise akordiga. Lugu 16peb aeglustusega viimases taktis.

Kuus esitab Hiippevaltsi tempos MM=168 ja mangib (ihtlase tempoga loo IGpuni, IGpetades ilma
aeglustuseta. Kuus rohutab A-osas nende taktide kolmandat 166ki, mis I6pevad meloodias %
noodiga. Naiteks langevad rohud Lm 1A jooksul esimese, neljanda ja viienda takti kolmandale
l66gile. Lm 2, 3, 4, 5 A jooksul esimese, teise, neljanda ja viienda takti kolmandale 166gile (vt ndide

16).

Naide 16. Rohud Hiippevaltsis.
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IImselt on Kuus soovinud siin eriliselt rohutada tantsule omast takti Il ja Il osal toimuvat hiiplemist
(Toomi 1953: 138). Mangutehniliselt on seda olnud mugavam teha pikemate valtuste mangimisel.
Iseloomulik on veel A- ja B-osa viimase takti teise 106gi r6hutamine. Sama toimub kaLm 3 jalm 4

laienduse B’ viimases taktis.

Seade kromaatilisele kandlele on tehtud Kotkase Vokiratta jargi (vt lisa 3.5).

35



5. DIATOONILISE KANDLE REPRTUAARI SEADMISE POHIMOTTED KROMAATILISELE KANDLELE.

Seadmise all pean selles t66s eelkdige silmas pillimehele omase artikulatsiooni ja manguvdtete
vOimalikult tapset kirjapanekut, et edasi anda pillimehele omast mangustiili. Oluline selle protsessi
juures on esituste korduv kuulamine ja selle pdhjal tehtud noodistused. Edasi tuleb leida
kromaatilisel kandlel mangimiseks sobiv helistik, mis kdige paremini suudab katta kuuldud pilliloo
vajadused; harmoonia, varieerimine, erinevad manguvdtted, artikulatsioon. Vajadusel olen muutnud
ka seatud loo helistikku ja seda p&hjendusega, et kdik helistikud pole (ihteviisi mugavad k&igi lugude
mangimiseks. Naiteks: Kotkase poolt F-duuris mangitud Kalamees on minu meelest lihtsam mangida

G-duuris, sest meloodia mangimisel tertsides on G-duuris keeli mugavam haarata. On vdimalik ka Ule

keelte libistada nagu diatoonilise kandle mangimisel, kuid F-duuris selline vGimalus kromaatilisel

kandlel tertsis mangimisel puudub (vt lisa 3.4).

Tahelepanu peab p66rama ka pillide erinevat ulatust puudutavatele kiisimustele, mis tekivad

eelkdige saatefaktuuri seadmisel. Tabel 5 annab Ulevaate pillide erinevatest vGimalustest ja

ulatustest.

Eelnevalt analllsitud lugudest valisin kromaatilisele kandlele seadmiseks valja Joosep Kotkase poolt

mangitud lood, sest need tundusid huvitavad just oma varieerimise, harmoonia, kaunistuste ja

arpedZode poolest.

5.1 Pillide vordlus

Selles t66s puutuvad kokku kolme erineva ehituse, ulatuse ja mangutehnikaga pillid; Joosep Kotkase

diatooniline korjatud (nopitud) saatega kannel, Alfred Kuusi diatooniline viie valmis saateakordiga

(kooriga) kannel ja kromaatiline kannel. Jargnevas tabelis vérdlen kolme pilli hdalestust, ulatust,

saatefaktuuri vGimalusi ja keelte asetust pillil (vt tabel 5).

Tabel 5. Pillide vordlustabel.

Kotkas Kuus Kromaatiline kannel
Ulatus C-a’ c-e’ c-a’
Helistik F-duur Vdimalik mangida Koik helistikud
C-,D-, F-ja G-duuris.

Saatefaktuur 6 bassikeelt: C, D, E, F, G, c Viis valmis saateakordi: | Saatefaktuur
Saateakordi nopitakse juurde F-, C-, G-, D- ja A-duur kujundatakse
viisikeeltest viisikeeli noppides

Keelte Koik keeled asetsevad tihel Kdik keeled asetsevad Keeled asetsevad
paiknemine tasapinnal, viisikeeled on Uhel tasapinnal, kahel tasapinnal ja
kolmekordsed, saateakordid asuvad pilli keskpaigas
bassikeeled paiknevad omaette gruppidena [6ikuvad.
viisikeelte vahetus laheduses
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Pillide vordlemisel on ndha, et Joosep Kotkase pill on viisikeelte osas sama suure ulatusega kui
kromaatiline kannel, kuid selle pilli eeliseks pean suures oktaavis asuvaid bassikeeli mis mangimisel
kolalist sligavust annavad. Kodlalist jdudu ja tambri erinevust lisavad ka kindlasti kolmekordsed
viisikeeled. Mélemad pillid voimaldavad saatefaktuuri mitmekesist kujundamist; lisaks akordide
mangimisele on lihtne noppida saateks (iksikuid keeli voi siis kujundada saatehadleks omaette

meloodialiin.

Alfred Kuusi kandlel on viisikeeli pisut vahem, kuid kolalist erinevust aitavad tekitada valmis
saateakordid ning ulatust laiendavad akordide bassikeeled, mis on suures oktaavis. Eriliseks muudab
valmis saateakordidega kandle vdimalus s6rmega Ule akordi edasi-tagasi mangida — selline vGimalus

teistel pillidel puudub.

5.2 Saate kujundamine

Saatefaktuuri kujundamisel leiab sarnaseid véimalusi kromaatilise kandle ja nn korjatud saatega
diatoonilise kandle vahel. Mdlemal pillil on vdimalik harmooniat vabamalt kujundada ja variandid
akordi kuju mangimisel on mitmekesised; saatefaktuuris tekib véimalus kasutada ka akordi poordeid
(naiteks: sekstakord, kvart-sekstakord) voi vastavalt pilli hddlestusele mangida ka oktaavis; véimalus

kasutada ka Il ja VI astme bassi ja saateakordi vdi koguni pikemaid bassikaike.

Piiranguid seab valmis saateakordidega kannel, kus reeglina tdmmatakse korraga kdlama terve
akord. Oma G&pikus Juhiseid kandlemdngu 6ppijale on Alfred Kuus pdhjalikult kirjeldanud saateakordi
mangimise erinevaid véimalusi ja kasutab seda ka ise oma lugudes (vt ptk 3.3 Ik 19). Selliste

manguvitete kasutamine muudab rahvakandle saatefaktuuri palju niiansirikkamaks.

Lahtudes t66 pohieesmargist, seadetest kromaatilisele kandlele, on saatefaktuuri kujundamisel kdige
rohkem eeskuju votta Joosep Kotkase poolt mangitud lugudest. Jargnevad néited annavad llevaate
sellest, kuidas Kotkas varieerib saates bassi mangimisel. Lahendused saatefaktuuri mangimiseks

kromaatilisel kandlel leiab lisas 3.

Kotkas kasutab sageli bassi ja akordi vaheldumise asemel saates bassi mangimist ainult takti esimesel

|606gil, taites jargmised takti osad akordilise saatega (vt ndide 17).

Naide 17. Saatefaktuur Kotkase Koigi polka lausest B;.
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Kolmeosalises taktimdddus kohtab kolmanda |66gi rohutamist bassinoodiga (vt ndide18). Seda

esineb eelkdige kadentsides.

Naide 18. Kotkase Labajalg.
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Kalameest mangides on ta mitmel korral rohutanud bassinootidega takti viimast kaheksandikku (vt

naide 19).

Naide 19. Kalamees A-osa saatefaktuur.

Kotkase mangule on iseloomulik koos bassi noodiga kélama panna moni keel, sobivalt harmooniale,

viisikeelte hulgast (vt naide 20).

Naide 20. Hiir hiippas.
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Selles loos kdlab bass dubleeritult véi kahehdalsena kogu loo valtel; bassile lisaks kdlavad kaasa
vastavalt harmooniale sobivad noodid a, b, c* vdi d* (vt lisa 1.8). Saatefaktuuris kujuneb nendest
nootidest bassi taustal iseseisev meloodialiin. Hiir hiippas on ka ainus noodistatud lugudest, kus

Kotkas ei kasuta suure oktaavi C-bassi, vaid mangib selle asemel c-bassi vaikesest oktaavist.

Sarnane iseseisev meloodialiin bassi taustal on kuulda ka vaga tiheda saatefaktuuriga Kalamehes

(vt ndide 11 Ik 30).

Olen seisukohal, et vastavalt pilli vdimalustele ja manguoskustele vdiks ka saadet véimalikult
mitmekesisemaks kujundada ja mitte piirduda ainult kolme pdhifunktsiooniga. Véimaluse korral
vOiks taktisisesed muutused harmoonias akordide poordeid kasutades vélja mangida. Raskem on

kromaatilisel kandlel mangida nn dubleeritud ja kahehaalset bassi, nagu seda saab jalgida nadidetes
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11 ja 20, sest bassile lisanoodiks mangitav Gilemine noot voib kattuda meloodiaga ja hakkab selle

mangimist segama.

Madalamate bassikeelte puudumist voib soovi korral proovida asendada ansamblis mangides;
lugusid saab mangida naiteks koos kontrabassi voi kromaatilise basskandlega, kus basskandlele voib
maéangida bassi funktsiooni voi koguni terve saatefaktuuri nagu seda on tehtud seades Kalamees (vt

lisa 3.3).

5.3 Meloodia mangimine

Kromaatilise kandle eeliseks voib pidada erinevates helistikes mangimise véimalust, mis rikastab
kolapilti. Mangutehniliselt ei pruugi aga koik helistikud lugudeesitamiseks Uhtviisi mugav olla. Olen
seisukohal, et iga mangija voib endale mugava helistiku valida. Nii olen manginud selles t66s
kasitlemata jaanud Kupparimuia G-duuris, plilides sailitada varieerimised saatefaktuuris ja
meloodias ning artikuleerida voimalikult tdpselt Joosep Kotkase jargi. Lisaks vGimalikult tdpsele
jaljendamisele olen teinud ka oma variandid kolmandas labimangus (vt lisa 3.6). Helistiku muutmise
pohjustas ks meloodias korduvalt esinev Dy-akordi kaik, mis F-duuris minu esituses takerdus,

helistiku muutmine tegi selle koha mangimise kergemaks.

Kotkase poolt mangitud arpedZod on kromaatilisel kandlel vdga mugavad mangida, samuti ei
valmista probleeme kaunistusnoodid ega erinevad ritmifiguurid. Mangutehniliselt keerulisem on
tertsides mangimine. Kotkas mangib Kalamehe B- ja C-osas meloodiat peaaegu kogu aeg tertsides,

jattes vaid aeg-ajalt monele Uksikule noodile tertsi lisamata (vt lisa 1.5).

Seadetes kromaatilisele kandlele on meloodia samasugune nagu Kotkas mangis; véimalik on soovi
korral tertsi osaline dra jatmine vai siis ainult Glemise hadle mangimine. Lugusid saab mangida ka

kahel kandlel, et siis tertsis mangitav meloodia kaheks partiiks jagada.

5.4 Artikulatsioon ja diinaamika

Olen kuulnud palju arvamusi, et rahvapillimehed ei tee musitseerides diinaamikat. Selle t66 lugude
anallits tdestas vastupidist, diinaamikal on lugude esitusel vaga oluline koht. Sama vdib 6elda ka
artikulatsiooni kohta; kéik mangitud réhud, noodipided, arpedZod ja kaunistused tunduvad mangija
jaoks olevat vaga tdhtsad ja olulised. KGik on paigas, midagi juhuslikku ei esine. Jalle saan siin esile

tOsta juba korduvalt mainitud Aivar Arakut ja Jiri Mandi, kelle mang on silmapaistvalt musikaalne
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koigis nlianssides; vorm, diinaamika, artikulatsioon, kdik see mille abil mangija loob temale omase,

selgelt aratuntava isikupara.

Oluline osa loo esituses on ka agoogikal. Kdesolevas t66s anallilisin tantsumuusikat ja selle esitamise
Uiheks eelduseks on kindlasti pisiv tempo. Alfred Kuus kasutas salvestamise ajal metronoomi, et lood
oleksid mangitud tantsutunnis harjutamiseks ja vahel ka esinemiste tarbeks digetes ja pusivates
tempodes. See on tinginud moningase jdikuse mangus. Vahel harva véib kuulda kiirendusi, kuid

metronoomi jalgimine hoiab méangijat kogu aeg kontrolli all.

Hoopis erinevalt mangib Joosep Kotkas, kelle esitus pole seotud tantsijate liikumisega, mis esitab
omad néudmised muusikale. Seet&ttu esineb palju tempomuutusi; sageli alustab ta oma mangu
aeglasemas tempos ja Lm 1 A-osa korduseks kujuneb valja sobiv tempo loo médngimiseks (vt lisad 1.3,
1.8 ja 1.9). Ka lausetes esineb tempomuutusi, mis on otseselt seotud fraasi voi lause muusikalise

kujundamisega.
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KOKKUVOTE

Kaesoleva t66 eesmark on pakkuda uut repertuaari kromaatilise kandle mangijatele. Selleks olen
analldsinud kahe kandlemangija, Joosep Kotkase ja Alfred Kuusi lugude esitusi diatoonilisel kandlel
ja selle anallilisi tulemusena on valminud seaded kromaatilisele kandlele. Kdaesolevas t66s
anallisitud lugude noodistusi (vt lisa 1), vormianaliisi tabeleid (vt lisa 2) ja seadeid kromaatilisele
kandlele (vt lisa 3) on vGimalik kasutada dppematerjalina varieerimise dppimisel. Abimaterjaliks
noodistustele soovitan kasutada salvestusi, mille kuulamisel on vGimalik saavutada manguks vajalik

Oige tunnetus (vt allikad).

Selle t66 kirjutamise kaigus on minu kaest korduvalt kisitud, miks on Glelldse vaja kromaatilisel
kandlel mangida diatoonilisel kandlel mangitud lugusid. Minupoolne vastus on olnud jargmine; olen
marganud, et kromaatilise kandle mangijad peavad rahvamuusikat vaga kergeks muusikastiiliks,
mida oskab igaliks mangida. Ise olen seisukohal, et selles to0s pakutav repertuaar polegi nii lihtne
mangida; see tahab slivenemist, et jduda individuaalse valjendusoskuseni ja pingevaba

varieerimiseni.

Diatoonilise kandle repertuaarist olen eelistanud neid lugusid, mis on mangitud nopitud saatega
kandlel ja vdimaldab saatefaktuuris kasutada mitmekesisemat harmooniat, kui tavaparane
rahvakandle I-1V-V akord. Seetdttu on eeskuju leidmiseks ja inspiratsiooni saamiseks seadete aluseks
Joosep Kotkase poolt mangitud tantsulood, mis oma variantide rohkusega vaartustavad

rahvamuusikat ja annavad edasi selle tdelist olemust.

Too6 I6ppeesmargiks seatud seadetes kromaatilisele kandlele (vt lisa 3) olen pliidnud véimalikult
tapselt kirja panna Kotkase poolt mangitud meloodia kdigi oma variantidega. Muudatusi pidin
tegema saatefaktuuri noodistamisel, sest Kotkase diatoonilise kandle ja kromaatilise kandle ulatus
on erinevad ning seetGttu on saatebass tostetud vaikesesse oktaavi ja vajadusel muutsin ka

saateakordi kuju.

Lugude seadmisel piilidsin sailitada loo originaalhelistikku, F-duuri, kuid méned seaded on  G-duuris
pohjendusega, et oleks mugavam mangida. Parimusmuusika mangimisel on kanneldel vaga levinud

helistikud G-duur ja D-duur ja seetdttu pakub F-duur kdlalist vaheldust.

1. Koigi polka. Meloodia olen kirja pannud vdimalikult tdpsena Kotkase esituse jargi F-duuris.
Saatefaktuuris tuli bass suurest oktaavist vaikesesse oktaavi tOsta ja selle tottu muutus
paljudes kohtades ka saateakordi poore. Nooti on margitud artikulatsiooni tahistused:
staccato ja rohud, markimata on kdik diinaamikasse puutuyv, et jatta mangijale vabadus loo

diinaamikat ise kujundada.
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2. Labajalg. Meloodia on kirja pandud véimalikult tdpselt Kotkase esituse jargi F-duuris.

Saatefaktuuris tGstsin bassi oktaavi vorra kdrgemale ja muutsin seetdttu ka saateakordi kuju.

3. Kalamees. Seade eesmargiks on taotleda Kotkase esitusele voimalikult ligilahedast kdla.
Selleks kasutan kromaatilist kannelt meloodia mangimiseks ja kromaatilist basskannelt
saatefaktuuri mangimiseks. Basskandle ulatus (C-a®) katab saatefaktuuri ulatuse taielikult ja
bassinoote ei pea oktaavi vGrra kdrgemale tdstma. Meloodiat vGib mangida ka kahe

kandlega, jagades tertsis mangitud meloodia kahele mangijale.

4. Kalamees. Originaalhelistik ei tundunud mangimisel eriti mugav ja seet&ttu pakun seadet
G-duuris. Seda seadet saab ka kahe kandlega méangida, jagades tertsis mangitud meloodia

kaheks partiiks.

5. Vokiratas. Seade on F-duuris. See on ainuke lugu, kus Kotkas kasutab B-osa I6ppudes

erinevaid kadentse.

6. Kupparimuia. Seade on G-duuris, sest see helistik oli mangimiseks mugavam. Kirja on

pandud olulisemad artikulatsiooni tahistused: staccatod ja rohud.

Kdige olulisemaks abivahendiks noodistatud lugude dppimisel pean aga salvestusi, sest nende
kuulamisel on vGimalik tabada pillimeestele omast individuaalset mangustiili ja selle abil arendada ka

oma mangu ja muusikalist tunnetust (vt allikad).
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Lisa 3.5. Vokiratas.
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Lisa 3.6. Kupparimuia.
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LISA 4. FOTOD.

Foto 1. Raivo Sildoja poolt valmistatud arhailine kannel. Muuseumipilli koopia 1994a.
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Foto 4. Fragment Aksel Tahnase pillist.

Foto 5. Keelte alla asetatav punktnoot.
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Foto 6. Kromaatiline kannel

Foto 7. Saatekannel
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Foto 8. Joosep Kotkas

Foto 9. Alfred Kuus

76



