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Inledning

Malet med denna uppsats dr att kasta mer ljus Over ett avgorande steg 1 den svenska
dramatikens utveckling. I detta syfte kommer jag att ndrmare undersoka tva av Isaac
Borks (?-1701) tragedier for att forsta béttre deras betydelse for svenska dramat som pa

den tiden var fortfarande i sin linda.

Isaaac Bork var huvudfigur i den forsta svenska inhemska teatertruppen nédgonsin — Dén
Swinska Teatern som de sjdlv kallade sig. Den var relativt inflytelserik 1 Stockholm under
sex ar av unika originella svensksprakiga forestdllningar for borgare och hovet — de
markerar ett viktigt steg i utvecklingen av Sveriges dramatiska litteratur, och dess
dramatik skiljer sig starkt fran all tidigare svensk dramatik. Betydelsen av Didn Swiénska
Teaterns nio dramer kan man ana av faktum att det bevarades i tre olika, under olika tider
noggrant skrivna handskrifterna 1 Sveriges fraimsta adelsméns arkiv. Det skulle vara
betydelsefullt att veta hur mycket dessa dramer paverkats av den samtida europeiska
dramatiken. Denna dominerades sedan ett halvsekel av franskklassicismens ideal, som
inte haft ndgot tidigare inflytande pd den omfattande svenska 1600-talsdramatiken,
medan den svenska tragedin efter Dan Swanska Teatrens tid helt bygger pa
franskklassicismen (Savborg & Joiner 2025). Vi skulle utifran en sadan undersdkning
kunna f& bild av hur mycket Bork kan antas ha varit pdverkad av tidens nya
(klassicistiska) sirdrag i dramat och om och hur han i sa fall anvént dess ideal, dvs vi
skulle kunna komma fram till ny kunskap om 1 vilken riktning den inhemska svenska
dramatiska litteraturen utvecklades under den tiden dd det inte riktigt fanns andra

inhemska trupper eller kdnda dramafG6rfattare att erbjuda att spela i kungahovet.

Isaac Borks forfattarskap har beskrivits i flera kéllor, men 4ndd har man hittills inte
undersokt hans dramatiska skapande i detalj. Vi vet ddrfor annu inte hur Borks tragedier

anknyter till just samtidens europeiska ideal och smak — hur mycket hade de samtida



idealen fran Europa hunnit till den forsta svenska teatertruppen, som bestod av utbildade
studenter som upptridde sex sdsonger i rad flera génger i veckan med nyskrivna

originalpjéser for allménheten och hovet.

P& grundval av allt ovanstiende vill jag hir i uppsatsen

e att prova hypotesen att Bork 1dt sig paverkas av franskklassicismens ideal
e samt att 6ka var forstaelse av Borks konstnirliga egenart genom att analysera hans
tragedier utifrdn de kriterier som &r centrala for franskklassicismens regler och

ideal.

Mitt mél &r att forsoka visa vad nytt gav han (och troligtvis hela hans trupp av forfattare)
till svenska dramatiska litteraturen.t Jag forsoker alltsd beskriva Borks egenart i den
svenska dramatiken genom att faststilla anknytningar till eller avvikelser fran
franskklassicismens ideal. De begrepp som hjélper beskriva de franskklassiska idealen
fungerar som analytiska verktyg for dramatexter 6verlag, och ddrmed kan de hjdlpa oss
att friligga Borks egenart som dramatiker d@ven oberoende av om vilket svar min provning
av hypotesen om ett sddant inflytande ger, alltsé i vilken omfattning hans verk medvetet

anknyter till franskklassicismens ideal.

Franskklassicismen

Det forharskande idealet i Europa vid denna tid, 1600-talets slut, var franskklassicismen,
och darmed anser jag det vara rimligt att jamfora Borks tragedier med den
litteraturriktningen for att forsta hans egen och aven hans trupps anknytning till samtida
europeiska dramat eller hans avvikelser fran detta, dvs att vdaga hans egen originalitet och
bedéma hur mycket han forsokte folja forebilderna. Harvid ar det viktigt att Dan Swénska



Theatrens dramer &r nagot annat an det som kom fore dem, t.ex. Messenius, Prytz och
Hjarnes seridsa dramer och enklare underhallningsstycken som Alle bedlegrannes spegel,

vilka anknét inte tydligt till nagra specifika samtida europeiska forebilder.

Franskklassicismen som en stilriktning i konsterna bdrjade i Frankrike, varade hela 1600-
talet och nadde sin topp dér i slutet pa seklet, men den utdvade stort inflytande éver hela
Europa aven mycket senare. Det satte som forebild antiken, mestadels romersk kultur,
och rorde framst litteratur (till och med just dramatik; tragedier uppskattades som hdgsta
dramaform) och bildkonst. Den hyllades rationalitet, ordning, allt det &dla, hederliga och
hjaltelika som man kan ta som forebild. Langsiktigt gallande sanningar borde segra éver
tillfalliga kanslostormer, ansag tidens ideal. De mest beromda forfattare var Jean Racine,
Jean Baptiste Moliére och Pierre Corneille, alla verkade pa andra halvan av 1600-talet.
Nicolas Boileau sammanfattade franskklassiska litteraturideal i sin dikt 1674. Jag soker i
Borks dramer efter de mest karakteristiska och vill ge en bild av Borks tragedier fran

foljande synpunkter:

e hans @mnes- och miljoval,

e hans forhallande till de tre enheterna;

e vissa hogstdmda stildrag (decorum),

e den sarpraglade franskklassicistiskadramastrukturen,

o det franskklassicistiska idealet att fa ordning att rada i slutet,

e Kkaraktérernas ursprung och antal.

Franskklassicismen och Sverige

Direkta kulturkontakter och konkreta forfattare mellan europeiska lander och Sverige
under aren 1630—-1730 har faststillts av tidigare forskning (Olsson & Algulin 1987: 49—

52) — studenterna gjorde ofta studieresor; svenska adelsmin vistades i erdvrade provinser,



umgicks med adel dér; vid Uppsala universitet 6ppnades mojligheter att studera flera
fraimmande sprék av ldrarna som var modersmalstalare och dven kurser i svensk poetik;
man reste och utvédxlade idéer. Olsson & Algulin 1987: 54-55 berittar t. ex att om
universitetens och skolornas mer konservativa kultur betonade ‘kunskap, lirdom och
allehanda dygder’ (s. 54), just den antika latinska exemplen och gamla lardomen. Sedan
understddde det kungliga kansliet skapandet av en svensk litteratur, och Borks verk é&r

definitivt paverkat av allt detta.

Vandrartrupperna (professionella teatertrupperna fran Europa) i Stockholm forestallde
aven mycket annat an franskklassicistiska verk, t. ex engelska, tyska och nederlandska
dramer. Fr. Karlson (1904) och O. Wieselgren (1909) har kastat ljus grundligt om
samtidiga vandrartruppens repertoar i Stockholm, dven Dan Swenska Theatrens dramens
mojliga forlagor eller kallor har handlats av bada. Anda har forskningen hittills inte
kunnat precisera vad som var kant eller vilken dramatik som var konstnarliga férebilder

for Bork eller hans trupp, som verkade och studerade fore ar 1686 i Uppsala.

Anda vet vi en del om vilka tragedier som skattades hogst i konstnarliga och bildade
kretsar i Sverige vid denna tid. En av datidens internationellt mest hyllade
tragediforfattare var Jean Racine, vén till Boileau och hyllad av honom. Och i Racines
fall kan vi faststalla med sakerhet att han var berémd i Stockholm ocksa. Sa framforde t.
ex en grupp adelsdamer i Karl XIs hov Racines tragedi Iphigénie for hovet ar 1684
(Olsson & Algulin 1987: 53) och D&n Swanska Teatrens forfattare Torngvist-Adelcrantz
Oversatte en annan tragedi av Racine, Ester, till svenska under samma period (tryckt
1693), och &ven den (Racine 1871) planerades att uppfora av adelsdamerna vid hovet,
nagot som dock inte blev av pa grund av drottning Ulrika Eleonoras dod. Den
franskklassiska dramatiken (och dérmed estetiken) var med andra ord bevisligen valkand
och mycket uppskattad i forndma och teaterintresserade kretsar vid just tiden for
tillkomsten av Dan Swanska Teatrens, inklusive Borks, dramer. Vi kan déarmed utga fran
att Bork ké&nde till franskklassisk dramatik och att han verkade i kretsar dar denna

uppskattades hogt.



Den mest regelséttande, normgivande litteraturteoretiska verket 6ver hela Europa pd den
tiden, som handlade om hur skulle man skriva pé bésta séttet och som ocksa presenterade
det franskklassiska dramats regler var, som sagt, Nicolas Boileau Despréauxs L'Art
poétique Diktkonsten, publicerat 1674. Vi vet att det var ként till och med 1 Sverige,
fastdn man inte kan beldgga om Déan Swinska Teatrens forfattare hade ldst den (Tidigare
svenska 1600-talsforfattare som Samuel Columbus och Haqvin Spegel kidnde Boileaus
verk, (Olsson & Algulin 1987: 98) och en uppgift finns om att Karl XII en ging kastade
ett exemplar av Boileau mot vdggen i ett raseri, men att han uppskattade den ledande
franskklassicistiska tragdden Racine; det dr ndmnt ocksa franska, bl. a. just Boileaus

influenser i Sverige [Atterbom 1862: 14]).

De franskklassiska ideal som Boileau presenterade 1674 fanns emellertid redan tidigare
och anviindes av de franska dramatikerna ldngt fore Boileau. Aven om Bérk och hans
kamrater inte hade last just Boileau, hade de négot slags kontakt med dessa idéer och
ideal 1 sitt hemland. T. ex Petrus Lagerl6f, som undervisade litteratur 1 Uppsala medan
Bork studerade dir, skrev ‘litterdr kritik 1 klassicistisk anda’, skriver Olsson & Algulin
1987: 100 (ocksa Olsson & Vinnen, 2006: 623). ‘Den forsta svenska teatertruppen stod
ocksd omisskdnnligt under franskt inflytande. Och redan langt foérut var den bildade
allménheten 1 Sverige fortrogen med Frankrikes dramatiska litteratur,” skriver E. J. Sellin

(1877: 9).

Isaac Bork

Isaac Borks fodelsear dr okdnt, men han kom fran Dalarna, frdn en halv-holldndsk,
halvsvensk familj. Han borjade som student tillsammans med sin bror 1 Uppsala 1 1679
(troligtvis var han dé i sina yngre tondr, sa som vanligt pd den tiden). Tre dr senare borjade

han med forestdllningar med truppen Dan Swinska Theatern. Truppens namn indikerar



att de var medvetna om sin egenart och betydelse vid sidan av andra komedianttrupper
fran Holland, Tyskland och Frankrike. Senare har truppen oftast kallats Lejonkulan efter
deras viktigaste spelplats ndra kungliga slottet i Stockholm. Deras forestillningarna i
Uppsala sedan 1682 var sa uppskattade till och med av Karl XI:s maka, drottningen Ulrika
Eleonora (Dahlberg 1976: 75; Hedberg 1891: 3), att de kunde borja spela 1686 i
Stockholm. Av ndgon orsak upplostes truppen1691. Hosten samma ar finns Bork redan

som student vid Tartu universitet.

Ungefdr 1695 arbetar Bork redan som konsistorienotarie och konrektor i svenska skolan
i Narva, fran 1696 som rektor. Bork dog troligtvis redan i borjan av ar 1701. (Narmare
Oversikt av hans liv och skapelse kan man l4sa t. ex 1 Raag 2023: 109-111 eller Dahlberg
1976: 101-103.)

Bork har skrivit tillfallighetsdikter, alltsd mestadels brollops-, hyllnings-, gratulations-
och begravningsdikter till flera kdnda personer. Négra har bevarats, de ar ocksa tryckta
och utgivna. Forskningen é&r hittills sdker pa Borks forfattarskap av bara tvd dramer som
helhet och dessutom dven forsta akten i ett av alla de nio originalpjdsersom har bevarats
frén Borks trupp. Troligtvis har han skrivit (mycket) mer. B. Olsson med E. Noreen ger
starka argument for att Bork har skrivit dven tragedierna Phaéton och Valete Theatren
som bevarats i Loberddshandskriften [Olsson 1977:143—144]), men i den hir uppsatsen
har jag valt att analysera enbart de tva kompletta tragedierna, Apollo och Darius, som
tillskrivits honom med praktiskt taget full sikerhet. Lykkoprijs, den tredje ndimnda pjdsen
av Bork, saknar dramatisk intrig och hor inte i tragedigenren, och den har dessutom

skrivits enbart delvis av honom. Darfor utelamnar jag den i min undersdkning.

Det finns en foliant med Dan Swinska Theatrens nio handskrivna skadespel 1 Lunds
universitetsbibliotek. Det har natt dir frdn De la Gardieska manuskriptsamlingen frdn
slottet Loberdd. (Dahlberg 1976: 2-3). Det innehéller: Lykkoprijs (skriven av 1. Bork,
Iohan O. Widman och Georg losua Tornqvist, respektive 1., 2. och 3. akt), Psyches Sarge-
Okk Frogde-Spel av Fredrich T. Bergman, Apollos Sdrge-Spel av Bork, den anonyma



Orpheus, Darii Sarge-Spel av Bork och de anonyma Philomela, Phaéton, Hippolitos och

Valete Theatren.

Man har forsokt knyta dven ndgra skadespel utanfor Loberddshandskriften till Dan
Swinska Theatren, men de frigorna har man inte 16st sékert (Dahlberg 1976: 3—4). Ocksé
forfattarfragor kring anonyma skadespel i Loberddshandskriften har diskuterats mycket,

men har fatt inga helt sékra resultat (Dahlberg 1976: 3).

Forskningen on Bork

Att beskriva forskningens historia i forbindelse med Bork betyder mestadels att folja hur
mycket har man undersokt Dan Swiénska Theatren, eftersom det dr svart att skilja Bork
ifrén truppen eller hans verk ifrdn andra verk av truppens medlemmar. De samtida
uppgifter som finns ar fa, forfattarskapet ar osdkert for flera av truppens pjéser och det

viktigaste for Sveriges dramatiska litteratur gjorde medlemmarna i alla fall tillsammans.

Den grundligaste och nyaste sammanfattning om forskningen runt truppen, ofta kallad
Lejonkulan, har Gunilla Dahlberg givit i sin doktorsavhandling ‘Dén Swdénska Theatren’.
Studier kring vdr forsta fasta teatertrupp, dess scen och repertoar. Namnet Lejonkulan
fick de efter gammal lejonbur i kungliga slottet som var ombyggd till teaterscen. Dahlberg
(1976: 4) hdanvisar dnda att det inte ar helt lampligt namn eftersom truppen sjilv hade valt
ett annat namn (Ddn Swinska Theatren) och pa Lejonkulans scen upptrddde ocksa flera

andra trupper, 14t vara frimmande vandrartrupper.

Under hela 1700-talet var Ddn Swianska Theatren och dess dramatik nédstan bortglomd,
men pa 1800-talet upptickets den igen (Dahlberg 1976: 4-5). Nistan inget av deras
skadespel var ju tryckt, bara Lykkoprijs hade utgivits 1689.



En av de viktigaste hiandelserna i forsknongshistorien dr da Darius 1874 utgavs pa Karl
Fredrik Karlsons initiativ, och han ocksa forsédg den ocksa med ettutforligt forord (Karlson
1904: III-LXVI). Denna utgava baseras inte pa Loberddshandskriften, utan pé ett annat
manuskript pa slottet Berghammar utanfor Strangnés, och Karlson menar att detta var
Borks originalmanuskrift. Karlson pekar ocksa pé en tredje handskrift — den Rdlambska
samlingen 1 Sundby i Sodermanland (numera i Kungliga Biblioteket i Stockholm

[Dahlberg 1976: 6]).

1877 publicerades Erik Johan Sellins dissertation Svenska dramat under Karl den Elftes
regering. Det handlar ocksd om Ddn Swinska Theatrens och sérskilt Borks verk. Sellin
hivdar ett franskklassiskt inflytande hos Bork och betonar Borks olikhet mot tidigare
svenska dramaforfattare. Aven om han fignar Borks tragedier mer uppmirksamhet in
senare forskare, géller hans synpunkter snarast hela Ddn Swinska Teatrens forfattares

verk.

Henrik Schiick har sysslat med Dan Swiénska Theatrens Uppsalatid och forsokt attribuera
Orpheus till Johan Celsius 1 sin Bidrag till kinnedomen om 1600-talets dramatik 1892.
Johan Flodmark har undersokt Lejonkulanteatrens byggnadshistoria i Bollhusen och
Lejonkulan i Stockholm. Teaterhistorisk lokalstudie 1897. Ar 1901 behandlade Preben
Nodermann Johan Celsius och gav ut hans Orpheus och Eurydike. Han diskuterar dven
Lejonkulans scen 1 sitt forord. 1938 forsokte Erik Noreen med filologiska metoder 16sa
forfattarskapsproblem till ndgra av de anonyma Lejonkuledramerna 1 sin Forfattarfrdagor
i Lejonkulans dramatik. Undersékningar jamte tva textbilagor: Nachspiel och Troas. De

verken dr bara indirekt forbundna med Bork och spelar ingen storre roll for denna uppsats.

Ar 1909 publicerade Oscar Wieselgren sin avhandling Bidrag till kiinnedomen om 1600-
talsdramat i Sverige dir han behandlar hela Loberodshandskriften och dven mycket
annat. Han hdvdar ett holldndskt inflytande pa Dén Swiénska Theatrens repertoar snarare

an ett franskklassiskt.
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1948 utgav Per Wieselgren en kortare skrift, Isac Bork och Suno Engwall. Ett bidrag till
kinnedomen om ‘Narva literata’, dir han bland annat presenterar nya fynd fran Narva,
viktigast dr ett sdkert prov pa Borks handstil. Men d& Berghammarshandskriften, dér
Borks Darius ingar, var fOrlorad, kunde han inte jdmfora den fOreslagna
originalhandskriften med det nyfunna provet. (Andd har man hittat
Berghammarhandskrift 1975 [Olsson 1977: 146].) D& skriften inte berér Borks dramer

storre grad har den mycket begrénsad relevans for min undersokning.

Gunilla Dahlbergs doktorsavhandling 1976 ‘Ddn Swdnska Theatren’. Studier kring var
forsta fasta teatertrupp, dess scen och repertoar sammanfattar och systematiserar alla
hittills existerande och handlade uppgifter och resultat om Dan Swénska Theatren och
tilligger nya detaljer om handskriftens alder och ordning. Inte heller hir uppmérksammas

Isaac Bork sirskilt, men verket &r indirekt viktigt for kunskapen om honom.

Till sist finns det dven helt ny forskning om Bork. Birgitta Ekbloms doktorsavhandling,
publicerat 2022, Hdrskarhyllning och paverkan : Panegyriken kring tronskiftet 1697 i det
svenska Ostersjovildet sysslar med 34 svensksprakiga dikter vid Karl XI doéd frén
Sverige, Finland och det svenska Pommern. Isaac Borks pangeyriska verk har analyserats
pé sidor 325-336, men da Ekbloms undersdkning inte handlar alls om Borks dramatik

spelar den ingen roll 1 min uppsats.

Sammanfattningsvis kan man séga att ndrmare undersékningar av Bork finns, men de
hérstammar fran linge sedan och mycket av allt som finns dr motségelsefullt (t. ex den
negativaa synen pd ‘Den Swinska Theatrens’ dramatiker hos Olsson & Algulin, 1987:
74; Wieselgren 1909: 49-51, 83; Karlson 1904: 1V; mer positiva omddémen om truppens
verksamhet som viktig steg mot Skandinaviens starka dramatiktraditionen av t. ex Marker
& Marker 1996: 28; Atterbom 1862: 6; Ljunggren 1864: 582). Hittills har det skrivits
flera verk om Dén Swinska Theatrens repertoars idékéllor och historiska ldget kring

truppen, om Isaac Borks levnadsgéng och attributionsfrdgorna, men ingen har analyserat

11



deras verk systematiskt utifran ett franskklassiskt perspektiv. Det skulle emellertid vara

viktigt att 0ka kunskapen om och beddoma mer exakt det sena 1600-talets svenska

originaldramats egenskaper, da forskningen hittills mestadels enbart har fokuserat pd dess

tematiskakéllor.

Uppsatsens metod

Baserat pa alla ovanstaende fakta har jag valt som uppsatsens metod att undersoka det

typiskt franskklassiska i Borks tragedier genom att jamfdra dem med

a)

b)

d)

Nicolas Boileaus poetik, som var den normerande regelboken for
franskklassicismens estetik,

forskningens bild av franskklassicismens estetik verlag,

Ester, som en av Lejonkulans medlemmar Tornqvist-Adelcrantz Gversatte och
hela truppen alltsa bevisligen kande,

Iphigénie, som bevisligen spelades i Stockholm just under Lejonkulans tid och

som Bork maste ha kant till.

Genom en sadan analys skulle man kunna fa en exaktare bild av narvaron eller

avsaknaden av de mest karakteristiska franskklassicistiska dragen i Borks dramer (som

inte &r fundamentalt annorlunda &n andra av truppens verk). Resultatet av denna

undersdkning gor det mojligt for oss att battre forstd hur mycket och pa vilket satt Borks

och hans trupps bidrag till svenska dramatikens utveckling var nya och originella. Vi

kommer att fa en battre dversikt av det svenska dramats lage vid slutet av 1600-talet och

inflytandena pa det fran samtidens europeiska litteratur.

12



I Teori

1. Nicolas Boileau

| uppsatsen kommer jag att analysera Borks dramer med franskklassicismens Kriterier

som teoretisk ram. Jag introducerar darfor forst Nicolas Boileaus asikter om tragedin.

Nicolas Boileau-Despréauxs berdmda grundlidggande verk Diktkonsten (L’ Art Poétique)
som utgavs 1674 och som jag anvinder hdr i den svenska Oversittningen (Mortensen &
Ljung 1988), sammanfattade klassicismens estetiska ideal och diktkonstens ldge i
Frankrike. Med verket “kodifierades” franskklassicismen (Lindstrom 1969: 22). Boileau
utgick fran Aristoteles och Horatius, gav rdd om hur man skulle skriva betydande poesi

och beskrev ideal om vad borde man stridva efter.

Jag tar ndrmast fram centrala punkter 1 Boileaus dikt som betonar klassicistiska
synpunkter pd tragedin och som kan anvindas for analys av och fOrstaelse for just
détidens dramer, och jag anvinder dem i uppsatsens analysdel for att f4 djupare forstaelse
for Borks verk. Relevanta for detta ssmmanhang &r Diktkonstens forsta och tredje sanger

(av fyra). I andra och fjarde handlar Boileau diktformer som inte ror dramat.

For att inleda Boileaus synpunkter dr det viktigt betona en av hans sammanfattande

meningar:
Jag dlskar pa teater se det som behagar,
som inte smédar utan foljer goda lagar

dikterade av sunt fornuft men ej fortret. (Mortensen & Ljung 1988: 123)
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De ‘goda lagar’ betyder mycket och hér grupperar jag de viktigaste av Boileaus ideal for

de klassicistiska synpunkterna pa dramat.

Man kan notera som ett sardrag for denna tid hur Boileau uppmanar undvika allt som ar
vulgirt — det kan gilla bara ‘mindre ddla’ ldsare (s. 106). En enkel, ‘sublim’ stil utan
‘pral’ och ‘flard’ skulle vara behaglig. Hogsta elegansen skulle vara med versrytmen som
liknar dans, ordfoljd som forstarker betydelse, cesuren som man mérker, ord som klingar
harmoniskt, innehall som ar ddelt (s. 107). Fastdn pa sidan 115 nimner Boileau publikens
eviga beredskap for att vissla ut allt trakigt och deras ritt att gora det nir de har kopt
biljett, stdr han troligtvis dven idealistiskt for bra tragedins formaga att tjusa, beveka,
betvinga, att vara kraftig och djup, 6verraska 1 varje vers och klinga ldnge i publikens

minne, dirmed ‘forenade med goda seder’ och ‘ddla uttryckssatt’.

Samtidigt betonar Boileau att episkt dikt med handlingsrikedom méste ha hogstimdhet
itonen (115). “Allt far gestalt och tas 1 bruk till virt behag ..” (115) Dygder far gudomliga
namn: Skonhet dops till Venus, Klokhet till Minerva; askan ar Jupiters vigg, orkanens
upprordhet vredgad Neptun; Eko Narcissus — saddana dr ‘ddla personifikationer’ som ger
till dikten ‘muntert liv’, ‘lyfter, smyckar och forstorar allt’ (115-116). Boileau beskriver
de mest uppfinningsrika dventyren fran antikmytologi och sammanfattar: ‘Utan en sddan
konst blir versen faktiskt foga / spénstig och lisbar, krdlar fjdrran fran det hoga, / och
skalden blir ej mer &n knarrig prosaist / fortorkad 1 historisk fabel forst som sist.” (116)
Han klagar péd ‘var tids poeter’ som vill ‘utesluta .. antikens smycken’ och ‘later Gud,
profeter och martyrer bli / som vilda foster av poetisk fantasi’ (116). ‘I kristen poesi finns
ingalunda rum for munter skildring av ett stort mysterium, / ty evangelium skénker hér i
jammerdalen / blott syndaboten och de vil fortjanta kvalen, / och skaldens pahitt blir pa
hadiskhet for rik / nédr 1 den helig sanning verkar sagolik.” (116-117) Att undvika
antikmytologiska varelser kan bara doda dikten. De som jagar allegorier bort fran dikt ar
tomma, fafdngt nitiska ock galet fromma, séger Boileau. (117) Kristna fabler passar ‘ej
till diktens skrud’ och ‘gdr den sanne Gud till en 16gnens Gud’ (117). Men antikfabler
ger ‘stora namn som skapade 1 dikten’ (Odysseus, Menelaos, Agamemnon, Aeneas, Paris,
Helena, Akilles — att vélja t. ex Childebrand i stdllet for dem &r 16iligt och barbarisk enligt
Boileau). Riktig hjdlte som ger glddje och ar intressant och magnifik, har goda drag och
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ren dygden (‘dven 1 brister skall han vara hjéltelik”). Han maste vicka hdpnad. Vulgariska
hjalten ddaremot ledsnar man av. (118) ‘Bildsprdks munterhet’ och ‘skildringar som ler’

ar fordel till verket och lustigt dr egentligen passande till det hoga.’

Sméaktiga fir hjéltarna enligt honom inte vara, men utan vissa svagheter inte heller.

Brister 1 hjéltens karaktir hor till begavades natur’.

Man kan tilldgga att nir Olsson & Algulin pratar (1987: 60) om stormaktstidens litteraturs
ideal om att det ‘skall ha ett bestimt &ndamal, som ligger utanfor dikten sjélv: ménniskan
uppbyggelse, landets dra, Guds dra’, sa Boileau betonar det inte sé tydligt. Vid sidan av
hjéltekaraktirer och dygder som enligt honom &r vérda att folja pd, tinker han dven mer
om ldsarens emotioner och ndje. Boileau hor just bland dem som inte ser ‘motséttningarna
till kristendomen utan 6verbygg[er] dem genom hénvisning till att den antika gudaldran

speglade en rest av uruppenbarelsen’ (Olsson, Algulin 1987: 63).

Om diktverkens struktur sdger Boileau inte s mycket, mer koncentrerar han sig pa stil,

dmne och karaktirer. And betonar han pa sidan 109:
‘Lat 1 Din dikt var sak fa just den ritta platsen,
borjan, mitt, slut i samband — det &r foresatsen.
Forma till raffinerad konst var enskild del

utan forfang for dikten som skall vara hel.’

‘Handlingen bor fran borjan vara forberedd

S4 att intrigen genom en entré blir sedd.” (S. 111)
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Han kritiserar tragedier dér intrigen ar for komplicerad eller handlingen fors vidare sa
langsamt att publiken forstar riktningen ldnge innan det klart uttrycks. Samtidigt betonar
han att fastén intrigen bor vara mdjligt enkelt att folja, borde man &ndé inte uppenbara det

for tidigt (s. 112).

Allt maste kénnas latt och enkelt, &mnet maste ordna sig sjdlv och inte hélla bara troget
och metodiskt till ordning. (‘Hans dikt vill ¢j metodisk ordning troget hélla, / Ty &mnet
ordnas av sig sjilvt och kan fortrolla.”) (119)

2. Andra teoretiska Killor

For att 6ppna Borks dramer d&ven mer precist, fa 6versikt av hans forméga att bygga upp
dem och engagera ldsare/dskadare eller att fa oversikt av hans tendenser att anvinda
klassicistiska ideal, dr det nddvéndigt att anvidnda dven andra verktyg én endast Boileaus
samtidiga ldrodikt. Darfor anvénder jag ocksd ndgra mycket provade och anvinda
dramateoribegrepp som beskriver eller dr direkt relevanta for franskklassicismens

dramaideal, och jag ska ndrmast ge en Gversikt av dem haér.

I huvudsak anvénder jag for detta fyra dramateoretiska arbeten: Goran Lindstroms At
ldsa dramatik (1969), Birthe Sjobergs Dramatikanalys (2005), Luule Epners
Draamateooria probleeme 11 (1994) och Manfred Pfisters The Theory and Analysis of
Drama (1988). Tva forsta handlar specifikt om den franskklassiska tragedin i1 négra
avsnitt, de tva senare dr mycket erkénd akademiska handbdcker om dramateorier, men
koncentrerar sig mer pé nutida dramatik och ror franskklassicismen snarare 1 jamforelse

med det moderna dramat. Alla fyra visade sig mycket anvidndbara av olika synpunkter.
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Strukturbegrepp

Vanligtvis delar man in dramer i exposition, peripeti och slut, centralbegrepp som ér inte
sd djupt forklarade av Boileau. For den franskklassicistiska tragedin var idealet mer

preciserat, fem faser:

e cxpositionen,

e knuten (le nceud),

e peripetin (la péripétie),

e hdjdpunkt/klimax (la crise),

e knutens upplosning (le dénouement).

Exposition betecknar ‘de avsnitt 1 ett drama som framst asyftar att informera publiken
om intrigens forutsdttningar och utgangssituation (tid och rum, personerna och deras
inbordes relationer)’ (Lindstrom 1969: 88). For att uttrycka det kortare: i expositionen
presenteras forutsdttningarna for handlingen (Sjoberg, 2006: 85). Det dr exakt detsamma
som Boileau sdger om ‘entré’ (Mortensen & Ljung 1988:111). Lindstrom ger exempel pa
en prologtyp av expositionen som framfors av vissa karaktirer som ibland kan ha helt
‘frigjorts ur dramats fiktionsvérld’, somgudar, budbérare, Prologus- eller Chorus-gestalter
(1969: 88); alternativt kan ndgon av dramats karaktérer halla en ‘orienterande monolog’
(1969: 89). Vanligaste dr dock enligt Lindstrom ‘den realistiskt motiverade expositionen,
déir nédvindiga upplysningar skenbart avsiktlost meddelas 1 form av samtal mellan nigra
personer’ (1969: 89). En av de senaste kan vara en person som stiller fragor som
‘provocerar’ fram informerande svar av annan (s. 89). Det kan ocksa vara ‘skvaller mellan
tjanstefolk’ (s. 89) eller en tvist mellan karaktidrerna dér de avslojar for pjasen viktiga
fakta 1 argumentform. Och som &nnu en variant: ‘I det analytiska dramat med dess
stegvisa upprullande av hindelser i det forflutna kan ju storre delen av intrigen ségas
utgdra en fortlopande exposition’ (s. 89). Sjoberg betonar dven att expositionen liksom
intrigen dr avhingig tolkningen av dramat (2006: 46). Nir man jamfor expositionen med

dramats avslutning, sa framstar handlingens huvudlinje tydligt (2006: 47).
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M. Pfister (1988: 43) tilligger ett intressant faktum om expositionen — nédr den
mytologiska eller historiska fabeln dr kidnd i1 samhéllet och for publiken kan forfattaren
formedla mindre midngd av informationen &n annars; det gor det ocksd enklare for
publiken att koncentrera sig och tolka den version som de foljer just i den aktuella

stunden.

Knuten &r enligt Sjoberg dramats konflikt (2006: 85). Enligt Boileau ar det handlingens
gang och maste spelas ut konstfullt, stegrande spanningen fran scen till scen (Mortensen
& Ljung 1988: 112). Det betyder i viss hemligheterna och forvéantningen att de l6ser sig
(112). Intrigen far inte fortskrida for sakta och vara for komplicerad (111). Knuten &r ju
karnan eller huvudsakligt innehall i en tragedi — den motor som driver handlingen framat

och som slutet kretsar kring — dramats slut ar ju knutens upplésning.

Peripeti har sedan Aristoteles betytt plotslig omkastning eller avgdrande vindpunkt i
intrigen och ocksd Sjoberg beskriver den franskklassiska peripetin som négon
riktningsidndrande héndelse mitt i dramat (2006: 85). Hos Aristoteles avses Overgangen
till ett motsatt tillstind, men begreppet har senare tolkats mindre entydigt — ofta har det
varit till och med forvirrande och sammanblandats medt. ex med begrepp som hdjdpunkt
eller klimax (Lindstrom 1969: 90). Lindstrdm tar som exempel Hamlet och analyserar
hur peripeti kan tolkas dér pa olika satt och hittar fyra olika mdjligheter att bestdimma det
(1969: 90-91). Vilka av dem dr den mest avgérande? For att bestimma det, vad uppfattar
man som central eller viktigaste 1 dramat? Det gor peripeti-begreppet ytterst subjektivt,
och Lindstrom tycker att man bor anvénda termen mycket forsiktigt. (S. 91) Bara med
sddana dramer som medvetet har skrivits enligt Aristoteles ldra eller inom klassicismen
kan man anvédnda peripetibegreppet entydigt och Lindstrom hénvisar bland andra
exempel till Racines Phedre dér avgorande vindningspunkt har placerats precis 1 mitt av
tragedien (s. 92). Birthe Sjoberg beskriver i stort sett peripeti-begreppet pa samma sitt
(2006: 67-69).
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Krisen, hojdpunkten eller klimax — det tillspetsar konflikten ytterligare (Sjoberg 2006:
85). Enligt Boileau (Mortensen & Ljung 1988: 112) ar det den punkt i handlingen dar
man borjar 16sa spanningen som hittills har stegrat gradvis. Den ar ocksa normalt lattare
att identifiera an peripetin. Aven Boileau niamner héjdpunktens betydelse (Mortensen &
Ljung 1988: 112).

Upplosningen i klassisk, sluten form ger svar till alla 6ppna fragor, 16ser alla konflikter
och avskaffar alla informationsskillnaderna (allt blir klart mellan karaktdrerna och for
publikem), ger svar till all moralisk ambivalens, uppldser intrigen och ger tro pa en sidker
framtid (Pfister 1988: 95). Boileau betonar ocksé att hemligheterna méste fa 16sningen
oforberedd och oforutsett (Mortensen & Ljung 1988: 112). Man maste ocksé minnas det
jag redan citerade om expositionen: nir man jaimfor expositionen med dramats avslutning,

sa framstér handlingens huvudlinje tydligt (Sjoberg 2006: 47).

Om mojligheterna i styckets upplosning séger Lindstrom att det kan vara som deus ex
machina — en gud som ‘stiger ner och personligen loser styckets konflikt’ eller i mer
overford betydelse — en helt ny karaktér i dramat kommer plotsligt och 16ser konflikten
(s. 94). Denna typ av uppldsning hade dock generellt daligt rykte alltsedan Aristoteles;

aven Racine och Corneille undviker denna l6sning.

Ibland vénder man sig med slutraderna direkt till publiken/ldsaren och sammanfattar en
viss moral, och den karaktir som gor det ‘placeras utanfor dramats fiktiva virld’(Sjoberg

2006: 77).

De tre enheterna

Aven Boileau betonade alla de i franskklassicismen sa kanda tre enheterna (1988: 112):
.. vi som hyllar blott fornuftets regeltvang

onska att konstfullt spelas ut en handlings gang,
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att pa en plats, en dag en enda handling spelas

fullstandigt intill pjasens slut och ej kan delas.

Men nar man laser Boileau grundligare blir detklart att de tre enheterna snarare star i
konstnarlighetens tjanst an enbart representerar eller framjar ‘fornuftets regeltvang’. Flera
dramahistoriska arbeten betonar att Boileau krdvde striktare enheter &n Aristoteles som
var hans forebild. Rummets enhet var inte sa viktig for Aristoteles, men har uttrycker
Boileau det klart enligt Klassicistisk rationalitets-, ordnings- och symmetrianda.

Handlingens enhet — endast en handling bor forekomma i franskklassiska tragedi
(Sjoberg 2006: 102). Alla episoderna i handlingsenhetligt dramat dr relaterade med
varandra och dr nédvindiga, eftersom om nigon av dem skulle tas bort eller férédndras
ordningen, sa skulle helheten inte bli detsamma. Handlingen har en klar bérjan, sedan
utvecklas den som en rad av tidligt och kausalt forbundna héndelser tills logiska och
uttommande upplosningen. (Epner 1994: 54) Handlingens gang maste spelas ut
konstfullt. Elementért dr att stegra spdnningen fran scen till scen och vid hdjdpunkten 16sa

det utan svarigheter. (Mortensen & Ljung 1988: 112)

Tidens och rummets enhet var speciellt viktiga just i1 klassicismen, dven om de har
kravts ocksa langt tidigare, sedan Aristoteles. Man trodde att dramats inflytande pa
publiken é&r starkare och att man upplever handlingarna som naturligare om de dger rum
under en kort tidsperiod,vanligtvis en dag, och pa en plats. Det sista berodde sékert dven
pd att forestdllningar spelades utan pauser mellan akterna och med bara en stiende
dekoration 1 bakgrunden. (Epner 1994: 73) ‘L4t alltid scenens rum bestdmt ett vara’ sdger
aven Boileau (Mortensen & Ljung 1988: 112). Eftersom Boileau kritiserar handlingens
linjéra gang t. ex fran barndomen 1 forsta akten till ‘grdskdggiga’ i den sista (sé dr de ofta
‘trista’ enligt honom), tolkar jag det sd att han 6nskar mer konstnérligt genomténkt helhet

som skulle vara mer spannande till askadare/ldsare.
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Lennart Breitholz betonar dven andra i klassicismen krdvda ideale utifran Corneilles,
Racines och d’Aubignacs teoretiska synpunkter (1944: 238-254). Han ndmner kravet pa
karaktérernas hoga bord (s. 239), personers antal (239), franvaron av komiska element
(239), att handlingen till stor del 4ger rum utanfor scenen (239), att den klassiska tragedins
mest populéra konflikt &r mellan kérlek och statsnytta (239), alexandrinversmattet (243)
och att franskklassiska dramat var en foreteelse dér forfattaren forsokte 10sa nédgot
problem i stort och i detalj (243). Han ndmner ocksa dramats avvigning mellan fem akter,
dér var och en av dem skulle ha ‘ndgorlunda konstant’ antal verser (243—-246) och scener
(246-248) och att huvudkaraktirerna borde synas i scen bara en gang i varje scen som i
tilligg aldrig skulle bli tom (248-254). Alla dessa regler och ideal hinner jag inte
analysera i en uppsats, men man kan kort sagt alltid hélla framfér 6gon generella

synpunkter i franskklassicismen: ordning och ddelhet.

Jag forklarar ndrmare bara nagra av Breitholz’ ndmnda begrepp som jag anvéander for att
analysera Bork senare. Som jag har beskrivit tidigare (se s. 9-10) foredrar Boileau véldigt
starkt antika &mnen och antik miljo i sin franskklassiska syn pa dramatik (Mortensen &
Ljung 1988: 115-118). Historiska och samtida miljder i dramen ber6r han inte alls, kristna
dédremot anser han vara oldmpliga for att publiken skulle kunna njuta fullt ut av
forestéllningen eller lasningen och sddana dmnen bara forlgjligar Gud om man forsoker

binda heroiska, spannande, konstnérligt njutbara dventyr till den kristen Gud.

Lindstrom (1969: 23) skriver: ‘Fran 1500-talets nyaristoteliker hade klassicismens
lagstiftare Overtagit dogmen att tragedin borde vara forbehallen furstars olycksoden.’
Aven Pfister (1988: 33) namner det, forlitande sig pad andra forskare. Bara
overklassenrdknades som ‘universally educated *honnéte homme’ och det var sarskilt
karakteristisk for Racine (s. 33). Det existerade ocksa en forestallning om att just fall fran
hog samhaéllsstallning ar mest rérande att folja pa, samtidigt fanns det redan i slutet pa
1500-talet i England dramer i borgerlig miljé (Lindstrom 1969: 23, Pfister 1988: 100).

Den mest inflytelserike teoretiker mot stands- eller bordsteori var anda Gotthold Ephraim
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Lessing, men forst under andra halvan av 1700-talet (Lindstrom 1969: 24). Pfister (1988:
32) tillagger faktum att teaterkonst pa 1600-talets andra halv i Frankrike var betydligt mer
riktad mot smal publiksegment — hovet och hégsta niva av medelklass i stader. Datidens
dramers innehall var mer paverkat av detta faktum an t. ex Shakespeares dramer som

visade flera olika samhéllsklasser.

Jag anvinder dven begreppet decorum senare. Med det menar jag element av hog
uttrycksstil som &r i enlighet med Boileaus och franskklassicismens dnskade uttrycksstil,

utan vulgariteter och ldmplig for 6verklass och hjéltar.

Boileau betonar ofta (t. ex s. 105) att rimmet inte fir vara vardslost och det maste tjdna
amnet och innehéll (jag citerar Boileau efter Teddy Brunius’ dverséttning i textsamling
‘Texter 1 poetik’, 2011: ‘Rimmet bor lyda diktarsyftet som ér stolt.”). Breitholz 1944: 239

betonar att franskklassicister karakteriseras just av alexandrinversmaéttet.
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IT Analys

Som sades i inledningen analyserar jag tva avlsaac Borks dramer: den antikmytologiska
Apollo och den historiska Darius, som handlarom Persiens kung Darius under hans
overlamnande till den grekiska harskaren Alexander den Store. Bada har publicerats av
Evald Ljunggren, Camille Polack och Erik Noreen sa sent som (respektive) 1910 och
1936, efter Loberddshanskriften. Den férra uppger att Apollo spelades pa scenen i mars
1688 och Darius i april 1688. Genomgaende kommer de att jamdras med de tva tragedier
av Racine som vi, som ndmndes i inledningen, vet med sdkerhet var kanda och
uppskattade i Borks krets. Darigenom far vi ett konkret jamforelsematerial for analysen

av Borks tragedier.

1. Versmittet

Om vi forst tittar pd Racines tva tragedier ser vi att Iphigénie har skrivits i
franskklassicistiska idealversméttet alexandrin, i jamb och alltid med manligt rim.
Tornqvists dversittning av Racines Ester dr ocksa i jamb, manliga och kvinnliga rim
véxlar oregebundet parvis, och 1 ndgra kortare dialoger dven abab. D& och da hénder det

att rimmen ar orena eller saknas helt, t. ex s. 14:
Ty hwem, som bryter mot en man som Haman ér,
Aldrig for mycket himd héar uppé folja lir,

Jag vill at alt hans Folk 1 blod skal sénkas neder,
Jag wil at man en dag om dem skal sdja f3,

Der for att en af dem Hamans hat pa sig drog,

The utaf jorden straxt en hastig enda tog.
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Eller rim pa samma sida: fodder dr/wipna. Aven Borks Apollo (Lundgren et al. 1910) har
skrivits i jambisk alexandrin. Overhuvudtaget anviinds rimschemat kmmk, men en kortare
dialog dven kmkm. (Med k menar jag kvinnliga rim och med m manliga.) En annan kort
dialog ar i kmmk (s. 153—154). En sang ar 8-syllabisk, kmkm, trokée. Den andra sang 1
amfibracher, kkmm (s. 154-155). Sista 12 verser, dramats moral, dr i 11-syllabisk vers,

varje tredje vers 2-syllabisk, rim kkmkkmkkmkkm (s. 157).

Aven Darius (Noreen, Ljunggren & Polack, 1936) har skrivits i jambisk alexandrin, men
med rimschemat mkkm. Genom hela dramat géller det helt uteslutande. Bara ‘moral’ pa
slutet av stycket ar 1 kvinnliga rim och 11-staviga rader véxelvist var tredje 4-syllabiska
jambrader med manliga rim. Det finns inga sanger i stycket och korta dialoger fortsétter

hela tiden rimschemat.

Olikheterna mellan Apollo och Darius och dven skillnaderna inom de tva dramerna visar
att Bork har agerat medvetet och har onskat anvinda mangfaldiga mdjligheterna. Han
betonar slutradernas viktighet och olikhet ocksd med annan versrytm. Av den hér

synpunkten dr han till och med méingfaldigare 4n franskklassicismens storgestalt Racine.

Vad giller versmattet, har fransk forebild varit viktig till Bork. Samtidigt fangar det 6gat
att Darius kénns ha smidigare rim &n Apollo, {or att inte att tala om Ester. Tidigare svenska
dramer anvinde andra versmatt, oftast ett slags stavelserdknande knittel (t. ex de berdmda

skoldramatikerna Messenius och Prytz).

2. De tre enheterna
Iphigénie foljer konsekvent regeln om de tre enheterna. All aktivitet 4ger rum framfor

eller runt kung Agamemnons télt, inleds 1 gryningen och skrider fram konsekvent, utan

pauser mellan karaktirerna. I Ester dger handlingen rum i Ahasverus slott. Liksom i
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Iphigénie ar det inte exakt en plats eller rum, men olika rum i ett slott och olika sidor pé

ett faltlager.

Ocksé Darius’ handling borjar i gryningen. Men rummets enhet &r inte si string
iakttagen. Bade Apollo och Darius har ett forsta och ett andra skdderum for att ha
mojligheten att vixla mellan platser. Oscar Wieselgren har beréttat om det ndrmare (1909:
21). Darius’ handling dger rum i persernas féltldger, men det finns behov av att visa t.ex
Bessus och Nabarzanes separat fran Darius tilt. For det nimner Bork det andra
skdderummet (t. ex péd sidan 271). Fjarde akten visar Alexanders téltldger. Hela
handlingen véxlar mellan Darius tilt, Alexanders faltldger och ndgon mindre bestimd
plats 1 Darius’ fdltldger ddr Bessus och Nabarzanes utbyter sina tankar; ocksa skog dér
Alexander soker efter Darius med Nicanor och Craterus, och ett annat skogsstélle vid en
kélla dér Polystratus hittar Darius. I sista scenen i den sista akten nimns forsta och andra
skdderummet igen — skogskillan och Darius kropp vid den ligger i andra skdderummet.

Det finns inga mérken av att handlingen skulle ta mer tid 4n en dag.

Inte heller Apollo héller sa fast vid rummets enhet. Skédaren far forst se ‘skog’ runt
Deucalion och Pyrrha (s. 115), sedan en annan ‘lund’ (andra skaderummet), dér herdarna
Menalcas och Galathea sitter. I fjarde scenen 1 forsta akten Oppnar sig lovis tempel till
Pyrrha och Deucalion. Andra akten bdrjar med Jupiter sittande i skyn, omgiven av ‘wakert
Skogz-Wirk’ (s. 125). I andra aktens tredje scen ser vi Apollo pa Parnassen, i sjitte scenen
har han hunnit till Vulcanus. I borjan av tredje Oppningen hittar vi anméarkningen:
‘Theatren oforandrat, wisar en wild Skog.’ (s. 133). Eftersom theatren hir syns betyda av
forsta skdderummet (jmfr akt 2, scen 3 dér Apollo sitter ensam pa Parnassen och senare
‘gdr han fram 1 Theatern ag talar’, ocksa alla sceners handling), kan det ofordndrat
forestilla sig som en skog for alla olika skogsscener. Hela fjarde akten visar sig som en

skog nira Pythons grotta och forst den femte som en ‘gron Lund’ (s. 145).

I femte aktens 3dje scen hinner Apollo ndgonstans vid Daphnes ‘hwilo-ldger’ (s. 149) och

nédr Daphne springer bort dérifrén, forvandlas hon till ett lagertrdd i annat skdderum.

25



Man kan inte bestimma sa exakt hur olika &r eller 1dngt avstdnd har stéllen 1 Ester, Darius
och Apollo, men man kan anta, att Ester och Iphigénie foljer rummets enhet 1 lite storre
utstrackning dn Borks tva dramer. Man kan dtminstone sdga att Esters handling dger rum
1 Ahasverus slott och Iphigénies handling 1 Agamemnons féltliger. Darius och Apollo
anvinder snarare ett visst naturomréde, lite storre, men med inte sa langt avstand. Jag
antar att Bork hade nérmare till hands att anvénda sig av de rent sceniska mdjligheterna
hos Lejonkulanteatern som holldndska vandrartrupper hade 14tit ombygga och upprusta
ungefar 20 4r tidigare (Wieselgren 1909: 15), medan Racine och Boileau bara riknade
med franska traditionerna. Tidens enhet tycks Bork folja mer strikt — handlingen dger rum
under en dag och kontinuerligt utan pauser, dven om det inte uttrycks s& direkt av
karaktirerna eller replikerna. Overhuvudtaget kan man siga att Bork forsoker halla i de

tre enigheterna nistan lika exakt som Racine med sina franskklassiska.

Nir vi tittar pa Iphigénie och Ester vad géller handlingens enhet f4r man pésti att de foljer
den helt och héllet. Varje lite steg i Iphigénie sysslar med problemet med offrandet av
Iphigénie 1 just den hidr ordningen och for handlingen vidare pa ytterst logiskt sétt.
Detsamma géller for Ester. Man kan folja hur Ester realiserar sin plan och hur det lyckas,
andra scener med Haman och sidokaraktirerna stddjer handlingens gang fram till

upplosningen.

Detsamma kan man sdga om Darius. Bara scenen med Sysigambis och Nérskylte kan lika
gérna vara eller inte vara pa sin plats. Men den dr dndé helt relaterad till handlingen och
ger mer firg 4t just for huvudtemat. Aven de upprepade samtalen mellan karaktirerna

kunde vara mer koncentrerade, men ger de dnda en fordjupad bild av Darius’ situation.

Apollo ér mer kontroversiell vad giller handlingens enhet. Pythonhisorien och handlingen
med Daphne ir tva helt olika handlingar med var sina uppldsningen. Anda skildrar hela
pjésen pa ett intressant sétt vad aom kan hénda nir allt inte gar som planerat. Cupido hade

inte skjutit sin pil om Apollo hade inte varit sa stolt, och Apollo hade inte varit sd stolt

26



om han inte hade skjutit Python. Jimforelsen mellan tva olika bagar med tva olika pilar
(kérleks- och stridspil) ar intressant (s. 140 citerar Cupido vad Apollo har sagt honom
tidigare: ‘Akk hwad min Guda-makt for hogsta ndije driver / Dit heter Barnespel, Mig
tidnar 8y min Baga / Men honom himlen har ddss bruk i hénder sitt.”) och leder till
parallellen mellan de forsta och den andra historien — ilska, dvs Python kan skapa

oordningen 1 virlden, men dven kérlek kan skapa ordningen.

Ockséd Menalcas och Galathea kunde vara den enda par 1 tragedin (eller Pyrrha och
Deucalion) sa att det kunde ha funnits tva karaktdrerna i stéllet for fyra, med lite mindre

scener, men det bryter inte direkt mot handlingens enhet.

Sammanfattningsvis kan man hédvda att handlingens enhet inte har varit s stridngt
iakttagen hos Bork som hos Racine eller som franskklassicismen generellt strikt krdvde.
Borks tva dramer dr olika av det hér avseendet — Darius foljer handlingens enhet, Apollo

inte sa mycket.

3. Struktur

3.1 Exposition

Vi tittar igen forst pa Ester och Iphigénie for att darefter jamfoéra dem med Apollo och
Darius. Esters exposition bor vara hela akt 2 och 3, atminstone &r de akter dar pjasen
belyser situationen som det har varit tills nuvarande stund for alla karaktarerna och
judarna, och dar handlingen inte framskrider pa med ett betydande sétt. Forsta akten som
tar bara en sida ar lite som en prolog till dramat — Ester med israeliterna sjunger en sang
om Zions undergang och behovet efter Guds nad. Nar vi kommer ihdag Lindstroms
expositionsvarianter, sa ar det den ‘dar nodvandiga upplysningar skenbart avsiktlost
meddelas i form av samtal mellan nagra personer’ (1969: 89). Samma variant galler for

Iphigénie, dar expositionen bestar av ett samtal mellan Arcas och Agamemnon, senare
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aven mellan nagra andra av karaktarerna, och det ger askadaren en éversikt av situationen
Man kan saga att Racine skickligt har borjat sina tva dramer — gett askadaren information,

representerat huvudproblemet och véckt intresse.

Darius borjar lite annorlunda — den har forst en prolog fore alla akter. Déar hélsas och
tackas publiken, truppen foérsvarar sin teateraktivitet. Prologet har ingen férbindelse med
tragedins handling och karaktarer. En verklig exposition utgor scenerna dar Bessus och
Nabarzanes planerar sitt forraderi mot Darius, Patrons varning till Darius och Darius
orubbliga beslut att sta med sitt folk och sina undersatar. Ocksa Artabazus avsked med
sin kung stoder den dystra stdmningen innan intrigen verkligen borjar styra handlingen.
Bessus skyller pa Patron for felinformation och Patron och Artabazus diskuterar om
mojligheterna att fralsa sin kung. Under deras dialog blir det klart for askadarna att det
troligtvis inte finns nagon positiv uppldsning for Darius. Deras dialog fungerar som en
sammanfattning av situationen. Det fungerar ocksa som en startpunkt for handlingen,
knuten. Sadan exposition liknar i nagon man Esters exposition. Bada ar langsammare &n

Iphigénies exposition och innehaller nagra upprepningar.

Apollos exposition visar Deucalion och Pyrrha som berémmer varldens och livets skdnhet
efter den stora Gversvamningen. Ocksa ett annat par, herden och herdinnan Menalcas och
Galathea gor det, tills plotsligt Python dyker upp, ett forskréckligt odjur som inleder
handlingen med Apollo och Daphne, huvudfigurerna av dramat. Innan man far félja
Menalcas och Galathea vidare fram i deras handling, slutar forsta akten en Pan som
sammanfattar hela situationen i sin monolog. Expositionen kanns helt annorlunda &n i
Ester och Darius. Det malar snarare kontrasten mellan en lycksituation och det som ska
handa harnast. Det lyfter ocksa den mer abstrakta fragan om véarldens generella ordning,

om olyckors betydelse och om tacksamhetens vikt.

For Apollos exposition har man nytta av M. Pfisters (1988: 43) anmirkning om kdnda
historier for publiken — d& kan fOrfattaren formedla mindre médngd information i
expositionen dn annars. Deucalion och Pyrrha talar i bdrjan av expositionen med
sjdlvklarhet om den stora dversvdmningen, och troligtvis forstod 1600-talets publik direkt

vem de dr. Nufortiden maste man kanske komma ihag att de tva ménniskorna var de enda
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som hade 6verlevt en huvudsakligen liknande 6versvamning som den i1 Noas historia i
Bibeln, skickat till syndiga médnniskor inte av Jehova, men Zeus/Jupiter. Sa blir deras
betydelse storre — de symboliserar verkligen idealmédnniskor som var dygdiga och
gudfruktiga, samt livets nya, béttre borjan pa jorden. Den i klassicismen sa &lskade
ordningen finns hér alldeles 1 borjan av tragedin, och askédaren far fraga sig om det finns

mojlighet att aterstilla det igen efter olyckorna.

Att det finns tva kérlekspar i1 borjan, som liknar och upprepar lite varandra, kan kanske
vara nagot forvirrande. Anda ér deras funktion lite olika. Innehallsligt ir expositionen helt
annorlunda mot de andra tre — det 4r den enda som baseras pa en kontrastsituation.
Huvudfrigan om vérldens ordning och tacksamheten for detta gentemot gudarna &r mer
abstrakt, lite naiv, enkel och for generell, men det &r 4nda gripbar. P4 ett paradoxalt sétt
handlar det mest direkt just om det som Sjoberg (t. ex 2005: 110) betonar sa mycket hos

franskklassicismen — ordningen och symmetrin.

Alla de fyra dramerna har klara expositioner, men anda olika varandra. Iphigénies och
Apollos expositioner svarar mest till en sadan, som ar ganska kort, enkelt begripligt och
klart sérskiljande av intrigens borjan. | Iphigénie far man bakgrundsinformationen pé det
mycket klassiska sattet (fran samtalet mellan karaktarerna) och upptacker handlingens
huvudfraga (ska Agamemnon verkligen offra sin dotter for att fa vindar for att segla till
Troja?) i expositionen. | Apollo ar lite annorlunda — det malar ordningen, ideal som kanns
tydligt lugnet fore stormen; dess huvudmal syns vara visa kontrasten med féljande.
Huvudfragan — ar det majligt att segra 6ver Python som stor ordningen? — dyker upp i en
stund dar handlingen borjar. Ester har langre exposition, 2/3 av hela stycket, men inte sa
svér att begripa. Aterigen f&r man bakgrundsinformation (det krdvs ménga sidor att
forklara och beskriva situationen tills handlingens startpunkt), forstar situationen och
staller huvudfragan om Ester lyckas att fralsa judarna, dvs att etablera rattvisa eller
ordning igen. Darius daremot har prolog och sedan féljer en exposition som ar svar att

sarskilja fran intrigen och som ar ovanligt lang. Huvudfragan blir &nda klar: lyckas Darius
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Overleva och stanna kvar hos sitt folk? Eftersom Racine och Bork i Ester och Darius
bada har anvant expositioner som inte ar sa klara och urskiljbara, ger det ett intryck av att
expositionens korthet och klarhet inte var lika viktigt for dem som for Boileau. Ester
kanns logisk i alla fall, a&ven Darius ger intryck som om det ger bakgrundsinformation
och okar spanningen steg for steg. Inledningen till alla de fyra dramerna kénns naturlig
och inte for langsam. De ger inte for mycket information, lovar inte for mycket som

Boileau varnar for, och skryter inte med prakt och pral.

3.2 Knuten

| akt Il scen 4 av Ester borjar den verkliga handlingen nar Ahasverus och Haman haller
sin dialog. Genom akt IV narmar sig Ester Ahasverus, och publiken far folja ocksa

negativa karaktarer i deras agerande. Spanningen okar i V aktens forsta scen.

Iphigénies knut borjar, som tidigare sagts, ndr Eurybates anldnder och meddelar att
drottningen Clymenestra med Iphigenia redan finns i Aulis. Det borjar ocksé en annan
handlingslinje med Eriphyle.Frdgor om Iphigénies 6de, Clymenestras dverlevande och
Eriphyles hemligheter uppstér och krdver svar. Spanningen okar och fastin sanningen

frén Arcas l6ser lite situationen, blir fragan om Iphigenias dde fortfarande skarpa.

Esters handling &r lattare och enklare att f6lja. Psykologiskt dr den inte s komplicerad
som Iphigénie dér néstan varje karaktir d& och da har ett nytt psykologiskt val eller en
moralisk fraga att 16sa. Spanningen Okar inte exakt rakt, utan har nagra fredligare stunder

dir nadgon av karaktérerna fattar nagot beslut som ger hoppet till ett lyckligt slut.

I Darius tycks expositionen sluta nér Patron och Artabazus gor slutsatsen om att det finns
ingen annan majlighet &n att fly, utan att hjalpa Darius som har beslutat sig sta fast och
stanna med sitt folk &ven om hans liv &r i fara. Darefter méter Nabarzanes och Bessus for
att genomfora sina planer mot Darius, men blir stort for en stund av ett rykte om Darius

sjalvmord. Den tredje akten borjar anda med Darius fangslat emellan fyra perser, hallande
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monologen om sin situation. Darefter kommer Bessus och Nabarzanes. Efter att ha
utvaxlat nagra foraktfulla ord beslutar forradarna att skicka Darius till Alexander,
harskaren som segrat overperserna. De gor ocksa upp nagra planer for den narmaste
framtiden och hoppas pa basta lycka, fastan Darius har varnat:

.. Sa gladz lag likwal &t hwar sukk hwar pust &r skrifwen

Uti en dryger bok till rakningz dagen ann.

Da Glédie lag far se pd min’ owénners lust,

Da Falskhet larer sist sin harrar widrig blifwa,

Sij himlen lag fortror dan saken at mig drifwa,

Ag will i medler tijd mig ndija mad min Pust! (s. 286).

Askédaren kan bara fraga sig sjalv hur bra Nabarzaner och Bessus planer ska lyckas och
om Darius ord om rékenskapens dag kommer vara sanna. Det & som om detta drama
skulle ha tva héjdpunkter: efter expositionen fragar vi om Darius fangslande kommer vara
verkligstallt — och sa hander det, men bara efter olika karaktarers diskussioner; efter
Darius fangslande och ord om rakenskapens dag fragar vi igen om det kommer vara sant

och nu kan vi folja knutens verkliga handelser mot klimax, inte bara diskussioner.

Fjarde aktens forsta scen ger oss helt annan synpunkt — det foljer Alexander med sina
befalhavare Nicanor och Craterus. Vi far veta hur Alexander beskriver situationen. De
har hort ryktet om Darius fangslande och Alexander visar sig som en tapper, energisk och
forsiktig ledare som &r intresserad av sina befalhavares rad och soldaters valmaende — han

bestammer sig att lata sina trupper vila da hans befalhavare rekommenderar sa.

Foljande scen leder oss igen till Nabarzanes och Bessus dialog om att deras planer inte
har gatt hur de vill. De diskuterar om var bor de halla fangslat Darius och vad bor de gora
nasta. Fattas beslut att morda Darius och flykta vart sitt hall. Akten slutar med scenen dar
Alexander haller dialog med Nicanor, far nyheter om Darius situation och fattas beslut
att hinna snabbt langre fram och hitta Darius innan han dddas. Spanningen 6kar med

fragan om hur gar det till Darius, far han leva eller dodas han innan att raddas.
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Femte aktens borjan beskriver Alexanders svarigheter med att hitta Darius. Handelserna
borjar na sin klimax, ndr Polystratus hittar Darius medan att soka efter en kélla att fa

dricka. Scenen har beskrivits detaljerat och spannande.

Apollos knuten borjar med andra akten, med Deucalion och Pyrrha s6kande hjilp av
gudarna mot Python. Forst héller de en grundlig dialog om méanniskors lidande och om
de har rétt att onska evig lyckan, men efter att de viagar be gudarna, skickar Jupiter
Mercurius efter Apollo for att ge denne uppdrag till att doda Python. Deucalion och
Pyrrha far uttrycka sitt ndje och tredje scen bestar av Apollos monolog — han sitter pa
Parnassen och tanker pa ‘dygdeluster’ och virldens ordning. Hér traffas han av Mercurius
som beréttar om Python och fara for ‘all lag’ och ‘6fver Makten’ (s. 130), samt Jupiters
uppdrag till Apollo att himna for att Python har ‘de wérldens Félk all hugnad stiéla tankt’
(s. 130). Apollo &dr ndjd med uppdraget och skyndar sig till Vulcanus for att f4 nya pilar
och bége. Har han utrustat sig med dem, hittar han ganska snabbt ormen och skjuter den.
Dramens knuten Sppnar sig fredligt och ganska ldngsamt, det f6ljer hindelser samtidigt
och ger askddaren inte mycket mojligheterna att hoppa dver smérre nyanser. Karaktdrerna
kommenterar sina handlingar grundligt och deras &sikterna kinns viktigare dn handelsers
gang. Det d4r som om héndelser bara erbjuder anledningen att uttrycka sig i vers sé

harmoniskt som mojligt, med tanke pa innehall och uttryck samtidigt.

Pythons dodande &r inte dramens hdjdpunkt som man skulle kunna forestélla sig. Den
héndelsen tar ‘bara’ 48 versrader, sedan traffar Apollo Daphne och det borjar utveckla sig
ett helt nytt tema i dramen. Och en helt ny knut fir man vl sdga Nar Apollo forst foredrar
att ordna négra tavlingar varje ar, ‘Spel af Python’ (s. 137) for att evigt minnas Pythons
dodande, och pratar med Daphne sa snabbt som mdjligt, sedan senare, d& han har traffats
av Cupidos pil, glommer han spelen och tinker bara pd Daphne (IV aktens scen 3, s 143—
144). Cupidos motiv ar att straffa Apollo for sin arrogans och féljande fragan, ndr man
betraktar knutens ging, dr hur Apollo reagerar, handlar sitt 6de och ldr minska sin stora
stolthet. I alla fall dndar fjarde akten med att Apollo har blivit fullt kér oavsett hans stolta
ord Over att Cupidos pilar inte kan vidnda honom mot sin egen vilja och ként

varldsordningen dér gudarna inte forddmjuka sig ner tills nympherna. Mercurius
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paminnelser att tinka fornuftigt (akt 5, scen 2) har ingen effekt pa Apollo och knuten har

natt sin topp 1 scen 4 i akt 5, dar Apollo ber Daphne att svara sina kanslor.

Knutens utveckling innehaller (eller man kan siga dven avbryter) ocksd Deucalions och
Pyrrhas kommentar, dvs dialog om hindelsers ging. De lider av fara av Python, de ér
nojd over Jupiters beslut att skicka Apollo, de glddjer av Pythons dod. De stoder knutens
utveckling fran langre avstand, indirekt, och tilligger ménniskors synpunkt, men orsakar

inte mycket viandningar i handlingens géng (forutom nér de ber Jupiter av hjélp).

I jaimforelse med Iphigénie ér direkta hindelserna i Apollos knuten enklare och ldttare att
folja. Samtidigt ar de inte s& forbundna med varandra exakt kausalt, utan foljer snarare i

rad. S& liknar de snarare med Ester.

Alla de fyra dramerna har klara och spidnnande delar av knutens utveckling. I Darius har
Bork arbetat pa ett sitt som ganska mycket liknar Racine. Knuten i Iphigénie, Darius och
Apollo har nagra upp- och nergéangar, det finns moment dér det kénns att situationen kan
16sa sig lyckligt (Arcas’ sanningsbringande; Bessus’ och Nabarzanes’ forsta hinder —
rykte om Darius sjdlvmord — i deras planer; senare misslyckande att skicka Darius till
Alexander och Alexanders skyndande for att hitta Darius levande; Pythons dod; Apollos
och Daphnes forsta farvil till varandra). Vardera knuten &r forutsdgbar utan visar
situationen méngsidigt, komplicerat, uppmanande och logiskt fran olika karaktirers
synpunkter, och var och en av dem bjuder pa dverraskningar i detaljer, aven om innehéllet
1 stort sett dr tidigare ként. Ester och Apollo ér lite enklare. Esters historia innehaller inte
sd& komplicerade och motsdgande moraliska fragor som Iphigénie, Apollo 1 sig dven
mindre (men Bork har forméga att lata sddana frdgor framkomma i karaktérernas tankar,
motiveringar och diskussioner). Apollo bestar mycket som tva historier — forst att doda

Python, sedan att vinna Daphnes karlek. Var och en av de tva innehaller mycket av
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moraliskt mangsidiga fragor. Men Borks knut ger inte for enkelt intryck vid sidan av

Racines, dven om de inte dr s& dramatiskt skickliga som den forres.

3.3 Peripeti/omkastning

Peripeti 1 Ester kan vara redan i tredje aktens sista scen ddr Haman far absolut annat svar
av Ahasverus dn det som han har vantat. Om vi rdknar den stunden som en peripeti, sé ar
det anda inte sdrskilt ovéntat for dskddare. Man kan se fran texten att Mardocai har ett
trumfkort och att Ahasverus forsoker 16sa problemet att han inte har belonat Mardocai for

att ha raddat hans liv.

En annan mojlighet att se peripeti &r i slutet av akt V, scen 2, dar Ahasverus fattar beslut
att doda Haman (‘Bort han den doden dor, han &t en annan beredt’, s. 40). Men det dr inte
alls ovintat. Hela handlingen fir ju ldsaren att tinka pd Haman ska fi ndgot slags

bestraffning eller inte.

Har skulle jag séga att fastin Racine 4r en av ett par mest beromda franskklassicister vid

sidan av Corneille och Moliére, saknar Ester énda en riktigt dramatisk peripeti.

Iphigénie som den mest utvecklade av de fyra dramerna jag behandlar hir, verkar vara
full av vindningspunkter, pd samma sdtt som Goran Lindstrom (1969: 90-91) hittar i
Hamlet. Man kan aterigen tolka peripeti pa olika sdtt hdr. Den forsta ovintade och
omvélvande hindelse dger rum redan i forsta akten — drottning Clymenestra far inte
Agamemnons meddelande for att ridda Iphigenia fran hotet. Det viktigaste dr stunden da
Arcas kommer frdn templet for att himta Iphigenia diar. Han avslgjar hela sanningen.
Allas situation fordndras nu, hela aktiviteten borjar grunda sig pa verkligheten och
sanningen, synpunkter fordndrar, det skapar nya konflikter och heta diskussioner. Akt IV

ar dgnad till grundliga diskussioner och monologer, men ocksé forvénande vandningar. |
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stéllet for att vara glad 6ver hotet sin rival finns i, dr Eriphyle avundsjuk; Iphigenia ar pa
ett dverraskande sitt pldtsligt helt redo att do. Antligen lyckas Achilles och Clymenestra
Overtyga Agamemnon och akten slutar med att han sldpper Iphigeneia. Men en ny
omkastning foljer: mitt i forsoket att fly fran blodtdrstiga Calchas’ och Ulysses’ ndrheten,
kanner Iphigenia att hennes dod skulle vara enklare for alla parter. Man kan knappast hitta
ett drama dér spanningen skulle hdjas och hojas sa dramatiskt sétt, varvat med lite
ogonblickar av littnad. Det &r delvis grundad psykologiskt, delvis pa tillfdlligheter som

Clymenestras vilsegang i skogen.

Peripetin i Darius kan ocksa tolkas pa flera olika sitt. Dels kan det vara mellan akt IT och
IIT — 1 slutet av akt II &r Darius fortfarande kung, akt III borjar med en situation dér han
redan dr fangslad. Situationen dr liknande med den senare av tva peripetimdjligheten i
Ester: hindelsen ar ‘avgorande’, eftersom den fordndrar grundligt dramens gang, men det
ar inte alls ‘plotslig” eller forvanande (jfr Lindstrom 1969: 94 eller vilken som helst

forklaring av peripeti 1 Aristoteles dramateort).

En annan peripetimdjlighet finns mellan scener 1 och 2 i1 akt IV. Det blir klart att
Alexander foljer de persiska hdrarna snabbare och lingre @n véntat. Scen 2 visar
Nabarzanes och Bessus diskutera att deras planer inte hade fullf6ljts som de ville — de kan
inte styra Persien, dela upp skatterna och dverldmna den fangslade Darius till Alexander.
Nu vet de inte vad de bor gora med fangen medan de flyr frén landet. De fattar beslut att
halla honom vid liv och i deras folje, &nda vill de fly i olika riktningar. Askadaren som
kunde vinta sig att Darius skulle bli fangslad, kunde dndé inte forutse kaos och grekernas
seger som foljer pd denna hindelse. Eftersom Alexander i ndsta scener fortsitter med
anstrangningar att hitta den féngslade Darius och kdnner sympati for honom, kan man
bara hoppas pa att han lyckas. I viss bemirkelse dr dramens klimax eller h6jdpunkt nér
Alexander sédger att han later genomsoka ‘nésta orterna’ (s. 298, akt V, slut av scen 1) och

dven vill lyssna till persernas trohetsed till honom som den nye kungen.
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I Apollo torde vandpunkten vara den stund da Apollo ser Daphne i skogen, efter att han
har dodat Python (akt III, 1 slutet av scen 2 och hela scen 3, s. 135—137). Fram till dess
har allt gitt enligt hur man kan vénta eller hoppas. Python har stort virldens ordning
genom att orsaka rddsla bland minniskor och Jupiter har beordrat Apollo att déda honom.
Bade Apollo och Jupiter, Pyrrha och Deucalion, Galathea och Menalchas har alla uttryckt
starkt hur de menar vérldens ordning méste vara. Ménniskor bor leva fredligt, medan de
sysslar med sitt praktiska arbete, lust och kirlek, utan att glomma att prisa gudarna for
det; gudarna och de ododliga bor ddremot njuta mer av hogre lustar (‘en ddel dygdelust
hon adlar ju war hig’ sédger Apollo och beskriver vdrldens ordning mer exakt t. ex pi s.
127-129, dvs akt I1, scen 3, ocksd t. ex. pa sidan 141: ‘Ett Adelt Sinne Ju 4t Astrildz griller
ler, / Akk sina Gyllen-ar mid kysker &fvning pryder .. Akk att b4 Béijor, Band en
Himmelsk Frihet Segrar”) och forsvara ménniskor (t.ex pa sidan 123, mitt i en diskussion
om att médnniskor kanske har fortjénat att leva i1 rddsla och sorg, ‘i idel sukk &g klag’ (t.

ex. s. 122) sdger Pyrrha:

.. aldrig tror Tag himlen 4r sa hal,

Att Han till wért Fordarf slik plaga ass skull gifwa;
Men Afwundz morkret bld dét snarar hafwer skullen
Hwars wana alltjid ar att hindra &ss war ro

Ty Himlen l4fwa ju wij skulle sélla bo ..).

Jupiter har direkt fattat beslut om att hjdlpa ménniskor efter att ha fétt veta om Python (s.
124—-127); Apollo har lyckats doda Python snabbt utan négra hinder — allt skulle kunna
sluta har lyckligt, men Apollo méter Daphne och skryter for mycket med sin styrka. Han
vill ordna 4rliga spelen for att ingen ska gldmma hans seger 6ver Python. Omvéndningen
far sitt forlopp 1 forsta scenen i akt IV, dir Cupido beslutar att straffa Apollo for hans
stolthet och skjuter en kirlekspil till hans hjdrta — men inte 1 Daphnes. I foljande scen
skryter Apollo fortfarande med sin immunitet mot alla kirlekskénslor, men vindningen
dger rum (s. 143). Fastin Mercurius senare paminner Apollo (och Apollo vet det ju sjélv
ocksd) att det inte dr vérdigt for en Gud att glomma sina uppgifter pd grund av en nymf

(°.. Hwart blir ditt 4dla mod sam hela wirlden wet? .. Men ar i1 4strildz band akk Baijor
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antlig fangslig ..”, s. 147) och att ‘himlen’ eller ‘Himla-rddet’ véntar pa att ‘Pythons dod
ska firas dig till heder’ (‘Hwa gidll Cupidos lust, 4 gior’ dig sinnet matt, / Af kidrlek ag
alt sa dit ande-mal forwilla?’, s. 147) och Apollos aterkomst (s. 147), orkar Apollo inte

glomma Daphne.

Sa4 kénns Apollos vandningspunkt mycket ldttare att identifiera 4n i de andra tre
tragedierna. Det 4r dven verkligen oviintat. Anda ger det en kiinsla av att Bork har bara
lagt thop tva vilkdnda antikmyter om Python och Apollo, samt Daphnes historia (‘Till
anldggningen &r Apollo det 16saste och minst organiskt sammanfogade af Lejonkulans
dramer. En pé analogt sétt konstruerad forebild l4ter sig med svarighet att tankas,’ skriver
daven O. Wieselgren [1909: 87]). Har han lagt dem ihop av praktiska skél for att fa ett
tillrackligt 1dngt stycke eller har han ténkt pa hur badda de historierna pratar om vérldens
ordning och rétta relationer mellan ménniskor, ododliga varelser och gudar, kan man inte

veta. I alla fall passar de ihop ganska bra.

Apollo, Ester och Darius ér lite enklare att tolka ur synvinkel pad omkastning. Iphigénie
kan ocksd ha bara ett par olika mojligheter mellan att bestimma vilken som verkligen &r
omkastningen, men medan man soker efter det, kan man mérka att dramat ar full av
ovintade, dverraskande situationer som #ndrar handlingens ging. Man kan inte ldsa
dramat eller folja det scen pd scen och védnta pd ndgot slags raka ldsningen. Bade
moraliska frdgor och ovéntade héndelser vinder handlingars gang da och da.
Utmaningarna med att folja handelser &r ytterst spannande. Karaktérers handlingslogik
verkar psykologiskt mycket vilgrundad och de andra tre pjdserna kan inte mita sig med
Racines fullingdstragedin, de 4r mer koncentrerade bara pa nagra fa
Overraskningsmoment. Hos Esfter dr det inte forvinande eftersom den har skrivits till

skolelever.
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3.4 Hoéjdpunkt eller kKlimax

Klimax i Ester ager rum i femte aktens langa och grundliga forsta scen nar Ester oavsett
sin rédsla beréattar for Ahasverus om sin tro och sitt folk samt avsléjar Hamans illvilja
mot judarna och dven om att hennes styvfar har raddat Ahasverus liv en gang. Haman
forsoker vinna Esters valvilja, men Ester star fast och Ahasverus fattar beslutet att doda

honom.

Iphigenies klimax ar hela akt 4. Under hela akten star direkta handelser stilla och
askadarna far folja den mer abstrakta emotionella ordkampen mellan olika synpunkter
med sina motiveringar. Kronan pa allt ar slutligen Agamemnons egna tva olika stridande

synpunkter om han bor offra sin dotter eller inte.

Darius klimax &r femte aktens andra scen dar Polystratus soker efter en kélla for att dricka
I den heta sommardagen, men upptécker déende Darius. Han lamnar till Polystratus sina
sista ord (s. 300) — hur han blev forradd, hur han énskar en lang och framgangsrik
regeringstid till Alexander som enligt Darius &r vard detta och varnar honom for att vara
for valvillig och naiv med sina undersatar. | jamforelse med Iphigénie och &ven Ester ar

det kortare och enklare att folja.

Apollos handelser nar sin topp i akt 5, scen 4, nar Apollo har hittat Daphne igen efter langt
letande och med viljan att uttrycka sina starka kanslor till henne. Han lyssnar inte pa
nagon — varken Mercurius, varken Daphne sjalv, varken sitt eget sunda fornuft. Intensiv
dialog med Daphne, Apollos uppmaning och en lang rad argument samt till och med hot
for att fa Daphnes motkarlek fangar lasarens uppméarksamhet under fem sidor och skapar
verkligen spanningen. Dialogens delar forandrar gang pa gang kortare och intensivare,
tills Daphne forvandlas till ett lagertrad. Intensiv dialog &r i kontrast med tidigare langa

och mycket mer praktfulla monologer.
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Alla hojdpunkter &r inte sé svara att bestimma, de ar synliga i var sin tragedi. [ Iphigénie
ar klimaxen det mest utarbetat och dramatiska. Det nar sin topp efter flera svéngar i
handlingen samt karaktérers innerliga stridigheter och ombeslutningar. Darius, Apollo
och Ester ér enklare eftersom karaktirers innerliga stridigheter generellt sett saknar — alla
star for ett mal och har konflikter med ‘bara’ varandra, inte innerliga och med varandra
samtidigt, blandat och utvecklande hela tiden. Moraliska fragor gar hela tiden
tillsammans med héndelser dven 1 Darius’ agerande och dskédarna far tinka sjdlv om
fordelar och nackdelar hos Darius synpunkter. Apollo och Ester r dven enklare. Man far
bara hoppas under hidndelsers gang att klimaxen for rattvisa till seger. I Ester hander det
sd, men inte sa exakt i Apollo, dér dskddaren kan ha medkinsla till Daphnes 6de (men
glidda at rattvisa om liaxa/lektion till ganska sjidlvcentrerad gud Apollo som inte far allt

som han vill). Alla klimaxar &r anda klara och leder vidare till 16sningen i hindelsers

ging.

3.5 Knutens uppldsning

Esters upplosning borjar i akt V, scen 2, dir Ahasverus har latit ropa efter Mardocai och
héller med att géra sd som Mardocai dnskar: skicka budet 6ver hela riket att judarna inte
far dodas. Hela sista scen (tredje) bestar av Esters foljes lovsang till Gud som hjilper
oskyldiga om de tror pA Honom. Den &r néstan tre sidor ldng och dramat sluter inte alls
plotsligt. Allt hdnder ganska logiskt och véntat. Hemligheterna rdjs framfor allt for
Ahasverus, askadare/ldsare vet dem redan fran borjan. Oberedd och oférutsett, s som
Boileau 6nskade (112) ar det ndstan inte alls, men svarar pa handlingens huvudlinje som

har borjat i dramats exposition (se Sjoberg 1006: 47).

Nir man foljer Iphigénies upplosning, s& kommer den plotsligt som en blixt fran klar

himmel mitt i Clymenestras storsta fortvivlan. Arcas och Ulysses beréttelse om hindelsers
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gang kraver ungefar fyra sidor. Efter hédndelser har beskrivits, sdger Clymenestra bara tva
och ett halv strofer, och tragedien har avslutat. De &r styckets sista raderna, s& att man kan
sdga att dven styckets slut dr ytterst plotslig. Det &r inte ett deus-ex-machina-slut, men
man kan jimfora dess plotslighet och ovintadhet med det — i stéllet for ‘deus’ finns helt
enkelt en ny information. Slutet hér dr nagot som Lindstrom beskrev som ‘dér rida helt
enkelt gar ner dver en ‘illustrativ tabla’ — nagon betydelsefull stillning av karaktirerna.
(1969: 94) Ingen léar sig sens moral och man kan tidnka pa att om Eriphyle inte hade
existerat, hade slutet varit det dir Iphigenia forstod sin plikt och alla andra maste lyda

dess logiken — egentligen vann hog moral, inte karaktirernas egen onskan.

I Darius borjar upplosningen i scen 2 i akt V, dér Polystratus hittar Darius och det blir
klart att Persiens kung dr déende. Nu forsvinner det sista hoppet om att Darius dverlever.
Han ber Polystratus att sdga till Alexander hur han har blivit f6rrddd av dem som har njutit
‘all din néad &k hyllest, Dén aldrig han méad ord uttala kan tillfyllest’ (s. 300). Han 6nskar
Alexander ‘att han ma wijd wérldens spira sitta, Han sdm af Menniskior &g Endest dr din
wird!” Samtidigt méste Alexander enligt Darius vara mindre fortroendefull: ‘Dék han dy
gldmmer bart hwad honom nyttigt ir, Am han sitt Lijf ifrin forsatlighet will fria’ och bor
straffa forrddare utan att angra. (S. 300)

Akt 'V, scen 4 dr en aning ovantat i upplosningen, det syns som ett steg tillbaka 1 kronologi
och helt nya karaktirer dyker upp i1 dramat. Darius mor, Sysigambis, och ett unga
Nirskylte hiller en dialog om Darius. De uttrycker sin djupa oro for Darius 6de som &r
okdnt for dem sedan forrdderiet, och Alexanders anstrangningar for att hitta honom.
Scenen slutar inte med ndgon upplésning eller nyheter for dem, hela scenen malar bara
klarare och djupare ut Darius, hans slidktningars och persers tragedi, samt forstarker
publikens intryck av dramat och vicker medkénsla for de tvé nérstdende som fortfarande
lider av okunnighet om Darius dod som publiken redan dr medveten om. De tvad nya

karaktdrerna fordndrar inget i hindelsernas gang och dyker inte upp senare igen i dramat.
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Nista scen visar hur Polystratus leder Alexander, Nicanor och Craterus till Darius
dodsplats. Storsta delen av scenen bestar av Alexanders monolog om hur kontrasterande
ar Darius miktiga, drbara och fromma liv ‘hwars rikedom &g stét dy &n sin like funnit’ (s.
305) med hans ynklig dod. ‘lag fasar wid att ij [dvs perserna] sa med Er konung farit, /
Ert Sinne Gud ske laf att dit dr intet mitt!” (s. 306). Han tdcker Darius med sin kappa och
beordrar att skicka honom till hans mor och sléktingar for att begrava med allt prakt och

prydnad enligt persiska traditioner.

Dramats sista scen dr Alexanders monolog vid den déda kroppen av Darius. Han lovar
hdmnd pa Bessus och Nabarzanes, eftersom Darius hade bett det och eftersom

kungamakten generellt behdver stirkas:

Sant Alexander har &m Lykkan sin ndn hég,
Hér will naturen ju ag hela wérlden sij,
Exempel utaf Straff sdm bégge de bor lida,
Att Thron ag Spira mé fran arghet wara frida,

Ag Konga-Namnet stidz i dwig wyrdnat bli.

Alexander kallar sig Darius vén. Slutligen vander han sig till publiken och uppmanar dem
vara trogna och lydiga mot ‘Er Alexander’, dvs Sveriges kung (den hir stunden Karl XI)
som i fromhet sorjer och ldr sina ménniskor ‘emot all ndd’. Det ‘sdlla’ folket bor sa vara
‘wiart landz &k regimentes prydna’, leva ‘till wirldens Affter-Minne’ och vara ‘en Skrikk
for wirldens kidmpar’. De tre sista raderna i dramat lyder: ‘Europa star for Eder lykka

flater, / Dét skier sant af war Pallas Sk&d-Theater / lag dat Er sagt!!”. (S. 308)

Man kan sammanfatta att upplosningen framstér som logisk, fredlig och tillfredsstillande.
A ena sidan #r det inte lyckligt, eftersom Darius dor. A andra sidan uttrycker Alexander
forstaelse, borjar 16sa allt réttvist och hans tvd monologer har effekt som om han kunde

sammanfatta och ge mening till det hela. Det blir vél ett slags forsoning (om an efter
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Darius dod) mellan de tva fienderna i kriget, Darius och Alexander. Det ar lite aktivitet
(att hitta Darius, att ta honom hemma och att besluta for vardig begravning) och mer att
sammanfatta och ge mening till hans liv — att hylla hans fromhet och férmégor, att visa
livets kontraster, att sdtta mal for vad man kan gora olikt for att inte sluta som Darius. Att
sOka réttvisa och att ge rad till publiken. Har géller det helt sdkert att ge en tydlig
sensmoral ocksé, sd som i1 Ester. Den ges tydligare, sdgs direkt ut, medan i Ester ‘bara’
ges berom och tacksamhet till Gud. Med Iphigénies upplosningen liknar det inte alls 1
detta avseende. Men det svarar pa fragan i expositionen om Darius blir lika éddel 1 sitt

tankessitt tills slutet och om han lyckas forhindra doden.

Till sist om Apollos avslutning. Dramats klimax har natt sin hojd i femte aktens scen 4
dér Daphne végrar svara pa Apollos kérlekskénslor, flyr och forvandlas till ett lagertrad.
Niésta, femte scen bestar bara av musik, forst instrumentalt och sedan ‘Siunges ur lufften
désse warser’ (s. 154) om Daphnes dra och minne. Det viktigaste om situationen mellan

Daphne och Apollo sammanfattas i diktens andra vers:
Déss 6gon dy Blygden, méin drbara Dygden

Sist slutit har till, sam Kyskheten will,

I trohet de blunda, mén himmelens runda,

Dit undrar nu pd hwad Dygden kan ra;

Sij Kiérlek 4y winner, Si doden dy hinner,

Att slita hwad binner &ss redlighet sé.

Daphne har sagt ett bestamt nej till alla Apollos uppvaktning, vidjanden, vertalning och
dven vald, eftersom hon vill agera som det anstir en nymf, dgnad sig 4t sin gudinnas
tjanst. Hon forblir dygdig dven infér doden och tycker att kérleksrelation mellan en gud

och en nymf inte dr lampligt.

42



Dramats sista scen ar Apollos monolog. I forsta delen av det nistan tvasidiga
begrundandet dr innehallet detsamma — han hyllar Daphnes kyskhet, beskriver hur hon
bad himlen att ridda henne medan hon flydde fran Apollo och hur hon férvandlades till
ett trd. Mitt i monologen angrar Apollo sina handlingar (s. 156). Han lovar att minnas
Daphne evigt och beslutar att hennes trdd ska heta hans, gronska evigt 1 varlden och pa
Parnassos och Helikon och alltid pryda segrare samt ‘Dygdens Barn’ till 16n, bland annat
sitt eget huvud. Mot slutet (den tredje delen av monologen) vinder han sig till folket med
budskapet att ‘ett redligt dygde-hidrta’ vinner ‘All Swérhetz Tyngd’ och nir vi har ‘rena

tankar’ och anvédnder fornuftet, inte bara lust, sd gar allt rétt. (S. 157)

Dramats upplosning har strukturerats sd att ldsaren eller dskadaren tillrdckligt kan sorja
Daphne i femte scenen och tidnka igenom allt i sista, sjitte scenen. Apollos beskrivning,
angrande och det béista som han kan gora fOr att gottgora sin tankldshet ger en kénsla av
att stycket avslutats ordentligt, ger fred, har en tydlig struktur och ramar in dramat.
Moraldelen till folket kinns ocksd som ett tidsenligt slutsteg ut ur dramatiska hiandelser

och hela dramat, dven om som pedagogisk text.

Négra hemligheter finns hér inte att 16sa, liksom Darius och Ester. Men nir man jamfor
expositionen med dramats avslutning, sa framstar handlingens huvudlinje (Sjoberg 2006:
47) forst frdn och med omvéandningspunkten av dramat. Avslutningen svarar inte pa fragor
frén Pythonhistoria, utan bara Daphnes historia. Man kan bara mycket abstrakt ge en
generell huvudfraga och ett svar pa hela stycket alltihop och det kan vara fragan om
virldsordningen och relationer mellan gudarna, odédliga och médnniskorna dd, och om
deras ritta uppgifter som varje ‘stdnd’ maste forsta och folja for att alla skulle fa vara

lyckliga.
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Hos de fyra dramas avslutningar sticker det ut att Iphigénie skiljer sig fran alla andra. Nér
en viktig hemlighet rojer sig i Iphigénie och loser alla moraliskt ytterst komplicerade
problem som hela stycket har sysslat med, och direkta moraliska 1drdomar inte uttrycks,
ar de andra tre utan hemligheterna snarare som visare och larare i avslutningarna, hur man

maste relatera sig till vissa fragorna och vad man borde léra sig av den slutade historien.

Esters upplosningen kinns enklast och utan stora dverraskningar. Ester riskerar med sitt
liv och erkénner Hamans handlingar samt sin egen tro som &r olika frdn Ahasverus. Hon
lyckas, Ahasverus dr pa hennes sida och dramat slutar med sammanfattande sdng om

trohets virde och kristen Guds nade.

Darius liknar delvis Ester. Det slutar med ganska liknande fredliga moraliska
sammanfattningen, bara sluthindelser tar lite tid och innehaller ett steg pa sidan eller
tillbaka — Sysigambis och Narskyltes dialog gor dramat mer fargstarkt, men har inga rétter

1 tidigare handlingar, inte heller senare.

Aven Apollo slutar med monologen som sammanfattar allt, ger moraliska virdering om
héndelser och visar att Apollo forstod sina misstag. Som Alexander, vinder ocksd Apollo

sig till askddare och ger direkt rdd som baseras pa dramats slutsatser.

3.6 Sammanfattning om struktur

Det aterstdr att ge en oversiktlig bild av Borks tva tragediers struktur enligt den tidigare

ndrmare analysen.
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Borks expositioner dr bdda relevanta och sparbara enligt franskklassicistisk syn pa
tragedins struktur, kanske lite avvikande fran idealet — i Apollo anvinder Bork snarare
kontrasteffekt och abstrakt idéinnehdll mot f6ljande hédndelser och i Darius &ir
expositionen lite 1ang och inte si enkelt urskiljbar fran knuten. I Darius anvinder man
aven prolog som inte dr forbundet med handlingens innehall. De expositionerna inleder
tragedierna sa att publiken kan f4 bakgrundinformation och huvudfrigorna (iven om
abstrakt i Apollo), men deras fragor och ldngd ar inte mycket stark enlighet eller balans

med tragediers upplosningar.

Nér man tar hénsyn till knutar i Borks tragedier sa kan man inte jimfora dem exakt med
Racines Iphigénie som skapar mer dramatisk spinning. Anda #r Apollos och Darius’
knutar inte for enkla eller forutsdgbara, de utvecklas steg for steg. Karakteristisk &r att

Apollo bestar av tvéa ganska 10st forbundna historier, men de passar ihop.

Darius’ och Apollos omkastningspunkter dr enklare att bestimma &n 1 Racines Iphigénie.
Anda #r Darius’ forsta peripetivariant inte si ovintad och den andra inte si klar som ny
informationspunkt i handlingen. Apollos peripeti forbinder tva olika handlingslinjer och
ar darfor ocksa lite avvikande frén idealet, medan t. ex Iphigénie @r full av verkligen

ovantade och handlingens ging fordndrande mojligheterna.

Aven ordentliga héjdpunkter saknar man inte i Darius och Apollo, bada fingslande och
klart urskiljbara i handlingens linje. And3, 4terigen ir det idgonfallande att just Iphigénies
klimax dr mer relaterad till mer komplicerade moraliska fragor och fler karaktirerna &r

blandade.

Knutens upplosningar — Bork anviander mer klart och direkt moraliska sammanfattningen
och tar mer tid pd upplosningen. Bada hans tragedier slutar med en ordentlig monolog

som forsoker ge rad till askddare. Ungefdr pa samma sétt ar det 1 Ester, men Iphigénie ér
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aterigenigen olika. Racine svarar dven mycket direkt expositionens fragor i sina pjéser,

men Bork kan inte gora det direkt i Apollo som bestar snarare av tva historier.

Sammanfattningsvis blir det tydligt att Bork foljer ndstan alla franskklassicistiska krav pa
tragediers struktur, men de dr ofta inte si balanserade och klart foljbara som i Racines
Iphigénie. Borks expositioner och upplosningar svarar inte s exakt mot varandra som
Racines; nagra delar (t. ex Darius exposition eller tidshoppning med Sysigambis och
Narskylte) kan vara lite dverflodiga ur balanssynpunkten. Samtidigt dr dven Borks
dmnesval inte ett sddant som skulle l14ta konstruera strukturer med verkligen 6verraskande
omkastningar eller ge riktigt spannande fragor att svara pa i upplosningar. Hans tragedier
ar mer jamforbara med Racines Esfer som dr ett lite enklare verk med tanke pé skolelever.

Samtidigt &r Borks tragedier 4nda langre én Ester.

4. Miljo

Borks Apollo och Darius visar antikmytologiskt respektive antikhistoriskt amnesval
(Dareios 1 var en historiskt valkdnd kung som levde 549-486 f. Kr.). Iphigénie ar
antikmytologiskt, sa som Apollo, och Ester anvénder ett kristet, bibliskt motiv. Den sista
ar forfattad 1689 och Racine var helt sékert fullt medveten om Boileaus synpunkt runt
1674 om hur ‘fafangt nitisk’ och ‘galet from’, forl6jligande av Gud och dodande for
dikten skulle kristna @mnen vara. Men fran Boileaus harda och eldiga ordrikedom kan
man ana att han kampade med nagot ganska gemensamt. Da kan man inte mycket férvana
sig 6ver Borks miljo- eller amnesval med Darius ocksa. Borgerlig eller lagre ar hans miljo
atminstone inte, utan helt i linje med tiden, d&ven om inte exakt med storsta

dramateoretiker Boileau.

Darius &r heden och Darius forestéller historiska handelser, men huvudkaraktéren agerar

exakt som en kristen eller antik huvudkaraktér med sina dygder och vana att be hjalp av
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himlen. Esters &mnesval kan man grunda dven pa faktum att det var riktat forst till unga

adla damer for studieandamal.

5. Personernas sociala niva

Nar man koncentrerar sig pa Borks Apollo eller Darius, far man se hjiltarna som fungerar
som forebilder och som definitivt harstammar frdn hogsta samhéillsstéllning eller till och
med (i Apollo) antikgudarna eller mytologiska varelser. Aven Racines Iphigénie och Ester
pratar om de hogsta i samhillet — om kungarna, deras familj och ndrmaste krets eller
jamlika. (Intressanta faktum r att bade Darius och Ahasverus var Persiens kungar.) Anda
finns ndgra ‘lagre’ karaktdrerna ocksa - Mardocai vaktar Ahasverus slottsingang och
drottningen Esters bakgrund ar egentligen inte s hog. Huvudtemat, fara for judarnas liv,
hénvisar till deras ldgre position i Persiska riket. Men huvuddialoger dger rum mellan de

med hdgsta titlarna.

Aven Darius rér mycket direkt ett fall frin den hdgsta topp i samhillet. Han sjilv (medan
han &r fiangslad mellan fyra vaktare) och Alexander (i sista akt) ndmner just det som en
viktig del av Darius ddestragedi. Men direkta huvudkaraktirerna fran ldgre samhéllsdelar
finns inte. Ocksa 1 Iphigénie syns Eriphyle vara av sémre ursprung, men visar sig senare

vara €n prinsessa.

6. Decorum
Vad galler uttrycksstil, sa har saval Darius, Apollo, Iphigénie som Ester skrivits i
verkligen konskvent hogstil. T. ex i Darius, dven tva forradare utan samvete, Bessus och

Nabarzanes, pratar med varandra innan sin brottslighet:

Nu Alexanders ar war Liufwa Foster-ort,

Dan sam af urmins Tijd har kyst de Persers Spira
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Mast under Traldoms ok, en annan Harre fira;

Akk lida dat sam ay dat Tappra Folket bort,

Ah harm! dat kastat har mang hialtars hiarte blod,
Mang Tappra Perser ha har for mast ynklig blunda;
Anda wij flyktig® 4 g lar ass sist tillstunda,

Ett omildt mord akk drap for 16n ak are-stod.

Ska da dy danna dag sam nu Aurorza Blass

Sa wakkert tander app, till Nattens morker sluta,

Ay gora att wij kan dan lange langtan niuta.

Ocksa negativa karaktdrerna i Ester (Haman och Hidaspe) pratar med varandra med
samma stil som &r genomgaende i hela stycket. Haman beskriver sitt tidigare liv till

Hidaspe, medan de diskuterar sina ilskna planer:

Jag wil for tig min van, mitt hierta mer uptécka
Och utaf 6det mitt, tig mera kundskap récka,
Sasom ett litet barn, kom jag i Persiers wald,
Regerar Riket nu, til hwilket jag blef sald.

| rikedomar ar iag sielfwa Kungen lik,

Och hela werlden ser ej ndgon mera rik.

Mig fattas ingen ting mer’n kronan som han bér
Anda mitt stélta mod, det kan ei stana har,

Nar iag Mardocai i porten sa ser sittia,

Mang tusend sting det i mitt hierta mande skyttia.

Ibland framtréader i Darius anda nagra vardagliga uttryck, t. ex ‘na wal’ (273), ‘io man’
(286, 290), ‘ia men’ (287), en van Artabazus sager till Darius: ‘Kam da Darius kam hall
ay din gambla lat .. (276) och pa sidan 293 beréattar Nabarzanes att Darius har vagrat félja
med sina forradares ‘Ape-spel’. Ofta kénns uttryckssatt enfaldig, t. ex nar Alexander
pratar efter sina langa lovord om sig sjalv: ‘Men sij hwart will lag han? Hwem nu wil
Stunder har? / Att om min tapperhet sa rika Laford hora?’ eller:

lag blir af datta Tal hel flat &g nastan hapen,
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Hwad blir min Seger-Lén? Mitt nams fullkamlighet?
Ak dat sdm mig fornamst har sé sténdaktig giort,
Till sokia Perser a en Flyand’ Foot uphinna;

Am lag nu skulle &y Darii samtal winna,

Ag wisa Nade nar mig Nadig wara bort.

| Ester &r det annorlunda — vardagliga uttryck finns inte ens i det lilla antal som finns i
Darius, beror det pa franska originalen eller pa Oversattares smak. Ocksa till
enfaldigheterna eller grovkornigheterna kan man inte hénvisa direkt. Samtidigt &ar
dekorationer ocksa inte 6verflodiga — man upprepar inte en och densamma tanke i olika
komplicerade former mycket manga ganger i monologer, och dialoger utvecklar sig
ganska kortfattade (t.ex s. 10-15 i Ester eller 270-281 i Darius).

I Apollo &r uttrycksstil liknande den i Ester. Alla karaktarerna pratar i hogstil, samtidigt
ar det inte mycket komplicerat eller Overflodigt dekorerat. Dialoger &r enklare &n
monologer. Alla karaktarerna &r positiva, det finns inte ens en sadan som man kan vénta
sig grovkornigheterna lite mer av. De lagsta av karaktarerna ar vanliga manniskor

Menalcas och Galathea. Menalcas pratar med Galathea pa sa satt:

Wak upp min Siéle-wan, wak upp af séta Dwalan!
Ak 14t 4y Sémnens Lust din Ogon sluta mer,

Dy alt hwad du for dig pa wida runda ser,

Nu syns sam willia dig till tidnster sin intala

Hor huru hiartelig de gialla faglar siunga! (S. 129)

Tva gudar, Apollo och Mercurius, bada roliga och skojande i deras konversation, kan

anda uttrycka sig sa hogtidigt:

Nu mast du wisa ut hwad sam din pil ag skidkta
Din wissa Baga kan dan himlen dig har giett,
Ditt Laf dat awigt blir nar Striden Lykten sett,

Ag morkret wagar &y att mer mot himlen fékta.
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Monologer &r d&ven mer poetiska, t. ex Apollos monolog nar han forstar att han ar foralskat
(s. 145). Men under samtal med Mercurius igen, nar Apollo ar arg pa Mercurius som
Onskar att han skulle sluta leta efter Daphne och borja med att ordna spelen for sjalva

Apollos ara, uttrycker han sig sa:

Hwar &r nu Majee San din Sakkrad’ himbla-Tunga?
Hwar dan waltalighet din lappar pléaga ha?

Nar sdm ett stadigt naij har hors men intet la,

Ar du wil flugen ner att Sinnet mitt betunga?

lag wissar mig dar am att lag straxt hanne finner,

| danna lage-park. Ar da wal sa lang tijd,

Pa hwilken Stridens 16n ag Segren lagges nijd?
Man pa dan 6fre dag man datta ikke hinner?

Ty fly till Himlen upp ag bed att 6fwer-makten,
Sig giorer wal tillredz att fira detta Spel [..]

Har och i andra dialoger (t. ex sarskilt pa s. 153 med Daphne) uttrycker man sig Klart,
snabbt och kort, det finns till och med nagra talsprakliga ‘nd wal’ eller ‘io man’ liksom i
Darius, sa att pjasen éverhuvudtaget inte kanns sa svart att folja och anvander olika stilar
for olika situationer. Nar Boileau kravde att karaktdrernas uttryckssatt maste vara
naturligt, inte retorisk och deklamatorisk, ‘varje passion far sitt uttryckssatt® (114-115),

da skulle jag saga att det galler bra for Bork.

Att analysera Iphigénies uttrycksstil ar ju att analysera &versédttningen, men
grovkornigheter eller skamt finns dar inte. | kritiska stunder i handlingen och i dialoger
pratar man mer direkt (t. ex ndr Arcas sager ut Agamemnons plan att offra Iphigenia, s.

332-333), annars mer poetiskt.
All den stilistiska och sprakliga liknande mellan de fyra pjaserna ar in enlighet med t. ex

Pfisters observation om estetisk homogenitet i franskklassicismen. ‘The figures

essentially all speak in the same kind of rhetorically elevated and metrical style.” Pfister
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namner att det hor dven ihop med dramakaraktdrernas sociala homogenitet och att
karaktarernas psykologiska individualitet ‘is restricted to certain stylistic nuances’.
(Pfister 2000: 120)

Aven Boileau som 6nskade #dla uttryckssitt och hoga toner (2011: 115), ‘raskt och
livfullt, praktfullt omvixlande spraket med eleganta verser’ (2011: 118) skulle vara nojd
sarskilt med Racine, men 4ven med Bork hir. Bada har anvént ‘sunt fornuft’, dvs lite olika
uttryckssétt for olika delar och tillfdllena i sina texter, skrivit kortare dér det behdvs, men
inte gratt, utan tillfogat ‘prakt’ (s. 106) i monologerna och ldngsammare diskussionerna;
de har undvikit ‘doda detaljer’ och ‘ofruktbara overflod’ av dem (2011: 105). Stilen

omvaxlar verkligen ganska mycket, s som Boileau dnskade.

Boileau uppmanade ocksé (106) att undvika allt som &r vulgért och just det har Racine
och Bork gjort. Nar Boileau kriver ‘ddelt &mnesval’ (s. 107), har Racine och Bork skrivit

1 enlighet med just detta.

Men direkt uttryckt &dla &mnesval &r i Iphigénie mer tydligt &n i de andra tre pjaserna.
Man kan nastan inte rdkna tillsammans antalet tillfallen dar det pratas direkt t. ex om dra.
I Darius sysslar man med hans hoga handlingssatt nar han inte vill forrada sitt folk och
flyr inte fran Nabarzanes och Bessus hander. Alexander agerar ocksa adelligt mot Darius.
Apollo har interna stridigheter mellan gudomliga plikter och handlingssatt och sin kérlek
mot bara en nymf. Ester och Ahasverus agerar som de hogsta i samhéllet med hdgsta
moral. Men bara i Iphigenia ndmner man direkt hela tiden ‘ara’, ‘skam’, férolampning,
hogt ursprung och annat i forbindelse med &dla moral, 1&mplig fér kungar och hjaltar,

ledare i alla rorelser.

Lite olika & musikaliska eller korliknande mellanspel, om de finns. | Darius och
Iphigénie finns de inte, men i Ester talar och sjunger hennes folje, israeliterna, i varje
kritisk punkt under handlingen, och i Apollo finns ocksa sanger som i manuskriptet har

markerats dven med notlinjer. De mellanspelen d&r mycket mer poetiska och fyllda av
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dekorationer. De ar ocksa pa andra versrytmer &n resten av pjasen. T. ex Esters sista,

femte akten borjar och slutar med en sadan kordel.

Sammanfattningsvis skulle jag séga att Darius och Apollo kanns pa sitt uttryckssatt lite
enklare och mer direkt &n Ester, och inte alls s hogtidlig som Iphigénie. Amnesvalet eller
adelliga moraliska synpunkterna ar egentligen mycket liknande, hogtidlig stil eller 6nskan
att uttrycka sig pa hogt satt ar liknande, men karaktarers direkt betonande att deras ara
och stora kanslor &r pa spel, ar lite olika.

7. Antalet personer

I Iphigénie finns det tio viktiga karaktarer, samtliga omdjliga att utelamna. | Ester finns
det tolv, men Esters félje skulle ha kunnat bestatt aven av ett annat antal personer i stallet
for just fem som Racine har bestamt sig for. | Darius finns det elva viktiga karaktarer,
tillsammans med ett par tjanare som inte har nagra repliker. | Apollo finns det ocksa elva,

dessutom nagra satyrer och cykloper utan repliker.

Hér finns tydligt en stor skillnad mot tidigare svensk dramatik, t. ex Messenius och Prytz
pjaser, dar det finns mycket fler personer. Bork liknar pa denna punkt tydligt

franskklassicismen.

8. Tragiskt vs. lyckligt slut

Ester som &r ju egentligen tankt och skrivit for att framtrada av unga damer i en flickskola,
slutar lyckligt. Fastan Persiens kung Ahasverus har latit Haman doda alla judar i riket,
kan Ester 6vertyga honom och Haman far sin avtjanade straff.

Aven Iphigénie ganska tragiskt. Eriphyle méste do, men hennes ursprung, 6de och

karaktar har utmalat negativt och nu far det nagot slut, fastan verkligen tragiskt. Men

Iphigenia, Achilles och Agamemnon med Clymenestra blir fri fran de hemska fragorna
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mellan tragiska mojligheterna. Iphigenia och Achilles kan fortsatta med att gifta sig och

verkligen élska fritt varandra.

Apollo slutar tragiskt for Daphne fastan hon far nagon seger 6ver Apollo. Om vi raknar
med att pjasen koncentrerar sig till varldsordningen dar héga gudar har makt Gver
manniskor och manniskor glémmer inte att tacka gudar for sin lycka, och till Apollo som
en av dessa gudar, sa aterstalls véarldsordningen pa nytt i slutet av stycket — Apollo blev
fri av sin olampliga passion mot olampliga varelse for en gud, och ménskligheten blir fri
av hotet — Python. Daphne uppfor sig som en nymf bér géra — hon blir dygdig och ger
inte efter foér Apollo. Apollo lar sin laxa och bevarar vardigt minnet av Daphne — en

lagerkrans pé& hans huvud. And& ar han sorgsen.

Men Darius slut ar det olyckligaste av alla. Hans 6de gar pa varsta satt for honom och till
och med Alexander hittar honom inte innan déden. Samtidigt lovar Alexander straffet till
Nabarzanes och Bessus, och det kanns att perserna far en rattvis harskare och Alexander
lovar att ge Darius en vardig begravning.

Dérmed kan man séga att de fyra sluten ar olika, men Racine ar i detta avseende mindre
tragisk an Bork. | ett avseende ar sluten liknande — till och med de tragiska &r inte det
varsta av alla mojligheterna. De aterstéller anda ordningen igen, sa som Sjoberg 2009:
110 sa starkt betonar om franskklassisk tragedi — ordningen i Agamemnons familj och
Grekland, i Ahasverus Persien och bland judarna, i den antika mytologiska varlden dar
manniskor hade glémt att berdmma och tacka gudarna och Apollo hade glémt sina plikter,

samt i Persien da landet efter tiden av krig far en ny réttvis harskare i Alexander.
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Sammanfattning

I den hér uppsatsen har jag undersokt tva av Isaac Borks tragedier systematiskt utifran de
franskklassiska dramateoretiska reglerna och idealen. Isaac Bork var en av ledarna for
den fOrsta svenska inhemska teatertruppen (som dessutom agerade bland annat ganska
lange hos hovet och med kungens godkénnande) och troligtvis den mest produktive
forfattaren av svenska dramer pa tiden franskklassicismen blomstrade i Europa och
utdvade sina forsta influenser i Sverige. Det skulle ge oss en mer specifik kunskap om
den svenska dramatikens utveckling om vi kan faststélla i1 vilken riktning det gick pa
1600-talets slut, efter att teaterkonsten hittills néstan enbart hade sttt i utbildningens
tjanst 1 (hog)skolorna.

For att fa en systematisk bild av de eventuella franskklassicistiska inslagen i Borks dramer
under den nya riktningen 1 Sverige och for att f4 djupare forstéelse av hans verk och det
nya i hans bidrag till utvecklingen av Sveriges dramakonst anvinde jag som metod
datidens regelsittande teoriverk om diktkonst (som ju dramakonst var pa den tiden),
Nicolas Boileaus Diktkonsten (1674). For att jamfora ocksd mer praktiskt Borks verk med
de franskklassicistiska idealen anvidnde jag tvd dramer som é&r bland de mest kénda i
franskklassicismen och varldslitteratur, dessutom sadana som vi har starka skal att tro att
Bork kinde till — Jean Racines Iphigénie och Ester. Jag undersokte i min analysdelden
franskklassiska idealstrukturen i Borks dramer under jamforelse med Racines (exposition,
knuten, peripeti, klimax och uppldsning), vidare versmaéttet (franskklassicismen dlskade
alexandrin), de tre enheterna (att det bara skulle finnas en handlingslinje in ett drama, som
utvecklas under en dag pa en plats), miljo (franskklassicismen foredrog att skildra antiken
och historien 1 sina dramer), karaktérers sociala nivd (de borde vara just av hogsta
ursprung), decorum (dvs hog uttryckssétt som avstar frdn vulgarismer, anvéinder inte

skdmt i tragedi och forsoker vara den mest eleganta och hoga), karaktirernas antal (det
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foredrogs mindre antal) och dramers slut (franskklassicism forsokte skapa nagot slags

ordning och balans géillande dramers upplosningar, inte fullstindig kaos och tragik).

I min undersdkning kom jag forst fram till att Bork anvénder smidiga alexandriner bade
1 Apollo och Darius. Han dr dven mangsidigare &n Racine i den hidr fridgan — véxlar
rimschemat och kvinnliga och manliga rim. Han ocksd byter alexandrin till kortare

versrader nir han vill uttrycka moral 1 dramats slut eller anvénder sanger i dramat.

De tre enheterna &r bara lite 16sare hos Bork dn hos Racine som haller dem strikt efter
idealet. Tidens enhet foljer idealet hos Bork, men rumsomréde ar lite storre dn bara exakt
en viss plats, t. ex palatset i Ester eller tiltlager 1 Iphigénie. Bork har varit férmodligen
paverkat av holldndsk tradition som anvinde forsta och andra skaderummet pé scenen
och som fanns ocksd i Lejonkulans teater ddr Borks trupp framtrddde. Inte heller
handlingens enhet dr sé stark 1 Borks Apollo. Forsta och andra halvan av pjdsen ar relativt
16st forbundna och framstar som tva olika historier, &ven om de passar ithop och

overgdngen ar smidig.

Bork foljer ocksd den franskklassicistiska dramastrukturen, 4ven om inte sé idealt tydligt
och skickligt som t. ex Racine. Bork har klara expositioner, knutar, peripetipunkter,
klimaxasnitt och uppldsningar; man kan dela in hela hans dramer i dem. Men Apollo ér
anda lite olika pa grund av de tidigare ndmnda tvé halva, &ven om man kan identifiera
alla klassicistiska strukturdelarna dir. Det bestar av tva losare forbundna delar, lite som
tva historier som foljer varandra. Det liknar inte Darius och inte heller Racines dramer,
och det leder dven till att Apollos exposition inte svarar for hela stycket och sa inte heller
upplosningen. Apollos exposition dr ocksa lite abstrakt och sysslar inte sa exakt med att
forklara ndgon konkreta bakgrunden till foljande hindelser. Samtidigt &r det mycket vil
urskiljbar. Darius’ exposition dr lite svart att urskilja fran knuten och en scen i knuten
bryter lite handlingsenheten. Omkastnings-, dvs peripetipunkter 1 Borks dramer dr klara
pa grund av handlingens storre enkelhet 1 jaimforelse med Racine som visar flera mycket

underraskande omkastningspunkter i Iphigénie. Borks dramer slutar mer hogtidligt och
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tydligt uttryckt moralsammanfattningen till publiken, ndgot som t. ex i Iphigénie finns
inte alls. Overhuvudtaget liknar Borks dramers struktur snarare Ester som ir betydligt

enklare och riktat till skolelevers skaddespelarformagor.

I miljovalet ar Bork dven lite striktare enligt det franskklassiska idealet &n Racine som
avvikit ndgot fran Boileaus starka rekommendation av antika &mnen med Ester i bibliska
forestillningen av Persien. Bork anvénder antik miljo bade 1 Darius och Apollo, aven om

den f6rra dger rum 1 historisk tid 1 Persien.

Personernas sociala nivé dr hogsta av hogsta hos Bork. Apollo handlar om antika gudars
relation till ododliga varelser, och ‘vanliga’ minniskor &r bara bikaraktirer (men
dygdigaste). Darius och Alexander 4r kungar, dessutom riktiga hjiltar som man kan bara
ta forebild av, sa som franskklassicismen och Boileau 6nskade. Hos Apollo kan man hitta
déliga sidor, men de bara betonar hjiltens riktigt hoga och idgonfallande egenskaper och
mycket storre antal positiva sidor, sd som Boileau rekommenderar. Python i1 Apollo och
Bessus samt Nabarzanes 1 Darius dr &nda néstan helt negativa (men &dndé sdkande efter
hogsta positioner), samtidigt nddvéndiga for att handlingen skulle dra i gdng och hjiltarna

skulle visa sina dygder.

Om decorumfragan, dvs fragan om adla, hogt uttryckssatt utan att blanda skamt och
tragik, att avstad fran vulgariteter, vardagsspraket och allt likadant, kdnns Darius och
Apollo lite enfaldigare dn Racines dramer. Bada forfattarna uttrycker sig direkt, utan
overflodiga ‘pral och prakt> (Boileaus varnande ord), men Borks uttrycksséatt kanns delvis
mer som en blandning av vissa upprepande héga uttryck och samtidigt ibland grévre
sprak. (Sellin 1877: 76 karakteriserar det pa sa satt, &ven om kanske for foraktfullt:
‘Behandlingen af spraket foreter samma vacklande och osakerhet som hos de andra
forfattarne under denna tid.”) Anda innehdller de inte alls ndgot vulgart eller det finns
inga direkt skamt dar. Datidens svenska sprakets mojligheter i hoga toner i vers var
troligtvis inte sa breda som i franska. | Darius och Apollo finns nagra talsprakliga uttryck

(t. ex ‘na val’) som Racine aldrig anvander, men adelliga moraliska synpunkterna &r
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egentligen mycket liknande. Annorlunda &r att i Racines Iphigénie pratar man ytterst ofta
om sin ara direkt, samtidigt i Apollo och Darius gors det mycket mindre. Anda ar
hedersfragan genomgaende viktig hos Bork ocksa och det finns i hans dramer bade
innehallsligt och i uttryckssattet.

Antalet personer dr hos Bork, sd som hos Racine och franskklassiska idealet litet — 10—12

karaktéarer.

Alla dramer slutar atminstone delvis ordningsuppsittande. Darius dr den mest tragisk,
men Alexander som bor vara Darius fiende gor allt for att 4ra honom och hdmnas hans
forrddare. Nagot slags rittvisa forsoker man stilla upp 1 slutet, inte lata fullstindig
forodelse att forhirska. Ocksd Darius sjilv ger sin godkinnande till Alexander. Aven
Apollo slutar tragisk, den mesta for Daphne. Men dnda segrar hon moraliskt 6ver Apollo,
Apollo angrar sig, forstar hans fel, lovar dra Daphne evigt och dntligen har han ju rdddat

vérldsordningen fran Python.

Man kan verkligen sammanfatta att Borks dramer skiljer sig endast i liten utstrackning
fran de franskklassiska idealen Pa de flesta punkter 6verensstammer de pafallande starkt
med de franskklassiska idealen. Det k&nns som om avvikelserna har kommit av bristande
formagorna att nd nagon jamforbar niva liknande Racine (speciellt i struktur), men ur
struktur-, enheten-, vers- och andra omsténdigheternas synpunkt &r Bork mycket
franskklassicistiska, nya typen forfattare i svensk dramalitteratur. (Andra
tragediforfattade av denna typ arbetade forst pa 1740-talet [Savborg & Joiner 2025].)
Dessa odverensstammelser indikerar starkt att Borks tragedier ar skrivna under direkt

inflytande av de franskklassiska idealen.
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Kéesolev t66 uurib susteemselt kahte 17. saj 11 poole naitekirjaniku Isaac Borki tragoddiat
prantsuse Klassitsistliku draamateooria vaatenurgast. BoOrk juhtis esimest Rootsi
omamaist teatritruppi, see esines muu hulgas ka OGukonnale. T60 soovib selgitada
kiisimust, mida andis Bork ja kuidas arenes Rootsi draamakirjandus ajal, mil prantsuse
klassitsism Bitses Euroopas ja hakkas mdju avaldama ka Rootsis. Enne Boérki tegevust oli
Rootsi teater seisnenud peaaegu ainult (kdrg)hariduses Opilaste keelte- ja esinemisoskuse

toetamises.

Kasutasin  uurimismeetodina voOrdlust (he tolleaegse prantsuse klassitsistlike
kirjandusideaalide kokkuvottega — Nicolas Boileau teosega ,,L'Art poétique™ (1674).
Vordluse suvendamiseks kasutasin lisaks kahte ajastu tuntumatest teostest, mida Bork
tdendoliselt ka tundis — Jean Racine'i tragdodiaid ,,Iphigénie ja ,,Esther”. Uurimist6
peatiikid keskenduvad BOrki teoste struktuurile (ekspositsioon, tegevuse arendus,
poordepunkt, kulminatsioon ja lahendus), vérsivormile (prantsuse klassitsism hindas
aleksandriini), kolmele Uhtsusele (liks tegevusliin, mis areneb the péeva jooksul ihes

kohas), olustikule (prantsuse Kklassitsism eelistas oma draamades kujutada antiikaega),
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tegelaste sotsiaalsele tasemele (soovitatav oli korgeim péritolu), valjendusviisile (st
kdrgstiil, mis véldib labast ja argist, ei kasuta nalja koos traagikaga jne), tegelaste arvule
(eelistati vaiksemat hulka) ja tragtddiate I0ppudele (prantsuse Kklassitsism puddis
lahendustes kehtestada mingil méé&ral korda ja tasakaalu, mitte lubada tdielikule voidule

tunnete kaost).

Uurimistdo kdigus joudsin jareldusele, et Bork kasutab nii ,,Apollos* kui ka ,,Dariuses*
sujuvaid aleksandriine. Kolme (htsuse jargimine on Borkil vaid veidi 16dvem Kkui
ideaalselt rangel Racine'il. Eriti ruumi osas on Bork tdendoliselt olnud méjutatud Hollandi
traditsioonist, mis kasutas tagumist ja esimest eraldatud lavaosa, samuti ei ole
tegevusiihtsus ,,Apollos* nii tugev. Bork jéargib ka prantsuse klassitsistlikku
draamastruktuuri, ehkki véikeste erinevustega Racine’ist. Naiteks I0pevad tema
tragoddiad pidulikumalt ja selgelt valjendatud moraliseeriva kokkuvéttega publikule,
mida ,,Iphigénies iildse ei ole. Uldiselt sarnaneb Borki draamade struktuur rohkem
,Estheriga®, mis on oluliselt lihtsam (nditeks ei leidu nii palju sindmusi, mida saaks

tdlgendada poordepunktina) ja moeldud aadlikoolis ettekandmiseks.

Olustiku valikus on Bork dige veidi koérvale kaldunud Boileau tugevalt soovitatud
antiiksetest lugudest. Mdlema tema tragdddia tegevus toimub antiikajas, kuid ,,Darius*
raagib siiski ajaloolistest isikutest. Tegelaste sotsiaalne tase on Borkil kdrgeim vdimalik.
»Apollos* kujutab antiikjumalate suhteid surematute olendite ja kdige vooruslikumate
»tavaliste inimestega (viimased on vaid korvaltegelased). ,,Dariuses* ndeme kuningaid,
kes on eeskujuks ja toelised kangelased — just nii nagu prantsuse klassitsismi ja Boileau
ideaal.

Korgtasemel elegantne valjendusviis, kus ei segata nalja ja traagikat, valditakse labasusi,
kdnekeelt ja muud sé&arast, mdjub ,,Dariuses* ja ,,Apollos* kiill lihtsamana kui Racine’il,
ent tdendoliselt ei olnud tolle aja rootsi keele vdimalused kdrgel tasemel
luuleviljenduseks nii head kui prantsuse keeles. ,,Darius® ja ,,Apollo® sisaldavad
moningaid Uksikuid kdnekeelseid véljendeid, aga aadellik dilsus nii véljenduses kui sisus
(nditeks aukisimuste pidev mainimine) on vaga sarnased. Tegelaste arv on Borkil samuti

vaike, nagu prantsuse klassitsistlikus ideaalis — 10-12.
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Ldpplahenduste osas on ,,Darius® traagiline, kuid Aleksander, kes peaks olema Dariuse
vaenlane, suhtub temasse suurima austusega ja lubab hoolitseda Gigluse jalule seadmise
eest. Ka Darius ise annab Aleksandri valitsemisele oma heakskiidu. ,,Apollo* 16peb kiill

samuti Daphne jaoks traagiliselt, kuid nimf saavutab Apollo Ule siiski moraalse voidu.

Kokkuvottes vdib delda, et Borki draamad erinevad prantsuse klassitsistlikust ideaalist
vaid véhesel méaral. Tundub, et kdrvalekalded tulenevad pigem oskuste puudumisest,
mis ei luba saavutada Racine’iga vorreldavat taset (eriti struktuuri osas), kuid Bork on

silmnéhtavalt klassitsistlik, taiesti uut tilpi autor Rootsi draamakirjanduses.
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Annotatsioon:

Too selgitab, mida andis Isaac Bork Rootsi draamakirjandusele 17. sajandi 18pus,
prantsuse klassitsismi Oitseajal Euroopas. Antakse lihillevaade Borkist, tema kohta
kaivatest senistest uurimustest, prantsuse klassitsismist ja selle levimisest Rootsi
kirjanduskultuuri. Uurimismeetodina vorreldakse Borki tragtddiaid Nicolas Boileau
teosega ,,.L'Art poétique* (1674), tuntuima kokkuvdttega prantsuse klassitsistlikest
ideaalidest kirjanduses. V0rdluse slvendamiseks kasutatakse lisaks kahte ajastu
tuntumatest tragdodiatest, mida Bork tdenéoliselt ka tundis — Jean Racine'i ,,Iphigénie* ja
,.Bsther”. Too keskendub Borki teoste struktuurile, vérsivormile, kolmele iihtsusele,
olustikule, tegelaste sotsiaalsele tasemele, véljendusviisile, tegelaste arvule ja
I6pplahendustele. JButakse jareldusele, et Borki tragoddiad erinevad prantsuse
klassitsistlikust ideaalist vaid vahesel madral. Ta on Rootsi draamakirjanduse oluline

uuendaja.

Marksonad:

Néiteks: Rootsi kirjandus, prantsuse klassitsism, Isaac Bork, tragoddia

64



Lihtlitsents

Lihtlitsents 16putoo reprodutseerimiseks ja 16putoo uldsusele

kattesaadavaks tegemise

Mina, Mari Bleive,
1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) enda loodud teose
Den svenska dramatikens utveckling mot franskklassicismen: Isaac Borks tragedier,

mille juhendaja on prof. Daniel Savborg,

1.1. reprodutseerimiseks sailitamise ja Uldsusele kattesaadavaks tegemise
eesmargil, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace-is lisamise eesmargil kuni

autoridiguse kehtivuse tahtaja I6ppemiseni;

1.2. Uldsusele kattesaadavaks tegemiseks Tartu Ulikooli veebikeskkonna
kaudu, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace’i kaudu kuni autoridiguse kehtivuse

tahtaja Idppemiseni.
2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud digused jaavad alles ka autorile.

3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute intellektuaalomandi

ega isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid digusi.

/digiallkirjastatud/
Mari Bleive

Tartus, 26.05.2025

Autorsuse kinnitus

65



Kinnitan, et olen koostanud kaesoleva bakalaureusetdo ise ning toonud

korrektselt vélja teiste autorite panuse. Td6 on koostatud lahtudes Tartu Ulikooli

maailma keelte ja kultuuride instituudi skandinavistika osakonna I6putoode

juhendist ning on kooskdlas heade akadeemiliste tavadega.

/allkirjastatud digitaalselt/

Mari Bleive

Tartus, 26.05.2025

Loputdd on lubatud kaitsmisele

Prof. Daniel Savborg

Tartus, 27.05.2025

66



