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Sissejuhatus

Miistilisel luulel on Eestis oma traditsioon, alati on keegi, kes perifeerias veel
perifeersemate teemadega tegeleb. Kiill aga on seda vihe uuritud. Suuremaid nimesid —
Kaplinski, Masing, Enno — kiill kéasitletakse, aga mitte tingimata miistilise luule kontekstis.
Ning siis on veel hulganisti teisi luuletajaid, kes vairiksid suuremat tihelepanu, kuid kes
seda pole saanud. Kaks sellist luuletajat on Andres Allan ja Eha Léttemée.

Sellest toukuvalt on kiesoleva bakalaureustod eesmérgiks heita valgust varju
jaanud Allanile ja Léattemiele, vidlja selgitada nende miistilise luule isedrasused
luulekogude ,,Urjamised” ja ,Nonda ma ldhen” pdhjal. Ning uurimiskiisimused on:
Millised on Andres Allani ja Eha Littemde miistilise luule sisulised ja vormilised
isedrasused? Mille poolest sarnaneb ja mille poolest erineb Allani ja Léattemée luules
miistilisuse véljendamine?

Esimeses peatiikis teen pdgusa sissevaate miistilisse kogemusse, annan iilevaate
miistilise keele olemusest, pakun miistilise luule moistmiseks konteksti, toon vélja
erinevaid aspekte, mida miistilise keele ja kirjanduse uurijad on leidnud. Toetun peamiselt
vilismaalaste allikatele, esile vOiks tOsta miistilist keelt késtileva artiklikogumiku
»Mysticism and Language”, mille koostaja on Steven Katz. Eestis on miistilise keele
uurimisega tegelenud Jaan Undusk, tema ,,Maagiline miistiline keel” on minu t66s oluline
teoreetiline allikas. Ning Allanist ja Latteméest (ja ka teistest miistilistest luuletajatest) on
seni enim kirjutanud Lauri Sommer.

Teises peatiikis analiiiisin Andres Allani luulekogu ,,Urjamised” ning Eha Littemée
luulekogu ,,Nonda ma ldhen”, seades esiplaanile miistilisi aspekte. Autorite ja luulekogude
valikul sai otsustavaks isiklik luuleelamus, méngis rolli ka sooline vorddiguslikkus, ning
soov valida erineva tausta, vanuse ja elulooga autoreid. Luulekogud on ka mahult umbes
vordsed. Lisaks ,,Urjamistele” on Allanil veel ilmunud luulekogu ,,Oétriikid”, mille
koostajaks on Lauri Sommer, see osa aga, mille Allan enne oma surma ise kokku pani,
kattub kahe luulekogu vahel, ,,Oétriikkidesse” on lisatud vaid moned lisatekstid Allani
kisikirjadest. Otsustasin valimisse votta just ,,Urjamised”, kuna selles on Allani loomingu
tuum olemas ning ,,O6triikkide” lisandused analiiiisis midagi iimber ei liikka. Littemiel on

luulekogusid rohkem, aga ,,Nonda ma ldhen” hdlmab enam-vihem Allaniga samal ajal



kirjutatud luuletusi, see on ka mones mottes Lattemée ldbimurdeteos ning seal avaldub
miistilisus huvipakkuvamalt.

Bakalaureuset6o voiks pakkuda huvi mitte ainult miistilise luule huvilistele, aga ka
laiemale kirjandusringkonnale, kuna miistiline keel ja luule vdimendavad mitmeid
huvitavaid kirjandusele olemuslikke aspekte: luulelisus/kirjanduslikkus iiletildse kui

erinemine argikeelest, irratsionaalsus kui tdpsem véljendusviis, kohtumine Vodraga.



1. Miistiline kogemus ja miistiline keel

Miistilist kogemust voib ndha véga laiana — mistahes argireaalsusest kardinaalselt erineva
kogemusena, mida on keeruline sdnadega véljendada. Kitsamas religioosses tdhenduses
voiks see tihendada intensiivset kontakti mingisuguse korgema jouga. Kdesolevas to0s ei
puhendata grammigi tdhelepanu selle kdrgema jou tdpsemale defineerimisele, iildiselt
kasutatakse t00s selle tdhistamiseks ldbivalt sOna ,transtsendents”. Kiisimused
»autentsusest” huvi ei paku, see kdrgem joud voib olla véiga abstraktne, isiklik, ning selle

seisundi saavutamise erinevate viiside iile ei arutleta.

1.1. Miistilise kogemuse tunnused
Psiihholoog ja filosoof William James peab miistilise kogemuse tunnusteks: 1)
Viljendamatust, kogeja ise kinnitab, et sdnadega on vdimatu kogemust edasi anda. 2)
Intuitiivsust, miistiline kogemus on tunnetusviis, mis paljastab mingeid siigavamaid
tddesid, mis muidu on varjul. 3) Liihiajalisust. 4) Passiivsust, kuigi vOib proovida
miistiliselt kogemust esile kutsuda, siis pigem tuleb see peale iseeneslikult, vaba tahte
vastaselt. (James 2013: 389-390) Religioosses kontekstis on vaieldamatult olulisim tunnus
2), miistiline kogemus on justkui otseiihendus Jumalaga, tdelisem kui muud ithendusviisid.
Psiihholoogilistes uuringutes on miistilise kogemuse raamistikus uuritud lisaks
Jamesi viljatoodud tunnustele veel iihtsusetunnet — kdiksusega kokku sulamist, kdikide
asjade iihtsuse tajumist, ego- voi identiteedikadu, téielikku kohalolu, puhast olemist ja
teadvust; igavikulist ajataju vOi aja- ja ruumitaju kadumist, piihalikkust — kdrgema jou
kohalolu, ekstaatilisust — tihti pikaajalise mojuga positiivsust, kehaviliseid kogemusi,

siinesteesiat. (Taves 2020)

1.2. Miistiline keel — viljendamatu viljendamise kunst

Miistilise teksti silmatorkavaimaks eripdraks on tema keelekesksus. Miistiline tekst porkab
pidavalt keele piiride vastu ning tunnistab avameelselt, et see, mida ta piitiab véljendada, ei
anna end kitte. Seda seetdttu, et miistiline tekst osutab miistilisele kogemusele, mis on
olemuselt keeleviline, tavakogemusest ddrmisel méadral erinev. Lisaks v0ib see siigavalt
uskliku inimese jaoks olla tdlgendatav kui palgest palgesse kontakt Jumalaga, midagi véiga

ptiha. Selline kogemus voib kogeja esmalt viia siigavasse vaikusesse. Kui inimkeel ei ole



piisav vahend kogetu véljendamiseks, vOib kogeja protesteerida keele vastu, jdddes
vaikseks, vottes $nitti Wittgensteini ,,Loogilis-filosoofilise traktaadi” 16pulausest: ,,Millest
ei saa radkida, tuleb vaikida.”

SOnastamisvajadus on ometi suur, miistik tunneb, et ta peab kogetut véljendama,
mis on algusest peale nurjumisele miiratud iilesanne, aga miistik proovib sellegipoolest.
Niisiis miistik, nagu luuletajagi, asub otsima, vajadusel keelt uuendama, ta otsib milliste
vahenditega oleks voimalik seda kogetud keelevilist maailma ometi keeles véljendada.
Miistikul sdilib usk sonasse siiski, kuigi tema eesmirgiks saab anda edasi seda vaikust
sonade taga.

Sona miistika etiimoloogiline péritolu juba viitab vaikusele ja varjamisele, see
parineb indoeuroopa tiivest mu, millest on ladina keelde joudnud mutus (tumm, rumal,
vaikne) ning kreeka keelde tegusdona uodw (varjama) ja uvéw (silmi voi huuli sulgema),
sellest omakorda on tuletatud nimisdnad mysterion/uvaripiov (miisteerium) ja omadussdna
mystikos/uvotikog (salajane, miistiline, salakultuslik). Nende sdnade kontekstiks on Antiik-
Kreeka miistilised religioonid ning Eleusise miisteeriumid, kus salajasi riitusi 1dbi teinud

inimesed pidid vanduma, et nad hoiavad seal toimunut salajas. (Cousins 1992: 236)

1.2.1. Apofaas
Oluline moiste miistilise keele mdistmiseks on apofaas. Kreeka keeles tihendab eessona
ano (apo) viljapoole litkumist ning @dotig (fasis — iitlus, véide) viitab keelele. Apofaatiline
keel kirjeldab jumalikku voi absoluuti pigem eituse kui jaatuse kaudu, see pdhineb
arusaamal, et igasugune positiivne vdide jumala kohta on paratamatult ebatdpne, kuna
inimkeel on piiratud ning ei kiiiindi vdljendama transtsendentset (Mclntosh 1988: 124).
Apofaatilise keele juured ulatuvad varakristlikku teoloogiasse, kui Pseudo-Dionysius
Areopagita arendas 5. vOi 6. sajandil oma teoses ,,Miistilisest teoloogiast” (,,De mystica
theologia”) vilja kontseptsiooni ,,via negativa" (Cousins 1992: 237), apofaatilise keele
musterndidise, millest kasvas vilja kristlik negatiivne teoloogia (Smart 1992: 118). Oluline
on just ratsionaalsete véidete hiilgamine, ei jaatus ega eitus ei puutu transtsendentsi, see on
viljaspool ka neid kategooriaid (Jones 2024: 126).

Kuid apofaas ei ole pelgalt kristlik kontseptsioon. Sarnast motteviisi leiab ka
idamaistes religioonides, néiteks zen-budismis. ,,Daodejingi”, taoismi alusteksti, avalause

kolab: ,,Sonades 6eldud Tao, ei ole igavene Tao.” (Laozi 2022: 11). Zeni traditsioonis on



levinud koanid — paradoksaalsed mdistulood vdi kiisimused, mille eesmirk on vabastada
Opilane tavateadmise kategooriatest, puhastada teadvus vanadest mdttemallidest ning
kutsuda esile uut intuitiivset teadmist, avada tee uutele teadvuseseisunditele, paljastada
sunyata (tihjus) sonade taga. Koane iseloomustavad paradoksid voi absurdsus, tuntud
ndide on ,iihe kde plaksutusheli”. (Katz 1992: 6-7) India traditsioonis on olulisel kohal
mantrad, millel kiill on siimboolne tdhendus, aga sisuliselt on nad sisutud sonad, mida
korratakse mediteerimisel, nad pole tavalise keele viljendamise funktsioonis — nad ei
viljenda, aga on instrumendid, mis kutsuvad esile muutuse inimese vaimses seisundis —
nad teevad midagi. (Katz 1992: 10-11) Nagu apofaaski, véljendavad need idamaade
traditsiooni keelevahendid argikeele piiratust 10pliku toe voi tegelikkuse tabamisel.

Oluline tdhelepanek apofaatilise keele kohta on selle performatiivsus ning tegelik
positiivne olemus. Midagi kirjeldada kirjeldamatuna on performatiivne viis sellele osutada
(Smart 1992: 120). Oeldes, et ,,ma olen sdnatu”, iitlen ma tegelikult, et mul on nii palju
oelda, et sonad ei tule suust, kasutades sellist eitavat vormelit markeerin oma tunnete
iilevoolavat ulatust. Apofaatiline keel niisiis ei eita keelt, ei pea keelt takistuseks, vaid
sellest kasvab uus, teistsugune teadmine, selle eesmérgiks on esile kutsuda, luua, ellu viia

miistilist teadmist niilid ja praegu.

1.2.2. Kuidas suhestuvad miistika ja kirjandus?

Miistilist teksti pingestab asjaolu, et iiritades paljastada siigavat tdde, tehakse seda just
varjamise kaudu. Sonad katavad tde kinni, aga ometi annavad lugejale teeotsa kétte. Nagu
miistiline keel ei taha ega suuda 10plikke véiteid transtsendentse kohta anda, ei taha ka
kunst otsesonu 6elda, mis ja millest ta on, sest seeldbi muutuks ta triviaalseks. Samuti on
naljadega — seletades, miks nali on naljakas, kaotab see oma moju. Kui kirjandus iiletildse
on olemas selleks, et 6elda rohkemat, kui on sonade labane esmatihendus, siis on koik
kirjandus selles mdttes miistiline, et kasutades keele vahendeid, hdolmab ta massiliselt
sonadevahelist informatsiooni, ning loob uusi, tavareaalsuses mitteeksisteerivaid maailmu.
Ning kirjandus ei suudakski sonade labase esmatdhenduse tasandil midagi ammendavalt
dra Oelda, kirjanduslikud tekstid on tdis liinki, mida lugeja peab teksti toimimiseks tditma.
Voib utreerida, et kirjandus ja kunst holmavadki pigem varjamist kui nditamist, pigem
vihjeid kui seadusi. Dogmaatiline otsesonum mojub pornograafiliselt, labaselt; varjatud ja

vihjatud sdnum aga on erootiline, see &rgitab edasi motlema ning pakub tugevamat



kunstilist elamust. Kunstnike ja kirjanike jaoks on ammu triviaalne teadmine, et
irratsionaalsus on elulisem, toelusele ldhemalolev kui ratsionaalsus. Toelisem tode
viljendub paradoksis vOi absurdis, mida tavaarusaamade jargi peetakse toe vastanditeks;
kui ratsionaalsust viimse piirini viia, vOrsub sellest irratsionaalsus (Nishitani 1983: 180).

Kummastamine, mis vene vormikoolkonna sonul on kunstilise teksti toimimise
pohilisemaid mehhanisme (Sklovski 2014: 23), vdiks olla miistilises kirjanduses
topeltrohutatud, kuna kummastava efekti loob juba lugejale sdna otseses mottes vooras
aines. Miistiline keel on oma olemuselt paratamatult poeetiline, keelekesksuse lébi
eneseleosutav. Siit vOiks edasi mdttelennata, et see vdOras aines peabki alati vdoraks
jaama, et efekt onnestuks. Ehk peavad miistik ja lugeja pidevalt silmas pidama, et miistiline
kirjandus on ming, see ei saa oma alustest tulenevalt kunagi osutada millelegi tavamdistes
toelisele ja kdegakatsutavale, selle objekt peabki alati jadma viljapoole keelt ja kogemust.
Ning seetdttu peavad selle vahendid pidevalt uuenema, et jatkuvalt kummastada.

Kirjanduses, nagu ka argielus, seisame silmitsi sOnastamatuse probleemiga. Koik
kogemused on ainukordsed ja sonadega saab neid vaid lihtsustatult, moonutatult edasi
anda. Mistilises luules toimib kogemuste sdnastamatuse problematiseerimine eriti teravalt,
kuna miistiline kogemus on enamiku inimeste jaoks kittesaamatu ja vOdras, kiill aga
nditeks hambavalu, mis on samavord sOnades véljendamatu, on paljudele inimestele
vahemalt elukogemusest tuttav ning seeldbi samastatav ja mdistetav (Undusk 1998: 210-
211). Miistilises kirjanduses vOiks seega olla sOnastamatus kolmekordselt voimendatud,
esiteks miistilise ainese poolest, teiseks tulenevalt kirjanduse varjavast olemusest ning
kolmandaks igasuguse kogemuse sdnastamatuse poolest.

Sellele, kuidas vdorale kogemusele véljendust leida, vOib tuua paralleeli
ulmekirjandusest, mis peab tundmatute ja vodraste maailmade ehitamisel pidama silmas, et
liiga tundmatu ja vodras maailm ei ole lugejale vastuvoetav, sest kui lugejal ei ole iihtki
pidepunkti, millest kinni haarata, jddb tekst tdiesti mdistmatuks. Voora ulmemaailma
ehitamisel peab ehitusklotsidena kasutama ikkagi olemasolevat maailma, selle reegleid ja
detaile, ning vOOrast saab lisada vaid moddetud doosidena. Samamoodi kasutavad
miistilised autorid transtsendentsest rddkimisel maiseid analoogiaid, proovivad
iileloomuliku kogemuse tdlkimisel kasutada tuttavaid kujundeid.

Osalt pakub tuttavust ka traditsioon. Miistiline kirjandus, nagu koik kirjandus,

tugineb varasemale traditsioonile. Miistilised autorid ei ole pelgalt miistilise kogemuse
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viljendajad ja vahendajad, vaid nad on osavad sdnaseadjad. Miistiline kirjandus ei joua
inimesteni mitte reporterite, vaid kirjutajate, keeleteadlike intellektuaalide kaudu, kes
oskavad keelereegleid painutada, nad ei osuta keelevilisele, vaid annavad oma sdonumit
edasi keelega mangimisel, nagu vdidab Cupitt (1998: 61, viidatud Mazzoni kaudu 2007:
108-109). Miistilised autorid on teadlikud varasemate autorite traditsioonist, kasutavad
samu motiive ning arendavad neid edasi (Underhill 2003: 74-75). Eriti kehtib see ka eesti
miistilise luule puhul, kus voib niiteks vélja tuua Uku Masingu suurt moju, mis viis tema
luule jéljendamise laineni. Samuti voib eesti luules mérgata idamaade usundite moju 20.
sajandi teisel poolel. Lisaks on igati ootuspérane, et ldfne miistilised autorid on tuttavad
Piibli keelega ning vitavad tileloomulikust kdnelemiseks just sellest eeskuju, isegi kui nad

tingimata ei konele kristluse ega judaismi jumalast.

1.2.3. Miistilise teksti funktsioonid

Jaan Unduski jirgi on miistik individualist, keegi, kes voib kiill religioosse kogudusega
olla tugevalt seotud, aga ometi tunda, et ametlik aktsepteeritud keelekasutus on minetanud
oma maagia'. Kokkulepitud kombestik, mis nditeks kristlikus traditsioonis on véga tugevalt
keelekeskne, on tema jaoks jaddnud lahjaks ning ta otsib kdrgema jouga tugevama kontakti
saavutamiseks uusi keelelisi vahendeid. (Undusk 1998: 165-166) Niisiis ei pea miistilise
teksti algpunktiks tingimata olema miistiline kogemus, vaid nditeks ka rahulolematus
kehtiva religioosse konepruugiga. Ning mitte ainult ametlik keel ei pruugi miistiku jaoks
olla ebapiisav, vaid ka keel iiletildse (Katz 1992: 3). Kirjanikel ning miistikutel voib taas
siin tdheldada tihisosa: kirjanikud on samuti pigem individualistid, ning selleks, et teos
mojuks, kasutavad olemasolevaid vahendeid, aga loovad midagi uut ja ainukordset,
uuendavad keelt, nditavad oma loominguga uusi voimalusi keeles.

Miistilist teksti voib samuti kisitleda ka miistilise kogemuse toimumispaigana. See
el pea tingimata kirjeldama autori eelnenud miistilist kogemust, vaid voib seda luua.
Miistiline tekst kirjeldab ka miistilist elu- ja motteviisi. (Undusk 1998: 181-182) Meister
Eckhartil, kes on iiks tuntuimaid miistilisi autoreid, miistilist kogemust ei olnud (Undusk
1998: 212). Miistilise teksti, nagu ka mistahes muu luuletuse, pohifunktsiooniks ei ole
edastada informatsiooni, vaid tekitada lugejas mingisugune kogemus. Lugeja peab

luuletuse aktualiseerima, elamus kdivitub lugemisel. Kuivord inimene mdistab maailma

' Maagiline keelekasutus tihendab Unduski jaoks siin kontekstis eelkdige seda, et keel tagab spirituaalse

kontakti transtsendentsega. (vt Undusk 1998: 43, 82, 166)

11



keeleliselt, vdib arvata, et luule, mis mingib keelega ja osutab selle piirangutele on
potentsiaalselt lugejat argiseisunditest vélja viiv. Miistiline tekst ei kirjelda Jumalat vo1
miistilist kogemust, vaid loob raamistiku, milles lugeja voib dra tunda voi kohtuda
Jumalaga (Mclntosh 1998: 124). Miistiline tekst ootab eriti lugejaga suhestumist ja kaasa

elamist, miistilisi tekste v3ib kasutada religioosse praktikana.

1.2.4. Miistilise teksti eriparad

Reuven Tsur, kelle uurimisvaldkonnaks on kognitiivne poeetika (cognitive poetics),
vididab, et miistiline luule iiritab viia lugeja tavateadvusest véljapoole. Selleks kasutatakse
ildjoontes jdrgnevaid vahendeid: IGhutakse tavapdrast selgepiirilist eristamist-
kategoriseerimist, hédgustades piire kategooriate vahel; héiritakse lugeja korrataju
paradokside, harjumatute situatsioonide, ja tdhelepanu I0hestamisega; suunatakse
tahelepanu irratsionaalsuse ja korrastamatute protsesside poole, avardades lugeja taju
holistilisele tootlusele. (Tsur 2003: 36)

Unduski jaoks on koige stiilipuhtam miistilise keele ndide miistiline tiraad, mida
tuleks moista kui kirglikku, 1dppematut assotsiatiivset jada (Undusk 1998: 172-173), mis
voib sarnaneda ,tammsaarelik-targutlevale arutlusele” (Undusk 1998: 174); see voib olla
parallelismide, ootamatute kujundite ja/voi loogiliselt vastukédivate motete kuhjumine, mis
ndib justkui tammuvat surnud ringis, néib radkivat eimillestki, aga hoiab pidevalt iileval
paradoksaalset olukorda, ,,kus sOna rddgib vahetpidamata oma sdnastamatusest” (Undusk
1998: 178). Selliseid tekste voiks iseloomustada ka tugev siinekdohhilisus, st et viike
tekstifragment esindab tervikut. Juba ks rida voi 161k voib kogu teksti olemust kitkeda,
anda lugejale tugeva elamuse, ning iga lugeja voib endale sellise lemmiku tekstiosa leida,
seda miluda, korrata, ning saavutada seelédbi meditatiivse seisundi. Paralleel usklike
lugemisvotetega, kus néiteks palvetatakse korrates Piibli tiksikuid kirjakohti, on siin igati
kohane. (Undusk 1998: 186-187) Siin tasub rohutada, et Undusk késitleb eelkodige
ajaloolisi kristlikke miistikuid, kuid tiraadilisus voiks toesti olla miistilisele keelele
iseloomulik véljendusviis ning seda voib leida ka mujalt, aga teisenenud vormides ning
vOib-olla mitte nii puhtal kujul.

Apofaatilise keelega kdivad késikédes jargmised puudumist tihistavad kujundid:
pimedus, tiihjus, korb, kuristik, paljasus. Kuna need kujundid on dualistlikust

maailmapildist périt, peab olema ettevaatlik, et neid mitte valesti mdista, tiihjuse ja eituse
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taga on ometi kogemus millestki, positiivne reaalsus, mida kogeti/kogetakse. Via negativa
pole kunagi tidielik eitus. (Jones 2024: 383) Siin on eriti konekas véljend hinge pime 06,
mis tdhistab seisundit, mis eelneb transtsendentsele kogemusele. Selle viljendi autoriks on
16. sajandil elanud hispaania miistik Juan de la Cruz. Eelnevalt mainitud kujundid annavad
tunnistust kontseptsioonist, et tee spirituaalsesse tdiuslikusesse kéib 1dbi dngi ja kannatuse.
Need tdhistavad tiihjust hinges, mida voiks téita transtsendents.

Alston (1992: 82, 100), kes uurib miistilisest kogemusest rddkimise sonakasutust,
leiab, et kuigi arvatakse, et miistiline keel kasutab vaid analoogiaid, metafoore, stimbolismi
ning et miistiline keel on eelkdige evokatiivne, et seda ei ole vdimalik sdnasdnaliselt
lugeda, siis tliks keelekasutusi, mida on ometi voimalik sonasdnaliselt mdista on just jumala
stinoniiiimid, nt ,,joud”, ,,headus”, ,tdius”. Ka mitte ainult siinoniiiimid, aga ka (jumala)
parisnimed on olulised maagilised vahendid, nditeid nimede miistilisest kasutusest ning
raporteeritud iileloomulikust mojust leiab islamist, kabalast, sufismist (Katz 1992: 13-24).

Certau (1987: 202, viidatud Unduski kaudu 1998: 214) margib, et miistilisele
keelele on omane voorviljendite kasutamine ning grammatiliste vigade teksti jatmine, et
tahtlikult eristuda valitsevast keelest. Certau’st toukudes méirkab Undusk, et miistiline
koneleja, olles nagu jumaliku hddle vahendaja, hakkab justkui ,,asendama jumalakdnet”
(Undusk 1998: 214). Nagu Jumal loob sOna ldbi maailma, ndonda samuti ka luuletaja.
Halvemal juhul v0ib see pdddida messiakompleksiga (messiah complex) voi
jumalakompleksiga (god complex), paratamatult meenub siin Juhan Liiv.

Uks vahendeid miistilist kogemust tavakeelde tdlkida on teha seda libi maise
armastuse ja erootika. Seksuaalne ekstaas kui tavainimesele tiks kéttesaadavamaid
iilendavaid kogemusi on selleks hea pidepunkt. Tuntuimaid nditeid sellest on Piibli
Ulemlaul, mis on erootiline armastusluule mehe ja naise igatsusest teineteise jirele, ning
seegi, kuigi kohati eksplitsiitne, on omakorda véljendatud tihti just loodussiimboolika
kaudu. See on {iks tdlgendatumaid piibli osasid, aga iildiselt tdlgendatakse seda kui inimese

ja jumala suhet tdlgituna maise armastuse keelde.

1.3. Viiike iilevaade eesti miistilise luule traditsioonist
Eesti miistiliste luuletajate traditsioonis kehtib miistiliste luuletajate puhul viide, et
sOnapaaris ,,miistiline luuletaja” on rohk pigem sonal luuletaja. Lauri Sommer on

kirjutanud eesti miistilistest luuletajatest artikli ,,Eesti miistiliste luuletajate sugupuu”,
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milles paneb ta eesti miistilised luuletajad kronoloogilisse ritta: Kristjan Jaak Peterson,
Juhan Liiv, Marie Heiberg, Ernst Enno, Villem Ridala, Uku Masing, Karl Ristikivi, Eha
Littemée, Jaan Kaplinski, Ténu Onnepalu, Andres Allan, Meelis Salujirv, Ringo Ringvee.
Kindlasti vOiks siia ritta lisada ka Lauri Sommeri enda. Need on siis autorid, kelle
loomingus miistilisus on eksplitsiitsem. Lisaks loetleb Sommer palju neid, kellel
miistilisust voi religioossust on vihemates tekstides vOi ainult mdnel perioodil voi mitte
koige selgemal viisil. (Sommer 2005: 1698-1702) Sommer mainib ka regilaulude
miistilisust (Sommer 2005: 1698). Ning siis iildistab Sommer, et eesti miistilised luuletajad
stinteesivad erinevaid usundeid, oluline on privaatne usukogemus, oma tee leidmine, neid
iseloomustab looduslédhedus, rindamine metsas, teedel. Oluline on piihadus igapédevastes
tegevustes, looduspiltides, stivenemine tdhelepanelikku vaatlemisse, millega voib kaasneda

nidgemus, kdiksusetunne. (Sommer 2005: 1703)
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2. Allani ja Littemée miistiline luule

2.1. Andres Allani luulekogu ,,Urjamised”

2.1.1. Andres Allani elu

Andres Allan (Andres Allan Ellmann, algselt Kurvits) joudis kéia lithikese elutee (1965-
1988). Ta oppis Tallinna 7. keskkoolis (tdnapdeva Inglise Kolledz), kus koges narrimist ja
koolivégivalda, léks iile 2. keskkooli (tdnapdeva Reaalkool). Ta oli teismelisena seotud
punklitkumisega. Pérast keskkooli 0ppis Usuteaduste Instituudis teoloogiat, tundis huvi
Dionysius Areopagita, budismi, vennastekoguduse, Uku Masingu vastu (Sommer 2009:
171), ka Samanismi ja zeni vastu (Sommer 2005: 1700). Abiellus 1984. aastal. Tiitar
Joanna Ellmann, kellest sai samuti luuletaja, siindis 1988. aastal. Allan tegi mitmeid
juhutdid, tootas majahoidjana, Toomkiriku koristajana, kirikuteenrina ning loomarongide
saatjana Venemaale (Sommer 2009: 175).

Paljud tema tekstid siindisid hulkudes, reisidel voi Kédidnda moisas, mis osteti
sobraga kahasse 1981. aastal, see oli eraldatud ja mugavusteta koht, kus elasid mitmed
loomad sees, ning arvati, et seal kummitab (Sommer 2009: 178-179). Kdanda mdisas kéis
ta tihti, et olla iiksinda, oma sisemusse siiiivida, ning unendo ja drkveloleku vahepealsetes
seisundites 00siti luuletusi kirjutada. Selline kirjutamisviis aga viis ta iiksindusse ning
masendusse, lisaks tekkis suur hirm hulluks minna. (Sommer 2009: 182-183)

Enne surma, 1988. aasta alguses, saab Allan ndgemuse: ,,JJumal ilmutas ennast
viivuks ja andis mulle oma hingamise sisemusse. /.../ Ma négin taeva tihti ruumiliselt /
kuni I6pmatuseni /.../ Kui ma kuulatan, on koik vaikne / tuul lakkab puhumast ja / taipan et
koik on voimalik / tiihjuses on kdik voimalik — see on tiihjuse avatus”. Ning lisab, et ,,tuleb
tuua viimane uri”. (Sommer 2009: 190) Enne surma tdheldati, et Allan kditub teistmoodi,
ta ei saanud magada ega siiiia, ning kahtlustas, et talle on peale pandud needus (Sommer
2009: 183).

Allan hukkus rodult alla kukkudes. Oli see dnnetus voi enesetapp, terviserike voi
oli siin midngus KGB, ei tea keegi. Huvitaval kombel ndis luuletaja oma surma ette
nigevat, tematiseeris seda oma luules, ning paar aastat enne oma surma (1986) pidas
Usuteaduse Instituudis arvatavasti endale malestusjutluse: ,,Aimates oma peatset surma,
teravnes tal taju ja tundlikkus timbritseva suhtes, nii palju kui ta masendus halvast, niipalju

ka rodmustus heast. Oma podleva emotsionaalsusega elas ta intensiivset siseelu, tema
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viimased aastad vOrdusid mdne inimese paarikiimne eluaastaga — see peegeldub ka meile
parandatud tundlikes ja siigavates kirjatoddes. Aga enne 10ppu ta joudis nagu sOnades
viljendamatu tde juurde, seistes kirkana iile selle maailma dialektilise korra, tajudes
jumalikku rikkust, vdib-olla vdites surma piirid, valmistus ette selle olemise 10ppemiseks
ja teise olemisse minekuks.” (Sommer 2009: 189-190).

Allan on seni olnud vordlemisi tundmatu autor, elu jooksul ta luulekogu
avaldamiseni ei joudnud. Luulekogu ,,Urjamised” ilmus 1992. aastal kirjastuses ,,Kupar”.
Sona luulekogu pealkirjas uri voi urjama tdhendab vastavalt ohverdus ja ohverdama. Kogu
koostaja Andres Vanapa poeedi eluajal kédsikirja ei raatsinud lugeda, oli see sattunud tema
katte Allani emalt, ning lisaks tekitas temas kahtlust vabavédrss (Vanapa 1992: 5). Pirast
Allani surma onneks Vanapa ikkagi loeb kisikirja ning saab suure iillatuse osaliseks, ta
kiidab selles kiipsust, luuletehnika valdamist ning selle ,.kordumatut isikupdra” (Vanapa
1992: 6). Vanapa tajub Allani luules kahe maailma vahel pendeldamist, ning mérkab, et
luuletaja aimab ning elab oma varajase surma juba luuletustes 14bi. Allani luulet on vélja
andnud ka Lauri Sommer raamatus ,,06triikid”, milles on lisaks ,,Urjamiste” tekstidele veel
lisatud Allani késikirjadest leitud materjali, raamatul on ka pohjalik jarelsona.

Allani luule on omanéoline, kriitikud on kiill proovinud leida kooskdlasid mitmete
teiste eesti luuletajatega (Alliksaar, Ehin, Isotamm, Kaplinski, Kolla, Laaban, Masing,
Rootsmann, Viiding) (Sommer 2009: 206), siinkirjutaja arvates on enim pohjust mérgata

Alliksaare tugevat moju moningates luuletustes.

2.1.2. ,,Urjamised” keel ja vorm

Luulekogu ,,Urjamised” on ldbivalt kirjavahemérgistamata (v.a. paar iiksikut kiisimarki)
vabavirsis, esineb omatuletuslikke sonu, murdekeelt, ,triikivigu”. Allan kirjutas
trilkimasinaga, ning jattis kirjavead parandamata kui ,,spontaansed leiud” (Allan 2009:
199). Moned niited voimalikest omatuletistest: ,,fabrik” (Ik 69?), ,hollaus” (lk 88),
,porjuda” (lk 43), ,,monnates” (Ik 45), ,,virduma” (lk 45), ,,rippsilmad” (lk 47), ,,mO6ra”
(Ik 80), ,,stigistaja” (Ik 93), ,,pdrmakul” (Ik 26). Siin vdib kahtlustada Uku Masingu mdju
ja eeskuju. Masing kasutas luules tihti iseleiutatud sonu voi sdnavorme, tihti pdhinesid
need soOnad eesti keele murretel, ning taustal oli kindlasti ka Johannes Aaviku
keeleuuendus (Keelesaade 2024). Allan kasutab niiteks Masingule iseloomulikku sona

»laillan” (lk 81), mis tdhendab koigun. Ning ,Uute ja teiste vidhemtuntud sdnade

*Kasutan luulekogudele viitamisel lihtsustatud viitamist.
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sonastikust" (1936) leiab ,,jolbe” (lk 61), tdhenduses johker ning ,vihvatan” (lIk 66),
tadhenduses sdhvatan.

Kui autoril on taotlus viljendada tavareaalsusest erinevaid reaaliaid, olgu need
teispoolsusest vOi alateadvusest, siis on tavapdrasest erinev keelekasutus selleks igati
loogiline vote. Vastandumine rangele vormile, korrastatusele ja riimiskeemidele on
kooskdlas voolavama ning mittedogmaatilise maailmavaatega. Vabavirss ei olnud tollal
midagi revolutsioonilist, aga vorreldes rangema vormiga on see ometi alternatiivsem valik.

Luulekogust leiab mitmeid paradokse: ,,eriliselt tavalisse majja” (lk 14); ,,saan téna
meheks ja lapseks” (lk 57); ,,ja ronin aeg-ajalt alla / vai alt iiles — ei tea / kumb on alumine
kumb {iilemine / tikspuha peamine minna /.../ kui ma sind {ile joe kandsin / viisid sina mind
iile mere” (lk 35), ,,imisen kuuldamatult” (Ik 36), ,,vaikus hiiiab vastu / mdte viljund
sonatusse” (lIk 52); ,,unustades tulevikku” (lk 99); ,,annan enesele aru arutusest” (Ik 108),
ning moned oksliiimoronid: ,juues kuuma jddd” (lk 44) ja ,must valgus” (lk 44).
Paradoksid on siin reaalsuse relativiseerimise teenistuses, tdhistavad miistilist maailmapilti,
vastandite ndilisust, teineteises sisaldumist. Leiab ka zeni koanilikke ridu: nditeks
»plaksutanud plakskiimmend korda” (lk 47), mis sarnaneb viga eelpool mainitud tuntud
koaniga, see vOib olla otsene viidegi; lisaks leiab alliksaarelikku kiasmilist sdnavédnamist:
,blumbaarseid sgumbriaid / sgumbaarseid blumbriaid / boreaalseid meduuse / meduaalseid
boreauuse” (lk 63), mis tekitab lugemisel korraliku meeltesegaduse.

Unduski postuleeritud miistilist keelt iseloomustavat tiraadilisust leiab Allani
tekstidest kiill, seda sagedase piltide vahetumise tottu. Seda ei saa kindlasti pidada
raudreegliks, aga mitmeid luuletusi iseloomustab, et pildid voi kujundid kuhjuvad
teineteise peale, ei tulda alati varemmainitu juurde tagasi, pigem minnakse aina edasi ja
edasi, sligavamale kujundite tihnikusse. See vOiks matkida alateadvuse voolu, esialgu
seoseta piltide jairgnemist, mis aga luuletusse paigutatuna vormuvad tervikuks.

Allanile on eripdrased kogelemist meenutavad hiitiatused: ,,t0si voi tdsivoi nii nii”
(Ik 17); ,,radgin terve 606 ldbi 1dbi 66 66ldbi kuni 66gin” (Ik 26). Samuti on palju kordusel ja
kuhjumisel iiles ehitatud ridu, mitmed sellistest ridadest asuvad just luuletuste 15pus: ,,on
on on on on on on ononononononononon” (lk 42); ,ammuammmuammmmu” (Ik 57);
»padpadpaike / hadhadhaa” (lk 66); ,aiaiaiaaa” (lk 74); ,,hull hullhulluhullauhhululhuh” (1k
89); ,,miks miks miks miks miks miks miks miksmiksmiksmiksmiksmiks” (lk 97).

Luuletuse 16pus mojuvad sellised retoorilised kummalisused puéndilikult, markeerivad
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sonade otsa saamist, nende lahustumist hiitiatustesse. See oleneb loomulikult
lugemisviisist, neid ridu on voimalik ka lugeda monotoonselt nagu korrutataks, malutaks,
venitataks sona, seda imelikuks muutes. Kui mond sona jddda korrutama, siis kaotab see
peagi oma tdhenduse ning hakkab kummaline ja uus tunduma, vdib-olla kasutab Allan
sellist votet siin selleks, et markeerida sdnade tinglikkust. Veel voiks lugeda neid 16puridu
kui laenatud (fade out) vottena muusikast, kus jdddakse muusikapala 16ppu kordama aina
vaiksemalt ning vaiksemalt, kuniks lugu 16peb.

Allani venna Raoul Kurvitsa sonul kasutas Allan ,,selliseid omaleiutatud tehnikaid,
mida ta nimetas urjamisteks, kus ta pani endas mingi fraasi vdi heli korduma, hakates
samas kuulama selle muutumist aja jooksul, ning ootama isetekkivaid, inspiratiivseid
lisandusi.” (Allan 2009: 194). Voib-olla tdesti paljandub luuletuste 16pus luuletuse nd
aluskiht, tekst liigub tagasi selle lirgsema-algsema véljendusviisi poole.

Leiab ka riitmilisemaid, mantralikumaid kohti: ,,urja urja urja urjaurjaaurjaaurjaa /
noutakse” (lk 62); ,koik koik koik” (lk 74); ,,minna saab saab saab” (lk 79); ,,see on
tabamatu tabamatu kuidas saab absolutiseerida” (lk 89); ,,jdédb natunatunatukene puudu
taiuslikust alati / lati jadb tdiuslikust natunatunatunatukene puudu” (lk 80). Viimses ndites
on imelikul kirjapildil kdegakatsutavam sisuline pdhjendus, natunatunatukene on vdiksem
suurus kui natukene. Sellised kohad esinevad pigem luuletuse keskel ning kehtestavad
hetkeks tugeva riitmi, need on nagu minikosmosed, kuhu jdddakse korraks kinni, 1dhkudes
tilejdénud luuletuse riitmi, et rohutada mingit sdna.

On ka pungilikumaid hiiiiatusi: ,,444ra pane teda purki” (lk 16), ,kas siis on me
eludel mingi mote / tulevik haa minevik haa / lapsed haa isad haa / olevik haa haa” (110):
,,N00000000000000000 /.../ haaaaaaaaaaaaaaaaaa /.../ blduublauublduuublduuuu” (Ik 61);
,,h000000000000 0 o o /../ HOLLLAAA” (Ik 93). Retoorilised hiiiided loovad
luuletustesse mitmekesisemat tempode ja registrite variatiivsust, mojuvad kummaliselt,
iilesdratavalt, pilkuptlitidvalt, vérskendavalt. Luuletuse ettelugemine muutub sellistest
lisandustest mirksa elavamaks, vOib arvata, et autor pidas silmas, et ka luuletuse
ettelugemine oleks efektne. Hiilided on tdesti lirgsemad, luule kui suulise vormi létetele
omasemad viljendused.

On madrgata, et luulekogus on roll ka kujunduslikul poolel, eeldatavasti on raamatu
koostaja jarginud Allani trilkimasinaga nihkesse seatud ridu ja ridade siseseid tiihikuid,

tekstid moodustavad huvitavaid looklevaid kujundeid. Siin vdib-olla ka Alliksaare mdju
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mingus. Esineb ka kokku- ja lahkukirjutamise ,,vigu”. Kindlasti on sellel kdigel ka
alternatiivsuse taotlemise maik man. Lisaks haakuvad hésti luulekogu sisuga Illimar Pauli
illustratsioonid, need on mustvalged pildid, kus ldikuvad-sulavad geomeetrilised
maailmad, piltides on ka element hirmsat ja arusaamatut, vOdOristavat, ebamugavust
tekitavat sees. Nendes kahemdotmelistes kivimaastikes ja -meredes, tulekeeltes-madudes
ning puujuurtes on midagi kergelt rohmakat ja tahumatut, mis, justnagu Allani luulegi,

mojub lihtaegu jouliselt ja lummavalt.

2.1.3. ,,Urjamised” sisu

Uldiselt vdiks Allani luule puhul vilja tuua selle pildilisust. Luuletuste sisuks oleks justkui
teadvusesse siivenemine, autori sisemuses ridndamine, alateadvuse piltide, kujutluste,
hirmude, painajate, ilmutuslike ndgemuste vaatamine.

Oma kisikirjades arutleb Allan loomise iile ning sdnastab loomiskreedona
alateadvuse ja teadvuse siinteesi ning teeb seda just vordluses siirrealistidega. Ta on
stirrealistidega sama meelt, et alateadvusest tulevad pildid on tdhtsad ja tdelisemadki kui
vélismaailmast tulevad pildid, aga kritiseerib siirrealiste, 6eldes, et looming, mis
alateadvusest tdukub, ei tohi olla mdistetamatu, vaid peab olema teadvusele mdistetavaks
tolgitud. (Sommer 2006: 61) Allani korvutamine siirrealistidega on huvitav, tdepoolest
ndib, et kuigi Allani viljendusviis on vaba, et jdrgnetakse alateadvuse vabadele
assotsiatsioonidele, siis ometi koondutakse mone teema ilimber, kogemust ikkagi
kureeritakse — luuletused ei ole kunagi puhtalt siirrealistlikud mdistetamatud piltide jadad.

Piltide vaatlemine kdib kohati budistliku meditatsioonitehnika vaimus, kus
teadvuses tekkivaid motteid ja pilte vaadeldakse hinnanguteta, uued pildid vahetuvad
vanad vilja, miski ei pélvi rohkem tdhelepanu, koik lihtsalt mdodub: ,,iihed visioonid
holjuvad minema / tulevad asemele teised” (lk 26). Aga teinekord kaldub vaatlus ka
painajalikesse seisunditesse (nt 1k 61). Pildid vdivad ka kurnavaks osutuda, luuleminalt
leiab ka apaatset resignatsiooni: ,,minek oli mottetu / tulek oli tulutu” (Ik 99); ,,lumi
hiitiab /.../ pilt pildi jarel kuhjub / drasuitsetatud kopsudes / iga hingetdmbega / iseenda
olemine osutub suvaks / ei taha enam tdestada tdde / lumi / muud midagi” (lk 100).

Luulekogus on mitmeid luuletusi, mille kohta vdiks 6elda, et nad on ndgemuslikud.
Aga leiab eksplitsiitseid tunnistusi, et luulemina on kuskil teises maailmas kéinud: ,,kord /

kéisin dra / ja tulin kogemata / teistmoodi tagasi (lk 13), ning kéiaksegi kahe maailma
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vahel, kusjuures iilleminekud nende vahel on hdlpsad, voib 6elda, et ollakse korraga nii siin
kui seal: ,,0len kahe maailma vahel / ja ma néden sisse ja vilja” (lIk 78). Nidgemisega
kaasneb aga ka siiii ja hirm: ,,sest ma olen nidinud ja see ongi mu siiii” (Ik 107). Kuid
kontakti igatsetakse edasi, ning on teadmine, kuidas seda saavutada: ,,ma olen ligidal
teinekord sellele kanalile / aga selleks tuleb end tdienisti vabastada / lahti kiskuda hulludes
kasvOi / unustada koik iseenda limbritseva / inimese maailma sonad keeled motted /
kirjutamise loogika siigavuse korguse / koik oik ik k™ (Ik 86). See teine maailm on vaid
iiksikutele moeldud, see on mérkideta maailm: ,,see on iiksikute koht eikellegi jaatunud
meri /.../ kuidas kiill see voolav on muutunud /.../ sulandud timbritsevaga kokku / ja
unustad /// kas me eksime siin kus pole mérke / siin pole midagi ja on selletottu koik™ (lk
34).

Idamaade usunditele on olemuslik vastanduda dualistlikele/binaarsetele
maailmapiltidele. Seda viljendab histi Hiina filosoofiast ning eriti taoismist tuntud yin-
yang stimbol. Selle siimboli tdhenduseks on, et vastandid ei ole binaarsed, vaid sujuvamate
iileminekutega, eksisteerivad paratamatult koos ning sisalduvad teineteises. Sirgeid
eraldusjooni sellises mdtlemises ei ole. Samuti on siimboli puhul oluline, et vastandid
tingivad teineteise, luulerida ,,Ilu paljastab inetuse vérskus nirbumise” (lk 70) vdinuks
vabalt ka daodejingis olla. Uks vdtmeluuletusi miistilise kogemuse kohta kasutab justkui
yin-yang simbolit: ,,virgun /.../ kuulatan huminat / alguse ja 16pu kokkupuutest / niiiid néden
enda sisse / ja enda seest vilja / suurt valget ja suurt musta / sulamas teineteisesse” (lk 50).
Ning samamoodi ei ole ka see ,,virgumine” niivord selgepiiriline kindel asi: ,,virgud
uinud / virgud uinud /.../ virgud uinud / ihest unest teise” (lk 92).

Mairksonad, mis sagedasti korduvad on sulamine, tilkumine, voolamine, mis
voiksid koik samuti siimboliseerida idamaade usunditest toukuvat miistilist maailmapilti,
kus selged piirid on lahustunud ning iileminekud on sujuvamad: ,taustsiisteemis on midagi
viga / kusagilt tilgub ldbi violetset véirvi” (lIk 12); ,klaas voolab / laiali” (lIk 15);
,paikeselaigud sulavad /.../ armunud sulavad higiks” (lk 28); ,,purupaljas naine ohkab
pimeduses / korvad tilguvad” (lk 32); ,,kuidas kiill see voolav on muutunud /.../ sulandud
iimbritsevaga kokku” (lk 34); ,.kiilindimatus enam ei kiilinista / vaid sulab su kite vahel”
(Ik 44); ,,vajad valgumist valgeks marmoriks vies” (lk 44); ,,virgun /.../ koikjal tilgub / ja
mu litkmed / sulavad lahti” (Ik 50); ,,sulan rohutirtsude sirinasse” (lk 57); ,,siis heidan

pikali sulan dra” (lk 81).
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Lisaks idamaade usunditele leiab ka viiteid lddne religioonidele. Jumalatest
esinevad: Issand (kristluse jumal, lk 96), Jahve (Vana Testamendi jumal ehk juutide jumal,
1k 64) ja Sin (sumeri kuujumal, 1k 77), need on konkreetsemas kasutuses, kus moeldaksegi
spetsiifilisemalt mone religiooni jumalat. Konkreetsemas religioosses kontekstis on
mainitud veel Jeesust ja Maarja Magdaleenat (lk 95), Jeesuse siinoniiiimina kasutatud ka
nime Lunastaja (lIk 77). Ning rodu méirksonu Vanast Testamendist leiab luuletusest lk 64-
65: sfinksid, prohvetid, Eelija, Baal, roaohver, hingamispédev, piiramiid. Allan ei kasuta
labivalt iiht nime transtsendentse tdhistamiseks. Heal lapsel mitu nime.
Transtsendentse/jumala slinoniiiimidena esinevad: Tema (lk 51), Tabamatu (lk 93), Keegi
(Ik 52, vrd 1k 93), Koiksus (lIk 60), Sonatus (lk 93), Hingedhk (lk 93; hbr k ruah
teadupoolest nii tuul kui Jumala vaim, hingus, vt nt Gen 1:2). Leiab ka tavalise suure
tdhega Jumala (lk 44) ning samuti védikese tdhega mitmuses jumalad (lk 45, 80). Leiab ka
viga abstraktse maailma valitseva jou (Ik 53). Allani miistilises maailmapildis ei ole kohta
dogmaatilisele ainujumalale, mis iihe nime all hdlmaks kdike transtsendentsi.

,Urjamiste” luulemina on voolav, siin voiks ndha {ihisosa nditeks Kaplinskiga, kes
ndib samuti rohkem ldhtuvat budistlikust minakontseptsioonist, mis rohutab identiteedi
tinglikkust — see identiteet, mida inimene maailmas kannab, ei ole tegelikult tema ise, vaid
see on nagu riie. See mina on tinglik, konstrueerub suhtes teisega: ,,sa vaatad mulle / ja
teed mind timber / olen parasjagu see 10hn / mida tunnen / sul on vihmaldhn / olen su seljas
/ mirg riidetiikk” (lk 25). Niisiis mina muutub pidevalt, ei ole rangelt jéik: ,,mina olen iga
jargnev seisund” (Ik 27). Moned asjad on siiski luuleminale omased, nditeks seesama suhe
luulesinaga: ,.kurbusest tunnen end &dra / lumest ja sinu naerust / ilma ei oskagi olla” (lk
85).

Luulekogus on palju loodust ja loomi. Seoses sujuvate iileminekutega on ka
luulemina loodusega pdimitud, kokku kasvanud: ,kuula / kuidas ainiti hiitiab tee peal
sammal /.../ kiikitad raagus tamme otsas / suhu kasvanud sammal / otsides sonu
sohuuppunuid” (lk 29); ,,lohistan enda jargi mérgi juukseid / mis tahavad maasse kasvada”
(Ik 22); ,,need linnud mu iisast” (lk 20); ,,murran lahti fjordide tardumisest / aju moodustab
keerde auravas laavas / mu ndojooned tdombuvad kokku / vette voolates / nuuskan saartele
koralle” (lk 58); ,,seisan vete vahel lendan rada otsima maa péélt / sest tiivad on visinud

pilveist” (Ik 59); ,,Kell taob vasaraga huupi hoope / nii et pea rappub ja moraneb / need
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killud mis aeg raiub pédst / liikkavad kaljudelt hetkede laviine / algab kibuvitsakimpude
sadu” (lIk 90); ,,moondun konnaks linnuks lapseks / voi alasti kivimiiiiriks™ (1k 49).

Lisaks on minateemal sddrane niianss, et selleks et tunda transtsendentsega
kontakti, kokkusulamist, peab mina lahustuma. Miistilisi jm muudetud teadvuse seisundi
kogemusi saadab tihti ego voi mina kadumise tunne. Miistilise maailmavaatega inimesele
saabki niisiis mina kaotamine omaette eesmargiks: ,,ja kui ma olen tiihi siis on mul siis on
haa / siis saab seda tiihjust millegagi tdita” (Ik 78). Minatus voib aga mojuda ka hirmsalt,
vooristavalt: ,,mu kuub ja saapad / on tantsima jdénud tiihjalt /.../ vilepill mangib iiksi /
otsides méngijat” (lk 16). Eriti hirmuératav on, kui mina on hailetu: ,,hiiiian plekktunnelis /
vOpatan — vaikus hiitiab vastu” (lk 52), voi ,,vilistan sulades vaikselt veeks / mied jddvad
mind kuulama / saates tagasi helid / hirmsast vaikusest / nagu esimesed hdiled / mida
kuuldud on” (1k 48).

Hiiidmine ning ka muud helid on luulekogus olulised, nendele on piihendatud palju
tdhelepanu. Luulemina kirjeldab oma tegevust tihti just hiiidmise kaudu: ,,ma hiitian pilk
tundmatule maale” (lIk 86); ,hiilian héddle tummaks laande” (Ik 59); ,,ja segane sisemine
jutukdma hajub / iiheks vallanduvaks hiiiideks dike” (lk 30); Paratamatult seostub see
hiitidmine ,.hiitidja hadlega korbes” (vt Mk 1:3 vaéi Js 40:3), prohvetliku hédlega, kes
kuulutab transtsendentse tulekut. Transtsendentsiga tritatakse kontakti saavutada just
hiiidmise kaudu, aga ometi asjatult: ,,O0 Issand Sa oled SURMvaikne / nagu alati /
sugupolvede kaupa on hiiiitud Su poole /.../ ja lased mul mdttetult kisendada Su poole /
kuulata iseenda kaja mdnitamas ja alandamas” (1k 97).

Kui hiiidmine on igatsev ja meeleheitlik, siis rahu ning transtsendentsiga kontakti
saavutamine k&dib monotoonsemate haédlte — humina vO0i undamise kaudu: ,kuulatan
huminat / alguse ja 16pu kokkupuutest / niilid néen enda sisse / ja enda seest vdlja” (lk 50);
,»rebin oma silmad lahti modduvast / rebin ja kuulen kuidas nad / ragisevad kildudeks /.../
aukudest kildude vahelt / imbub undavat valgust” (Ik 41); ,,viigipuu otsas puhub {iksildane
munk hiiglasuurt / tiibeti pasunat / kuni puhub end pasuna sisse / ja tduseb iihtlase jorinana
ohku” (lk 62). Humin ja iimin on seotud ka luulesinaga rahulikus dndsas koosolus
olemisega: ,,hdbi on midagi 6elda / muidu tunnen end jille eemal / vOtan su limbert
kinni /.../ ja iimisen kuuldamatult” (lIk 36); ,kord sa iitlesid midagi / mis jii ajatult

humisema” (lk 35).
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Mairksonad, mis luuleminaga seoses tihti korduvad, on ohverdamine, millele viitab
luulekogu pealkirigi, ja surm. On ka need minast loobumise viisid. (Ohverdus)surm on
koige ldbivam teema luulekogus, see on luuleminale kinnisideeks: ,kraabin kiiiintega
enesele haua” (Ik 107): ,,Ma tean et mu tee on kustuv / ja rand ees on kutsuv (lk 108); ,tdna
saab minust tulesambasuits / ma ilistan Kodiksust / ohverdades talle / oma maindunud
jalad” (Ik 59). See ohverdamine on seotud 66 ja kuuga: ,Korja ililes oma pudenenud
juuksed / poleta nad ohvriks kuule” (1k 77); ,,mine ristteele tdiskuu 66sel / loe kolm loitsu
imber kuu” (lk 42); ,kevade esimese tdiskuu ajal / rebenes eesriie nende taga / kes
omavahel ohverdasid Talle” (Ik 51). Surma vastu tuntakse samas ka hirmu: ,,aga igal dhtul
iihtteist paiku / ndrin oma huuled 16hki / hirmust jirgmiste surmade vastu” (lk 16). Ning
luulemina tajub urjamise sundust: ,,taob trummi hullunud ndid / mitu korda kiiremini ja
kdvemini kui vaja / ja mina pean aina tammuma trummiriitmis ndiatantsu Urila manu” (1k
22). Urjamine voib hullumeelseks ja grotesksekski kasvada: ,.kdik vdivad end urjata /.../
nautida laialivalguvaid ajusid marmorsillutisel / wulmad tédituvad ihisorgasmis
koolnuriidal /.../ jolbe mardus puhub &hkides kiilinlaid / ja ldheb prohvatades 16hki /
kohunarmad takerduvad puudesse / segunedes ohupallidega / jisemepuntrad keerlevad
oOhus /.../ urja urja urja urjaurjaaurjaaurjaa ndutakse” (lk 62).

Surmaga kiib kidsikdes kontseptsioon elu ringkdigust, looduse tsiiklilisusest, idee
taassiinnist, surmast kui millegi uue algusest, ning seda taas sujuvate iileminekutega: ,,siis
heidan pikali sulan &dra / et jélle puhkeda voiks tuuleks” (lk 81); ,.kuni kevadel kasvavad
meist lilled / siis me naerame kui kitsevasikad méluvad meid oma piimasoojades suudes”
(Ik 82); ,Jaa ma usun et siinnin uuesti lumena” (lk 85). Ning seejuures on surm
relativiseeritud: ,,kui lepiks surmaga / laheks koik hésti / virgud uinud / iihest unest teise”
(Ik 92); ,,Ja mida tdhendab iildse surm, kui mina ei ole? ,,ma nagunii kddunen ja kas siis
saab 0elda / mis ma olen—muidugi 6eldakse see on surm / ja mind ei ole enam aga kas siis
praegugi / saab midagi delda kui kui ma tean et mind ei ole” (lk 89). Ning eriti kdnekas on
luulekogu viimane luuletus, siin on surmakdsitlus eriti paradoksaalne: ,,ta ithkas surematust
ja sai surma /.../ ainult et ta arvas et ta piidle surma / kuidagi veel edasi elab ja saab veel
pikalt / surma nautida pikalt ndha enda agooniat korvalt / kuid see oli iilirike nagu

igasugune nauding siin elus / jah see oli kordumatu” (lk 110).
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2.2. Eha Littemiée luulekogu ,,Nonda ma lihen”

2.2.1. Eha Littemiie elu

Eha Liattemde (1922-2012) kasvas iiles Tarvastu kandis, Monnastes. Vanemad olid
koolmeistrid ja luuleharrastajad, kodus oli suur raamatukogu. (Sommer 2013: 242) Juba
viiksest peale oli Léttemdel hea iilevaade eesti luuletajatest (Haava, Under, Visnapuu,
Semper ja Adson), 10-aastasena oli lemmikuks Suitsu ,,Koik on kokku unendgu”, 12-
aastasena luges Ernst Ennot. Hiljem meeldisid muuhulgas ka mitmed miistiliseks peetud
luuletajad: Masing, Kaplinski, Allan, Ringvee. Ta on ka uurinud Piiblit ja budistlikke
tekste. Lattemde sonul on teiste lugemine enda luule kirjutamisest olulisem olnud, ta on
luuletajaks saanud juhuslikult, mitte eesmérgipdraselt. (Sommer 2013: 242-243)

Lattemde Oppis aastatel 1935-1941 Viljandi Eesti Haridusseltsi Tiitarlaste
Giimnaasiumis. Lopetas Tartu Ulikooli 1948. aastal ajaloolasena, kandideeris aspirantuuri
Leningradi iilikooli, aga isa oli olnud Kaitseliidu liige ning pere sattus Noukogude Liidu
hammaste vahele, isa vallandati ning pere pidi kodu maha jdtma ning kolima Mustlasse.
(Sommer 2013: 244) Kiillap protestist elas Noukogude Liidu iile ilma vene keelt dppimata,
oluliseks sai hoopis soome keel, mille Oppis éra raadiost. Kirjutaski tegelikult peaasjaliselt
soome keeles ning tdlkis siis luuletused eesti keelde, vilja arvatud tarvastu murdes
kirjutatud tekstid. Lauri Sommeri sdnul on Léttemde soomekeelsed algsed tekstid tihti
loomulikumad, vabamad, nendes on rohkem keelemédnge, mis tolkes kaovad. (Sommer
2013: 246, 248) Teenis elu jooksul leiba vdga mitmete juhutéodega, nagu Allangi, on ka
Litteméde tootanud loomade saatjana Kesk-Aasiasse. Elas Tallinnas vdga kehvades
tingimustes toelist askeedielu, kuni 1974. aastal vdeti Kirjanike Liitu ning ta saavutas
moningase majandusliku kindlustatuse. Luulekogu ,,Nonda ma ldhen” osutus mingil
maiiral ldbimurdeteoseks. (Sommer 2013: 248-249)

On palju reisinud: Latis, Leedus, Karjalas, Valgevenes, Ukrainas, Leningradis,
Moskvas, Karpaatias, Kaukaasias, Krimmis, Kesk-Aasias, Kaug-Idas. Reisid on toonud
ellu palju vérsket kogemust ja kirjutamisainest, jddnud saatma ka igapdevakogemust.
(Sommer 2013: 251-252) Aga vilismaareiside kdrval on olulisemgi olnud enda sisemuses
rindamine. On katsetanud erinevaid vaimseid harjutusi, oma unenidgude juhtimist,
joogatehnikaid, meditatsioone, ning ka narkootikume, esimest korda marihuaanat 1972.

aastal. Viiekiimneselt, kui sai aru, et pereinimest temast ei saa, algas suurem ainetega
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eksperimenteerimine. See ei olnud aga kunagi ennasthivitav ega hedonistlik vaid
sihikindel teadvuse seisundite uurimine, intensiivse kogemuse otsing. (Sommer 2013: 253)

Lattemde on Allanist veidi tuntum autor, aga ikkagi pigem perifeerne. Ta on
avalikkusest eemale hoidunud, olnud tagasihoidlik, end pigem nimetanud ,,andetuks ja
keskpéraseks” (Sommer 2013: 252). Kiill aga leidnud mottekaaslasi ja vastuvottu hoopis
karjala kirjanduses. Ta on ka tdlkinud karjala luuletajaid eesti keelde (Sommer 2013: 250).
Tal on ilmunud kaheksa luulekogu ning iiks valikkogu. Voitis Juhan Liivi luuleauhinna
2008. aastal.

Eha Littemie luulekogu ,,Nonda ma ldhen” ilmus 1973. aastal kirjastuses Eesti
Raamat. See kidtkeb lisaks Lattemée luulele (aastatest 67—72) ka Lattemée tolgitud karjala
autorite luuletusi. Kédesolevas t60s analiiiisitakse liksnes Lattemée algupéraseid luuletusi.

Luulekogust ,,Nonda ma ldhen” on kiitvalt kirjutanud ka Jaan Kaplinski, kes
mairkab eelkdige luulemina kahetisust, viga isikliku ja impersonaalse samaaegsust, mérkab
ka luulemina ja muu maailma piiride ebaselgust, mina muutlikkust (Kaplinski 2004: 469).
Ning teine huvitav samaaegsus on Kaplinski meelest see, et kuigi Littemde luule on
keeruline ja tulvil kujundeid, on see samas aga ka lihtne ja lakooniline. Kaplinski rohutab
Littemée paradoksilembust: , Léittemde tajub elu ja litkumise paradokse, seda, et ainus
voimalus koige olulisematest asjadest rddkida on rddkida vastandlikes piltides.” (Kaplinski

2004: 470)

2.2.2. ,Nonda ma lihen” keel ja vorm
Tegemist on proosaluulega, mis on 1973. aasta kohta suhteliselt radikaalselt alternatiivne
luulevorm. Torkab silma luuletuste eripirane kirjapilt. Proosaluuletuste reapiirid tulenevad
sellest, et tekst on laotud ristkiilikutesse, ddred on sirgeks 10igatud. See haakub tugevalt
luulekogus korduvate geomeetria-motiividega. Mis omakorda haakuvad miistilise
kogemuse moistuslikuma taotlemisega, seda ei otsita keelest ja kdigist reeglitest loobumise
teel, vaid motestatud viisil. Selline iihtlane kirjapilt seob luulekogu labimoeldud tervikuks.
Kasutusel on kirjavahemargistatud tdislaused, aga komad ei ole alati eesti keele
grammatikareeglite jargi, tdhistavad pigem pause. Sageli ei ole tdpsustavate osalausete, mis
algavad sdonadega kes, mis, kas, et, kui ees komasid. Leiab luuletusi, kus leiab nii komaga

kui komata variandi: ,,0olin méirganud, et aasta-ajad ei pea paika. /.../ Teadsin et endast
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viiksemaks saamine ei vota voimalust suuremaks saada.” (Ik 14); ,,vdlgud, mis limpsavad
maad /.../ sisaliku kes ei pole” (1k 66)

Muus osas keel eesti keele grammatikast ei lahkne. Ainult sonade jarjekord lauses
on kohati vabam kui argikeeles, poeetiline: ,,Klaassiidame 1dbi siigisesse vaatan. Punaste
marjade mahlaga peekri tdidan.” (lIk 46). Kuid luulekogu esimesed kaks luuletust (Ik 5 ja
11) eristuvad kirjapildi poolest ning ei ole proosaluuletused. Lisaks muutub keel vabamaks
luulekogu kolmandas osas ,,Léksin véravast vélja”, kus lopupoole miistilist kogemust
késitlevates luuletustes on hoolitud vdhem lausechitusest, see markeeribki muudetud
teadvust. Sonakasutus on iildjoontes tavaline, kiill aga leiab moningast murdelist sonavara:
,Jatkuma” jitkuma asemel (lk 26 ja 48); ,,hdand” (Ik 62, 83, 91), ,.kujutella” (lk 65); pdd (1k
83); ,,tohe” (Ik 69); ,,varahtamata” (1k 98).

Kiillap on juhtunud kogemata, et luulekogus kasutatud kirjatiitibi kiisimargid
ndevad vdga hiiiumédrkide moodi vélja. Esmapilgul voib kehva silmandgemisega lugejale
ndida, et kiisimused I0pevad hiiiumirgiga, mis tegelikult sobiks ideaalselt kokku
luulekogu ning retooriliste kiisimuse tonaalsusega. Leiab ka mitmeid kiisimusi, mis
16pevad punktidega, need kinnitavad, et luulemina kiisib motlikumal, rahulikumal viisil.

Luulekogudes on muidugi loomulik, et sarnase temaatikaga luuletused asetatakse
lahestikku, siin luulekogus on sageli kahele korvuti paiknevale luuletusele tihine moni sona
vOi motiiv, ning kohati tundub, et moned seosed on tugevamadki, moned luuletused oleks
nagu kirjutatud eelnevat silmas pidades, need kasvavad jargmisteks, leiavad loogilise jirje
(nt 1k 21-23, 56-61, 73-74, 91-95, 98-103), nendes on aimata kerget narratiivigi, voi
eelneva peegeldust, mone motiivi edasiarendust. Selline késitlus on kergem tekkima kuna
luulekogus paistab tervikunagi olevat narratiiv, 10pp paistab viljendavat oodatud miistilist
kogemust.

Luulekogu ilmestavad ka Marje Uksine mustvalged illustratsioonid, mis on tabanud
histi luuletuste sisu, nendes on samuti leitud kooskdla sirgete joonte ja looduslike
kujundite (puude, lindude, loomade, lindude, lillede) vahel. Histi on asetatud kaks
maailma teineteisesse ldoikuma. Tajutud on ka olulist akna motiivi. Ning luulemina on
kujutatud tabavalt sajus suure juuksepahmakuga naeratamas.

Paradoksid ei ole luulekogus kesksel kohal, kiill aga leiab neid siiski: ,,see on
arkvel magades ja magab drkvel olles” (lk 64); ,,voimatuile voimalusile” (lk 96); ,,Tousen

stigavusse” (lk 102); ,Jlangen korgusse” (lk 73); ,,Kestvuse tugisambad voolin voolama
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lainelitkumisse” (lIk 12); ,,alandlikku uhkust” (lIk 100). Vo&i apofaatiline paradoks:
,,vaikusse mis ei ole vaikimine” (lk 82). Need on miistilise maailmapildiga seotud, annavad
tunnistust kergetest iileminekutest, kahe vastandi vOimalikust samaaegsusest, siin on

otsitud viljendusviise, mis holmaksid vastandeid kumbagi tiihistamata.

2.2.3. ,Nonda ma lihen” sisu

Luulekogu iildine tonaalsus on kergelt melanhoolne, 10pus aga elujaatav. See on raamat
miistilise kogemuse voi teadmise ootamisest, igatsemisest ning siis selle saavutamisest.
Miistiline kogemus ei ole siin juhuslik, vaid see on taotletud, otsitud. Raamat kulgeb
moddetult ja kontrolli all, siin on otsitud tipset sOnastust, selgust. Seetdttu on ka miistiline
aines siin filtreeritum, korrastatum. See on nédide sellest, et miistiline keel ei pea olema
ainult ekstaatiline, vaid vdib olla ka rahulik ja tasakaalukas.

Luulemina ei ole pealetiikkiv, ta on vaikne vaatleja, kiisiv ja mdtisklev. Luulemina
on oodanud miistilist mdistmist, aga seda ei ole kas tulnud, v3i on see jddnud iilirikeseks ja
modduvaks. Ta tunneb maiste tingimuste kitsust, kdib looduses ringi, vaatab aastaacgade
tulekut ja moddumist, ja jidb maailmale kuidagi kaugeks ja voodraks, tunneb ilmajdidmist,
puuduolekut. Luuletused on kuidagi vaiksed, Shus hdljuvad, jadvadki ohku rippuma,
1oppevad ootamatult, justkui ei 6elda kunagi kokkuvotvat 10ppsdna. Siin on palju
paradokse ja vastuolusid, pendeldamist kindluse ja ebakindluse vahel, siin ei ole 1oplikke
todesid, must-valget maailmapilti, variandid jddvad lahti, jidvad samaaegseks.

Luulekogus on kandev roll virvisiimboolikal. Domineerib hall, mis tihistab maist
kitsust, piiratust. Luulekogu esimese osa pealkiri on ,,veelgi meri on hall”, see on algpunkt.
Hall on seotud ka luulemina kiitindimatusega, tdhistab ka enda piiratud véimeid: ,,Minu iga
sorm kannab it aga virve ma ei nde, mu juustesse kustusid vist. Ja niitid on hallid mu
kied.” (Ik 43).

Luulemina saadabki luulekogu esimeses pooles saamatus, teeotsingud: ,,Ma ei ole
kotkas ei pddsuke, ma ei tea kas on metsajarv kodu. Pesitsen ujuval saarel, Opin lendama,
asi ei edene, tiivaloogid ei kesta. Motlen valusalt, lakkamata, kuidas leiaksin tee.” (1k 75);
,,E1 ole mul roosi kées, lootose 0it silmades. Piitian luua iseennast. Kus on mu linnurada,
mis on mu pdaikesesiisteem, minu kinnistdht?” (lIk 13). Luulemina pisendab end: ,, Toesti
seda ei ole palju mis mu kohmakas kési joonistab rohtu voi vette.” (Ik 65). See saamatus on

huvitaval kombel seotud muusikaoskusega: ,,Ma ei oska méngida, kdlksutan vaid puupulki,
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nende riitm kaliseb mu pédevade all.” (lk 34); ,,Ma ei suutnud kuidagi tdusta olukorra
tasemele /.../ Lopuks leidsin, et koik tuli mu viiulimdnguoskuse puudulikkusest” (Ik 69);
teinekord aga see pole probleem: ,,laulan ise kui tuleb soov, mis sellest kui viisi veerest,
vahel juhtub et kogu elu ldheb viisi veerest.” (lIk 62). Otsingutega vOiks seostada ka
igasuguste kiisimuste paljusust luulekogus. Ning tasub arvestada, et kiisimused on pigem
retoorilised, performatiivsed, selle ebakindluse taga on ometi kindel tasane hail: ,,Mangin
vaid halli kassi himaras, mu silmade roheline litkumine piki kitsast rada.” (1k 71).

Hallile vastanduvad aga koik virvid, eriti valge ja punane, mis siimboliseerivad
kirkamat kogemust, miistilist maailma. Vérvidega on tugevalt seotud valge valgus ja pdike,
sellesse on suunatud luulemina piitidlused: ,,Kogu aja mu silmad tipsustavad pilku et
imbuda valgusse, sdravasse tidppi, mis lubab vdimatu voimalikuks. Siis voin kéia sajus
marjaks saamata, tulla pédrale kdige labi, punkti mis on avarus.” (Ik 30); ,,Mu pilk hiilib
pogenema ja visib maha. Alati valvel olles pean jilgima tema liigutusi, tooma ta tagasi
valge ruudu jousse.” (lk 49) Aga samas on seda kogemust vihe, see on liihike: ,,Ma ei ela
neist punakiilgseist duntest, ainult hetkeks voin unustuda leeklillede 16hnasse.” (lk 49).
Ning lisaks magatakse see maha: ,,Méiekoopas oma 66 magan, punakas valguses, silmad
suletud, korvad kinni.” (lk 34). Seesama piikeseloojangu motiiv kordub, viljendab ka
tstiklilisuse ideed, optimismi, et pdike touseb kord taas: ,,Nii mina hilju iimisen, hallikat
1onga ketran, ammu hédbuvat hdmaras nigin piikeseketta. / Ohtul ta dhkus kaselehis
hajudes haljuses. Niiiid mina timisen sonatult unises halluses. Nii mina ketran hdmaralonga
hallimaks, pehmemaks, kuni taevas taas valgusest ditseb. Arkan siis, hommikulaps.” (Ik
87). See on {ihtlasi iiks iiksikutest luuletustest kogus, kus esineb riim. Pédikese motiiviga
tuleb vélja ka moningane kahetine suhtumine miistilisse, pdike ei ole tdiesti ohutu: ,,péike
pleegitas mu juukseid, kortsutas ndo, pdletas haavu ihusse. Aga mina hiilidsin: Vastu
pidada!” (lk 83)

Tahelepanelik lugeja mérkas juba eelnevatest tsitaatidest, et luulemina osutab palju
tdhelepanu silmadele. See seondub virvisiimboolikaga, kui silmad on hallid, siis on ka
maailm hall: ,,Kui kaugele padseb nende klaasidega, hallide prismadega, mu silmadega mis
ei meenuta kedagi. /.../ ,,Kas muretseksin kaleidoskoobi, kui binoklid ei ole minu jaoks.”
(Ik 51). Silmad on luulemina pohiline tooriist, et maailma tajuda, aga seejuures ei ole
silmad luulemina ise, luulemina on sisemine vaatleja, kaugenenud oma silmadest,

tdombunud oma sisemusse: ,,Vaatasin meeleolusid mida vihm loopis mu silmile /.../ tuul

28



puhunud mu silmi uued pildid” (Ik 52); Poeetiliselt on see tihti lahendatud isikustamise
teel: ,,Mu silmad tdusevad kirstust oodatut vastu votma.” (lk 103); ,,Mu kannatamatud
silmad ootasid, korvad valmistusid kuulma.” (Ik 29); Silmad voivad lausa kehaviliselt
vaadata: ,,Eemalt mu silmad vaatavad mind, hobedased punktid hajutavad mu hdmara néo
mille taga ootan, valvas ja liikumatu.” (Ik 19). Silmadega voi pilguga seondub ka
kiilindimatuse teema, kordub maha vaatamise motiiv: ,harjunud seisma sajus, vastu
pidama pilk maas. Silmad poolkinni piilian naeratusega varjuda vihma eest.” (lk 47); ,,Mu
pilk hiilib pdgenema ja vésib maha.” (lIk 48); ,,Mu linnu silmad on vait, minu omad
konelevad pruune tdppe ja sinikollaseid triipe, lollusi nad rddgivad. Sellepdrast kdin pilk
maas, katsun pidada héiletuse jilgedes.” (lk 72).

Silmad pole aga ainult luuleminal, vaid ka tuulel: Voin koik tuuled tdrjuda oma
lehvikuga, selle virvitud silmad jdlgivad mind” (lk 101); joel: ,,Joe silmad avanevad
taecvasse.” (lk 101); jarvel: ,,Jarvesilmas on kae. Millega niilid mdtleksin maailma?” (lk
28). Ning niiteks on vélja toodud iihe looma arukas silm: ,,Suur lumine loom, kellel on
arukas silm, vaatab hoopis muud.” (lk 22). Luulemina on teistest inimestest tdiesti
eraldatud, aga loodus pakub talle seltsi. Niib, et luulemina maailm on hingestatud, palju on
kasutatud loodusnéhtuste puhul isikustamist: ,,Kuu magab lume varjus” (Ik 67); ,,Tuul /.../
korjab meekollast 16hna”; ,,60 must kési piihib dra Shtu vérvilise maali summutab vaikselt
paikeseloojangu helid” (lIk 86); ,,Teravad kivikillud ja torkivaiks kuivanud ohakad
varitsesid mu paljaid jalgu” (lk 83); ,,Mdnikord aeg liheb igavaks, haigutab nurgas.” (70);
,Oied ootavad siigiseni” (lk 43); ,,Pollu niiske muld unustab varsti miinduvad
kartulivarred” (Ik 38); ,,viljad olid siivenenud kiipsemisse” (lk 60); ,,Vinduva lokke suits
laes roomab.” (lk 34); ,,Tuul métles pikkamisi, kaugel tdhtedest ja valgusaastaist.” (1k 15).
Littemée on isegi 6elnud: ,, Taimedesse suhtun kiill kui isiksustesse, minu oikumeenias on
ilmselt muistse animismi elemente.” (Sommer 2013: 253). Siin kipubki isikustamine
mojuma isegi deskriptiivsena, otsesonu moelduna. Loodusndhtused on asetatud
luuleminaga samale pulgale.

Luulekogus on palju loomi, kes on samuti osa luulemina timbritsevast loodusest voi
osa alateadvuse piltidest, eriti kehtib see tavalisemate loomade — koerte, kasside, oravate —
puhul, néib, et neil ei ole siimboolset tdhendust. Aga on eriline rohk luulekogus lindudel.
Lind kui vabaduse stimbol, kes saab taevas vabalt lennata, ei ole maa kiilge aheldatud. Juba

avaluuletuste keskseks tegelaseks on lind: ,,Nagu lind / peatub tiibadele / langemata /
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kuulab oma siidant / Shus” (lk 5), siin on rohutatud linnu autonoomsust, iseolemise
voimalust. See on ndnda vdimas, et lind voib paradoksaalselt 6hus peatuda, paigallennata.
Luulemina tahab samuti olla nagu lind, aga see alati ei onnestu: ,,Pesitsen ujuval saarel,
Opin lendama, asi ei edene, tiivalodgid ei kesta.” (lk 75); ,,Mu linnu silmad on vait, minu
omad konelevad pruune tippe ja sinikollaseid triipe, lollusi nad rddgivad. Sellepdrast kiin
pilk maas, katsun piisida hééletuse jdlgedes.” (Ik 72). Aga teisalt jdlle Onnestub ka:
,Mailetan neid hommikuid mis andsid mulle rdndlindude hailed taevalt” (Ik 85); ,,Nonda
ma l&dhen — otse aknalt lendu.” (lk 102). On kdnekas, et luulekogu pealkiri on vdetud just
siit.

Sest samuti on siin esindatud oluline ldbiv siimbol aken, mis siimboliseerib
miistilise maailma ldve: ,,Vaikse akna eest tacva kuristik tduseb, mu silmades ei 16pe, voin
kulgeda aéretult.” (Ik 73). Akent voib ka asendada uks vdi virav, luulekogu kolmanda osa
pealkiri on ,Ldksin véravast vilja”, ning selle avaluuletus markeeribki miistilisele
kogemusele ldhenemist: ,,Léksin véravast vilja, poues hiina siidmaal — mu luule, mu arm,
pilguga joonistatud aken. / Kas kordun kunagi. / Vahest unes sama jogi.” (lIk 81) Siin on
huvitav, kuidas on omavahel seotud luule ja aken, ning jéllegi réhutatud silmade rolli. Siin
on ka viide Herakleitosele, kes on oelnud, et iihte ja samasse jokke ei saa kaks korda
astuda, moeldes sellega, et jogi on pealtndha kiill sama, aga tegelikult pidevas muutumises,
aina voolab uut vett allavoolu ning astuja ise on samuti pidevas muutumises. Léttemée on
ise oelnud: ,,Panen unendo sildi kdigele, mille olen alateadvusest kétte saanud” (Sommer
2013: 253). Niisiis tuleb moelda une ja alateadvuse, une ja miistilise vahele vordusmérk.
Niisiis luule kui pilguga joonistatud aken miistilisse maailma, kus valitseb igavik ning on
voimalik Herakleitose sOnade vastaselt toimida.

Teine miistilise maailmapildiga seonduv loom on hobune. Esiteks esineb see
ndgemuslikus luuletuses: ,,Vdikesed vérvilised hobused ilmusid mu lauale piikesetriibus
kihutades piki klassitoa pinkidevahet akna poole.” (lk 24), siin loob tdhendust taas
varvisimboolika, viide pidikesele ning jillegi akna motiiv. Samuti: ,,Siis hobune hakkas
kiitinitama rohu jérele pdllupeenral, mu must hobune /.../ Jdin vankrisse magama ja nédgin
und.” (Ik 60) ja ,Kuhu jdi tuttav Ou pihlakatega. Ja must hobune veel mu unes,
punalakaline talli hdmaras.” (lk 61), siin on mitu huvitavat asjaolu, esiteks, et luuletused
ndivad olevat omavahel tugevalt seotud, teine luuletus annab informatsiooni ka esimese

kohta (hobuse virv), ning teiseks paiskab une motiiv aja ja ruumi korralikult puntrasse.
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Siin iiletab paradoks iihe luuletuse piirid, muutub pingestavaks sillaks kahe luuletuse vahel.
Luulekogu viimases luuletuses, mis on ekstaatilisemaid siin kogus, lipsab samuti sisse
koigist loomadest just hobune, ja seejuures valge: ,,Leegitsevaid rattaid, mu valge hobu,
meie all meie kohal meist ldbi.” (1k 103)

Eripdraselt korduvad luulekogus matemaatilised, geomeetrilised motiivid ja
kujundid: punkt, ring, joon jt: ,,Kogu aja mu silmad tapsustavad pilku et imbuda valgusse,
sdravasse tappi, mis lubab voimatu voimalikuks. Siis vOin kéia sajus mirjaks saamata, tulla
parale koige ldbi, punkti mis on avarus.” (lk 30); ,,Tungin muutuvast ringist hoo
tuumasse.” (lk 99); ,,JJoon mida modda pidin kulgema on 1dbi ja 16ppenud.” (lk 31).
Luuleminal on soov leida miistiline kontakt mingis vormis ja mitte vormivélisuses.
Uheltpoolt nendib luulemina vormide piiratust: ,,Et olla olemas pidin uskuma
korrapératusse” (lk 14), teisalt toimub siin vormide limbermdtestamine: ,,Visinud oma
ringidest istun laua dérde, votan joonlaua, tahan joonistada endale uued kujundid, sirged ja
koverad. Kas maaliksin need kirgaspunaseiks, leegikollaseiks, siigavsiniseiks,
sdravrohelisteks? Kas pddsmine on arvutusiilesandeis? Kas ulatun iilimate vorranditeni?”
(Ik 32). Siin on taas ka vérvisiimboolika mingus, vanad kujundid olid siis eeldatavasti
hallid. Luulemina otsib: ,,Mingin joonte ja punktidega, nurgeline, tdisnurgeline. Koonus on
mu kaardil, ma ei karda sedagi, ega loppude 16pu tulemusi. / Segan koik valemid mis ma
saan. Kuidas teeksin neist kulda kui loitsud on Idppenud ja mu sau ei hiilga veel. /
Aeglaselt kasvab sild, vihehaaval saab teada oma vormi ja otstarbe.” (lIk 84). Ning otsib
lahendust just reeglite liinkadest: ,,Kunagi ammu uskusin, et kaks korda kaks on neli. Niiiid
tean, et reegleis on liinki ja vahel erand on sama vdimalik veel tundmatute seaduste jargi.
Niisiis vOin avada ukse vOoimatuile voimalusile ja paluda iillatuse kiilaliseks.” (1k 96).

Miistilist maailmapilti véljendavad aga ka igasugused sulamised, lahustumised,
valgumised, voolamised, vajumised, sujuvad iileminekud: ,Mirkamatult vajun Ohtusse.
Kas tunnen siis enam kedagi.” (Ik 21); ,,Kui olen kannatlik voin jaigitult lahustuda.” (1k
19); ,,Votsin koik oma kujutused, lasksin neil valguda sormede vahelt” (lIk 14);
»hingeldades olematusest olemisse, olemisest olematusse” (lk 15); ,,Udu tduseb ja
hilveneb vahelduvate voogudena.” (lk 19); ,,Olen voolanud siiani, kas ebaméairasusse” (lk
26); ,,Siis kui drevad veed ldhevad liikvele, uhavad dra méirdunud lumejddnused, soojad
veed sulatavad keltsa, olen lainete sddeluses ja kajakate hiitideis. Keegi ei otsi mind, keegi

ei tea mu nime.” (lk 89); ,,Kogu aja mu silmad tidpsustavad pilku et imbuda valgusse,
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sdravasse tdppi, mis lubab vdimatu véimalikuks.” (Ik 30); ,,Kestvuse tugisambad voolin
voolama laineliikumisse.” (lk 12); ,,nagu puude varjud mis kasvavad ohtusse.” (lk 82);
,,Vahel peatun kiisima, kes on elav, kes surnud sellel piiril kus kodigest ei saa selgust.” (lk
50).

Samas on luuleminale omane mingisugune piisivus, muutuvas maailmas tahetakse
siiski sdilitada enda mina, nagu sai ka piistitatud avaluuletuses linnuvabaduse ideaal:
,»Mida teeksin statistika andmetega, liks ja ainus, harjunud seisma sajus, vastu pidama pilk
maas. Silmad poolkinni piiiian naeratusega varjuda vihma eest.” (lk 47); ,,Mina olen ainult
mina, sellepdrast pean vOima seista sajus, piisad juustest, dlgadelt, puusadelt kulutamas
vagusid kivisse; pean plisima vdrahtamata pakases, samasugune, silmad kdvad ja lahti
pimedusse pilkumata, tummana, lks ainus, hddks kiites.” (Ik 98) See puutumatus,
puutumatuks jddmine voi soov puutumatuks jddda on luulekogus korduv motiiv; seda
viljendatakse just eituse ldbi, mata-vormidega: ,,See on minu komme olla vihmavarjus
uinahtamata.” (1k 56); ,,Siis vOin kiia sajus mérjaks saamata” (lk 30); ,,Veest ja klaasist ja
litvast ja tuhast lakkamata vaatan midagi puutumata lainetest véljaspool.” (lk 103);
,Paradiisi ust minule ei praotata, aga pdrgu tuli ei voi pdletada mu olematust” (Ik 100).

Miistilist kogemust kajastavad-loovad luulekogu 1dpuluuletused eriti, seal on filter
1ddvem, tekst muutub ekstaatilisemaks, tiraadilisemaks. See algab vana maailma
kokkuvarisemisega, uuestisiinniga: ,,Aeg pirahtab lendu. Katus langeb sisse, seinad
vajuvad mu peale, plahvatan vabadusse. Puhtast tulest ma siinnin, teadmise puu tiivest.
Tungin muutuvast ringist hoo tuumasse. Mu kirgas siida 166b aastatuhandeid, taob minule
sajad taevad ja maad. Hingan avarust kuhu hajub mu tuhk.” (Ik 99); Niiiid on tee leitud:
,Niild iihtki sammu ei astu teelt mu jalg.” (Ik 100); on vdim: ,,Voin koik tuuled torjuda
oma lehvikuga” (lk 101); ning ollakse valmis: ,,Nonda ma ldhen — otse aknalt lendu. Ei
oota suuri oksi, ei tarvitse saju lakkamist. Kas olen kdikjal ei kusagil. /.../ Tdusen
stigavusse mis ei pogene enam.” (lIk 102), ning viimane luuletus on kodige ekstaatilisem,
siin pdimuvad puutumatuse, hobuse, silmade, lindude, piikese motiivid: ,,Veest ja klaasist
ja liivast ja tuhast lakkamata vaatan midagi puutumata lainetest viljaspool. Leegitsevaid
rattaid, mu valge hobu, meie all meie kohal meist 14bi. Mu silmad tdusevad kirstust oodatut
vastu votma. Sirutun kuni ilmub lind kes teab, kuni kooldun ja murdun ta ees, kuni piike

minusse puhkeb.” (1k 103)
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Luulemina ei otsi kontakti mdne religiooni jumalaga, vaid otsitud kdrgem joud on
luulekogus abstraktne ja defineerimata. Kiill on aga viidatud korduvalt Piibli Loomisloole:
,»Kui ma teaksin kus mu vaim magab, kas ta vOib kunagi liikkuda vete piil, tdita ja
painutada oma tahte alla tiihja maa.” (lk 28, vrd Gen 1), kuid Piibli Jumal on siin vahetatud
isikliku vaimu vastu. Teine Loomisloo motiiv esineb luulekogu teises luuletuses: ,,PUU /
MIS KASVAB LINDE / selle ndgu / avastamatu / kui kaua / minu poole / mu madu / kui
kaua / Oounapuu / elupuu” (Ik 11, vrd Gen 2-3); ka hiljem: ,,Puhtast tulest ma siinnin,
teadmise puu tiivest.” (Ik 99); ja ,,Alguste savist mind vooliti.” (Ik 103). Teadmiste puu vili
oli siis teatavasti keelatud vili, mida madu keelitas Eevat, esimest naist, s60ma, mis tegi
inimese targaks, Jumala sarnaseks: ,,pdeval, mil te sellest soote, l1ahevad teie silmad lahti ja
te saate Jumala sarnaseks, tundes head ja kurja.” (Gen 3:5). Siin vOiks méargata kooskdla ka
silmade motiiviga. Ning elupuu annab Loomisloos igavese elu: ,,Vaata, inimene on saanud
nagu iiheks meie hulgast, tundes head ja kurja. Aga niilid, et ta oma kitt ei sirutaks ega
votaks ka elupuust ega sooks ega elaks igavesti!” (Gen 3:22). Uks mdistatuslikemaid
luuletusi luulekogus néib voib-olla viitavat just sellele sirutamisele: ,,Viskasin kdiejupi
ohku, see ei soostunud olema poomisndoriks, niilid ta kosub ja haljendab. Ronin latva,
sirutan kde — véike valge pilv kortsub mu rusikasse mairjaks ninaritiks.” (lk 68), siin
kasvab elupuu surma trotsinud poomisnddrist, aga vilju ikka kétte ei saa.

Kui kristluses viib kaval madu inimese paradiisist vélja, siis budismi traditsioonis
on madu kasulik loom, nimelt kaitses ussikuningas MutSalinda, seitsmepealiseks maoks
kehastununa, Buddhat seitsmepdevase tormi eest, kui sadas loputu vihm, keerates end
seitse korda iimber dsja virgunud mediteeriva Buddha keha (Johns; Nag 2021). Luulekogus
on otsene viide temale: ,,Kui ma ehin lilledega lohemao, panen péarjad ta seitsmesse pahe
punaste tulekeeltega, esmadikese vilgud, mis limpsavad maad.” (lIk 66) V3ib arvata, et ka
vihmas kuivaks jddmise motiiv parineb sellest loost. Teine budismile viitav siimbol on
lootose 0is, mis tdhistab virgumist, puhtust, kannatusest puutumata jadmist: ,,Ei ole mul

roosi kées, lootose 0it silmades.” (1k 13).
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2.3. Vordlus

Kuidas suhtuvad Allan ja Littemée sOnastamatu sOnastamisse? SOnastamatuse probleemile
viitavad nad vaid moddaminnes, pigem on neil ikkagi siiras piilid ja usk omal moel enda
kogemust luulekeelde tolkida.

Sonade maailmas olemine on Allani luulemina jaoks paratamatus: ,,leian 15putult
kive / langenud Paabeli tornist / ddretu sOnade metsa / kust vélja on voimatu tulla” (Allan
1992: 42), kuid kui saab teises maailmas kédidud, siis muutuvad asjad ja sdnad tobedaks:
»haasmise valguses sai end narmaiks naerdud / nihes halastamatult enda ees paljastuvaid
asju / see on Ohk see on kivi see on sdna see olen mina” (Allan 1992: 12). Sénad on
ebatipsed ja rikuvad vahetut olemist: ,,hdbi on midagi 6elda / muidu tunnen end jille
eemal” (Allan 1992: 36). Ning tdesti leiab ka tunnistuse véljendamatusest: ,,ja ma nden
nendes seda mida teised ei nde / ja mida ma tipselt 6elda ei oskagi” (Allan 1992: 78).
Voiks siin veel vélja tuua luulekeele kohatist lahustumist hiitieteks ning ka hiilidmise
tematiseerimist, pilitidlemine miistilise kogemuse poole on hiilie, ning see on hiiiie
keelevilisesse maailma: ,ma hiiian pilk tundmatule maale / teadmata tundmata
moistmata / oma kutsutud kiilaliste nimesid”, ning selleks, et sellele ligi pddseda, peab
sonad unustama: ,,/.../ ma olen ligidal teinekord sellele kanalile / aga selleks tuleb /.../
unustada koik iseenda {imbritseva / inimese maailma sonad keeled motted” (Allan 1992:
86).

Littemdel on aga tugevam vaikimise motiiv, tema sOnade piiratuse {ile otsesonu ei
kurda, aga siin tdstab pead taas linnu motiiv, seekord linnukeelena, mis vaikimisi
vastandub inimkeelele: ,,Kui kdik on rddkinud asja péarast, hakkan vilistama vaikinud linnu
viisil nokka tostes.” (Lédttemie 1973: 56); ,,Sonade vahel linnukeelt puust puusse, taeva
tuultesse hajuma. Samm-sammult siit edenetakse, okste vahelt, proksatuste tagant esile
roomates, olemata hetkest rohkem.” (Latteméde 1973: 37), proovitakse olla tiihimikes
sonade vahel, vaikuses: ,,Mu linnu silmad on vait, minu omad kdnelevad pruune tippe ja
sinikollaseid triipe, lollusi nad rddgivad. Sellepédrast kédin pilk maas, katsun piisida
hiiletuse jilgedes.” (Latteméde 1973: 72); ,,pean piisima virahtamata pakases, samasugune,
/.../, tummana, liks ainus” (Litteméde 1973: 98), ning seda tummust aga on apofaatiliselt
kirjeldatud: ,,Mets ei ole tumm, aga see ei seleta midagi. Selgust otsima peab minema
stigavamale, vaikusse mis ei ole vaikimine ja vaikuse taha nagu puude varjud mis kasvavad

Ohtusse.” (Lattemide 1973: 82). Ning viimase kinnituse selle kohta, et transtsendentne
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maailm on vaikus/vaikuses, saab ka akna motiivi pdimimisest vaikusega: ,,Vaikse akna
eest taeva kuristik tduseb, mu silmades ei 10pe, voin kulgeda ddretult. Vorkudesse hadletu
lavi peitub kuni langen korgusse.” (Lattemée 1973: 73).

Niisiis mdlema luulekogu jérgi on transtsendents vaikne, Allanil oli see seotud ka
vaiksete huminatega, aga igatahes keeleviline ja sOnatu. Aga Létteméde luulekogus
plitieldakse sinna silda ehitada vaikusest, hddletusest, Allanil aga alati see ei Onnestu ning
monikord piitidlused vallandavad hoopis hiiiided.

Luulekogude suure iihisosana paistab loodusldhedus, viga palju on linde-loomi.
Peamine keskkond, milles ollakse, on loodus ja oma mdtte- ja kujutlusilm, mis on samuti
téis loodust. Allanil on luulemina kohati lausa loodusega kokku kasvanud, Létteméel loob
loodusldhedust loodusnéhtuste laialdane isikustamine.

Litteméel vaib veel tdheldada, et loomad on nagu osa luuleminast: ,,oma sisaliku”
(Lattemde 1973: 66); ,,mu madu” (Samas: 11); ,,Mu linnu” (Samas: 72), ,,mu amblik”
(Samas: 73), ,,Mu eesel /.../ Mu veoloom” (Samas: 62), ,,mu must hobune” (Samas: 60),
,.mu lumekitlites koerad” (Samas: 35). Keeruline on siin 10plikku tdlgendust valida, need
voivad olla luulemina sisemaailma peegeldused, vai lihtsalt tdhistada 1dhedasemat suhet
loodusega, voi vdivad need olla luulemina laiendused, ning kuna Loomisloo motiivid olid
kogus olemas, siis pole tdielikult vélistatud ka mote inimesest kui loomade iile valitsejast
(vt Gen 1:26, aga vrd Gen 1:16).

Allanil on loomad selgemalt luuleminast eraldatud, kiill aga kiilastavad luulemina
kummalised ja ebatavalised loomad (vaimud?): ,.ei tea ju kunagi mis koolnuist saab / aga
mulle ilmub ta iga kord sinu kujul / niitid peidad sa liblikaid seeliku alla / mida mina néen /
nden sind lakkumas oma saba” (Allan 1992: 26); ,,teen akna lahti ja lasen 66koera sisse / ta
saab koigest aru / heidab vaibale pikali / ja vaatab mind veriste silmadega / keda peab
lunastama?” (Allan 1992: 32); veider hirmuiratav kiilaline toob ka miistilist kogemust:
»1lma kehata kohtlane /.../ vist ongi see tema kes luusib iimber mu maja / sdrmed juustesse
surutud / sirutab oma rippsilmad mu tuppa / ainiti vahib vahib vaikides iga mu sammu / ta
motteline ndgu votab minu ilme /.../ ta hingetdmmetes on kosta muusikat / helid imbuvad
seintesse ja loovad pilte / kui ta on piisavalt keerutanud mu maja /.../ plaksutanud
plakskiimmend korda / tean et enam tagasi ma ei tule” (Allan 1992: 47).

Mbdlemal juhul voib pidada loomi inspiratsiooniallikaks, kuivord nad on vahetuma

kogemusega olendid, kes ei ole iileseletava teadvuse kammitsais. Ning iildse on loodus kui
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inimkeele- ja kultuurivdline keskkond selles mottes transtsendentsele ldhemal, looduses
juba valitseb ihaldatud tasakaal ja loomulikkus.

Miistilise maailmapildi oluliseks markeriks on molemale olulised sulamine,
voolamine ja igasugused sujuvad iileminekud asjade ja ndhtuste vahel, on tahetud ndidata,
et piirid ei ole nii selged. Aga Lattemaéel lisandub siia paradoks, et tihti sulatakse mingisse
vormi, geomeetriasse, matemaatilistesse motiividesse, voi moeldakse ja otsitakse ikkagi ka
konkreetsemates vormides. Uleiildse on mdlemal palju paradokse ja vastandite sisaldumist
teineteises, Allanil eksplitsiitsemalt ja lokaalsemalt, Latteméel aga ka globaalsemalt,
laiematel sisu ja vormi tasanditel. Niiteks kindluse ja ebakindluse, geomeetria ja
ebamaédirasuse ning keerulisuse ja lakoonilisuse samaaegsus (v0i vonkumine nende vahel).

Mbolemad on pildilised, Lattemie napisonalisemalt, Allan ekstaatilisemalt. Allani
véljendusviis on teadvusevoolulikum, vahetum, tiraadilisem, Littemée on reserveeritum,
filtreeritum. V3ib oelda, et Allan kajastab rohkem toimuvat vdi toimunud miistilist
kogemust, ning kohati saadab teda hirm, Léttemie aga piitiab seda luua, aga teda
kammitseb ebakindlus. Allani luulemina pendeldab kahe maailma vahel, Léattemée
luulemina toimetab pigem siinpool ning igatseb.

Kuigi mdlemat luulekogu iseloomustab kesksete kujundite kordumine, siis on need
luulekoguti erinevad, Allanil on kindlasti kesksem surma ja ohverdamise motiivid,
Lattemdel on ldbivaimad virvisiimboolika ja linnud. Kuid huvitav paralleel luulekogude
vahel on eriline rohk juustel, mdlemad luuleminad mainivad tihti esmajoones kehaosadest
just juukseid: ,lohistan enda jirgi mirgi juukseid / mis tahavad maasse kasvada” (Allan
1992: 22); ,juustel on kiilm ja varvastel palav” (Allan 1992: 29); ,,ulgudes viskusid tulle
mu juustest toituva” (Allan 1992: 31); ,taibates lehtede holjumist / mérga rohtu ja
juustesse” (Allan 1992: 53); ,Korja iiles oma pudenenud juuksed / pdleta nad ohvriks
kuule” (Allan 1992: 77); ,,jumalad armastavad mégesid ja lilli / nooremad korjavad neid ja
panevad endile juustesse” (Allan 1992: 80); ,,kuigi ma kardan su pdlevaid juukseid silitan
neid siiski” (Allan 1992: 84). Ning Léttemael on kiill silmad olulised, aga mitmel pool ka
juuksed: ,,Veelgi raskeid juukseid kannan, 66sel need ei mahu mu voodile” (Lattemie
1973: 18); Keeruline on 10plikku iildistust siin teha, pigem on see vast juhuslik, mdlemale
luuleminale isiklik. Aga taustal voib tajuda Samanistlikke vo1 rahvauskumuslikke arusaamu
juustest kui vée allikast, kui siin ka vdga otseseid viiteid sellele ei leia. Voib-olla on

kaudselt seda voimalik vélja lugeda jargnevatest Léttemie ridadest: ,,Aga kui aastad on
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1diganud juuksed ja elu kulutanud ta kiilaspdiseks.” (Littemie 1973: 20); ,,Oied ootavad
stigiseni, hobedaks kasvab juuks kuni ma ise hakkan kasvama koguni muuks.” (Lattemie
1973: 43), dhmane juuste kui elujou motiiv siin kumab.

Allanil on ldhedasem suhe religioonidega, tal on rohkem religioosseid viiteid, oli
tal ikkagi teoloogi haridus. Kuigi mdlemal on néiteks kasutatud motiive Loomisloost ning
idamaade usunditest. Aga Lattemidel ei esine kordagi luulekogus sona Jumal, tema
otsingud on pigem seotud isikliku siseilmaga, kuigi see on tegelikult mdlema puhul tosi.

Molemad luulekogud on tugevalt alternatiivsed ka vormi poolest: Allanil
vabavirss, omatuletised, nihkes read, pilkupiitidvad hiiiiatused, lopsakas viljendusviis ning
Lattemadel ristkiilikutesse laotud proosaluule. Kuigi omavahel vorreldes on luulekogude
vorm erinev, siis vOib seda pidada iihiseks, et nad pakkusid kehtivatele kirjutamistavadele

alternatiivi.

37



Kokkuvote

Kéesoleva bakalaureusetoo eesmairgiks oli vilja selgitada Andres Allani ja Eha Littemae
miistilise luule isedrasused luulekogudes ,,Urjamised” ja ,Nonda ma ldhen”.
Teooriapeatiikis pakuti miistilise keele mdistmiseks konteksti ning toodi vélja olulised
miistilise keele tunnused ja eripdrad. Késitlemist leidsid luulekogud eraldi ning siis sai neid
vorreldud.

Miistiline ja keeleliselt eristumine (kirjanduslikkus) kéivad késikdes, miistiline
luule on keelekeskne. Kuna iiritatakse sdnastada sOnastamatut, siis otsitakse pidevalt
selleks uusi ja virskeid vahendeid, seetottu voib miistiline luule voodrale pilgule mdjuda
voOOristavana ja arusaamatuna. Variante on palju, on vaikivamaid ja timberiitlevamaid voi
plahvatuslikemaid ja ekstaatilisemaid vdimalusi. Miistiline keel kasutab tihti paradokse,
siimboleid ja kujundeid. Et eristuda, ei karda miistik kasutada vodraid véljendusviise,
leiutada keelt. Miistiline keel on pigem performatiivne kui deskriptiivne, kuna piitiab
keelevilisele osutada, mitte seda objektiivselt kirjeldada. Miistiline keel ei kajastagi
tingimata toimunud miistilist kogemust, vaid voib seda luua, voi ka miistilist maailmapilti
edastada. Miistilisel keelel on oma traditsioon, mis toetub suuresti religioossetele
tekstidele, 1d4ne kultuuriruumis on olulisim mojutaja olnud Piibel ning eriti 20. sajandist
alates ka idamaade usundid.

Kuigi kahe késitletud luuletaja elulood on iisnagi erinevad — {ihel lithike elu, teisel
pikk, késitlevate luulekogude kirjutamisajal teine esimesest kaks korda vanem, iiks mees,
teine naine, ithe kirjutised vahetumad ja filtreerimata, teisel suurema filtriga — siis
tegelikult on nende taotlused sarnased. Mdlema puhul voiks méargata alternatiivsustaotlust,
nii loomingus kui eluloos: Allani puhul pikki juukseid, punkliikumisega seotust, Lattemée
puhul niiteks eraklikku elu ja Noukogude Liidu iile elamist ilma vene keelt dppimata.

Mbolemad késitletud luulekogud on vabavirsis ning selgelt eristuva kirjapildiga:
Allanil baroksed ligadi-logadi read, ,kirjavead”, lopsakad véljendused ja omatuletised,
vaba, lirgsem ja vahetum viljendusviis, hiilidmistung; Létteméel radikaalne proosaluule,
luuletused 1digatud sirgete ddrtega ristkiilikuteks, rafineeritum ja kindlama kéega
labimdeldud kompositsioon, vaikuseihalus. Mdlemal on alternatiivsuse rohutamine oluline,
et anda mirku mistilistest taotlustest, eristuda tavalisemast luulekeelest ning markeerida

teistsuguse tolgendamise vajalikkust.
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Olulised tihisosad luulekogudel on loodusldhedus; sulamise, lahustumise ja
voolamise motiivid, mis markeerivad miistilist maailmapilti ning paradokside, stimbolite ja
labivate kujundite kasutus. Molemast luulekogust leiab viiteid nii Piiblile kui ka idamaade
religioonidele, aga transtsendentsuse otsingud on siin isiklikud, iildised, pole seotud iihe
kindla religiooniga.

Luulekogule ,,Urjamised” on eripédrane siiiivimine alateadvusse, selle piltide kiire
tiraadiline vahetumine, kahe maailma vahel pendeldamine. Lisaks kodidavad téhelepanu
siin hiiiiatused ja helid. Luuleminal on voolav ja muutuv identiteet, teda iseloomustab
loodusega kokku sulamine, talle on kinnisideeks surm ja ohverdamine, millega on seotud
ithelt poolt looduse ringkdigu idee ning surmaihalus, teisalt hirm, sundus ja hullumine.

Luulekogu ,,Nonda ma ldhen” luulemina on vaikne mdtisklev vaatleja, kes kéib
looduses ringi ja vaatab aastaaegade moodumist, ta pendeldab kindluse ja ebakindluse
vahel. Luulekogule on omapirane geomeetriliste motiivide kasutamine, miistilist kogemust
loodetakse leida vormides, mitte vormidest loobumise kaudu. Siin paistab silma siimbolite
kasutus, oluline stimbol on lind, mis stimboliseerib piitidlusi vabama olemise poole, ning
aken, mis téhistab ihaletud miistilise maailma ldve. Oluline on ka vérvistimboolika, palju
esineb halli, mis tdhistab maist kitsust ning luulemina piiratud vdimeid. Luulemina
igatsebki iileloomulikke voimeid, tahab lennata nagu lind ja vihmas seistes kuivaks jaida. .

Mblemad luulekogud on omanéolised, need kannavad paradoksidele toetuvat
miistilist maailmavaadet, tegelevad sisemiste otsingute ja rdnnakutega, mis ei kulge
sirgjooneliselt, pole takistusteta ning pole 16plikud. Kasitletud luulekogud pakuvad ajatut
avastamisroomu, kuivord miistiline kogemus, olgugi et perifeerne, on universaalne teema
1abi aegade ja kultuuride.

T66 pakub mitmeid edasise uurimise suundi. Paljud eesti miistilised luuletajad on
veel uurimata. Voimaliku edasiarendusena saaks nditeks uurida mistilist luulet
traditisooniliste soorollide teljel. Pracguses t60s vOiks mérgata soorollide iimberpodrangut:
Allani vahetu, emotsiooniline, irratsionaalne ja voolav keel oleks siis naiselikum, Littemae
seevastu kalkuleeriv ja ratsionaalsem filtreeritus mehelikum. Seda uurimust saaks
korvutada feministliku kirjandusega ning eriti écriture féminine-iga, mis on piitidnud leida
uut ja endale omasemat kirjanduskeelt, piilidnud kummutada arusaama, et valge mehe
kirjutatu on universaalne kogemus, on otsinud sellele viljendusviisile alternatiivi ning on

seetdttu voolavam ning mones mdttes sarnaneb miistilisele keelele.
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Summary. The mystical poetry of Andres Allan and Eha Liittemdie

Andres Allan and Eha Lattemie are relatively unknown authors in the Estonian literary
canon. Allan died at a very young age and Lattemée has tended to stay away from the
public eye. But their poetry certainly deserves attention.

The aim of this thesis was to identify the particularities of the mystical poetry of
Andres Allan and Eha Littemée in their poetry books "Urjamised" and "Nonda ma ldhen".
The theory chapter offered a framework for understanding mystical language and
highlighted important features and characteristics of mystical language. The poetry books
were examined separately and then compared.

Mysticism and literariness go hand in hand, mystical language is inevitably literary
as it is language-centric. In trying to express the inexpressible, new and fresh means are
continually being sought, thus mystical poetry can appear alienating and incomprehensible
to the unfamiliar eye. Mystical language often uses paradoxes and symbols. In order to
stand out, the mystic is not afraid to use strange and weird ways of expression, to invent
language. Mystical language is performative rather than descriptive. Mystical language has
its own tradition, rooted in religious texts. In Western culture, the Bible has been a major
influence, and, especially since the 20th century, Eastern religions too.

Both poetry books stand out for their alternative form, both are in free verse, which
was considered alternative at the time of writing. The form of Léttemée’s book is prose
poetry, poems cut into rectangles with straight edges, which is particularly radical for its
time. Allan also makes use of staggered lines and redundant spaces, he also does not
correct spelling mistakes, and frequently creates new words. Allan’s expression is lush,
free and raw. Léttemée is more refined, filtered and deliberate. In both cases, the emphasis
on alternativity is important to signal mystical aspirations, to differentiate from more
conventional poetic language, and to mark the necessity of a different interpretation.

Important common elements in both books are: closeness to nature, the motifs of
melting, dissolving and flowing, which mark a mystical worldview, and also the frequent
use of paradoxes and symbols. In both books, one finds references to both the Bible and
Eastern religions, but the search for transcendence is personal, general, and not linked to a

particular religion.
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The poetry book "Urjamised" is characterised by a plunge into the subconscious, a
rapid shifting of its images, and an oscillation between the two realms. The poetic self has
a fluid and changing identity, characterised by a fusion with nature and an obsession with
death and sacrifice, linked on the one hand to the idea of the cycle of nature and a lusting
for death, and on the other to fear, constraint and madness.

The poetic self of the poetry book "Nonda ma ldhen" is a silent observer, who
ponders and questions, wanders in nature and watches the seasons pass, and oscillates
between certainty and uncertainty. The use of geometric motifs is peculiar here, the
mystical experience is hoped to be found in forms, and not necessarily by abandoning
them. Symbolism is prominent here, with the important symbols being birds, which
symbolise the poetic self’s aspirations towards a freer state of being, and windows, which
represent a threshold to the coveted mystical world. Colour symbolism is also present, with
grey featuring extensively, signifying earthly constriction and the limited abilities of the
poetic self. The poetic self yearns for supernatural powers, wants to fly like a bird and stay
dry standing in the rain. The poetry book also has a narrative, with a grey world in the
beginning and a much longed-for mystical experience at the end.

Both poetry books are unique, embodying a mystical worldview rooted in
paradoxes, exploring inner journeys that are neither straightforward nor final. Their
mystical poetry is timeless, as mystical experience, albeit peripheral, is a universal theme

through time and across cultures.
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	Sissejuhatus
	1. Müstiline kogemus ja müstiline keel
	Müstilist kogemust võib näha väga laiana – mistahes argireaalsusest kardinaalselt erineva kogemusena, mida on keeruline sõnadega väljendada. Kitsamas religioosses tähenduses võiks see tähendada intensiivset kontakti mingisuguse kõrgema jõuga. Käesolevas töös ei pühendata grammigi tähelepanu selle kõrgema jõu täpsemale defineerimisele, üldiselt kasutatakse töös selle tähistamiseks läbivalt sõna „transtsendents”. Küsimused „autentsusest” huvi ei paku, see kõrgem jõud võib olla väga abstraktne, isiklik, ning selle seisundi saavutamise erinevate viiside üle ei arutleta.
	1.1. Müstilise kogemuse tunnused
	1.2. Müstiline keel – väljendamatu väljendamise kunst
	1.2.1. Apofaas
	1.2.2. Kuidas suhestuvad müstika ja kirjandus?
	1.2.3. Müstilise teksti funktsioonid


	Müstilist teksti võib samuti käsitleda ka müstilise kogemuse toimumispaigana. See ei pea tingimata kirjeldama autori eelnenud müstilist kogemust, vaid võib seda luua. Müstiline tekst kirjeldab ka müstilist elu- ja mõtteviisi. (Undusk 1998: 181-182) Meister Eckhartil, kes on üks tuntuimaid müstilisi autoreid, müstilist kogemust ei olnud (Undusk 1998: 212). Müstilise teksti, nagu ka mistahes muu luuletuse, põhifunktsiooniks ei ole edastada informatsiooni, vaid tekitada lugejas mingisugune kogemus. Lugeja peab luuletuse aktualiseerima, elamus käivitub lugemisel. Kuivõrd inimene mõistab maailma keeleliselt, võib arvata, et luule, mis mängib keelega ja osutab selle piirangutele on potentsiaalselt lugejat argiseisunditest välja viiv. Müstiline tekst ei kirjelda Jumalat või müstilist kogemust, vaid loob raamistiku, milles lugeja võib ära tunda või kohtuda Jumalaga (McIntosh 1998: 124). Müstiline tekst ootab eriti lugejaga suhestumist ja kaasa elamist, müstilisi tekste võib kasutada religioosse praktikana.
	1.2.4. Müstilise teksti eripärad

	Reuven Tsur, kelle uurimisvaldkonnaks on kognitiivne poeetika (cognitive poetics), väidab, et müstiline luule üritab viia lugeja tavateadvusest väljapoole. Selleks kasutatakse üldjoontes järgnevaid vahendeid: lõhutakse tavapärast selgepiirilist eristamist-kategoriseerimist, hägustades piire kategooriate vahel; häiritakse lugeja korrataju paradokside, harjumatute situatsioonide, ja tähelepanu lõhestamisega; suunatakse tähelepanu irratsionaalsuse ja korrastamatute protsesside poole, avardades lugeja taju holistilisele töötlusele. (Tsur 2003: 36)
	1.3. Väike ülevaade eesti müstilise luule traditsioonist

	2. Allani ja Lättemäe müstiline luule
	2.1. Andres Allani luulekogu „Urjamised”
	2.1.1. Andres Allani elu
	2.1.2. „Urjamised” keel ja vorm
	2.1.3. „Urjamised” sisu


	Lisaks on minateemal säärane nüanss, et selleks et tunda transtsendentsega kontakti, kokkusulamist, peab mina lahustuma. Müstilisi jm muudetud teadvuse seisundi kogemusi saadab tihti ego või mina kadumise tunne. Müstilise maailmavaatega inimesele saabki niisiis mina kaotamine omaette eesmärgiks: „ja kui ma olen tühi siis on mul siis on hää / siis saab seda tühjust millegagi täita” (lk 78). Minatus võib aga mõjuda ka hirmsalt, võõristavalt: „mu kuub ja saapad / on tantsima jäänud tühjalt /.../ vilepill mängib üksi / otsides mängijat” (lk 16). Eriti hirmuäratav on, kui mina on hääletu: „hüüan plekktunnelis / võpatan – vaikus hüüab vastu” (lk 52), või „vilistan sulades vaikselt veeks / mäed jäävad mind kuulama / saates tagasi helid / hirmsast vaikusest / nagu esimesed hääled / mida kuuldud on” (lk 48).
	Hüüdmine ning ka muud helid on luulekogus olulised, nendele on pühendatud palju tähelepanu. Luulemina kirjeldab oma tegevust tihti just hüüdmise kaudu: „ma hüüan pilk tundmatule maale” (lk 86); „hüüan hääle tummaks laande” (lk 59); „ja segane sisemine jutukõma hajub / üheks vallanduvaks hüüdeks äike” (lk 30); Paratamatult seostub see hüüdmine „hüüdja häälega kõrbes” (vt Mk 1:3 või Js 40:3), prohvetliku häälega, kes kuulutab transtsendentse tulekut. Transtsendentsiga üritatakse kontakti saavutada just hüüdmise kaudu, aga ometi asjatult: „Oo Issand Sa oled SURMvaikne / nagu alati / sugupõlvede kaupa on hüütud Su poole /.../ ja lased mul mõttetult kisendada Su poole / kuulata iseenda kaja mõnitamas ja alandamas” (lk 97).
	Kui hüüdmine on igatsev ja meeleheitlik, siis rahu ning transtsendentsiga kontakti saavutamine käib monotoonsemate häälte – humina või undamise kaudu: „kuulatan huminat / alguse ja lõpu kokkupuutest / nüüd näen enda sisse / ja enda seest välja” (lk 50); „rebin oma silmad lahti mööduvast / rebin ja kuulen kuidas nad / ragisevad kildudeks /.../ aukudest kildude vahelt / imbub undavat valgust” (lk 41); „viigipuu otsas puhub üksildane munk hiiglasuurt / tiibeti pasunat / kuni puhub end pasuna sisse / ja tõuseb ühtlase jõrinana õhku” (lk 62). Humin ja ümin on seotud ka luulesinaga rahulikus õndsas koosolus olemisega: „häbi on midagi öelda / muidu tunnen end jälle eemal / võtan su ümbert kinni /.../ ja ümisen kuuldamatult” (lk 36); „kord sa ütlesid midagi / mis jäi ajatult humisema” (lk 35).
	2.2. Eha Lättemäe luulekogu „Nõnda ma lähen”
	2.2.1. Eha Lättemäe elu
	2.2.2. „Nõnda ma lähen” keel ja vorm
	2.2.3. „Nõnda ma lähen” sisu


	Luulekogu üldine tonaalsus on kergelt melanhoolne, lõpus aga elujaatav. See on raamat müstilise kogemuse või teadmise ootamisest, igatsemisest ning siis selle saavutamisest. Müstiline kogemus ei ole siin juhuslik, vaid see on taotletud, otsitud. Raamat kulgeb mõõdetult ja kontrolli all, siin on otsitud täpset sõnastust, selgust. Seetõttu on ka müstiline aines siin filtreeritum, korrastatum. See on näide sellest, et müstiline keel ei pea olema ainult ekstaatiline, vaid võib olla ka rahulik ja tasakaalukas.
	2.3. Võrdlus

	Kuidas suhtuvad Allan ja Lättemäe sõnastamatu sõnastamisse? Sõnastamatuse probleemile viitavad nad vaid möödaminnes, pigem on neil ikkagi siiras püüd ja usk omal moel enda kogemust luulekeelde tõlkida.
	Sõnade maailmas olemine on Allani luulemina jaoks paratamatus: „leian lõputult kive / langenud Paabeli tornist / ääretu sõnade metsa / kust välja on võimatu tulla” (Allan 1992: 42), kuid kui saab teises maailmas käidud, siis muutuvad asjad ja sõnad tobedaks: „naasmise valguses sai end narmaiks naerdud / nähes halastamatult enda ees paljastuvaid asju / see on õhk see on kivi see on sõna see olen mina” (Allan 1992: 12). Sõnad on ebatäpsed ja rikuvad vahetut olemist: „häbi on midagi öelda / muidu tunnen end jälle eemal” (Allan 1992: 36). Ning tõesti leiab ka tunnistuse väljendamatusest: „ja ma näen nendes seda mida teised ei näe / ja mida ma täpselt öelda ei oskagi” (Allan 1992: 78). Võiks siin veel välja tuua luulekeele kohatist lahustumist hüüeteks ning ka hüüdmise tematiseerimist, püüdlemine müstilise kogemuse poole on hüüe, ning see on hüüe keelevälisesse maailma: „ma hüüan pilk tundmatule maale / teadmata tundmata mõistmata / oma kutsutud külaliste nimesid”, ning selleks, et sellele ligi pääseda, peab sõnad unustama: „/.../ ma olen ligidal teinekord sellele kanalile / aga selleks tuleb /.../ unustada kõik iseenda ümbritseva / inimese maailma sõnad keeled mõtted” (Allan 1992: 86).
	Lättemäel on aga tugevam vaikimise motiiv, tema sõnade piiratuse üle otsesõnu ei kurda, aga siin tõstab pead taas linnu motiiv, seekord linnukeelena, mis vaikimisi vastandub inimkeelele: „Kui kõik on rääkinud asja pärast, hakkan vilistama vaikinud linnu viisil nokka tõstes.” (Lättemäe 1973: 56); „Sõnade vahel linnukeelt puust puusse, taeva tuultesse hajuma. Samm-sammult siit edenetakse, okste vahelt, prõksatuste tagant esile roomates, olemata hetkest rohkem.” (Lättemäe 1973: 37), proovitakse olla tühimikes sõnade vahel, vaikuses: „Mu linnu silmad on vait, minu omad kõnelevad pruune täppe ja sinikollaseid triipe, lollusi nad räägivad. Sellepärast käin pilk maas, katsun püsida hääletuse jälgedes.” (Lättemäe 1973: 72); „pean püsima värahtamata pakases, samasugune, /.../, tummana, üks ainus” (Lättemäe 1973: 98), ning seda tummust aga on apofaatiliselt kirjeldatud: „Mets ei ole tumm, aga see ei seleta midagi. Selgust otsima peab minema sügavamale, vaikusse mis ei ole vaikimine ja vaikuse taha nagu puude varjud mis kasvavad õhtusse.” (Lättemäe 1973: 82). Ning viimase kinnituse selle kohta, et transtsendentne maailm on vaikus/vaikuses, saab ka akna motiivi põimimisest vaikusega: „Vaikse akna eest taeva kuristik tõuseb, mu silmades ei lõpe, võin kulgeda ääretult. Võrkudesse hääletu lävi peitub kuni langen kõrgusse.” (Lättemäe 1973: 73).
	Niisiis mõlema luulekogu järgi on transtsendents vaikne, Allanil oli see seotud ka vaiksete huminatega, aga igatahes keeleväline ja sõnatu. Aga Lättemäe luulekogus püüeldakse sinna silda ehitada vaikusest, hääletusest, Allanil aga alati see ei õnnestu ning mõnikord püüdlused vallandavad hoopis hüüded.
	Luulekogude suure ühisosana paistab looduslähedus, väga palju on linde-loomi. Peamine keskkond, milles ollakse, on loodus ja oma mõtte- ja kujutlusilm, mis on samuti täis loodust. Allanil on luulemina kohati lausa loodusega kokku kasvanud, Lättemäel loob looduslähedust loodusnähtuste laialdane isikustamine.
	Lättemäel võib veel täheldada, et loomad on nagu osa luuleminast: „oma sisaliku” (Lättemäe 1973: 66); „mu madu” (Samas: 11); „Mu linnu” (Samas: 72), „mu ämblik” (Samas: 73), „Mu eesel /.../ Mu veoloom” (Samas: 62), „mu must hobune” (Samas: 60), „mu lumekitlites koerad” (Samas: 35). Keeruline on siin lõplikku tõlgendust valida, need võivad olla luulemina sisemaailma peegeldused, või lihtsalt tähistada lähedasemat suhet loodusega, või võivad need olla luulemina laiendused, ning kuna Loomisloo motiivid olid kogus olemas, siis pole täielikult välistatud ka mõte inimesest kui loomade üle valitsejast (vt Gen 1:26, aga vrd Gen 1:16).
	Allanil on loomad selgemalt luuleminast eraldatud, küll aga külastavad luulemina kummalised ja ebatavalised loomad (vaimud?): „ei tea ju kunagi mis koolnuist saab / aga mulle ilmub ta iga kord sinu kujul / nüüd peidad sa liblikaid seeliku alla / mida mina näen / näen sind lakkumas oma saba” (Allan 1992: 26); „teen akna lahti ja lasen öökoera sisse / ta saab kõigest aru / heidab vaibale pikali / ja vaatab mind veriste silmadega / keda peab lunastama?” (Allan 1992: 32); veider hirmuäratav külaline toob ka müstilist kogemust: „ilma kehata kohtlane /.../ vist ongi see tema kes luusib ümber mu maja / sõrmed juustesse surutud / sirutab oma rippsilmad mu tuppa / ainiti vahib vahib vaikides iga mu sammu / ta mõtteline nägu võtab minu ilme /.../ ta hingetõmmetes on kosta muusikat / helid imbuvad seintesse ja loovad pilte / kui ta on piisavalt keerutanud mu maja /.../ plaksutanud plakskümmend korda / tean et enam tagasi ma ei tule” (Allan 1992: 47).
	Mõlemal juhul võib pidada loomi inspiratsiooniallikaks, kuivõrd nad on vahetuma kogemusega olendid, kes ei ole üleseletava teadvuse kammitsais. Ning üldse on loodus kui inimkeele- ja kultuuriväline keskkond selles mõttes transtsendentsele lähemal, looduses juba valitseb ihaldatud tasakaal ja loomulikkus.
	Müstilise maailmapildi oluliseks markeriks on mõlemale olulised sulamine, voolamine ja igasugused sujuvad üleminekud asjade ja nähtuste vahel, on tahetud näidata, et piirid ei ole nii selged. Aga Lättemäel lisandub siia paradoks, et tihti sulatakse mingisse vormi, geomeetriasse, matemaatilistesse motiividesse, või mõeldakse ja otsitakse ikkagi ka konkreetsemates vormides. Üleüldse on mõlemal palju paradokse ja vastandite sisaldumist teineteises, Allanil eksplitsiitsemalt ja lokaalsemalt, Lättemäel aga ka globaalsemalt, laiematel sisu ja vormi tasanditel. Näiteks kindluse ja ebakindluse, geomeetria ja ebamäärasuse ning keerulisuse ja lakoonilisuse samaaegsus (või võnkumine nende vahel).
	Mõlemad on pildilised, Lättemäe napisõnalisemalt, Allan ekstaatilisemalt. Allani väljendusviis on teadvusevoolulikum, vahetum, tiraadilisem, Lättemäe on reserveeritum, filtreeritum. Võib öelda, et Allan kajastab rohkem toimuvat või toimunud müstilist kogemust, ning kohati saadab teda hirm, Lättemäe aga püüab seda luua, aga teda kammitseb ebakindlus. Allani luulemina pendeldab kahe maailma vahel, Lättemäe luulemina toimetab pigem siinpool ning igatseb.
	Kuigi mõlemat luulekogu iseloomustab kesksete kujundite kordumine, siis on need luulekoguti erinevad, Allanil on kindlasti kesksem surma ja ohverdamise motiivid, Lättemäel on läbivaimad värvisümboolika ja linnud. Kuid huvitav paralleel luulekogude vahel on eriline rõhk juustel, mõlemad luuleminad mainivad tihti esmajoones kehaosadest just juukseid: „lohistan enda järgi märgi juukseid / mis tahavad maasse kasvada” (Allan 1992: 22); „juustel on külm ja varvastel palav” (Allan 1992: 29); „ulgudes viskusid tulle mu juustest toituva” (Allan 1992: 31); „taibates lehtede hõljumist / märga rohtu ja juustesse” (Allan 1992: 53); „Korja üles oma pudenenud juuksed / põleta nad ohvriks kuule” (Allan 1992: 77); „jumalad armastavad mägesid ja lilli / nooremad korjavad neid ja panevad endile juustesse” (Allan 1992: 80); „kuigi ma kardan su põlevaid juukseid silitan neid siiski” (Allan 1992: 84). Ning Lättemäel on küll silmad olulised, aga mitmel pool ka juuksed: „Veelgi raskeid juukseid kannan, öösel need ei mahu mu voodile” (Lättemäe 1973: 18); Keeruline on lõplikku üldistust siin teha, pigem on see vast juhuslik, mõlemale luuleminale isiklik. Aga taustal võib tajuda šamanistlikke või rahvauskumuslikke arusaamu juustest kui väe allikast, kui siin ka väga otseseid viiteid sellele ei leia. Võib-olla on kaudselt seda võimalik välja lugeda järgnevatest Lättemäe ridadest: „Aga kui aastad on lõiganud juuksed ja elu kulutanud ta kiilaspäiseks.” (Lättemäe 1973: 20); „Õied ootavad sügiseni, hõbedaks kasvab juuks kuni ma ise hakkan kasvama koguni muuks.” (Lättemäe 1973: 43), ähmane juuste kui elujõu motiiv siin kumab.
	Allanil on lähedasem suhe religioonidega, tal on rohkem religioosseid viiteid, oli tal ikkagi teoloogi haridus. Kuigi mõlemal on näiteks kasutatud motiive Loomisloost ning idamaade usunditest. Aga Lättemäel ei esine kordagi luulekogus sõna Jumal, tema otsingud on pigem seotud isikliku siseilmaga, kuigi see on tegelikult mõlema puhul tõsi.
	Mõlemad luulekogud on tugevalt alternatiivsed ka vormi poolest: Allanil vabavärss, omatuletised, nihkes read, pilkupüüdvad hüüatused, lopsakas väljendusviis ning Lättemäel ristkülikutesse laotud proosaluule. Kuigi omavahel võrreldes on luulekogude vorm erinev, siis võib seda pidada ühiseks, et nad pakkusid kehtivatele kirjutamistavadele alternatiivi.
	Kokkuvõte
	Käesoleva bakalaureusetöö eesmärgiks oli välja selgitada Andres Allani ja Eha Lättemäe müstilise luule iseärasused luulekogudes „Urjamised” ja „Nõnda ma lähen”. Teooriapeatükis pakuti müstilise keele mõistmiseks konteksti ning toodi välja olulised müstilise keele tunnused ja eripärad. Käsitlemist leidsid luulekogud eraldi ning siis sai neid võrreldud.
	Müstiline ja keeleliselt eristumine (kirjanduslikkus) käivad käsikäes, müstiline luule on keelekeskne. Kuna üritatakse sõnastada sõnastamatut, siis otsitakse pidevalt selleks uusi ja värskeid vahendeid, seetõttu võib müstiline luule võõrale pilgule mõjuda võõristavana ja arusaamatuna. Variante on palju, on vaikivamaid ja ümberütlevamaid või plahvatuslikemaid ja ekstaatilisemaid võimalusi. Müstiline keel kasutab tihti paradokse, sümboleid ja kujundeid. Et eristuda, ei karda müstik kasutada võõraid väljendusviise, leiutada keelt. Müstiline keel on pigem performatiivne kui deskriptiivne, kuna püüab keelevälisele osutada, mitte seda objektiivselt kirjeldada. Müstiline keel ei kajastagi tingimata toimunud müstilist kogemust, vaid võib seda luua, või ka müstilist maailmapilti edastada. Müstilisel keelel on oma traditsioon, mis toetub suuresti religioossetele tekstidele, lääne kultuuriruumis on olulisim mõjutaja olnud Piibel ning eriti 20. sajandist alates ka idamaade usundid.
	Kuigi kahe käsitletud luuletaja elulood on üsnagi erinevad – ühel lühike elu, teisel pikk, käsitlevate luulekogude kirjutamisajal teine esimesest kaks korda vanem, üks mees, teine naine, ühe kirjutised vahetumad ja filtreerimata, teisel suurema filtriga – siis tegelikult on nende taotlused sarnased. Mõlema puhul võiks märgata alternatiivsustaotlust, nii loomingus kui eluloos: Allani puhul pikki juukseid, punkliikumisega seotust, Lättemäe puhul näiteks eraklikku elu ja Nõukogude Liidu üle elamist ilma vene keelt õppimata. Mõlemad käsitletud luulekogud on vabavärsis ning selgelt eristuva kirjapildiga: Allanil baroksed ligadi-logadi read, „kirjavead”, lopsakad väljendused ja omatuletised, vaba, ürgsem ja vahetum väljendusviis, hüüdmistung; Lättemäel radikaalne proosaluule, luuletused lõigatud sirgete äärtega ristkülikuteks, rafineeritum ja kindlama käega läbimõeldud kompositsioon, vaikuseihalus. Mõlemal on alternatiivsuse rõhutamine oluline, et anda märku müstilistest taotlustest, eristuda tavalisemast luulekeelest ning markeerida teistsuguse tõlgendamise vajalikkust.
	Olulised ühisosad luulekogudel on looduslähedus; sulamise, lahustumise ja voolamise motiivid, mis markeerivad müstilist maailmapilti ning paradokside, sümbolite ja läbivate kujundite kasutus. Mõlemast luulekogust leiab viiteid nii Piiblile kui ka idamaade religioonidele, aga transtsendentsuse otsingud on siin isiklikud, üldised, pole seotud ühe kindla religiooniga.
	Luulekogule „Urjamised” on eripärane süüvimine alateadvusse, selle piltide kiire tiraadiline vahetumine, kahe maailma vahel pendeldamine. Lisaks köidavad tähelepanu siin hüüatused ja helid. Luuleminal on voolav ja muutuv identiteet, teda iseloomustab loodusega kokku sulamine, talle on kinnisideeks surm ja ohverdamine, millega on seotud ühelt poolt looduse ringkäigu idee ning surmaihalus, teisalt hirm, sundus ja hullumine.
	Luulekogu „Nõnda ma lähen” luulemina on vaikne mõtisklev vaatleja, kes käib looduses ringi ja vaatab aastaaegade möödumist, ta pendeldab kindluse ja ebakindluse vahel. Luulekogule on omapärane geomeetriliste motiivide kasutamine, müstilist kogemust loodetakse leida vormides, mitte vormidest loobumise kaudu. Siin paistab silma sümbolite kasutus, oluline sümbol on lind, mis sümboliseerib püüdlusi vabama olemise poole, ning aken, mis tähistab ihaletud müstilise maailma läve. Oluline on ka värvisümboolika, palju esineb halli, mis tähistab maist kitsust ning luulemina piiratud võimeid. Luulemina igatsebki üleloomulikke võimeid, tahab lennata nagu lind ja vihmas seistes kuivaks jääda. .
	Mõlemad luulekogud on omanäolised, need kannavad paradoksidele toetuvat müstilist maailmavaadet, tegelevad sisemiste otsingute ja rännakutega, mis ei kulge sirgjooneliselt, pole takistusteta ning pole lõplikud. Käsitletud luulekogud pakuvad ajatut avastamisrõõmu, kuivõrd müstiline kogemus, olgugi et perifeerne, on universaalne teema läbi aegade ja kultuuride.
	Töö pakub mitmeid edasise uurimise suundi. Paljud eesti müstilised luuletajad on veel uurimata. Võimaliku edasiarendusena saaks näiteks uurida müstilist luulet traditisooniliste soorollide teljel. Praeguses töös võiks märgata soorollide ümberpöörangut: Allani vahetu, emotsiooniline, irratsionaalne ja voolav keel oleks siis naiselikum, Lättemäe seevastu kalkuleeriv ja ratsionaalsem filtreeritus mehelikum. Seda uurimust saaks kõrvutada feministliku kirjandusega ning eriti écriture féminine-iga, mis on püüdnud leida uut ja endale omasemat kirjanduskeelt, püüdnud kummutada arusaama, et valge mehe kirjutatu on universaalne kogemus, on otsinud sellele väljendusviisile alternatiivi ning on seetõttu voolavam ning mõnes mõttes sarnaneb müstilisele keelele.
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	Summary. The mystical poetry of Andres Allan and Eha Lättemäe
	Andres Allan and Eha Lättemäe are relatively unknown authors in the Estonian literary canon. Allan died at a very young age and Lättemäe has tended to stay away from the public eye. But their poetry certainly deserves attention.
	The aim of this thesis was to identify the particularities of the mystical poetry of Andres Allan and Eha Lättemäe in their poetry books "Urjamised" and "Nõnda ma lähen". The theory chapter offered a framework for understanding mystical language and highlighted important features and characteristics of mystical language. The poetry books were examined separately and then compared.
	Mysticism and literariness go hand in hand, mystical language is inevitably literary as it is language-centric. In trying to express the inexpressible, new and fresh means are continually being sought, thus mystical poetry can appear alienating and incomprehensible to the unfamiliar eye. Mystical language often uses paradoxes and symbols. In order to stand out, the mystic is not afraid to use strange and weird ways of expression, to invent language. Mystical language is performative rather than descriptive. Mystical language has its own tradition, rooted in religious texts. In Western culture, the Bible has been a major influence, and, especially since the 20th century, Eastern religions too.
	Both poetry books stand out for their alternative form, both are in free verse, which was considered alternative at the time of writing. The form of Lättemäe’s book is prose poetry, poems cut into rectangles with straight edges, which is particularly radical for its time. Allan also makes use of staggered lines and redundant spaces, he also does not correct spelling mistakes, and frequently creates new words. Allan’s expression is lush, free and raw. Lättemäe is more refined, filtered and deliberate. In both cases, the emphasis on alternativity is important to signal mystical aspirations, to differentiate from more conventional poetic language, and to mark the necessity of a different interpretation.
	Important common elements in both books are: closeness to nature, the motifs of melting, dissolving and flowing, which mark a mystical worldview, and also the frequent use of paradoxes and symbols. In both books, one finds references to both the Bible and Eastern religions, but the search for transcendence is personal, general, and not linked to a particular religion.
	The poetry book "Urjamised" is characterised by a plunge into the subconscious, a rapid shifting of its images, and an oscillation between the two realms. The poetic self has a fluid and changing identity, characterised by a fusion with nature and an obsession with death and sacrifice, linked on the one hand to the idea of the cycle of nature and a lusting for death, and on the other to fear, constraint and madness.
	The poetic self of the poetry book "Nõnda ma lähen" is a silent observer, who ponders and questions, wanders in nature and watches the seasons pass, and oscillates between certainty and uncertainty. The use of geometric motifs is peculiar here, the mystical experience is hoped to be found in forms, and not necessarily by abandoning them. Symbolism is prominent here, with the important symbols being birds, which symbolise the poetic self’s aspirations towards a freer state of being, and windows, which represent a threshold to the coveted mystical world. Colour symbolism is also present, with grey featuring extensively, signifying earthly constriction and the limited abilities of the poetic self. The poetic self yearns for supernatural powers, wants to fly like a bird and stay dry standing in the rain. The poetry book also has a narrative, with a grey world in the beginning and a much longed-for mystical experience at the end.
	Both poetry books are unique, embodying a mystical worldview rooted in paradoxes, exploring inner journeys that are neither straightforward nor final. Their mystical poetry is timeless, as mystical experience, albeit peripheral, is a universal theme through time and across cultures.
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