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Sissejuhatus

Kéesolev uurimus “Kurt Vonnegut traumakirjanikuna” keskendub madistele
trauma, ning piiiab Kurt Vonneguti loomingut analiiiisida traumakirjanduse raames.
Viidan, et Kurt Vonneguti ndol ei ole tegu mitte tiksnes ulmekirjanikuga, vaid autoriga,
kelle teosed jddvad trauma- ning ulmekirjanduse piirialadele. Uurimuse lildeesmargiks
on vilja tuua Kurt Vonneguti teostest see, kuidas on autori enese kogetud traumad
kandunud tema tekstidesse ning kuidas Vonnegut analiilisitavates romaanides
ulmezanrist tuntud votete kaudu nii isiklikku kui oma loodud tegelaste traumat
viljendab ja 1dbi méngib.

Et uurida Vonnegutti traumakirjanduse raames, tuleb autori tekstidele 1dheneda
autori biograafiast 1ahtudes. Vonnegutil tuli oma elu jooksul iile elada mitmesuguseid
traumasid ja seda nii eraelus kui Teise maailmasoja kaigus. Vonneguti-uurijate rodomuks
on autor oma isikliku elu tileelamisi pidevalt lahti kirjutada piitidnud — nii peangi
Vonneguti tekstide uurimisel biograafilist lahenemist ainudigeks votteks.

Kéesolev t66 uurib ldhemalt kolme 1960ndatel kirjutatud teost, milles kujutatud
siindmused ning karakterid on modjutatud kas autori enda 1ibi elatud traumadest voi
tema loodud tegelaste eludes toimunud fiktsionaalsetest traumadest. Need teosed on
,Kassikangas™ (1963), ,,Jumal onnistagu teid, Mr Rosewater ehk Pirle sigade ette*
(1965) ning ,,Tapamaja, korpus viis ehk Laste ristisdda“ (1969). Lisaks on vdetud
uurimise alla 1997. aastal ilmunud autobiograafiliste sugemetega romaan ,,Ajavérin®.

Uurimustdd jaotub kolmeks. Esimene osa keskendub trauma mdistele — vilja on
toodud nii traumadefinitsioon kui ka erinevate traumateooriate tutvustus. Rohutatud on
ka autori eluloolisi seiku, mis on Vonneguti jaoks traumeerivad olnud. Selles peatiikis
on oluliseks ka traumanarratiivide olemuse tutvustus. Uurimuse teine peatiikk esitleb
Vonneguti loomingut, ldhtudes mdistetest postmodernism, metafiktsioon ning
ulmekirjandus. Siin on vilja toodud ka ulmekirjanduse seosed traumakirjutamisega. T66
kolmas osa koosneb teoste analiilisist, mida viiakse 14bi trauma moistet silmas pidades.
Teostes esinevat traumat analiitisides on ldahtutud jdrgmisest jaotusest:

1. Uhiskondlik-militaarne trauma
2. Eraeluline trauma

3. Traumailmingud ja -siimptomid ja/voi fantaasialiiasused

Uurimuse eesmérgiks on otsida vastuseid jargmistele kiisimustele:
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- Milline roll on traumal Kurt Vonneguti loomingus?

- Kuidas avaldub Vonneguti trauma ulmes?

Traumakdésitlustest on t60s kdige olulisemal kohal Cathy Caruthi traumateooria
ning Gabriele Rippli, Philipp Schweighauseri, Tiina Kirsi, Margit Sutropi ja Therese
Steffeni poolt 2013. aastal koostatud teos Haunted Narratives. Life Writing in an Age of
Trauma. Lisaks kasutan psiihholoogia-alaseid teatmikke ning traumakésitlusi. Kuna
Vonnegut kuulub postmodernistlike kirjanike hulka, on t66s vilja toodud ka liihike
postmodernismi tutvustus, mille Kirjutamisel tuginesin Janek Kraavi 2005. aastal
ilmunud teosele ,,Postmodernismi teooria ja postmodernistlik kultuur. Ulevaade 20.
sajandi teise poole kultuuri ja motlemise arengust.“ Erinevates ulmekirjandust

tutvustavates tekstides on oluline roll Andrus Oru artiklitel.

Valisin oma magistrit6d teemaks trauma rolli uurimise Kurt Vonneguti teostes,
sest selle autori teoseid on peamiselt vaadeldud ulmekirjanduse raames ning uurimused
tema elus esinenud traumade iilekandumisest tekstidesse on jdénud tagaplaanile. Autori
stiil ja teoste teemad erinevad paljuski teistest maailmakirjanduskaanonisse kuuluvate
autorite loomingust. Vonnegut on oma mahult lithikestes romaanides tabava ja napi
sOnastusega puudutanud olulisi teemasid humoorikalt ja uuenduslikult. Tema huvitav
suhtumine tragoddiatesse jdtab mulje Olgu kehitavast autorist, kes on end
kirjeldatavatest siindmustest distantseerinud, ning selline néiline iikskdiksus on pdhjus,
miks ma Vonneguti isiklike traumade vastu suuremat huvi tundma hakkasin.

Traumaatilised siindmused autori elus on Vonneguti teostes kajastust leidnud
ning see ongi pohjuseks, miks just Kurt Vonneguti looming tuleks ka traumakirjanduse
konteksti seada. Vonneguti elus esineb palju traumeerivaid siindmusi, mida ta ka oma
teostesse pihtimuslikult sisse on Kirjutanud. Nii ongi vaatluse all olevates teostes
kisitletud Vonneguti ema enesetappu, autori Oe ning Oemehe surma ja Teisest
maailmasdjast osavOtmist, kus olulisimaks siindmuseks oli Dresdeni pommitamise
tileelamine. Koiki neid siindmuseid on kdesolevas t60s vaadeldud traumadena, mida
autor kirjutamise ja tema teostes esinevate sagedaste teemakorduste kaudu iiha uuesti

l4bi elab.



1. Trauma

Psiihhotraumaks nimetatakse pstiiihikat, hingeelu ja vaimsust kahjulikult
mdjutavat vapustust voi pingeseisundit, millega kaasneb vaimse tervise kahjustus (Noor
2002). Juba esimesest kokkupuutest psiihhotrauma moistega on voOimalik moista
kdesoleva t00 eesmdrki kaasata Vonneguti teosed traumakirjutamise arutellu. T60s
késitletakse Vonneguti iileelamisi sdja ajal kiill individuaalse traumana, mis leiab
véljendust tema loomingus, ent ometi on oluline vilja tuua ka kollektiivse trauma
moiste ning tunnused.

Trauma on inimese elu paratamatu osa ja trauma on raskesti seletatav nahtus.
See, mis on iihe inimese jaoks vapustav ja elumuutev siindmus, ei pruugi olla
traumeerivaks teiste jaoks. Traumade tagajirgi on raske moista ning moistmist parsib
eriti just irratsionaalsus, mis trauma mdistega kaasas kdib. Trauma kui siindmus, mis
toepoolest aset on leidnud ja traumeeriv olnud, jddb traumeeritud inimese
alateadvusesse, viljendudes irratsionaalse hirmuna, mis voib tekkida olukorras, mis
mingil pdhjusel traumeerivat stindmust meenutab.

Et analiilisida traumasid, mis esinevad kdesolevas t60s uurimise all olevas neljas
Kurt Vonneguti teoses, on jdrgnevalt vilja toodud pdgus iilevaade psiihhiaatrias
diagnoositavatest siindroomidest, mis on seotud kas trauma mdiste, Kurt Vonneguti

eluloo voi tema loodud tegelaste (elu)lugudega.

Kui terve psiiithika tiheks tunnuseks peetakse vOimet sdilitada oma
elamusmaailma ehtsust, kus inimesel on vdime tajuda elu uue ja vérskena igal hetkel,
siis nditeks depressioonile on iseloomulik kontaktide ndrgenemine teiste inimestega
ning voimetus tunda elust diget rahuldust (Lonnqvist jt 2006: 10, 13). Tdelisuse ja
véljamdeldise vahel vahe tegemisest tuleb juttu ka ulmezanrit tutvustades — Kui
kirjanduse puhul tekib segadusesolek Zanriliste omapédrasuste kaudu, siis psiihhiaatria
valdkonnas néitab selline stimptom héiritud psiiiihikat.

Vonneguti teostes liles astuvatel tegelastel esineb sageli psiitihilisi hdireid. Palju
on vaimselt tasakaalutuid tegelasi, kes ei teegi vahet tdelisuse ja vdljamoeldiste vahel.
Ometi on needki tegelased, kes esinevad teostes justkui ,,normaalsetena®, inimestena,
kes on tiihiskonnas aktsepteeritud, omamoodi kummalised. Selline normaalsus kéib
Vonneguti romaanides tihtipeale késikdes sdja, kapitalismi {listamise ning
védikekodanlusega. Vonneguti teoseid analiilisides jddb tema tegelaste puhul sageli
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mulje, et nad on depressioonis, voi kui tegelased ei olegi depressioonis, siis on seda
vidhemalt autor ise, ehkki see mulje vdib olla tingitud ka autori raporteerivast ja seetdttu
ka ebasiirana ja kohati pessimistlikuna tunduvast kirjutamisstiilist.

Freudi tolgenduse kohaselt tuleneb moiste trauma Esimese maailmasdja
porutus- ja plahvatusohvrite kordusunenidgudest, traumateooria on aga loodud Teise
maailmasdja ja eriti ainulaadseks kuulutatud Holokausti-kogemusest l&htuvalt. (Kirss
2006)

Traumateooria seletab psiiiihilise hidda algupdra suhet pérismaailmas aset
leidvate siindmustega. Katharine Hodgkini ja Susannah Radstone’i kohaselt ei ole
trauma mitte niivord siindmusele reageerimine vdi vastus traumaatilisele siindmusele,

vaid tdhendus, mis sellele siindmusele omistatakse. (Hodgkin, Radstone 2006: 97)

1.1. Kurt Vonneguti elu ja isiklikud traumad

Kurt Vonnegut Juunior siindis 11. novembril 1922. aastal Indianapolises. Tema
isa Kurt Vonnegut oli arhitekt ning ema Edith pérines joukast dlletdosturite perekonnast.
(Smith 2007) Ehkki kirjanik oli neljandat pdlve sakslane, hoiduti perekonnas Esimese
maailmasdja aegsetest saksavastastest hoiakutest tingituna koigest, mis saksa kultuuri
puudutas, kaugele. Vonneguti sonul oli nende perekonna saksa taust nii suureks hébiks,
et lapsed kasvatati liles oma kultuuripdrandi suhtes ignorantse ja juuretuna. (Kurvet-
Kéosaar 2003: 9-10)

Vonnegutid kaotasid 1929. aasta majanduskriisi tagajdrjel enamiku oma
joukusest ning kirjaniku isa langes siigavasse depressiooni (NNDB). Edith Vonnegut,
kes oli oma seltskondliku positsiooni langusest alandatud, muutus Vonneguti enda viitel
aeglaselt ,,poolemeelseks® (Shields 2014: 19; 21). Kirjaniku ema sooritas 66l enne
1944. aasta emadepédeva enesetapu, kuna ei suutnud toime tulla perekonna vaesumise
ning oma suutmatusega ise kirjutamisega elatist teenida (Kurvet-Kéosaar 2003: 10).
\Vonneguti ema enesetapp on kandunud ka kirjaniku loomingusse — tema Kirjutistes
esinevad emad on sageli morbiidsed, hullud ja enesetapjad (Shields 2014: 45).

Biokeemiat Oppima ldinud Vonnegut oli esimesel iilikooliaastal Cornelli
tilikoolis peaaegu koigis ainetes ldbi pdrunud, mistdttu oli voimalus isegi patsifistina
armeesse astuda ja seeldbi iilikoolist pddseda igati teretulnud. 1943. aasta martsis
vottiski ta end Ameerika sdjavdes arvele, kus ta suunati Tennessee iilikooli
insenerteaduste alasele tdiendoppele. (Kurvet-Kdosaar 2003: 10) Vonneguti tegevusest
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sel ajal, kui sdda veel kestis, on véhe juttu. Intervjuudes ega isegi elulooraamatus ei tule
vilja, kas ta ise kedagi maha lasi voi ei, ehkki see, et ta oma relva vastase vastu ei
suunanud, olgugi nad ise koik tule all, on peaaegu vGimatu. See on aga asi, millest autor

iildjuhul vaikinud on, kirjutades vaid oma romaanis ,,Ajavarin‘“ selle kohta jargmist:

Teisel nurjunud katsel kdigele ots peale teha olin mina algaja jalavdelane. Nagu Ernest
Hemingway, polnud minagi {ihtki elavat inimest tulistanud. [---] Ega lahinguvéljal
peagi koik keskenduma ainult tapmisele. Mina niiteks olin luuraja ning kiisin neis
kohtades, mis polnud veel meie omade kées, otsisin vaenlast. Ma ei pidanud nendega
voitlema, kui nad iiles leian. Ma pidin jiima mérkamatuks ja ellu jdédma, et saaksin

iilemustele 6elda, kus nad on, ja mida nad minu meelest tegid. (Vonnegut 2014: 74)

Ometi on originaalversioonis kirjas ,,Like Ernest Hemingway, I never shot a
human being* (Vonnegut 1998: 69). Eestikeelne tdlge viitaks justkui sellele, et
Vonnegut polnud enne sdda lihegi inimese pihta tulistanud, originaaltekstist paistab aga
vilja viide, et ta ei tapnud terve elu viltel kedagi, ka mitte sdjas. Niisiis Vonnegut kas
toepoolest pddses sdjas inimelu vitmisest vai ei ole ta tahtnud seda lihtsalt tunnistada —

ei lugejale ega ka mitte iseendale. Romaanis ,,Ajavérin“ on vélja toodud jargmine seik:

Kui oma sdjast koju joudsin, patsutas onu Dan mind seljale ja moirgas: ,,Sa oled niiiid

mees!“ Oleksin siis ddrepealt oma esimese sakslase tapnud. (Vonnegut 2014: 74)

1944. aasta 22. detsembril langes Vonnegut Bulge’i lahingu kédigus Saksa
sOjavangi. Kodigepealt paigutati vangilangenud sodurid kuuekiimnekesi lehkavatesse
rongivagunitesse, kus ei olnud piisavalt ruumi isegi pikali heitmiseks. Pealelaadimine
iiksi vottis aega kaks padeva ning kuna rongi vahepeal pommitati ning sihtpunkti samuti
muuta tuli, venis aeg ebainimlike tingimustega vagunis vangide jaoks pikaks ning
paljud ei elanud seda soitu iile. (Shields 2014: 49-50) 1945. aasta veebruaris oli
Vonnegut sdjavangina Dresdenis maa-aluses kiilmhoones, kui linna tabas USA ja Briti
vagede Ohurlinnak, mis kauni linna tdielikult purustas ning mille kdigus hukkus 135 000
tsiviilelanikku. Sjavangide iilesandeks jéi linn hukkunutest, kelleks olid naised, lapsed
ja vanurid, puhastada. (Kurvet-Kdosaar 2003: 10-11) Niisiis oli Vonnegutil 23.
eluaastaks seljataga perekonna laostumine, ema enesetapp, sdda ning vangilangemine ja

Dresdeni pommitamisest eluga padsemine (Shields 2014: 67).
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Avaldatud on Vonneguti kirjad sdja perioodist oma perele, kus kirjanik kirjeldab
lahedastele oma armetut olukorda temale omases stiilis, mis jitab mulje dlgukehitavast

hoiakust:

On Christmas Eve the Royal Air Force bombed and strafed our unmarked train. They
Killed about 150 of us. The Germans herded us through scalding delousing showers.
Many men died from the shock in the showers after 10 days of starvation, thirst and

exposure. But I didn’t. (lisal)

Dresdeni pommitamise kohta lausus ta:

Their combined labors killed 250,000 people in 24 hours and destroyed all of Dresden

— possibly the world’s most beautiful city. But not me. (lisal)

Dresdeni pommitamises hukkunute arv varieerub erinevates allikates, ent
Vonnegut ise on hukkunute arvuks mérkinud 250 000 inimest. Oma sGjaromaanis on

Vonnegut elnud:

Ameerikas ei olnud see Shuriinnak kuigi populaarne. Uldiselt ei teatud, kui palju
hullem see oli olnud néiteks HiroSimast. Mina ka ei teadnud. Avalikult sellest palju ei

radgitud. (Vonnegut 1971: 15)

Kurt Vonneguti elus oli vdga oluliseks inimeseks tema Ode Alice, kellel
diagnoositi rinnavdhk. Pdev enne Alice’i surma 1958. aastal hukkus Alice’1 abikaasa ja
veel 46 inimest rongionnetuses. (Shields 2014: 111-11) Vonnegut mainib armastatud dde
ja tema surma traagikat oma teostes tihti, vormib 0e monikord loo tegelaseks vdi
mdatiskleb tema olemuse ja surma iile loo siizeest eraldi.

Vonnegut oli kaks korda abielus ning kirjaniku enda sonul olid tema raskused
naistega seotud ema enesetapuga (Smith 2007). Vonnegut kaalus kord isegi enesetappu
kui ,tdiesti moistlikku pédsu“ loengutest, arvetest, kokteilipidudest ja tdhtaegadest.
Sellest mottest oli ta varemalt loobunudki vaid ema enesetapu tottu, deldes: ,,POhjus,
miks ei tohi enesetappu kaaluda, on see, et sa jdtad selle pédrandi jdrgmisele
poOlvkonnale. Sa annad neile pohjuse seda teha.” Ometi leiti ta 1984. aastal kuuekiimne

kahe aastasena alkoholi, unerohtude ja antidepressantide {iiledoosi tagajdrjel
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teadvusetult, kdrval irooniline hiivastijatukiri oma naistele. (Shields 2014: 244; 69-70)
Autori enda sonadest voibki vilja lugeda traumat, mis teda ema enesetapu jérel painas.

Kurt Vonnegut Juunior suri 11. aprillil 2007. aastal 84-aasta vanuselt ajutrauma
tiisistustesse (Smith 2007).

1.2. Trauma definitsioon ja olemus

Ameerika Psiihhiaatrilise Assotsatsiooni definitsiooni kohaselt on trauma otsene
personaalne kogemus siindmusest, mis sisaldab surma, tOsiseid vigastusi vOi nende
voimalust; mis sisaldab mingisugust muud ohtu pstiiihikale; kus ollakse tunnistajaks
stindmusele, mis sisaldab surma, vigastust voi dhvardust teisele inimesele; mille kdigus
saadakse teadlikuks ldhedase végivaldsest vOi ootamatust surmast, tosisest vigastusest
voi teda dhvardavast surma- voi vigastuseohust (Preuss 2013b: 145-246). Selle
definitsiooni jirgi voOib traumeerivateks siindmusteks Kurt Vonneguti elus kindlasti
pidada sdda, ema enesetappu ja de Alice’i surma. Kuigi surma niol on tegu inimelu
osaga, siis oli kahe Vonneguti elus olulise naise ebaloomulik surm vapustuseks, ehkki
Alice’i surm ei olnud #kiline ega tulnud seetSttu ka tillatusena. Need on teemad, mis
autori loomingus pidevalt korduvad, mistottu ei saa kahelda nende traumade
pikaajalises mdjus ka autorile endale.

Neil J. Smelser on vélja toonud selle, mida on psiihholoogilise trauma kohta
varemalt o6eldud: 19. sajandi 10pus kirjeldas Jean-Martin Charcot traumeerivaid
maélestusi kui meele parasiite, Sigmund Freud kui kutsumatuid jdlgi voi kui vodrkeha,
mis endiselt tegutseb, midagi, millest nérvisiisteem ei ole suutnud vabaneda ning mis
tekitab alalise efekti. Cathy Caruth, traumateooria juhtiv pioneer, on 20. sajandil traumat
kirjeldanud ravimatu haavana. (Smelser 2004: 38) Caruthi traumakésitlustes on
olulisimaks maoisteks hilinemine (belatedness) (Marder 2006).

Trauma tuleneb kreekakeelsest sonast, mis tdhistab haava. Ehkki tdpne
traumakontseptsiooni definitsioon varieerub soltuvalt kontekstist ja distsipliinist,
ndustutakse iildjuhul, et trauma on erilist laadi haav. (Marder 2006) Kreeka keelest
tulenev trauma voi “haav” viitas algselt fiilisilisele vigastusele. Psiihhiaatria- ja
psithholoogia-alases kirjanduses moistetakse traumat aga mitte fiilisilise, vaid vaimse
haavana. Vaimne haav ei ole lihtne ega tdielikult ravitav nagu seda on fiiiisiline haav.

Vaimset haava kogetakse traumateoreetik Cathy Caruthi kohaselt:
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[---] too unexpectedly to be fully known and is therefore not available to consiousness
until it imposes itself again, repeatedly, in the nightmares and repetitive actions of the
survivor. Trauma is not locatable in the simple violent or original event in an
individuals past, but rather [---] returns to haunt the survivor later on. (Caruth 1996:
3-4)

Uks situatsioon ei ole iihtviisi traumeeriv kdigi jaoks — jirelikult iseloomustab
traumaatilist kogemust selle kogemise kriis ning seda fenomeni maaratletakse sageli
sonuseletamatuna (Rein 2010: 205). Ehkki inimesed kardavad fiiiisilist valu, on valu,
mis jargneb fiilisilisele vigastusele see, millega trauma ohvritel tegelikult tegeleda ja
elada tuleb. Trauma puhul ei pruugi fiilisilist vigastust ollagi ning traumaatiline
stindmus ei pruugigi olla seotud inimesega, kes seda raskelt iile elab, ning see teebki
trauma fenomeni uurimise eriti keeruliseks.

Peiteaeg (latency) on termin, mis viitab perioodile, mil kogetu tagajirg ei ole
veel ilmne. S. Freudi kohaselt ei ole ohvrid dnnetuse hetkel kunagi téielikult teadvusel

voi teadlikud enda timber toimuvast. C. Caruth on jareldanud:

[---] the historical power of the trauma is not just that the experience is repeated after
its forgetting, but that it is only in and through its inherent forgetting that it is first
experienced at all. [---] a history can be grasped only in the very inaccessibility of its
occurrence. (Caruth 1991: 186-187)

S. Freudi termin traumaatiline neuroos (traumatic neurosis) on katastroofi tuuma
kordus, mis ilmub tahtmatu sliindmuse taasetendamisena, mida inimene ei suuda
minevikku jdtta (Caruth 1996: 2). Siin tulebki médngu psiihhoanaliiiis. So6jalise trauma
iile elanud Vonnegut kirjutab ja jarelikult ka méletab ning elab pidevalt ldbi traumat,
mille osaliseks ta sai Dresdeni pommitamise kdigus. Ehkki ta kirjutab oma sonul
Dresdenist seetdttu, et inimkond saaks teadlikuks sellest mahavaikitud pommitamisest,
on tal ka ilmselge vajadus sellest stindmusest uuesti ja uuesti radkida — vo1 veelgi parem
— Kirjutada.

Trauma kogemusliku mudeli aluseks ongi niisiis hiljaks jaddmine ehk tagantjarele
kogemine — see nditab inimorganismi kaitsevoimet psiitihikat 16hkuva kogemuse eest
katkestuse ning edasiliikkamise kaudu. Oudset siindmust polegi v&imalik 1dpuni

kogeda, mingi osa sellest kaob alateadvusesse ning viljub sealt taas alles siis, kuni
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leidub vastav stiimul, mis seda esile kutsuks. (Kirss 2006) Katkestused méilus on
kadumalédinud maélestused voi milestused, mis ilmnevad tagasivaadete, unendgude ja
hallutsinatsioonide ndol. Mélul on ka kalduvus erinevaid siindmusi kokku monteerida
ning tdhtsaid detaile valesti miletada. Ka iga jutustuse esitus erineb eelmisest. Seega
originaalsiindmus ja psiiihiline tagajirg ei pruugi olla ega olegi samad. (Hodgkin,
Radstone 2006: 98-99)

Repressioonist pdhjustatud trauma ja sellega kaasnevaid ndhte késitletakse
repressioonitraumana, kus inimese poolt inimesele tekitatud traumast tekkinud
pisikahjustused on maérgatavalt raskemad kui néditeks loodusdnnetuste tekitatud
traumade puhul. Repressioonitraumas eristatakse kolme faasi: 1. Sokk, vapustus,
ehmatus, mis kaasnesid/jargnesid uurimisorganisse kutsumisele, vangistusele,
kiitiditamisele; olukorraga kohanemine. See faas vOib kesta mdnest pdevast aastateni. 2.
ndhtude taandarenemine 3. traumajdrgne stresshdire, mis vOib kesta kogu elu. (Noor
2002) Selline repressioonitrauma on iseloomulik Vonnegutile, kui vaadelda tema
sOjaliste katsumuste kirjeldusi ning nende kirjelduste iilekandumist tekstidesse ja seda
eriti sdjaromaani ,,Tapamaja, korpus viis*“ [edaspidi ,,Tapamaja“] puhul. Vonneguti
loominguga tutvudes ning tema teoseid trauma moistega sidudes vididan, et Vonneguti

isikut tabanud repressioonitrauma pdhjustas autorile elukestva traumajérgse stresshiire.

1.3. Kultuuritrauma ja kollektiivne trauma

Individuaalmélu formuleeritakse iihe inimese poolt ning on mdjutatud
stindmustest, mis leidsid aset enne ja pérast kirjeldatud siindmust. Kollektiivse mélu
puhul on tegu sama siindmuse iile elanud kollektiivi milestusega. Vonnegut ei ole oma
teostes kollektiivmélule erilist rohku asetanud, tema kujutatud traumad on seotud pigem
indiviidiga, ehkki sddade mdju kogu inimkonnale on omaette teemana teostes siiski esil.

Jeffrey C. Alexander on kultuuritraumat Kirjeldanud kui olukorda, kus kollektiivi
liilkmed tunnevad end allutatuna hirmutavale siindmusele, mis jdtab piisiva margi nende
grupiteadvusesse ning muudab nende tuleviku identiteeti fundamentaalsel ja
poordumatul viisil (Alexander 2004: 1). Stefanie Preussi kohaselt maiératleb
kultuuritrauma sidususe aspekt (indiviidide kogunemine gruppidesse) voimaluse
kujundada kollektiivset 1identiteeti, ent teeb selle {ihtlasi ka vastuvotlikuks
manipulatsioonile (Preuss 2013a: 163).

\Vonnegut kuulub erinevatesse gruppidesse: iihelt poolt oli ta sddur, kes koges
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so0da traumeeriva siindmusena nii sdduri kui sdjavangina. Kui sdduri madistet kitsendada,
siis oli Vonnegut Teises maailmasdjas Ameerika sddur, mis tdhendab, et ehkki ta elas
sarnaselt teistele meestele, kes sdjast osa votsid, iile sdjavapustuse, ei tulnud tal iile
elada soja kaotust ning osa saada nende sodurite traumast, kes kuulusid kaotajate leeri.
Kai Erikson selgitab individuaalse trauma ja kollektiivse trauma vahet
jargnevalt: individuaalne trauma on 166k psiiiihikale, mis murrab l4bi inimese kaitsest
dkitselt ja sellise jouga, et inimene ei ole voimeline sellele efektiivselt reageerima. K.
Erikson ndeb kollektiivset traumat kui 166ki sotsiaalse elu pohikudedele, mis kahjustab
inimesi iihte liitvaid sidemeid ja kogukonda. Kollektiivne trauma kulgeb aeglaselt selle
all kannatavate inimeste teadvustesse, seega puudub sellel moistel trauma moistega
tavaliselt seostatud &kilisus. (Alexander 2004: 4) Vonneguti tekstid ldhtuvad kiill autori
enda isiklikest traumaatilistest kogemustest, ent Teine maailmasdda mdjus vapustavalt
nii sellest osa votnud sdduritele kui nendel aladel elavatele inimestele, kus sdjategevus
aset leidis. Tegelikkuses mdjusid maailmasojad vapustusena kogu inimkonnale iildiselt.
20. sajandi poliitilisest végivallast (sdjad, genotsiidid) l&dhtudes kasutatakse
kollektiivse trauma mdistet. Nagu ka elulood, nditavad lood rohuvatest kogemustest
individuaalset méletamist ning selle kaudu osalevad nad ka kollektiivse mailu
konstrueerimises. Nii vOib traumajirgse stresshidire mdiste alla koondada ka

kollektiivsed traumad. (Rippl, Schweighauser, Steffen 2013: 11-12)

1.4. Traumajirgne stresshdire

Ootamatu olukord, mille valitsemiseks tavapérastest kohanemismehhanismidest
el piisa, tekitab olukorra, kus psiiiihiline tasakaaluseisund 166b kdikuma. Tasakaalu
taastamise ebadnnestumisel kujuneb vélja psiiiihiline kriis, millele on iseloomulik
ebakindlus tuleviku suhtes ja seega ka turvatunde kadu. Kriisiolukorras tugevnevad nii
vilised kui ka sisemised stiimulid, mida kriisis olija ei suuda piisavalt analiiiisida.
Selliste psiiiihiliste kontrollimehhanismide ebapiisavuse tagajirjel tekivad stimptomid,
mis vdivad ilmneda meeleoluhdire episoodina voi drevusena. (Lonnqvist jt 2006: 218)

Ohtlikud olukorrad vdivad iga inimese psiilihilise tasakaalu vdhemalt hetkeks
murda (kiibel on titlus every man has his breaking point). Traumaatilisest psiiiihilisest
kriisist voib rddkida siis, kui kriisi pdhjustanud siindmus erineb selgelt tavalistest ja
ootuspdrastest elumuutustest. Ebadnnestumine traumaatilise kriisi kisitlemisel vdib
poOhjustada pikaajalisi stindroome, kdige tiiiipilisemalt traumajirgset stresshiiret.
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(Lonngvist jt 2006: 219)

Suur hulk trauma ohvrite kogemustest koondatakse traumajérgse stressihdire (ka
traumajargne drevushdire, varasemalt traumaatiline neuroos) nime alla (Caruth 1991:
182). Tuntud terminiga posttraumatic stress disorder (lithidalt PTSD) tdhistatu ongi
koige sagedamini esinev psiilihilisele traumale jérgnev siindroom. Traumajéirgne
stresshdire kujuneb pikaleveninud tagajirjena erakordselt mojuvale siindmusele voi
olukorrale, mis pohjustaks psiiiihilist kannatust peaaegu igaiihele. Stress-situatsiooni all
moistetakse mis tahes siindmust, millega kaasneb surm, tdsine vigastus voi nende oht ja
ka subjektiivselt kogetud tugev hirmu, abituse voi duduse tunne. (Lonngvist jt 2006:
232; 234) Traumajdrgset stresshdiret iseloomustab nii traumaatilise olukorra korduv
labielamine kui ka traumaga seotud asjaolude pidev viltimine ning siimptomid, mis
véljendavad korgenenud erutusseisundit (Lonnqvist jt 2006: 35).

Traumaatiliste  psiitihiliste  kriiside kulus voOib eristada Sokiperioodi,
reaktsiooniperioodi, kisitlusperioodi ja timberorienteerumise perioodi. Sokiperiood
algab kohe pérast vallapddsenud olukorra teket ning kestab mdnest hetkest mdne
o6pdevani, mil inimene ei suuda veel olukorda mdista ning on eitusfaasis. Sokiperioodil
tajutakse tardumust, mis paistab vélja rahulikkusena olukorra suhtes. Ometi satub osa
inimesi  sel perioodil liihiaegsesse kaootilisse erutusseisundisse, mille jooksul
karjutakse, raevutsetakse, nutetakse voi mille kestel esineb kontrollimatut motoorset
rahutust. Tavaline on olukord, kus ei suudeta Sokiperioodi siindmusi tdpselt meenutada.
(Lonngvist jt 2006: 219-220)

Reaktsiooniperiood kestab monest nddalast mone kuuni, inimene hakkab
vidhehaaval muutunud reaalsust omaks vOtma ning piiliab toimunut mdtestada. Sel
perioodil esineb sageli regressiivseid rahulduse saamise viise (alkoholi tarbimine),
hallutsinatsioone meenutavaid hetkelisi, modduvaid kogemusi, mis seonduvad sel
perioodil kasutatavate psiiiihiliste kaitsemehhanismidega. Reaktsiooniperioodil tekivad
traumaatilise siindmusega seostuvad kordumisnidhud, kus toimunu kordub painajalike
maélupiltide ning unendgudena, aga kordub ka teistega vesteldes ning monikord ka
autonoomse ndrvisiisteemi siimptomitena (stidamepekslemine, higistamine, vérisemine
ja peapooritus siindmusi  meenutavate asjadega kokku puutudes). Kriisi
reaktsiooniperioodis kéiakse traumaatilised elamused 1dbi samaaegselt nende eest
pogenedes. (Lonngvist jt 2006: 220)

Kriisi kasitlusperiood (ldbitdotamis- ja parandamisperiood) kestab mdnest kuust
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umbes aastani ning sel perioodil hakatakse siindmusi aktsepteerima, ndustutakse oma
kaotuste ja muutuste paratamatu toimumisega. Sellise leina kéigus kasitletakse
siiiitunnet, isiklikku vastutust ja voimalikku odigustatud viha. Umberorienteerumise
perioodil toimub toibumine traumaatilisest siindmusest ja selle praktilistest
tagajargedest umbes 1-2 aasta jooksul, kus kriisisindmused saavad elu ja oma mina
osaks. Uued kaotused voi esialgset traumaatilist stindmust meenutavad olukorrad vdivad
varasema reaktsiooniperioodi nédhte ja siindmuseid uuesti aktiveerida. (Lonnqvist jt
2006: 221)

Traumajargse stresshéire siindroomi kolm stimptomite pShiriihma on:

1. traumaatilise siindmuse psiihholoogilise kordumise stimptomid

2. traumaga seostuvad véltimissiimptomid ja reageerimistundlikkuse alanemine

3. suurenenud erutusseisundi siimptomid. (Lonnqvist jt 2006: 234)

Kdige iseloomulikumad on kordumise ja uuesti kogemise siimptomid, mis
esinevad tliiipiliselt slindmustega seotud painajalike unendgudena. Monel juhul voib
traumaatiline sindmus korduda ka flashback-seisundina ehk dissotsiatiivse
taaskogemisena, mis vOivad meenutada lithiaegset psiihhootilist hallutsinatoorset
seisundit, ent visalt korduvad traumakujutlused voivad meenutada ka sundhéirele
omaseid sundmdtteid. (Lonnqvist jt 2006: 234) Traumaatilise taaskogemise puhul
varisevad minevik ja olevik kokku ning projektsioonid tulevikku katkestatakse
(Schweighauser 2013: 49). Ka suurenenud erutusseisundis on tdhtsaimaks stimptomiks
unehdire (probleemid nii uinumise kui magamisega), mis esineb koigil traumajérgse
stressiindroomi  all ~ kannatavatel inimestel. ~ Suurenenud erutusseisundi ja
traumakujutluste kordumisega kaasneb sageli siidamepekslemine voi ka paanikahoole
sarnanev seisund. (Lonnqvist jt 2006: 235)

Viltimissiimptomite ilmingute hulka kuulub psiithhogeenne amneesia, kus
inimene on vOimetu meenutama traumaatilise siindmuse keskseid seiku ning teised
seigad tungivad teadvusesse sunniviisiliselt. Viltimissiimptomile on iseloomulik iildine
tardumus, eluhuvi vdhenemine ja perspektiivituse tunne, mis meenutab depressiooni
stimptomeid. Isik ei pruugi tunnistada seost traumaatilise stindmuse ja haiglase oleku
vahel. (Lonnqvist jt 2006: 234) Siinkohal voib vélja tuua romaani ,,Tapamaja“ alguse,
kus autor tunnistab, et ei tema ega tema sdjasemu maletanudki sgjast paljut.

USA-s on kdige tavalisem traumajirgse stressihdirega seonduv traumaatiline
juhtum naistel seksuaalvdgivalla ohvriks langemine ning meestel sdjakogemused ja
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vigivaldsetele slindmustele tunnistajaks olemine. Ka ldhedase surm on sageli héire
pohjustajaks. Vidhemalt kaheksakiimnel protsendil traumajirgse stresshiire all
kannatajatest esineb elu jooksul ka mingi muu vaimse tervise hiire, tavalisemateks on
meeleoluhdired ja alkoholism. (Lonnqvist jt 2006: 237) Pikaaegse traumajéirgse
stresshéire krooniliseks jitkuks kujunev isiksuse muutus tdhendab olukorda, Kkus
inimene hakkab ldhedastesse, limbrusesse ning ithiskonda suhtuma umbusklikult, esineb
paranoilisust ning omapérast tiihjustunnet, aga ka jitkuva hidaohu tunnet. Oised ja
pdevased minevikusdhvatused pohjustavad eluriitmi kaotust, vajadust end liha uuesti
psiitihiliselt jalule seada ning tegelikkust wuuesti motestada. Esineda voib

kéitumishdireid, masendust ning depressiooni siivenemist. (Noor 2002)

1.5. Traumanarratiivid ja traumakirjutamine

Sigmund Freud poordus traumaatiliste kogemuste kirjeldamiseks kirjanduse
poole, kuna kirjandus, nagu ka psiihhoanaliiiis, tundis huvi teadmise ja teadmatuse
(knowing and not knowing) vahekorra vastu ning C. Caruth ongi uurinud Kirjanduse ja
traumakirjanduse vahekorda. Lugu traumast hilinenud kogemuse narratiivina ei jutusta
mitte reaalsusest pdgenemisest, vaid trauma mojudest elule. Need narratiivid esitavad

kiisimuse: kas trauma on kohtumine surmaga vdi kestev kogemus surmast pidsemisest.

(Caruth 1996: 7)

Trauma [---] adresses us in the attempt to tell us of a reality or truth that is not
otherwise available. This truth [---] cannot be linked only to what is known, but also to

what remains unknown in our very actions and our language. (Caruth 1996: 3-4)

Traumaatiline mélu on olukord, kus inimene ei suuda vapustavat siindmust
meenutada narratiivi  vormis, ent kus kogemuse katkendid avalduvad tema
sundkiitumises. Teadvuse ja narratiivse mélu osaks on vdimalik traumeerivat kogemust
muuta jutustamise kaudu, kus traumaatilisele mélule antakse keeleline kuju ja narratiivi
vorm. Traumanarratiivi puhul aga tekib kiisimus, kas toimunust on iildse vdimalik
konelda ning kui jah, siis kuidas. (Rein 2010: 206) Traumateooria keskse pohimotte
kohaselt tulekski traumast iilesaamiseks traumaatiline kogemus sdnastada (Kurvet-
Kéosaar 2008).

Traumanarratiivi vorm ja ka jutustamisviis késitlevad suutmatust traumeerivat
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stindmust teadvusesse 10imida. Selline narratiiv voib kujutada vapustuse mélu haardes
oleva inimese fiilisilisi ja hingelisi kannatusi, aga vOib fragmentaarsuse ja korduste
kaudu viidata ka vdoimetusele sidusat lugu jutustada, mis ongi trauma {iheks vdimalikuks
tunnuseks. (Rein 2010: 205)

Janet Walkeri kohaselt on suhet fantaasia, trauma ja siindmuse vahel voimalik
vaadelda ja lahendada 1dbi narratiivi meediumi, mis lubab iihildamatute tddede
kooseksisteerimist. Carrie Hamiltoni kohaselt ei olegi ajalooline paikapidavus nii
oluline kui selle suhe identiteedi, médlu ja ajalooga. (Hodgkin, Radstone 2006: 100)
Selline motteviis seostub ka Vonneguti teostega. Tegemist on tdeliste siindmuste ja
fantaasia sulamina, mis annavad oma kummalisel moel siiski viga hésti edasi kui mitte
ajaloolist tdde, siis iihe indiviidi — Kurt Vonneguti — ajaloosiindmuse tunnetamist ja
labielamist.

S. Freudi jirgi ravitakse traumat ldbitootamise ehk leinatdd ja taaskordamise
(esimese protsessi ebadnnestumise) kaudu. Traumeeritud inimene ei ole voimeline oma
kogemusest sidusat lugu looma, ta kdonelebki sellest fragmentaarselt. Kannataja vdib
turvalises ruumis jutustamise kaudu oma painetest vabaneda ilma kogemuse korduva
labielamise ning haavade lahtikiskumiseta. (Kirss 2006) Kurt Vonneguti kirjutatud lood
ei olegi lineaarsed siindmuse esitamised, vaid mineviku, oleviku ja tuleviku vahel
pendeldavad hakitud jutustused. Fragmentaarsus on lisaks traumadele tunnuslik ka
postmodernismile ning ulmekirjandusele.

Traumeerivale kogemusele otsa vaatamine ning piitidlused traumat sOnastades
lugu formeerida voivad paranemisprotsessi toetada. Ometi v3ib traumast kirjutamine
samal ajal kaasa aidata ka sOnatu ohu narratiivseks maluks muutumisele. Suzette A.
Henke radgib kirjutamisteraapiast (scriptotherapy), mida defineerib protsessina
kirjutada traumeeriv siindmus endast vélja ning kirjutada slindmus 1dbi teraapilise
taasetendamise kaudu. Nii suulise kui kirjaliku sdnastamise katsetel on trauma ja mélu
lahedalt seotud jutustamisega (storytelling). (Rippl, Schweighauser, Steffen 2013: 10)

Vonneguti piitid oma elus esinenud traumaatilisi stindmusi paberile panna ei ole
ilmtingimata alati seotud traumade ldbikirjutamisega teraapilisel eesmairgil. Olla
respekteeritud ning tasustatud kirjanik oli Vonnegutile iilioluliseks eesmérgiks. Teemade
valik on koikide kirjanike puhul mingil méédral seotud nende elus aset leidnud
stindmustega, kuna kirjanik kirjutab alati kdige paremini sellest, mida ta teab ja tunneb.
Vonnegut teadis, mis tunne on olla sdjas, teadis, mida tdhendab ldhedaste inimeste
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kaotus. See on pohjuseks, miks kédesolevas t60s Vonneguti kirjutamist traumakirjutamise
ning tema Kirjutisi traumanarratiivide kontekstis vaadeldakse. Ta on oma traumeerivaid
stindmusi igas teoses kas vOi védhesel médral kasitlenud (vOi vdhemalt pdgusalt
maininud). Nii voibki tema traumadest kirjutamist ndha kui moodust traumasid endast
vélja kirjutada ning piiiidu nendega leppida.

Leena Kurvet-Kédosaare kohaselt on trauma mdiste kasutuselevott suunatud
inimese vaimsele tervisele hédvitava modjuga ajaloosiindmustega kaasneva Soki
leevendamisele. Oluliseks on muutunud indiviidi isiklik kogemus ning see ongi
pohjuseks, miks ajaloolise trauma késitlemisel on kirjandustekstide analiiiisil olnud
oluline roll. Selliste tekstide kaudu on vdimalik jdlgida trauma toimimismustreid ning
leida kirjanduse teraapilise funktsiooni iseloomulikke jooni. Traumaatilise kogemuse
sOonastamise kdigus kogemus muutub, kaotades vdhehaaval ka oma painava olemuse
(Kurvet-Kaosaar 2008).

Sigmund Freudi kohaselt seisneb psiihhoanaliiiitiline teraapia ,,[---] inimolendi
vabastamises tema neurootilistest siimptomitest, tOkestustest ja iseloomu
ebanormaalsustest™ (Fromm 2001: 10). Vaadeldes lahemalt Kurt Vonneguti elulugu, on
moistetav, et mees, kelle jaoks oli kirjutamine oluliseks elu osaks, kirjutamise kaudu
end ,neurootilistest siimptomitest, tOkestustest ja iseloomu ebanormaalsustest™
vabastada piitidis. See, kas Vonnegut on sellist teraapiat rakendanud teadlikult voi mitte,
ei ole teada ning see polegi kiesoleva t66 seisukohalt oluline.

Laurie Vicroy kohaselt iseloomustab traumanarratiive agentsuse kadu, voimetus
narratiivi juhtida ning suunata ja ka raskused traumaatilise kogemuse edasiandmisel.
See viljendub néiteks vaikustes, kogemuse samaaegses omaksvOtus ja eitamises,
narratiivi seosetuses, samaaegselt vastuhakus kogemusele ja selle voimuses olemises.
(Kurvet-Kéosaar 2008)

Aija Sakova nendib, et kirjutamise kaudu vallandab hirm energia, mis aitab
traumaga toime tulla, ning hirm tekitab eetilise kohustuse kirjutada unustuse vastu ja
selleks, et taolised Gudused ei korduks. Ometi leiab Sakova, et kirjanikud ei paljasta
endid tiksnes lugejate ees, vaid voivad kirjutamise kaudu liiga sigavale oma minevikku
vajuda ning nendele mélestustele, mida iiritatakse 14bi tootada, alla jidda. (Sakova 2013:
220-221) ,,Tapamaja“ paljastab laiemale lugejaskonnale Dresdeni pommitamise, millest
avalikkuses habitult vdhe juttu oli olnud. Vonneguti pidev teemakordus — inimkonna
hévitamine inimeste poolt — nditab kirjaniku moraalset (humanistile omast) sundlust
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meenutada lugejatele, et inimelu on midagi véart ning see, mis toimus Dresdenis ning
Teise maailmasdja ajal iildiselt (eriti aatompommide heitmine USA valitsuse poolt), on
hébiplekiks kogu inimkonna ajaloole.

Lisaks A. Sakova viljatoodule esineb teisigi vaateid, mille kohaselt on
traumaatilistest kogemustest kirjutamine kokkuvottes kahjustavam kui trauma enda
pohjustatud Suduste ldbielamine, ning ehkki kirjutamine voib tuua leppimist ja
paranemist paljudel juhtudel, ei paku see siiski universaalset ravi (Straub 2013b: 226-
227). See, kas Vonnegut Kirjutamisest oma traumadele leevendust leidis, on puhas
spekulatsioon, kuna ta ise ei ole seda viitnud. Ometi v3ib tema enesetapukatse olla
mingil méiral tunnistuseks sellele, et ta sellesarnast rahu ei leidnud.

Traumanarratiivid kujutavad pidevat voitlust konelemise ja vaikimise,
maéletamise ja unustamise, eluloo konstrueerimise ja sellest kavatsusest loobumise
vahel, ning motestavad neid protsesse ka metatasandil. Kathryn Robsoni uuritavad
autorite traumakogemusele viitavad tekstid radgivad enesevéljenduse otsinguist
fiktsiooni, autobiograafia voi nende hiibriidvormide kaudu. Sellised traumatekstid on K.
Robsoni kohaselt teadlikult stiliseeritud ning fiktsionaliseeritud — eesmaérgiks ei olegi
jutustada otsest traumalugu, vaid uurida ja nihutada piire traumadest radkimisel iildiselt.
Fiktsiooni juurde podrdutakse trauma poolt tekitatud olukorra tottu, kus ei saa kindel
olla oma kogemuse ega maélu tdelisuses. (Rein 2010: 208-209) Fiktsionaliseerides,
fabuleerides ning kujutlusvoimet rakendades lastakse lahti {ihe konkreetse ja 1opliku toe
taotlusest (Rein 2010: 207) ning seda on teinud ka Kurt Vonnegut.

Eva Rein on toonud nédite maailmakirjanduses tihe enimlevinud ilukirjandusliku
traumanarratiivi “Armas” (Beloved 1987) pdhjal, kus autor Toni Morrison késitleb
orjanduse kogemust. Siin ei jadi toestisiindinul pShinev fiktsionaliseeritud lugu vaid iihe
inimese looks, vaid saavutab laiema kandepinna, kuna koneleb orjandusest iildiselt.
Jutustamise kaudu on vdimalik nii iseendale kui tegelikkusele ligi padseda ning lisaks
terapeutilisele vajadusele tuleb siin vilja ka moraalne kohustus jutustada. (Rein 2010:
206-207) Ka sdjaromaanis “Tapamaja”, kus Vonnegut késitleb iseenese traumat,
koneleb ta siiski ka sodurite traumast iildisemalt. Teose alguses viitab autor enese
humanistlikule kohustusele Dresdeni pommitamisest rddkida, et inimesed sellest
stindmusest teaksid.

Kirjutamisel aktiveeruvad lisaks teadlikele faktoritele ka alateadlikud faktorid —
lisaks teadlikult kirja pandule tulevad pédevavalgele asjad, millest inimene varem pole
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mdelnud ning mis vdivad monikord ka iillatavad olla. Inimesed véljendavad kirjutades
erinevaid isiksuse aspekte kui suuliselt viljendudes. (Assagioli 2011: 100) Kirjutamine
ongi iiks terapeutiline emotsioonide vabastamise (personaalse psiihhosiinteesi)
tehnikatest. Psiihholoogiliselt miirgiste paevikukirjutiste avaldamine on aga seotud
suure vastutusega. Roberto Assagioli toob néiteks Goethe “Noore Wertheri kannatused”
(1774), kus noore Goethe 1oppenud armulugu abielunaisega viis ta depressiooni ning
enesetapumoteteni. Enese tapmise asemel valas ta oma emotsionaalse dngi ja tditumatu
soovi romaani. Teose lugemisest inspiratsiooni saanuna sooritasid aga mitmed
noormehed enesetapu. (Assagioli 2011: 139-140)

Kui eelnevalt on vilja tulnud, et Vonnegut on traumaatilisi siindmusi pidevalt
1abi elades need ka kirja pannud, siis trauma véltimisest on Vonnegutiga seoses vihe
juttu. Seda seetdttu, et Vonneguti puhul tundub olevat tegu sellise inimesega, kes voib
oma traumadest, kui tahes isiklikud need ka ei oleks, kirjutada tuhandetele lugejatele
ilma midagi habenemata. Kui aga vaadata Vonneguti telegrammi-laadset kirjutamisstiili,
on selge, et ta ei ole suutnud traumeerivatest siindmustest kirjutada tdeliselt
pihtimuslikult. See ehk ongi osa vaikimisest, mida ta oma traumade puhul rakendab. Ta
vaikib 1abi kirjutamise, titleb sonadega palju, ent omaenese emotsiooni ta edasi anda ei
taha voi ei suuda. Tema pidev naljaheitmine (huumor kaitse funktsioonis), rdhutatud
iikskdiksus ja kiilmus traumeerivatest siindmustest rddkimisel vOib samuti olla iiks
véltimise vorme, olgugi et verbaalne. Vonnegut on oma teoste kohta ise delnud: ,,My
books are essentially mosaics made up of a whole bunch of tiny little chips and each
chip is a joke* (Loeb 1979: 2). Ajalooliste traumade puhul voib raddkimata jdtmist
(unsayable) votta kui traumaatilist siimptomit, aga seda voib vaadelda ka kui trauma
tuuma (Laanes 2013: 124).

1.5.1. Autobiograafia traumanarratiivina

Paljud 20. sajandi elulookirjutised, mis puudutavad ulatuslikke psiiiihilist voi
pstihholoogilist valu, sisaldavad endas trauma siimptomeid (Schweighauser 2013: 49).
Traumaatiliste kogemuste isiklikud tunnistused erinevates zanrites (autobiograafia,
memuaar, fiktsioon) nditavad esituse probleemi eri viisidel ning need tunnistused
jatavad mulje jutustajate voimetusest oma kogemusi toeliselt vdljendada (Laanes 2013:
124).
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Julia Straubi kohaselt ei pruugi faktuaalsus olla kirjanduslikul tasandil traumaga
tegelemisel parimaks viisiks. See tdhendab, et lahtistele haavadele osutatakse ilustamata
ja otseselt ilma fiktsionaliseerimise puhvrita. (Straub 2013b: 228) Ehkki Vonneguti
teosed on sageli autobiograafiliste sugemetega, on ka tema eelistanud fiktsiooni
segamist tdestisiindinud lugude sekka. Kéesolev t66 ndustubki teooriaga, mille kohaselt
el pea autobiograafiline vorm ilmtingimata tde kriteeriumist ldhtuma ning v3ib seega
olla heaks vahendiks traumadest radkimiseks, kuna voOib pdimida reaalsuse
fiktsionaalsusega.

Autobiograafililised tekstid on kirjandusteoreetikute ja ajaloolaste jargi
mélupaigad, mis kuuluvad kultuurimédlu valdkonda — Tiina Kirss leiab, et piirid
elulookirjutise (life writing) ja autobiograafilise fiktsiooni vahel jadvad avatuks,
liitkuvaks ja mitmetdhenduslikuks (Kirss 2013: 21-22). Autobiograafiliste tekstide puhul
jadvad kattesaamatuks nii 16pplahendus kui totaalsus. Paul John Eakini kohaselt ei ole
autobiograafiline tdde fikseeritud, vaid areneb eneseavastamise ja eneseloomise kéigus.
(Straub 2013a: 85-87)

Tagasivaade minevikku ei ole mitte lineaarsuse, vaid sidusa pildi leidmine oma
elule. Richard Wollheim tunnistab oma autobiograafilise kirjutamise psithhoanaliititilist
dimensiooni ning teraapilisi aspekte, leides, et teraapiline elulookirjutamine aitab kaasa
personaalse identiteedi kujunemisele (Straub 2013a: 87). J. Straub on analiiiisinud
Richard Wollheimi autobiograafilist romaani Germs (2004) ning tema kaésitluse pdhjal
saab selle ja Vonneguti to6de vahele teatavaid paralleele tommata. Germs on struktuuri,
sisu ja stiili poolest keeruline memuaar ning nagu paljudes teisteski postmodernistlikes
autobiograafilistes tekstides, esineb selles teoses palju enesepeegeldust, omaloodud
teadlikust ning meetodikirjeldust. Germs erineb traditsioonilisest autobiograafiast ka
selle poolest, et sel puudub ajaline lineaarsus ja jarjekindel kronoloogia. (Straub 2013a:
85; 90) Vonnegut on romaanides ,, Tapamaja“ ja ,,Ajavarin® jarginud samasugust malli,
tuues sisse enesepeegelduse ning oma kavatsused ja meetodivaliku tutvustuse
romaanide kirjutamisel. Ka on neis romaanides ajatasand nihestatud.

Eva Reini on tutvustanud Joy Kogawa romaani Obasan (1981) ja Ene
Mihkelsoni teost ,,Ahavrsveeruse uni“ (2001) ning need lood erinevad oluliselt haéle
saanud traumanarratiividest, mis on tuttavad harjumusparasest elulookirjutamisest.
Mbdlemad romaanid on fiktsioonid, mis tematiseerivad ja véljendavad pidevat voitlust
radkimise ja vaikimise, maéletamise ja unustamise, eluloo koostamise ja sellest
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hoidumise vahel. Nii moodustavadki J. Kogawa ja E. Mihkelsoni kommentaarid elust
kirjutamisele metatasandi. Ehkki neis romaanides esineb autobiograafilisi elemente, ei
ole tegu autobiograafiatega. Need on trauamaromaanid, mis rohutavad mitme
generatsiooni painet, ning ajaloolised metafiktsioonid, mis segavad fakte fiktsiooniga.
(Rein 2013: 230-231) Vonneguti autobiograafiliste sugemetega kirjutised ei kuulu kiill
autobiograafia Zanrisse, kiill aga kuuluvad mitmed tema teosed traumanarratiivide

hulka.
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2. Kurt Vonneguti looming ja vaated elule

Kurt Vonnegut — kirjanik, esseist ning dramatist — on ameerika kirjanduses
Oluline h&él, autor on tuntud oma peene kriitika ning modernse iihiskonna terava
portreteerimise tottu (EWB). Vonneguti toodele on iseloomulik vanamoeliste véartuste
ja darmiselt uuendusliku vormi siintees. Teda on nimetatud 20. sajandi teise poole Mark
Twainiks — torisev iroonilisus, sentimentaalsus, vanamoelisus ning religioossus on
mirksonad, mis neid autoreid seovad. (Kurvet-Kdosaar 2003: 12)

Mbistmaks paremini Vonneguti sdjast kirjutatud voi sdjast mdjutatud kirjutisi,
tuleks vaadelda sdjaromaanide varasemat traditsiooni. Kdige paremini seostuvad
Vonneguti traumeeriva sdjakogemuse kirjutised E. M. Remarque’i ja E. Hemingway
romaanidega Esimesest maailmasdjast. Nii on Remarque’i ,,Ladnerindel muutuseta“
(1928) kirjutatud autori enda sdjakogemusest ning tegu on sdjavastaselt meelestatud
teosega. Anu Schulzi sdnul vabastas Remarque end romaani ,,Ld4nerindel muutuseta®
kirjutades kohutavatest, seni allasurutud rindeelamustest, mis meest pidevalt saatsid.
Remarque’i lugudes leidub palju autobiograafilist, ehkki kirjaniku elu ei kulgenud nii,
nagu see kulges inimestel tema romaanides. Ehkki Remarque’i looming on realistlik ja
sentimentaalne ning mitte ulmeline, nagu seda on Vonneguti looming, on ka tema teosed
kantud stigavast skepsisest ja humanismist (Schulz 2000: 405; 409; 411-412). Romaanis

on minategelane tddenud:

Tegelikult ei unusta me midagi. Nii kaua, kui me sdjaviljal peame olema, vajuvad
rindepdevad, kui nad on moddas, justkui kivid meisse, sest nad on liiga rasked, et
nende iile otsemaid jdrele moelda. [---] Ja ma tean, et kdik see [---] tduseb pirast soda

jélle pinnale, ja alles siis tuleb kokkupdrge elu ja surma peale. (Schulz 2000: 405)

See 161k nditab Remarque’i veendumust, et sdda on oma olemuselt ddrmiselt
traumeeriv. Remarque ei ole vastupidiselt natsionaalselt meelestatud sdjakirjandusele
voitlust, kannatusi ja surma heroiseerinud. Teose sissejuhatuseski on Remarque

Kirjutanud:
See raamat drgu olgu siitidistus ega iilestunnistus. Ta olgu iiksnes katse jutustada iihest
polvkonnast, kelle sdda hdvitas — isegi siis, kui ta padses tema granaatide kiest.

(Schulz 2000: 406)
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Remarque peab siin kiill silmas Esimest maailmasdda ja selle tagajérgi toona
sodinud meeste psiiithikale, ent sama motte vOib paigutada ka Teise maailmasdja
konteksti. Teiseks oluliseks Esimesest maailmasodjast kirjutanud autoriks, kellega
Vonnegut maailmavaatelt sarnaneb, on Ernest Hemingway. Enn Soosaar, kes
Hemingway romaanile , Hiivasti, relvad (1929) jérelsona on kirjutanud, toob vilja
Hemingway omaduse ldhtuda monest isiklikust kogemusest voi asetleidnud stindmusest
ning oskuse luua oma teostele taust, mis vastas tiksikasjus tegelikkusele, ehkki tegelased
ja nendega toimuv on siiski vélja modeldud ning autobiograafiline aines on
kunstikavatsuslikult muundatud ja timber to6tatud (Soosaar 1983: 265-266). Romaanile
kirjutas Hemingway 1948. aastal ka eessdna ning selles kirjeldab ta olukorda, kus
varemalt pandi imeks tema haaratust sdjast ja selle poolt vaevatud olemist, ent alates
1933. aastast alates sai igaiihele selgeks, miks kirjanik peab sdja vastu huvi tundma.
Sdda on Hemingway enda sonul répane ja heidutav, mortsukalik kurit6o. (Hemingway

1983: 5-6) Nii ongi ta sddade koha pealt jairgmisele arusaamisele joudnud:

Ma olen liiga palju sdda ndinud ja suhtun seepérast neisse eelarvamusega [---]. Selle
raamatu kirjutaja on veendumusele joudnud, et sddades on sddijateks maailma koige
toredamad inimesed [---], seevastu sddu provotseerivad ja padstavad valla nii otsene
majanduslik konkurents kui ka need sead, kes loodavad sdjast kasu 1digata. Ma leian,
et koik inimesed, kes loodavad sdjast kasu loigata ja aitavad seda valla pédsta, tuleksid
s0ja esimesel pideval maha lasta nende maade ausate kodanike volitatud esindajate

poolt, keda tahetakse sotta kiskuda. (Hemingway 1983: 6)

Kurt Vonnegut jatkab Remarque’i ja Hemingway eeskujul, kirjutades sdodadest
ausalt ja ilustamata, ehkki Vonneguti puhul on fiktsioon olulisemal kohal kui tema
eelkédijatel. Vonneguti sdjavastane hoiak on tema teoseid lugedes ilmselge. See, mille ta
jatab iitlemata otse (mida ei ole sugugi nii palju, kui voiks arvata), itleb ta iroonia ning
omapdrase sarkasmiga. Ta laseb oma pommitamisvastastel hoiakutel 14bi kumada nii
jutustajale, peategelasele voi minategelasele sonu suhu pannes, kui ka oma pohimatetelt
vastasleeri kuuluvate tegelaste propaganda kaudu. Ehkki Vonneguti Kirjutistele on sageli
omane teadusfantastika maik, ei leia autor inimprobleemidele lahendust mitte teadusest,
vaid hingest ning selle avardamisest.

Vonneguti teosed on inimkonda paremusele &drgitamas, hoiatades lugejaid
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koikvoimalike hddaohtude eest, mis meid ees vdivad oodata, kui maailm samas suunas
edasi liigub ja inimesed oma kéitumist ja suhtumist loodusesse ei muuda. Koige
teravam teema on Vonneguti teostes ongi sdjad ja nende laastav moju koigile
osapooltele. Tema teoseid lugedes on selge autori hoiak, mille kohaselt on véide, nagu
keegi oleks sdja tegelikult voitnud voi sojast midagigi positiivset saanud, absurdne.

,Jumal dnnistagu sind, mr. Rosewater* vottis kokku Vonneguti filosoofia:

Tere, lapsukesed. Tere tulemast maa peale. Siin on suviti kuum ja talviti kiilm. See on
iimmargune, marg ja lilerahvastatud. Parimal juhul on teil siin umbes sada aastat aega.

Ja mina tean siin ainult thte reeglit, lapsukesed: kuradi paralt, te peate head olema!
(Monnegut 2010: 94)

2.1. Postmodernism ja metafiktsioon

Janek Kraavi on oma teoses vilja toonud Douwe Fokkema koostatud
postmodernistliku kirjanduse kaanoni, mille hulka kuulub ka Kurt Vonneguti looming
(Kraavi 2005: 242). Et asetada Vonnegut maailma kirjandusvilja taustale, ongi oluline
koigepealt lithidalt tutvustada moistet postmodernism.

Postmodernismi mdiste ilmus kirjanduskriitikasse esmakordselt 1960ndatel,
tahistades Teise maailmasdja jérgset eksperimenteerivat suunda Kirjanduses.
Postmodernismi haripunkt jaiab 1970.-1980. aastatesse, ehkki kestab ja areneb uute
tunnuste lisandudes tanini (Kraavi 2005: 11). Ameerika kirjandus kasutas toona palju
hilisele modernismile omast (keeleline mangulisus, fragmentatsioon), ent nautis samal
ajal (vastupidiselt modernistidele) jutustamist endast, mitmesuguseid kdorvalepdikeid
ning erinevate Zanrite rakendamist (Pettersson 1994: 17-18).

Kui modernism oli mingis mdttes kodanlikku massikultuuri podlastanud, siis
postmodernismis oli mérgata katset taas elule ldheneda, pdimides kunstiteosesse
banaalset, triviaalset, kitSilikku, kahandades nii Iohet ,,korge™ ja ,,madala* kultuuri
vahel. Modernismis toimusid suured metafiiiisilised ja filosoofilised otsingud ning
postmodernism hakkas nendele vastanduma ,kerguse“, miéngulikkuse, sihiliku
fragmentaarsuse ja suurte teeside puudumisega. (Talvet 1999: 298) Uhtset
postmodernistliku teooriat ega seisukohtade kogumit ei ole tekkinud, mis teeb

postmodernismist iiksteisele vasturddkivate seisukohtadega teooria (Kraavi 2005: 37).
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Teise maailmasdja jérgse kirjanduse uuenduslikkus seostub John Fowlesi, Julio
Cortazari, Jorge Luis Borgese (1899-1986), Vladimir Nabokovi (1899-1977), Milan
Kundera (siind 1929), Umberto Eco (siind 1932) ja teiste autorite loominguga, kelle
teoseid voiks késitleda naturaalse ja stiilipuhta postmodernistliku kirjandusena (Kraavi
2005: 170). Esimest postmodernistlikuks teoseks on nimetatud James Joyce'i 1939.
aastal ilmunud romaani Finnegans Wake, aga ka Thomas Manni teost ,,Doktor Faustus*
(1947) ja Mihhail Bulgakovi romaani ,,Meister ja Margarita“ (1966). (Kraavi 2005: 170)
Ometi leidub 20. sajandi 10puveerandis ka romaane, kus vormieksperimentidest on
loobutud ning kus on péordutud tagasi lisna traditsioonilise jutustuslaadi juurde (Talvet
1999: 235).

J. Kraavi kohaselt tdhistavad mdisted postmodernsus ja postmodernne 20.
sajandi teise poole ajaloolis-iihiskondlikku situatsiooni ning pérast Teist maailmasdda
toimunud muutusi mitmetes eluvaldkondades, mis on mdjutanud nii inimeste elulaadi,

suhet maailmaga kui kultuurilisi harjumusi (Kraavi 2005: 11). J. Kraavi on vilja toonud:

Kodige tildisema definitsiooni jérgi vOib postmodernistliku kirjanduse hulka arvata
kogu Teise maailmasdja jargse uuendusliku kirjanduse, mida iseloomustab teemade ja
narratiivi  fragmentaarsus, katkestatus, juhuslikkus, nihestatus ning teadlik
fiktsionaalsus (metafiktsioon) (Kraavi 2005: 169).

J. Kraavi kolm posmodernistliku kirjanduse poeetika kolm tunnustlikku joont on
aja- ja kohamadratluse katkendlikkus; autoripositsiooni teisenemine — see toob kaasa
teose vormistusliku kiilje muutumise, mille tagajirgedeks on lineaarse narratiivi
kadumine ning metafiktsionaalsus; ning metafiktsionaalsus, mis 16hub teksti reaalsust.
Metafiktsionaalse jutustamise voteteks on narratiivi sekkuv jutustaja, lugeja liilitamine
loominguprotsessi, stiili ja vormi hiibriidsus ning mitmekesisus, dokumentaalsus ja
nrealismi efekt, tiipoloogiline ming ja raamatu kujunduslikkuse toonitamine ning
viimaks intertekstuaalsus. (Kraavi 2005: 173-175)

Metafiktsionaalne teos voib sisaldada mitme kirjandusliku stiili voi Zanri jooni.
Kui traditsioonilist laadi realistlik romaan tdmbab tdhelepanu eelkdige loole enesele ja
mitte jutustamise protsessile, siis metafiktiivse teose jutustajad on ,,Jirmakad‘, mistottu
on lugejal teose maailma siiiivimine raskendatud (Kurvet-Kdosaar 2003: 6-7).

Vonnegutis édratasidki 1966. aasta siigisel huvi Iowa iilikooliga liitunud Robert Cooveri
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ideed metafiktsioonist. Metafiktsioon meenutab lugejale, et lugu ei ole reaalne, mis
voimaldab kirjanikul end narratiivi paigutada irooniliselt, poliitiliselt, koomiliselt,
metafiilisiliselt voi poleemiliselt. C. Shields ongi jareldanud, et metafiktsioon andis
Vonnegutile loa jutustada Dresdeni-lugu sellisena, nagu ta seda kogenud oli ning kuidas
see tema unendgudesse ilmus — katkendlikult ja painavalt. (Shields 2014: 167)
Vonneguti kirjutiste metafiktsionaalne kiilg lisaks tema teoste vormilisele
uuenduslikkusele ning maingulisusele, ongi sageli pohjuseks, miks Vonnegut
postmodernistide hulka arvatakse. Postmodernistlike teoste hulka arvatakse eriti need
\Vonneguti romaanid, kus autobiograafia on segunenud véljamdeldistega — seda eriti
romaanides ,,Tapamaja*“ ja ,TSempionide eine*. (Pettersson 1994: 16)
Postmodernistlikena on késitletud ka massi- ja popkultuuri kuuluvaid kirjanduslikke

véljundeid ja Zanre ning siia alla kuulub ka ulmekirjandus (Kraavi 2005: 170).

2.2. Ulmekirjandus

Ulimalt populaarne ulmekirjanduse Zzanr kujunes vilja siis, kui avastamata paiku
enam ei olnud ning mil kirjanikud hakkasid utoopiaid teistele taevakehadele voi kaugele
tulevikku paigutama, unistusi teadusega seostama. Ulme siinnidaatumiks peetakse aastat
1818, mil ilmus esimene ulmeromaan — Mary Shelley ,,Frankenstein ehk Moodne
Prometheus®, mis on eriline seetdttu, et selles esinevat ulmelisust voib teatud méaral
teaduslikuks pidada ning just véljamdeldiste teaduslik pdhjendatus saab hilisematele
ulmeromaanidele tunnuslikuks. Hiljem arendasid Zanrit edasi E. Allan Poe (1809-1849)
kirjutised ning Jules Verne'i (1828-1905) teos ,,Reis maakera slidamesse* (1864).
(Hargla 2004)

Ulmekirjanduse mone alamliigi tavasid tépset jargivat ning teadlikult ulmena
loodud kirjandust nimetatakse Zzanriulmeks, teatud kirjandusndhtused (maagiline
realism, fantastiline allegooria, imemuinasjutt, miitidikirjandus) aga kalduvad ulme
spetsiifilist tdhendust devalveerima, kuna tegu on piirialaulmega (slipstream) (Org
2013: 18). Vaadeldes ldhemalt Kurt Vonneguti loomingut, on selge, et {ihegi tema teose
puhul ei ole tegu zanriulmega, vaid pigem piirialaulmega voi realistlikus votmes
kirjutatud teostega, kuhu on pdimitud moningaid ulmezanrist tuntud votteid. Pohiteema
ja probleemiasetus jddvad siiski ulmest eemale.

Tanapdevase fantastika aineseks on sageli uni, hallutsinatsioonid ning
alateadvuse loogiliselt raskesti seletatav maailm (Rebane 1997). Kogu ulmezanrit
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ithendavaks poeetiliseks 10imeks on spekulatsioon ehk kujutamisviis, kus nédidatakse
maailma sellisena, nagu see reaalsuses ei ole. Fantastika poeetiliseks votteks ongi
tegelikkuse nihestus, empiiria teisendus voi moonutus ning maailmade alternatiivne
modelleerimine. Kui realistlikus kirjanduses on fiktsionaalne maailm konstrueeritud
lugeja maailma duplikaadina, siis fantastiline kirjandus pakub lugejale kummastavat
efekti, luues tegelikkusest lahku minevaid vdimalikke maailmu, kus loomulik (usutav)
voib seguneda iileloomulikuga (ebatdeline). (Org 2010: 230-231) Selline segunemine
iseloomustabki peaaegu kogu Vonneguti loomingut.

Tzvetan Todorov (siind 1939), bulgaaria péritolu prantsuse kirjandus- ja
kultuuriteoreetik, on moiste fantastic selgituseks toonud ndite Henry James'i 1898.
aastal ilmunud teosest ,,Kruvi keere® (The Turn of the Screw), mille puhul lugeja ei
saagi loo 1dppedes aru, kas loos kujutatud majas tdepoolest kummitas, voi tulenes
kummitamine héiritud kodudpetajanna hiisteerilisest kujutelmast. Raamat toetab kaht
alternatiivset lugemist: iileloomulikku ja naturalistlikku. Naturalistlik lugemine selgitab
anomaalseid juhtumeid loos psiihholoogiliselt, tileloomuliku lugemise puhul tajutakse
stindmusi tdelistena. Todorovi jaoks ongi selline iileloomuliku ja loomuliku selgituse
vahel kdhklemine mdiste fantastic iseloomulikuks tunnuseks. (Carrol 1990: 144-145)
Ulmet iseloomustab ratsionaalsusetaotlus, nagu ka realistlikku kirjandust, mis taotles
maailma Kkujutamist ratsionaalselt, analiiisides inimkditumise pohjuseid ja tagajargi.
Siingi domineerib loogilisuse ndue — kirjandusteoses loodud maailm vdib olla reaalselt
mitteeksisteeriv, fantastiline, ent tema sisemine loogika peab olema koherentne. (Vabar
2013:9)

Vonneguti puhul tekibki sageli kiisimus, kas slindmustiku arenemine
realismipiiridest véljapoole on ulme vai haige psiiiihikaga tegelase hallutsinatsioon. Nii
vOib nditeks romaani ,,Tapamaja“ peategelase ajahiippeid ning tulnukatega kohtumist
vaadelda kui rdnga militaarse trauma iile elanud inimese (peategelase Billy)
vaimuhaigust ning mitte kui teaduslikku fantastikat. Samas on just Todorovi kirjeldatud
kohklus see, mis aitab Vonneguti teosed kindlamini ulmekirjanduse piiridesse paigutada.

Krista Kaera vilja toodud ulmekirjanduse kiimme pohiteemat on: tehnilise
progressiga seotud kahtlused, erakordsed seiklused, reaalsusebarjdiri 1dhkumine,
tulnukad, teadusega seotud kahtlused, masinad ja robotid, androidid, kiiborgid ja
biorobotid, urbanistlik tehiskeskkond, utoopia ja diistoopia, apokaliipsis (Kaer 1997:
111-112). Nii on ka Vonnegut oma teostes késitlenud neist teemadest inimeste
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viljavahetamist masinate poolt ning seeldbi toimunud tohutut elatustaseme langust;
planeetidevahelist rdnnet ning tulnukaid ja inimeste tekitatud diistoopiat vastandumaks
meist targemate tulnukate ithiskonnas valitsevale utoopiale.

Ulmele tiitipilised tegelaskujud on geniaalne teadlane, astronaut, tundmatu voi
kadunud eluvorm, mutantelukas, humanoid, robot, kiiborg, android (Org 2010: 233).
\Vonneguti teostes on esinenud vaid kaht eelnevalt nimetatud ulmele tiiipilist
tegelaskuju — geniaalne teadlane (romaanis ,,Kassikangas® oli geniaalseks teadlaseks dr.
Felix Hoenikker, iiks aatomipommi leiutajatest, kes leiutas iihtlasi ka katastroofiliste
mojudega aine Jai-iiheksa) ning tundmatu eluvorm (romaanis ,, Tapamaja“ tutvustatud
tralfamadoorlased planeedilt Tralfamaldore).

Ulme kitsamas tdhenduses tdhistab teaduslikku fantastikat ehk teaduslik-
tehnilise ilmega vOimalikkuse kunstipdrast kujutamist. Kitsama tdhendusvilja puhul
tuleks ulmeks pidada angloameerika kultuuriruumis science fiction Zanrisse kuuluvat
kirjandust; Tolkieni-tiiipi iileloomulikkus kuulub pigem fantaasiakirjanduse valda.
Laiemas tdhenduses on ulme mastaapne Zanriala, mis holmab endas kolme autonoomset
zanriharu — fantastiline fiktsioon ehk imeulme (fantasy), teaduslik fantastika ehk
teadusulme (science fiction) ja Gudusfantastika ja -ulme (horror fiction). (Org 2013: 17-
18) Sellist zanriliigitust jalgides ning tunnistades, et Vonneguti teostes on ulmeline
element (enamasti) olemas, kuuluvad enamik selle autori teoseid teadusulme alla.

Ehkki ulmeromaanides kujutatud siindmused toimuvad meist nii ajaliselt kui ka
ruumiliselt sageli kaugel, on enamike lugude peategelane inimene. Autorid piitiavadki
vastata kiisimusele, kui kohanemisvdimeline on inimene, kui ta asetatakse teaduse poolt
taielikult pea peale pooratud keskkonda. Ulmeline situatsioon on teostes kunstiline vote,
kus see muudab tavalise seikluse erakordseks. (Rebane 1997)

Teadusulme voib aset leida nii tulevikus, olevikus kui ka minevikus. See voib
olla ka geograafiline, kus avastatakse senitundmatuid maid voi rahvaid. (Hargla 2004)
Kéesolevas t60s lahemalt vaatluse alla tulevad teosed leiavad aset olevikus, ehkki veidi
teistsuguses maailmas, kui see meile tuntud on. Romaanis ,,Tapamaja“ aset leidnud
stindmused jérgivad erilist ajajoont, ent Vonnegut ei liigu sealgi ajas kaugemale, kui
seda voimaldavad Billy eluaastad.

Teadusliku  fantastika Zanr kujutab  kunstipdraselt teaduslik-tehnilist
voimalikkust, millel on iildjuhul tulevikuline suund. Ulmekirjanduse potentsiaal tulebki
vilja vdimalike maailmade loomises. (Org 2010: 232) Romaanis ,,Kassikangas®
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tutvustatakse lugejale fiktiivset saart San Lorenzot ning selle elanikke, ent kuna see riik
ning riigi elanikud on tundmatud tiksnes lugeja, mitte teoses esinevate tegelaste jaoks,
siis ei kuulu San Lorenzost kirjutamine senitundmatu maa avastamise alla. Ometi on
tegu voimaliku maailmaga, milles valitseb lugejas kummastust tekitav diktatuur.

Teaduslik-fantastilise ~ kirjanduse diskursuses on vO0imatu vilja tuua
ammendavaid katalooge, nii jddbki zanriruum avatud tunnustega ekspansiivseks viljaks.
Ulmelisus pole mitte kitketud tiksnes tekstide temaatilis-kujundilisse siisteemi, vaid
ilmneb ka tekstuaalsete tehnikate, muu hulgas ka fiktsionaalse maailma ja narratiivsete
votete kaudu. (Org 2010: 238) Teaduslik fantastika, mis on seotud nii teaduse arengu
kui uusaegse motlemisega, loob zanriruumi intellektuaalseks fantaseerimiseks, kus
usutavus pole esmaseks ndudeks — oluliseks on teaduspdrasus voi —ilmelisus. Kui
varasem kriitika peab ulmezanri tuumaks teaduslikke ideid ning teaduse kujutluslikke
potentsiaale, siis postmodernistlik kriitika kahtleb teaduse osa olulisuses teadusliku
fantastika legitiimsuse saavutamisel. (Org 2010: 232-233) Niisiis saab \onneguti
loomingut ulmezanri raames vaadeldagi just postmodernistliku kriitika raames, kuna
tema loomingu tuumaks pole kindlasti teaduslikud ideed.

Vonneguti puhul on kindlasti mérgata teadusliku fantastika seda kiilge, mis
tunneb hirmu tehnika arenemise ees ning see hirm on alati seotud kartusega, et teadus,
selle asemel, et inimkonnale head teha, loob inimesi massiliselt havitavaid vahendeid.
Kui Vonneguti teoseid voib tihelt poolt moraliseerivate ja Opetlikena vaadata (ehkki seda
iisna tinglikult, kuna Vonnegut kaldub moraliseerima ja dpetama ldbi iroonia ja musta
huumori), siis ,,Kassikanga“ puhul on tegu kindlasti ka omamoodi hoiatusromaaniga.

Teaduslik-fantastilise kirjanduse hulka kuuluvad niisiis proosateosed, mis
kajastavad fantastikaga ldbipdimunud teaduslikke hiipoteese — teekond teisele
planeedile, kosmosesdjad ning sensatsioonilised leiutised. Ulmekirjandus spekuleerib
utoopiliste ja antiutoopiliste tulevikundgemuste, iileloomulike joudude ning teaduslike
cksperimentidega, piitides samaaegselt sisendada hirmu teaduse saavutuste
kuritarvitamise ees. Neis teostes esinev fantastika on reaalsusega enamasti norgalt
seotud. (Neithal 1999: 157)

Ehkki Vonneguti teostes vaib leida ka teistesse Zanritesse kuuluvaid elementi, on
tema kirjutised eelkdige teadusliku fantastika alla kuuluvad. Eraldi voiks vélja tuua
kosmoseooperi zanri. Kosmoseooperis viivad nihestatud aja- ja ruumiparameetrid
tulevikku (vdi minevikku) projitseeritud universumiavarustesse (siia kuuluvad
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planeetidevahelised retked, tulnukate invasioon Maale, ajardnded, paralleeluniversumid,
litkkumine valguskiirusel) (Org 2010: 233). Nii moneski Vonneguti teoses rdndab
tegelane (enamasti peategelane) teisele planeedile. Selline rdnnak nihestab ka
tavaparaseid arusaamu ajast ja aja kulgemisest. Vonneguti enda sonul kirjutas ta teistest
planeetidest sihilikult ebarealistlikult, et inimesed seda ei usuks. Selle kaudu muutus
meie oma planeet Vonneguti kohaselt tdhtsamaks ja ka reaalsemaks. (Shields 2014: 123)

Romaanis ,,Tapamaja“ on vilja toodud nii peategelase Billy Pilgrimi r6vimine
tulnukate poolt ning Billy viimine planeedile Tralfamadore, kui ka ajardnded, kus
peategelane ei oma mingisugust kontrolli selle tile, millises ajas ta parajasti viibib ning
missugusesse acga ta jairgmisena (korgemate joudude poolt) saadetakse. See on osaks
tralfamadoorlaste elufilosoofiast, mille jirgi on aeg mitmedimensiooniline ndhtus, kus
inimene tegutseb kdikides hetkedes korraga, mitte ei ela oma elu lihe hetke kaupa.
Vonnegut hoiab oma teostes kosmosesddadest eemale, nididates tralfamadoorlasi
rahumeelse rahvana ning intelligentsematena inimsoost, kes ei suuda elada sojata. Nii
touseb autori sdjavastane hoiak esile ka tulnukate kultuuri kirjeldades.

Temaatiliselt on Vonnegut pidevalt fantastilise (fiktiivse) ja realistliku
(empiirilise) vahel koikunud. Esimesse gruppi kuuluvad Vonneguti romaanidest Player
Piano (1952), ,,Titaani sireenid” (1959), ,,Kassikangas* (1963), ,,Komejant ehk Hiivasti
iiksildus!* (1976), ,,Galapagos™ (1985) ja ,,Hookuspookus“ (1990). Nad kalduvad
fantastika poole, kuna esitavad fiktsionaalseid maailmu, mis on meile tuntud maailmast
radikaalselt erinevad. Nii Player Piano kui ,,Titaani sireenid“ sobivad liigituselt
teadusliku fantastika hulka, Player Piano on traditsiooniline diistoopia ning romaani
,Titaani sireenid“ puhul on tegu kosmoseooperi paroodiaga. ,,Kassikangas®,
,»<Komejant*“ ja ,,Galapagos* on aga apokaliiptilised fiktsioonid. Koik nad tegelevad
maailma voi inimkonna tdnapédevase vormi otsasaamisega. (Pettersson 1994: 10-11)

Ehkki teistes Vonneguti romaanides esineb samuti teadusliku fantastika
elemente, asuvad moned romaanid kindlamini igapdeva reaalsuses. Siia kuuluvad
Mother Night (1961), ,,Jumal dnnistagu teid, mr Rosewater* (1965), ,,Tapamaja, korpus
viis® (1969), ,,TSempionide eine ehk Hiivasti, sinine esmaspdev!* (1973), Jailbird
(1979), Dreadeye Dick (1982) ja ,,Sinihabe® (1987). Nii Mother Night kui ,,Tapamaja“
on romaanid Teisest maailmasdjast, mis ei tegele niivord lahinguga, kui sdja mdjudega

peategelastele ja nende eludele parast sdda. (Pettersson 1994: 11)
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2.3. Teemad ja stiil

Vonneguti toode ldbivateks teemadeks on tehnoloogia arenguga kisikdes kéiv
dehumaniseerimine, biirokraatia, seksuaalsus, vigivald ning miitidid. Vonneguti t6id on
kritiseeritud nende ebaharilike narratiivide, liigse lihtsustamise ning vulgaarsuse tottu,
ehkki tema Kkirega esitatud argumendid pooldavad patsifismi, sotsiaalset
vordoiguslikkust ning elementaarset siindsust. See, mis Vonnegutti teistest
humanistidest eristab, on tdsiasi, et ta ei erista ennast inimkonnast, kujutades ka ennast
oma teostes rumala mehena, kes piiiiab vaatamata ebastabiilsele maailmale koigest véest
hakkama saada. (NNDB) Vonnegut rdadgib oma teostes sageli sellistest asjadest, mis on
tabud ning sageli ei ole ta ka poliitiliselt korrektne (Shields 2014: 136). Ameeriklaste
heidetud aatompommid, avalik seksuaalsus ja impotentsus, enesetapp ja kas voi
kohulahtisus on vaid mdned teemad, mis lugejat iillatada vdivad.

\Vonneguti sarkasmi ndhti sageli kiitinilisusena. Ta kirjutas kiill sdjast ja
katastroofidest, ent tema t66d véljendasid inimkonnale kohati siiski ka lootust. Tema
sonul ei olnud tema teostes kujutatud kurikaelad kunagi indiviidid, pigem olid
kurikaeladeks kultuur, ihiskond ja ajalugu. (Friedman 2007) Ometi oli Vonneguti
arvamus inimloomusest madal ning seda arvamust rakendas ta ka oma tegelaste
vormimisel. Ta oli inimlikkuses ning iseendas pidevalt pettunud ning ta véljendas oma
pettumust musta huumori ja meeleheite kaudu. (Grossman 2007) Vonnegut eiras
traditsioonilist struktuuri ning kirjavaheméarke. Mdned kriitikud leidsid, et Vonnegut on
leiutanud uue stiili, segades ulme huumori ning moraalse asjakohasusega, edutades need
tosiseks kirjanduseks. (Smith 2007) Trauma peatiikis oli fiktsiooni ja autobiograafia
segunemisest ka lahemalt juttu.

\Vonneguti metafiktsionaalsetele teostele on iseloomulikuks autori pidev ja tuntav
kohalolu. Monikord raamib ta oma romaanid sissejuhatuste ja eessOnadega, mis
kuulutavad ette fiktsiooni voi segunevad sellega, monikord aga tungib romaanidesse
rohkem voi vihem autobiograafilise isikuna (Pettersson 1994: 138). Kurt Vonnegut
armastab oma teoses ise liles astuda ning autori iiheks firmamairgiks on autorikone pidev
kasutamine. Autorikdnele on iseloomulik omaenda nimel sona votmine, tegevuskaiku
sekkumine, tegelaste voi lugejate koOnetamine ning oma seisukohtade esitamine
kommentaaride voi replitkide ndol (Neithal 1999: 20). Romaanidesse pdimunud
metafiktiivsus vOimaldab lugejal autorit paremini tundma Oppida ning Vonneguti
kommentaarid selgitavad, kuidas neid teoseid lugema peaks ja missugune hoiak on
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autoril enesel olnud oma teoseid kirjutades.

Vonnegut kirjutas niidendeid (tuntuimaks ,,Onne siinnipievaks, Wanda June*
1971, eesti keeles 1975), esseesid ning lithilugusid, ent just tema romaanid kuuluvad
Ameerika vastandkultuuride klassikasse, tehes Vonnegutist Kirjandusliku iidoli. Lisaks
metafliiisilistele teemadele on Vonneguti teostes segunenud ulme, filosoofia ning naljad,
tarbimisiihiskonna ning elukeskkonna hévitamise temaatika. Vonneguti neljateistkiimnes
romaanis Kirjeldatakse alternatiivseid universumeid, mida asustasid Vonneguti enda
vélja moeldud rassid, ning lisaks kirjeldab ta oma teostes ka enda leiutatud religioone.
(Smith 2007) Vonnegut laiendas ulmezanrit oma ebahariliku vaatevinkliga ning hiljem
kasutasid ulmezanrit traditsioonilise narratiivi piirangute vastu méssamiseks ka William
S. Burroughs (1914-1997), John Barth (siind 1930) ja Thomas Pynchon (siind 1937)
(Shields 2014: 123).

Vonnegut teenis oma elu jooksul vilja Onnetu Mehe (Man of Sorrows) staatuse.
Teda rohus teadmine, et kirjandusmaailm pidas teda (vaid) noorsookirjanikuks ning
kummalise pulp fiction-i kasutajaks. (Buckley 2011) Ta soovis olla tdsiselt vdetav autor,
mitte Kirjanik, keda pérast 20ndaid eluaastaid enam ei locta. Autor siitidistas 1950.
aastaid selles, et tol perioodil tekkinud vidide, nagu ulmekirjanik ei olekski pariselt
kirjanik, oli plisima jddanud. (Andersen 2012) Tema maailmavaade ning kirjutamisstiil
muutus viie aastakiimne jooksul, mil ta sellega tegeles, viga vihe (Grossman 2007).
Vonneguti ulmekirjanduslik karjddr on vdimaldanud autoril kujutada maailma ja
eksistentsi nii nagu ta seda ise kogeb. Tema teosed sisaldavad imepérasust,
kokkusattumuslikkust, juhuslikkust ja irratsionaalsust, pakkudes igapdevaellu
perspektiivi sellest pdgenemise asemel. Vonneguti ulme on sageli koomiline — ehkki
teda on siilidistatud musta huumori kasutamises, on tema kirjutised sageli lihtsalt

naljakad. (Reed 1999)

2.4. Ulmekirjanduse seosed traumakirjutamisega — Zanrilised sarnasused

Ulmet ldhemalt tutvustades on kdesolevas t60s vilja toodud, et Vonneguti teosed
kuuluvad piirialaulme hulka. Kui vaadata ldhemalt, mida eelnevalt on &eldud
traumakirjutamise kohta, siis vdib delda, et Vonneguti kirjutised ei ole ka puhtakujulised
traumanarratiivid, ehkki trauma mdjud ja stimptomid on tuntavad nii tegelaste kui
kirjaniku enda puhul. Kui ,, Tapamaja‘“ vilja arvata, jddb Vonneguti puhul pohiteema ja
probleemiasetus traumast eemale, ehkki traumaatiline element on tema Kirjutistes alati
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olemas.

Psiihhooside iiheks tunnuseks on raskus eristada reaalsust ja véljamdeldist;
ulmekirjandusele on aga iseloomulik vooritus fiktsionaalse maailma ja lugeja poolt
kogetava vahel. Nihet traumaohvri ja nende inimeste reaalsustajude vahel, kes ei ole
suurt vapustust iile elanud, voib vorrelda nihkega, mida tunneb ulmelugeja kujutatava
fiktsionaalse maailma suhtes.

Nii voiks ulmekirjandust vorrelda traumanarratiividega, kus tuttav on muutunud
tundmatuks, selgus segaduseks.

Ulmeline situatsioon tekib sageli suure, kogu inimkonda puudutava vapustuse
tagajirjel, mis tdhendab, et ulmekirjanduses on sageli vilja toodud ka trauma
labielamise etapid tegelaste elus. Ka traumajargsest stressihdirest ei saa radkimata jatta
kirjanduse puhul, milles sagedaseks motiiviks on katastroof ning selle tagajirjel
tundmatuseni muutunud maailm.

T. Todorovi ndide H. Jamesi teoses ,,Kruvi keere® ongi heaks niiteks ulme ja
trauma vaheliste seoste kirjeldamisel. Kui selles teoses jadb selgusetuks, kas tegemist
oli iileloomulike voi naturalistlike siindmustega, siis trauma puhul vd&ib tuua
samasuguse ndite: haavata saanud psiilihika ei vOimalda kohati enam vahe tegemist
toeliste ja vidljamoeldud siindmuse vahel — nditeks voib tulistamisest traumeeritud
inimene mdelda, et teda tédnaval toepoolest tulistatakse, ehkki kuuleb piissipauke vaid
oma peas.

Ka traumakirjutamisel on oluliseks mirksonaks fiktsioon, kuna traumeerivatest
stindmustest voib olla lausa vdoimatu kirjutada nii, nagu need tegelikkuses toimusid.
Suutmatus traumeerivat siindmust teadvusesse 160imida voib traumakirjutamisel esineda
korduste kaudu voi fragmentaarselt. Kui siin vOib olla tegu vdimetusega sidusat lugu
jutustada, siis ulmekirjanduse Zanris on tegu poeetilise vottega. Traumapeatiikis tuli
vélja ka autobiograafilise Kirjanduse tendents traumast kirjutamisel fiktsiooni poole
poorduda. Nii ongi Vonnegut oma traumadest kirjutamisel poordunud teadusliku
fantastika ja metafiktsiooni juurde.

Ulmepeatiikis tuli vélja, et tdinapdevase ulmekirjanduse aineseks on sageli uni ja
hallutsinatsioonid. Traumapeatiikis selgus, et uni ja hallutsinatsioonid kuuluvad trauma
jarelmojude hulka, need kdivad kaasas traumajargse stressihdirega. Kui traumade puhul
tegu pstiihiliste hdiretega, millega kaasnevad unehdired, siis fantastika ammutab oma
ainestikku unendgudest ning piiliab imiteerida nende olemust. Traumale sarnaselt
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esinebki monikord ka ulmes flashback-olukordi, ehkki ulmes on see taaskord rohkem
seotud kirjutise tahtlikult fragmentaarseks tegemisega ning trauma siimptomite
imiteerimisega.

Fantastika poeetiliseks votteks on tegelikkuse nihestus, empiiria teisendus voi
moonutus ning maailmade alternatiivne modelleerimine, loomulik voib seguneda
tileloomulikuga (Org 2010: 230-231) ning pea koiki neid tunnuseid voib omistada ka
traumadele, ehkki iileloomulikkuse saab siia nimekirja teatud moondustega lisada.
Traumal ongi ldhimad suhted fantaasiakirjanduse ning Sudusulmega. Ometi voiks
marksonadena vilja tuua ka alternatiivajaloo, unenéolise fantaasia ning siirrealismi.
Nagu ka ulmekirjanduse alla kuuluvas diistoopias, kasutatakse trauma mdistet poliitilist
terrorit ja siistemaatilist rohumist uurides, ehkki diistoopia puhul kirjeldatakse
totalitaarsetest ideoloogiatest ldahtuvaid fiktsionaalseid maailmu. Katastroofiulmes aga
paigutatakse inimese just nimelt sellisesse piirsituatsiooni, kuhu on sattunud ka
traumaatilise siindmuse 14bi teinud isik.

Ulmekirjanikud  otsivad oma  teostes  vastust  kiisimusele,  kui
kohanemisvoimeline on inimene, kui ta asetatakse teaduse poolt tdielikult pea peale
pooratud keskkonda (Rebane 1997), ning samale kiisimusele otsivad vastust ka
traumateooriad. Kui ulmekirjanduses késitletakse seda teemat apokaliiptilistest
olukordadest réddkides, siis trauma iile elanud inimese jaoks ongi tema trauma
omamoodi apokaliipsis — tema varasem elu on pérast suurt vapustust tundmatuseni
muutunud ning niitid tuleb tal hakkama saada maailmas, mis on (vdhemalt tema enda

jaoks) totaalselt erinev varasemast.
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3. Teoste analiiiis

Eeltoodut arvestades on selge, et Kurt Vonneguti loomingut voib vaadelda nii
ulmekirjanduse kui traumanarratiividena. Teoseid analiiiisides ldhtutakse kdesolevas
t00s erinevate traumade olemusest, ilmingutest ja véljunditest, mis on jagatud kolme
alapeatiikki: iihiskondlik-militaarne trauma, eraeluline trauma ning
fantaasialiiasused/traumailmingud.

Siinkohal ei ole tegu selgepiirilise jaotusega, kuna autori isiklikku traumat on
peaaegu vOimatu eristada autobiograafiliste sugemetega teoste jutustajate traumadest,
peategelaste voi ka minategelaste traumadest. Ka ei saa omavahel téielikult vastandada
eraelulist traumat ja sojatraumat, kuna tiks on paratamatult seotud teisega. Vaatluse alla
tulevad traumad kerkivad teostes esile nii ulmekirjanduslikust kontekstist kui autori

loodud tegelaste psiihholoogiast ldhtuvalt.

3.1. Teoste iildtutvustus

Jargnevas alapeatiikis on ldhemalt tutvustatud Kurt Vonneguti kolme 1960ndatel
kirjutatud teost: ,,Kassikangas®, ,,Jumal dnnistagu teid, mr Rosewater* ning ,,Tapamaja,
korpus viis“. Lisaks neile kolmele romaanile analiilisib kédesolev t66 ka 1997. aastal
ilmunud autobiograafiliste sugemetega romaani ,,Ajavarin®, mis aitab Vonneguti isikut
paremini avada. Vonneguti teoste ruum sarnaneb tavaiihiskonnaga, kus mingisugune
katakliism vallandab siindmuse, mis osutub iildkokkuvdttes negatiivseks kogu tihiskonna jaoks.

Autor on teostes autorikdnena esinevate moraliseerivate arvamusavalduste kaudu inimesi digele

teele suunamas.

3.1.1. Kassikangas 1963

1963. aastal ilmunud Cat’s Cradle (,,Kassikangas®, eesti keeles 2001) tegi
kirjaniku moningal miéral kuulsaks ning see on Vonneguti enda sonul teos teadlase
vastutusest (Kallas 2001: 201). Vonnegutil venis romaani kirjutamise aeg tohutult
pikaks, ehkki idee selle kirjutamiseks saabus juba ajal, mil ta pérast sdda ettevottes
General Electric to6tas. Lugu toatemperatuuril tahkuvast veest pakuti algselt 1930ndate
kuulsaimale ulmekirjanikule H. G. Wellsile, kes sellest keeldus. Vonnegut arendas
teaduskiisimuste vastu huvi tundes teemat edasi. (Shields 2014: 134)

,.Kassikangas*, mille eest Vonnegutile 1971. aastal viimaks Chicago Ulikoolist

antropoloogia magistrikraad omistati, on lugu teadlase loodud ainest, millega on
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voimalik kogu inimkond héavitada — leiutis muudab kokkupuutel veega koik, mis veega
ithenduses on, aineks Jaé-liheksa. Sellele kohutavale ainele vastukaaluks on Vonnegut
vélja moelnud omaniolise religiooni — bakononism. Bakononi dpetusi jargivad inimesed
ei olnud ega osanudki olla dnnetud, kuna Bakonon Opetas koigile vaid kibemagusaid
valesid (Vonnegut 2001: 7) ning inimesed, kes bakononismi jdrgisid, olid sellest ka ise
teadlikud. Bakononism oli San Lorenzo vaesunud eclanike jaoks viis argipdeva
armetusest pdgenemiseks.

San Lorenzo on \onneguti enda loodud kummastav maailm, fiktiivne
totalitaarne riik, kus karistati koiki, kes Bakononi dpetuse jargimisega vahele jdid, ehkki
terve saare elanikkond pidas end bakononistideks, sealhulgas ka diktaator ise. San
Lorenzo saart voiks tinglikult vaadelda diistoopiana, kuna see zanr kujutab maailmaid,
mida rohuvad sotsiaalse kontrolli vahendid ning kus valitseb totalitaarne ideoloogia
(Org 2010: 233). Ometi jatab saarel valitsev usk mulje pigem véérastunud utoopiast, kus
elanikkond on labinisti vaene ning kus nende isikuvabadused on piiratud.

Teoses kirjeldatud aine Jad-iiheksa (mis kuulub ulmezanrist tuttava
sensatsioonilise leiutise alla) apokaliiptiline loomus néitab teose teaduslik-fantastilist
olemust. Siiski ei ole Vonneguti eesmirk olnud science fiction omaette, teaduslik
fantastika on vaid vahendiks, mille kaudu inimeste omavahelist vigivallatsemist
kirjeldada. Ehk see ongi pdhjuseks, miks ,Kassikangas®“ antropoloogia-alase
magistritdona arvesse ldks. Aine Jdd-iiheksa on vdimeline hédvitama kogu inimkonda
ning inimeste enese rumaluse tottu see ka dnnestub. Algselt jadvad moned iiksikud siiski
ellu, ent ka nemad on hukule méédratud, kuna planeet ei ole enam elamiskdlblik.

Aine Jédd-liheksa on aatomipommi selge vaste, ehkki voimsam. Vonnegut on
jareldanud, et kui inimesel on vdim nii suure energia iile, ei suuda ta seda oma
rumaluses kasutamata jitta, isegi kui see tdhendaks maailma ja sealhulgas ka pommi
vallandava nupu ees seisva inimese enese 10ppu. Miks inimene sellist vdimu endale aga
soovib, jddb tekstuaalsele autorile moistetamatuks — ta juurdleb pidevalt kiisimuse iile,
miks teadus peab tegelema sdjatehnika edasiarendamisega, kui teadlasi saaks ka palju
moistlikuma eesmérgi pistitamisel rakendada. Romaani vo0ib vaadelda nii
hoiatusromaani kui katastroofiulme zanrisse liigituva teosena. See keskendub
katastroofile ning apokaliiptilisele visioonile inimkonna muutunud tulevikust, kus
kujutatakse inimese enda poolt piirsituatsiooni asetatud inimesi (Org 2010: 234).
,Kassikangas® sisaldab katastroofiulme pdhielementi — apokaliiptika, mille jargselt on
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iiksikute ellujddnute elu ja vaated elule igaveseks muutunud.

Romaanis ilmub Vonneguti teoste lugejate ette esmakordselt minategelane,
fiktsionaalne autor (ajakirjanik) John, kes kogus raamatu jaoks materjali Hiroshima
hdvitamise kohta 1945. aastal ning inimese kohta, kes aatompommi leiutas. (Shields
2014: 134) Ta asub kirjutama Hoenikkerite perekonna lugu Hiroshimale aatompommi
heitmise pdevast. Fiktsionaalne tegelane Dr. Felix Hoenikker on teoses aatompommi
iiks kaasleiutajatest, kes méngis hetkel, mil aatompomm Hiroshimat tabas, kassikangast,
ning tundus maailmas toimuva vastu tdiesti iikskdikne olevat. Felix Hoenikkeri
tegelaskuju jaoks ammutas Vonnegut inspiratsiooni Nobeli preemia voitnud keemiku
Irving Langmuiri isikust.

Teos tutvustab Dr. Felix Hoenikkeri kolme emata kasvanud eriskummalist last,
kes suhtuvad oma isasse ja tema leiutisse erinevalt, ehkki keegi ei kahtle Felixi
geniaalsuses. Felixi pithendunud tiitar Angela kinnitas veendunult, et tema isa oli iiks
suuremaid inimesi, kes kunagi elanud, ning et just Felix Hoenikker oli sgja vditnud
(Monnegut 2001: 17). Seda teravamalt tuleb esile minajutustaja seisukoht, mille kohaselt
on aatompomm maailma kdige delam leiutis ning selle arusaama kohaselt peab ka
pommi leiutaja ise halb inimene olema. Téielikus isoleerituses iiles kasvanud Angela
ning tehnika alal tugev Frank olid vaimselt tasakaalutud ning noorimal lapsel Newtonil
oli fudsilisi vajakajaamisi — ta oli liliput. Selliste inimeste vahel jaotatigi vordselt dra
Feliks Hoenikkeri loodud aine. Nad miiiisid seda erinevatele riikidele raha ning elus
edasi saamise nimel, jittes endile vaid kiibemed, ning aine miilimine tundus
minategelase jaoks hullemana aine leiutamisestki.

Minategelase motteid ja tundeid on tekstuaalse autori omadest voimatu eristada
ning jutustaja hoiakud kattuvad fiktsionaalse autori hoiakutega. See ja Vonneguti kohta
kogutud informatsioon voOimaldab véita, et nii tekstuaalse autori, jutustaja kui ka
minategelase positsioon ning vaated kattuvad enamjaolt kirjaniku enda omadega.
Vonnegut astub oma teksti nii, et teda on vOimatu seal tdhelepanuta jitta, mis ongi
omane metafiktsionaalsele kirjutisele. Kui “Tapamajas” ilmub ta kdhuhddade kées
vaevleva ameerika sddurina, ise lugejale rShutades: “See olin mina. Mina see olingi.
Sellesinase raamatu autor” (Vonnegut 1971: 100), siis niiiid on minategelase néol tegu
saksa sugemetega sdjavastase reporteri ning romaanikirjanikuga, kelle perekonnanimi
juhtumisi iihel hauale mdeldud inglil kirjutatuna seisis. Lugejale seda nime ei
avalikustata, ehkki koik viitab sellele, et nimeks vois olla Vonnegut. (Monnegut 2001:
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55-56)
Nagu ka romaanis “Tapamaja”, on Vonnegut “Kassikanga” alguses vilja toonud
oma esialgsed plaanid kdesoleva romaani kirjutamisel. Vonnegut tahab lugejale ennast

tutvustada iihes koigi oma pahedega:

Kui ma olin noorem — kaks naist tagasi, 250 000 sigaretti tagasi, 3000 liitrit vigijooke
tagasi [---] hakkasin ma koguma materjali raamatu jaoks, mille pealkirjaks pidi saama
“Pdev, mil saabus maailmaldpp”. See raamat pidi pohinema faktidel [---] olema
aruanne sellest, mida tdhtsat olid ameeriklased teinud pédeval, mil Hiroshimale

Jaapanis visati esimene aatomipomm. ““ (Vonnegut 2001: 7)

\Vonneguti suhtumine sellesse siindmusesse kumab 14bi tema iroonilisest
sOonastusest, mille kohaselt tegid ameeriklased aatompommi heitmise péieval
ilmtingimata midagi t@htsat. Kui Vonneguti sdjaromaani uurides ei valmista erinevate
traumailmingute véljatoomine raskusi, siis romaani “Kassikangas” puhul on esmapilgul
lugedes tdepoolest vaid ulmekirjanduse zanrisse kuuluva tekstiga, kus
traumakirjandusel koht puudub. Léhemal lugemisel leiab aga ka siit paljugi sellist, mida
kéesolevas t60s vilja pakutud traumajaotusesse liigitada. Kui Vonnegut ei oleks elanud
iile Teist maailmasdda ega pommitamist Dresdenis, voiks selle teose ndol ehk ollagi
tegu sOjavastase teaduslik-fantastilise romaaniga, mille vdinuks kirjutada patsifistist
humanist. Vonnegut, kes oligi patsifistist humanist, vottis aga sdjast osa ning viibis
kohal ka Dresdenis, ning see niditab romaani sodjavastase hoiaku taga autori enese
labielamistest kujunenud teadvust.

Romaani viimane 101k esindab kogu teose mentaliteeti ning selle 16igu néol on

tegemist ,,Bakononi raamatute® viimase lausega:

Kui ma oleksin noorem, kirjutaksin inimkonna juhmuse ajaloo, roniksin Mount
McCabe'i tippu ja heidaksin seal selili, seesama ajalooraamat padjaks. Ning ma
votaksin maapinnalt natuke seda sinakasvalget miirki, mis inimesed kivikujudeks
muudab, ja muudaksin ka ennast kivikujuks, lebades selili, irvitades vGikalt ja ndidates

pikka nina Teate Ise, Kellele. (Monnegut 2001: 198)

3.1.2. Jumal onnistagu teid, Mr Rosewater ehk Pdrle sigade ette 1965

1965. aastal ilmus toona tdhelepanuta jddnud romaan God Bless You, mr
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Rosewater; or, Pearls Before Swine (,,Jumal Onnistagu teid, Mr Rosewater, ehk, Pérle
sigade ette, eesti keeles 2010), mis on satiiriline lugu hullumeelsest miljonérist, kes
kogu inimkonna vastu piiritut armastust tunneb (Kurvet-Kéosaar 2003:14). Vonnegut sai
loole inspiratsiooni heasiidamliku vabakutselise raamatupidaja Al Little’i elust (Shields
2014: 138).

Teos radgib rahakaimast perekonnast Ameerikas ning selle raha périjast, Eliot
Rosewaterist, kelle perekonna rahaasju majandab Rosewateri fond (Rosewater
Foundation). Uks fondi liikmetest iiritab Elioti hullumeelseks kuulutada ning
parimisdiguse Rosewaterite kauge sugulase kitte anda, ise samal ajal kohtuprotsessi
kédigus suurt summat teenides. Eliot kahtlustas juba lapsena, et on hull, ning mida aeg
edasi, seda selgemaks saab see tdsiasi ka teda iimbritsevatele inimestele. Niisiis ei ole
tegu ei ulme ega autobiograafiaga, see on lugu kogu inimkonna vaimuhaigusest.

Eliot Rosewateril oli tdsine alkoholiprobleem, ka tuli tal ette erinevaid
lahkhelisid oma abielus ja eriliselt tdhtsale kohale on asetatud Elioti suhe oma isaga, kes
Elioti inimeste aitamise soovi heaks ei kiithud. Poja kditumine, elustiil ja tikskdikne
suhtumine Rosewaterite perckonna tihtsaimasse teemasse — rahasse, liks vastuollu
Rosewaterite vdirikusega. Elioti hullumeelsus oli tema isa jaoks midagi, mida varjata
ning ravida. Kummalisel kombel satub siin Elioti avaliku (vaimselt stabiilse) imidzi
kujundamise nduandja rolli Elioti lemmik ulmekirjanik Kilgore Trout, kellest Elioti isa
ddarmises vaimustuses on: ,,JJa senaator hindas Trouti kui vOrukaela, kes suudab koik
sirgeks rddkida, saamata aru, et Trout polnud iial piitidnud rddkida midagi peale toe*
(Vonnegut 2010: 183). Teoses ongi ulmekirjandusest ldhemalt juttu ning peategelase

armastust ulmekirjanike vastu véljendab hasti jargnev 151k:

Ma lausa armastan teid ndrukaelu, [---] peale teie ma enam muud ei loegi. Te olete
ainsad, kes rddgivad t 6 e 11 s e | t voimsatest muutustest, ainsad, kes on piisavalt
hullud teadmaks, et elu on kosmosereis. [---] Te olete ainsad, kes on kiillalt julged, et
tulevikust t 6 e 1 i s e | t hoolida, kes panevad t 6 e 1 i s e It tdhele, mida masinad
meiega teevad, mida sdjad meiega teevad, mida linnad meiega teevad, mida suured ja
lihtsad ideed meiega teevad, mida hiiglaslikud vaaritimdistmised, vead, onnetused ja
katastroofid meiega teevad. Te olete ainsad, kel on kiillalt aru peas, et tunda dngistust
aja ja piiritute kauguste, surematute saladuste ja fakti parast, et me oleme hetkel
otsustamas, kas jargmise umbkaudu miljardi aasta kosmosereis saab olema taevas voi
porgu. (Monnegut 2010: 20)
40



Sellele jargnes Elioti moondus, et ulmekirjanikud ei oska muidugi kopika eestki
kirjutada, ent on sellegi poolest luuletajad (Vonnegut 2010: 20). Vonnegutile ei
meeldinud end ulmekirjanikuks nimetada ja kui ta seda tegigi, siis vdhemalt ei pidanud
ta oma kirjutamist halvaks. Trouti t6dde tegeliku olemuse kohta on Vonnegut pakkunud
jargmise selgituse: ,, Trouti lemmikvote oli kirjeldada tiiuslikult hirmsat tihiskonda, mis
sarnanes pisut tema enda omaga, ja pakkuda 16pupoole vilja selle parandamise viise*
(Vonnegut 2010: 22). See lause paneb lugeja tdepoolest uskuma, et Trout on Vonneguti
romaanides autori vaateid esindamas. Ta on seda kinnitanud ka romaanis ,,Ajavérin®:
»Trouti pole tegelikult olemas. Ta on mitmes romaanis olnud minu alter ego.“
(Vonnegut 2014: 11)

Romaanis ,,Tapamaja“ paistab vélja, et sdja ldbi teinud meestele tundus seal
néhtu tottu mdttetuna, ning ka romaanis ,,Jumal dnnistagu teid, mr Rosewater* tulevad
sOjast traumeeritud mehed oma traumadega toime teadusliku fantastika abil: ,,Niiiid nad
siis piitidsid uuesti leida iseend ja oma maailmaruumi. Teaduslik-fantastiline kirjandus
oli neile suureks abiks.“ (Vonnegut 1971: 82) Siit v3ib vilja lugeda, et science fiction oli
\Vonneguti jaoks traumadest Kirjutamise teraapiliseks valjundiks.

Romaan ,,Jumal dnnistagu teid, mr Rosewater ei ole ulmeline Kirjutis. Ometi on
see heaks nditeks Vonneguti fantaasiamaailma (kuhu mahub ulmetagi palju fantastilist)
tutvustamisel. Uleloomulikkus tekib sellesse teksti psiihholoogiliste hiirete all
kannatavate tegelaste mottemaailmu avades. Lisaks on koigis analiilisitavates teostes
(peale romaani ,Kassikangas®) tegelaseks ka ulmekirjanik Kilgore Trout, kelle
kummaliste (ehkki tabavate) ideedega teoste liihitutvustused toovad ulmelist aspekti ka
realistlikku romaanimaailma.

Teoses on puudutatud ka sdjatemaatikat ning sdda ongi sageli pohjuseks, miks
tesose tegelastel psiitihikahdireid esineb. Psiiithikahdired avalduvad teoses
fantaasialiiasustena. Juba selles romaanis on Vonnegut tahtnud lugejaid Dresdenis
toimunud pommitamisest teavitada, tuues lugejate ette 10igu Hans Rumpfi raamatust
“Saksamaa pommitamine”. See 10ik kirjeldas Dresdeni tuletormi — pilti, mis autoril
kunagi meelest ei saanud minna. (Vonnegut 2010: 174) Ehkki Vonnegut ei olnud veel
oma ,,suurt sdjaromaani® valmis kirjutanud, ega uskunudki, et ta selle kunagi valmis
saab, tundis ta siiski vajadust liitlasvigede teost — kauni linna hdvitamisest ja Dresdeni
tsiviilelanike massilisest tapmisest — kirjutada.
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Romaanis ,Jumal Onnistagu teid, mr. Rosewater” tuleb vilja Vonneguti
kapitalismivastasus. Ta on romaanis raha justkui omaette tegelasena kujutanud, todedes,
et raha sattumine institutsioonide ning advokaatide meelevalda on raha omamise
halvaks kiiljeks. Advokaate kujutab Vonnegut inimkonna moraalitu ja ahne pdhjakihina,
pjedestaalile on tostetud aga tuletdrjujad, kellest Eliot juba viiksest peale vaimustub

ning kelle meeskonnaga ta (hullumeelse) tdiskasvanuna ka liitub.

3.1.3. Tapamaja, korpus viis ehk Laste ristisoda 1969

Rohkem kui 20. aastat oli Teisest maailmasdjast moddas, kui Vonnegut 1969.
aastal viimaks oma sOjaromaani valmis sai. Romaaniga Slaughterhouse-Five; or,
Children’s Crusade (,,Tapamaja, korpus viis ehk Laste Ristisdda: sunnitud tants
surmaga“, eesti keeles 1971, 2003) saabus viimaks ka tdeline tunnustus. Vonneguti
toonase menu pohiliseks pohjuseks peetakse siiski siis kdimasolnud Vietnami sdda,
kuna teos oli kindlalt sdjavastane. (Kallas 2001: 201) ,,Tapamaja“ on nii vastuoluline
teos, et see on olnud kas koolide kohustusliku nimekirja hulgas, voi lausa keelatud teos
— romaani poletati 1973. aastal Pohja-Dakotas isegi tuleriidal (Kurvet-Kéosaar 2003:
15).

Vonneguti stiili ja maailmavaate mojutajaks on peetud Mark Twaini, aga eriti
just romaani ,,Tapamaja“ puhul on mérgata Ambrose Bierce’i mojusid. Molema autori
puhul on mirgatav sdjast inspireeritud stoitsism ning paralleele voib tommata ka
autorite ajakésitluste vahele. Nagu Roy Morris Bricei toddest vélja on toonud,
kirjeldavad iiliergud ning oma elu pdrast kartvad sddurid aega sageli kiireneva voi
aeglustuvana. Kéesolev to0 toetab Shieldsi vaadet, mille kohaselt voivad Vonneguti ja
Bierce’i lugude ajahdired tuleneda traumajérgsest stressihairest. (Shields 2014: 190)

Tekstis vastandub autobiograafia fantastiliste elementidega ulmele, rohutatud on
raamatureaalsuse (véljamdeldise) ja tegeliku (reaalselt eksisteeriva) maailma haprust
(Kurvet-Kdosaar 2003: 17-18). Realistlikult alanud teos jatkub ulmelise siizeega, mis
raamib autori motisklusi sdjast, inimloomusest ning tde rddkimise voOimalustest
(Beegsly, Joughin 2001: 163). Teost kommenteerides kasutab Vonnegut mina-vormi, ent
,mina“ jadb alati nimeta, ehkki lugeja on kindel ,et ,,mina* ndol on tegu Kurt Vonneguti
endaga. See teeb tema autobiograafiliste sugemetega teksti tdesuse kaheldavaks ning
miistifitseerib autorit ennast.

,» lapamaja*“ pohiliseks teemaks on Dresdeni pommitamine 1945. aastal. Kuna
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Dresdeni linnal ei olnud erilist militaarset vaartust, jai linna pommitamine pressis pea-
aegu kajastamata. Vonnegut {iritabki selles teoses Dresdeni pommitamist
dokumenteerida ja kritiseerida. (EWB) Koigis neljas kdesolevas to0s analiiiisitavas
teoses on Dresdenis siindinut mainitud, ent detailsemaks kirjeldamiseks kogus autor
joudu paarkiimmend aastat, avaldades oma tunnistuse alles 1960ndate 16pus. Dresdenist
kirjutamine oli Vonneguti jaoks raske enda ldbielatud trauma, aga ka dige vaatenurga
puudumise tottu — autor otsis vastust kiisimusele, kuidas kirjutada sdjasiindmusest, mille
toimumise ajal ta maaaluses tapamajas varjul oli (Shields 2014: 140).

Monica Loebi kohaselt mdistis Vonnegut, et talle ei piisa vaid oma
sojakogemuse ebaisikulisest jutustamisest, ja nii saigi autori vaatepunkti-probleemile
lahenduseks enese kaasamine oma lukku. Umbisikuline autor vois jutustada
véljamoeldud lugu, mis keerles Billy Pilgrimi iimber, nii sai autor omaenese nimel
jutustada enese Dresdeni kogemuse toelistest aspektidest. (Loeb 1979: 19)

Vastupidiselt traditsioonilisele sdjaromaanile ei esine selles teoses julget ja
vilunud kangelast, kes oma kaitumisega lahingu kulgu muudab, siin ndidatakse sddureid
toeliste inimestena, kujutatakse sdja mdttetust ja grotesksust, julmust ja ebainimlikkust.
Vonneguti stiil ei lase vélja paista sdjaromaanidele omast emotsionaalset paatost ega
traagilisi alatoone — romaani tegelased siilitavad {likskdiksuse neid limbritseva soja
vastu. See néditab ka Vonneguti arusaama sdja mojust inimesele — ta muutub passiivseks
ja tundetuks. (Kurvet-Kédosaar 2003: 17) Billy oligi nork, kartlik, saamatu ja
ebastabiilne — seega sdjakangelase tdielik vastand (Kurvet-Kdosaar 2003: 19).
Vonneguti sdjavastane meelestatus ning tema filosoofia, missuguseks inimesed sdjas

muutuvad, on romaanis vélja toodud jargnevalt:

Kiesolevas teoses ei ole karaktereid, samuti mitte dramaatilisi vastandusi, sest enamik
inimesi selles on {isna haiged ja on enam-vihem tuimad méngukannid tohutu suurte
joudude kites. See 10puks ongi sdja iseloomulikke jooni, et inimestelt vdetakse

voimalus olla karakterid. (Monnegut 1971: 127)

Peategelane Billy Pilgrim, Teises maailmasdjas saamatu ja kasutu laps-mees,
langeb parast 1944. aastal toimunud Bulge'i lahingut sdjavangi sakslaste kétte (nagu ka
Vonnegut ise). Billy sojaskédik kujunes juba enne tema vangilangemist fiaskoks, ning

hiljem votsid vaenlased justkui oma eesmirgiks muuta Billy Ameerika sddureid
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naeruvddrsete ja hiddistena kujutavaks tegelaseks. Vangilangemisele jéargnesid
kannatused rongivagunis, millega vange nende sihtkohta transporditi, ning seejarel
joudis Billy kdige kaunimasse linna maailmas — Dresdenisse. Ta pandi iihes teiste
vangidega tapamajja elama ning siirupivabrikusse to6le. Linna aga tabas laiaulatuslik
pommitamine, kus vidheste pédsejate seas oli ka Billy (ka Vonnegut). Teose
autobiograafiline olemus tulebki vilja Billy sojaseikluse kdigus, ehkki Vonnegut on end
peategelasest distantseerinud. Nende vahel on aga lisaks sdjakogemuse jagamisele
veelgi sarnasusi — mdlemad siindisid 1922. aastal, olid viga pikad ning kui Vonnegut on
Billit kirjeldanud kui flamingot, siis on ta sedasama kunagi noorena ka iseenda kohta
oelnud (Loeb 1979: 12).

Romaani ,,Tapamaja“ puhul on vdimatu tdmmata piiri Kurt Vonneguti isikliku
trauma ja fiktsionaalse trauma vahele, kuna autor ise tdepoolest linna pommitamise ajal
sOjavangina Dresdenis viibis ning sealsetest dudustest osa sai. Ta on oma isiku seotust
teoses mainitud siindmustega ise rohutanud, tunnistades juba esimese lausega teose
autobiograafilist loomust: ,,Koik see leidis aset — enam voi vahem® (Vonnegut 1971: 9).
Vonnegut meenutabki lugejale teose kiigus, et ka tema ise viibis seal, kuhu ta on
paigutanud peategelase Billy Pilgrimi. Autor ei ole ennast ja oma mainet saastnud ning

selle viite parimaks néiteks on jargmine 15ik:

Uks ameeriklane Billy korval halises, et ta oli endast vilja heitnud juba kdik peale
ajude. Moni hetk hiljem ta {itles: “Niilid l&hevad needki, niiiid ldhevad needki.” Ta

motles oma ajusid. See olin mina. Mina see olingi. Sellesinase raamatu autor.

(Monnegut 1971: 100)

Niisiis on Vonnegut end peategelasest lahutanud, samal ajal siindmustikuga ise
isiklikult seotuks jdddes. Vonnegut on 6elnud, et ,,Tapamaja* valmimisega tema karjdar
mones-mottes 10ppes. Ta tundis, et kui ta ei taha, siis ei pea ta enam kunagi midagi
kirjutama. (Pettersson 1994: 8) See justkui viitaks sellele, et ta sai trauma endast ,,vilja
kirjutatud®, ent kuna kirjanik ei suuda sdjateemat puudutamata jitta ka oma hilisemates
kirjutistes, siis tundub, et see véide siiski paika ei pea.

\Vonneguti sdjaromaani lugedes jaab mulje, et sdda on oma olemuselt absurdne —
lapsed voitlevad raukadega, pesemiseks kasutatakse juudirasvast tehtud seepi ning

loomi haletsetakse sdjas kdige rohkem. Ldbimdeldud ja eesmérgiga ettevotmine
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kujuneb lihtsodurite jaoks végivaldseks nditeméanguks ning alandustunne tundub teoses
hirmust ja vagivallast olulisemal kohal olevat.

Sojast naastes elab Billy iile nérvivapustuse (traumajirgne Stressihdire) ning
laheb psiihhiaatriakliinikusse ravile, kus kohtub varasemast romaanist tuttava Eliot
Rosewateriga, kes tutvustab Billyle ulmekirjanik Kilgore Trouti teoseid. Tiitre pulmas
roovitakse Billy tulnukate poolt, kes olid périt planeedilt Tralfamadore, kus Billyt
eksponeeritakse nagu loomaaias. Pidrast Maale naasmist tajub Billy elu
tralfamadoorlaste elufilosoofiast 1dhtudes.

Romaanis ,,Tapamaja“ on kdik tegelased (vilja arvatud tralfamadoorlased)
isoleeritud ja iiksildased, Tralfamadorel eksisteerib aga unelmate maailm (Loeb 1979:
Abstract). Tulnukate vaated elule annavad Billy elule uue perspektiivi. Ta votab omaks
tulnukate elufilosoofia, milles on oluliseks marksdonaks paratamatus. K&ik, mis toimub,
on ajas juba ette fikseeritud. Koik, mis peab siindima, siinnib. Ja kui inimene (vOi
tulnukas) kord ka surema peab, siis tegelikkuses ta aja mitmedimensioonilisuse tottu ei
sure, vaid elab edasi nii minevikus kui ka olevikus, ehkki tulevikku kui sellist ei
eksisteeri.

Kéesolev t66 keskendub “Tapamaja” puhul just peategelase traumadele ning ka
autori isiklike traumade iile spekuleerimisele — seda nii tekstuaalse autori konest,
jutustajakonest kui ka Vonneguti eluloost 1dhtudes. Teoses kolab tulnukate elufilosoofia
véljendusena muutumatu mantra ,,eks ta ole* (S0 it goes), mis teost refrddnina saadab.
See peegeldab nende arusaama siindmuste toimumise paratamatusest ning jatab autorist

mulje, nagu ta kehitakski ta katastroofide peale vaid dlgu:

Kui tralfamadoorlane néeb laipa, métleb ta lihtsalt, et surnud inimene on antud hetkel
halvas olukorras, kuid et seesama isik on paljudel teistel hetkedel kdige paremas
korras. Ja kui mina niiiid kellegi kohta kuulen, et ta on surnud, kehitan ma lihtsalt dlgu
ja itlen sedasama, mida surnute kohta iitlevad tralfamaldoorlased, ja nimelt: ,,Eks ta

ole.” (Vonnegut 1971: 28-29)

Romaani ,,Tapamaja“ puhul tundub, et niipea kui autor refrddniga raamitud
iikskoiksuse piiri iiletamas on, sooritab peategelane ajahiippe, sattudes téiesti
teistsugusesse situatsiooni ning aega, andes kirjanikule voimaluse tagasitdmbumiseks.

Ajahiipe ei pruugi peategelast paremasse olukorda saata, ent nii padseb autor oma
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tunnete tile juurdlemisest. See on omane ka traumadest vaikimisele.

Billyl elab teoses lisaks sojale iile veel ka teise eluohtliku olukorra — nimelt
satub ta lennudnnetusse ning lahkub siindmuspaigalt ainsa ellujddjana, ehkki raskelt
vigastatuna. Selline siindmus peaks olema vapustav, ent kuna Billy oli oma olemuselt
»katki“ ega suutnud maailmas siindivat enam normaalse psiiithikaga inimestele omaselt
kogeda, siis jadb ta lennudnnetuse suhtes iisna iikskdikseks. Peagi parast seda sureb
Billy naine, kes ldheb haavatud meest haiglasse kiilastama ning sureb haigla ees
katkisest autost immitseva vingugaasi tottu. See seik sunnib paratamatult paralleele
tombama Vonneguti 6e Alice’i abikaasa surma juhuslikkuse ja Valencia surma kirjelduse
vahele. Hilisemas elus hakkab peategelane avalikult tulnukatest konelema, mis paneb
Billy tiitre arvama, et tema isa on hulluks ldinud. Billy sdjakaaslane, kes pidas Billyt
ithe mehe surmas vastutavaks, laseb peategelase maha. Billy teab seda siindmust ette,
kuna on ajas sama vaba kui tulnukad planeedi Tralfamadore.

Tralfamadoorlased elavad maailmas, kus minevik, olevik ning tulevik
eksisteerivad iihekorraga ning ka Billy muutub ajas vabaks, rdnnates tahtmatult ja
valimatult iihest eluperioodist teise. Raamat ongi iiles ehitatud mitte lineaarselt, vaid nii,
nagu Billy ajardnnakud lugu esitavad — fragmentaarselt.

»lapamajas“ on kaks jutustajat, kus iiks kirjeldab Vonneguti enda kogemusi
Teises maailmasdjas ning teine loob fiktsionaalse maailma timber peategelase Billy
Pilgrimi. Vonnegut segab selles teoses faktid fiktsiooniga. (Loeb 1979: 7) Selline
lahenemine on omane nii traumadest jutustamisele kui ka autobiograafilisele
kirjutamisele. Fiktsioon on siinkohal muudetud ulmeks — méingu tulevad tulnukad ja
ajardnded.

Dresdeni pommitamise kohta on meil Vonneguti teose ndol olemas iihe indiviidi
fragmentaarne (kuna tegu on science fiction-i alla liigitatud teosega, siis ka kahtluse alla
seatud) malestus siindmusest, millest valitsused toona ei rddkinud, kuna see teema ei
sobinud kokku kuvandiga, mida Teise maailmasdja vditjapooled endast soovisid jitta.
Ehkki ,, Tapamaja“ kisitleb tdsist teemat, on selle toon siiski humoorikas. Vonnegut isegi
on tunnistanud, et naer ja pisarad on reaktsioon frustratsioonile ja ei naer ega pisarad
lahenda midagi. Naermine ja nutmine on see, mida inimene teeb kui enam midagi muud
teha ei ole. (Loeb 1979: 98)
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3.1.4. Ajavdrin 1997

1997. aastal ilmunud romaanis Timequake (,,Ajavérin“, eesti keeles 2014)
poordub kirjanik tagasi juba kisitletud teemade juurde — aja voolavus, maad dhvardavad
katastroofid, mingi keskme leidmine tasakaalu kaotanud maailmas. Selle romaani puhul
on tdhelepanu keskpunktis autobiograafilise ja  (ilu)kirjandusliku  materjali
kombineerimise voimalused. (Kurvet-Kéosaar 2003: 15)

Teose siizee kirjeldab ajavérinat, mille kdigus viiakse inimesed 13. veebruaril
2001. aastal tagasi 1991. aasta 17. veebruari. Ehkki inimesed rdndavad ajas kiimme
aastat tagasi ning peavad need kiimme aastat uuesti l14bi tegema, ei saa nad lihtki oma
varasemat tegu ega otsust muuta. Taas 2001. aastasse joudes saavad inimesed vaba tahte
tagasi. Ometi on selleski romaanis iiles astuv Kilgore Trout vaid iiks védhestest
tegelastest, kes oma vaba tahet ja valikuvabaduse tdhtsust tdeliselt hinnata oskab ning
moistab, et ,nii tema kui ka kdik teised peavad &kitselt hakkama uusi asju vilja
motlema ja uuesti loovad olema [---]“ (Vonnegut 2014: 11). Avaldatud romaan on
kirjutisest teine versioon, esmase versiooni, millest Vonnegut radgib tagasivaatlikult kui
teosest, mille pealkiri oleks vdinud olla ,,Ajavérin 1%, heitis ta korvale. Esmane versioon
oleks olnud ulmeline jutustus, ent teise, avaldatud versiooni sisse on autor paigutanud
oma isiklikud vaated ja elusiindmused. Loo siizee jddb selles teoses tdielikult
tagaplaanile, mis teebki kirjutisest omamoodi memuaari. Kui varasemates Kirjutistes on
Vonneguti autorikdone esinenud enamjaolt vaid sissejuhatustes voi raamjutustuses
tildisemalt, siis selles teoses on autorikdnet kasutatud kogu romaani viltel.

Ka ,,Ajavidrina“ puhul on oluliseks mérksdnaks teose fragmenteeritus nii Sisu kui
iilesehituse poolest. See on episoodiline kirjutis, millel puudub selge ldbiv siizeeliin
ning tegu on rohkem aja- kui ilukirjandusliku teosega. Nii jdigi Vonneguti viimane
romaan vaid selleks, millisena autor seda ka teose avalehekiilgedel tutvustab: see
kujutab endast pudemeid kokkuvarisenud romaanist. (Shields 2014: 292; 294)

[---] avastasin end 1996. aastal loomas romaani, mis ei tootanud, millel polnud motet,
mis ei tahtnud ildse, et teda kirjutataks. [---] Olin selle tanamatu kala peale [---]
kulutanud peaaegu kiimme aastat. See ei kolvanud isegi haiséodaks. (Vonnegut 2014:
9) Moénikord iitlen ma, et viibin 1996. aastas, kus ma périselt olen, ja monikord {itlen,
et olen ajavirina jargse korduse keskel, tegemata kahel olukorral selget vahet. Ma olen

vist napakas. (Monnegut 2014: 12)
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Vonnegut on oma kirjandusliku edu pohjusena romaanis ,,Ajavirin® vélja toonud
teda elu jooksul saatnud depressiooni: ,,Samas olen ma monopolaarne depressiivik ja
monopolaarsete depressiivikute jareltulija. Seepdrast ma nii hésti kirjutangi.” (Vonnegut
2014: 91) Nii ongi autor tunnistanud ka omaenese psiiiihika héiritust.

»Ajavarin® ilmus eesti keeles alles 2014. aastal ning Vonneguti austajatele voib
tunduda just see romaan autori tundmadppimisel kdige olulisemana. Vonnegut on oma
eluloolisi aspekte romaanis pihtimuslikult ning nostalgiliselt tutvustanud. Romaani
kisitletakse kdesolevas t00s autori isikut avava teosena, mistottu jddb see teistest
analiiiisitavatest teostest pisut eemale. Siiski saab siingi rakendada teiste teoste
analliisimisel kasutatud traumajaotust, tuues vélja autori isiklikud traumad ning
traumad, mis esinesid Vonneguti alter ego, Kilgore Trouti elus.

Teoses keskendubki Vonnegut Kilgore Trouti tegelaskujule, tutvustades tema
karakterit viimaks ka ldhemalt: ,,Olgu siinkohal maérgitud, et Trout ise ei olnud
alkohoolik, narkar, hasartmangur ega seksmaniakk [originaalis sex fiend]. Tema lihtsalt
kirjutas.” (Vonnegut 2014: 35). Nii kirjutas Vonnegut iseloomustuse Troutile ja ka
iseendale. Et Vonnegut oleks ise alkohoolik olnud, ei ole kuskilt vilja tulnud, ent tema
Kirjutistes esineb sageli viiteid enese purjujoomise kohta ja nii ka romaanides
,Kassikangas® ja ,,Tapamaja“. Sojast traumeeritud Eliot Rosewater oli aga alkohoolik
ning Vonneguti elulugu vaadates on vOimalik monesuguseid paralleele tdmmata ka
\Vonneguti ja Elioti karakterite vahele.

Selle romaaniga kuulutas autor oma romaanikirjaniku karjééri 1dpetanuks. Ta on
teoses ennast varasemast rohkem avanud, siin ei ole tema isik varjunud (enese)iroonia
taha. Romaani néol on tegu iilestunnistusega, katsega jutustada iseendast varasemast
ausamalt. Kui autor ei teeks pidevaid viiteid enda ja Kilgore Trouti vahelistele
vestlustele ning aja kordusele, olekski teose ndol tegu mina-vormis iilestihendustega.

Vonnegut tunnistas romaanis ,,Ajavarin“, et oma hilisemates aastates valmistas
talle romaanizanr raskusi, ehkki ideepuuduse iile ta kurta ei saanud. ,,Niilidsel ajal ei tee
ma lithijuttude ideedega muud, kui visandan need iiles, omistan autorluse Kilgore
Troutile ning pistan romaani sisse” (Vonnegut 2014: 25). Ta on romaanis digustanud ka
Trouti (ja seeldbi ka iseenda) valikut kasutada ikka ja jdlle juba varemalt loodud

tegelasi:
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,Kui ma oleksin raisanud aega tegelaste loomise peale, poleks ma kunagi joudnud
poorata tihelepanu asjadele, mis on périselt olulised: vastupandamatud loodusjoud,
hirmsad leiutised, naeruvéirsed ideaalid ja valitsused ja majandused, mille korval
kangelased ja kangelannad tunnevad end millegi sellisena, mille kass on tuppa
tarinud.” Trout vois Oelda, ja minu kohta v3ib samuti delda, et ta 16i tegelaste asemel
pigem karikatuure. Tema vimm niinimetatud peavoolu kirjanduse vastu polnud talle
ainuomane. Ulmekirjanike hulgas oli see iildlevinud. Rangelt vottes polnud paljud
Trouti lood, kui uskumatud tegelased vélja arvata, iildsegi ulmekirjandus (Vonnegut
2014: 69-70)

\Vonnegut leidiski, et tema looming ei pidanuks tegelikult teadusliku fantastika
zanrisse kuuluma.
Teost ldbiv sdjavastane hoiak, pessimism ja autori kiiliniline ellusuhtumine saab

tunnistust juba romaani alguses:

Asjaolu, et on olemas sellised asjad nagu tulirelvad, mida on sama lihtne kasutada
nagu vilgumihkleid ja mis on sama odavad nagu rdstrid ning millega igaiiks voib oma
soovi jargi tappa isa, Fatsi, Abraham Lincolni, John Lennoni, Martin Luther King
juuniori voi lapsevankri likkkava naise, peaks igailihele piisava selgusega nditama, et
nagu fitles vana ulmekirjanik Kilgore Trout, elusolemine on iiks pasalasu. (Vonnegut
2014: 14) , Mul ei olnud vaja ajavérinat, et aru saada, et elu on pasalasu. Mina teadsin
seda lapsest saadik, tdnu ristiloodu kujudele ja ajalooraamatutele.” (Vonnegut 2014:
95) Seega pole sugugi imelik, et me miirgitame vett, Shku ja pinnast ning ehitame iiha
kavalamaid pdrgumasinaid, nii to0stuslikke kui ka sojalisi. Olgem vahelduseks téiesti
ausad. Pole praktiliselt kedagi, kes ei ootaks pikisilmi maailmaldppu. (Monnegut 2014:
14)

Ka pettumine valitsustes, mis inimeludest ei hooli, paistab kdigis Vonneguti
romaanides vélja, ehkki ta on seda romaanis ,,Ajavdrin“ koige silmapaistvamalt esile

tostnud:

[---] teadsin sOna, mis tOestas, et meie demokraatlik valitsus on v&imeline sooritama
rovedaid, roomsalt marutdbiseid ja rassistlikke mérvu meeste, naiste ja laste kallal,
morvu, mil puudus igasugune sdjaline mdte. Ma iitlesin selle sona vilja. See oli

vodramaa sdna. See sona oli ,,Nagasaki®. (Vonnegut 2014: 166)
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3.2. Trauma nigemine Vonneguti ulmes

Vonneguti pidev teemade kordamine on iiks pohjusi, miks kdesolev t60 autori
loomingu traumauuringutega sidunud on. Dresdeni pommitamine, tegelaste enesetapud
ning mottetud surmad, vaimne tasakaalutus ja depressioon on teemad, mis Vonneguti
teostes korduvad ning just need siindmused ning tundmused vapustasidki autorit tema
enda elu jooksul kdige enam. Jargnevalt ongi vilja toodud neljas eelnevalt tutvustatud
teoses esinenud traumad ja seda nii militaarses kui eraelulises kontekstis. Lopetuseks on

vilja toodud ka traumailmingud ja fantaasialiiasused Vonneguti neljas romaanis.

3.2.1 Uhiskondlik-militaarne trauma

Kéesolevas alajaotuses vaadeldakse lahemalt Vonneguti neljas teoses esinenud
traumasid, mis on seotud sdjategevusega, aga ka iihiskonnaga iildisemalt. Militaarsust ei
saa analiiiisida {ihiskonnast eraldiseisvana, iihiskondlikud traumad ei pruugi aga sugugi
sOjast tingitud olla. Nii ongi eraldi vilja toodud probleemid klassiiihiskonnas ning
teostes leiab pdgusat kajastust ka teema, mis Vonneguti vanemaid ja kirjanikku ennast
puudutas — nimelt saksavastasus ning sellise suhtumise mojud saksa juurtega inimestele.

Sgjatraumade kujutamine analiiiisitavates teostes toimub erinevate aspektide
kaudu: kujutatakse vangistust ning Dresdeni pommitamist, sddurite reaktsiooni
toimuvale ning vilja on toodud sdja mdjud sddurite pstitihikale, mis saavad ilmseks
parast soOjatandrilt lahkumist. Olulisimaks teoseks sOjatraumast konelemisel on
Vonneguti  sdjaromaan ,,Tapamaja“, ehkki sdja-temaatika on sees kdikides

analuusitavates romaanides.

Kurt Vonnegut siindis ajal, mil temavanused mehed Euroopas surid nagu kirbsed
ning ta on romaanis ,Ajavirin“ seda fenomeni Giinter Grassi sonade abil ka

viljendanud:

Kui suurepédrane Saksa romaanikirjanik ja kunstnik Gilinter Grass kuulis, et ma olen
stindinud 1922. aastal, iitles ta mulle: ,,Euroopas pole sinuvanuseid mehi, kellega sa
radkida saaksid.“ [---] Mul vedas, et ma siindisin siin [Ameerikas] ja mitte seal
[Euroopas], ja valgesse keskklassi ja majja téis raamatuid ja pilte, ja suurde laiendatud

perekonda, mida enam ei ole. (Monnegut 2014: 22)
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See 161k viljendab Vonneguti isoleerituse tunnet — ta oli oma saksa tausta tottu
Ameerikas juba lapsena erilises seisukorras. Perekonna havimine on Vonneguti eluloos
samuti valusaks teemaks ning see kaotusvalu tuleb selles Vonneguti kerges stiilis
kirjutatud 16igus ka vilja. Saksavastase hoiakuga puutus Vonnegut kokku ka hilisemas

elus:

Kui ma hakkasin Bostonis reklaamikirjutajaks, sest mul olid ndpud pohjas, kiisis iiks
kontohaldur minult, mis sorti nimi on Vonnegut. Mina vastasin: ,,Saksa oma.*“ Tema

vastas: ,,Sakslased tapsid minu kuus miljonit sugulast.” (Vonnegut 2014: 50)

Romaani ,,Tapamaja‘““ alguses kirjeldab minajutustaja lugu noorest liftimehena
tootavast sOjaveteranist, kelle laulatussdrmus lifti raudpitsi vahele kinni jdi, mille
tagajirjel mees lifti kabiini katuse poolt surnuks muljuti. Kui kirjanikult kiisitakse, kas
avanenud vaatepilt teda hdiris, vastas mees: ,,Pagan votaks, Nancy — ei, [---]. Nagin
sojas palju hullemat®“. (Vonnegut 1971: 15) Sellest episoodist, olgu see lugu siis tdesti
stindinud voi ei, on ndha, et sdda muudab Vonneguti kohaselt inimesed tuimaks ka koige
voikamate vaatepiltide suhtes, kuna pérast sdda ei tundu miski enam kohutav. Sdda ongi
Vonneguti jaoks iithiskonna kdige suuremaks probleemiks ning ta on sdjavastast hoiakut
oma raamatutes esile tostnud.

Romaani ,,Tapamaja“ 16pus on kirjeldatud laipade véljakaevamist Dresdenis,
mida pidid tegema pommitamise iile elanud sdjavangid. See kogemus meenus
tekstuaalsele autorile aastaid hiljem — flachback kerkis autori tsiviilellu 16hna kaudu.
Nimelt on tekstuaalne autor teose alguses maininud jérgnevat olukorda: ,,JJoon enda
purju ja peletan naise enda kdrvalt minema hingedhuga, mis lehkab nagu sinepigaas ja

roosid* (Vonnegut 1971: 11). Hiljem on teoses sama asjaga seostatud laibalehka:

Algul neist [laibakaevandustest] ei tulnud paha lehka, nad olid nagu vahakujude

muuseumid. Kuid siis hakkasid laibad sulama ja kddunema, ja hais oli nagu sinepigaas

jaroosid. (Monnegut 1971: 165)

Vonnegut on kirjeldanud repressioonitraumat ning esitanud selle trauma {ihe

simptomina Sokiseisundi, mille iseloomustus liheb kokku ,,Tapamaja*“ peategelase
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Billy Pilgrimi reageerimisega siindmustele, mis eelnesid ja jéargnesid tema
vangilangemisele sakslaste kadtte. Tema Sokk véljendus tardumuses, vilises
iikskoiksuses toimunu vastu. Kui tema pihta tulistati, tardus ta soolasambaks, suutmata
end liigutada. Enne vangilangemist ldbikiilmununa metsades ekseldes oli Billly
deliiriumi-laadses olekus, kus ta sonis. ,,Oma sonimistes ta aina ldheb dra, annab alla,
vabandab voi palub, et teda rahule jaetaks. (Vonnegut 1971: 142) Billy soovis oma
armetust olukorrast pidseda ja seda kas voi suremise kaudu. Hiljem tema seisund aga
muutub. Nimelt on Vonnegut vilja toonud, et Billy jaoks oli tema vangilangemise
ohtupoolik ddretult ponev — ndha oli palju, nende seas ka draakonihambaid,
tapamasinaid ja paljaste jalgadega, siniseid ja elevandiluu vérvi laipu (Vonnegut 1971:
56). Niisiis ei suutnud Billy timbritsevat enam reaalsena tajuda, kdik tundus tema jaoks
ebamaine.

Billy ei hiisteeritsenud rongis, kuhu sdjavangid iisna pikaks ajaks paigutati ning
kus paljud mehed hiisteeriasse langesid, mis on samuti repressioonitrauma
Sokiperioodile tunnuslik. Kiill aga péadses ta huulilt valla hullumeelne naer hetkel, mil
ameerika sodur Billyt tema saamatuse pérast peksis (Vonnegut 1971: 46). Magamata,
nélginud, kiilmunud ja Sokis Billy hakkas ameeriklastele Briti sddurite poolt etendatud
,, Tuhkatriinu® ndidendi humoorika koha ajal samuti mitte vaid naerma, vaid lausa
kiljuma, kuni ta hospidali kanti, kus tema rahustamiseks morfiumisiist tehti (Vonnegut
1971: 80). Vastandina naerule ilmneb , Tapamajas“ ka pisarad, mis oma ilmumise
hetkede tottu kohatuna tunduvad. Nii puhkes Billy nutma, kui nigi, et teda mooda
Dresdeni kuumaastikku vedanud hobune oli armetus olukorras ning piinles. Vonnegut
on traumeeritud Billy nutu pdhjuseid pogusalt selgitanud, jattes siiski mulje selle

fenomeni kirjeldamise voimatusest:

Kogu soja kestel ei olnud ta millegi muu pérast nutnud. [---] Hiljem, keskealise
optikuna, nuttis Billy monikord vaikselt ja omaette [---]. Billy nuttis vdga véhe, kuigi

ta négi sageli asju, mille parast oleks tasunud nutta [---]. (Vonnegut 1971: 152)

Sdjavangis olemisest on romaanis ,,Kassikangas* vélja toodud sanlorenzolaste
usu bakononismi teesid, millest iiks eriliselt silma torkab ja seda just nimelt seoses
Vonneguti ning tema teostes ilmnevate militaarsete traumade paistel: ,,K3igil puhkudel

sul tuleb hullupooéra karjuda. Kuid ainult vangikeldris surres — moelda void ja harjuda.”
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(Vonnegut 2001: 182) ,,Kassikangas* endas ei olnud vangistamisest erilist juttu, ent kui
vaadelda seda mdtet Vonneguti eluloo taustal, siis vOib selles vaates ndha Vonneguti
iileelamisi soja kéigus, mil vangilaagris istumise kdigus tuli harjuda mottega suremisest.
Sellist harjumist vois takistada vaid lootus soja 16ppedes vabadusse padseda.

Romaanis “Tapamaja” paistab vélja, et tsiviileluga harjumine on sdgjast
osavotnud inimeste jaoks raske ning sdjasiindmusi voivad meelde tuletada elu sellised
aspektid, mis kuidagimoodi sdjaga seotud ei ole. Nii eeldas lennudnnetuse tagajirjel
koljuluumurru all kannatav Billy Pilgrim, et teda timbritsevad pdlevad lennukijupid on
kuidagi seotud Teise maailmasdjaga. Ta sosistas aitajale oma aadressi, mis Dresdenis
olnud ameerika sdjavangidele igaveseks maéllu oli soobinud: “Schlachthof-fiinf”
(tapamaja viis). (Vonnegut 1971: 122) Siin oli tegu ka fiilisilise trauma poolt tekitatud
segadusega Billy maailmamdistmises, mitte vaid sdjatraumaga. Tsiviilellu naasnuna
ehmus Billy ka keskpdevatundi kuulutava sireeni peale, uskudes, et puhkenud on
kolmas maailmasdda (Vonnegut 1971: 51) Ka paistab romaanis vilja tekstuaalse autori
vOimetus igapédevaseid nihtusi iileelatud sojatraumaga seostamata jitta. Nii kirjeldab ta
Hudsoni joes olevad karpkalu: ,,Nad olid suured nagu aatomiallveelaevad*.

Vonnegut on neis teostes moistena vilja toonud ka traumajérgse stressihdire, mis
esines sOjast naasnud meestel, ehkki on seda erinevates tekstides erinevalt nimetanud.
Romaanis ,,Jumal Onnistagu teid, mr Rosewater on Vonnegut kirjutanud Eliot
Rosewateri sdjakdigust ja sellele jargnenud traumajirgsest Stressihdirest, mida on

nimetatud lahinguvédsimuseks:

Ta [Eliot] lahkus 1941. aasta 8. detsembril Harvardi juurakoolist, et astuda
vabatahtlikuna USA jalavikke. Ta teenis vddrikalt mitmes lahingus. Ta tdusis kapteni
auastmesse ja temast sai roodukomandor. Euroopa-sdja Iopupoole tabas teda haigus,

mis diagnoositi kui lahinguvésimus. (Monnegut 2010: 18)

Elioti tabaski sdja 10pus ndrvivapustus. Ta oli oma riihma riinnakule juhtinud
Baierimaa klarnetivabrikusse, mida peeti SS-laste peidupaigaks. Eliot tappis suitsu tdis
vabrikus SS-laste pdhe kolm relvastamata tuletorjujat — kaks vanameest ja 14-aastase
poisi. Kiimme minutit hiljem heitis ta litkuva veoki ette pikali. Napilt eluga padsenud
saadeti Eliot Pariisi ravile. (Monnegut 2010: 64-65) Eliotist sai hiljem vabatahtlik

tuletorjuja. Ta elas kasinuses ja mehitas O0pédevaringselt tuletdrje telefoniliini. Tema
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keeldumist joukusest, mugavusest, tunnustusest ja ehk ka dnnelikust elust voib vaadelda
stiiimepiinade véljendusena. Kui mees tundis juba enne oma psiiiihilise tasakaalu
haprust, siis vapustus, mis jargnes kolme siilitu elu havitamisele, liikkkas Elioti iile piiri.
Tuletdrjujate tapmisele jargnes oma elu hdvitamise iha.

,Jumal onnistagu teid, mr Rosewater* tutvustab lugejale veel iiht ndrvivapustuse

saanud tegelast:

See oli Roland Barry, kes oli saanud nérvivapustuse kiimme minutit parast seda, kui ta
Benjamin Farrisoni fordis sdjavéelase vande andis. Ta sai sajaprotsendilise to6vOime
kaotuse pensioni. Ta sai narvivapustuse seepeale, kui tal késti saja mehega koos dusi
alla minna. Pansion polnud mingi naljaasi. Roland ei suutnud radkida valjemini kui

sosinal. (Vonnegut 2010: 168)

Roland Barry ei saanudki oma vapustusest iile, ehkki selle katakliism tundub
naeruvadrsena. Tundub, et mees oli ainuiiksi sdjale mdeldes nérvivapustuse saanud,
niisiis ei ole Rolandi siimptomite puhul tegemist traumajargse stressihdirega, kiill aga
tugeva psiitihikahdirega, mille ajendiks oli sdda selle kaudses mattes.

,»lapamaja“ peategelase Billy Pilgrimi ndrvid titlesid samuti moni aasta pérast
soda iiles ning ta paigutati sGjaveteranide haiglasse, kus talle elektriravi tehti (Monnegut
1971: 26). Tohtrid aga ei uskunud, et Billy hulluksminek on tingitud sdjast, vaid pidasid
pohjuseks traumeerivaid kogemusi lapsepdlves. Niisiis ei olnud Billy vaimne seisund
vaid sdjast tingitud, tema psiiiihikat olid mdjutanud ka lapsepdlvetraumad. Ometi on
Vonnegut ise seostanud Billy narvivapustust, mille ilmingud said ndhtavaks mitu aastat
peale sdda, siiski sdja endaga. Arstid aga keeldusid uskumast, et tema nérvid sdja tdttu
tiles itlesid, ning see voib olla riigi salakaval viis sdjategevusest tingitud psiithhoosi
eitada.

\Vonneguti kohaselt oli ta romaani ,,Tapamaja“ kirjutamise ajaks juba nii kaua
romaanikirjanik olnud, et ei suutnud enam vahet teha sellel, mis on tema elus tegelikult
juhtunud ja mis mitte (Shields 2014: 183). See teeb aimatavaks traumajargse stressihdire
ka kirjaniku enda puhul. Koik sodurid kannatasid pérast Teist maailmasdda kas siis
teadlikult vOi teadmatult traumajidrgse stressihdire all. See, et Vonnegutil sdjast
kirjutamine vaevarikkaks osutus, on trauma labi elanud inimeste jaoks tunnuslik, kuna

sindmuste meenutamine tdhendab nende wuuesti ldbi elamist ning sageli on
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traumaohvritel raske traumaatilisi lileelamisi iilelildse meelde tuletada, kuna méilu on
plitidnud inimest trauma eest kaitsta. ,,Tapamaja“ tekstuaalne autor kirjeldab pdgusalt
oma teistkordset retke Dresdenisse koos vana sojasemu O’Hare’iga, ning selline
stindmuspaika naasmine on traumale iseloomulikuks. Et traumat aktsepteerida, tuleb
seda tundma Oppida, sellest rddkida, ning stindmuspaiga uuesti ndgemine on kindlasti

samm sellel teel. Romaani alguses on autor vilja toonud ka omaenese selgituse:

Ma hésti ei tahakski teile rddkida, kui palju kulu, aega ja muret see véiike
raamatudbarik minult noudis. Kui ma kakskiimmend kolm aastat tagasi Teisest
maailmasodjast koju joudsin, arvasin, et mul on iisna kerge kirjutada Dresdeni
havingust — tuleb vaid iiles mérkida, mida ma négin. Ja ma arvasin ka, et sellest tuleb
meistriteos, v0i et raamat toob mulle vihemalt hea hulga raha, kuna see teema on nii
téhtis. Aga ma ei suutnud leida kuigi palju sonu Dresdeni kohta — mitte kiillalt, et neist
oleks raamatu saanud. Ja ka niilid ei leia ma neid kuigi palju, kui olen juba vana
mehetoi oma milestuste ja “Pall Mallidega” ning tiiskasvanud poegadega. Ja ma
motlen, kui vihe on mul olnud kasu sellest, mida ma Dresdenist méletan, ja ometi, kui
suur Kkiusatus on mul sellest kirjutada. [---] Olen kirjutanud juba oma viis tuhat
lehekiilge ja koik dra visanud. [---] See on sellepérast nii lithike ja segane ja logisev,
Sam, et tapatalgute kohta ei saagi midagi intelligentset 6elda. Kdik ju peaksid olema
surnud, et mitte kunagi enam midagi delda ega midagi tahta. [---] Ei ole ette nihtud, et
inimesed tagasi vaataksid. Ja mina ei tee seda kindlasti enam kunagi. Niiiid on mu
sOjaraamat valmis. Jargmise kavatsen ma kirjutada histi naljaka. See raamat mul
ebadnnestus ja pidigi ebadnnestuma, kuna selle kirjutas soolasammas. (Vonnegut
1971: 9-10; 19; 22; 25)

Kahtkiimmet aastat voibki vaadelda kui peiteaega, mil Vonnegut ei olnud
voimeline oma traumale otsa vaatama, sellega tegelema. Ja hiljemgi vedas mélu autorit
alt. Freudi sOnastatud traumaatiline neuroos oli kindlasti ajend raamatu kirjutamiseks.
Vonnegut ise nimetas seda lausa kiusatuseks — iileelatu oli minevikku jétmiseks liiga
Sokeeriv, liiga tugev emotsionaalne kogemus, mis vajas vilja péddsemist. Ja ehkki
Vonnegut sai oma iilesandega mingitmoodi hakkama, on ta endiselt soolasammas,
tardunud iseenese milestustekeerisesse.

Soja ohvritest on Vonnegut rddkinud fiktiivses vormis romaanis ,,Kassikangas®,

kus on kirjeldatud San Lorenzo ohverdust Teisele maailmasdjale. Siin on néidatud
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viikese ja maailma seisukohalt tdhtsusetu riigi inimeste panust suurriikide vahelisse
sotta, kus see panus tdiesti tdhelepanuta jdi, ehkki San Lorenzo elanike arvu méargatavalt
kahandas. Vilja on toodud maélestuspdeval USA saatkonna esindaja lausutud sdnad,
mille abil sanlorenzolasi toimunuga lepitada piiiiti: ,,Ameerikas pole iihtegi koolilast,
kes ei teaks lugu San Lorenzo iillast ohvrist Teises maailmasojas® (Monnegut 2001: 98).
See lausselge vale, mille kohaselt teadsid kdik ameeriklased lugu sajast hukkunud
sanlorenzolasest, peegeldab ehk hésti véikerahvaste tahtsust (vOi tdhtsusetust) suurte
ritkide omavaheliste sddimiste puhul. Siinkohal paistab taaskord vélja Vonneguti
sOjavastane meelestatus, kus autor on haletsemas sdja ohvreid, kes hukkusid tdiesti

mdttetult. Sadat hukkunut kutsuti San Lorenzos sajaks demokraatia mértriks.

San Lorenzo oli kuulutanud sdja Saksamaale ja Jaapanile tund aega pérast riinnakut
Pearl Harbourile. San Lorenzo virbas sada meest vditema demokraatia poolel. [Nad]
pandi laevale, mis suundus Ameerika Uhendriikidesse, kus neile pidi jagatama relvi ja
antama viljadpet. Saksa allveelaev uputas nende aluse otse Bolivari sadamast vilja

joudmisel. (Monnegut 2001: 102)

Saja demokraatia martri maélestuspdeval peetud kone iseloomustab haésti
Vonneguti arusaama sdjast, mille ta on sdnastanud oma sdjaromaani: ,,Tapamaja, korpus
viis ehk Laste ristiretk pealkirjas. Vaevu meesteks saanud poisikeste saatmises

sojatandrile véljendub kogu inimkonna julmus.

,,Sobrad, me oleme siia kogunenud [---], et austada [---] surnud lapsi, s6jas moérvatud
lapsi. Niisugustel pdevadel on kombeks kadunud lapsim e e s t e k s kutsuda. Mina ei
ole suuteline neid meesteks kutsuma sel lihtsal pdhjusel, et samas sdjas [---] langes ka
minu enda poeg. Minu hing tunneb, et ma ei pea leinama mitte meest, vaid last. Ma ei
taha sellega viita, et lapsed ei sure sdjas nagu mehed, kui nad peavad surema. Nende
igikestvaks auks ja meie igikestvaks hdbiks nadt o e p o o1 e s t surevad nagu mehed,
tehes niiviisi voimalikuks ka need mehised rddmupeod isamaalistel tahtpdevadel. [---]
kui me tahame osutada siirast lugupidamist San Lorenzo sajale kadunud lapsele,
voiksime me parem veeta selle pideva pdlguses kodige vastu, mis nad kukutas — see

tdhendab polguses kogu inimkonna juhmuse ja deluse vastu.” (Vonnegut 2001: 75-76)

Kurt Vonnegut on kdigis oma teostes olulise aspektina vélja toonud teaduse
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saavutuste osa sdOjategevuses. Romaanis ,,Kassikangas® on sdja ja inimiihiskonna
vastastikused mojud eriti teravalt esil — ei saa olla sdda ilma haiglase inimkonnata,
kes tunneb vajadust hdvitada ning samal ajal oma havitust6od nautida. Vonnegut on

vastutuse asetanud sellisest tihiskonnast tulnud teadlaste dlule:

Mis lootust voib inimkonnal olla, kui leidub selliseid inimesi nagu Felix Hoenikker,
kes jagavad selliseid mdngukanne nagu “Jéi-itheksa” sellistele lithindgelikele lastele,
nagu seda on peaaegu kogu inimkond — peaaegu koik mehed ja naised? (Vonnegut
2001: 170)

Selles teoses on minategelase hoiak selge: ,,Igast minu esitatud kiisimusest kajas
1abi mote, et aatomipommi loojad olid olnud kdige koletuma morva kaasosalised*
(Vonnegut 2001: 32). Vaid tiks teadlane pani romaanis ,,Kassikangas* oma ameti parast
aatompommi riinnakut Hiroshimale maha ja hakkas kiviraiduriks. Ta veendus, et koik,
mille kallal teadlased tootavad, muutub 10puks ikkagi relvaks, ning tema keeldus
poliitikuid ja sodu toetamast (Vonnegut 2001: 24). See tegelane oli Vonneguti teoses
ainuke (moraalne) inimene, kes oma pohimotteid ka tdepoolest jargis. Ka romaanis
»Ajavarin® on Vonnegut sama teemat puudutanud, nimetades Trouti sOnadega Teist
maailmasdda ,,144ne tsivilisatsiooni teiseks ebadnnestunud enesetapukatseks* (Vonnegut

2014: 70). Ka siin on késitletud teadlaste vastutuse teemat:

[---] kui sa oled fiiisik planeedil, kus kdige targemad loomad nii hirmsasti elusolemist

vihkavad, ei pea sa kunagi vabandama (Monnegut 2014: 15)

Vonnegut on tekstuaalse autori kdne kaudu kahe elumuutva siindmusena vilja
toonud Suure Depressiooni ning Teise maailmasdja, ta on romaanis ,,Ajavérin“ vilja
toonud, et tema elu keerati iihiskonna poolt pea peale juba lapsepdlves: ,,[---] minu elu
esimesed seitse aastat, enne kui puhkes pasarahe, esmalt suur majanduskriis ja siis Teine
maailmasdda“ (Vonnegut 2014: 31). Kirjanik lahkab romaanis ,,Jumal Onnistagu teid,
mr Rosewater” oma viisil klassisiisteemiga seotud probleeme ning romaanis on vilja
toodud, et Ameerika unistus on fiktsioon, untsu ldinud Utoopia, kus motoks: ,,kraba
endale iileliia palju, sest muidu ei saa sa iildse midagi*“ (Vonnegut 2010: 15). Vonnegut

vaiski siin all moelda Suurt Depressiooni, mille tagajérjed olid tema perekonna jaoks
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katastroofilised: lisaks \onneguttide pere majanduslikule laostumisele maéngis
majanduskrahh olulist rolli tema ema enesetapu juures. Autor on samasugust olukorda
romaanis ka kirjeldanud: kirikudpetaja poeg, kinnisvaraagendist Merrihue, kaotas oma
investeeringute kaudu teenitud varanduse samuti 1929. aasta majanduskrahhis. Mees
sooritas seepeale samuti enesetapu. (Vonnegut 2010: 103) Romaanis ,,Ajavirin® on see
eracluline trauma, mida ometi saab lahata {ihiskondliku trauma raames, laiemat kasitlust
leidnud. Vonnegut on tekstuaalse autorina oma ema isikut avanud ning vélja toonud ka

tema enesetapu pohused:

Isa oskas siilia techa. Ema ei osanud. Ema oli uhke, et ta ei osanud siiiia teha, ja ei
pesnud ndusid ega midagi. Mulle meeldis kéia teiste laste juures kodus, kus nende
emad selliseid asju tegid. [---] Ma arvan, et ema kasvatati sedavdrd kasutuks seepérast,
et tema isa Albert Lieber, ollepruul ja spekulant, uskus, et Ameerikas tekib Euroopa
mudeli pdhjal oma aristokraatia. Ta arvas ilmselt, et kuna seal olid sellise
kastikuuluvuse téendiks puhtalt dekoratiivsed naised ja tiitred, siis peab see nii olema
ka siin. (Monnegut 2014: 134)

Mu emal oli soltuvus rikas olemisest, teenijatest ja piiramatutest kuluarvetest, pillavate
ohtusookide korraldamisest, sagedastest esimese klassi reisidest Euroopasse. Nii et
vOib Oelda, et ta kannatas drajddmandhtude all kogu suure majanduskriisi valtel. Teda
tabas akulturatsioon! Akultureeritud inimesed on need, kes avastavad, et neid ei
kohelda enam sellistena, kelleks nad end pidasid, sest vélismaailm on muutunud.
(Monnegut 2014: 39) See poolkera pole moni pudrumégi. Minu ema tegi siin poolkeral
enesetapu ning siis sOitis mu Oemees raudteevaguniga avatud tostesillalt alla.

(Vonnegut 2014: 92)

Enesetapust tuleb eraelulise trauma peatiikis ka 1dhemalt juttu.

3.2.2. Eraeluline trauma

Kurt Vonneguti isiklikke eraelulisi traumasid on eelnevalt juba kisitletud.
Teoste analiiiisi osas on eraelulise traumade puhul vaatluse all traumad, mis on seotud
kas tekstuaalse autori isikliku eraeluga voi teoste tegelaste eracludes aset leidnud
fiktiivsete traumeerivate siindmustega. Ometi ei saa teoste tegelaste traumasid

Vonneguti eluloolistest traumadest ka péris lahusasetsevana késitleda.
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Selliste tekstuaalsete traumade osakaal on analiiiisitavates teostes iihiskondlik-
militaarse trauma ilmingutest mirksa vdiksem. Tundub, et autor on avameelselt ndus
tunnistama, et sdda oli traumeeriv kogemus koigile, kes sellest osa votsid voi seda pealt
ndgid, aga et ka eraelus toimunu voib olla véért detailset tutvustust, Vonneguti teostes ei
paista. Selline véljajitt on traumadest rddkides omane siindmuste valtimise puhul ning
kéesolevas t60s analiiiisitavates teostes vildib Vonnegut oma eraelu kirjeldamisel
detailsust ja emotsionaalsust. Seda teeb ta ka oma teose tegelaste puhul, ehkki romaanis
,Jumal Onnistagu teid, mr Rosewater” on tegelased siigavamad kui teistes vaatluse all
olevates teostes.

Romaani ,Kassikangas® puhul on eraelulisi traumasid raske vilja tuua.
Vonneguti teostele iseloomulikult esines surmajuhtumeid {isna palju, ent delda, et need
juhtumid minategelast kuidagi mdjutanud voi isegi liigutanud oleks, oleks liialdus. Vaid
Mona, maailma kauneima naise ja Johni abikaasa, enesetapp oli minategelase jaoks
kurvastav siindmus. Minategelane on teoses samasuguse eks-ta-ole-suhtumisega, nagu
jutustaja romaanis ,, Tapamaja‘“.

Enesetapust ongi Vonnegut rddkinud kodigis neljas romaanis. Romaanis
,»Kassikangas® sooritasid inimesed enesetapu aine Jdd-iiheksaga. Ainet Jad-iiheksa
manustas endale geniaalne leiutaja Felix Hoenikker, kes tegi seda lihtsalt uudishimust,
ning San Lorenzo diktaator, kes oli suremas ning kes kasutas ainet oma valust
vabanemiseks. Kui maailm oli juba Jda-liheksaga nakatunud, sooritasid kdoik
jérelejddnud San Lorenzo elanikud prohvet Bakononi soovitust jirgides Jéa-iiheksa abil
massienesetapu, ning kurbusest, aga samal ajal justkui nalja pérast, tegigi seda hiljem ka
Mona.

Romaanis ,JJumal Onnistagu teid, mr Rosewater rédgitakse enesetapjalike
kalduvustega Teise maailmasdja veteranist Sherman Little'ist, kes oli koondatud
masinaehitusspetsialisti kohalt (Monnegut 2010: 79). Siin on tegu militaarse,
tthiskondliku ja eraelulise trauma kokkulangevusega — nii on Vonnegut oluliseks
pidanud vélja tuua, et enesetappu kaalutleval mehel oli seljataga Teine maailmasdda,
ehkki tegelase surmasoovi taga vdib néha pigem koondamist ja eluga rahalises mottes
toimetulematust. Teoses on Vonnegut enesetapu-temaatikat ldhemalt lahanud Elioti

sugulase Fred Rosewateri isiku kaudu. Kdigepealt oli enesetapu sooritanud Fredi isa:

[Fred] oli kuulnud seda lasku, mis ta isa tappis, ta oli ndinud oma isa, kellel oli suur
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tiikkk peast puudu, perekonna ajaloo kasikiri siiles. Fredil oli see kisikiri alles, aga ta

polnud seda kunagi lugenud, ta ei tahtnud seda kunagi lugeda.” (Monnegut 2010: 104)

Pohjuseid, miks Fred kisikirja lugeda ei tahtnud, vdime aimata. Uhelt poolt
meenutas see talle isa surma ja suremise asjaolusid, ning ehk ta lihtsalt ei suutnud
késikirja seetottu avada. Teisalt vOis ta aimata, mis selles tekstis peitus — perekonna
iillas minevik, mis vastandus Fredi isa armetule elule. Isa enesetapust tekkinud vapustus
saatis Fredi kogu elu. Vonnegut on jutustajakdnena Fredi isa enesetapu kaudu vilja

toonud ka oma motted enesetapust:

Kuna ta [Fred] oli enesetapja poeg, siis polnud eriti iillatav, et tema salasoovidki olid
piinlikud ja pisikesed (Vonnegut 2010: 108). Enesetapjate pojad modtlevad péeva
16pus, kui nende veresuhkur on madal, sageli enesetapu peale. [---] Fred motles votta
hulga unerohutablette, ent talle meenus taas tema poeg. [---] Fred moétles tdita vanni

kuuma veega, ronida sinna sisse ja loigata randmed roostevabast terasest ziletiteraga

1abi. (Vonnegut 2010: 138;139;140)

Ehkki motteid enda elu lopetamisest oli Fredil sageli, unustas ta hetkeks
pdheloonud enesetapuplaani triviaalse asja tottu. Nii nditeks jéi tal ziletiteraga vannis
kdimata, kuna markas, et priigikast vajas viljaviimist. Kui Fred avastas, et tema ainuke
lootusekiir helgemale tulevikule suursuguse mineviku kaudu temast eemale libises
(nimelt oli aastatega hdvinenud perekonnaajaloo raamat), leidis ta, et viimaks oli kées
aeg tdesti dra surra ja poomisndori oskas mees juba kinnisilmi siduda (Vonnegut 2010:
144). Saatuse tahtel jdi Fredil enesetapp siiski sooritamata. Eeltoodud 16ik ning
\Vonneguti teostes sageli esinev enesetapu-temaatika on margiks sellest, et autori enese
motted sageli samu radu kisid.

Romaanis ,,Jumal onnistagu teid, mr Rosewater on Vonnegut enesetapmisest

veelgi konelenud:

Enesetapjate poegadel ldheb harva hésti. Reeglina tunnevad nad, et elus napib teatud
m 0 n u. Nad kipuvad end tundma teistest enam juurtetuna, seda isegi selle iseéranis
juuretu rahvuse puhul. Nad on mineviku suhtes pepsilt iikskdiksed ning niirilt kindlad,
et tulevik on tume: nad kahtlustavad, et ka nemad tapavad end é&ra. (Vonnegut 2010:
104)
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Siin on autor teemat avanud nii, et eelnevat I6iku voib Vonneguti enese
elulooga siduda ja seda eriti juuretuse-mirkuse pérast. Vonnegut on suitsiidi-
temaatikale oma romaanides niivord palju ruumi ja motteid piihendanud, et see, et
enesetapp tal endalgi meeles molkus, ja seda mitte iiksnes ema enesetapuga Seoses,
paistab vilja.

Eraelulise traumaga seoses voib teostest vélja tuua ldhedaste inimeste surma,
mida ei pohjustanud ei enesetapp ega sdjategevus. Teoses ,,Jumal dnnistagu teid, mr
Rosewater on Eliot Rosewateri elus juba enne Teist maailmasdda esinenud suur
trauma, milleks oli ema surm. Asja tegi hullemaks asjaolu, et mees tundis end selle

surma eest vastutavana ning tundis sellega seoses ka tohutuid stitiimepiinu.

»Bunice hukkus 1937. aastal purjetamisdnnetuses Massachusettsi osariigis Coituitis.
Ta oli tark ja tore inimene, kes tundis vaeste olukorra iile vdga siirast muret. Ta oli
minu ema.“ (Monnegut 2010: 16) [---] Vdide, et Eliot oli oma armastatud ema &ra
tapnud, oli oma toorel viisil tdsi. 19-aastaselt viis ta ema Cotuiti sadamas purjetama.
Ta halssis. Teise pardasse liikuv poom tdukas ema iile parda. Eunice Morgan

Rosewater vajus pohja nagu kivi. (Monnegut 2010: 30)

Oluliseks eraeluliseks siindmuseks selles romaanis oli Elioti lahkuminek oma
naisest ja hiljem ka 10plik lahutus. Mees ei suutnud oma tavapirast elu ilma naiseta
jatkata: ,,Eliot oli hdérberist vélja kolinud ning asunud elama kontorisse, kui sai selgeks,
et Sylvia ei tule enam kunagi tema juurde tagasi“ (Vonnegut 2010: 50). Mees pdgenes
oma uhkest kodust kesiste elamistingimustega kontorisse, kus tal tuletdrjeliini valvajana
oopdevaringselt tegevust oli.

»lapamajas“ ei ole peategelase eraelulistele traumadele erilist tdhelepanu
podratud. Olulisi siindmusi, mis vdiksid olla traumeerivad, on vaid mdddaminnes
mainitud ning peategelasele ei tundu ldhedaste surm mingisugust iillatust, valu voi
stidamepiinu pdhjustavat. Nii on “eks ta ole-ga” dra mérgitud Billy isa surmasaamine
sOja ajal jahionnetuse 1dbi (Vonnegut 1971: 26), riilhma optikutega lennudnnetusse
sattumine ning sealt ainsana eluga padasemine (Vonnegut 1971: 27) ning Billy naise
Valencia kummaline surm (Vonnegut 1971: 141). Koiki neid juhtumeid ithendab absurd
ning kuna tegu on ebareaalsena tunduvate juhtumitega, ei ole teoseski neile rohkem

tdhelepanu pooratud ega spekuleeritud nende juhtumite moju iile peategelase hingele.
61



Selles romaanis domineerib sdda ning sdjatrauma.

Romaanis ,,Ajavérin“ on Vonnegut eraclulisele traumale teiste analiiiisitavate
romaanidega vorreldes rohkem tihelepanu podranud ja seda just nimelt oma isiklikest
traumadest lahtuvalt. Nii kirjeldab ta siin ema ja e rolli oma elus ning vaateid elule

uldisemalt:

Kaks olulist naist minu elus, minu ema ja minu ainuke dde Alice ehk Allie, kes
on niilid taevas, vihkasid elu ja titlesid selle ka vilja. Alice {itles ikka: ,,Mina

annan alla! Mina annan alla!* (Vonnegut 2014: 13)

Selle pdhjal on niha, kust Vonnegut oma pessimistliku hoiaku elule saanud oli.
Tema ema vihkas elamist ning tappis enda, et sellest padseda. Alice vihkas elamist ning
ka tema elu 1dppes varem, kui see oleks pidanud 10ppema. Nende kahe naise surm on
kaks eraelulist traumat, millest — kui vaadelda 1dhemalt Kurt Vonneguti loomingut —
autor iial iile ei saanud. Samuti on Vonnegut oma Oe ja tema abikaasa ebadnne selles

teoses lugejatele tutvustanud:

Allie suri iilekerevahki juba 1958. aastal, kui mina olin kolmkiimmend kuus ja tema
nelikiimmend iiks, ja volandudjad jélitasid teda kuni 16puni vélja. [---] Allie abiellus
toreda mehega, kes kaotas kehvades éaritehingutes kogu nende raha ja veel natuke
peale. (Vonnegut 2014:40-41) [---] Allie oOnnetu abikaasa Jim New Jerseys
raudteesillalt vélja soitnud rongis hukkus ja Allie ise kaks péaeva hiljem iilekerevahki

suri (Monnegut 2014: 83).

Vonnegut ei ole piirdunud mitte liksnes ema, de ja demehe surma mainimisega —
ta kirjutas ka siindmusest, mis mojutas autorit vahetult enne romaani ,,Ajavirin®
ilmumist, ja nimelt oma vanema venna surmast. Siinkohal on aga tegu juba leinaga, mis

viljendus romaanis paratamatusega leppimise ning siindmuse dokumenteerimise niol:

Minu suur ja ainuke vend Bernard, juba 25 aastat lesk, suri pérast pikka joukatsumist
véhiga ilma suurte valudeta 25. aprilli hommikul 1997 82 aasta vanuses, niilid juba

neli pdeva tagasi (Vonnegut 2014: 207).
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Niisiis on Vonnegut selles romaanis lugejate ette toonud teda eraelus
puudutanud surmad, ehkki ta oma emotsioone seoses nende surmadega ei nidita. Valu on
kirjutamise taga siiski aimatav. Selles teoses on tutvustatud ldhemalt ka fiktiivse
ulmekirjaniku Kilgore Trouti eraelulist (suure tdendosusega) traumeerivat siindmust,

milleks oli tema ema surm Trouti isa ke 1ibi

,»Minu isa morvas minu ema, kui ma olin kaksteist aastat vana,* iitles Kilgore Trout.
»lema laip oli meie keldris, aga mina teadsin ainult, et ta on kadunud,” iitles Trout.
,»Isa vandus, et temal pole aimugi, mis emast sai. Ta iitles, nagu naisemortsukad sageli
teevad, et dkki ta laks sugulastele kiilla. [---] Ta {itles: ,,Ta on viimasel ajal nii védsinud

janérviline. Oled sa médrganud?* (Vonnegut 2014: 57)

Nii ongi Vonnegut ka Trouti emal surra lasknud ning see on taaskord iiheks
niiansiks, mis Vonneguti isiku Trouti omaga seob. Kui Trouti ema polnudki
tegelikkuses ,,vdsinud ja ndrviline®, siis Trouti isa oli kindlasti hullumeelne. Taaskord
on tostatatud teema inimeste vaimse tervise hilvetest, mis on Vonneguti romaanides
tavaliseks ndhtuseks.

Troutiga seoses on Vonnegut taaskord puudutanud ka enesetapu-teemat. Autor
radgib Trouti korgest ja hdvitamatust enesehinnangust, mis takistab enesetapumotete
pahekippumist. Vonnegut on sellele vastukaaluks vilja toonud reaalsete inimeste nimed,
kes oma elu enesevidrikuse kaotuse tottu enesetapuga 1opetasid. Liihikesse nimekirja on

koondatud Vonneguti isiklikud tuttavad ja kogu maailmale tuntud enesetapjad:

Kui enesevadrikus jala murrab, ei parane see kunagi dra. Omanik peab ta maha
laskma. Mulle meenuvad minu ema, Ernest Hemingway, minu kunagine
kirjandusagent, Jerzy Kosinski, minu magistritod tdrges juhendaja Chicago iilikoolis
ning Eva Brown. Aga mitte Kilgore Trout. Purunematut enesevéérikust armastasin ma

tema juures kdige rohkem. (Vonnegut 2014: 179)
Autori enesetapukatse nditab eelnevalt viljatoodu kontekstis, et tal enesel oli

samuti enesehinnanguga probleeme, ning ta on omistanud enese iseloomu

vajakajadmise oma alter egole — Kilgore Troutile.
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3.2.3. Traumailmingud ja —siimptomid ja/voi fantaasialiiasused

Kéesolevale alapeatiikile oli raske nime anda, kuna teostes kujutatud traumad
véljenduvad védga mitut moodi — {ihelt poolt v3ib neid vaadelda traumailmingutena voi
traumastimptomite osadena, teisalt voib tegu olla lihtsalt fantaasialiiasustega. Moned
siin viljatoodud seigad voiksid traumajdrgse stressihdire alla liigituda voi olla osaks
trauma kujunemise faasidest iildiselt. Vonnegut on aga meister igasuguste hullumeelsete
lugude peale ja see teeb traumade tagajargede otsimise teostest raskeks — tegu voibki
olla ka lihtsalt fantaasialiiasustega.

Kui 20. sajandi keskne ja korduv pilt traumast esineb sdoduri néol, kes péarast
soda korduvaid dudusunendgusid ndeb (Caruth 1991: 181), siis on see trauma-narratiiv
populaarne eriti just sdda kujutavates filmides, kus sddur pliiiab toime tulla soja kdigus
nédhtud ja kogetud dudustega, ja seesama narratiiv kajastub ka Vonneguti fragmentaarses
teoses “Tapamaja ”, kus peategelane Billy Pilgrim on sunnitud sdjadudusi korduvalt nii
unes kui ilmsi 1dbi elama. Need kordused on teoses margitud ulmeliste ajahiipetena,
ehkki tinglikult vOiks neid vaadelda ka traumast tingitud kontrollimatute
flashbackidena.

Oluliseks traumasiimptomiks peetaksegi trauma ilmumist unendgudesse. Kui
Billy romaanis ,,Tapamaja“ koljuluumurruga haiglas lebas, négi ta unes t66d, mida
sOjavangidel Dresdenis enne linna pommitamist teha tuli — akende pesemine, porandate
plihkimine, kédimlate kiilirimine, purkide kastidesse ladumine ning pappkastide
kinnikleepimine linnasesiirupi vabrikus (Vonnegut 1971: 125). Peategelane naasis unes
oma elu kdige traumeerivama siindmuse eeldhtusse, kus tuleviku dhvardus oli
alateadvusele juba teada.

Unes trauma ldbielamisest on Billy puhul ka ldhemalt juttu. Vangi langenuna
ootas ta iihes teistega soomusrongi vagunis vangilaagrisse viimist. Seal ei lubatud tal
aga magada, kuna ta karjus, siples ja niuksus unes sellest ise teadlik olemata (VMonnegut
1971: 65-66). Sdjas ldbielatud siindmusid ilmusid Billyle tema unendgudes ning kui
mees tundus drkvel olles timbritseva vastu tuim olevat, siis magades ilmnes soja toeline
mdju mehe psiiithikale. See mdju oli nii painav, et pani mehe unes lausa karjuma.
Romaanis on kirjeldatud ka vaenlase tagalas kiilma ja alandust kannatava Billy
hallutsinatsiooni, kus mees reaalsuse armetusest soojadesse sokkidesse ning ballisaali
porandale uisutama pages. Selles hallutsinatsioonis ei olnud Billy sugugi armetu —
tuhanded inimesed karjusid talle ,hurraa!* Vonnegut ongi olukorda jirgmiselt
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kommenteerinud: ,,See oli noore sureva mehe meeltesegadus, kelle sokid olid lund tédis.*
(Vonnegut 1971: 45)

Trauma iihe siimptomina on kontrollimatutest pisaratest romaani ,,Tapamaja“
puhul juba eelpool pdgusalt juttu olnud Dresdeni kontekstis. Hilisemas (tsiviil)elus
tekkis aga olukord, kus peategelane sattus kvarteti esinemise jarel emotsionaalsesse
meeltesegadusse — ta tundis norkust ning pisaraid, ent ei mdistnud, mis teda selleni viis.
Viheke rahunedes moistis Billy, mida kvartett talle meenutanud oli — Dresdeni
hivitamise 66d ning sellele jargnenud pédeva, kus neli ameerika sddureid valvanud
valvurit meenutasid oma hdmmelduses ja mures meeskvartetti. (Vonnegut 1971: 137-
138) Nii on Billy hilisemas elus oma emotsioone paremini motestama Oppinud ja need
teadlikult soja mojude alla liigitanud.

Billy ei saanud kunagi vihaseks (Vonnegut 1971: 30) V3ib arvata, et tema puhul
ei ndidanud viha puudumine mitte mehe piihaklikkust, vaid traumeeritud indiviidi, kes
ei olnud voimeline tugevateks emotsioonideks. Nii ongi Billy kogu teose viltel iisna
emotsioonitu, viljendades aeg-3gjalt vaid hidmmeldust enda {imber toimuva iile.
Héammeldust voimendas tekkinud olukordade absurdsus ja nende uskumatus, ehkki
vihemalt sgjas toimuv leidis tdepoolest aset. See, kas aset leidsid ka siindmused seoses
tralfamadoorlastega, on vaieldav.

Pérast lennudnnetust ja ajuoperatsiooni ei reageerinud Billy vélistele
stindmustele — ta ei radkinud eriti ega reageerinud teatele oma naise surmast — arvati, et
ta on moistuseta vegeteerija. Selline tuimus oli aga véline, kuna Billy aju valmistas ette
teadustusi lendavatest taldrikutest, surma tiihisusest ning aja tdelisest olemusest.
(Vonnegut 1971: 147) Traumeeriv siindmus pani Billyt mdistma, mis on elus tdeliselt
oluline. Billy puhul oli olulisimaks Tralfamadorel Opitu ning ehkki planeeti
Tralfamadore voib ulmekirjanduse kontekstis ndha romaanireaalsuse osana, kus
tulnukad ka tegelikult eksisteerisid, siis teine variant on vaadelda Tralfamadoret
hallutsinatsioonina, mis tekkis Billy héiritud pstitihikast.

Billy koges sojas siiski ka tugevat emotsiooni — hirmu, mis tegelase téielikult
tarduma pani. Olukorras, kus Ameerika sodurite pihta kuule saadeti, jdi Billy keset teed
soolasambana seisma. Tekst vididab, et tardumine toimus seetottu, et sihtmérk soovis
laskjatele veel iiht vdimalust pakkuda. Selline tardumine ohuolukorras on aga sage
ndhtus. Billy tardumusest viljarebimiseks nimetati teda “mammakoinijaks”

(motherfucker). See soOna, peategelase jaoks uudne ja véga robustne, pani Billy
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toepoolest taas litkuma. (VMonnegut 1971: 34) Vonnegut on hirmu romaanis
kommenteerinud viga sdjamehelikult: ,,Hirm iitles, millal peatuda. Hirmu puudumine
iitles, millal edasi litkuda.* (Vonnegut 1971: 61)

Ka hullumeelset naeru on t60 analiilisiosas pogusalt varemgi mainitud.
Romaanis ,,Kassikangas* kirjeldatakse seika, kus Castle’i-nimeline ravitseja muhkkatku
pddevaid sanlorenzolasi ravida piitidis. Pdeval, mil ta tihtegi patsienti enam elavana eest
ei leidnud, hakkas mees itsitama ega saanud enam pidama. Ta asetas ke oma poja pea
peale ning lausus talle: “Poeg, [---] iihel pdeval on see kdik sinu oma.* (Vonnegut 2001:
110-111) See hullumeelses olekus lausutud {idini irooniline lause nditab ravitseja
maailma kokkukukkumist — ta ei suutnud oma patsiente aidata ning langes seetottu
viimaks Sokiseisundisse, kuhu ta oleks meeletu koormuse tottu voinud langeda juba siis,
mil patsiendid veel elasid ning mil tal tuli nende valu leevendada. Hiljem ei jdanud Sokk
aga saabumata ning lisaks Sokitundele jéi ravitsejat painama ka siiiitunne.

Romaanis ,,JJumal Onnistagu teid, mr Rosewater® on rddgitud peategelase
sugulasest kes oli kdinud sdjas ning tulnud sealt tagasi pimeda ja laostununa, ent kes

siiski naema puhkes:

George Rosewater polnud sdjast tagasi tulles ilmselgelt terve inimene, sest iikski terve
inimene, kes on kaotanud oma silmandgemise ja varanduse, poleks nii palju naernud.

(Vonnegut 2010: 101)

Naer ebadnne peale voibki olla iiheks traumasiimptomiks — naeris ju ka
labikukkunud arst romaanis ,,Kassikangas®, kui mdistis, et tal ei olnudki enam kedagi
padsta. Nii naeris ka George Rosewater, kes moistis oma nédgemise kaotamise
paratamatust ega hoolinudki varandusest, eriti parast sdjas kogetut.

Uheks traumailminguks vdi -siimptomiks vodib pidada Eliot Rosewateri
alkoholiprobleemi  romaanis ,Jumal Onnistagu teid, mr Rosewater. Mehe
alkoholilembust on Vonnegut niinud pdhjusena, miks Ameerika rikkaim mees suutis
inimkonnale iildse kaasa tunda: ,,Kui Eliotilt alkohol dra votta, kaoks ka tema kaastunne
inimkonna  priigidmbri  pohjalima  tdukude vastu® (Vonnegut 2010: 48).
Alkoholiprobleem ongi omane paljudele sGjas kdinud meestele. Nii on Vonnegut
tekstuaalse autorina romaanis ,,Ajavirin® ka iseenda kohta mérkinud, et tarvitas alkoholi

uinumise eesmérgil: ,,Kui pérast konet motelli tagasi 1dksin ning join, nagu ikka, tihe

66



Soti viski soodaveega, et siigavalt magada, nagu mulle meeldib magada [---]¢
(Vonnegut: 2014 131) Siit tuleb vilja, et ka autori esines unehiireid, mida alkoholi
tarvitamine leevendas.

Alkoholi on romaanis ,,JJumal Onnistagu teid, mr Rosewater* ndhtud Elioti
ainukese voimalusena eksisteerida. Kui Elioti naine nérvivapustuse sai ja selle tagajarjel
Avondale’i tuletorjedepoo maha pdletas, diagnoosis arst naisel uue haiguse —
samaritroofia ehk hiisteeriline hoolimatus koigi nende hadade vastu, kellel pole elus
samavord vedanud, kui temal (Vonnegut 2010: 43). Doktori sonul oli Eliot ainuke
inimene, kel oli ka vdimalik sama siindroomi viljakujunemine, kuna mehe piihendus
kaastundele oli nii siigav, et kui teda see haigus tabanud oleks, oleks mees tapnud kas
sada inimest voi iseenda (Monnegut 2010: 45). Tundub, et Eliot on siindroomist
paasenud just tdnu alkoholi liigtarvitamisele. Vonnegut on aga leiutanud uue
psiithhoosiliigi viljendamaks Rosewaterite perekonna psiiiihilisi probleeme.

Ehkki Eliot joi parast Teises maailmasdjas kdimist palju, ei muretsenud keegi
tema joomise pérast, kuna ta ei paistnud kunagi purju jadvat (Vonnegut 2010: 19). Eliot
Rosewater ldbis psiihhoanaliiiisi ning jittis joomise maha ja véliselt tundus koik korras
olevat. Psiihhoanaliiiitik aga loobus Elioti ravimisest, kuna leidis selle mottetu olevat.
Nimelt olevat Eliotil kdige massiivsemalt kaitstud neuroos, mis paistis vilja nende
kohtumistest, mil Eliot ndustus arutama vaid Ameerika ajalugu ning mitte oma eraelulisi
traumasid. Neid pidi arsti hinnangul aga kiillaldaselt olema, eriti kuna oli teada, et Eliot
tappis oma ema ning tema isaks oli hirmudratav tiirann (Vonnegut 2010: 30).

Pstitihilisi hdireid ongi eriliselt rohutatud just romaanis ,,Jumal Onnistagu teid,
mr Rosewater” seda nii Elioti enda, tema naise kui ka korvaliste tegelaste puhul.
Hullumajas olles hakkasid vahepeal ununenud mélestused Eliotile meenuma. (Monnegut
2010: 180) Siin voib votta kasutusele C. Caruthy hilinemise (latency) mdiste.
Nérvivapustuse tagajirjel oli Eliot aasta otsekui udus veetnud ning sellest udust
vabanedes oli tal raskusi vahepealsete siindmuste meenutamisega. Vonnegut kirjeldas
teoses ka fenomeni, mida nimetas klopsuks - kéib klops ning asi, mis sind kunagi nii
hirmsasti héiris, “ei klopsa enam uuesti peale. See on surnud, s u rn u d. Ja see osa selle
mehe elust, kus ta pidi olema kindlat moodi hull, see on 14 b i!“ (Vonnegut 2010: 164).
See kehtis Eliot Rosewateri kohta, kes tundis, et peab inimeste aitamiseks kasinuses
elama — tal kéis klops &dra, mis voimaldas tal lahkuda linnast ja inimestest, kes Eliotile
lahkuse eest midagi vastu ei pakkunud. Ehk ootas Vonnegut isegi aega, mil ka temal
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klops viimaks &ra kiib. Eliotil kldpsatas peagi parast seda aga uuesti ning seekord sattus
ta toesti vaimuhaiglasse.

Hullumeelsuse teemat on kasitletud ka romaanis ,,Kassikangas®. Selles romaanis
mdjus Felix Hoenikkeri tiitre kummaline iileskasvatus tema psiiiihikale laastavalt. Ehkki
Angela lapsepdlves polnud peale ema traumat olulisi vapustusi, oli kogu iileskavamise

kogemus traumeeriv. Nii pdordus tiidruk muusika poole:

[---] Angela sai oma koledast elust isa juures ainult oma tuppa pdgeneda, ukse
lukustada ja grammofoniplaatide saatel [klarnetit] méngida. [---] Tema silmad olid
suletud. Ma olin pahviks 166dud. Ta méngis suurepéraselt. [---] Ta kulges sulavast
luiirilisusest kriiskavasse tiirasusse, hirmuleaetud lapse kimedasse kiljumisse,
heroiiniuima koSmaaridesse. [---] Selline muusika sellise naise puhul vdis viidata
ainult skisofreeniajuhtumile voi deemonlikule seestumusele. (Vonnegut 2001: 124-

125)

Vonneguti kirjutised nditavad hulluse eri aspekte ning vaimse tasakaalutuse
ilmingute erisugusust ning héirete erinevaid tekkepdhjuseid. Siimptomid on kdigi
,hullude® puhul erinevad, ehkki psiihhoosid vdivad niiliselt sama moodi kulgeda.
Hullumeelsuse-temaatikat kasitledes on Vonnegut tegelasi eristanud ka selle pdhjal, et
ithed moistavad oma hullust (tekstuaalne autor Vonneguti romaanides, Eliot Rosewater,
Billy Pilgrim), teised on aga veendunud oma normaalsuses (Angela Hoenikker).
Romaanides ,Jumal Onnistagu teid, mr Rosewater ning ,Tapamaja“ tajuvad
peategelased ka hetke, mil nad mdistavad, et nende psiiithikaga pole koik korras. Eliot
moistis seda juba lapsena, Billy jaoks saabus teadmine tema hullumeelsusest hetkel, mil
ta (otsekui korvalseisjana) mdistis, et teeb parasjagu koledale Valenciale

abieluettepanekut. Naist nimetas Billy oma haiguse iiheks stimptomiks:

Billy ei tahtnud abielluda inetu Valenciaga. Tilidruk oli iiks tema haiguse siindroome.
Billy teadis, et ta hakkab hulluks minema, kui ta kuulis end Valenciale
abieluettepanekut tegemas, kui ta palus Valencial vastu votta briljantsdrmus ja olla

tema kaaslane kogu eluks. (Monnegut 1971: 87)

Uheks fantaasialiiasuseks romaanis “Tapamaja“ on seal esinev ajaline
kummastatus — peategelast tabab ajataju kaotus ning esinevad ka ajahiipped ja ajas
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randamine. Lisaks litkumisele ajas liigub Billy ka ruumis — nii rdndab ta koduplaneedi
Maa ja tulnukate planeedi Tralfamadore vahel. Esimene ajataju kaotus tabab Billyt siis,
kui Teine maailmasdda alles kestis (Vonnegut 1971: 31). Pérast soda juhtus Billyga
monikord nii, et ta jii t60 juures magama ning vahel ei suutnud ta enese vanust voi
kdesoleva aasta arvu meenutada. Tema enese vaimne tervis tegi Billyle muret.
(Vonnegut 1971: 50) Ka siin paistab vilja mehe vdoime tajuda héireid oma psiilihikas.
Vonnegut késitleb oma romaanides ka traumajirgset seksuaaltungi kadu,
puudutades teemat nii oma sdjaromaanis kui ka teoses ,,Kassikangas®, kus peategelane
John on raamatu keskel viitnud: ,,Ma olen clukogenud mees, kord tehtud arvestuse
kohaselt on mul olnud rohkem kui viiskiimmend kolm naist* (Vonnegut 2001: 140).
Vonneguti ja ,Kassikanga® minategelase vahel on vdimalik ndha mitmesuguseid
sarnasusi, ent et Vonnegutil endal seksuaaltungi kadu ei esinenud, nditab romaanis
»Ajavirin® viljatoodud 16ik, kus tekstuaalne autor lahkab pdgusalt seksi-teemat ja selle

kdneaine (suhtelist) puudumist oma teostes:

Ma ei taha radkida oma armuelust. Utlen vaid, et ei saa ikka veel iile sellest, mismoodi
naised on vormitud, ja et ma lahen haudagi sooviga nende tisse ja tagumikke katsuda.
Ma iitlen ka, et armatsemine — juhul kui see on siiras — on iiks parimaid mdtteid, mis
Kurat duna sisse pani ja maol Eevale anda lasi. Aga kdige parem mote selle duna sees

oli dzdss. (Vonnegut 2014: 86)

Siin on selge viide piibliloole ja viiteid kristlusele ning kristlikele mdtetele
ilmneb romaanides veelgi, ehkki autor ei ole end kristlaseks tituleerinud. Romaanis on
vélja toodud ka Vonneguti de suhtumine kristlusesse: ,,Allie mériks iikskord, viidates
mitte iiksnes enda, vaid kdigi elule: ,,Kui jumal on olemas, siis ta kiill vihkab inimesi.*
(Vonnegut 2014: 63). Samas on Vonnegut mérkinud, et talle e1 meeldinud asjaolu, et
tema sdjasemu Bernard V. O'Hare ,,kaotas oma roomakatoliku usu Teise mmaailmasdja
ajal. [---] Minu meelest oli see liiga suur kaotus.” (Vonnegut 2014: 76) Ka oma endise
naise Jane'i kohta kirjutas vonnegut, et naine ,,suri, uskudes kolmainsust ja paradiisi ja

porgut ja kogu seda iilejddnud vérki. Mul on nii hea meel. Miks? Sest ma armastasin

teda.” (Vonnegut 2014: 118) Enda usu kohta on Vonnegut vélja toonud:

Minul polnud kunagi sellist usku, sest mind kasvatasid huvitavad ja moraalsed
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inimesed, kes nagu Thomas Jefferson ja Benjamin Franklingi, suhtusid skeptiliselt
sellesse, mis jutlustajate viitel toimus. Aga ma teadsin, et Bernie kaotas midagi tdhtsat
ja auvadrset. (Vonnegut 2014: 76) Saksa filosoof Friedrich Wilhelm Nietzsche [---],
iitles, et vaid siigavalt usklikud inimesed vdivad endale lubada religioosse skeptitsismi
luksust. Humanistid, kes on enamjaolt haritud ja heal jarjel keskklassi inimesed, kes
elavad meeldivat elu nagu mina, leiavad piisavalt dndsust sekulaarsetest teadmistest ja

lootusest. Suurem osa inimesi seda ei suuda. (Monnegut 2014: 77-78)

Romaanis ,,Tapamaja‘“ on Vonnegut kirjutanud sellest, kuidas tulnukad Jeesuse
vastu huvi ei tundnud:

Tralfamadorel, iitleb Billy Pilgrim, ei tunta erilist huvi Jeesuse Kristuse vastu.
Maalaste hulgast, iitleb ta, kiitkestab tralfamadoorlaste meeli kdige enam Charles
Darwin — kes dpetab, et neile, kes surevad, ongi suremine ette ndhtud, ja et laibad

ainult parandavad asja. Eks ta ole. (Monnegut 1971: 162)

Vonneguti liheks viisiks maapealse julmusega tegeleda on uute uskude loomine.
Romaanis ,,Tapamaja“ on vélja toodud, et peategelane Billy Pilgrim ei kédinud pirast
soda enam kunagi kirikus (Vonnegut 1971: 70), ning see ehk nditab mehe suutmatust
pérast iileelatud dudusi uskuda koikvOimsasse jumalasse. Nii nagu ,,Tapamajas“ on
vélja toodud tulnukate vaated elule, tutvustab romaan ,,Kassikangas“ lugejatele San

Lorenzo saarel leiutatud uutmoodi usku ning selle usu tekkimise pdhjuseid:

Noh, kui oli ilmnenud, et iikski valitsus- ega majandusreform ei muuda rahvast
oluliselt vihem armetumaks, saigi usust ainus tdeline lootusesisendaja. Tdde oli rahva
vaenlane, sest tode oli nii kohutav, niisiis vGttis Bakonon enesele lilesandeks jagada

rahvale {iha ilusamaid ja ilusamaid valesid. (Vonnegut 2001: 119)

Nende valede kohta on Vonnegut lugeja poole salvava mirkusega poordunud:
»See, kes pole voimeline mdistma, kuidas iiht kasulikku religiooni voib rajada valedele,
el mdista ka seda raamatut* (Vonnegut 2001: 10). See vastab ehk kogu Vonneguti
loomingu puhul tdele — see, kes ei moista Vonneguti fantaasialiiasusi suurema moraalse

eesmargi teenimise kontekstis, ei mdista ka Kurt Vonneguti loomingut.
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Kokkuvote

Kéesolev t60 ptiiab Kurt Vonneguti loomingut traumakirjanduse kontekstist
lahtuvalt vaadelda, vilja on toodud nii traumadefinitsioon kui erinevate traumateooriate
tutvustus. Trauma on personaalne kogemus siindmusest, mis sisaldab ohtu inimese
psiitihikale. Trauma ldbielanud inimene saab slindmuse mojul vaimse ,haava®.
Sellisteks stindmusteks on niiteks surm, tdsised vigastused voi nende vdimalus, aga ka
tunnistajaks olemine vapustavale siindmusele voi siis teadlikuks saamine ldhedase
inimese kannatustest v0i surmast. Olulise modistena on kéesolevas t60s esil ka
traumajérgne stresshéire ja seda eriti Teise maailmasdja kontekstis.

1922. aastal siindinud Kurt Vonnegut Juuniori perekond kaotas 1929. aasta
majanduskriisi tagajdrjel oma varanduse. Suure Depressiooni tagajérjed ei laastanud
perekonda vaid materiaalselt. Nii sooritaski Vonneguti ema 1944. aastal sellest
sindmusest mdjutatuna enesetapu. Vonnegut astus 1943. aastal Ameerika sdjavikke
ning langes 1944. aastal Bulgei lahingu kdigus Saksa sdjavangi. Uhes teiste
sOjavangidega tuli kirjanikul {ile elada esmalt transportimine vangilaagrisse ning
seejarel ka 135000 inimelu ndudnud Dresdeni linna pommitamine. Lisaks neile
traumeerivatele siindmustele lisas Kurt Vonneguti ellu traagikat ka ldhedase oe
enneaegne surm. Need olid traumad, millega Vonnegutil kogu elu véltel tegeleda tuli,
ning muserdavatest minevikusiindmustest iilesaamine osutus autorile tema tekste
lahemalt uurides raskeks. Kurt Vonnegut suri 2007. aastal 84-aasta vanusena.

Trauma uurimine on keeruline, ent selle teeb lihtsamaks asjaolu, et erinevatele
traumadele reageeritakse sarnaselt. Sagedane on siindmuse enda mitteméaletamine, kuna
mélu on blokeerinud konkreetse traumaatilise kogemuse. Tihtipeale ei maéletata
stindmust mingi perioodi viltel (latency) ning siindmus taasilmub maélusse hiljem.
Kolmas variant on see, kui mélestus stindmusest ei ole kunagi kadunud. Kdigil juhtudel
soovitatakse traumaatilist kogemust teistega jagada, kuni sellest radkimine ohvrite jaoks
lihtsamaks muutub. Seega on traumateooria tegevusala, mis on huvitav dpetlastele ning
kasulik trauma ohvritele.

Traumadest jutustamise kaudu antakse traumaatilisele milule keeleline kuju ja
narratiivi vorm, ning vaadeldes Kurt Vonneguti teoseid traumakontekstis, on selge, et
autori tekstide ndol on tegu traumanarratiividega. Vonneguti teostes sulanduvad tdesti
asetleidnud stindmused fantaasiaga. Traumanarratiividele nagu ka Kurt Vonneguti
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tekstidele on iseloomulik jutustuse fragmenteeritus. Tema teostes kujutatu ei ilmu lugeja
ette lineaarsel kujul, vaid mineviku-, oleviku- ja tulevikusiindmuste vahel pendeldades
ning hakitult. Selline stiil on omane nii postmodernistlikule, ulmekirjanduslikule kui ka
traumast konelevale tekstile.

Kurt Vonneguti looming kuulub postmodernistliku kirjanduse kaanonisse.
Postmodernism kahandab 16het ,,kdrge ja ,,madala“ kultuuri vahel, sellised teosed on
sihilikult fragmentaarsed ning oluliseks mérksdnaks on méngulisus. Postmodernistlikule
kirjandusele on omane aja- ja kohamadratluse katkendlikkus, autoripositsiooni
teisenemine ning metafiktsionaalsus. Postmodernistliku kirjanduse hulka kuulub ka
ulmekirjanduse zanr.

Kéesolev magistritoé on keskendunud Kurt Vonneguti isikule ning tema isiklike
traumade tlekandumisele tekstidesse, mida liigitatakse tavaliselt ulmekirjanduse
kategoorias teadusliku fantastika alla kuuluvateks. T66s avatakse psiihhotrauma moiste
ja tutvustatakse traumanarratiivide olemust. T66s on Kkésitletud autori elulugu ja
loomingut, ning toodud vilja olulisim ulmekirjanduse valdkonnast. T66 analiilisiosas
vaadeldakse Kurt Vonneguti nelja romaani trauma mdistest ning kolmest
traumakategooriast ldahtuvalt: thiskondlik-militaarne trauma, eraeluline trauma ning
fantaasialiiasused/traumailmingud.

Analiiiisitavateks teosteks on ,,Kassikangas® (1963), ,, Jumal dnnistagu teid, mr
Rosewater (1965), ,,Tapamaja, korpus viis* (1969) ning ,,Ajavdrin® 1997. Romaani
,Kassikangas“ puhul on tegu teaduslik-fantastilise Kirjutisega, mis kulmineerub
apokaliipsisega, mis on tingitud teaduse leiutisest. ,Jumal Onnistagu teid, mr
Rosewater lahkab inimpsiitihika probleeme ning romaan , Tapamaja“ on Kurt
Vonneguti enda autobiograafilise sdjakogemuse Kirjeldus, ehkki teoses esinevad ka
ajardnded ning tulnukad. ,Ajavdrin® on kéesolevas to0s vaatluse all selle
autobiograafilise olemuse tottu. See romaan avab Vonneguti isikut autorikdne kaudu
koige enam.

Uhiskondlik-militaarse trauma alapeatiikis tuleb vilja autori vajadus pidevalt
Dresdeni siindmustest ning sdja traumeerivast olemusest kirjutada. Selline teemade
pidev kordamine ongi omaseks traumadest kdnelemisele ja ka kirjutamisele. Nii on
koigis neljas analiilisitavas romaanis esil autori sdjavastasus ning sdja mdjud inimeste
psiitihikale. Kui teoses ,,Tapamaja, korpus viis*“ véljendub sdjatrauma traumajirgse
stressihdire kaudu, siis romaan ,,Jumalaga, mr Rosewater” tutvustab lugejale haige
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psiitihikaga peategelast, kelle vaimne tervis oli héiritud juba enne sdda. Selles
alapeatiikis on vilja toodud repressioonitraumale iseloomulik Sokiperiood ning
erinevate Vonneguti tegelaste erinev kiitumine Sokiseisundis. Ka tuleb siin vilja
militaarsete  traumade imbumine tsiviilellu ning tegelaste pliid selliste
traumailmingutega toime tulla. Paljud Vonneguti tegelased kannatasid vaimsete hdirete
all. Selles peatiikis on vilja toodud iihiskonda ning Vonneguti perekonda traumeerinud
Suure Depressiooni mdjud teoste tegelastele.

Eraelulise trauma alapeatiiki alla on koondatud traumad, mis leiavad aset
tegelaste eludes. Siin on oluliseks teemaks enesetapp, mis oli ka Vonneguti isiklikus
elus iiheks tidhtsaimaks teemaks. Vonnegut ei ole oma teostes tegelaste (ega ka enese)
armuelule erilist rohku pannud ega kujuta armuelus toimuvaid negatiivseid siindmusi
traumeerivatena. Kiill aga on autor traumeerivaks kirjutanud oma de enneaegse surma.

Fantaasialiiasuste ning traumailmingute alapeatiikk kirjeldab lihemalt traumat
tegelaste unendgudesse imbununa. Siin on vilja toodud ka pisarate ilmumine
kummalistel hetkedel ning hullumeelne naer traumeerivale siindmusele jargneval
perioodil. Pdgusalt on kisitletud ka alkoholismi trauma iihe ilminguna.
Fantaasialiiasuste hulka kuulub ka teoste ajaline kummastatus. Trauma iihe ilminguna
on siin vélja toodud ka traumajirgne seksuaaltungi kadu, mille all mdned Vonneguti
tegelased kannatasid.

\Vonneguti tekstide pShiline idee on kantud autori sdjavastasest hoiakust. Tema
teostes on postmodernistlikule kirjandusele omaselt lahustunud piirid viljamdeldud
maailma ja reaalselt eksisteeriva maailma vahel. Autori liheks lemmikvdtteks on
metafiktsioon, mis voimaldab tal teksti luues tekstiloome protsessi lugejatega jagada
ning seeldbi ka ise oma teostes rohkem esile tulla. Nii kasutab Vonnegut sageli
autorikdnet ning tungib oma teostesse rohkem vdi vdhem autobiograafilise isikuna.
Selline kirjutamisstiil vdoimaldab Vonneguti enese isikut tema teoste kaudu paremini
moista.

Vonneguti kirjutiste hulka kuuluvad lisaks romaanidele ka ndidendid, esseed ja
lithilood. Kirjaniku teostes seguneb ulme filosoofia ning huumoriga, mida monikord ka
mustaks huumoriks on peetud. Vonneguti teosed liigitatakse tavaliselt teadusliku
fantastika alla kuuluvateks, ehkki autor ennast ulmekirjanikuks tituleerida ei soovinud.
Siiski voimaldab teemadevalik Vonneguti science fictioni alla liigitamist, kuna tema
teostes esinevad tundmatud rahvad, tulnukad, kosmose- ja ajareisid, teaduse leiutised
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ning kummalised religioossed vaated elule. Vonnegut on sageli kisitlenud ka
maailmaldpu-temaatikat. Siiski on Vonnegutil ka teoseid, mis kindlamini igapdeva
reaalsuses piisivad.

Nii Vonneguti stiil kui ka teemadevalik lubavad tema teoseid traumakirjanduse
alla liigitada ning traumanarratiividena vaadelda. Vonnegut kirjutab ulmekirjandusest
tuntud votete kaudu isiklikest traumadest, mistottu voibki teda nii ulme Kkui

traumakirjanduse zanri alla kuuluvaks autoriks liigitada.
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FROM:
Pfc. K. Vonnegut, Jr.,
12102964 U. S. Army

TO:

Kurt Vonnegut,
Williams Creek,
Indianapolis, Indiana.

Dear people:

I'm told that you were probably never informed that | was anything other than "missing
in action." Chances are that you also failed to receive any of the letters | wrote from Germany.
That leaves me a lot of explaining to do -- in precis:

I've been a prisoner of war since December 19th, 1944, when our division was cut to
ribbons by Hitler's last desperate thrust through Luxemburg and Belgium. Seven Fanatical
Panzer Divisions hit us and cut us off from the rest of Hodges' First Army. The other American
Divisions on our flanks managed to pull out: We were obliged to stay and fight. Bayonets aren't
much good against tanks: Our ammunition, food and medical supplies gave out and our
casualties out-numbered those who could still fight - so we gave up. The 106th got a
Presidential Citation and some British Decoration from Montgomery for it, I'm told, but I'll be
damned if it was worth it. | was one of the few who weren't wounded. For that much thank God.

Well, the supermen marched us, without food, water or sleep to Limberg, a distance of
about sixty miles, | think, where we were loaded and locked up, sixty men to each small,
unventilated, unheated box car. There were no sanitary accommodations -- the floors were
covered with fresh cow dung. There wasn't room for all of us to lie down. Half slept while the
other half stood. We spent several days, including Christmas, on that Limberg siding. On
Christmas eve the Royal Air Force bombed and strafed our unmarked train. They killed about
one-hundred-and-fifty of us. We got a little water Christmas Day and moved slowly across
Germany to a large P.O.W. Camp in Muhlburg, South of Berlin. We were released from the box
cars on New Year's Day. The Germans herded us through scalding delousing showers. Many
men died from shock in the showers after ten days of starvation, thirst and exposure. But |
didn't.

Under the Geneva Convention, Officers and Non-commissioned Officers are not obliged
to work when taken prisoner. | am, as you know, a Private. One-hundred-and-fifty such minor
beings were shipped to a Dresden work camp on January 10th. | was their leader by virtue of the
little German 1 spoke. It was our misfortune to have sadistic and fanatical guards. We were
refused medical attention and clothing: We were given long hours at extremely hard labor. Our
food ration was two-hundred-and-fifty grams of black bread and one pint of unseasoned potato
soup each day. After desperately trying to improve our situation for two months and having
been met with bland smiles | told the guards just what | was going to do to them when the
Russians came. They beat me up a little. | was fired as group leader. Beatings were very small
time: -- one boy starved to death and the SS Troops shot two for stealing food.

On about February 14th the Americans came over, followed by the R.A.F. their
combined labors killed 250,000 people in twenty-four hours and destroyed all of Dresden --
possibly the world's most beautiful city. But not me.

After that we were put to work carrying corpses from Air-Raid shelters; women,
children, old men; dead from concussion, fire or suffocation. Civilians cursed us and threw
rocks as we carried bodies to huge funeral pyres in the city.
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When General Patton took Leipzig we were evacuated on foot to (‘the Saxony-
Czechoslovakian border'?). There we remained until the war ended. Our guards deserted us. On
that happy day the Russians were intent on mopping up isolated outlaw resistance in our sector.
Their planes (P-39's) strafed and bombed wus, killing fourteen, but not me.

Eight of us stole a team and wagon. We traveled and looted our way through
Sudetenland and Saxony for eight days, living like kings. The Russians are crazy about
Americans. The Russians picked us up in Dresden. We rode from there to the American lines at
Halle in Lend-Lease Ford trucks. We've since been flown to Le Havre.

I'm writing from a Red Cross Club in the Le Havre P.O.W. Repatriation Camp. I'm
being wonderfully well feed and entertained. The state-bound ships are jammed, naturally, so
I'll have to be patient. | hope to be home in a month. Once home I'll be given twenty-one days
recuperation at Atterbury, about $600 back pay and -- get this -- sixty (60) days furlough.

I've too damned much to say, the rest will have to wait, | can't receive mail here so don't
write.

May 29, 1945

Love,
Kurt - Jr.
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Summary

Kurt Vonnegut — an Author of Trauma

This work of research considers the reasons Kurt Vonnegut, known as an author
of science fiction, should be regarded as a writer whose main focus is on rewriting
traumas that occurred in his personal life. The most traumatic events in Kurt Vonnegut's
life were his mother’s suicide, the participation in World War Two and surviving the
bombing of Dresden at the time that he was a prisoner of war. Also traumatic was the
premature death of his beloved sister Alice. These personal traumas have inspired
Vonnegut's novels and these themes occur over and over again in different variations in
Vonnegut's writing.

In Vonnegut's books, fiction is mixed with nonfiction and autobiography. The
author uses techniques known from postmodernist literature such as fragmentary writing
and meta fiction and these techniques are also used when writing trauma narratives.
Vonnegut uses widespread themes of science fiction such as aliens, space and time
travel and new scientific inventions. He frequently uses the theme of apocalypse.
Vonnegut's writing is anti-war and he writes from the point of view of a humanist.

In the analysis part of the research, Vonnegut's four novels, Cat’s Cradle
(1963), God Bless You, Mr Rosewater (1965), Slaughterhouse-Five (1969) and
Timequake (1997) are analyzed from three categories of trauma:

1. Trauma caused by social and military aspects
2. Private life trauma
3. Trauma manifestations and the excesses of fantasy

Both Vonnegut's style and his choice of themes enable to categorize his novels
as trauma narratives. VVonnegut writes about his personal traumas through fiction and
especially through science fiction. Kurt Vonnegut’s excesses of fantasy serve a greater
purpose — the purpose of enhancing moral behaviour among people and letting readers

know that war is a nasty business that is good for no -one.
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