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SISSEJUHATAVAID MARKMEID.

Inimese kujutamine kunstis ulatub tagasi kéige kaugematesse
aegadesse, kuni eelajalooliste idoolide ja kaljujoonisteni. Inimene
aga on neis jddnud ainult tiipiseeritud iildmdisteks — n&hakse
meest ja naist, kuningat ja orja, mitte aga teatud inimest —
persooni. Kuigi portreekunsti tunti juba vanas Egiptuses, on ometi
antiikse kreeka kunsti viimane sajand see, kus esmakordselt haka-
takse inimese ndos tdhele panema mitte ainult summaarset tiiiipi,
vaid ka erilist individuaalset karakterit. Siitpeale algab kujutava
kunsti ainestikus isiksuste ajalugu, inimndo siigav kujunemistee,
kus kunstilises koonduses ja véltsimatus selguses peegeldub mdé6-
dunud ajastuid ja generatsioone kandnud sisemine vaimsus, eri
aegadel ihaletud isiksuse-ideaal. Nagu igal ajaloo perioodil on
oma nagu, nii kujuneb selle taustal inimsoogi vahelduvapalgeline
perekonna-galerii, iitleb tabavalt A. Romdahl 1. Kuid individuali-
seeriva portree ditseng iseseisva kunstialana algab alles renessan-
siga — ajastuga, kus uuesti avastatakse inimese olemuse maise
maailma tdisvddrtus ja sisemine autonoomsus. Sellest rdhutatud
enesevairtuse tunnetamisest sugenevad peagi enda-kultuse varja-
tud ja varjamatud vormid, milledest iiks karakteersemaid kahtle-
mata on portreekunsti elavnenud viljelus. Kunstilises kontsentrat-
sioonis antud ndopilt peab mitte ainult kaasaeglastele, vaid ka
tulevikule meenutama kujutatava tdelist vdi ka soovitud suurust,
ta sdltumatut endavaartust.

1 A L. Romdahl Msinniskans anlete, Uppsala-Stockholm 1930, lk. 11.
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Renessansiga muutub portree-harrastus kdrgemas kihis iildi-
selt levinud kombeks ja viib aja jooksul perekondlike portree-kogu-

deni — meiegi endise iilimuskihi ,,Ahnen-Galerie'de” hoole ning
piisivusega viljeldud traditsioonini. Alles XIX sajandil — kodan-
luse suur-ajastul — kandub portreekunst laiemalt ka varakaks

muutunud keskkihi ringidesse. Samal ajal graafiliste tehnikate &it-
seng koos mugavate paljundamisvdimalustega aitab portreeviljelust
endaarmastuslikus kodanlusekultuuris muuta iitheks koige eluldhe-
dasemaks ning populaarsemaks n#dhtuseks. Otse iillatuslik on XIX
sajandi esimese poole portreede-rikkus. Pariisi Salongis oli 1834. a.
esitatud 650 portreed; 1841. a. 2000 viljapanekust oli veerand port-
reid Samasugune oli olukord ka teistes maades. Kuid juba hak-
kavad tugevamalt ilmnema ka eri maade omapirasused. Kuni
XVIII sajandini tegutsesid iildiselt veel rahvusvahelised rand-
kunstnikud; niiiid pole see enam mdeldav, iildistav tendents oli
kadumas, nagu olid kéikuma 166nud ta kandjadki — kiriku-,
kuninga- ja aadlivéim. Napoleoni séjad ja romantismist kantud
maailmavaade toovad endaga kaasa rahvustunde tdusu ja sellega
kaasaskdiva individualiseerimistendentsi tugevnemise ka kunstis.

Teatud maaral holmavad need n#dhtused ka perifeerse Balti-
kumi. Algab mitte ainult balti aadli enda kultuuriline {ileskohen-
dumine valgustusajastu ja romantismi heledamal taustal ja arkab
estofiilsus, vaid mdni iiksik eestlanegi pidseb siinse vaimse kul-
tuuri tagatuppa. Samal ajal saavutab kohalik portreekunst koos
iildise kunstielu tdusuga oma koérgkonjunktuuri, mis mdningate
vonkumistega kestab piisivalt 14bi sajandi.

Portreekunsti seisukohalt ei saa mé6daminnes mainimata jatta
fotokunsti leiutamist, mis sajandi teisel poolel on kogu Euroopa
kultuurielus omalaadselt podret tekitavaks siindmuseks. Kiillaltki
margatavalt peab selle ees taganema ka kunstiline portree, kuigi
eeskitt graafika alal. Seni nii populaarne litograafia-portree, hooli-
mata oma mugavast paljundamisvdimalusest, asendub peaaegu

2 A L Romdahl, tsit. teos, lk. 197.



taielikult puhtmehaanilise iilesvdttega. Ténapédeval hdmmastavalt
levinud fotokaamera kaudu on traditsiooniline portreekultus saa-
nud mitte ainult aimamatult ulatuslikud harrastuspiirid, voéitnud
kvantitatiivselt, vaid on saavutanud ka sisulise erijoone: kunsti-
liselt loova sisemise ndgemise asemele on tulnud mehaaniline kopee-
rimine, kuigi teiselt poolt seda usaldatavam vailine tdetruudus.
Portreekunsti spetsiaalne késitlus kunsti- ja kultuuriloolaste
poolt ei ulatu kaugemale kui XIX sajandisse ja alles peale uue
sajandi vahetust tduseb ta koos kiirelt areneva iildise kunstiteadu-
sega sihi- ja meetoditeadlikumale uurimustasemele. Tekib késitlusi,
kus hinnatakse mitte ainuiiksi portree kunstilist, vaid ka psiihho-
loogilist ja kultuuriloolist t&htsust, sest portreed ei esinda meile
mitte ainult kunstilist vairtust, vaid on illustratiivseteks piltideks
md6dunud aegadest, sageli vdgagi paljukénelevaiks malestusteks
perekonnatraditsioonide dhmuval teel. Asutakse korraldama port-
ree-arhiive, koopiate kogusid ja inventariseerivaid katalooge. Ilmu-
vad esimesed suuremad portreede publikatsioonid. Hakatakse
mdistma portreekunsti veel tiihjendamatuid vé&artusi. Seda kdike
sekundeerib laiema publiku elav huvi. Mainigem niiteks kas voi A.
Pugkini ikonograafiat késitlevat rikkalikku kirjandust (B. Borskoi,
M. Beljajev jt.). Uldiselt suunavamad on olnud saksa uurijad
Jacob Burckhardt (,,Das Portrat”, 1898), Alois Riegel (,,Das
hollindische Gruppen-portrat”, 1931), Wilhelm Waetzoldt (,,Die
Kunst des Portréts”, 1908). Rootsi ja Soome kunstikirjanduses on
portreele piisivamat tihelepanu osutanud Axel L. Romdahl (,,Man-
niskans anlete’, 1930),S. Strombom (,,Iconographia Gustavi Adol-
phi”, 1932), K. K. Meinander (,,Portriatt i Finland fore 1840-ta-
let”, 1932), J. Rinne (,,Pyh& Henrik, piispa ja marttyyri”, 1936) ijt.
Eesti kunsti- ja kultuuriloos on portreede-materjal vanematel
ajastutel suhteliselt kasin, ja seegi on leidnud avaldamist ainult
juhusliku, peamiselt illustratiivse pildimaterjalina. Teatud ma&rani
teedrajavaks katseks (ja ka k&esoleva t60 otseseks kirjutamisele
inspireerijaks) on siin A. Tassa iiksikasjaline kirjutus Fr. R. Faehl-
manni portreedest , Friedr. Rob. Faehlmanni tdestatud ja oletata-
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vaid portreid” (ERM-i Aastaraamat XIV, Tartu 1938). Pildi-
materjali on siisteemikindlamalt hakanud koguma Riiklik Etno-
graafiline Muuseum (end. ERM), Kirjandusmuuseum (koos end.
Eesti Kultuuriloolise Arhiivi kogudega) ja Opetatud Eesti Selts.
(Méni aeg tagasi tegi seda védgagi aktiivselt ka hiljuti likvideeri-
tud Eestimaa Kirjanduse Uhing Tallinnas.)

II.

METOODILISI LAHTEKOHTL

Kiesoleva t66 iilesandeks on Kr. J. Petersoni ja Fr. R. Faehl-
manni ikonograafia vaatlus. Séna ikonograafia on tarvitu-
sel olnud peamiselt kahes eri tdhenduses. Kreeka eikoon
(elzchv) ja sellest tuletatud ik o o n tdhendavad pilti, eriti sarnasust
taotlevat pildilist kujutust. Siit saadud ikonograafia mirgit-
seb iihelt poolt kunstiteaduses haru, mis uurib kunstis esinevate
kujutuste sisulist tdhendust ja nende erinevaid kujutamisviise, tei-
selt poolt aga n#opiltide (tavaliselt kujutava kunsti kaudu toode-
tud n#opiltide) vaatlust, kirjeldamist ja uurimist. Viimases tdhen-
duses on seda sdna tarvitatud peamiselt kirjandus~ ja kultuuriloo-
laste poolt ja ka kdesolevas t66s, kus pole iilesandeks seatud mitte
ainult formaalne kunstiajalooline vaatlus, vaid on iilesannet tahe-
tud ndha mitmekiilgsemalt.

Materjali késitlusel on piiiitud silmas pidada peamiselt kolme
olulisemat pshimédtet. 1) Piiiida jilgida iga iiksiku teose ,,elulugu”
— tema tekkimisaega, -kohta, vdib-olla p8&hjusigi, omanikkude
vahetust jne., sest ka piltidel on oma saatus. Sama vaatluse juurde
kuuluv bibliograafiline tilevaade teostest, kus portreed on leidnud
reprodutseerimist, on esitatud t66 16pus. Ulevaade on korraldatud
iiksikute portreede jargi. Kuid just selles osas on t66 materjali
laialipillatuse tdttu kahjuks puudulikuks jaanud. 2) Piiiida vaadel-
davat materjali véimalikult iiksikasjaliselt kirjeldada, ja seda eriti
teoste puhul, mis on valmistatud eluajal, ad vivum, ja mis on mai-
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ravat méju avaldanud hilisemate, parast surma, post mortem loo-
dud portreede karakteristikale. 3) Viia materjali analiiiisil saadud
tahelepanekud véimalikult iildisemasse kunsti- kui ka kultuuriloo-
lisse perspektiivi. T6d 16pus esitatud bibliograafia koostamisel on
kronoloogilise printsiibi kdrval rakendatud ka tiipologiseerivat esi-
tusviisi, et oleks v&imalik iilevaatlikumalt jilgida paralleelsete
portreetiiiipide arengujoont.

Ulesseatud pohimétete kohast ja vahegi tithjendavamat iiles-
ande lahendust on tunduvalt takistanud kogu materjali laialiolek
ja iiksikasjalisemate elulooliste andmete puudumine nii kunstniku
kui ka kirjaniku enda kohta; siiani piisinud vahese teadliku huvi
tdttu pildimaterjali vastu ei ole tdendoliselt sdilinud ka iiksikasja-
lisemat suulist traditsiooni, radkimata kirjalikest markmeist.

Kuid {iha rohkem peaks hakatama réhutama portree puhtkuns-
tilise kiilje kérval ka selle kultuuri- ja isikuajaloolist va&rtust ning
Opitama nidgema portreed kui iithte asendamatut osa mineviku
tagasivditmise sageli kiillalt pimedal teel. Ei ole asjatult 6eldud:
portree on dokument, mida sénadega on raske kirjutada. ,,Mitme-
kiilgse pildimaterjali pohjal saame oma fantaasias inimese td&elise
ndo-siinteesi, siinteesi sellest, mida iga iiksik kunstnik eraldi on
oma silmaga n&inud, sest eri ilmed, nagu neid on igal elaval ini-
mesel, muutuvad, varieeruvad” (Sixten Strémbom).

II.

F. B. DORBECKI KRISTIAN JAAK PETERSON.

Kasin on see materjal, mis meid kujutava kunsti kaudu lubaks
selgemalt ning veenvamalt vaadata Kristian Jaak Petersoni, esi-
meseks eesti luuletajaks hiiiitud nooruki ,labi olude hdmara —
veel meiegi aega helkiva noorusliku kuju” véliseid &arjooni.
Sajandi esimese veerandi vaimne olustik, kuigi euroopalikult orien-
teeritud ja valgustuslik, oli eestlusele t&esti veel kiillalt , hdmar”
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ja Kr. Jaak Petersoni lithike elurada ei kiiiindinud omakultuurilt
tihedamasse ning mitmepalgelisemasse eeldrkamisaega. Ka kunsti-
elu intensiivsem juurdumine kohalikusse pinda sai sajandi alguses
asutatud Karl August Senffi joonistuskoolist hoolimata tiit hoogu
ikkagi alles alates 1830-ndate aastatega — romantilise elutunde
taislaine lahenemisel, mis endaga kaasa tdi kunstide osatdhtsuse
suure tdusu balti-saksa vaikekodanlikus kultuuripiiiidluses. Ja kes
oleks paremag: kunstikonjunktuuri korral hakanud portreteerima
tundmatut esimese semestri iilidpilast — orjarahva hulgast tulnud
isearatsejat? Millist baltlast pidi tollal inspireerima ,,vana Kikka
Jaagu™ eestlusele drganud poeg! Moned aastad hiljem poleks see
siiski enam nii méeldamatu olnud. Et meil aga on ometi pilt Peter-
sonist, vblgneme tdnu peaaegu juhuslikuna niivale olukordade
kujunemisele.

1913, aastal dnnestus Eesti Kirjanduse Seltsi juhatusel parast
monda aega kestnud asjatuid otsimisi saada Riiast kindlaid and-
meid Petersoni seni ainukeseks jaanud pildi kohta. Ulesvéte sel-
lest saadeti E. Kirj. Seltsile jirgmise kaaskirjaga (saksa keeles):

.Riia, linnaraamatukogu. 7. IX 1913. Vé&ga austatud
harra! Mineval aastal pdérdusite Teie Riia linnaraamatukogu
poole eesti kirjaniku Chr. Jaak Petersohn’i pildi parast. Tema
pilti ei olnud meie suures ndopiltide kogus mitte olemas. Et
mul vahepeal korda on Idinud iitht Dérbecki akvatinta-lehte
iiles leida, siis saadan Teile iihe iilesvdtte. Austusega Busch,

linnaraamatukogu hoidja 3."

Leht kuulub J. C. Brotze kogusse, kes on tuntud innuka aja-
loouurijana ja kunstiajalooliste materjalide laiahuvilise kogujana.
Johann Christoph Brotze (1742—1823) oli kuni 1815. aasta sep-
tembrini Riia kubermangugiimnaasiumi &ppejouks ¢ — tendoliselt

Eesti Kirjandus VIII (1913), lk. 353, To&lke kirjaviis kohandatud.
* Joh. Fr. Recke und K. E. Napiersky, Allgemeines Schrift-
steller- und Gelehrten-Lexikon der Provinzen Livland, Esthland und Kurland,
I. Band, Mitau 1827, lk. 277 jj.
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sama aasta alguses vdeti Peterson sama kooli dpilaseks 5. On kaigiti
loomulik oletada, et B. éppis juba niiiid lahemalt tundma Petersoni
kui kool: andekamat ning omaparasemat &pilast ja et see huvi edasi
kestis veel hiljem. Tunti Brotzetki kui iselaadi harrastustega erand-
inimest. Ta hindas ning pani tihele sageli seda, mida teised ei
osanud margata. Ja temagi maeti varsti parast Kristian Jaaku
samale Jakobi kiriku kalmistule 6. Dérbecki Kr. J. Petersoni kuju-
tavast akvatinta-plaadist on Brotze leht ainuke seni teadaolev
eksemplar.

Kahjuks pole kaesoleva t66 kirjutajal vdimalust olnud tut-
vuda kdnesoleva portree originaal-lehega. Ei ole ka iilesvdtte saatja
oma kirja varustanud lahemate andmetega portreelehe suurusest,
praegusest sailimisolukorrast, paberi ja triiki iseloomust jne. M. Le-
piku andmeil on see ligikaudu niisama suur nagu esmakordselt
.Eesti Kirjanduses” 1913 publitseeritud kliSee-dratdomme —
16,4 X 10,8 cm, varvilt kollakashall ja luitunud 7. Dokumen-
teeriv signatuur Dérbeck dE & sc¢ XXII annab ka tidpse valmi-
misaasta 1822.

Peterson on kujutatud seisvana, ta toetub tugevalt vasakule
jalale, kusjuures rohutatult nahtavale tuleb kdrge puusajoon, kuna
parem jalg nihkub vabalt kdrvale puhkeasendisse. Parem kasi on
pistetud suletud-hdlmalise pika fraki pdue, vasem aga toetub
korvaloleva raamatulaua nurgale, nagu tahtes alla kriipsutada
sidet selle ja kujutatava isiku vahel. Terve kontrapostsusse kalduva
figuuri hoiak koos peaga ja silmade vaatega on portreteeritava
suhtes kolmveerand-p6drdega suunatud paremale — selle ajastu
portreed eelistavad harva vaadata vaatlejale otse silma, vaid pige-
mini poolprofiilis kuhugi kdrvale. Dérbecki akvatinta-lehel on
Peterson sale ja pikakasvuline, mitte eriti tugeva kehaehitusega,
vdime leida isegi margatavat ahtust dlgades, mida ei suuda var-

5 M. Lepik, Kristian Jaak Peterson, Eesti Kirjandus XXVI (1932),
1k. 360.

6 Rigasche Biographieen. Erster Band: 1810—23. Riga 1881, 1k. 95 jj.

7 M. Lepiku suulised andmed.
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jata siingi ajastule iseloomulik tugevataljeline ja puhvis 6lgadega
frakk.

Piklikule peakujule annavad omapérase ilme kahele poole
korvade taha kammitud pikad juuksed ja tugev, 16uani ulatuv pdsk-
habe. Eriti rdhutab kunstnik tdusvate kaartega silmakulme, mis
tihedalt ndgusa ning tugevaotsalise nina juurde kokku témbudes
annavad niole energilise ja iseteadva ilme. Need julgelt, vdiks
delda ka kaunilt vélvitud kulmujooned annavad teravalt vaata-
vaile silmadele mitte iiksnes erilise vaimse ilme, vaid tostavad
vormikindlalt esile ka osaliselt juustega varjatud kérge ja avara
otsmiku. Pehmelt vormitud tundeline suu on iseteadvalt kokku
surutud, tuues esile teravad pdsejooned. Niisama iseteadvalt toe~
tub piklik immargune 16ug tumedale ja suuresdlmelisele kaela~
sidemele. See ei ole kdhnunud askeedinigu, selle plastilisele vormi-
tdiusele on pigemini omane mahlaka vitaalsuse joon, milles ei
puudu iseteadliku motleja trotsi. Ja me ei eksi vist ka siis, kui
iitleme anakreontilise noorluuletaja tumedajumelises ndos leidnud
olevat sensuaalsete kallakute aimatavaid varjundeid. Hoopis sel-
gema ilme saab selle portree valgustusel ka Sonntagi antud karak-
teristika: ,,Bediirfnisslos und geniigsam in seltenem Grade, kraftig
auf sich selbst ruhend und in sich abgeschlossen, trug er dieses
auch, vielleicht mehr als es zu billigen war, auf sein Aeusseres
iiber,..  ja samas rohutatakse edasi: ,, . .. die Anhénglichkeit sei~
ner Freunde und ndhern Bekannten an ihn8...”

On kiillalt koéitev siiveneda sellesse, kuidas kunstnik on Peter-
soni ndinud ja milliste miljdévahenditega piitidnud teda meile ldhe-
male tuua. Siin valjendub mitte niipalju subjektiivne, kunstniku
vdib-olla seletamatult juhuslik motiivikasitlus, kui kogu ajastut ise~
loomustav mentaliteet spetsiifiliselt eriliste eneseviljendusvahendi-
tega ja motteviisiga, mille tdhelepandavamaid kandjaid oli kahtle-
mata ka Peterson, ja just selle teravas niigemises ning mdistmises
seisneb ka Dorbecki hinnatav tugevus. Vaadakem veel kord tema

8 Rigaische Stadt-Blatter 1822, nr, 32, lk. 297 jj.
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kujutatud Petersonile — sadraselt seisvas taisfiguuris portreid
maaliti sajandi vahetusel ainult tsaaridest ja kindralitest. Tarvit-
seb ainult lehitseda tolleaegset portree-materjali — kas v&i mdne
suurema perekonna-Zurnaali piirides —, et selles veenduda ja siis
mdista seda peaaegu suurejoonelist dispositsiooni, millega on kdnes-
olevaski teoses portreteeritavale liahenetud. Dérbecki Petersoni
poosis on laia, enesekindlat, isegi pidulikku hoiakut — ,kréftig
auf sich selbst ruhend”. Ja eks olnud sdirast hoiakut Riia endagi
tookordsel vaimsusel — saksa ,,tormi ja tungi' eestvditlejate vilja-
valitud linnal, vabameelsete ning ratsionalistlikkude pagulaste
vaimupingsal peatuspaigal 9. Toekalt poue pistetud kasi, sajandi
esimesel veerandil kéige rahvusvahelisem Zest, milles véljendus uue,
vabastunud kodanikukihi virske enesekindlus, on nagu véliseks
siimboliks Napoleoni-vaimustuse niiiid kiill juba raugevale, kuid
nii kardinaalseid poliitilisi ja maailmavaatelisi iimberhinnanguid
toonud lainele. Legendid suurest korsiklasest elasid kaua edasi kir-
janduseski, ta oli XIX sajandi geeniuse-kultuse esimesi haarava-
maid fenomene 10,

Ja Petersoni riietuski on kauge, kuid seda selgem kaja Prant-
suse revolutsiooni méjudest, mis annab range kodanikust séduri
omapdérast ning uudset ilmet isegi perifeerse Baltikumi seltskon-
nale, kes suurtele ajamuutustele jarele tétates niiiid jalle on saavu-
tanud tihedama kontakti L&&ne-Euroopa vaimueluga. Kristian
Jaagu puhul on sageli kdnet olnud ta kriitilisest suhtumisest moe-
kommetesse ja -riietesse. Kéesoleval portreel ndemegi teda koigiti
konservatiivses riietuses, kuigi ajastu ratsepaldige siingi on tiiiipi-
liselt kindel — lihtsast teravaninalisest saapast kuni tiiseda kaela-
sidemeni imber kdrge sédrgikaeluse. Just sajandi alguseks oli moe-
tujudele eriliselt aldis ,,pantalon” jdudnud s&irase avara ning saa-
pani ulatuva léikeni, nagu ndeme Petersoni juures, ja kui ta neid
1822. aastalgi veel kannab linnarahva alpide ning uute riidekom-

® M. Lepik, tsit. t., lk. 358 jj.
10 J. Wiegand, Geschichte der deutschen Dichtung, Kéln 1922, lk. 388.
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mete trotsiks 11, siis vdiks meeste osas nende uute moodide all
mdelda tdendoliselt uusi, trikootaoliselt iimber jalgade lijbuvaid ja
vaevalt kederluudeni ulatuvaid piikse, mis 1820-ndate aastate paiku
olid iildiseks uueks moeks muutunud 12, kui ka tugevalt kinni-
nodritud vesti ja lahtiste hélmadega kitsast frakki. Neid koiki ei
leia me Petersoni juurest. N&ib, nagu peaks just tdnapieval jille
paremini mdistetama seda demonstratiivset riidekandmist. Peter-
soni ajal ei olnud see kaugeltki ainuiiksi mingi ekstravagantne
meeleolutsemine v&i vaesuse poolt pealesunnitud hada-kapriis,
vaid kandis kiillaltki teadlikku poliitilist varvingut. Mainib ka
Petersoni kujutavale pdevikujoonisele hiljem juurdelisatud tekst
rahvusriide kandmise kohta, et ta on seda teinud ,nicht immer
offentlich*’. Selle nahtuse kaugemad eeskujud péarinevad lddnest.
XVIII sajandi 16pul Saksamaal tdusnud opositsioon prantsuse kul-
tuuri vastu pdhjustas muu seas ka tugeva poliitilise erivarjundiga
nn. riidereformi, Siitpeale muutuvad riietus ja poliitika tihedalt
seotud eluavaldusteks, millele XIX sajandi esimesel veerandil lisan-
dub burschenschaft'ide ja turnverein’ide kantud noorema generat-
siooni opositsioonivarjund vanade vastu !3.

Kuid millele viitab Petersoni omapéarane juustesoeng — balti-
saksa seltskonda vist mitte iiksnes iileolevalt &lgu kehitama sun-
div, vaid siigavamaltki Sokeeriv kdrvalehiipe moe kdikv&imsast eti-
ketist? Tervel sajandi esimesel poolel nii moodsa tugeva pdsk-
habeme juures ootaks Petersoniltki lithikesi, ettepoole kammitud
ja metsikult kdharaid juustesalku, mis viivad tagasi antiiksetele
eeskujudele — elati ju klassitsismi kérgajastul — ja loovad roman-
tiliselt ulja sdduritiiiibi ka véljaspool kasarmut. Meenutagem selle
naitena umbes Petersoni-aegset J. H. Rosenplénterit, Peeter krahv
Manteuffelit véi A. F. J. Kniipfferit ménevérra hilisemast ajast.

11 A Paltser, Kristian Jaak Peterson. Laulud, pievaraamat ja kirjad,
Tartu 1922, lk. 6 ja 86; M. v. Boe hn, Die Mode. Menschen und Moden im
neunzehnten Jahrhundert, Miinchen 1925, 1k, 140.

12 W. Quincke, Handbuch der Kostiimkunde, Leipzig 1896, lk. 264.

13 M. v. Boehn, tsit. t, k. 93 jj., 159 jj.
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Peterson aga kannab pikki, keskel oleva lahuga, kérvade taha
kammitud ja sealt &lgadele ulatuvaid siledaid juukseid. Huvita-
vaks paralleelniiteks Petersonile on saksa kunstikoloonia Roomas.
Samal ajal kui Peterson Riias, kéndisid seal noored saksa kunsti-
entusiastid samasuguste keskelt kahele poole kammitud ja &lga-
dele ulatuvate juustekdharatega, seljas pikk kinnine frakk ja peas
madal barett — saksa rahvuslikkude tunnete demonstratsiooniks
Prantsusmaa vastu. Ja pole huvituseta meenutada ka seda, et samas
kunstnikkude ringis liikusid intiimsete kaaslastena ka baltlased
G. Hippius, O. Ignatius ja A. Pezold — viimane veendunumaid
estofiile ja Faehlmanni portreteerija, kes on joonistanud ka Rooma
paevilt parineva O. Ignatiuse portree, millel véime &ra tunda
Petersoni tapse soengu 14!

Néahtavasti piiiidis Peterson ,talupoja-kuuega tdde” oposit-
siooni-ilmelise valise erinevusegagi aktiivsena hoida. Vihemalt véis
see olla tema erineva esinemise ning kaitumise itks pdhjusi. Ta isik-
susele omane kallak kiinismi ja trotsivasse endakindlusse oli sood-
saks eelduseks sellele Baltikumis vist ainulaadsele, kuid seekord-
ses Euroopas nii ,,moodsa‘ rahvuspoliitilise aktsiooni matkimisele
mutatis mutandss.

Dérbecki véikesepretensiooniline portreeleht avardab aga
veelgi kaugemale Petersoni ja tema ajastu vaatlust. Laud, millele
luuletaja toetub nagu kindral kahuritorule, on tiis raskeid koiteid
ja iile ithe lahtil6édud raamatu on pooleldi rullitdmbunud paberi-
poogen ja sellel selgete tithtedega Veritas — tdde. Meenuvad Peter-
soni pdevikuarutlus tdest ja kéik ta teisedki aforistliku méalestuste-
vihiku kartmatult tdde otsivad lehekiiljed ning ,,maarahva laulja®
messiaslikult julged varsivilgatused mustakuuelise tde ja ta keele
igavikulisest ndgemisest. Veritas — see oli Kristjan Jaak Petersoni
programm. Klassitsistliku ajastu vaimuavaldustele oli sdiraste
antitkse varjundiga griffide ja sententside harrastus erakordselt

1+ W. Neumann, Baltische Maler und Bildhauer des XIX. Jahrhun-
derts, Riga 1902, lk. 23.
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karakteerne. Selle taga seisis klassiliste teaduste ja kunstide vai-
mustatud viljelus, millele ,,Wertheri ajastu’” harras sentimentaalsus
lisas romantilise erivarjundi 15. Me leiame neid vaimse sisu ,,vt-
meid" mitte ainult portreedelt, kus méddaminnes vdiks voérdlus-
nditena meenutada Petersonist vanema, tema suure pdohjapoolse
mottekaaslase H. G. Porthani iihte portreed, kdes paberileht teks-
tiga Objectis utile nugis 16, neid kohtame niisama palju hauakivi-
del, nii armastatud urnidel, girlandide vahel, sambail, portaalidel
ja isegi Tartu Toomemée Inglisillal, kuigi siin juba hilisemast
ajast. Sama traditsiooni valda kuulub Petersoni endagi (?) jooni-
selt paljutihendav sild nimega Spes1”.

Veritas — see nidib olevat kiill Petersoni enda poolt Dérbecki
kdsutusse antud juhtsdna, kuid sel vaikesel portreelehel tundub
olevat veel midagi rohkematki portreteeritava enda poolt inspiree-
ritud — see on natuke saamatu sd6vituskoega varjutatud kuuse-
siluett pildi vasakpoolsel taustal. Maastikumotiivi sissetoomine on
kunstniku seisukohalt tdielikus vastuolus pildi muidu nii literaarse
kabineti-miljsdga. Tekib kiisimus, kas pole see luuletajale tema
kodumaa ja selle looduse pateetiliseks, kuid samas ka intiimseks
vérdkujuks. Peterson elas ajastul, kus siimbol viga palju tahendas.
Ta enda tdhelepanelikkus ning erilise sisu andmine pisiasjadele,
kui need mingil viisil meenutasid , meie maad”, on leidnud liiguta-
vama viljenduse pdevikuméarkmes tubakast ja selle hardunud suit-
setamisest ainult pithapieviti, sest tubakas oli toodud kodumaalt
ja seal kasvanud 18. Teiselt poolt on niisugune pinnaline, vidhe
labimdeldud ja kulissiline taustakisitlus olnud iiks karakteersemaid
jooni ka Dérbecki loomingus 19, kuid pilditerviku seisukohalt on

15 Vrd. H. Semel, Der alexandrinische Stil und die ,,Werther Zeit",
Dorpat 1918,

16 K. K. Meinander, Portratt i Finland fére 1840-talet, Helsingfors
1931, fig. 389.

17 A Paltser, tsit, t., lk. 101.

18 A Paltser, tsit. t., lk. 81.

19 G, Hermann, Die deutsche Karikatur im 19. Jahrhundert, Bielefeld
u. Leipzig 1901, k. 36.

16



TAHVEL I

A. G. W. Pezold, Fr. R. Faehlmann. Oli. 1833,



saarastel lisanditel seal ikkagi oma loogiline digustus — Petersoni
portrees seda puhtkunstiliseit seisukohalt siiski hasti mdista ei saa,
vaid peab oletama sisulisi motiive.

Kes oli graafikameister Franz Burchard Dérbeck
(1799—1835), kes signatuuri kohaselt aastal 1822 valmistas selle
eesti kirjanduse~ ja kultuuriloole ainulaadse portreelehe? Kunsti-
kirjanduses leiame tema nime esijoones saksa karikatuuri ajaloost,
kuid Petersoniga nidivad teda sidunud olevat siigavamad sidemed,
kui seda arvata lubaks kasin iirikuline materjal. Palju oli iihist
mitte ainult nende sisemises hoiakus, vaid ka vilises elukiigus.
Dérbecki siinnipaik pole kaugel Kikka Jaagu kodust, ta siindis
Viljandis ja oli Petersonist ainult kaks aastat vanem. Vaese ratsep-
meistri pojana réndas ta juba a. 1816 kunstihuvide tdukel Peter-
burisse, kus oli Saksast tulnud vaseldikaja, 1808.—1818. a. riigi-
paberite ekspeditsioonis to6tava Fr. Neyeri opilaseks ning hiljem
abiliseks graafilise joonistamise alal Riigipangas. Dérbecki iiles-
andeks olnud peamiselt Srifti valmistamine 20. Kannatades raskeid
majanduslikke vintsutusi, abiellub vaevalt kahekiimneaastane noo-
ruk, kuid juba kuuendal abielunidalal sureb naine. Masendunud
Dérbeckil on véimatu Neeva linna edasi jgdda. Ta asub 1820. a.
Riiga. Kannatab siingi kibedaid p#evi ja elatab end visiitkaartide
ja muude graafiliste pisiasjade valmistamisest. Joonistamises ei saa
ta kunagi pdhjalikumat kooli, kuid Riias katsetab ta innukalt graa-
filiste tehnikate alal 21, F. Kugler mainib Dérbecki nekroloogis ise-
loomustavalt: ,,Im Zeichnen hat er fast gar keinen und nur ver-
kehrten Unterricht genossen, hier verdankt er die glédzendsten
Erfolge dem eigenen Talent und Fleisse 22." Petersoni saatus!

20 W. Neumann, Aus alter Zeit. Kunst- und kulturgeschichtliche Mis-
zellen aus Liv-, Est- und Kurland, Riga 1913, lk. 3 jj.

21 U. Thieme und F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, IX. Band, Leipzig 1913, lk. 367;
W. Neumannn, tsit. t, lk. 4 jj.

22 Museum, Blitter fiir bildende Kunst, nr. 44, 1835, lk. 352. (Dérbecki
nekroloog Fr. Kuglerilt.)
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Portreekatsetustega naib ta algavat alles Riias ja Petersoni
oma tundub olevat rittmeister Theodor Heinrich v. Schroederi
tunduvalt konventsionaalsema portree kdrval iiks esimesi, olles
kasitluselt veel kiillalt saamatu, kuid seda fantaasiavabam, manee-
ritult lennukam. Uldine figuurivalitsemine on diletantlik ja akva-
tinta-maneeri kasutamine peaaegu katsetuslik. Ei saa aga konsta-
teerimata jatta Dorbecki julget karakteriseerimisoskust ja silma-
paistvat individuaalsete erijoonte tdetruu ja idealiseerimata edasi-
andmise vdimet.

Akvatinta-tehnika oli sajandi esimesel poolel kdige eelistatum
graafiline maneer. Ta vdimaldas suure pehmuse ja maalilisuse esile-
toomist, pindade tihedat ning meeleolukat katmist. Akvatinta-
viljeluse pioneere ja parimaid meistreid Baltimaal oli K. A. Senff,
Tartu iilikooli joonistusdpetaja, kelle mdju laia dpilaskonna ja popu-
laarsete graafiliste lehtede t&ttu ei piirdunud kaugeltki ainult Tar-
tuga ja ulatus vahemalt Riiani.

Portree-tellimuste lisandumistega paraneb Dérbecki majan-
duslik olukord ménevérra. 1823. a. veebruaris abiellub ta teis-
kordselt ja siirdub avaramate vdimaluste otsingul seejarel peatselt
Berliini, kus ta varsti kujuneb saksa karikatuuri ajaloos suuna-
vamaks meistriks 28, Dorbecki loomingut selles osas iseloomustab
tugevate mdjutuste saamine teatrilavalt, mis viljendub iildises kom-
positsioonilaadis ja tugevas tiiiibikoomikas. Nende iillatav ehtsus
osutab Do&rbecki teravat silma ning joonistamisosavust ja &ratab
kindlat usaldust Petersonigi portree nii sisemisse kui ka vélisesse
sarnasusse. Kuid liithike ja kiirelt pdlev nagu Petersonil oli temagi
loomisaeg. Kaks aastat enne surma, 1833, abiellub ta kolmat korda,
kuid haigestub ise tiisikusse. Ja niiiid igatseb Dérbeck tagasi kodu-
maale. Ta jatab naise lapsega (kuid varanduseta) Berliini, reisib
vanema tiitre ja pojaga Viljandisse ning sureb, kui on vaevalt
isakoju joudnud 24,

23 G. Hermann, tsit. t., lk. 32 jj.
24 Thieme-Becker, tsit. t, lk. 367; Museum nr. 44, 1835, 1k. 352;
W. Neumann, tsit. t., lk. 8.
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Selles liihidalt skitseeritud mittetavalises elukdigus aimame
valusaid sisemisi vastuolusid, suure koomiku traagilisi teekdana-
kuid. Selles kdiges on midagi petersonlikku. Me véime ainult kuju-
tella nende kahe nooruki juhuslikku kohtumist vanas Riias ja sel-
lele jargnenud tihedat vastastikku kiindumust. Siin meenub uuesti
Sonntagi karakteristika Petersoni kohta: . die Anhanglichkeit
seiner Freunde und n&hern Bekannten an ihn.. Kuid teiselt
poolt teame Dorbeckist: ,,Sein Charakter im Umgange war bie-
der und herzlich 25."" Kui Dérbeck a. 1820 Riiga jsudis, oli samal
aastal ka Peterson alatiseks Tartust lahkunud ja asunud jalle piisi-
valt Riiga. Nad mélemad olid jdudnud sinna oma esimeste suurte
pettumustega ja veel suuremaid tulevikukavatsusi &dhvardavate
majanduslikkude muredega. Ja mdlemast sai kindral-superintendent
K. G. Sonntagi abi- ja toetusepaluja 26 — vaib-olla oligi see Sonn-
tagi laua taga, kus mdlemad noorukid oma esimese tutvuse tegid.
Ainukese ning otsese viite nende vahekorrast ja sellest viljakas-
vanud portreest leiame eespool tsiteeritud Sonntagi nekroloogist:
. . ..so wiinschte der Herausgeber dies Bl. wohl durch den Ab-
druck einiger Bogen seiner Arbeiten dem Friihvollendeten ein klei-
nes Denkmal zu setzen; wozu Hr. Lithograph Doérbeck das von
ihm zu seines Freundes ein und zwanzigsten Geburts-Tage gefer-
tigte Bildniss desselben beizufiigen, vielleicht bewogen werden
wiirde 27." Niisiis oli portree Dorbecki siinnipdevakingiks Peter-
sonile, ja tarvitatakse séna — s 8 b r a Dorbecki. See ei ole sugugi
nii tavaline ja ainult formaalsest tarbest tingitud siinnipaevakink.
Esitatud tsitaadist selgub ka pildi ainulaadselt omapé&rane, ladina-
lises kalligraafias tekst: ,.,siindinud Rias 2mal Mardi Ku pawal
1801 (peaks olema ,Martsi Ku™). Tekst on portreele kivitriiki-
tehnikas eraldi juurde lisatud, kuna siirast sdprust réhutav lihtne
ning distantsitu ,,Jaak” otsesemalt portree kunstilisse tervikusse

25 Museum nr. 44, 1835, 1k. 352.

26 M. Lepiku suulised teated.

27 Rigaische Stadt-Blitter, 1822, lk. 297 jj. (K. J. Petersoni nekroloog
K. G. Sonntagilt.)
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kuulub ja on teostatud akvatintas, suurelt ning vormikindlalt. See
on isegi teatud vastuolus portree enda natuke argliku kasitluslaa-
diga, kuid on Vene Riigipanga viairtpaberite joonistaja hiljutise
praktika tulemus. Pandagu tdhele kas vo6i ainult k-tahte, mille ise-
loom selgesti périneb vene alfabeedi graafilisest vormitagavarast.
Teiselt poolt meenutab ,Jaak™, et nimegi eestipdrasema kuju ja
transkriptsiooni kasutamine oli Petersonile teatud piirini kindlasti
ka teadlikuks oma rahvuse deklareerimise voimaluseks — Jaak,
mitte ,,Christian Jacob Petersohn®. Sedamodéda siis mitte ainult esi-
mene eesti luuletaja, uuemas versioonis esimene eesti ulaharitlane,
vaid miks ka mitte esimene pohimétteline nime-eestistaja!

Dorbecki portree on ainuke pildiline malestus Kr. ]J. Peter-
sonist, kui mitte arvestada iihte ta pdevaraamatu diletantlikku joo-
nist 33-ndal lehekiiljel, viimasel, mida selles paksus krobedapaberi-
lises raamatus tdidetud on. Joonistuse all olev tekstiosa pole enam
kirjutatud Petersoni korraliku ning selge kéaekirjaga. Kaekirjade
sellekohasel vérdlemisel selgub, et see ei kuulu ka mitte Rosen-
planterile, nagu on mainitud A. Paltseri véljaandes 28. Teksti sisu
jargi otsustades, mis iitleb, et see olnud ,,Spielerei miissiger Stun-
den”, vodiks oletada joonistuste autoriks Petersoni ennast. Neis ei
ndi puuduvat mdningaid sugulusjooni Dérbecki humoristlikkude
joonistega varajasemas loominguperioodis 29,

Lehekiilg on lithidalt jargmine. Kaks kondivas seisangus ning
kiillgvaates meest miniatuurselt nahtud maastikul, mille keskelt jook-
seb labi joeke ja sellel lootusesild pealkirjaga Spes. Vasakpoolse
figuuri all on tekst: ,,Zu Ende des 1820-sten u. zu Anfang des 1821-
sten Jahres ging er in dieser esthnischen Tracht, aber nicht immer
offentlich.” Joonistus selles osas kujutab noort saledat pikavéitu
meest l6ua alla ulatuva pdskhabemega ja pikkade, kérvade tagant
kuni 8lgadeni ulatuvate siledate lahtiste juustega. Me tunneme siin
uuesti dra Dorbeckile poseerinud luuletaja. Teda meenutavad ka

28 A, Paltser, tsit, t, k. 101,
29 Vrd, niit. W. Neumann, tsit. t., pilt 2.
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avarad pikad piiksid, mis muide koos kinniste hdlmadega fraki
ja korge silindriga olid moeks ka Tartu tolleaegses iiliopilaskonnas.
Vabalt fantaseeritud frakikaunistus on kombinatsioon talupoja-
vammuse ja paraadmundri nédrikeerutuste motiividest. Lill palju-
tahendavalt n66bi kiiljes. — Parempoolne figuur, teisel pool lootuse-
silda, kannab samalaadset pikka juustesoengut nagu eelmine.
Péskhabe on iihtlaselt 16uga katvaks ja laiaks kasvanud. Peas
suurte sulgedega lai ning madal eksootiline barett, kuub on peale
saanud ohvitseririhmad, v66 vahele on pistetud suur piistol, kiiljel
mddk ja kitsaste, lampassidega piikste alt ulatuvad valja kérged
iimmargused kannused. All on tekst: ,, Diese Tracht dagegen war
eine fiir die Zukunft projektierte, sie sollte in gewisse kommende
Verhiltnisse hineinpassen. Aber ein spéter gefasster ernsterer Plan
verdrangte diese Spielerei miissiger Stunden.”” On raske oletada,
milliste motisklustega see minglev, kuid siiski pihtiva p&eva-
raamatulehe vaé&riliseks arvatud sulekritseldus iikskord seotud oli.

Ule saja aasta on mdddunud aega kdige mitmepalgelisemate
harrastustega, kuid nii nagu oli unustusse vajunud Kr. J. Petersoni
luuletajakuju, oli ka Dérbecki portreeleht kdige uuema ajani tund-
matuks jadnud. Niiiid kakskiimmend seitse aastat juba meie kasu-
tada olev portree ei ole aga kahjuks veel kedagi inspireerinud Pe-
tersoni portreeliseks uuskujundamiseks, isegi mitte sama lehe suu-
rendatud i{imberjoonistamiseks.

IV.

A. PEZOLDI FR. R. FAEHLMANN.

XIX sajandi kahekiimnendate aastate teisel poolel, kui Tartu
haritlasseltskonnas hiilgavana iiles tduseb noore Friedrich Robert
Faehlmanni lootustdratav taht, ei ole siinne kunstielu kaugeltki
enam pinnatu ja juhuslik. Ei olnud tagajérjetuks jaanud iilikooli
juures oleva K. A. Senffi juhitud joonistuskooli stimuleeriv ning
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kunstikasvatuslik mdju. Terve rida iilispilasi siirdub akadeemilise
stuudiumi alalt kunsti idealiseeritud teedele — elati romantilise elu-
tunde koérgajastul. Ka Faehlmanni Ars longa, vita brevis est ei ole
sellest ellusuhtumusest mitte kaugel — ja ta folkloori- ja kirjan-
duseharrastus arstipraksise kérval on sama kallakut iseloomustav.
Senffi opilastest kujunesid kandvamad balti kunstnikud: Fr. v.
Maydell, F. Kriiger, A. Clara, A. ]. Kliinder, kaudselt ka
A. Pezold jpt. Uut hoogu toovad Fr. Schlateri kivitriikikoja laiad
kunstiharrastuslikud iiritused, mis Senffi alustatud portree ja lo-
kaalse maastiku ning linnavaate viljelemise k&rval piiiiavad aktivi-
seerida ka iildist kunstielu. Nii korraldatakse tritkikoja juures ala-
tes 1840. a. kevadest piisiv uute teoste n&itus, mis on esimene
sellelaadiline ettevéte Eestis 30, Kuid terves Euroopas elatakse
pingelist ja kunstisuhtumuslikkude maailmavaadete murrangulist
vditlusaega. Balti kunstile kujunevad maaravamaks iihelt poolt
Peterburi kunstideakadeemia ja teiselt poolt Berliin, Viin, Dres-
den ja nende suhtes opositsiooniline saksa kunstikeskus Roomas,
kus padses valitsema tugevalt joont rdhutav, klassitsistlikult abst-
raktne kunstikasitlus. Portreekunstis pddsevad need valised m&ju-
tused domineerima vaiksemal maéaral, sest siin on kunstnik loodu-
sega alati palju séltuvamas seoses kui mujal.

Nii on iihelt poolt kunstikultuuri tihenemine selle p&hjusi,
et Faehlmannist pole — nii nagu Petersonist — siilinud ainult
itksik portreekatsetus, vaid et teda on maalis ja graafikas jaadvus-
tanud esmajargulised ning kujunenud meistrid. Kuid siin mérgi-
tagu teistki olulist eeldust: Faehlmanni seltskondlik ja teaduslik
positsioon vorreldes tema noorema aatekaaslasega oli margatavalt
erinev. Faehlmann oli baltluse-ringi vastu véetud tunnustatud liik-
mena. Ja ka otsesemad suhted kunstnikkonnaga naivad olnud
Faehlmannil mainitavalt tihedad. Seda ei saa 6elda iihegi teise
eesti drkamisaegse kirjamehe kohta.

30 Inland 1840, lk. 426.
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Vanim kindlatel andmetel Faehlmanni kujutav portree péri-
neb aastast 1833. Meistriks on balti maalikunstnik August
Georg Wilhelm Pezold, nagu tdendab signatuur
Pezold Dorpat 1833. Konealune portree on olnud Eestis ildiselt
vihetuntud. Selle olemasolu sai laiemalt teatavaks alles XIX sa-
jandi 16pul paasemisega Riia Toommuuseumi (praeguse Riia Aja-
loolise Muuseumi) kogudesse. 1939./40. a. toimunud balti-saks-
laste {imberasumisel on litlased ta vé&ljaveovabaks lubanud ja
portree on viidud Saksamaale, teadmata kuhu. Meie literatuuris
on Pezoldi valmistatud portreed ldhemalt tutvustanud A. Tassa
oma iilalmainitud kirjutuses Faehlmanni portreedest 31. Lihemad
andmed pildi kohta puuduvad. Téen#oliselt sattus see peale Faehl-
manni abikaasa Henriette surma (1874) toimunud oksjonilt, kus
Faehlmanni arvukas kunstikogu juhuslikult esilekerkinud ostjate
katte laiali valgus 32, iilemépetaja Theodor v. Riekhoffi (tuntud
balti kirjandusloolase) katte, kelle annetusena portree a. 1891
jdbuabki Riia muuseumi. Vastav mirkus ja annetaja nimi on kir-~
jutatud pildi tagakiiljele. Tassa on oletanud Faehlmanni pere-
konna-portreede kogu olemasolu, pdhjendades seda esiteks Kreutz-
waldi kirjaga dr. E. Sachssendahlile, milles palutakse kopeerimi-
seks O. Fr. v. Pistohlkorsi Faehlmanni kujutusega 6limaalingut
Rakvere lossivaremetest, mis niisiis pidi olema kuulunud Faehl-
mannile, ja teiseks mainitud oksjonist sdilinud teadetega, mille
jargi lahemate périjate puudumisel on miiiigile sattunud ka kolm
suuremat perekonna-portreed 33.

Pezoldi portree Faehlmannist on viikeseformaadiline
(20 X 15 cm) ja maalitud lihtsale joonistuspaberile, mille teisele
kiiljele on kirjutatud maalingut dokumenteeriv Faehlmanni nimi.
Nio valitsevaks osaks on lai ja kérge otsmik. Seda piirav pehme

31 Otsesed andmed portree kohta A. Tassa pdhjal.

32 Nende hulgas kaheksa G. F. Schlateri akvarclli ja &limaali Kalevipoja
motiividega Louna-Eesti maastikkudest.

3 A, Tassa, Friedr, Rob. Faehlmanni t&estatud ja oletatavaid port-
reid, Tartu 1939 [&ratrikk Eesti Rahva Muuseumi Aastaraamatust XIV (1938) ],
k. 4.
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ja natuke lokki kiskuv soeng ei ole enam Petersoni-aegse sdjaku-
sega ettepoole kammitud, vaid iile pea liikatud. Ainult oimudel
ettepoole kammitud juustekdharad meenutavad moearengulise
kdigu vanemat maitsesuunda. Téhelepandav on juustepiiri tagasi-
tdmbumise tendents otsmiku keskosas. Lai otsaesine koos réhuta-
tud posenukkide ja suhteliselt kitsa lduapartiiga annab n#ole laia,
allapoole kaunilt aheneva, kuid liihikese {ildvormi. Seda néaokuju
rdhutavad omalt poolt ka lai soeng ja kogu sajandi esimesele poo-
lele iseloomulik tihe péskhabe, mis ei olnud veel kaugeltki muutunud
ainult ohvitseride eesdiguseks. Elavad, vaimse aktiivsusega silmad
on juba niiiid tunduvalt piklikud, kulmukaar pikk ja tdusvalt hori-
sontaalne. Nina on méirgatavalt ndgus, teravaotsaline ja tundeliste,
markeeritud sédrmekaartega. Laineliselt ning kaunilt vormitud
huuled on nurkades nagu kokku tdmmatud ja vaevaltméargatavalt
iilespoole suunatud. Kogu Faehlmanni hoiak on tugevasti hin-
gestatud. Energilise, natuke ettepoole kummardunud kaidnakuga
pédrdub pea vasemale ja vaade suundub otse vaatajale. Vaba,
oma fiiiisilise olemuse iile tdiesti valitsevat elaani elab selles port-
rees. Siin meenuvad mitte iiksnes F-i vaimse pinge intensiivsus,
vaid ka rapiiriharrastused ja vigurdavalt kergejalgsed v&imlemis-
trikid 3¢. Tunneme siin uuesti dra Faehlmanni aktiivselt tahte-
kindla, &ilsa ja harmooniliselt kujunenud isiksuse. Kuid juba on
selles kiipsuses kabineti-inimese varjuskasvanud kahvatust ja
aimame siit ka ldheneva katastroofi tiiiipilisi eeldusi: kahvatut nio-
jume ning sinakaid varje, madalaid kitsaid 8lgu ja mittetugevat
rinnajoont — tiisikushaigusele vastuvétlikku haabitust ei suuda
varjata ka suur ja raske frakk, mis nagu ei sobikski sellele nérgale
ning vaikesele, kuigi ennast julgelt piistiajavale noorukile.

See tumeroheline, mustjassinise hiiglakraega ja puhvisdla-
line frakk tunnistab veel kiillalt tihedaist sidemeist sajandi alguse
sojaka riidemoega, ei puudu ka kaherealine vaskn&dbistik ja &la-
kud. Moodsa, just kolmekiimnendate aastate alguses laiema vilja-

34 Friedr. Rob. Faehlmanni album, Tartu 1929, lk. 4.
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16ike saanud tumeda vesti alt nahtavale tulev volti tirgeldatud
rinnaesine kaob niisama moodsasse tumedasse kaelasidemesse, mis
on méhisetaoliselt massiivne, kahekordselt iimber kaela seotud ja
mille sageli rippuma jietavad otsad on Faehlmann peidetult sisse
keeranud. Kergelt kaelasidemesse vajunud 16uga hoiavad valged,
iilespoole p&dratud kdrged kraenurgad — ,,Vatermdrder'id™ 35.
Kui selle portree puhul on kéneldud Faehlmanni idealiseeri-
tud kasitlusest, siis on see teatud mé&iral sige. Kui kunstnik on
suuteline olnud lahtuma kunstilise portreekisitluse sisulist siin-
teesi ja portreteeritava karakterijoonte kristalliseerivat koonda-
mist taotlevast printsiibist, siis on ka see teatud méttes ,,idealisee-
rimine” (mis védga selgesti ilmneb naiteks N. Triigi portreetoodan-
gus) — tdepoolest aga tdearmastuslik olulise otsimine. Ka Pezoldi
Faehlmanni nigemine on kahtlemata ,,viljaselgitav', Faehlmanni
olemuse tuuma otsiv ja seejuures ka realiteeti kindlasti arvestada
piitidev. Kuid iilla estofiilist kunstniku ning idealisti sisemise nége-
mise omavolilisemalt subjektiivseks aktsentueerumine (niiteks suu-
ja louapartii, ka silmad) on véigagi maistetav. See pole aga kau-
geltki vagivaldne ideaalportree tavalises mdttes ja Pezoldi kunsti-
lised arusaamised olid pd&hiliselt hoopis teist paritolu. Ta vaikesed
portreejoonised on sageli otse ingres'liku teravusega ja joone-
iluga. Ka ké&esolevas portrees ilmneb kindel figuurikiasitlus, kus
joonistuslik vormivalitsemine etendab domineerivat osa. Puhtmaa-
liline kiillg on tagasihoidlikum, isegi pedantne ja koloreerivasse
8ablooni kalduv. Kahvatult pastelliline ndo-osa on &nnelikult sobi-
tatud muude pindade tavalisse pruunrohelisse galeriitooni.
Iseloomustatud kasitluslaad oli eriti omane sdarastele viikes-
tele portree-formaatidele, nagu seda on k&esolevgi. Neis piiiiti
enne kdike saavutada joonistuslikku vormitaiust. Omal ajal sageli
armastatud miniatuurne portreekaust oli intiimselt romantilise
elustiili iiks valjendusi, kuid sel oli spetsiaalsemaidki esinemis-
pohjusi. Ta niib olevat moeharrastuslikuks muutunud ning graafi-

35 W. Quincke, tsit. t., lk. 266,
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listes tehnikates teostatud ja nii laialdaselt levinud viikeseformaa-
diliste portreelehtede kasvatatud maitse kohane jarglane. Uksteist
aastat hiljem maalis Hueber Kreutzwaldist peaaegu niisama vaikese
oliportree. Teiselt poolt on see formaat ka individuaalselt Pezoldi-
pirane ja samale formaadile ldheneb suur osa tema portreetoodan-
gust, mis sageli on teostatud pastell-tehnikas v&i lihtsalt joonisena.
Nende vaike kaust ja kasitluslaad on tunduvalt tingitud valistest
pohjustest — randava kunstidpilase péaevikulehe piiratud suuru-
sest. Ja niisuguste matkamehe-kaante vahele on peidetud suurem
osa tema loomingust aastail 1814—1825 ja veel palju hiljemgi 36. Oli
ju Pezold Faehlmannigi portreteerides ei keegi muu kui rahutult
ringirdndaja 37. See situatsioon on tinginud ka selle, et kdnesoleva
portree maalimisel pole kasutatud ei lduendit ega puud, vaid liht-
salt paberit.

Hoolimata kunstniku idealiseerivast kallakust aitab Faehl-
manni portree tdepdrasuse usaldatavust kinnitada Pezoldi té6ta-
mislaad. Vastandina akadeemilisele kopeerimisele on ta varase-
maist Opinguaastaist peale jarjekindlalt eelistanud natuuri jirgi
joonistamist — pliiats ja skitsivihik on ta alatised kaaslased,
et nendega pidada ,jahti ilusa ja karakteerse jarele” 38. See on
tabavalt rakendatav ka Faehlmanni portree vaatlusel. Pedantselt
naturalistliku motiivikasitluse ja ideelise mdottekunsti sidumine
karakteriseerib natsareenlasi, kelle innukamaid pooldajaid oli ka
Pezold. Ta tabavat kitt ja silma iseloomustava néiitena jutustatakse
juhtumit Roomas, kus Pezold paavsti protsessioonist joonistas
paarkiimmend karakterpea-skitsi, millede suurt sarnasust hiljem
illatunult imeteldi 39,

Pezoldi ja Faehlmanni vahel tundub olevat tihedam side
olnud, kui seda vdib-olla tinapdeval kunstniku ja portreteeritava

36 L. Pezold, Aus den Wandertagen dreier estlindischen Maler I,
Baltische Monatsschrift, Bd. XXXVII, Reval 1889, lk. 44.

37 W. Neumann, Baltische Maler und Bildhauer, lk. 27.

38 L. Pezold, tsit. t. II, k. 37,

39 L. Pezold, tsit. t. III, lk. 110.
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vahel vaiksime kujutella. Nii nagu Kr. J. Petersoni ja Fr. Dérbecki
sOprus naib olevat tekkinud vastastikusest sisemisest ldhesusest,
nii leiame iillatavaid iihisjooni ka kahe hilisema kaasmaalase har-
rastustes ja iseloomus. Pezold oli natsareenlaste kélbeliselt terve
ja siigava hingelise kultuuriga kunstnikutiiiip. Sellelt pinnalt kas-
vas ka tema otse erandlik estofiilsus, mis Eesti maa ja talupoja
esmakordselt viis pretensioonikama kunstikdsitluse ainevalda.
Kannatavat talupoega — kuni altaripildi Kolgata-traagikani —,
seda on Pezold ndinud eestlases. ,,Ma ei suuda kedagi nidha kan-
natamas 40," on ta Gelnud. S&arast Pezoldit tundes véime ehk
juba ldhemalt aimata tema vahekorda noore Faehlmanniga. Ei v&i-
nud neil raske olla vastastikuse kontakti leidmine, sest nende aru-
saamised olid sugulaslikud mitte ainult inimsuse ideaali ja estofiil-
suse platvormil. Nende huvid olid siigavamaltki iihised: Pezold oli
traditsioonilise arstiperekonna poeg, ise endine arstiteaduskonna
tilidpilane ja sealt humanitaarsete kalduvuste téttu iile ldinud filo-

soofiateaduskonda 41 — nende kahe huvipiirkonna ristlemises,
kuhu tihedalt liitusid kunstilised taotlused, kujunes ju ka Fachl-
manni t66programm. Ja 1dpuks — ka Pezold oli vana rakverlane,

sealse jaoskonna-arsti poeg42. Faehlmanni stimuleeriv maju
Pezoldi loomingu ainestikule, kus just niiiid arvukamalt hakkab
sisse tungima eesti motiivistik, peaks olema véljaspool kahtlust 43.

Aeg 1833. aasta iimber oli Faehlmanni elus lootusrikkamaid.
Eelmisel aastal &nnelikult abiellunud, elas ta niiiid jalle Riiamael
Reidemeister-Monkewitzi majas 44 ja oli Tartu otsitumaid arste.
Samal aastal asub noor Kreutzwald Tartust Vérru.

490 [, Pezold, tsit. t. III, lk. 129,

41 W, Neumann, Lexikon baltischer Kiinstler, Riga 1908, lk. 118.
42 W. Neumann, Baltische Maler und Bi!dhauer, k. 126.

43 A, Tassa, tsit. t., lk. 3.

#4 K E.

a
S66t, Andmeid Fr. R. Faehlmanni elulookirjelduseks. Eesti Kir-
jandus XXIII (1929), lk. 243.
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V.

ED. HAU FR. R. FAEHLMANN.

Kuid mitte Pezoldi nooruslikult viarske Faehlmann pole kuju-
nenud selleks ikonograafiliseks pohitiiiibiks, mille kaudu Faehl-
mann on edasi elanud laia avalikkuse ja dppiva noorsoo kujutlu-
ses. Meie traditsionaalne, tiiiipi kujundanud Faehlmann on parit
Eduard Hau litograafiliselt portreelehelt. Arvukamate &ara-
tdmmetena on see paasenud laiemalt levima ega ole jaanud suletud
perekonnaringi privaatsete seinte vahele. Juba dige varsti pérast
Faehlmanni surma omistatakse sellele ametliku esindusportree
funktsioonid.

Hau valmistatud litograafiline portreejoonis on triikitud
G. F. Schlateri kivitriikikojas, nagu tdendab paremal pool joonise
all olev signatuur Druck durch F. Schlater. Vastaspoolel on
Ed. Hau initsiaalidest ja rapiirist kombineeritud tuntud meistri-
mérk 45, Joonise alla on Faehlmanni enese kdega kirjutatud ja
kivitriikis paljundatud iiherealine tekst: Kurz ist das Leben, doch
lang die Kunst ja selle all nimi Faehlmann. Grifist ménevdrra all-
pool on triikikoja poolt portreelehele kirjutatud ladina kalligraafias
ja litograafiliselt edasiantuna: Dr. Friedr. Rob, Faehlmann. Joonise
suurus 12,6 X 12 cm. Musta kivitriiki intensiivsus on iiksikutel
lehtedel tunduvalt erinev. Siilinud lehtede arvu kohta puuduvad
veel kindlamad andmed. Riikliku Etnograafilise Muuseumi kogudes
leidub kaks lehte. Uks neist on téiesti terve, tugevatooniline ja s&i-
lib raamituna; teine leht on osaliselt defektne, servadest ldigatud,
kalligraafiline tekst puudub ja toon on iildiselt kahvatum. Kolmas
terve leht siilib Riiklikus Kirjandusmuuseumis, on toonilt nor-
maalne ega néita Faehlmanni liialdatud briinetsena. Leht parineb
V. Reimani kogust ja on kannatanud kriimustuste all. Neljas leht
leidub Opetatud Eesti Seltsis. Vahemalt iiks peaks siilima Soomes

4o A. Tassal on tsiteeritud teoses ekslikult nimetatud ainult H-taht

rapiiriga, lk. 13.
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TAHVEL VII

A. J. Kliinder, Fr. R. Faehlmann. Koloreeritud kriidijoonis. 1826,



Lonnroti materjalide hulgas. Faehlmanni surma puhul kirjutab ta
OES-le: ,,Sein Portrat hiangt immer an der Wand meiner Schreib-
stube, und mein kleiner Sohn ... betrachtet es manchmal, will es
auch gern um die Augen und die Nase befingern 46."

Nagu Pezoldil, nii on Faehlmann ka siin nahtud poolprofiilis,
poseerija on paremale pddrdunud ja vaatab otse pildist vélja. Seda
on oletatud tiiiipiliseks Faehlmanni poosiks 47, tdepoolest on see
aga tiilipiline mitte ainult Faehlmannile, vaid tervele ajastule —
rohuv osa portreid XIX sajandi keskmiste kiimnendite kunstis ja
nii ka E. Hau portreedes poseerib , faehlmannlikult”. Sadrasena
vbetakse see poos sajandi teisel poolel vastu ka varskelt leiutatud
fotokunsti, isegi kde toetumine ja&b samaks — kas kuskil laual,
toolileenil vai lihtsalt pdlvel, mis kiilinarnuki kehast vaevaltmarga-
tavalt eemale viib 48. Pezoldi portrees selle poosi natuke ettepoole
kummarduv peahoiak ei ole samuti mitte niivérd omane Faehlman-
nile kui Pezoldile, kelle portreedes seda peaaegu alati vdime
kohata 49,

Kuid piitidkem lahemalt vdrrelda molemat portreed, millede
vahet on ligikaudu viis aastat. Nagu varem, nii domineerivad
siingi avar kdrge otsmik ja ndo lai ning lithike tildkuju. Tugevalt
on rohutatud kulmude sirgjoonelist horisontaalsust, ilma et neid
idealiseerivalt korgele oleks tdstetud. See annab ndole natuke va-
nema, kuid mérgatavalt energilisema ning kontsentreerituma ilme.
Silmalaud on niiiidki selgelt viljaulatuvad, silmatorkavalt pdik-
joonelised (mida Hau kiill peaaegu iga portree puhul kipub ma-
neerlikult réhutama), seejuures on parem silm kokkuvajutatum, te-

46 A Suits, Loénnroti ja Faehlmanni kokkupuuteid ja ihiseid harras-
tusi. Koguteoses ,, Tervitus lahe tagant”, Tartu 1931, lk. 176.

47 A Tassa, tsit. t, lk. 10 ja 11.

48 H, Kjellin, Uno Troili II, Stockholm 1917, 1k. 97.

49  Nait. kunstnik G. Hippiuse portree samas Riia muuseumis, kus sii-
litati Faehlmannigi portree, v6i A. F. ]J. Kniipfferi portree end. Eestimaa Kir-
janduse Uhingu kogus (reprodutseeritud A. Annist, ,Kalevipoja” saamislugu,
Tartu 1936, tahvel II).
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ravama vaatega. Nina on tdhelepandavalt ndgus, teravaotsaline,
korgelt kummuvate sddrmetega. Pésenukid tugevad, 16ug on iimar
ning energiline, kuid mitte lai. Eriti on iseloomulik kitsa iila-
nuulega, kokkupigistatud suunurkadega ja paremalt natuke nagu
ilespoole tdmbunud suu koos teravalt markeeritud, kuid sujuvalt
kaarja posejoonega. Ka tihe pdskhabe on alles. Suurema ning
ainukese kardinaalse erinevuse, védrreldes eelmise portreega,
leiame soengust. Otsmiku keskosas juustepiiri tagasitdmbumise
kalduvust méarkisime juba varem, niiiid on aga pealaestki suurem
osa paljastunud ja sinna on jadnud ainult iiksikuid lithikesi juukse~
keerde. Et seda katta ja varjata, seks on Faehlmann juuksed kiil-
jelt paremale poole pdiki iile keskpea kamminud. Keerdutdmbunud
tihedad juustekdharad k&rvade kohal on aga endiselt ettepoole
kammitud ja loovad néole tiiiipiliselt faehlmannliku raami. Lai
valge kravatt on asendanud musta ja on endise hoolikusega mé&hi~
tud timber korge, poskedele ulatuva krae. Virskelt sallkrae-moe
saanud vestivéljaldige naitab tumedat rinnaesist ja endine koh-
makas frakk on muutunud tunduvalt tédnapdevasemaks, kuid on
ikka veel jarsu kdrge kraega ja tumedamalt darestatud rabatiser-
vadega.

Kui Faehlmanni on iseloomustatud koleerilise temperamen-
dina, kelle vahelduvate meeleolude iile valitses kainus ja elutar-
kus 30, siis on Hau portree selle otsesemaid tunnistajaid. Eriti {ihte-
langev selle portreega ja kogu Faehlmanni ikonograafiale doku-
menteeriva tdhtsusega on Schultz-Bertrami antud karakteristika
Faehlmannist: , Kérperlich von Mittelgrésse, briinette, zeigte er
in der Bildung des Kopfes den &4chten finnischen Typus: eine
dunkle Gesichtsfarbe, kleine, listig blickende Augen in viereckigen
tiefen Hohlen, einen etwas concaven scharfen Nasenriicken, starke
Jochbeine und einen Mund, um den héufig ein neckisch-ironisches
Lacheln zuckte und wetterleuchtete. Bei seinen Krankenvisiten

50 G. Suitsu loengud 1933, a. II ser.
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war er ernst, lakonisch und mitunter barsch. Nichts von gefiihl-
voll-stereotypen Wesen 51."

Kuid me markame, et Faechlmann on tunduvalt vananenud ja
ka kéhnunud, iiksikud jooned on teravalt, peaaegu karmilt nakku
tdmbunud. See on kurnatud ja tumedavarjuline Faehlmann. Juba
1830. a. esmakordselt ilmnenud tuberkuloosi-siimptoomid olid niiiid
dhvardavamat kuju vétmas. 1837. a. ndeb prof. Huecki tosiselt
hoolitsev sgbrasilm temas ainult varjukuju, ja ta olevat haigem kui
paljud tema abi vajavad patsiendid 52. Haiguse siimptoomide &ki-
line ndhtavaletulek kui ka t66koormuse tdus viimaste véimalus-
teni on F-i ndoilme muutuse peamisi pdhjusi. Viie aastaga, mis
lahutavad mélemat portreed, pidi juhtuma palju. Maistagi suuren-
dab molema Faehlmanni-kujutuse erinevust ka kahe lahkumineva
iseloomuga kunstniku erinevus. Igasse heasse portreesse poetub
tahtmatult ning aimamatult suur annus kunstniku enda karakteri-
pohja. Pezold oli romantiline idealist, Hau aga kibestunud ja terav
isedrak 53.

Kuid millal on valminud Ed. Hau portree Faehlmannist, mil-
liste siindmustega tema elust véime siduda seda karmi karakteri-
seerimisjulgusega kivijoonist? Portreel puudub daatum ja seda
on ainult oletamisi mainitud 54, Kindlam ajaline ma&ramine kones-
oleva portree puhul on aga kiillalt oluline, sest see vdéimaldab
allpool selgemat seisukohta votta K. A. Senffi valmistatud oleta-
tava Faehlmanni-portree kohta. W. Neumanni andmeil 55 &ppis
dgedaloomuline ja metsikult romantilise vdlimusega Eduard Hau
(kunstnik Joh. Hau poeg ja miniatuurportretist Wold. Hau pool-
vend) 1832. aastal Dresdeni akadeemias, kuid katkestas juba aas-

51 Bertram, Dorpats Gréssen und Typen, Dorpat 1868, lk. 57 jj.

52 F, R. Kreutzwald, Dr. Fried. Rob. Fahlmanns Leben, Verhand-
lungen der gelehrten Ehstnischen Gesellschaft in Dorpat, II. Band IV. Heft,
Dorpat 1852, lk. 32.

53 W. Neumann, tsit. t, lk. 100.

5¢ [shemalt on dateerimisprobleemi piiiidnud lahendada A. Tassa, kes
kirjutab: ,Lehe ilmumisaega tuleb siduda 1836. a-ga.” A. T assa, tsit. t., lk. 14.

55 W. Neumann, tsit. t, lk. 100,
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tase t66 jarel Opingud, et abielluda. Abielu ei piisinud kaua ja
aastal 1836 leiame noore kunstniku Tartust, kus ta alustab ulatus-
likku tegevust — Tartu iilikooli professorite portreteerimist. Kuid
alles 1837. aastal véimaldub kunstnikul neid portreid hakata vilja
andma. Nad ilmuvad kuues vihus. Esimene ilmub maértsis, teine
ja kolmas alles novembris 56, Terve professorkonna portreteeri-
mine oli kiillalt aega vottev iiritus ja ndudis labiviimiseks kokku
kolm aastat — kuues ning viimne vihk ilmus 1839. a. kevadeks 57.
Nii on kolm viimast vihku vdrreldes esimestega valminud suhte-
liselt pika aja jooksul. Selle pdhjuseks on tdendoliselt kdrvalise-
mate isikute portree-tellimused. Peale kolme esimese vihu ilmumist
naib Hau ennast Tartus olevat tugevasti populariseerinud. Niiiid
voib paevakorda kerkida ka Faehlmanni portreteerimine. See siin-
dis 1837. a. 16pul. Portree litografeeriti G. F. Schlateri kivitriiki-
kojas. Georg Friedrich Schlater siindis Tilsitis, asus noorena Riiga
ja siirdus hiljem Tartusse, kus tegutses nukuteatri juures figuuride
ja kulisside maalijana. Kuid juba 1837. a. sai piitidlik Schlater joo-
nistusdpetajaks kohalikkudes koolides. Iseseisva litograafilise triiki-
koja omanik oli ta alates 1833. aastast 58, Schlateri triikikoda oli
Haule Tartus ainukeseks kohaks, kus ta vdis oma portreede-
sarja trilkkkida lasta. Et aga Tartus litografeerimise vdimalused
algul siiski nahtavasti vordlemisi vahekiiiindivad olid, siis laseb
Hau oma esimese portree (Dr. Carl Chr. Ulmann) esimesed ara-
tombed triikkida talle tuttavas Dresdenis Fr. Hanfstaengl'i juu-
res 39, Koik teised portreed on aga juba signeeritud durch
F. Schlater.

Siinkohal on huvitav jilgida Hau monogrammi kujunemist.
Dresdenis triikitud portreel puudub see tiiesti. Esimese vihu port-
reedel leiame ainult rapiiri ja sedagi katsetuslikult kord valgena,

56 Inland 1837, lk. 212, 792.

57 Inland 1839, Jk. 159.

Fr. Puksov, Eesti raamatu arengulugu, Tallinn 1933, lk. 87.
Kénesolev Dresdenis valminud &ratdmme sailitatakse Riiklikus Kir-
jandusmuuseumis, kus v&ib tutvuda ka teiste Hau portreedega.
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K. A. Senff, Mehe portree. Pliiatsiioonis, 1837.



kord mustana. Teises vihus on vélja kirjutatud terve nimi, kus-
juures selle H-tahte labistab rapiir ainult iihel korral (G. Bunge).
Kolmandas vihus esineb juba ka iiksik H rapiirist labistatuna.
Faehlmanni portreel olev monogrammi-variant puudub veel taiesti.
Uldiselt on neis kolmes esimeses vihus rapiir silmatorkavalt suur
(rapiiri motiiv on tuletatud tdenzoliselt nimest ,Hau" — raiu,
mis burSivaimulises Tartus pidi kéigiti imponeerivalt md&juma).
Alles kolmes viimases vihus esineb muude hulgas ka Faehlmanni
lehel olev monogramm , ja rapiir nagu kogu monogrammgi on
muutunud tagasihoidlikult véiksemaks.

Et Faehlmanni portreteerimine langeb iihte neljanda ja viienda
vihu valmimise ajaga, seda tdendab l6puks terve portreedesarja
kunstiliste votete areng. Vordlemisi iihtlaselt teostatud seerias véime
teatud muutust tdhele panna parast kolmandat sarja ja osalt juba
ka selle vihu viimastel lehtedel. Muutused on jargmised. Pilvista-
tud taust, mis algul on pinnalt suur, lehe neljanurgelist serva jil-
giv, tdmbub niiiid tagasi umbes kaela ja 6lgade kdrgusele ning on
servadest ebaiihtlasemalt rahutu. Pinda kattev joonestik, eriti riiete
juures, ei ole enam endiselt vertikaalne, iilevalt alla tdmmatud ning
lahtiste otstega teksti suunas liikuv, vaid horisontaalne, tdis teh-
nilist osavust ning kergust. Kite asetusega piiiitakse leida suu-
remat vaheldust ja elavust, nad toetuvad niiiid tihti kas toolileenile
vdi pdlvele — kiiiinarnukk kehast natuke eemal. Seoses sellega ei
ole joonistuspinna alumine serv enam nii mehaaniliselt poolringiline
nagu kipsbiistil, vaid vabam ja rahutum. Neid muutunud tehnilisi
votteid leiame vdga selgesti ka Faehlmanni portreelt. Uldiselt on
Faehlmanni leht professorite-sarjaga vdrreldes méargatavalt vihem
maneerlik, vormidega vadhem mehaaniliselt ménglev ja wvéljen-
dab tugevamalt individuaalsete erijoonte otsingut ning iillatavalt
tahelepanelikumat valgusekasitlust. Ilmselt on Faehlmanni portree
Hau paremaid saavutusi.

Tehtud vaatlustest selgub péris kindlasti, et Faehlmanni kénes-
oleva portree valmimise aja terminiks post quem on 1837. a. viimne
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veerand. See aeg ei saa aga ka palju hilisem olla, sest 1838. aas-
tal valminud O. v. Pistohlkorsi maalingul (vt. allpool) kujutatud
Faehlmann suvisel Rakvere Vallimiel on kopeeritud Hau portree
jargi. Maalingu enda péhjal otsustades on see valminud tdpsemalt
1838. a. kevadsuvel. Nii peab Ed. Hau litograafiline portreeleht
Faehlmannist olema valminud ajavahemikus 1837. a. 16pust kuni
1838. a. kevadeni, tdendoliselt aga 1838. a. kevadsemestril, sest
1837. aasta oli Faehlmannile tervislikult iiks raskemaid. Ta p&eb
rinnakelme péletikku, kannatab visa koéha ja &htuti palaviku all.
Sébrad piiiiavad teda kevadel puhkereisile meelitada, see aga ei
onnestu 69, Jairgmisel aastal on aga Faehlmann jille virskem, jaa-
nuaris algab tegevust Opetatud Eesti Selts — niiiid v&is toimuda
ka poseerimine Haule.

Lopuks veel paar sdna portreed saatvast grifist, mille Hau on
kaasa toonud Dresdenist (oli Saksas iildisemaltki levinud). See
Kr. J. Petersoni Veritas'e jarglane esineb kdigil Hau portreedel,
kuid teda pole enam teatraalselt pandud kénelema otse portreesse,
vaid on nihutatud kunstilist tervikut vdhem segavana ja pithendus-
likku erivarjundit omavana sellest vilja, lehe vabale alumisele ser-
vale. See on ajastut ja ka portreekunsti iseloomustav arengukaik:
ladinakeelne, ratsionaalselt kokkusurutud ja veel XVIII sajandi
teatraalsusega Veritas-tiiiip on muutunud ohtrasénaliseks, koigile
arusaadavas omas keeles kdrgeid tsitaate romantiliselt armastavaks
Kurz ist das Leben, doch lang die Kunst-tiiiibiks. Meenutagem pi-
kema perspektiivi avardamiseks naitena Ants Laikmaa Kreutz-
waldi portreed Kaugelt nden kodu kasvamas. — Faehlmanni
romantilise kallakuga, kuid seejuures Horatiust lemmikkirjanikuna
harrastava 61 klassitsisti ars longa asendus moni aeg tagasi tema
hauamonumendi avamisel palju veretumalt didaktilisega: FElu
itirike, aade — tgavene 62,

60 Friedr. Rob. Faehlmanni album, lk. 43.
61 Tisit. t,, k. 21.
62 Tsit. t., lk. 11.
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G. Fr. Schlater, Fr. R. Faehlmann. Litograafia. 1852.



VI

TEISTE KAASAEGLASTE FR. R. FAEHLMANNI KUJUTUSED.

Hau valmistatud portree esimeseks jaljendajaks oli iilalmaini-
tud Otto Friedr. v. Pistohlkors — pensioneeritud sbja-
invaliid, kelle diletantlikuks eriharrastuseks oli maalikunst. Tema
meeleolulisest Zanri- ja maastikumaalingu viljelusest k&neleb ka
meid huvitav , Rakvere lossivaremed”. Maalingu paremas nurgas
on karku kujutav signatuur ja aastaarv [18]38. Tugevalt pragu-
nenud pinnaga léuend, mille suurus on 42 X 58 cm, siilitatakse
Riiklikus Etnograafilises Muuseumis, kuhu ta M. Pukitsa vahen-
dusel osteti kelleltki elatanud Anna Trubnjevilt. M. Pukits oli pildi
leidnud taiesti juhuslikult ja sellel dra tundnud Faehlmanni 63. Maa-
lingu saamisloo kohta puuduvad ldhemad andmed. Kreutzwald kui
vana rakverlane ja Faehlmanni sdber on pirast viimase surma
a. 1854 nimetatud maalingust eriliselt huvitatud olnud ja seda
endale palunud kopeerimiseks Vérru saata. Kreutzwaldi soov tii-
detaksegi, kuid koopiast, millega ta iildiselt rahule jaab, vilja arva-
tud Faehlmanni portree, puuduvad igasugused jdljed. Sellest
kirjavahetusest selgub ka Pistohlkorsi maalingu saatus pirast
Faehlmanni surma: see sattus niiiid Tartu apteekri C. Luhde
valdusse 64. C. Luhde oli Reidemeister-Monkewitzi perekonnaga,
kuhu ka Faehlmann kuulus, l1dhemalt seotud, ostes parast Monke-
witzi surma selle lesele jddnud apteegi Riia ja Lille tinava nur-
gal 65, Tgen#oliselt vist sellega ongi seletatav, miks k&nesolev
maaling juba kohe peale Faehlmanni surma Luhde kitte sattus,
kuna esimene ning osaline Faehlmanni varanduse jaotamine toi-
mus alles 1855. a. ja 16plik oksjon teatavasti 1874. a. 66,

63 M. Pukitsa suulised andmed.
6t A Tassa, tsit. t., lk. 4.

65 K E. Soo6t, tsit. t., lk. 245,
6 K. E Soot, tsit. t, lk. 258 jj.
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Varemetest pdhja pool, kiinklikul Vallimie serval, ndeme sta-
faaZi-parases kasitluses kolme meest. Neist keskmine, kes istub
seljaga vaatleja poole, on tdenioliselt Pistohlkors ise. Ta on mund-
ris, joonistusmapp pdlvedel, kargud ja maalimistarbed kdorval
murul. Ka kolmas figuur kujutab séjavéelast, kepp kéaes, selg
vaatleja poole. Parempoolne on Faehlmann. Ta toetub kiilinarnuki
najale, peast véetud silinder murul. Pildist otse valja vaatav pea-
kaidnak ja kogu ndo fiisiognoomia on Hau omad, millega on sisu-
lisse ithendusse tahetud viia saamatu, kuid seda paljutihendavam
parema kde viibe vanade vallikiingaste ja varisevate varemete
poole. Tumedad juuksed, mis varvilt ei taha hasti {ihtida Pezoldi
portree juustega, on osaliselt seletatavad graafilise portreelehe
mdjuga, millelt Pistohlkors Faehlmanni ndo kopeeris. Hau nor-
maalse tugevusega triikitud litograafialehel ndeme ilmselt, et Faehl-
mann ei olnud eriti tumedate juustega, millise ettekujutuse vdib
kiill aga luua liialdatud triikkimustaga triikitud eksemplar — iiks
sdaraseid vois Pistohlkorsilgi kasutada olla. Pildil oleva kolme
figuuri toonitugevusele on omalt poolt madravaks olnud ka valgus-
perspektiiviliselt réhutatud varvi-intensiivsus. Hau portreega vor-
reldes ei ole Pistohlkors Faehlmanni karakteristikas teinud pea-
aegu mingeid omapoolseid lisandusi 67,

Pistohlkorsi Faehlmann on esimene selles pikas portreede ja
publikatsioonide reas, mis Faehlmanni kujutades on lahtunud Hau
litograafialehelt. Maalingu mitteportreeline iseloom, iildine dile-
tantlikkus ja Faehlmanni ndo kopeerimisele lahenev kasitlus ei ole
lasknud teda tdusta iildtuntuks ning populaarseks teoseks isegi
mitte kirjandusloo illustratiivse pildimaterjali osas.

Enne kui edasi jalgida Hau joonise tiipoloogilist joont, mar-
gime veel kolmanda originaalteose, millel leidub Faehlmanni kuju-
tus. Seeon Georg Friedrich Schlateri suurekaustaline
(43 X 53 cm) litograafialeht, mis kujutab iilikoolihoone esikiilge,
vaadatuna praeguse Ulikooli ja Gustav Adolfi tinava nurga kohalt.

67 Vrd. ka A. Tassa, tsit. t., k. 4, 5, 12.
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Ulikooli-esisele platsile ja tdnavale on joonistatud arvukalt oma aja
kostiiiimides inimesi, kes kénnivad, omavahel rithmiti jutlevad v&i
isegi soidukeil ja ratsa liiguvad. Leht kannab selgitavat pealkirja
ja signatuuri: Das Universitits-Gebdude tn Dorpat. Nach der
Natur w. auf Stein gez. von F. Schlater. K. E. S66di andmeil
on mainitud leht sdilinud vahemalt kolmes eksemplaris: itks OES-i
kogudes, teine kuulub Oskar Fischerile ja kolmas A. Jiirgenso-
nile 68, Litograafia on valminud hiljemalt 1842. a., mil osa pildil
kujutatud isikuid Tartust jdddavalt lahkus 69. Schlateri esimesed
Tartu vaated ilmuvad 1837./38. a., nii langeb ka ké&esoleva lehe
ilmumise aeg ajavahemikku 1837—1842. Esimene sddrane kindlasti
dateeritav suureformaadiline leht ilmus aga alles 1839. a. 70. V&i-
malik, et kdesolev iilikooli vaade ilmus samal ajal v6i vihemalt pa-
rast seda. Pildil kujutatud isikud on Tartu tolle aja tuntumad ko-
danikud, iilikooli 8ppejdud ja ametnikud. Uksikasjalisemaid and-
meid nende kohta on kogunud jallegi K. E. S66t 71. Kaigi pildil ku-
jutatud isikute kohta pole saadud veel 18plikult kindlaid, isikut tdes-
tavaid andmeid, kuid Faehlmanni suhtes ollakse iiksmeelsel arva-
musel: ta on kujutatud pildi keskosas voorimehel sditmas. Minia-
tuurne joonis ei luba dra tunda Faehlmanni ndojooni. Kaelaside ja
riietus on ligikaudu samad kui Hau portreel, peas pole mitte tava-
line silinder, vaid mingi madal sirmiga miits. Véime #ra tunda ka
Faehlmanni tiheda pdskhabeme. T&en&oliselt oli Faehlmannil juba
1830. aastal Riiamé&ele nr. 34 elama asudes oma hobune ja sdiduk,
mida paratamatult ndudis lai arstipraksis 72. K&esoleval litograa-
fial ndeme taustal ka Faehlmanni elukohta, kuhu ta kolis 1843. a.
alguses (Ulikooli nr. 15)73. Esiplaanil seisvate figuuride hulgas
mirkame laiajuukselist Ed. Hau'd (paremalt teine).

68 K. E. Sé6t, tsit. t., lk. 251,
K. E. S66t, tsit. t., lk. 251,
0 W. Neumann, tsit. t, lk. 138.
1 K E. S66t, tsit. t., lk. 251253,
72 K, E. Soé66t, tsit. t., lk. 245.
78 Praegu Ulikooli 25 — K. E. So66t, tsit. t., lk. 250.
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Oleme siiani vaadelnud nelja Faehlmanni kujutavat ja tema
eluajal valminud pilti, mis k&ik on dokumenteeritult toestatud kui
Faehlmanni portreed. Siinjuures saavad t&sisemate ning usaldata-
vamate, meid Faehlmannile iihtlasi Jihemale viivate teostena arvesse
tulla ainult kaks, need on Pezoldi ja Hau kindlasti ad vivum
valmistatud portreed. Peale nende aga leidub veel iiks Faehlmanni
kujutav koloreeritud kriidijoonis. See kuulub G. Westenbergile
Tallinnas ja on laiemale iildsusele seni peaaegu tundmata. Esma-
kordselt on joonise publitseerinud ja seda lihemalt kirjeldanud
A. Tassa 74, Pika kalligraafilise signatuuri kohaselt on joonise
autoriks Aleksander Julius Kliinder: nach d. Natur
gez. v. Julius Kliinder tn Dorpat 1826. Kahjuks puudub joonisel
dokumenteeriv markus portreteeritud isiku kohta. Portreteeritust
on ainult suulisi teateid, mille edasiandjaks praegusele pildi omani-
kule oli keegi tundmatu Tallinna antikvaar, kes umbes kiimme aas-
tat tagasi kdnesolevat joonist mitmes kohas miiiitamas kais. Nende
teadete kohaselt ongi joonisel kujutatud nooruk Faehlmann. Leht,
mis kunagi on olnud kleebitud mingile aluspapile ja kannab taga-
kiilje] ndhtavasti méne kollektsiooni numbrit N 69, on aja jook-
sul tugevasti kannatanud, plekiliseks muutunud, servadest ja nur-
kadest hoolimatult vaiksemaks ja iilemises osas iimarakaareliseks
l6igatud, nii et ta kbige suuremad médted praegu on 31 X 21,6 cm.
Kahekordseks kleebitud, kuid pehmelt hallitooniliseks tu3eeritud
paberil itaalia pliiatsiga valmistatud joonis on kohati musta (juus-
tes), kohati 6rnalt-punaka (eriti suu, silmanurgad, Iug ja kérvad)
akvarelliga kergelt koloreeritud, mis lisab kujutatavale elavust
ning véarskust. Konesoleva joonise vérdlus Faehlmanni dokumen-
teeritud portreedega lubab veenva téendolisusega kinnitada saili-
nud suulist parimust ja pidada lehel kujutatud isikut Faehlmanniks.

See on noor 27-aastane Faehlmann. Havitav haigus, mille
esimesed tunnused ilmnesid 1830. a., puuduvad siin taiesti. Ulikooli
lopetamise kurnavast ajast hoolimata ndeme siin varsket elluastu-

4 A Tassa, tsit. t, lk. 8 jj., 13.
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A, Laikmaa, Fr. R. Faehlmann. Pastell. 1929.



jat. Silma torkab ainult halba ennustav o6lgade ahtus. Nailikku
tisedust kaelale annab moekohaselt tihedalt iimber kaela keeratud
valge kaelaside, mis neil aastail 16ppes viikese pdiksélmega. (Nii
seda s6lme kui ka fraki kdrgesse kraesse tehtud harulist sisseldiget
leiame peaaegu igalt Kliinderi portreelt, mis ta aasta hiljem joonistas
iilikooli professoreist.) Umbes seitse aastat hilisema Pezoldi port-
reega vorreldes leiame siit samasugused kdrged ning pikakaareli-
sed kulmud, natuke laiaks vajutatud selgete laugudega piklikud
silmad, milledes juba niilid vialjendub tasakaalukat kindlust koos
heasiidamliku pehmusega. Natuke kokkusurutud ja erineva joonega
parem silm on nii siin kui kaigil teistelgi portreedel teadlikult tihele
pandud, samuti ka Faehlmannile omased pehmed iimarad ndovor-
mid. Voime juba aimata hiljem nii karakteerselt suunurki piiravat
iimmargust teravat pdsejoont. Kérgete palgenukkide ja tugeva ldua
vahelise kerge vaokese leiame nii siin kui Pezoldilgi. Iseloomusta-
vad on jallegi kitsas, ndgusa seljaga nina ning esiletungivad
seormekaared. Tihedad ruuged juuksed iimber tugeva laia otsmiku
korvade kohalt ette keerdu kammituna lasevad selgesti dra tunda
hilisema Faehlmanni. Péskhabe veel puudub. Védrana méjub suu,
kuid ldhemalt vaadates leiame siitki iseloomustava suunurkade
joone, mida on piiiitud taotella ilmse pingutusega ja millega suule
on liigselt jduline ilme antud. Kuid esiletungiv alumine huul on juba
niiiid selgesti markeeritud. Kuidagi vdérastavana tundub véib-olla
ka n#o iildilme, mida esijoones naib pohjustavat suur ning lai ldug,
mis muudab nido iihtlaselt piklikumaks, kuna Faehlmanni hilisem
néotiiiip 1dheneb ilmselt kolmnurgale. Kuid iildiselt need vodras-
tavad erinevused on tegelikult v&heolulised v&i teiselt poolt kiil-
laltki moistetavad. Peamiselt ndib see erinevus tingitud olevat suu-
rest aastate vahest, mis lahutab Kliinderi portreed Pezoldi omast.
20-ndate eluaastate 16pul koos vaimse kiipsemisega ilmneb inimese
fiisiognoomias sageli vagagi suuri valiseid muutusi. Juuksed hore-
nevad ja liilbuvad rohkem pea ligi, nende kasvupiir tdmbub otsa-
esist tunduvalt avardades tagasi. N&ojooned teravnevad ning
sageli kdhnuvad. Faehlmanni isiksuse kujunemist jilgides leiame,
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et nende véliste muutuste varjul toimus tdepoolest ka mérgatavaid
sisemisi selgumisi, Ulikooli 18petamise edasiliikkamist kuni
1826-nda aastani on iihelt poolt seletatud kui suurt siivenemis-
tahet ,teaduse pdhja“ 75, kuid teiselt poolt eneseusalduse puudu-
misega, mida omalt poolt mdjutas vist kiill ka noore armastuse
varajane kaotus 76, Igal juhul n&ib siin tegemist olevat siigava
enesekriitikaga, mida vdidakse tdlgitseda ka enesekindluse puu-
dusena. Kliinderi portree valmimise ajal ei ole Faehlmann veelgi
teinud doktorieksamit, see toimub alles jargmisel aastal. Ja pole
ka Kliinderi portreest veel leida Pezoldi nihtud enesekindlust ja
vallandunud energiat. See on siin veel suure paisu taga, elukoge-
mustega relvastamata ja ka ilma nende saavutusteta, mis annavad
noorukile positsiooni-julguse.

Tallinlane Alexander Julius Kliinder 6ppis algul Tartu iili-
koolis, kuid siirdus 1826. a. Senffi &pilaseks, ndidates erilist ande-
kust portree alal. Temast kujuneb Tallinna ja Tartu produktiivse-
maid portretiste. 1827./28. a. ilmub Kliinderilt 30-leheline mapp
litograafias, mis sisaldab Tartu iilikooli professorite portreid 77.
Tema Faehlmanni portree kuulub mainitud sarjaga otseselt iihte.
Neile kéigile on iihine teatud vormituimus, kus puuduvad Haule
omane individualiseerimisvdime ja julge graafilise kontrasti késit-
lemine. Eriti litograafias jadvad tema ndod ilmetult uduseks ning
maneerlikuks, kusjuures torkab silma kalduvus naha kéiki laianéo-
listena. Seda leidsime Faehlmannigi portree puhul. Tavalises joo-
nises on Kliinder mérgatavalt elavam ja siimpaatsem.

Taiesti uudsena on eespool kisiteldud portreedele lisandunud
A. Tassa algatusel veel iiks, tdiesti oletatav Faehlmanni port-
ree 78, Tahelepanu Karl August Senffi rikkalikule portree-
toodangule juhtides jaddakse peatuma Riiklikus Etnograafilises
Muuseumis leiduvale pliiatsijoonisele, mis kujutab keskealise mehe

5 G. Suitsu loengud 1933. a. II sem.

76 Friedr, Rob. Faehlmanni album, lk. 29 jj.
T W. Neumann, tsit, t., lk. 83,

8 A Tassa, tsit. t, lk. 8 jj.
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portreed. Portree on Senffi poolt signeeritud ja kannab aastaarvu
1837. Senffi késitluslaadi iseloomustades mainib A. Tassa tabavalt:
.Portretistina Senff kasitleb kujutatava isiku valimust iiksikasja-
likult, sealjuures tabades ja mojukalt esile tostes selle iseloomu-
likke ndojooni. Tema joonistatud portreed on anatoomiliselt vii-
mistletud ja vormitihedad 79.” Seda pohjendatud karakteristikat ja
kindlat dateeringut arvestades tuleb kiisimuses oleva portree doku-
menteerivat vaartust eriliselt hinnata. Lahemalt vérdlevasse vaat-
lusse siivenedes torkab aga silma suuri erinevusi Pezoldi-Hau
Faehlmanni ja oletatava Senffi F-i vahel. Enne kaike terav lahku-
minek pea iildises kujus, kus pole peaaegu mingit mérgatavat sugu-
lust Faehlmanni madala, kokkusurutud ndoga ja otsmiku dominee-
riva laiuse ning avarusega. Senffi joonisel on otsaesise kérgus isegi
vaiksem nina pikkusest, samuti on otsmik Faehlmanni omast tun-
duvalt kitsam — vaadatagu ettepoole kokkuvajutatud oimukohta
vasema silma kohal! Oluline erinevus ei j44 varju ka soengus. Juba
Pezoldi Faehlmannil vdisime margata juustepiiri taandumist ots-
miku keskosas, Hau juures on pealagi juba niivérd kérgelt pal-
jastunud v6i horedaks muutunud, et Faehlmann kammib sinna var-
javaid juukseid kiilgedelt. 1849. a. kirjutab ta Kreutzwaldile:
»Minu juustel ei ole aega halliks minna, nad langevad ennem val-
ja 80." Vastandina Faehlmanni soengule on juuksed Senffi jooni-
sel kujutatud mehel pikad ja tihedad just pea keskosas, nende
kasvupiir ulatub kiilgedelt paljastunud oimukohtadelt tunduvalt
ettepoolegi. Tiheda pdskhabeme asemel ndeme ainult iiksikuid
juhuslikke habemekarvu, mis ei ulatu kérvast palju allapoole. Faehl-
manni omast téiesti erinev on pikk, sirge ning tugeva ja laia kon-
diga nina. Nii on ka ,,suupartii selgejooneliselt vormikiillane”, kuid
tdiesti teise iseloomuga kui Faehlmannil. Selles veendumiseks pan-
gem tahele kas v&i ainult Faehlmanni suunurkade kujundumist,
pehme {imarusega véljaulatuvat alumist huult ja iilemise huule

9 A Tassa, tsit. t, lk. 8 jj.
80 V. Reiman, Kivid ja killud I, Tartu 1907, lk. 89.
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peaaegu olematuks ahenemist nurkades. Faehlmanni suud piirav
pdsevolt on teravalt iimmargune, 16ua alla viljaulatuv — Senffi
joonisel see ulatub vaevalt suunurki haarama ja on altpoolt jarsku
laieneva kdverjoonega. Silmade kontsentreeritud energia ning kaine
teadlase enesekindluse asemel leiame oletataval Faehlmannil kui-
dagi nirvilise ja kaugelt teiseiseloomulise pilgu. Neist vordlustest
peaks piisama veendumiseks, et Senff pole oma joonisel mitte kuju-
tanud Faehlmanni.

Neid erinevusi on iihelt poolt siiski piilitud seletada akuutselt
viljalééva kopsuhaigusega, mis olevat Faehlmanni paari aastaga
parast Hau portree valmimist tundmatuseni muutnud 81. Eespool
esitatud tdpsema dateerimiskiisimuse lahendamisega, mille jargi
Hau portree vidhemalt samavanuseks, kuid suure tden&olisusega
isegi nooremaks osutub kui vaadeldav Senffi joonis, kaotab see ar-
gument igasuguse jdu, muutudes mainitud oletusele isegi vastu-
konelevaks. Teiselt poolt on tahetud ilmnenud vasturddkivusi poh-
jendada portreteerivate kunstnikkude erineva ning subjektiivse
lahenemisega oma iilesandele 82, Kahtlemata on tdsi — portree-
kunst kuulub nagu iga teinegi kunst enne kdike subjektiivsete ela-
muste tdlgitsusvalda, kus antud reaalse aine suhtes paratamatult
on lubatavad viga suuredki kujundamisvabadused ja seda ka nii-
sugusel niilikult koige tugevamini eluga seotud kujutava kunsti
alal, nagu seda on portreemaaling. Kuid just siin véime 6elda, et
iga inimese ndos on siiski teatud kindlad, vastuvaidlematult ja ras-
kusteta konstateeritavad fiisiognoomilised elemendid, millede ise-
loomu ka kéige subjektiivsem portretist paratamatult arvestab ja
neid kui karakteriseerivaid osi isegi eriliselt rdhutab. Mitte niipalju
selles ei esine tavalised lahkuminekud, ,,mitte-sarnasused” posee-
rija ja tema poolt tehtava portree vahel, vaid nende iiksikute nio-
elementide koondamises eriliseks kunstilis-subjektiivseks
portree-tervikuliseks iildilmeks. Kuid portree alal on isegi mehaa-

81 A, Tassa, tsit. t, k. 11.
82 A. Tassa, tsit. t., lk. 10.

42



TAHVEL XI

N. Triik, Fr. R. Faehlmann. Séejoonis. 1929.



niline fotokaamera sageli viaga ,,subjektiivne”. Nagu eespoolsest
Senffigi iseloomustusest selgus, on mdédunud sajandi esimese poole
balti maalikunstile omane just vastupidine moment — vimalikult
objektiivne realiteedi jilgimine — ei olnud siia joudnud Pariisis
siindiva kunstivabastumise subjektiivsemad tendentsid —, mist&ttu
véime seda kindlamini arvestada seekordses Baltikumis tekkinud
portreede suhteliselt erapooletult dokumenteerivat laadi ja seda
enne k&ike Senffi puhul. Nii on ka kénesoleva sarnasus-kiisimuse
lahendamisel liigne toetumine kunstniku isikup#rasele suhtumisele
kujutatavasse objekti viikese tdestusjduga.

Ja kas ei oleks usutavamagi oletuse korral védrastav see, et
kdnesolev portree leiti mitte Faehlmanni teadliku hoolega hoitud
kunstikogust, vaid Senffi silmapaistvama &pilase ja hilisema jarg-
lase kunstnik A. Hageni materjalide hulgast 83? Kas ei kuulugi
vaidlusalune portree, eriti ka selle boheemlikku vilimust arvestades,
Senffi kunstnikest séprade seltskonda, mitte aga arstlikult korrektse
ja alati taisriietuses oma rohkete patsientide vahel liikuva Faehl-
manni oletatavate portreede sarja? Neid jalgi mddda otsima haka-
tes selguks ehk ka see, miks kdnesolev Senffi joonis just A. Hageni
pddningusoppi ol peatuma jadnud.

Oleme 16pule jdudnud Faehlmanni eluajast parineva portree-
materjali vaatlusega. See mélestus niib olevat viike, mida meile
suurest arstist ja estofiilsest kirjanikust on jatnud kujutav kunst.
Arvestades aga tookordset Baltikumi iildkultuurilist olustikku,
mille kandjaskond oli veel hére ja juhuslik, peame mo&6nma, et
meid k#esolevas huvitav materjal on iillatavalt arvukas ega ole
kuhjunud kitsale ajavahemikule, vaid, olles esitatud tookordsete
viagagi tuntud meistrite poolt, haarab vidhemalt kaheteistkiimne-
aastast kujunemisteed. Ei ole iikski teine eesti drkamisaja tegelane
oma eluajal leidnud kunstis nii elavat kujutamist, ja palju ei
leiduks neid sakslaste enestegi hulgas. See t&estab lisaks kaigile

8 A. Tassa, tsit. t, lk. 8.
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muile tdendustele veelkordselt Faehlmanni erandlikult siigavat ning
laia populaarsust, kuid samavérra ka tema enda harrastuste kul-
tuurilist avarust ja mitmekiilgsust.

VIL

PARAST FR. R. FAEHLMANNI SURMA VALMINUD PORTREED.

Niisama elavalt nagu ta eluajal, jaitkub Faehlmanni portretee-
rimine ka post mortem ja ulatub kdige varskema tidnapédevani. Juba
teisel aastal peale Faehlmanni surma, 1852, annab F. Schlater
vilja uue litografeeritud portree. Portreeleht kannab signatuuri
Schlater 1852. Kuigi Hau signatuur puudub, on portree siiski
peaaegu tdpne koopia Hau omast, isegi pea suurus on millimeetri-
liselt sama. See asjaolu on pdhjust andnud portreed 6&igustatult
plagiaadiks nimetada 84, Siiski on Faehlmann siin natuke teise-
ilmeline, mida on osaliselt pdhjustanud voib-olla pieteetlik ldhene-
mine juba surnud Faehlmannile kui ka elava modelli puudumine.
Teiselt poolt aga graafilise must-valge efekti arglikust késitlusest
tingituna on terve iildmulje joonisest kahvatu ning hall. Nagu
lihtne frakk ja kaelani kinnind6bitud vest on erinevad Hau joonise
omadest — 1abi viidud vormitult ning lamedalt, nii on Faehlmanni
nigugi iildiselt lamestunud. Markantsemad, kindlamad jooned ja
julge varjutamine Hau jooniselt on retu3eeritud nagu moodsa
paevapiltniku poolt — meile on antud ,,ilus” Faehlmann, mirga-
tavalt noorem ja siledam. Viliselt torkab lehel silma joonise all
oleva grifi iimberpaigutus: see on ithe asemel niiiid kahes reas ja
Faehlmanni autogramm otse keskel selle all. Nailikult on Schlateri
lehe laiemale levikule kaasa aidanud mitte ainult suurem eksemp-
laride arv, vaid ka selle esmakordse publitseerimise aeg ja koht:
see oli paigutatud frontispiissiks Kreutzwaldi kirjutusele ,,Dr.

8¢ A Tassa, tsit. t., lk. 7.
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V. Mellik, Fr. R. Faehlmann, Pronks. 1930. A. Vihvelin, Fr. R. Faehlmann. Ofort. 1930 (7)



Friedrich Robert Faehlmann's Leben' 85. Kreutzwaldi artikli eri-
véljaandes ilmus sama leht samal aastal juba teiskordselt. Kahetse-
tavalt on mitmed hilisemad kunstnikud oma Faehlmanni uuskuju-
tuste eeskuju-aluseks votnud nimelt selle ,,plagiaadi”, mille téttu
Faehlmannile just iseloomulikumate joonte teadlik esiletoomine on
palju kannatanud.

Nagu see esimene, Schlateri téokojast viljalastud portree
post mortem, nii on kujunenud kogu hilisemgi Faehlmanni-kultus
kujutavas kunstis kuni tinapievani, ainult méne iiksiku erandiga,
niisama kunstijduetuks, kramplikult kord kivinenud tiipoloogiast
kinnipidavaks ja mitte ennast virskelt ning teadliku siivenemisega
taas-sissetundvaks.

Hau ikonograafilise joone jirgmine edasikandja on I. Eng -
bergi puuldige (4,3 X 5 cm), mis esmakordselt ilmus 1883. a.
valjaantud ,,Dr. Fahlmanni kirjade™ tiitellehel ja samal aastal
ilmunud ,, Tahtsate meeste” tekstiosas 86. Kérvuti Engbergi kli-
Seega ilmub mdned aastad hiljem tarvitusele veel teinegi puuldige
Faehlmannist, mis tehniliselt on véga lahedane eelmisele ja on tde-
ndoliselt sama ldikaja valmistatud. Esmakordselt 1897. a. , Linda”
Joululehes avaldatud puuldige on natuke suurem kui ta eelkiija
(5% 6,3 cm) ja publitseeritakse teiskordselt 1901. a. ,,Rahva
Lébu-lehes”. Mglemad viikeseformaadilised puuldiked jalgivad
Schlateri varianti, kuna viimase puhul on osaliselt kasutatud ka
Hau originaali. Tehniliselt on md&lemad 16iked vdhendudlikud ja
valmistatud ajakirjanduse jooksvaks tarbeks.

XIX sajandi teine pool ja jargneva algus kuni kodanliku Eesti
vabariigi tekkimiseni on Faehlmanni pildilises kujutamises rahul-
dunud peamiselt arvukate fotokoopiatega, mida eriti Tartu iiles-
votjate (R. Sachker, G. Schulz) poolt arvukalt miiiigile lasti. See-
juures kasutati nii visiit- kui ka postkaardi-formaati. Postkaartidel

85 Verhandlungen der gelehrten Ehstnischen Gesellschaft zu Dorpat,
1. Band, IV. Heft, Dorpat 1852.
86 A. Tassa, tsit. t, lk. 14
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on kasutatud ka Engbergi eespoolmainitud puuldiget. Kdigis neis
véljaandeis valitseb eranditult Hau-Schlateri tiiiip. Hilisemaist
fotoreproduktsioonidest mainitagu Parikase suurendatud detail-
votet postkaardi-formaadis.

Et samal ajal fototehnika veel kiillalt kiips polnud heade suu-
renduste véimaldamiseks, mida aga nii mitmelgi puhul elavalt néuti,
siis kasutati &ige iildiselt kisitsi tehtud suurendusi. Saarasele prak-
tilisele leivateenistusele rakendusid diletantide kdrval méned nime-
kadki kunstnikud. Tartus on sel alal vdga produktiivsed olnud
Tonis Grenzstein ja Turm. Suurendus tehti tavaliselt lihtsale joo-
nistuspaberile ja téddeldi nn. viSeriga. Nad jatavad iildiselt tdiesti
tritkipildi mulje, on tumedatoonilised ja kliSeelikult pehmete iile-
minekutega. Uks sddraseid suurendusi on valmistatud ka Faehl-
mannist. Ta kuulus end. Eesti Ulidpilaste Seltsile (niiiid Riiklikus
Etnograafilises Muuseumis) ja oli kingitud viimasele kahe oma-
aegse vilistlase poolt Tartus 9. Lehekuul 1898. a. Kink on teh-
tud Faehlmanni 100-nda siinnipdeva téhistamiseks, mille olid elava-
malt pédevakorrale kergitanud Eesti Ulidpilaste Seltsi IV Albumi
eeltodd — teatavasti ilmus samas teoses V. Reimani pikem kirju-
tus Faehlmannist. Suurekaustaline joonistus (75,5 X 53,7 cm) on
Hau oma otsene jarglane, kuid iihtlaselt tumedaks 3rafeeritud taus-
tal on Faehlmann niiiidki tehtud nooremaks, heasiidamlikumaks,
kuid siiski mitte schlaterlikult lamedaks. Joonistust siiani reprodut-
seerimiseks kasutatud ei ole.

Teine véaikesekaustalisem ja hilisaegsem suurendus leidub
T.R.U. Kohtuarstiteaduse Instituudis. Lehe iildsuurus on
45,5 X 30,5 cm. Suurendus on otseselt valmistatud Schlateri jargi,
on véga tapne ja kannab signatuuri J. Lepp. Portreed piirava
joonistatud raami all on edasi antud ka Schlateri lehel esinev kahe-
realine griff ja autogramm. Lihemad andmed t56 kohta puuduvad.
Ta on publitseeritud ,,Postimehes 1928. a. Faehlmanni haua-
samba avamise puhul.

Elavamaks muutub Faehlmanni iimber jille 1926. a. ja
1927. a., mil hakatakse tésisemalt hoogu andma tema mailestuse
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G. Westenberg, Fr. R. Faehlmanni postmargi algjoonis. Phiats. 1937.



jaddvustamise aktsioonile 87, Siin kerkib muu hulgas iles ka Faehl-
mannile méalestussamba piistitamise kiisimus. 1930. aasta 18. mail
avataksegi Vana Anatoomikumi esisel platsil VoldemarMel-
liku (Melniku) valmistatud tagasihoidlik monument —
Faehlmanni pronksbiist lihtsal graniidist alussambal (iildkdrgus
ca 3,5 m). Ka Mellik jatkab Hau joont, kuid otseseks eeskujuks
on olnud siingi Schlateri ,,plagiaat”, kusjuures on peaiilesandeks
seatud asjalik tiipoloogilise fiisiognoomia edasiandmine. Melliku
loomingule iildiselt omast klassitsistlikult stiliseerivat ja puhast
valispinda taotlevat kéasitlust on siingi otsitud ja sellele seekord
piititud lisada plastilise vormiriitmi julgemat r&hutamist. Saara-
sena mdjub ta maitse~- ning distsipliinikindlalt, sobides stiilikalt
Tartu juba varem kujunenud klassitsistlikku miljé6sse — métlen
Barclay de Tolly ja K. E. v. Baeri mélestussambaid.

Seoses malestussamba kavandite hankimisega valmis aastail
1928 ja 1929 veel viis Faehlmanni portree-biisti. Nende valmista-
jateks olid noorema generatsiooni skulptorid H. Mandik,
Aug. Albo, A. Mihkelsoo, V. Ilus ja O. Tehvan.
Neid hindav Ziirii pidas seekord parimaks O. Tehvani samba-
projekti 88, H, Mandiku kipsbiistist on koopia Tervishoiu Muuse-
umis ja teine Ulikooli Pearaamatukogu magasinis 89. Schlaterit
jalgiv biist on arglikult modelleeritud, vdhe iseloomulik ega oma
kunstilist kvaliteeti. Aug. Albo valmistatud kipsbiist sailitatakse
T. R. U. Kohtuarstiteaduse Instituudis. 65 cm kérge rinnakuju
kannab signatuuri Aug. Albo Paris 1929. Seegi biist on Schlateri
variandi jilgija. Hoolimata puhtast ja vormikindlast kisitlusest on
biist iseloomutu ja Faehlmanniga vihe sarnane. Siin esitatud ndo-
tiilip on vooralt piklik ning kitsas, otsmik vaike, silmad ja suu ilma

87 Friedr. Rob. Faehlmanni album, lk. 7.

88 Festi Kultuuriloolise Arhiivi (niitid Riikliku Kirjandusmuuseumi kisi-
kirjade osakond) Faehlmanni materjalidest.

8 Tartu Riikliku Ulikooli Pearaamatukogus olev koopia on vastavasse
inventariraamatusse eksikombel sisse kantud Parroti nime all.
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individuaalse jooneta 90, A. Mihkelsoo (Michkelsoni) Faehlmann
on iildisemalt tundmata ja kuulub kunstnikule. 58 c¢m koérge kips-
biist on grafiidiga metalliliseks varvitud, on modelleeritud kindlalt
ja tabava sarnasusega, kusjuures on piilitud réhutada, eriti sil-
mades, haige arsti tdsimeelset ilmet. Eeskujuna on jalgitud Schla-
teri varianti.

Samal ajal valmib Ants Laikmaa (Laipmani) suur
ovaalne pastell-maaling (90 X 75 cm) ja ostetakse praegusele
Riiklikule Etnograafilisele Muuseumile, kelle poolt see Arhiivraa-
matukogu ruumidesse paigutatakse. Maaling kannab signatuuri
Lit. j. A. L-pn 29. Ka Laikmaale on kujunenud saatuslikuks Schla-
ter, kuid tema Faehlmann on veelgi nooruslikum ning pehmem,
niiskuvalt romantiliste silmadega. Siin on edasi antud nooruki
hébelikku julgust, mitte aga napisdnalist ja ranget Hau-vaimulist
distsipliini. Ei saa tahele panemata jatta kogu ndo iildist vormi-
lamedust, vaikest ning saamatut suud ja nii pilkavalt naerda
oskava Faehlmanni siigava suunurgajoone retuSeerumist koke-
teerivaks lohukeseks. See on tingitud mitte ainult mineviku ilu-
saks idealiseerimise piitidest, vaid ka realistlikult julge karakteri-
seerimisjdu 16tvumisest vananeval Lajikmaal ja selle asendumisest
impressionistlikumalt romantilise meeleolu otsinguga, mille peami-
seks kandjaks kujunevad virv ja tumedalt toonitihe koloriidihar-
moonia. Nii avaldub sellegi pastellmaalingu — pastelli on Laik-
maa ikka armastanud — kunstiline mdju enne ka&ike virvi kaudu,
mida iseloomustab intensiivne sinakaslilla iildtoon, kuhu seguneb
samavérra laikmaalikku kiilma rohelist ja eri varjundites punakas-
pruuni.

Samaks 1929. aastaks valmib veelgi iiks Faehlmanni portree:
Nikolai Triigi s6ejoonis (57 X 47,5 cm). T66 on signee-
rimata ja aastaarvuta. See telliti Tartu iilikooli poolt ja on
praegu iilikooli omand. Triik on ldhtunud n&ilikult Hau lito-

80 A. Albol olid kadunud prof. S. Talvikuga sébralikud suhted. Viimase
Shutusel valmistaski ta Pariisis Faehlmanni biisti.
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A. Vardi (Bergmarn), Fr. R. Faehlmann. Pliiatsijoonis. 938,



graafiast ja on joonise teostanud temale omase joont ja vormi
réhutava kindlusega. Triik pole kramplikult kinni hoidnud ees-
kujujoonisest ja on Faehlmanni piiidnud ndha omade silmadega.
Eriti vormitundeliselt on kujundatud otsmik, kuid silmad, milledes
on tahetud edasi anda teatud valulist ilmet, jadvad Faehlmanni
autentseid portreid arvestavale vaatlejale vééraks. Eriti on Triik
Faehlmannile omaste réobiti liikuvate laujoonte kolmenurgeliseks
kokkuvajutamisega loonud taiesti uue ilme, milles aimame pige-
mini tédnapdevaseid, 1dhestunud siseelu varjundeid, mitte niipalju
aga harmooniliselt organiseeritud Faehlmanni sada aastat tagasi.
Akvarellis ja ofordis on Faehlmanni kujutanud ka Arnold
Vihvelin. Kunstnik on piiiidnud tabada mitte ainult ,,6peta-
tud” Faehlmanni, vaid on lisanud talle, kiill mitte tdiesti moti-
veeritult, mdnevdrra salonglikku ja pehmet esinduslikkust.
Ligemale kiimneaastase vaheaja jirel kergitab Faehlmanni
uuesti suurema tdhelepanu keskusse Opetatud Eesti Seltsi 100 aasta
juubeli tdhtpdev, mille tdhistamiseks P. Arumaa poolt antakse bib-
liofiilselt véalja ,,Fr. R. Faehlmanni kogutud luuletused”. 150
eksemplaris ilmunud raamat sisaldab frontispiissina Aleksan -
der Vardi (Bergmanni) joonistatud Faehlmanni portree
reproduktsiooni. Pehme itaalia pliiatsiga litograafiliselt valmista-
tud originaaljoonis (18,4 X 23 cm lehesuurusega joonise pind
16 X 14 c¢m) kuulub P. Arumaale ja on signeeritud AB. 1938.
Mainglevalt virtuoosliku joonevalitsemisega edasiantud Faehlmann
jalgib Schlaterit, kusjuures on piiiitud saavutada iseloomu realistli-
kumat rdhutamist, mida vdiks &nnestunuks pidada eriti suu osas.
Vardi Faehlmannis on kiill teatud varjund energilist ja karmi ise-
loomu, kuid valitsema on pdasenud siiski mugav pehmus, fiisio-
gnoomia iimar mahlakus, mida omakorda réhutab pliiatsi erandlik
pehmus. Kerges skitseerivas laadis tausta-kujutus on Toomemaie-
motiiviline: puupuhmaste, tdhetorni ja Kuradisillaga (viimane kah-
juks mitte Faehlmanni-aegsel kujul). KliSeerituna on joonis vdga
palju kaotanud. Samas raamatus on veel teine Faehlmanni kuju-
tus: 22-sel lehekiiljel esitatud , Kalendritegija ja mina" illustratsi-
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oonis on talumehega koénelevaks kalendritegijaks Faehlmann 91.
Kerges tusijoonise maneeris teostatud figuuriga ei ole kunstnik
taotelnud mingit suuremat sarnasust. Kepile toetuvas ja pikas
kuues Faehlmanni tunneme ndgusast ninajoonest, kérgetest krae-
nurkadest ja kaelasidemest, kuna suuremat osa nigu varjab laia-
servaline torukiibar. Joonise suurus on 15 X 15,7 cm.

Endine Teedeministeerium laskis mainitud juubeli tdhistami-
seks 15. VI 1938 kiibele Opetatud Eesti Seltsi juubelipostmargid,
milledest 5- (tumerohelised) ja 25-sendised (helesinised) kannavad
G. Westenbergi valmistatud (kavand kinnitati 1. XII 1937) Faehl-
manni kujutust. Loorberioksakesega dekoreeritud Faehlmann on
iseloomult ka seekord pigemini Schlateri kui Hau sugulane. Post-
marki ennast on iildiselt hinnatud &nnestunuks, mida tdendab ka
nende elav kasutamine — nad ldppesid miliigilt enne ametlikku
tahtaega (30. IX 1938) 92,

Vihem pretensioonika portreena mainitagu veel F. Weberi
kipsbiisti a-st 1938.

Pirast Faehlmanni surma valminud portreede ilmelt vdrd-
lemisi monotoonse sarja autorid on eranditult lahtunud ,,ajaloolise
tdetruuduse” pdhimdttest, nad on enne kdike loonud nii-6elda
topograafiliselt tdpseid portreid. Ed. Hau dikteeritud ja Schlateri
vahendatud Faehlmanni tiiiip on jaanud iile saja aasta kehtima
kui aksioom, mille iimber enam ei vaielda, mille kérval ei taheta
tunnistada teisi lahendamisvaimalusi. Kuid kindlasti tuleks olemis-
diguslikuks taaselustada ka teised perspektiivi-avajad Faehlmanni
erakordsele kujule. Pezoldi ja Kliinderi portreed tdotavad hoopis
teise vaatepiiriga pilguheitmisi, mis mitte sugugi vdhem ei tarvitse
olla ,ajaloolised”, kiill aga paneksid uuesti varskemalt elama pal-
jude aastakiimnete jooksul ithe kliSee raamistikku tarretama 166-
nud kinniskujutluse.

91 A Vardi (Bergmanni) suuliste andmete pdhjal.
92 Andmed G. Westenbergilt. G. Westenbergi kavand pliiatsis, suurus
6 X5 cm.
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Kr. Raud, Viru vanne. Séejoonis 1938.



VIIL

KRISTJAN RAUA ,VIRU VANNE*“.

Vihe, peaaegu mitte sugugi, on meil viljelust leidnud arvuka
ajaloolise portree-kisitluse kérval nn. fantaasiaportree, kus ole-
masolevatest  fiisiognoomilistest elementidest iihelt poolt ja
vaimse isiksuse ning loomingu elementidest teiselt poolt inspiree-
rub uus portree-kontseptsioon. See kdige suuremal mairal siinteesi
ja kunstilist elamust taotlev portreekisitlus on peamiselt XIX sa-
jandi geeniuse-kultuse ajastu saavutus ja selle kdige siigavamaks
ning vdimsamaks néaiteks on peetud A. Rodin'i Balzac'i. Erakord-
selt suurt harrastust, kuigi tugevamalt realistlikumas laadis, n#ib
see olevat leidnud tanapdeval NSVL-s. Ka siin, nihtavasti saara-
sele ndgemislaadile omasest pateetilisest erirdhust tingituna, on
seda portree-kasitlust dnnestunumalt rakendatud peamiselt monu-
mentaal-skulptuuris. Eesti kunstis on ainukeseks niisuguseks kat-
seks jadnud Kristjan Raua suur trapetsiformaadiline sde- ja tusi-
joonis (65 X 55 X 68 cm) ,,Viru vanne”. Kuid seegi on ajastu,
mitte niipalju iiksikute isiksuste siimboolne kujutus. Kompositsiooni
ideed on Raud endas kandnud juba palju aega enne 1928. aastat,
mil see hakkab konkreetsemat kuju saama 93. Peale esmakordset
publitseerimist 1929. aastal viimistleb Raud seda veel kiimme
aastat ja saadab ta alles siis kui 16plikult valminu 1938. a. kevad-
néitusele 94¢. See on jarjekordne naide Kr. Raua teoste erakordselt
pikast kiipsemisajast. T66 kuulub ikka alles kunstnikule endale.

Kolmest vannet andvast figuurist — Jak. Nocks, Fr. R. Kreutz-
wald ja Fr. R. Faehlmann — koosnev kompositsioon tdidab pildi-
pinna tidielikult. Siinge paatosega monumentaalsust, nii nagu seda
siin on késiteldud, tahaks meelsamini ndha hiigla-pannoona. Tuge-
valt allavajutatud vaatepiir, mida tahistavad Rakvere Vallimie

93 K. E. So66di kiri Kr. Rauale 4. X 28.
94 Kujutava Kunsti Sihtkapitali Valitsuse kunsti kevadniituse kataloog.
Tallinnas 17. VI — 18. VII 1938. Nr, 137.
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kiingas ja kaugelt paistev varemete riihm, on jsulise iilesehituse
napisonaliseks ja ka mo&istukujuliseks aluseks. Kolm koolipoisi-
miitsi, mis Faehlmanni jalgade juures maas, viitavad sama maie-
rinnaku all olevale kreiskoolile, kust k&ik kolm kord oma eel-
hariduse said ja mille pshjal hiljem liikuma p&ises ,,Viru vanne:
romantilisest fantaasialennust alguse saanud heroiseeriv traditsi-
oon. Suure vabadusega kisiteldud vandeandjatest on Faehlmann
kujutatud parempoolsena profiilis. Véime &ra tunda ta korge
avara otsmiku, horisontaalselt réhutatud silmadejoone, ndgusa
ning terava nina ja tugevad pdsenukid. Et Raud t&siselt on piiiid-
nud arvestada koigi kolme tdotaja valimuse erijooni, seda tdenda-
vad tema mitmekordsed iiritused saada véimalikult mitmekiilgset
pildimaterjali 95. Kompositsioon on teostatud Rauale omases arhai-
seerivas, kuid ddrmiselt pingelises ekspressiivses stiilis, mille pare-
maid viljendusi véime leida ,,Kalevipoja™ illustratsioonide sarjas.
Oluliselt on kunstnik vahepeal muutnud kompositsiooni alumist
osa, kus hilisemas variandis on joulisemalt esile tdstetud jalad, mis
annab t66le margatavalt suurema iihtluse ja lisab dramaatilist
pinget ning tdusu. Onnestunult on tdstetud ka pildi iilemist serva,
millega on kujude monumentaalsus palju v&itnud. Kristjan Raua
kunst, mille iseloomustavamaks niiteks on ka kdesolev t86, on
juugendstiili dekoratiivsest figuurikasitlusest (Hodler) wvaljunud,
kuid hilisemale ekspressionismile toetuva ja siitkaudu isegi XIV
sajandi gootika abstraheeritud vormide viljendusjulgusest &ppi-
nud kunstnikuisiksuse eneseviljendus, kus on kauaaegsete &pin-
gute jarel 16plikult valitsema pa&dsenud rahvuslikule folkloorile ja
ainelisele kultuurile toetuv saagaliselt siinge isikupdrasus. Mais-
tagi, et selle prisma 1abi ndhtud Faehlmann on kaugel sellest, kes
kitsail Tartu tdnavail séitis patsientide vahet. See on romantilisse
nidgemisfookusesse tdstetud Faehlmann — rahvusromantiline
heeros.

92 K. E. S66di ja Kr. Raua suuliste andmete pdhjal.
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IX.

LOPETUSEKS.

Kr. J. Petersoni ja Fr. R. Faehlmanni portreede kisitlusel saa-
dud tulemustes kajastub kdige muu kérval elavalt see suur sisemine
side, kdigile vaimuelu nahtustele oma eri ilmet andev ajastu iild-
karakter, mis viib iiksteisega nii intiimselt kontakti ka kirjandus-
likud ja kujutava kunsti piitidlused. Kirjaniku portree, niivord kui
selle on valmistanud tihedalt oma ajastus elav ja seda siigavalt
tundev kunstnik, véib siin pakkuda kéige tdotavamaid vaatlus-
tulemusi, ja seda muidugi ka hilisemate, parast kirjaniku surma
valminud uuskujutuste puhul, kus lduendist ja graniidist hakkab
labi paistma uut hinnangulist suhet mdistaandev seisukoht. Viimase
drastilisemaks néaiteks on kahtlemata NSVL Puskini-harrastus
kujutavas kunstis. Ajastu tervikpildile lahenedes vdime mdista ka
neid kaugemaid sidemeid, millest on vilja kasvanud Petersoni-
Dérbecki vai Faehlmanni-Pezoldi loominguline sugulussuhe. Kuid
samavérra ka uusaja kahepoolset suhtumist, kus iihel pool on Hau
loodud Faehlmanni realistlik-asjalik ning ajaloolist tdepérasust
kriitiliselt taotlev harrastus, teisel pool aga heroiliselt siimboliseeriv
ja nooruslikus paatoses mineviku ,tdhtsate meeste” romantilist
aupaistet kandev Kr. Raua ,,Viru vanne".

Kuid nende portreede otsene véiartus seisneb ikkagi valgus-
tavas osatdhtsuses Petersoni ja Faehlmanni lihemal tundmadppi-
misel, Esitatud portreede vaatlusest lahtunud vaimse ja fiiiisilise
olemuse omavaheliste relatsioonide selgitamine heidab uut valgust
kujutlusele, mida endale sageli luuakse ainult kirjaséna abil. Nii
peaksime mdnevérra tajutavamas piirjoonestikus ndgema isetead-
likult suurejoonelist ning k&sterkoolmeistri orjakompleksist vaba-
nenud Petersoni kui ka range toddistsipliiniga ja humanistlikult
harmoonilist Faehlmanni,
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PORTREEDE JA NENDE REPRODUKTSIOONIDE NIMESTIK.

Kr. J. Petersoni portree.

Franz Burchard Dérbeck. Akvatinta. Médt ca 11 X 16 cm.
1822. a. Riia Linnaraamatukogu omand.

a) Eesti Kirjandus nr. 10, 1913. Eri tahvlil.
b) M. Kampmann, Eesti kirjandusloo peajooned I.

Il trikk. Tallinn 1920. Lk. 282. Rinnapilt.
Il trikkk. Tallinn 1924, Lk. 261. Sulejoonistus, rinnapilt.
IV triikkk. Tartu 1938. Lk. 218. Rinnapilt.

c¢) A. Paltser, Kristian Jaak Peterson. Laulud, p&evaraamat ja kirjad.

Tartu 1922. Eri tahvlil,

d) M. Nurmik, Viies lugemik. Tallinn 1925. Lk. 20. 2/3 figuuri.
e) K. Mihkla, Liihike eesti kirjanduse iilevaade keskkoolidele. I vihk.

f)

IT triikk. Tartu 1931, Kaanel ja lk. 45. Suurendus, rinnapilt.
A. ]. Msller, Eesti kirjandus muukeelseile keskkoolidele III. Tartu
1931. Lk. 32. Rinnapilt.

g) K. Mihkla, Eesti kirjanduse iilevaade I. Tartu 1932. Lk. 65. Suurendus,

rinnapilt,

IT triikkk. Tartu 1935. Lk. 93.
Il triikk. Tartu 1937. Lk. 103.
IV trikkk. Tartu 1939. Lk. 126.

h) K. Mhkla, Liihike eesti kirjanduslugu kutsekoolidele II. Tartu 1932.

i)

Lk. 16. Suurendus, rinnapilt.
Fr. Tuglas, Liihike eesti kirjanduslugu. Elav Teadus nr. 25. Tartu 1934.
Lk. 33. Suurendus, rinnapilt.
IT triikk. Tartu 1936. Lk. 33.

j) A. Annist, F. R. Kreutzwaldi ,Kalevipoeg II osa. ,Kalevipoja™ saa-

k)
1)

m)

n)

mislugu. Tartu 1936. Tahvel II. Suurendus, rinnapilt.

A. Molder, Eesti kirjandus muukeelseile keskkoolidele V. Tartu 1936.
Lk. 19. Suurendus, rinnapilt,

K. Mihkla, Liihike iilevaade eesti kirjandusest. Tartu 1936. Lk. 37.
Suurendus, rinnapilt.

I triikkk. Tartu 1938. Lk. 25.

III trikkk. Tartu 1939. Lk. 29.

J. Roos, Ulevaade eesti kirjandusest. Tartu-Tallinn 1937. Lk. 31. Suu-
rendus, rinnapilt.

Friedebert Tuglas, Viron kirjallisuuden historia. Helsinki 1939. Lk. 27.
Suurendus, rinnapilt.



II.

II.

II.

o) ,Rahva Haal“ 14. III 1941, nr. 62. Detail, suurendus.
p) .Noorte Haal" 15. III 1941, nr. 63.

q) . Tartu Kommunist" 15. IIl 1941, nr. 63.

r) .Sirp ja Vasar" 15, II 1941, nr. 11.

Oletatavasti Kr. J. Petersoni kujutav joonis kasikirjas ,Kristian Jaak Peter-
son, ehk se mis ta métles ja teggi ja kuidas ta ellas, ja mis ta tedda sal
omma ello sees, isse-enneselt iillespandud 17-al ello-aasta seest, ello-otsani”
(OES M. A. 70), Ik. 33.

a) A. Paltser, Kristian Jaak Peterson. Laulud, pievaraamat ja kirjad. Tartu

1922. Lk. 101,
b) ,.Sirp ja Vasar" 15. Il 1941, nr. 11.

Fr. R, Faehlmanni portreed.

Alexander Julius Klinder. Koloreeritud kriidijoonis. Madt
(defektne) 31 X 21,6 cm. 1826. a. Kuulub G. Westenbergile.

a) A. Tassa, Friedr. Rob. Faehlmanni tdestatud ja oletatavaid portreid.
Tartu 1939, Tahvel VL

b) ,,Postimees™ nr. 102, 16. IV 1939,

August Georg Wilhelm Pezold. Oli. Mést 15 X 20 cm. 1833. a.

Kuulus Riia Ajaloolisele Muuseumile. Praegu Saksamaal.

a) ,Pdevalehe”” kaasanne ,Kunst ja Kirjandus” nr. 33, 1935, Foto
M. Aitsam.

b) M. Lepik, Faehlmanni ja Kreutzwaldi kirjavahetus.
OES-i Kirjad IV. Tartu 1936. Eri lehel koos Kreutzwaldi portreega.

¢) Opetatud Eesti Selts 1838—1938. Tartu 1938. Lk. 5.

d) A. Tassa, Friedr. Rob. Faehlmanni téestatud ja oletatavaid portreid.
Tartu 1939. Neljavirvitriikis, eri tahvlil.

e) ,,Postimees” nr. 102, 16. IV 1939,

Eduard Ha u. Litograafia (G. F. Schlater). Maét (joonis) 12 X 12,6 cm.

1838 (18377).

a) Pidevapiltnik R. Sachkeri visiitkaardi-formaadis iilesvéte. Owvaalse
16ikega. 1898. a.

b) .,Olevik™ 1902, nr. 51, lk. 1285.

¢) Uksikleht pealkirjaga , Personalbestand der Universitdt Dorpat
1850—1870". Lichtdruck v. Emil Pimkau & Co, AG., Leipzig. Zu-
sammengestellt v. R. Behling, Pernau 1907.

d) Postkaart. Koos Sibelmanni, Jungi ja Kéleriga.

e) M. Kampmann (Kampmaa), Eesti kirjandusloo peajooned II. Tallinn
1913, Lk. 23.
I triikk., Tallinn 1921. Lk, 22.
Il triikk. Tartu 1933, Lk. 25.

f) M. Nurmik, Kolmas lugemik. Tallinn 1923. Lk. 5.

g) V. Tamman ja A, Rull, Huvitaja. IV jagu. Tartu 1925, Lk. 1. R. Sach-
keri foto jirgi.

h) II Arstiteadusline naitus Tartus 25. XI — 5. XII 1926. Niituse kata-
loog, lk. 20.

i) ,Eesti Kirjandus" 1927, nr, 12, lk. 687.
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j) F. R. Faehlmanni malestuse jaddvustamise komitee iileskutselehel
»On aeg F. R. Faehlmanni milestust jaadvustada!” Tartu 1927.
k) F. R. Faehlmanni malestuse jaddvustamise komitee poolt viljaantud
korjandusleht. 1927,
1) V. Tamman, Huvitaja IV. Tartu 1927. Lk. 227. R. Sachkeri foto jargi
II triikk. Tartu 1930. Lk. 152.
I tritkk. Tartu 1933. Lk. 152.
IV triikkk. Tartu 1935. Lk. 152.
V triikkk. Tartu 1936. Lk. 146.
m) Pievapiltnik Parikase suurendus postkaardi-formaadis. 1928(?).
n) V. Tamman, Huvitaja V. Tartu 1929. Lk. 313
o) K. Mihkla, Liihike eesti kirjanduse iilevaade keskkoolidele. I wvihk.
Tartu 1930. Lk. 55.
p) A. J. Méller (Msolder), Eesti kirjandus muukeelseile keskkoolidele III.
Tartu 1931. Lk. 32. Parikase foto jargi.
Il triikk. Tartu 1935. Lk. 147,
q) K. Mihkla, Eesti kirjanduse iilevaade I. Tartu 1932. Lk. 73.
II triikk. Tartu 1935. Lk. 101.
II tritkk. Tartu 1937. Lk. 122.
IV triikkk. Tartu 1939. Lk. 146,
r) Fr. Tuglas, Liihike eesti kirjanduslugu. Elav Teadus 25. Tartu 1934.
Lk. 39.
II triikkk. Tartu 1936. Lk. 39.
s) V. Tamman, Huvitaja V. Tartu 1934. Lk. 315. R. Sachkeri foto jirgi.
t) K. Mihkla, Liihike eesti kirjanduslugu kutsekoolidele I. Tartu 1934.
Lk. 83. Parikase foto jargl.
u) A. Mélder, Eesti kirjandus muukeelseile keskkoolidele V. Tartu 1936.
Lk. 19. Parikase foto jargi.
v) K. Mihkla. Lithike iilevaade eesti kirjandusest. Tartu 1936. Lk. 43.
Parikase foto jargi.
II triikk. Tartu 1938. Lk. 30.
I triitkk. Tartu 1939. Lk. 33.
6) J. Roos, Ulevaade eesti kirjandusest. Tartu-Tallinn 1937. Lk. 33. Pari-
kase foto jirgi.
4) A. Tassa, Friedr. Rob. Faehlmanni t&estatud ja oletatavaid portreid.
Tartu 1939. Tahvel II
6) Eesti kirjandusloo 6&ppevahendina valjaantud poogen 16 niopildiga.
Faehlmann teises reas esimene.

1) Otto Friedrich v. Pistohlkors. Ol. ,Rakvere varemed".
Mast 58 X 42 cm. 1838. a. Kuulub Riiklikule Etnograafilisele Muu-
seumile.

a) A. Tassa, Friedr. Rob. Faehlmanni tdestatud ja oletatavaid portreid.
Tartu 1939. Tahvel I ja joon, 1.

2) Nikolai Triik. Soejoonis. Msét 47,5 % 57 cm. 1929. a. Kuulub
Tartu Riiklikule Ulikoolile.

3) Arnold Vihvelin Akvarell. 15 X 5 X 18 cm. 1930 (?). Kuulub

autorile.
LA, Georg Friedrich Schlater. Ed. Hau portree jirgi. Litograafia.
Méat (joonis) 11 X 12 cm. 1852. a.
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a) F. R. Kreutzwald, Dr. Friedrich Robert Faehlmann's Leben. Verhand-
lungen der gelehrten Ehstnischen Gesellschaft zu Dorpat. Zweiter Band,
viertes Hefc. Dorpat 1852. Kreutzwaldi kirjutuse siselehel, tahv.
F. R Kreutzwald, Dr. Friedrich Robert Faehlmann's Leben. (Ara-
tritkk eelmises punktis margitud teosest.) Dorpat 1852, Siselehel, tahv.

) Fest-Album der Gelehrten Estnischen Gesellschaft an deren Fiinfzig-
jahrigen Jubildum., Dorpat 1888. Tahv. IIL

d) Eesti Ulisplaste Seltsi Album IV. Tartu 1899. Siselehel, tahv.

e) M. Kampmann, Kooli lugemisraamat. Teine jagu (endise I jao II ja
IT jark). VI tr. Tallinn 1916. Lk. 167.

Aug. Raud, Kirjanduslooline lugemik I. Tartus 1922. II tr. Lk. 8.

g) .,Elesti Arst” 1922, nr. 1. Lisatahvel nr. 1, seeriast ,,Eesti arstide nio-
pildid*,

h) V. Griinthal-Ridala, Eesti kirjanduse ajaloo lugemik. Tartu 1923.Lk. 5.

i) Friedr. Rob, Faehlmanni album. Tartu 1929. Kaanel ja siselehel, tahv.

j) Eesti Entsiiklopeedia. II koide. Tartu 1929. Veerg 1350.

k) M. Nurmik, J. Kuulberg jt., Elav séna IV. Tartu 1932. Lk. 166.

1) Tietosanakirja III. Helsinki 1932. Veerg 1068.

m) K. Mihkla, O. Parlo, R. Viidalepp, Kirjanduslooline valimik I. Tartu
1935. Lk. 135,

n) A. Annist, F. R. Kreutzwaldi , Kalevipoeg”. II osa. ,Kalevipoja" saa-
mislugu, Tartu 1936. Tahv. III.

o) R. Reiman, Eesti kirjanikke I. Tartu 1932, Lk. 229.

IT triikk. Tartu 1936. Lk. 280.
p) H. Janes, A. Meiessaar, O. Parlo, B. S&6t, Eesti kirjanduslugu I. Tartu

1937. Lk. 57.
g) G. Ney, Opetatud Eesti Selts 1838—1938. ,Varamu" 1938, nr. 2,
k. 227.

r) Eesti Rahvaleksikon. III vihk. Tartu 1937. Tahv. 11.

s) ..Postimees” nr. 102, 16. IV 1939,

t) Friedebert Tuglas, Viron kirjallisuuden historia. Helsinki 1939. Lk, 29.

u) A, Tassa, Friedr. Rob. Faehlmanni toestatud ja oletatavaid portreid.
Tartu 1939. Tahv. III

v) Viike Entsiiklopeedia, [—IV triikkk. Tartu 1937—1939. Veerg 371.

1) L. Engberg. Puulsige. Moot 4,2 X 5 cm. 1883. a.
a) M. ]. Eisen, Dr. Faehlmanni kirjad. Tartu 1883. Tiitellehel.
b) M. ]. Eisen, Tahtsad mehed I. Tartu 1883. Lk. 29.
¢) ,.Sirvilauad”. Eesti rahva tahtraamat 1900 aasta jaoks. Jurjevis (Tar-
tus) 1899, Lk. 1.
2) I. Engberg. Puuldige. Mast 5 X 6,3 cm. 1897 (7).
a) Postimehe Pildi-album. Tartu 1894. Lk. 3.
b) .Linda" Joululeht 1897. Jurjevis 1897. Lk. 29.
c) ,,Rahva Lé&bu-leht” 1899, nr. 7, lk. 153, 1901, nr. 8, lk. 466.
d) ,,Postimees™ 1902, nr. 283,
3) 77 Puulsige. Mast 5,5 X 8,5 cm, 1900 (7).
a) ,Linda" nr. XII, 1900. Lk. 223.
4) 77 Suurendatud koopia. Siisi. Madt 53,5 X 75,5 cm. Kuulus Eesti Uli-
Spilaste Seltsile.
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5) J. Lepp. Suurendatud koopia. Pliiats, Mot 30 X 45 cm. Aeg teadmata.
Kuulub T. R. U. Kohtuarstiteaduse Instituudile.

a) ,Postimees” 1928, nr. 265.

6) Hugo Mandik. Kipsbiist. Kérgus 49 cm. Kuulub Tartu Tervishoiu
Muuseumile ja teine eksempl. T. R. Ulikooli Pearaamatukogule. 1929. a.

7) August Albo. Kipsbiist. Kérgus 65 cm. Kuulub T. R. (1. Kohtuarsti-
teaduse Instituudile. 1929. a.

8) Artur Mihkelsoo. Kipsbiist. Kérgus 58 c¢m. 1929. a. Kuulub A. Mih-
kelsoole.
9) Olev Tehvan. Kipsbiist. 1929. a,
10) Voldemar Ilus. Kipsbiist, 1929. a.
11) Ants Laikmaa (Laipman). Pastell. Mast 75 X 90 cm. 1929. a. Kuu-
lub Riiklikule Etnograafilisele Muuseumile.

12) Voldemar Mellik (Melnik). Malestussammas — pronksbiist graniit-
alusel, 1930, Tartus.

a) Triikitud postkaart ,,V. Melnik: F. R. Faehlmanni milestussammas Tar-
tus”. E. Kaldti foto 1930. Tartu 1930.
b) Triikitud postkaart ,,V. Melnik: F. R. Faehlmann® (biist). E. Kaldti
foto 1930. Tartu 1930,
13) Nikolai Triik. Séejoonis. Mast 47,5 X 57 cm. 1929. a. Kuulub Tartu
Riiklikule Ulikoolile.
14) Arnold Vihvelin. Ofort. M6t 30 X 40 cm. 1930 (?). Kuulub autorile.
15) Aleksander Vardi (Bergmann). Pliatsijoonis. M&st 14 X 16 cm.
1938. a. Kuulub P. Arumaale.
a) Fr. R, Faehlmanni kogutud luuletused. Tartu 1938. Siselehel, tahvel.
16) G. Westenberg. Postmargi-joonis. 5- ja 25-sendilised. 1937. a. Kuu-
lub Riigi Triikikojale.
a) Kirjeldatud P. Biedermanni bibliograafias ,,Ein Atlas der National-
literaturen”, Die Literatur XLI, lk. 276.
17) Aleksander Vardi (Bergmann). Tusijoonis. Mést 157 X 15 cm.
1938. a. Kuulub P. Arumaale.
18) Ferd. Weber. Kipsbiist, pronkseeritud. Kérgus 45 cm. 1938./9.
IV. Georg Friedrich Schlater. Tartu Ulikooli esist kujutav lito-
graafia. Moot 53 X 43 cm. 1837.—1842. a.
a) ,Eesti Kirjandus" 1929, lk. 252.
b) A. Tassa, Friedr. Rob. Faehlmanni tdestatud ja oletatavaid portreid.
Tartu 1939. Tahvel IV ja joon. 2.
V. Kristjan Raud. ,Viru vanne”. Sée- ja tusijoonis. Mast 65 X 55 X 68
cm. 1929.—1938. a. Kuulub autorile.
a) Fr. R. Faehlmanni album. Tartu 1929. Lk. 55.

b) Kujutava Kunsti Sihtkapitali Valitsuse kunsti kevadniituse kataloog.
Tallinnas 1938.

¢) Rasmus Kangro-Pool, Kristjan Raud. Tallinn 1939. Eri tahvel.

~—
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PILTIDE LOETELU.

B. Dérbeck, Kr. J. Peterson. Akvatinta, 1822. Lk. 8. jarel.

B. Dérbeck, Kr. J. Peterson (detail). Akvatinta. 1822. Lk. 12. jirel.
G. W. Pezold, Fr. R. Faehlmann. Oli. 1833. Lk. 16. jarel.

Hau, Fr. R. Faehlmann. Litograafia. 1838 (18377). Lk. 20. jarel.

F. v. Pistohlkors, Rakvere varemed. Oli, 1838. Lk. 24. jarel.

. Fr. Schlater, Tartu Ulikooli esine. Litograafia. 1837—1842. Lk. 26. j.
. J. Klinder, Fr. R. Faehlmann. Koloreeritud kriidijoonis. 1826. Lk. 28. j.

A. Senff, Mehe portree. Pliiatsijoonis. 1837. Lk. 32. jarel.
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