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Ueber die, Reliefs der altspartanischen Basis.

Ein Beitrag zur Geschichte der bildlichen Tradition.

Die Tradition durch Lehre und Vorbild, wenn in aller Kunst michtig, beherrscht
die altgriechische in seltener Strenge. Selbst die Werke der Bliithezeit, so darf man be-
haupten, tragen noch eine reichliche Mitgabe in sich von der Schopfungsarbeit der dlte-
sten halbmythischen Kiinstler. Aber ebenso entspricht es allgemein historischen Gesetzen,
dass je weiter wir zuriickgehen zu den Anfingen der Kunst und hinabsteigen in den Kreis
des Handwerks, desto gewissenhafter und wenigstens scheinbar &usserlicher die einmal
gefundenen Typen iiberiiefert, die erlernten Compositionsprincipien gelehrt werden.

Diese Stufe der Kunst vertritt in reicher Entfaltung die altattische Vasenmalerei ?).
Einer noch ilteren, noch mehr in sich geschlossenen Kunstiibung scheint es angehort zu
haben, dass auch die Auswahl des Stoffs, die Nebeneinanderstellung verschiedener mythi-
scher Scenen bisweilen traditionell bedingt war. Zu diesem Schluss fiihrt namentlich die
Vergleichung einiger Scenen, die nach Pausanias’ Beschreibung am Kypseloskasten und
amykliischen Thron dargestellt waren, mit uns erhaltenen altpeloponnesischen Werken.

Die erste mit mehreren mythischen Scenen geschmiickte Vase, die aus dem Pelo-
ponnes bekannt wurde, war die von Conze publicirte Tasse aus Argos 2). Der umlaufende
Bildstreifen zeigt Herakles: auf der einen Seite im Kampfe mit der Hydra, auf der an-
dern im Hades, um den Kerberos heraufzuholen. Dieselben Abenteuer des Helden sah
Pausanias am amykliischen Thron, auch hier waren sie neben einander gestellt, auch hier
wohl als Seitenstiicke componirt ?). Niemand wird eine derartige Uebereinstimmung in
dieser Kunstepoche fiir Zufall halten. Bleibt aber hierbei wenigstens die Moglichkeit offen,

1) Vergl. Arch. Zeit. 1876, S. 108 ff.
2) Arch. Zeit. 1859, Taf. 125. Vergl. S. 33 ff. Die Vase mit Kliigmann ,Bullet. dell. Inst.“ 1875 p. 116

fiir unéicht zu erkliren, sehe ich keinen geniigenden Grund. Auch Conze hilt, wie er mir giitig mittheilte, an der
Aechtheit des Monumentes fest.
3) Paus. 1L, 18, 13. 'Enl 3¢ to6toc ‘Hpaxhéovs memolrzar tdv pyowv 1o & tiv G8pav wai bg dvi-
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dass in dem Streben gerade diese Abenteuer als besonders gefahr- und ruhmvoll vor den
andern herauszuheben, die Poesie der bildenden Kunst vorangegangen sei, so scheint mir
eine solche Annahme ausgeschlossen, wenn in altkorinthischen Bildnereien stindig auf die
Darstellung von Amphiaraos Ausfahrt die der Leichenspiele des Pelias folgt.

So war es der Fall im untersten Streifen der Kypseloslade 4), und in gleicher
Weise sehen wir beide Mythen verbunden auf einer korinthischen Vase aus Cire, die
Robert herausgegeben hat %), und auf einem Gefiss »etruskischer Technik ©), das aber
in allem Thatsichlichen sich treu an ein griechisches Vorbild anschliesst.

Keines dieser Werke ist trotz aller Aehnlichkeit eine Nachbildung  des andern.
Und da undenkbar einzig der zufillige Umstand, dass Amphiarao®anter den Theilnehmern
an den Leichenspielen genannt wird, verschiedene Kiinstler bewogen haben kann die
Scenen aneinander zu reihen, so bleibt wohl nur die Annahme tibrig, dass hierbei hand-
werksmiissiger Brauch, schulmissige Tradition wirksam war,

Inr volles Gewicht erhilt die Uebereinstimmung der beiden Vasen mit dem amy-
klaischen Thron und dem Kypscloskasten aber erst dadurch, dass die Tasse mit den
Heraklesabenteuern und der Berliner Amphiaraoskrater nahezu die einzigen korinthi-
schen Vasen sind, die zwei mythische Scenen neben einander darstellen. Die kleinen
Vasen haben stets nur ein Bild, bei den grosseren aber pflegt die Riickseite mit allge-
meinen Kampf- und Banketscenen oder ornamentalen Thieren ausgefiillt zu werden.

Eine ihnlich starke Ueberlieferung scheint auch auf anderen Gebicten des Kunst-
handwerks bestanden zu haben. Brunn hat die Vermuthung ausgesprochen 7), dass die
bekannten melischen Terracottareliefs mit Perseus, der die Medusa enthauptet hat, und
Bellerophon im Kampf gegen die Chimira 8) als Gegenstiicke gearbeitet seien. Da beide
Reliefs in demselben Grabe gefunden sind, und die singulire Darstellung des Perseus zu
Pferd, sich aus dem Bestreben, cin Seitenstiick zu dem stets berittenen Bellerophon zu er-
halten, gut erklirt, so finde ich die Annahme von Brunn, obgleich die Grosse der Re-
liefs nicht vollig dieselbe ist, sehr wahrscheinlich. Dieselben Abenteuer des Perseus und
des Bellerophon schmiickten aber auch als Gegenstiicke den Thron des Asklepios in Epi-
dauros %), und Brunn halt die Terracotten fiir Nachbildungen dieser Werke. Wire dies
auch chronologisch vielleicht moglich 19) so scheint es mir doch nach allem, was wir iiber

4) Paws. V, 17, 9. Meta 8 w08 "Apgapdon iy duday 2o dydy 6 &mt [leda x, = A

5) Mon. ined. dell Inst X, 4, 5. Annali 1874 p. 82 f.

6} Inghirami, Vasi F. 301, 303 - 7.

7) 8. B. d. Miinchner Akad. 1872, S. 535 ff,

8) Millingen, Anc. uned. monum, IL 3, 4.

9) Paus. II, 27, 2. Ty pdve 3¢ 7pdwv 2rzipyacuiva "Apyelov 3oty épya, Belepngdvron 1 & iy Xpoupay
xad Tlepashs dopzhaw iy Medodors PELIN

10)

Durch die Liberalitit des Herrn C. T. Newton war es mir gestattet, im Britischen Museum das Tage-
buch von A.

Biliotti fiber die von ihm und Salzmann veranstalteten Ausgrabungen in Kameiros einzusehen. Aus

die Stellung des griechischen Handwerks zu Werken der grosse.n Kunst wissen, we'mhgt
wahrscheinlich, und viel glaublicher, dass der Verfertiger der melischen .Terrszotten m?
von dem Meister des Asklepiosthrones abhangig war, sondern (.1ass beide em:er g.ex(;lem-
schaftlichen Tradition gefolgt sind. Diese Annahme wiird‘e .bm fier nat'hen Yerbindung,
in der Epidauros und Aegina standen '?), sehr an Wahrs?h.emh.chkelt g.ewmn.en, wenr;1 n;an
annehmen diirfte, dass die Reliefs an letzterem Ort fabricirt sind. Sicher ist, durc ) afs
Relief mit der Inschrift "Ahextpa, dass gerade die den Perseus-.und Bellerophonreliefs
nahestehenden Exemplare dieser Gattung '2) aus einer Gegend dorlscher'Zunge stam.rrfené
Nach den Fundnotizen kann man wohl nur zwischen Melos unq Ae?ma als Fabrll(;ort
schwanken, und fir letztere Insel scheint zu sprechen, dass dort im finften Ja}.ll‘hl(]:? erd
nachweislich ein reger Kunstbetrieb herrschte, was fiir Mf&los vorauszusetz'en, ke{n 1ru;
vorliegt. Auch erklirt es sich, wenn die Reliefs aus Aegina stammeln, leicht, wie um 1 ;e
Mitte des fiinften Jahrhunderts die Fabrikation in attische Hinde ub?r.geher.l 1.<onn.te ).
Unter den erhaltenen Werken altpeloponnesischer Sculptur, verfemlgt e?mz1g die von
Conze und Michaelis aufgefundene spartanische Basis 14). ZV&fel myth.lsche .S.cenefl,
von denen aber keine bisher als sicher erklirt gelten k.ann. Vlellexcht.e,rglebt s1;h ein
Gesichtspunkt fir die Deutung, wenn wir zunichst zwei Darstellungen in’s Auge fassen,
i ni ’ sten sah.
e Pau::niiasr alilnit'fj I()1Sees10\srl<:fletzten Streifens waren nebeneinander und olfenbar als G.egen-
sticke gebildet: Alkmene, die von Zeus in Gestalt ihres Gatten Amphitryon, als‘L1e})es-
gaben einen Becher und ein Halsband empfingt, und Menelaos, der na(?h der Einna m?e
von Ilion Helena wiederfindet und mit gezogenem Schwert herankOTnmt, dl? treulose Gattin
zu todten 15). Das erstere Bild lisst sich nach Pausan%as’ Beschreibung miihelos .verfegen;
wirtigen. In alterthiimlicher Gebundenheit werden sich Mann und Frau wenig beweg

gegeniiber gestanden haben. Die Verwandlung war in naiver Weise durch den beige-

schriebenen Namen des Zeus angedeutet. Denn der dargestclite Mann zeigte nicht den

. . . . . Mann
i Né i bgebildeten zwei Reliefs (Fligelfrau, einen .
i i i die Salzmann Nécropole de Camiros a ¢ . iy
dlisfgl: erglebtdSg;,efsas:‘ndl‘?l‘hetis} in denllselben Grabe gefunden sind und zwar war es elr; %}ndﬁzﬁzabhalgﬁajzn; uxs
?gznulnrl‘:lt Einldeten 8 Friichte aus Terracotta (Kinderspielzeug)(,J Ie‘i[ne;1 grosiet fee:;\;sl::illliice] u?:(l]g?,lkleine peamare a1
a )

i it vi treifen [vergl. Mus. Greg. I1, T. " das zuletz t
Y;lelssem' G}frgn nl?(fri‘s,ll::l: tltl(:)l(li ii; 1Aryb[allog, mit feinem schwarzen Firniss iiberzogen. AI;IS lezltzt::e:t aﬁ;ﬁ:be folgt, dass
tiiz:n(}i:ll) wiepsimmtliche in der Niihe gelegenen, aus der zweiten Hilfte des V. Jahrhunder .

11) Curtius, Peloponnesos 11, S. 426 ff.
12} Schéne, Griech. Reliefs S. GO ff.
13) Arch. Zeit. 1872, Taf. 63. 1875, Taf. 15, 2.
.u 8.7 ff ] o, . . o }
::; s s V. 18, 3. Xudva 8% 2vdeduxds dvip T pdv debd xbhwa, T B%Aexwv éc‘r;v ‘opp:r;:, MP:B&L
by Ahwatore A v ‘Eay ' ~vévort hwpwivy Zebs TApsprrpbov
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Zeustypus, wie seine Bekleidung mit blossem Chiton beweisst, sondern glich dem recht-
méssigen Gemahl der Alkmene, Amphitryon.

Schwanken konnte man iber die Composition des zweiten Bildes. Auf rothfigu-
rigen Vasenbildern %) und auf einer Metope des Parthenon 17) findet sich von allen Neben-
umstinden und Nebenpersonen abgeschen, die Wiedergewinnung der Helena durch Menelaos
in der Weise dargestellt, dass der Held die zu einem Heiligthume flichtende Gattin mit
dem Schwerte verfolgt. So pflegte in Phidias Zeit die attische Kunst die Scene dar-
zustellen; der Meister des Kypseloskastens muss eincr anderen Auffassung gefolgt scin.
Denn unmoglich lasst sich jene Composition, wie am Besten F. v. Duhn a. a. O. gezeigt
hat, von zahlreichen anderen Scenen der s,Liebesverfolgung* getrennt beurtheilen. Die
Darstellung der Werbung in Form einer Verfolgung, ist aber, so viel ich sehe, der archai-
schen Kunst fremd. So oft der Raub der DBraut dargestellt wurde, immer trug der Ent-
fohrer die Gelichte auf dem Arm, oder hielt sic wenigstens umfasst. Dépery, Fomaiéva,
hap3dvedar, das sind die Ausdriicke, die Pausanias bei Beschreibung solcher Scenen am
Kypseloskasten und amykliischen Thron anwendet, und der Ringkampf des Peleus und der
Thetis ist nur eine individualisirte Bildung innerhalb des allgemein archaischen Schemas
fir den Brautraub. Durch das Schema der Verfolgung scheint die archaische Kunst nur
feindliche und meist vergebliche Verfolgung ausgedriickt zu haben: Hephaestos verfolgt
Athena '8), erreicht sie aber ebenso wenig, wie den Perseus die Gorgonen. Auch bei
Darstellung der Harpyien, die von den Boreaden gejagt werden, denkt der Kiinstler nicht
an den Ausgang, sondern einzig an die Befreiung des Phineus.

Anders freilich urtheilt iber die chronologische Abfolge beider Auffassungen O.
Jahn'). Thm scheint es einer spiitern Kunststufe angehérig, wenn der Kiinstler den
Verfolger die Geliebte in fester Umarmung umschlingen liisst, und so beide zu einer
wahren Gruppe vereinigt. Gewiss war letzte Aufgabe schwerer, als die einfache Neben-
einanderordnung bei der Verfolgung.  Aber ist es damit entschieden, dass man sich
spiter an ihrer Losung versucht hat?  Jede gesunde jugendliche Kunst iiberschiitzt
ihre Kraft, und die Vasenmalerei des schonen Stils hat manche Aufgabe als zu schwer,
fast ganz bei Seite gelegt, — ich erinnere nur an die Zeichnung der Viergespanne von

16) Brizio, Annali dell’ Inst. 1878, p. 61 . — F. v. Duhn, Commentationes in honorem Buecheleri et
Useneri editae p. 99 ff.

17) Michaelis, Parthenon, S. 139.

18) Paus. 111 18, 13. "Adqud Subuovea dropebyrusn 2ot “lgpaotov. Die schf Bilder mit Scenen der
Liebesverfolgung sind simmtlich jiinger als die &ltesten rthf. Vasen, z. B. Annali 1876, Tav. d’agg. A, Minchen 322,
Overbeck, Gallerie Taf. VII, 2 stellt nicht eine Liebesscene, sondern cinen feindlichen Angriff auf eine Frau dar.
Bei Gerhard A. V. B. 185 liegt es nahe, an Menelaos und Helena zu denken, doch gilt es bei dieser Vase erst den
Fabricationsort festzustellen.

19) Arch. Beitriige S. 38, 40.
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vorn — die eine iltere und naivere Kunst schon hundertmal treiflich gelost zu haben
glaubte. So scheint mir der Einwand Jahn’s, gegeniiber den Thatsachen nicht stic}?-
haltig und das negative Resultat gesichert, dass der Kiinstler des Kypseloskastens die
Begegnung zwischen Menelaos und Helena nicht in dem Schema einer Verfolgung darge-
stellt hatte ‘

Eine Sonderstellung nimmt das rothfigurige Bild des Vasenmalers Pamphau?s
ein2’). Noch flieht Helena, aber Menclaos hat sie bereits erreicht, und wéihf‘end er"m
der Rechten das Schwert halt, fasst er mit der Linken ihren Arm. Pamphaios gehort
zu jenen Malern, die gleichzeitig die schwarz- und die rothfigurige Technik zf;eiibt hab?n,
und es ist bezeichnend fiir die historische Stellung dicser Kitnstlergruppe, dass sein Helena-blld
den Uebergang vermittelt zwischen den besprochenen rothfigurigen und den schwa'rzﬁgurlgen
Darstellungen dieser Scene. In welcher Weise sie in der schwarzﬁgurige'n Malerei behax?delt
war, hat zuerst Overbeck?2!) erkannt. Auf mehreren Vasenbildern tritt einer verlilijlltel.x. Frau,
die mit der Rechten den Schlcier liiftet, ein geriisteter Mann entgegen, der sie mit geziicktem
Schwert bedroht. Vor und hinter der Hauptgruppe — auf unserer Tafel unter Nr. 4 wicderh.olt
nach Mus. Greg. II 49, 2 — erscheint in verschiedener Stellung ein Krieger. Es wird
_sich kaum ein Mythus finden. der unserc Gruppe besser erklirte, als Helenas Bedrohu.ng
durch Menelaos, :1nd da die Wiederholung derselben Composition sie als typisch erweist,
und Pausanias’ Worte nicht widersprechen, so werden wir, bei der nachweislichen Ab-
hangigkeit der attischen Typen von den korinthischen??), das Bild am Kypseloskasten
nach Analogie dieser Vasengemilde uns vorzustellen haben. '

In jenen beiden Reliefs am Kypseloskasten, deren Reconstruction es galt, staflden
sich also je ein Mann und eine Frau wenig bewegt gegeniiber; Zeus—'Amphltryo 'relchte
der Alkmene Becher und Halsband, Menelaos aber bedrohte Ilelena, die vermuthlich ver-
schleiert dargestellt war, mit dem Schwert. o

Auf das Lebhafteste erinnern an diese Darstcliuugen die Sculpturen deSJemge'n
Werks, das unter allen erhaltenen Denkmilern altgriechischer Kuwst, 1Tach Ort und Zeit
der Entstehung dem Kypseloskasten mit am Nichsten stcht, die Reliefs del.‘ schon e:r-
wilinten spartanischen Basis??%), abgebildet auf unserer Tafel Nr. 1--3. Auf jeder Breit-

. 11, 8. 725. 20. Was ich bei Helbig, Italiker .in der Poebene S 129 iber das Alph?,bet
des Pamp}?gi)ostrerrg;]L},Etef}er]edigt sich dadurch. dass, wie ich mich in Pa"rls ‘nnd_Por{;ion libe;szesucgl-ltie?abe, der vierte
Buchstabe seines Namens niemals die Form @ hat, hochstens steht © zufalhg bloW.el ;n ;2w .

21) Galletie heroischer Bildwerke S. 825 ff. Vergl. Heyd emann lll}lperls)ls v 2 ter Buvhronion. S 45

22) An d.eser Auffassung konnen mich die cherkungen v.on W.K}em, :‘er al maler m}mimmt ,und zu,
nicht irre machen. Der Kirfluss der chalkidischen Kunst auf die attische bogrumt spaf’t"elrl_a s Klein annimmt und m
einer Zeit, als die Typen fast simmtlich bereits festgestellt waren. Srchorj dl&l augel(; i 1gex;’ Iuterschiede in der Bil-
dung der filene, des Geryones und des Minotauros (Mon. dell’ Inst. VI, 15) miissen davon abh s

]- n lut e ) ) . =
s 211231;1)9510;2:1: Michaelis, Annali dell' Inst. 1861 S. 34 ff. Tav. d’ agg. C. Annali 1870, 8. 272 ff. Dressel

und Milchhéfer, Mitthl, d ath, Inst. II, S. 301 ff. Vergl. 462. .



seite steht ein Mann nach rechts hin einer Frau gegeniiber, deren Nacken er mit seiner

linken Hand umfasst hat, wihrend sie ihre Rechte wie bittend oder liebkosend an sein
Haupt legt. Diese formell fast identischen Compositionen erhalten aber eine durchaus
verschiedene Bedeutung durch den Gestus der andern Hinde. Auf der Vorderseite —,
denn ihr sind die Schlangen zugewendet, die an den schmalen Secitenflichen sich empor-
richten, — scheinen Mann und Frau gemeinsam einen ringférmigen Gegenstand?4) zu halten,
der Mann auf der Riickseite aber setzt der Frau ein Schwert auf die Brust, das sie mit
der Linken abwehrt.

Von den verschiedenen mythologischen Deutungen, die versucht worden sind, geht
einzig, wie wohl jetzt aligemein angenommen wird, die Botticher’s von einer richtigen
Erkenntniss des Thatsichlichen aus. Diese verdient aber auch sorgfiltige Beachtung. In
dem Verzeichniss der Abgiisse des Berliner Muscums 216 A (vergl. Arch. Zeit. 1871,
S. 46 ff.) fihrtc er den Inhalt der Vorderseite des Werkes auf Polyneikes zuriick,
der die Eriphyle mit dem Geschenk des Halsbandes der Harmonia besticht, sic damit
zum Verrathe an ihrem Gatten Amphiaraos bewegend; auf der Riickseite erkannte er
die Bestrafung der Verritherin durch den eigenen Sohn Alkmaion. Offenbar mit Recht
nimmt Botticher an, dass auf beiden Seiten verschiedene Minner dargestellt seien, da
sie nicht nur durch ihre Haartracht deutlich von ecinander unterschieden sind, sondern
der der Vorderseite auch unbiirtig scheint, wiihrend man beim andern leicht den langen
Spitzbart erkennt. Es konnte scheinen, als wire mit Nothwendigkeit derselbe Schluss
aus der verschiedenen Tracht der IFrauen zu ziehen. Aber gerade hierin erblickt
Botticher eine Bestitigung sciner Deutung, indem cr sich auf die Wendung der Sage
beruft, dass Eriphyle erst dann von ihrem Sohne getodtet wird, als sic sich zum
zweiten Male hat bestechen lassen, und von Thersandros einen Peplos zum Geschenk
genommen hat. Auch an der ’eutung des kranzartigen Gegenstandes auf den Gppos wiirde
ich keinen Anstoss nehmen, obgleich das Geschmeide der Harmonia sonst auf Kunst-
werken als eine Perlenschnur erscheint®). E;n festes, ringformiges Halsband ist ja
gleichfalls denkbar, und durch Farbe, auf deren Nachhilfe ohnehin gerechnet ist, konnte
jede Undeutlichkeit vermieden werden. Was fur mich aber entscheidend gegen die
Botticher’sche Erklirung spricht, ist, dass die Scene der Vorderseite deutlich als eine

24) Dass der halbzerstorte Gegenstand urspriinglieh ringférmig war, schien mir ebenso wie Dressel und
Milchhéofer vor dem Original sicher, da man auf dem Reliefgrund den Verlanf desselben bis zur Ansatzfliche am
Schenkel des Mannes ziemlich deutlich verfolgen kann.

25) Mon. ined. dell’ Inst. X, 4, 5. Ein zweites Mal glanbe ich dasselbe Halsband in den Hinden einer
Thonfigur erkennen zu diirfen, die sich im Terracottenzimmer des Varvakion in Athen befindet. Es ist die Sta-
tuette einer Frau in doppelter Gewandung, etwa ans dem vierten Jahrhundert, die auf einer viereckigen Basis steht
(Gesammth. 0,28. H. d. Basis 0.07.) Vermuthlich hatte sie den Mantel iiber den Kopf gezogen. der verloren ist, und
fasste ihn in Schulterhdhe mit der rechten Iand. In der gesenkten Linken hilt sie das offene Perlenhal-band, dessen
Enden in verschiedener Liinge ihr wus der Hand herabhingen. Da der Fundort dieser kiinstlerisch iibrigens unbedeu-
tenden Figur Theben ist so darf die Deutung auf Harmonia wohl als sicher gelten.
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Liebesscene erscheint.  Das Halsband wird nieht einfach gegeben und empfangen, sondern
der Mann hat seinen Arm um den Nacken der Frau geschlungen und sie legt liebkosend
ihre Hand an sein Haupt: von einer Buhlschaft der Eriphyle und des Polyneikes
weiss aber die Sage nichts.

Diesen kiinstlerischen Motiven wird besser, wie ich glaube, die Deutung auf Zeus-
Amphitryo und Alkmene gerecht. Den Decher hiitte der Kinstler allerdings ausgelassen,
aber indem er sich begniigte Amphitryo ein Stiick der taphischen Beute der Gattin zum
Zeichen des erfiillten Gelibdes tibergeben zu lassen, gewann er die Moglichkeit, durch
den Gestus des freiecn Armes in zarter und doch beredter Weise den erotischen Charakter
der Scene anzudeuten. Auch dass die Frau entgegen dem Brauch archaischer Kunst in

"blossem Chiton erscheint, erhiilt erst in diesem Zusammenhang volle Bedeutung. Tiir

hinlinglich begriindet kann ich aber auch diese Deutung nur dann halten, wenn wir
nach Analogie des Kypseloskastens in dem Bilde der Riickseite die Begegnung zwischen
Menelaos und Helena sehen diirfen. Und unmdéglich scheint mir diese Deutung nicht. Durch
die Enge des Raumes sind die Figuren allerdings so nahe an cinander geriickt worden,
dass bei dem furchtbaren Ernst, mit dem Menclaos die ungetrcue Gattin bedroht, Zweifel
iiber den Ausgang der Scenc wohl entstehen konnen.  Aber noch ist [lelena unversehrt,
noch kann sie durch Bitten und durch die flehende und abhwehrende Bewegung der Hiinde
das Auge des Gatten auf sich richten, und durch ihre Schonheit, wie die Sage es be-
richtet, seinen Zorn entwaffnen. Vor jeder andern bisher versuchten Deutung hat aber
die eben begriindete den Vorzug, dass sie ein altspartanisches Monument aus
Sagen erkliirt, von denen wir wissen, dass sie im VIL Jahrhundert in ent-
sprechender Weise und als Gegenstiicke im Peloponnes dargestellt worden
sind, und von denen es feststeht, dass sie in Sparta hervorragend volks-
thiimlich waren. Fiir die FErzihlung von der Wiedergewinnung der Helena bedarf
dies keines Beweises, aber auch der Becher, den Zeus in jener Nacht als Liebespfand
der Alkmene gab, wurde noch in historischer Zeit in Sparta als Reliquie gezeigt?6).

Die Erklirung der Schlangen auf den Schmalseiten hingt ab von der Deutung
der andern Reliefs, und der Vorstellung, die man sich von der urspriinglichen Bestimmung
des Monuments gebildet hat. Milchhéfer meint, ,dass die Schlangen, und doch wohl
auch die Fundumstinde, auf die Annahme sepulcraler Bestimmung unserer Stele fithren‘.
Aus den Fundumstinden scheint mir aber in keiner Weise ein Schluss statthaft. Aller-
dings wurde die Stele, wie Conze und Michaelis a. a. O. angeben, messa attra-
verso in un sepolcro gefunden, die genauere Angabe aber lautet al quale intanto

26) Ath. p. 475 C. Xdpwv & & Aapdaxnyds &v tois "Qpors mapd Naxzdawovin grolv €u xai el adrdy
defuvuolon b Bémas 1o S0ty *Ahwpdvy Omd Aws 8te 'Aupipbwvt udodn.
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come mostrava il suo posto non apparteneva originalmente. Auch hat
Milchhofer selbst mit Recht bemerkt, dass die Kopfe der Schlangen, durch eine spiter
iiber den oberen Rand der Stele hin angebrachte Rinne, zum Theil zerstort worden sind.
Der Stein war also in neuerer Zeit cin zweites Mal verwendet, und dass er dabei von
seinem urspriinglichen Aufstellungsorte nicht verschleppt worden sei, ist nicht zu erweisen,
Ja unwahrscheinlich. Dass aber die Form des Monuments als mindestens ungewdhnlich
fir einen spartanischen Grabstein erscheint, verdanken wir Milchhofer’s eigenen er-
folgreichen Forschungen iiber diese Denkmiilerclasse, und iiberhaupt kenne ich keinen
griechischen Grabstein, an dem in irgend vergleichbarer Weise zwei Schlangen ornamental
angebracht wiren. Immer erscheinen die Grabesschlangen wie lebende Wesen dargestellt,

Speise und Trank heischend oder den Hiigel des Todten bewachend. Die Schlangen der’

spartanischen Basis sind aber reine Ornamente, sowie auch sonst Schlangen verwendet
werden, um schmale lingliche Raume decorativ auszufiillen?’). Wollte man aber nach
einem Sinn des Ornaments fragen, so wiirde ich diesen einzig auf tektonischem Gebiet
suchen. Die Weise wie die Schlangen sich fest auf ihre zum Ring gelegten Schwiinze
stiitzen und die Kopfe neigen, legt die Vermuthung nahe, dass sie, Zhnlich den Schlangen
am platiischen Weihgeschenk — als Triiger des Gegenstandes gedacht waren, der auf
der Basis aufruhte. Vielleicht war es nichts anderes als eine oblonge Steinplatte, und
das Monument der Fuss eines Tisches von iihnlicher Form, wic der auf der Vase Mon.
dell’ Inst. VI, 33 unter dem Henkel abgebildete.

Auch wer die vorgeschlagene Deutung der Basisreliefs nach Analogie der Bilder
am Kypseloskasten nicht billigen sollte, wird eine so starke formale Verwandtschaft der
~ korinthischen und der spartanischen Compositionen nicht verkennen konnen, dass eine
historische Erklirung dieser Uebereinstimmung erforderlich scheint. Directe Abhingigkeit der
spartanischen Kuust von der dlteren korinthischen wire denkbar. Doch fehlt fir diese An-
nahme jeder weitere Anhalt, und so viel sich erkennen lisst, kam die Anregung fiir
das spartanische Handwerk aus ganz anderer Gegend. Allerdings werden Kypseloskasten
und amykldischer Thron hiufig wie zwei kunstgeschichtliche Seitenstiicke ohne weitere
Beschrinkung neben ecinander gestellt, und man hat Pausanias’ Beschreibung des Throns
geradezu zur Reconstruction ,,peloponnesvischer“ Typen herangezogen. Da aber Bathykles,
der Meister des Throns, der gewiss auch die darzustellenden Scenen frei wihlen konnte,
aus Magnesia am Maiandros stammte, so muss der Thron viel mehr als ein Werk
ionischer Kunst gelten und mit den etwas jiingeren chalkidischen Vasen in shnlicher Weise
zusammengestellt werden, wie der Kypseloskasten mit den korinthischen 28).

27) Mon. dell’ Inst. 1, 7, 1., Micali, Ant. mon. 87, 3. Gerhard, A. V. B. II, 86. Vergl. den Anhang.
28) Es ist natiirlich kein Zufall, dass uns die beste Anschanung vom amykliischen Thron und seinen Sculp-
turen durch Miinzen von Ainos und ein Relief aus Samothrake vermittelt wird, also durch ionische Kunstwerke.
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Trotz nachweisbarer wechselseitiger Einwirkung stehen diese beiden Gruppen
ionischer und dorischer Kunstwerke selbststindig neben einander und vermitteln uns die
Kenntniss des Formenschatzes, aus dem die attische Kunst im sechsten Jahrhundert und
Anfang des fiinften schopfte. Aber auch zur Zeit des amykliischen Throns und des
Kypseloskastens arbeitete man zum Theil bereits mit ererbtem Gut.

Wie sich aus Pausanias’ Beschreibung unter Vergleichung der erhaltenen Monu-
mente ergiebt, stellte man, um nur einige Beispiele zu nennen, in der dorischen und in
der ionischen Reihe nicht identisch aber entsprechend dar: die Kimpfe des Herakles
gegen die Hydra, den Geryones und die Kentauren, die Vertreibung der Har-
pyien durch die Boreaden, den Zug der Gottinnen zum Parisurtheil, Thescus’ Kampf gegen
den Minotauros, die Leichenspiele des Pelias, den Zweikampf des Memnon und Achilleus.
Sehon hiernach scheint die Annahme einer weiter zuriicklicgenden Typenreihe erforderlich,
die als gemeinsamer Ausgangspunkt fiir das korinthische und chalkidische Handwerk diente 2%),
und noch ist eine kleine Zahl von Monumenten aus jener fritheren Schicht der bildlichen
Tradition erhalten. Am Kypseloskasten sah Pausanias den Zwcikampf des Achilleus und
Memnon in Gegenwart ihrer Miitter, diesclbe Scene fand sich am amykliischen Thron
und ist entsprechend auf dem Fragment einer chalkidischen Vase ir: Florenz dargestellt. Die ge-
meinsame Grundlage fiir beide Ueberlieferungsreihen zeigt aber bekanntlich das melische
Vasenbild bei Conze Taf III. Ebenso findet sich auf einem archaischen Teller aus
Kameiros, den Salzmann abgebildet hat, das Vorbild des flichenden Perseus, der in der ge-
flochtenen Tasche das Medusenhaupt trigt, und auf einem anderen Teller desselben Fund-
orts -— beide im britischen Museum - das der verfolgenden Gorgone. Ausserdem hat,
wie ich glaube, dic hesiodeische Schildbeschreibung fiir die Erkenntniss dieser Typenschiéht
eine gleiche Wichtigkeit, wic Kypselskasten und amykliischer Thron fiir die der nichst
jingeren. In diesen Zusammenhang, den ich hier nur in allgemcinen Umrissen andeuten
konnte, muss auch ein Monument cingeordnet werden, das zuerst Milchhofer ) mit der
Vord_erseite der spartanischen Basis verglichen hat. [s ist ein etruskisches gepresstes
Relief aus schwarzem Thon, das nach Micali Storia 21, 9 auf unserer Tafel unter
No. 5 wiederholt ist. Die Uebereinstimmung in Stellung und Bewegung mit den Bild-

Weniger sicher lisst sich {iber die kunstgeschichtliche Stellung des Spartancrs Gitiades urtheilen, doch bleibt es
beachtenswerth, dass die Scene im Tempel der Athena Chalkioikes (Paus 1II, 17, 2;: Perseus von dem Nymphen
mit Hut und Fligelschuhen begabt, auf einer chalkidischen Vase wiederkehrt, und Heraklesabenteuer, wie er sie dar-
stellte, bilden ebenfalls cin Lieblingsthema chalkidischer Kunst. Von der Scene der Athenageburt lisst sich wenig-
stens erkennen, dass sie nicht nach dem korinthischen Schema componirt war.

29) Korinthier u. Chalkidier nenne ich nur als die wichtigsten Vertreter des dlteren ausserattischen Kunst-
handwerks. Wesentlich denselben Formenschatz haben mit ihnen auch die Verfertiger der sog. Caeretaner Localvasen
und der Vasen aus der Fabrik der Arkesilasschale gemein. Fiir das Folgende vergl. Milchhéfer, Mitthl. IV, S, 59 ff.

30) Mitth. II, S. 462. Das dort gleichfalls citirte Buccherorclief, Memorie Rom. IV, tav. 6 habe ich nie
gesehen. Das Relief aus H. Sostis, das Milchhofer Mitthl, IV, S. 172 der spart. Basis vergleicht, scheint mir viel-
mehr mit dem Schema des Ringkampfes beim Brautraub zusammenzuhingen.
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werken der Basis ist schlagend. Doch scheint mir der Schluss: da auf dem etruskischen
Relief eine ,genrehafte Liebesscene zwischen Mann und Frau dargestellt sei, so dirfe
man auch die spartanischen Sculpturen nicht mythisch deuten, wenig biindig. Viel cher
michte ich glauben, dass das Buccherorelief den allgemeinen ilteren Typus veranschau-
licht, aus dem beide mythische Darstellungen der spartanischen Basis dureh Differenzirung
herausentwickelt worden sind, und dass jene Reliefform zu dem altgriechischen Typenschatz

gehort, den schon in sehr friher Zeit vermuthlich Chalkidier den Etruskern zugcbracht
haben.

Anhang.

Yasen aus der Fabrik der Arkesilasschale.

Dass auf den Anm. 27 citirten Vasen die Schlangen und anderen Thiere nicht in
symbolischer Bedeutung angebracht sind, wie z. B. Heydemann, Annali 1878, p. 230
glaubt, sondern nur raumfillend, ergiebt sich, sobald man die iibrigen Gefisse hetrachtet,
die mit ihnen aus derselben Fabrik stammen. Wie auf den orientalisirenden Vasen durch
Ornamente, so wird in dieser Vasenclasse jeder leere Raum mit oft iiberraschend natur-
wahr dargestellten Thicren ausgefiillt. Erst dic jingsten Exemplare zeigen einen vollig
leeren Grund?3?).

Ich gebe diese Zusammenstellung um so lieber, als ich damit auch die Zweifel
an der echten Alterthiimlichkeit einiger dicser Vasen zu zerstreuen hoffe, die in letzter Zeit
von verschiedenen Seiten geiussert worden sind??). Die nahe Verwandtschaft mehrerer
Schalen aus dieser Fabrik hat zuerst Brunn (Probleme §. 35) erkannt, doch ist aus
dessen Verzeichniss die bei Tenea gefundene Schale, publicirt von Ross, Hercule et Nessus
zu streichen. da sie die gewohnliche schwarzfigurige Technik und Ornamentik zeigt.

Trinkschalen.
1) Arkesilasvase Mon. dell’ Inst. i, 47. Vulci. Paris, Cabinet des Médailles. Vergl.
Kirchhoff, Studien S. 114.
2) Atlas und Prometheus. Gerhard A. V. B. I, 86. Mus. Greg. II, 67, 3. Caere.

31) Vollkommen richtig urtheilt fiber die analoge Erscheinung von Thieren auf korinthischen Vasenbildern
Robert, Annali 1874, p. 90.

32) Heydemann a. a. O. Petersen, Arch. Zeit,. 1879, S. 1.
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3) Blendung des Polyphem. Mon. delt’ Inst. I, 7, 1. Nola. Cabinet des Médailles. Vergl.
Bulletino 1869, p. 34. . .

4) Ein vollgeriisteter Krieger (Schildzeichen: Gorgoneion) schwingt knieend dl.e Lanze %Og&ll
eine Schlange, die sich um eine Sdule windet, welche die Vorhalle eines tempelarhgenﬂGebaudes.
mit Giebeldach trigt. Im Grunde eine andere aufgerichtete Schlange, desgleicllen.zwel Vogel, Zwei
andere Vogel sitzen auf dem Dach. Im unteren Abschuitt zwischen zwei Rosetten ein laufender Hase.
Mus. Camp. II, 57. Louvre. . . ‘

5) Reiter, dem eine kleine Nike mit Kranzen **) in den Hinden nachfliegt. Micali, Storia
87, 8. Canino. Vergl. Stephani, Vasensammlung der Eremitage 183, Petersen a. a. 0.' .

6) Vase mit entsprechender Darstellung aus dem Besitz von Lord Northampton in's britische
Museum gelangt. Catalogue of the vases I, 686. Vergl. Gerhard, Rapp. Vole. p. 123, 52b. '

7) Entsprechende Darstellung, doch fliegt die Nike vor dem Reiter her.‘ Zwei lffngbemlge
Viogel stehen unter dem Pferd, einer sitzt auf dem Hals desselben, ein anderer fliegt dahinter. Im
Abschnitt Palmettenornamente. Louvre. . .

8) Ein bartiger Mann in kurzem rothen Wams steht in der Mitte, i1.1 der .Lluken die
Syrinx, dic Rechte gchoben Thm nihert sich von jeder Scite in Tanzbewcgung ein dhnlicher Mann,
mit auffallend langem Iaar. Im Abschnitt ein Lotosornament zwischen zwei Gilnsen. Caere. Florenz,
Mus. Etrusco, Schrank I. . .

9) In langem faltigen Gewand steht Apollo (?) nach rechts, in der linken Ha.nd die Leier
haltend. Ucber seinem Haupt crhebt sich dasselbe Ornament wie an gleicher Stelle bei Nr. 6. Vc.)n
rechts und links nihern sich tanzend zwei nackte birtige Minner mit langem Haar. Im Abschnitt
Palmetten- und Lotosornament. Florenz, Mus. Etrusco. o

10) Opferscene. In der Mitte steht auf einem Tisch ein Krater, der Im‘t einem Decke'l
verschlossen ist, dessen Knopf dic Form einer kleinen Vase hat. Neben ('1em Tisch s"tehe.n zwei
nackte Jiinglinge, deren langes Haar von einer Binde zusammengehalt.en w1rd.' Der Ju.nghng ?ur
Linken blast Doppelfite, der andere hilt in der rechten Hand ein Trinkhorn, .m der linken eine
Schale. Auf den Krater fliegt von oben ecin Raubvogel zu, zwei kleine Vogel sitzen auf den Ecken
des Tisches. Im Abschnitt ein Palmettenornament. Im britischen Museum neben 686 aufgest(‘allt.

11) Auf ecinem stufenartigen Sitz, #hulich dem der Zuschau‘er auf der Florentiner
Amphiaraosvase (Ingh. V. F. a. a. O.) oder der panathendischen Amphora bei Sa]zmann,‘ Nécropo?e
de Camiros, thront ein birtiger Mann nach rechts hin. Die Gestalt ist auffall‘end eckig und wie
aus Holz geschnitzt, ein Eindruck, der noch erhoht wird durch die reih.enwels geordneten geo-
metrischen Verzierungen des faltenlosen Gewandes. Ein grosser Adler fliegt auf den Mann zu.
Ausserdem im Grunde zwei Rosetten. Mus. Camp. II, 55. Louvre. _ . "

12) Auf einem Rankenornament sitzt nach rechts gewendet eine Spymx, den linken Fligel
vorgestreckt und auf dem Scheitel einen arabeskenartigen Zopf. Unter dieser Hauptdarstellung
schwimmt nach links ein Fisch. Mus. Camp. II, 48. Louvre. .

13) Fragmente einer Schale, in deren Mitte ein Fliigelpferd dm"gestellt war. Magazin des
Principe Ruspoli in Caere.

33) Bei Nr. 6 und 7 sind die Kriinze sicher. Ihre Undeutlichkeit auf diesem Exemplar muss daher auf
Nachléssigkeit des Malers beruhen.
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14) Laufender gefliigelter Mann. Lau, Griech. Vasen XVI, 3. Jahn, Vasensammlung
1164. Vulci.

15) Eberjagd. Micali, Mon. ined. 1844, XLII, 1. Louvre,

16) Halbknieende Figur, zwei Flugelrosse am Ziigel haltend. Bullet. Nap. N. S. I Tav. XI,
8  Vases of the Br. M. I, 686* Capua.

17)  Zwei sitzende Gestalten, Jahn, Vasensammlung 737.  Vulei.

Eine kleine Trinkschale aus dieser Fabrik befindet sich ausserdem im Cabinet des Médailles,
Bei ihrer hohen Aufstellung konnte ich nur erkennen, dass das Innenbild 3 Figuren enthielt. Ein

Fragment, das nur mit Ornamenten verziert ist, befindet sich nach Br unn a. a. 0. im Wiener
Industrie-Museum.

Deinos.

18) Herakles bekdmpft die Kentauren, die zum Theil mit menschlichen Vorderfissen dar-
gestellt sind und Achill belauert Polyxena, die mit der Hydria auf dem Kopf vor dem Brunnen
steht. Thierfriese. Mus. Camp. II, 22. Louvre.

Hydrien.

19) Die Mitte des oberen Thierfrieses bildet ein Gorgoneion zwischen zwei Sphinxen, der
untere besteht aus Truthihnen, Inghirami Vasi Fitt, IV, 302, 308. Vases of the Br. M. 1,
422.  Vulei.

20) Diese und die folgende Vase sah ich nur fliichtic und hoch aufgestellt im Louvre,
doch kann die Identificirung mit den betreffenden Nummern des Catalogs Campana, der mir hier
nicht zuginglich ist, nicht schwer fallen, Der einzige figiirliche Schmuck der Vase besteht in
zwei gegen eine Palmette anspringenden Léwen. Die vom Fuss ausgehenden Strahlen sind doppelt
gestellt, wie es ausnahmslos der Fall ist bei den bekanuten affectirten Vasen, die Jahn, Vasen-
sammlung S. CLXXI behandelt hat, freilich auch bei dem Nikosthenes-Krater mit der Darstellung
der Gigantomachie (Vases of the Br. M. I, 560) und ganz zweifellos alten korinthischen,

EKratere.

21) Die Henkel enden in kleine Voluten, die den Rand des Kraters nicht tiber-
steigen. Der Hals ist wie der von Nr. 19 mit spitzen Blittern verziert. Die Mitte des Frieses
aber, der um den Bauch des Kraters liuft, nimmt ein Palmettenornament ein, neben dem zwei
Sphinxe lagern. Am Fuss Doppelstrahlen. Wahrscheinlich stammt aus derselben Fabrik auch

22) ein Krater im Besitz des Herrn Aug. Castellani, dessen Bauch von auf- und abstei-
genden, sebr grossen Palmetten- und Lotosornamenten eingenommen wird, die an den Halsschmuek
der chalkidischen Vasen erinnern. Auch diese Vase hat Doppelstrahlen.

Bei keiner dieser Vasen, von der letzgenannten vielleicht abgesehen, kann es zwei-
felhaft sein, dass sie aug derselben Fabrik stammen, wie die Arkesilasschale und habe ich,
mit Ausnahme von Nr, 14, alle Exemplare selbst gesehen. Die Vasen sind, soweit sich

dies constatiren liess, mit vollendeter keramischer Meisterschaft aus einem feinen rothen
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Thon sehr leicht und diinnwandig auf der Drehscheibe gearbeitet. Die fiir die B.emalung
bestimmten Flichen tragen einen diinnen Ueberzag von gelblich weissem Pfeifenthon,
d in i‘ bei 15 fehlt. Fast regelmiissig ist ein Streifen an der Aussenseite der Schalen
el Z ‘ - a » .
'erde nftiirlichen Thonfarbe belassen. Zur Malerei wurde ein schwarzbrauner FlrIll;S?
erwer i rscheint. Bei
i i Exemplaren wie 5 und 20 gelbbraun e
verwendet, der nur bei geringeren . L ettt Bl
i i in den weichen Thon vorgedriickt, doc
d 6 ist der Umriss des Pferdes in . "
5' ;llnder Maler bei der Ausfihrung genau an die Vorzeichnung gebunden hiitte. Aduf
sic :
welchen Exemplaren sich diese Besonderheit noch findet, auf die Petersen a. a. .O}.lt ble
J i i i t nicht be-
i darf weiterer Ermittelungen. Ich habe sie sons
Aufmerksamkeit gelenkt hat, be . . : ) fabo sio sonst niclt be-
5 ben, dass es sich hierbei um die individue
bachtet und mochte fast glauben, .
0' s einzelnen Malers handelt, da beide Schalen offenbar von derselben Hand sind. Pfe;)d.e
ne . . -
. eichnen war ibm nicht geliufig und deshalb machte er vorsichtig den Entvsurf.f . 1te
G i i i Vasen ausgefiihrt,
i i ist in der Weise der schwarzfigurigen
Gravirung der Innenzeichnung is 7 Va , e
d einz;glne Theile der Figuren sind mit dunkelroth aufgehoht. Weiss ist, wenn iiber
un
t, so sehr selten verwendet. . - . |
- Ebenso einheitlich wie die Technik ist die Verzierungsweise dieser ijtserslgruppet
en
Wie auf den alten Tellern aus Kameiros ist von dem Schalenrund unt;a)n emt egmAb
. i ie Fi hen. er untere Ab-
ini f der die Figuren aufstehe
h eine gerade Linie abgeschnitten, au . :
du}:c'tt wurdge in der Regel in ziemlich iusserlicher Weise durch Ornamente l(:dter Thiere
- i kesilasschale hat es ver-
i onlich begabte Maler der Ar
1it, nur der offenbar person e . hat -
a:Sgdefu (;iese Trennung, ebenso wie die herkommliche Einfiihrung der Thiere, fir die Com
standen, , )
iti tzbar zu machen. . -
pOSItlonArlm :)eztes Beispiel fiir die Art, wie die Aussenseite der Schale verziert .zu werden
flegt ks m die Mon. I, 47 abgebildete Decoration der Arkesilasvase dienen. In
pflegte, kar .

. . T . 1 1 . .

bereinander geordnet, und namentlich fchlt das Granatapfelornament und eine Borde
iberel ,

hmalen spitzen Blittern, die gegenstindig an einem . geraden Stengel ansitzen, fa.st
me SCAmi;m;n I()1em Deinos 18 und der Hydria 19 sind die Granatipfel angebra;;:)t, en?
gl(:mentl,mdas der korinthischen, chalkidischen und attischen.Ornarlnmgxk iixir:)is;timﬁ)l; E:
den Hydrien, Krateren und dem Deinos herrscht das ¥1or1ze1.1tae : eco el i
j Consequenz und Kinheitlichkeit, die in jeder Hinsicht diese Vasen auszel? .
Jene; " ang den Eindruck, als wiren sic an einem Orte entstanden, der abseits gelegen
machen g )

. . schen
hitt n dem Strom der spiteren Kunstentwickelung und mehr an ererbten technische
itte vo _

i i i i u Sparta
und kiinstlerischen Fertigkeiten festgehalten als frisch producirt. Dies wiirde zu Sp

:')4} Vaiell a|l1 dene allatolll&nlellte € Schellle sind fa mnm auch nach and n g en rKe-
y n Gr T n, Sin f st er ere ‘A] zeigen d A kj
and . rgl Munchen 155 ’ (LIICall, Stoflar 99, 1. Lau a. a. () »11], dy 9 ) 151 (]“ 1Ca ll O
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passen, wo Klein vermuthungsweise die Fabrik angesetzt hat®). Doch meine ich mit
Kirchhoff, dass eine sichcre Entscheidung dicser Frage heute noch unmaoglich ist.
Kennen wir doch das archaische Alphabet von Kyrene gar nicht, das von Sikyon unge-
niigend. Nur so viel scheint mir schon jetzt sicher, dass die Uebereinstimmung  dieser
Vasen "unter einander viel zu gross ist, als dass es moglich wire, einige Exemplare
Jahrhunderte spiiter anzusetzen als andere. Natiirlich meine ich nicht, dass die zufillig
erhaltenen Vasen vollig gleichzeitig entstanden sind. Aber es hat eine allmalige Dege-
nerirung der Fabrication stattgefunden, nicht ein willkiirliches, ungeschicktes Zuriickgreifen
auf dltere Formen. Die Schalen 16 und 17, die auch durch ihre geringere Grosse von den
tibrigen sich unterscheiden, machen auch in ihrer Technik einen weniger alterthiimlichen
Eindruck. Ebenso scheint 14 in Form, Technik und Ornamentik von Vorbildern aus
anderen Kunstschulen beeinflusst, und die Zeichnung des Auges, die z. B. bei 1, 2,
11, 12 die alte kreisformige ist, bei 3, 6,9, 10, 15, 17 sich aber der auf rothfigurigen
Vasen iiblichen nahert, wird in stilistischer Hinsicht einen Anhaltspunkt bieten, um
Jilngeres von Aelterem zu unterscheiden. Der Versuch, die wahrscheinlichste chronologische
Ordnung herzustellen, und der ganzen Classe ihre Stellung in der Geschichte der Vasen-
malerei anzuweisen, kann aber nicht eher gemacht werden, als bis wenigstens die wichtigsten
Exemplare in sorgfiltigen, auch die Ornamente umfassenden Abbildungen vereinigt sind.
Als ein hoffentlich verlisslicher Wegweiser bei dieser Arbeit zu dienen, ist der Zweck
dieser Zeilen.

34) Der Vasenmaler Euphronios S. 36. Die Uebereinstimmung in der Form des Sigma beweist Nichts,
Vergl. z. B. Kirchhoff, Studien S. 36, 8.
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passen, wo Klein vermuthungsweise die Fabrik angesetzt hat®). Doch meine ich mit
Kirchhoff, dass eine sichere Entscheidung dieser Frage heute noch unmdglich ist.
Kennen wir doch das archaische Alphabet von Kyrene gar nicht, das von Sikyon unge-
niigend. Nur so viel scheint mir schon jetzt sicher, dass die Uebercinst’immung dieser
Vasen "unter einander viel zu gross ist, als dass es moglich wiire, einige Exemplare
Jahrhunderte spiter anzusetzen als andere. Natiirlich meine ich nicht, dass die zufillig
erhaltenen Vasen vollig gleichzeitig entstanden sind. Aber es hat eine allmailige Dege-
nerirung der Fabrication stattgefunden, nicht ein willkiirliches, ungeschicktes Zuriickgreifen
auf éltere Formen. Die Schalen 16 und 17, die auch durch ihre geringere Grosse von den
iibrigen sich unterscheiden, machen auch in ihrer Technik einen weniger alterthiimlichen
Eindruck. Ebenso scheint 14 in Form, Technik und Ornamentik von Vorbildern aus
anderen Kunstschulen beeinflusst, und die Zeichnung des Auges, die z. B. bei 1, 2,
11, 12 die alte kreisformige ist, bei 8, 6, 9, 10, 15, 17 sich aber der auf rothfigurigen
Vasen iiblichen niihert, wird in stilistischer Hinsicht einen Anhaltspunkt bieten, um
Jiingeres von Aelterem zu unterscheiden. Der Versuch, die wahrscheinlichste chronologische
Ordnung herzustellen, und der ganzen Classe ihre Stellung in der Geschichte der Vasen-
malerei anzuweisen, kann aber nicht eher gemacht werden, als bis wenigstens die wichtigsten
Exemplare in sorgfiiltigen, auch die Ornamente umfassenden Abbildungen vereinigt sind.
Als ein hoffentlich verlisslicher Wegweiser bei dieser Arbeit zu dienen, ist der Zweck
dieser Zeilen. [

34) Der Vasenmaler Euphronios S. 36. Die Uebereinstimmung in der Form des Sigma heweist Nichts,
- Vergl. z. B. Kirchhoff, Studien S. 36, 8. :




