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Aare Tool

Itaalia kirjaniku Alessandro Baricco muusikahuvi
pole tema loomingu tundjale saladus. Baricco
monoloog ,Novecento”, mille mugandusena
valmis 1998. aastal mangufilm ,Legend 1900st”
(,The Legend of 1900 rezissdor Giuseppe Torna-
tore, helilooja Ennio Morricone), pajatab Gleinim-
likult nobedate nappudega restoranipianistist,
kes veetis kogu elu ookeaniaurikul ega téstnud
kordagi jalga kuivale maale. Adrmuslikust kap-
seldumisest kantud loo allteksti mdistmiseks on
oluline teada, et Baricco alustas oma kirjandus-
teed muusikakriitikuna ja 1992. aastal ilmus tema
sulest raamat ,Hegeli vaim ja Wisconsini lehmad”
(,Lanima di Hegel e le mucche del Wisconsin®)
ehk ,Mdtisklus stivamuusikast ja modernsu-
sest”. Wisconsini lehmadest saab niitid lugeda ka
Maarja Kangro ladusas tolkes, varuks teadmine, et
JJehmadel, kes kuulevad siimfoonilist muusikat,
téuseb piimatoodang 7,5 protsenti”.

Raamatu sissejuhatuses nendib Baricco,
et neid esseesid voiks tajuda kui paradokside
sdnamonust tulvil ,pikki aforisme” (Ik. 10). Essee
maadratlus, eriti kui aetakse taga aforistlikku Utle-
mislusti, annab autorile loomuldasa vabad kéaed.
Kui akadeemilisemat laadi kirjutises tuleb vaeva
ndha motete argumenteerimise ja omavahel
kooskélla viimisega, tausta avamise ja viitami-
sega, siis essee puhul voib kirjutaja lubada endale
Usna voolavas vormis meelisklusi, millele kon-
tekst juurde méelda on lugeja enda mure.

Pealkirjaski nimetatud moiste ,modern-
sus” puhul pihib Baricco alustuseks kaed
terminoloogiatolmust puhtaks, tddedes vaid, et
modernsus on nagu dzass: ,Kui sa pead kisima,
mis see on, ei saa sa seda kunagi teada.” Niisiis
peab lugeja leppima Uhtaegu lopsaka ja kida-
keelse tddemusega, et modernsuse all mdistab
ta sedapuhku teatud ,uut horisonti”, mis seos-
tub ,kunstmuusika idee” tekkimisega 19. sajan-
dil kodanluse, romantismi ja idealismi riipes (lk.

1

11). Oma aforistlikult Gtlemata jatvale stiilile jadb
Baricco esseedes toepoolest truuks: lugeja, kes
+modernsuse” vastu kiillap siiski salamisi huvi
tunneb, ei saa selle mustilise séna tdhendusest
raamatut sirvides 16puni aimu, ehkki kahtlus-
tada voib teatavat sugulust hegelliku ajavaimu,
Zeitgeist'iga.

Stiilinditeks kolbab algusldik Gustav Mahleri
muusikat kasitlevast esseest: ,Mahleri simfooniad
on vaatemdnguline invasioonikroonika. Need
on lunastava katastroofi protokoll. Plahvatuse
diagramm. Nendes vonkleb modernsuse kirbe
parfaim” (lk. 81). Baricco on endasse ahminud
postmodernistliku sénavara, kus ,vaatemdng”
tahendab  simulaakrumitaolist kdikehdlmavat
nailisust. Kui Baricco vaidab, et Mahler ,vaate-
mangustab vaatemangu” (Ik. 84), siis tundub kiill
hoog raugevat liigagi metatasandile pirgivate
sofismide kdes. Haaravate motete koérval on mee-
lega 6hku rippuma jaetud sedastusi, millega ilma
ndideteta on raske suhestuda. Mida peab Baricco
silmas tédemusega, et ,Mahleri simfonism on
saanud mudeliks filmimuusika teatud voolule”
(Ik. 85)? Kas ta motleb selle voolu all naiteks John
Williamsi filmimuusikat véi hoopis midagi sellist,
mille peale praegu lugeja vaevalt tuleb, aga mis
vois olla Utlematagi moistetav 1990ndate lItaalia
publikule?

Kuivord Theodor W. Adorno on ks vahe-
seid autoreid, kellele Baricco otsesdnu viitab, siis
voinuks oletada, et vahemalt osaliselt suhestub
tema ,modernsus” sellega, mille kohta Max Hork-
heimer ja Adorno utlevad ,valgustuse dialektika“.
Horkheimeri ja Adorno Uhiskonnakriitilises tol-
genduses’ on valgustus totalitaarseks kontrolliks
Ule ldinud ratsionaalsus, mille kaaslaseks on pime
usk tehnoloogiasse ja mille siinge programm
valjendub kunstikogemust massimeedia toel
kaubastavas kultuuritéostuses. Oluline on tahele
panna, et Adorno hilisemate muusikakirjutiste
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kriitilised péhimotiivid ilmusid esmalt raadioiile-
kannete kultuuriméju analliusivates artiklites,
eriti neis, mille Adorno kirjutas aastatel 1938-1941
USAs Princetoni raadiouurimuse projekti osana.
Just meediateooria (1930ndate tahenduses raa-
dioteooria) on voti mdistmaks Adorno arusaama
muusikast ja selle rollist kultuuritodstuslikku
totalitarismi libisevas Uhiskonnas. Modernsus on
Baricco jaoks morkjas, aga (erinevalt Adorno ,val-
gustusest”) siiski pigem positiivne siht, ja kui ta
siivamuusikale midagi ette heidab, siis just seda,
et too ei suuda modernsuse ripes piisavalt oma
eludigust toestada.

Baricco suhe Adornoga on moneti omaparane,
voiks isegi 6elda, ebajdrjekindel. Adorno muusi-
kasotsioloogiast ja -filosoofiast on Baricco saanud
paranduseks poleemilise tooni, kusjuures kohati
sdnalabirinti dra eksiva stiili ndol on Baricco 6ppi-
nud temalt ka seda, mis jdljendamist tingimata ei
vaari. Adornolikke motiive leidub Baricco tekstis
Uksjagu. Kui Adorno on raadioomanikku iseloo-
mustanud laisa kultuuritarbijana, kes kuulab Beet-
hovenit pannkookide kérvale, siis samasugune
kaubamaja-tont varitseb pidevalt ka Baricco raa-
matu lehekiilgedel: ka Baricco publik otsib muusi-
kast vaid turvalist stisteemi, mis ,ei erinegi nii vdga
juba rédmesalt jarele proovitud kaubamajakulastu-
sest” (Ik. 15; ,Sivamuusika idee”). Adorno artikli-
tes, mis on kirjutatud siis, kui malestus Euroopa
totalitarismist oli veel verivarske, pole probleem
aga ainult laisas kuulajas, vaid ka selles, et kergesti
kattesaadava, Uhetaolise kultuurikogemusega
niristatud publik on vastuvétlik poliitilisele Gleski-
hutamisele. Baricco puhul, kes muusikast motisk-
leb 1980ndate ja 1990ndate alguse pilguga, on
adornolikult  apokaliptilised  ettekuulutused
mahenenud palju vdiksemas moédtkavas mure-
moteteks Uhiskonna ebavordsuse ja ,vahestele
valituile” (Ik. 9) méeldud elitaarse kultuuripraktika
teemal.

Kui Adorno nagi vahemalt voéimalust nipel-
dada kuulajast laiskus vdlja Arnold Schoénbergi
vaimus kompromissitult modernistliku muusi-
kaga, siis Baricco télgenduses on nutdismuusika
vaid ,ebamugav hind, mida tuleb maksta olevi-
kule, et saada sissesdiduluba minevikku”, ja mis
pealegi on ,absoluutse vahemuse ihaldusobjekt”
(Ik. 47-48). Nuudismuusika ehk uus muusika
on tema nagemuses pillava kultuuripoliitikaga
kunstlikult elus hoitud absurdne hernehirmutis
(séna ,absurd” kasutab Baricco uut muusikat ise-
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loomustades korduvalt), mis saab karistamatult
eksisteerida vaid seepdrast, et publiku kollek-
tiivne kohtuotsus pole sellele piisava resoluutsu-
sega kohta katte naidanud.

Selliste masside véimule apelleerivate argu-
mentide puhul méangivad kiillap kaasa Baricco
koduse Itaalia olud, mis raamatus jaavad kiill otse-
sdnu avamata. Seda olulisem on konteksti endale
ridade vahel ette kujutada. Teise maailmasdja
jarel Darmstadti avangardse ringkonna Umber
koondunud heliloojad eesotsas Bruno Maderna
ja Luigi Nonoga madrasid paljuski toonase Itaalia
muusika fookuse. Distantsilt Baricco teksti luge-
des on siiski moneti Ullatav, et 1990ndate alguse
seisuga tajus ta uut muusikat lausa nii teenima-
tult esile tostetuna, et kutsub selle vastu Ules
peaaegu rahvallestéusule. Adornole ninanipsu
andes votab Baricco seejarel vaatluse alla hoo-
piski Giacomo Puccini muusika, suundudes oma
modernsusekujutelmas tagasi ooperiteatri kui
institutsiooni kaitsva katuse alla, mille nii Itaalia
futuristid Esimese maailmasdja eeldhtul kui ka
Teise maailmaséja jargne avangard olid dra péla-
nud.

Maéssumeelse poleemika varjus valjendab
Baricco muusikakasitlus just ihalust ldmoiste-
tava ja mugava ,peavoolu” jarele, millele essee-
des monel pool ise oponeerib. Olgu muusikat
ja Uhiskonda métestada putdvad filosoofilised
konstruktsioonid kui tahes ulevad, madravaks
saab siiski sddrane pisiasi nagu kirjutaja muusi-
kamaitse. Muusikateose esitaja télgendust (pea-
tlkis ,Interpretatsioon”) vabastava ja taasleiutava
jouna kujutades seab Baricco kahtluse alla kiill
pikka aega dilmitsenud arusaama enesekiillasest
ja loplikust oopusest, ent samas langeb andunult
kaela vordvaarselt idealistlikule kujutelmale muu-
sikast kui 16putu vabaduse kantsist, mille hoidja-
teks on pianist Glenn Gouldi sugused geniaalsed
Uksiklased: ,meediumid teose ja ajastu vahel” (lk.
36). ,Wisconsini lehmade” esmatriikist on moo-
das rohkem kui kolmkiimmend aastat, aga see ei
mangi praegusel juhul kuigivord rolli, sest paeva-
kajaline ei olnud raamat ju ka toona. Nagu siiva-
muusika héljub Baricco kujutluses éhulossina, nii
on ka esseed ise veidi pidetu métisklus problee-
midest, mille tGle on muusikaga seoses palju arut-
letud ja kiillap jaddaksegi arutlema.

Wisconsini lehmade” moju eestikeelsele
muusikaméttele olnuks tugevam ménikim-
mend aastat tagasi, mil postmodernism oli moe-



sdna ja (vaate)mangulisust tdheldati peaaegu
koigis kultuuriilmingutes. Praegu saab Baricco
adornolikus stiilis, aga samas Adornole paljuski
vastanduvast raamatust kaasa votta vaid Usna
enesestmoistetava teadmise, et Ladne siivamuu-
sika voi selle sektantlike allhoovuste (uue muu-
sika) tarbijatel pole pdéhjust uhkelt nina pusti
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ajada. Uhes on Bariccol vaieldamatult 6&igus:
hoolimata sellest, kui imelisi omadusi keegi pro-
jitseerib Uhele voi teisele kulukale ja prestiizikil-
lasele kultuurindhtusele, ei piisa ainult muusikast,
et tésta kultuuritarbija intellektuaalset ,piima-
toodangut”.
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