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Sissejuhatus

Minu magistriprojekti eesmirk on anda vélja sooloalbum, mille podhiosa keskendub
parimuslikele vilelugudele ja nende interpreteerimisele. Albumil nimega “Tule lill tudu™! on
itheksa muusikapala, mis on seatud minu pohipillile fl6ddile, 1dhtudes arhiivimaterjalidest ja
tanapdevasest kuulajast. Seni on rahvapéraste puhkpillide nagu vilepill, lepatoro, haavapill ja
pajupill repertuaar jadnud parimusmuusikute tdhelepanu dédrealadele ning leidnud teenimatult
vihe rakendust. Soovin seda albumi vélja andmisega muuta. Album on esimene Eesti
vilepillilugudele piihendatud kogumik, samas ka minule teadaolevalt esimene vaid
parimuslikule floddiméangule keskenduv sooloplaat Eestis.

Magistriprojekt valmib aktiivse muusikalise tegevuse pinnalt ja paralleelselt tiheda
kontserdieluga. Méngin fl66ti ja laulan viies eriilmelises koosseisus, millest kaks tegelevad
arhiivimaterjalide interpreteerimisega ja kolm rohkemal voi vdhemal méaral parimusmuusikast
toukuva autoriloominguga. Olen parimusmuusikaga tegelenud peagi 14 aastat, kuid minu
praktiline kogemus pole senini olnud kuigi teadvustatud. Parimusmuusikat mangides ja seda
interpreteerides olen tegutsenud peamiselt olukorrapdhiselt, ,,tunde pealt* ning pole enamasti
otsinud vastust kiisimusele, miks just selline kunstiline lahendus mulle tol hetkel kdige parem
tundub. Magistriprojektiga soovin saada teadlikumaks oma tegevusest muusikuna ning
sligavamalt moista parimusmuusiku tooprotsessi. T66 siht on autoetnograafia ning
loovuurimuse meetodeid kasutades motestada parimusmuusiku rolli arhiivimaterjalide, seal
hulgas rahvapéraste puhkpillilugude vahendaja ja edasikandjana. Uurin tdnapdevase
parimusmuusiku suhet traditsiooniga: kuidas toetub parimusmuusik traditsiooni tdlgendamisel
arhiivimaterjalidele, kust saadakse inspiratsiooni lugude seadmisel, mida peetakse
arhiivimaterjalide tdlgendamisel stiilseks v3i mitte stiilseks? Sooloalbumi vélja andmine annab
huvitava voimaluse analiilisida pikaaegsemat muusikalist protsessi, mida olen suuremalt jaolt
juhtinud {iksi ning mille kédigus vastu voetud otsused on ldhtunud minu enda suhtest
traditsiooniga.

Magistriprojekti katustekstis tutvustan esiteks parimusmuusika ja péarimusmuusiku
moisteid. Annan iilevaate tdnapdevase parimusmuusiku tooprotsessist ja parimusmuusika
,uuest lainest®, kuhu minu album paigutub. Kirjeldan lihidalt t66d raamivaid autoetnograafia

ja loovuurimuse meetodeid ning annan varem avaldatud kirjanduse pdhjal iilevaate

' Album avaldati 21. mail 2024 kdigil suurematel voogedastusplatvormidel ning on kuulatav jargmiselt lingilt:
https://ffm.to/ozpnkzb




rahvapirastest puhkpillidest, mille lugusid albumil méngin. Seejérel kirjeldan lugude valimise,
seadmise, salvestamise ja albumi vélja andmise teekonda, et mdista, mida peetakse oluliseks
traditsiooni tdlgendamisel. Loovuurimuse meetodist ldhtudes kirjeldan olukordi, kuhu
tdnapdevane parimusmuusik loomingulise protsessi kdigus sattuda voib. Uurin

autoetnograafilist meetodit kasutades albumi loomisel tehtud valikuid ja leitud lahendusi.



1. Projekti teoreetiline raamistik

Parimusmuusika on suulises-kuuldelises traditsioonis vélja kujunenud etniliste tunnustega
muusika, mille hulka kuuluvad ka selle todtlused ja edasiarendused (eelkdige segatuna
omavahel ja/vdi populaarmuusikaga) ning parimuslikke stiile kasutav autorilooming (Sérg,
Johanson 2011: 116). Selle kontseptsiooni eelkdijaks nii Eestis kui maailmas voib pidada
1970.-1980. aastatel levinud autentse rahvamuusika suunda, mis hakkas toetuma
arhiiviallikatele ja veel elavale suulisele parimusele. (Uppin 2022: 13)

Parimusmuusika mdistet hakkasid 1990. aastate algul kasutama Viljandi
Kultuurikolledzi muusikatudengid, et eristada oma vérsket 1&henemist vanema kiilamuusika
méngimisele nii ndukogude ajal vélja kujunenud rahvakunstipdhisest ,,taidlusest* — mille puhul
side varasema traditsiooniga oli sisuliselt kadunud — kui ka poolprofessionaalsete
folklooririihmade vilisele originaalilihedusele orienteeritud suhtest vanema kiilamuusikaga.
(Sdrg, Johanson 2011: 129-130). Uues laines peeti ,vilise autentsuse* asemel oluliseks
,.sisemist autentsust* — parimusmuusiku iilesandeks oli astuda muusikaga vahetus suhtes oleva
taaslooja rolli. Originaalildheduse korval said tdahtsaks improviseerimisoskus, loomingulisus,
oppimine vahetust kogemusest, ajastu muusikamaitse arvestamine ja kunstiline tase. (Samas:
126, 129)

Juhan Uppini sdonul on parimusmuusik ,,looja, kelle looming (esitus, tdlgendus,
muusika) pohineb traditsioonil, mida ta tunneb ja valdab ning (elus) hoida soovib” (Uppin,
2022: 15-16). Seejuures on iiheks traditsiooni keskseks vairtuseks selle esitamise stiil (samas).
Kédepdraseimaks viisiks traditsioonilise méngustiili tundma Oppimisel on t80
arhiivisalvestistega, oppides salvestisi kuulates ja noodistades esmalt jéljendama ja seejérel
tolgendama omaaegsete kiillamuusikute minguviisi. Tdnapdeval on peamiseks eesti
parimusliku stiili dppimise allikaks Eesti Kirjandusmuuseumi kogud, mida minagi oma t60s
kasutan. Muusika uurimise teeb aga keerulisemaks asjaolu, et suur osa 19. sajandi 16pus ja 20.
sajandi alguses kogutud rahvaluulest on arhiivi jdudnud véheste lisaandmetega. Vihe on teada
pillimeeste ja laulikute kohta, esmatdhtsaks on peetud konkreetse piirkonna repertuaari
jaadvustamist. Ka Herbert Tampere kirjutab, et ,,kogujad ei tundnud enamasti uurimistoo
vajadusi.“ (Tampere 1975: 8) See on mdistetav, sest ilmselt muutub uurijate ja
arhiivimaterjalidega to6tajate uurimisfookus ka tulevikus ning saja aasta pérast oleks tarvis
hoopis omamoodi andmeid. Samas vdib andmete vdhesus olla osalt ka pdhjuseks, miks

kaasaegsed  parimusmuusikud  tuginevad oma  t60s  eelkdige  konkreetsetele



parimusmuusikapaladele. Viljandi parimusmuusika festivalil kiimne aasta jooksul kdlanud
kontsertvestlusi uurides jouab Helen Késtik markimisvéérsele jareldusele, et ,,Viljandi laine
suhtumine algpalasse on kdigepealt muusikatehniline ja seejérel taustahuviline.* (2010: 15)
Parimusmuusika moistega on algusest peale kaasas kdinud rdhuasetus muusiku
isiklikule seosele miéngitavaga. Arhiiviallikatele tuginedes luuakse ténapdevasele
muusikamaitsele vastavaid seadeid, kombineerides parimuslikku algmaterjali kdikvoimalike
muusikaliste mojutustega. See annab uue modtme ka parimusmuusiku enese suhtele
traditsiooniga. Mari Kalkun jdddvustab ja analiiiisib oma magistritdos ,,Parimuse ja loomingu
suhestamine parimusmuusikadpetuses® (2013) arusaamu, mis on seotud parimusmuusikast
lahtuva heliloomingu dpetamise ja praktiseerimisega. Pidades originaalloomingu kdrval silmas
ka parimuslugude seadeid, toob autor intervjuudest Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia ning
Soome Sibeliuse Akadeemia parimusmuusika dppejoududega vilja parimusmuusikapdhise

loomingu tunnused:

« vihene, minimaalne seade

* korduste rohkus

» muusikaline motlemine, mille keskmes on meloodiad

* parimusmuusikastiilidest inspireeritud harmooniate kasutus

* tekitab emotsioone

 meditatiivsus, vilismaailma unustamine esitusel, pikkuse esteetika

» isikupdrane héilekasutus / esitusstiil

* regivarsi moodu kasutus

* autor ja esitaja on sageli samad

» mojutused naaberalade parimusmuusikast ja erinevaist muusikakultuuridest (Kalkun

2013: 25-26)

Pidades ennast ise parimusmuusikuks, tunnen enda loomingus &ra ka eelnimetatud tunnused.
Minu looming pdhineb traditsioonil, mille sees ma pole kiill iiles kasvanud, aga mis on saanud
minu huvist ja valikutest ldhtudes minu elu ja loomingu osaks. Olen omandanud
parimusmuusikahariduse kdrgkoolis (Tartu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemia) ning tegelen
igapdevaselt pdrimusmuusika uurimise, tdlgendamise ja Opetamisega (Heino Elleri
Muusikakool). Usun, et parimusliku muusikalise materjali tundma Sppimisele pithendatud

senine kogemus kumab stiilitunnetusena 14bi kogu minu muusikalises eneseviljenduses.



Tegutsen parimusmuusikat uurides ja vilepillilugusid tédnapdevase muusikuna
tolgendades omamoodi brikolodrina (vt Lévi-Strauss 2001). Kasutan kéepiraseid vahendeid —
pille, mida ma mingida oskan ja mis mul olemas on, vilepilliloo arhiivisalvestisi voi
iileskirjutusi, pilliloo péritolu kohta teada olevad lisaandmed ning elu jooksul kogunenud
mdjutusi teistest muusikastiilidest — ja sobitan neid katse ja eksituse teel, et luua ajastu
muusikamaitset arvestav korgel kunstilisel tasemel loominguline tdlgendus vilepillilugudest.
Samuti voib brikoldorideks nimetada omaaegsed vilepillimingijad, kes meisterdasid
imbritsevast keskkonnast pdrit materjalidest pille ning méngisid neil motiivilisi arendusi,
regiviise ja teiste pillide repertuaarist tuttavaid meloodiaid. Hoolimata sellest, et vanem
karjasemuusika traditsioon on katkenud ning parimusmuusika méngimine on sekundaarses
traditsioonis muutunud funktsionaalsest esmajoones etenduslikuks (vt Honko 1998), iihendab
minu ja sajanditaguste pillimeeste tegutsemist kiepiraste vahendite loominguline, ménguline
kasutus.

Magistriprojekti katustekstis toetun albumi ,,Tule lill tudu“ valmimise protsessi
analliiisides autoetnograafilisele meetodile, kus laiemate tendentside kirjeldamiseks
kasutatakse uurija isiklikke kogemusi. Uurija on igasuguse uurimise keskmes, kuid
autoetnograafias on rohuasetus teadvustatult uurija seosel kogetuga, ,,uurija on samaaegselt nii
vaatleja kui vaadeldav (Ehn 2012: 53). Autoetnograafiale sarnane loovuurimuslik meetod
tostab fookusesse loomingulise protsessi, mille kédigus loov uurija katsetab endale uut
véljendusviisi ja kirjeldab sellest siindinud uut teadmist (vt Varto 2018).

Tegin loomeprotsessi ajal méarkmeid langetatud otsustest ning peetud aruteludest,
pidasin projekti edenemise pdevikut, mis aitas mul meenutada projekti valmimise erinevates
etappides langetatud otsuseid ja nendega kaasas kéivaid emotsioone. Magistriprojekti vorm
suunas albumile saava muusika kultuurilise taustaga tavapdrasest tdahelepanelikumaltki
tutvuma ning ehk ka loomingulisi otsuseid tdsisemalt kaaluma. Vatsin aga eesmérgiks oma
mote voimalikult vabana hoida ning leida tasakaal paralleelselt kdigus oleva muusiku- ja
uurijarolli vahel. Laiemaid jdreldusi ja kokkuvotteid loomingulise protsessi kohta tegin alles

selle 16ppedes.



2. Pillidest ja pilliméingust

Selles peatiikis olen toetunud peamiselt Igor Tonuristi ja Tarmo Kivisilla poolt avaldatud

artiklitele.

2.1. Vilemiing kiilaithiskonnas

Rahvapillid vdi parimuslikud pillid on rahva seas nii aegade jooksul kui ka tdnapédeval
mitteprofessionaalses muusikaharrastuses kasutatavad muusikariistad. (TOnurist jt 2008:
11) Minu t66s késitletavad rahvapirased puhkpillid kuuluvad esmajoones karjaste
instrumentaariumisse, millel on {ihisjooni eelkdige Baltikumi ja Soome pillidega, aga ka
Skandinaavia ja Kesk-Euroopaga — aladega, kust juba vihemalt 3000 aastat tagasi levis siia
korrapérane karjatamine.? (Tonurist 1996: 9, 15)

Mitmekesisesse karjuste pilliringi kuuluvatel pillidel polnud algselt tdhtis mitte
“méngida ilusat meloodilist muusikat, vaid edastada signaale ja peletada kiskjaid” (Tonurist jt
2008: 14). Lisaks vajaliku info edastamise funktsioonile oli karjasepillidel mdnel pool ka
kindel usundiline tdhendus: esimesel kevadisel karjalaskepdeval puhus karjus oma pasunat iga
nelja tuule poole, et kari suvel hidsti koos seisaks. (Samas: 15) Karjaste pillide kasutuses
kehtisid mitmed rahvakalendrist ldhtuvad piirangud, neid v0is méngida vaid
karjatamisperioodil jiiripdevast mihklipdevani. (Samas: 27) Praegune jliripdev on aga veel iisna
jahedal ajal, seega peeti silmas ilmselt vana kalendri jérgset jliripdeva, mis langeks praegu
maikuusse. (Tonurist 1998: 6)

Rahvapidrased puhkpillid on tehtud suuresti {imbritsevast keskkonnast périt
kiepdrastest materjalidest nagu pilliroog, paju- ja heinaputked, puulehed, orashein. Suur osa
sellistest pillidest kuivab mone pdevaga mangukdlbmatuks, need on ilmastikust sdltuvad, tisna
ebastabiilsed méinguriistad, mida méngiti moni aeg ja siis tehti jélle uus pill. Pillide tegemine
ja méngimine pakkus karjustele meeldivat ajaviidet, kusjuures meisterdamine vdis pilli
tekitatavast hdidlest tdhtsamgi olla. Toona oli vorreldes tidnapidevaga ka igapédevaseid
hééletekitajaid vdhem, lihtne pajupill pakkus karjas kéivatele poisikestele palju rodmu.

(Tonurist 1998: 6) Eelkdige peetigi puhkpillide méngimist poiste ja meeste tegevuseks,

% Karjase jdrelvalve all korraldatav karjatamine, vastukaaluks varasemale vabale, ilma karjuseta karjatamisele.
(Tonurist 1996: 9)



tiidrukutele anti karja minnes kaasa ndputdd. Siiski on teateid ka sellest, et tiitarlapsedki olevat
vahetevahel pilli puhunud. (TOnurist 1996: 38) Karjuste mingu soositi samuti seetdttu, et nii
oli kodust hea kontrollida, et lapsed ikka karja juures olid. (Samas: 37)

Enamasti méangiti sdédraseid pille liksi, kuid on ka véheseid teateid ansambliméngust.
Rakvere iimbruses tegutses viiuldaja Hans Upsi poolt ilmselt puhkpilliorkestrite eeskujul
kokku kutsutud vilepillikoor, millega kididi timbruskonna koolides kontserte andmas.
Vilepillikoori koosseisu kuulusid puust ja pajukoorest viled ja piibarid, ,.kuhu hulka moned
puu lehed suus 66biku ja teisi lindude laule lasivad.” (Tonurist 1996: 80) Ka Setomaalt on
teada pajupillidest koosnev karjapoiste ,,puhkpillide orkester, Johvis on vilepilli méngitud
koos kandle ja 160tspilliga (samas).

19. sajandil, kui talumaad aeti krunti, kadusid kiila tihiskarjad ja sellega koos ka kiila
ithiskarjuse musitseerimine. Karjasemuusika traditsioon katkes 20. sajandi teisel poolel, kui
seoses kolhooside loomisega lakkas ka vdiksemate talukarjade pidamine. (TOnurist jt 2008: 14)
Ténapdeval on péarimusmuusika méngimise peamine roll muutunud funktsionaalsest
performatiivseks. Nii  mingitakse ka karjaselugusid ning parimusmuusikutest
instrumentalistide pdhirepertuaari kuuluvaid tantsulugusid enamasti esinemise ja kuulamise
eesmargil. Kuid veel tdnapaevalgi meisterdavad maalapsed kohati pajuvilet kui vahvat kevadist

minguasja. (Samas: 28)

2.2. Rahvapillidest, mille lugusid albumil méngin

Herbert Tampere jaotab kogumikus ,,Eesti rahvapillid ja rahvatantsud“ (1975) rahvapillid
ménguviisi jargi idiofonideks ja membranofonideks, aerofonideks ning kordofonideks.
Albumil ,,Tule lill tudu* olevaid lugusid on méngitud peamiselt aerofonidel, mille heli tekib
ohu litkuma panemisel. Aerofonide hulka kuuluvad albumil puhkpillid lepatoru (Eesti
rahvamuusika antoloogia jérgi ,lepdtoro®), lepasarv, vilepill, pajupill, haavapill ja vile.
Erandliku pdsepilli vaib tinglikult lugeda membranofoniks, kus helitekitajaks on pinguldatud
membraan. (Tampere 1975: 9, 14) Méngin nende pillide lugusid modernsel Boehmi-siisteemi
f166dil® ja sellest kvardi vorra madalamal altfloodil. Uhes loos kdlab ka ploomipuust tehtud

kuue sdrmeavaga ungari karjusevile furulya.

* Baierimaa fl6tisti Theobald Boehmi poolt 19. sajandil téiustatud Lidne-Euroopa klassikalises muusikas
kasutatav kontsertfloot.



Jirgnevalt esitan {ilevaate pillidest, mille lugusid albumil interpreteerin. Ulevaates olen
votnud aluseks késitletavate lugude arhiivikirjetes leiduvad pillinimetused. Kui loost on olemas

arhiivisalvestis, olen toetunud pillitiiiibi madramisel ka pilli tdmbrile.

2.2.1. Lepatoro

Lepétoro — teiste nimedega karjapasun ja piipar ehk piibar — on puukoorest tehtud trompeti
tiiipi instrument, mida méngisid karjased ja ditsilised. (Tampere 1975: 23) Uhise karjatamise
tava aegadel oli karjapasun kiilakarjase tdhtsaks todvahendiks, millega anti edasi vajalikke
signaale, aga ka hirmutati hunte. Kagu-Eestis oli lepakoorest tehtud karjapasun peakarjuse
poisikesest abilise pill, millega anti teada néiteks karja kokkukutsumisest, kojusaatmisest voi
onnetustest. (TOnurist jt 2008: 38) Lepdtoroga saab podhitooni iile puhudes mingida vaid
iilemheliskaalasse kuuluvaid noote, seega koosnesid kutsungid kolmest kuni viiest eri
korgusega helist. Neid riitmilisi improviseeritud signaale on tabavalt iseloomustatud: ,,pumpabh,
pumpah, pumpah!* (Tonurist 1996: 35)

Pasunaid tehti kevadsuvel lepa- voi parnakoorest, harvem ka kasetohust, ning nende
pikkus ulatus 80 sentimeetrini. Puult spiraalselt l1digatud umbes 10 sentimeetri laiune kooreriba
keerati pikaks lehtriks ning kinnitati otsast oksaraoga. Pille hoiti 63sel kraavis vdi kiinas vee
sees, sest need méangisid vaid niiskena. Karjapasuna kohta kehtis mitmeid keelde ja hoiakuid:
pilli vdis puhuda ainult karjatamisperioodil jiiripdevast mihklipdevani, samuti ei tohtinud
voorad pilli puutuda, sest see oleks vdinud karjale kahju tuua. (Tonurist jt 2008: 38-40)
Kasetohust, lepa- voi niinekoorest tuututaoliselt keeratud pasunad olid levinud kdikjal meie
lahiiimbruses, seda mingisid peale eestlaste ka soomlased, karjalased ja ldtlased. Taolise

pasuna méngimisest Leedus andmeid pole. (Tonurist 1996: 10)

2.2.2. Vilepill ehk vile
Vilepill ehk sdrmiline, pdorpill, pajupill voi ménnipill on torukujuline puukoorest, puust, luust
voi metallist tehtud puhkpill, mille otsas on punni ja kitsa Shupiluga varustatud vilemehhanism.
(Tonurist jt 2008: 26) Ehituslikest isedrasustest tulenevalt eristatakse mitut liiki vilepille,
kusjuures pilli ehitusviis ja materjal kajastuvad tihti ka pilli rahvapérastes nimetustes. Minu
albumil olevad lood on méngitud puidust ja valgest vaskplekist tehtud vilepillidel.

Tiitipiline vilepill on 10 vdi ka kuni 30 sentimeetri pikkune toru, mille puhutavasse otsa
on ldigatud vileaken: kandiline vdi poolkuukujuline sélk. Monel juhul on puhumisots ka

diagonaalselt dhemaks 1digatud. Viletorus puhutava otsa ja vileakna vahel on punn, mis suunab
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ohujuga silgu teravale servale. (Tonurist jt 2008: 26-27) Vilepilli heli tekib sarnaselt floodile
ohujoa murdumisel teraval serval. Lihtsamad vilepillid on sdrmeavadeta, keerulisema
chitusega pillidel, millel saab méngida ka meloodiaid, on enamasti kaks kuni kaheksa
sormeava. (Tonurist jt 2008: 27)

Vilepillide heliskaalad varieeruvad pilliti: looduslikest materjalidest valmistatud vilede
jadmedus, pikkus on varieeruvad, igal sormeavadega pillil on ka sdrmeavad erineva suuruse ja
pisut isemoodi paigutusega. Tarmo Kivisilla on 23 vilepilliméngija lugusid muusikaliselt
analiilisides vilja toonud 17 erinevat heliskaalat, millest enamik on kiill mazoorse kolaga ja
pohinevad funktsionaal-harmoonilisel laaditunnetusel. (Kivisilla 2011: 8)

Kuna vilepille mingisid eelkdige karjased, on vileloodki sageli vdga sarnased nende
lauludele ja helletustele. Kdige rohkem maéngiti vilepillidel lututamisi ehk ,,viise, milles
iiksteisele harilikult kiiresti jdrgnesid korduvad, mitmel moel kaunistatud sekundi- voi
tertsikdigud®, samuti méngiti lauluviise ja tantsulugusid. (Tampere 1975: 16) Ka vilepillide
mingimisele kehtisid mitmed rahvakalendrist 1dhtuvad piirangud, neid vdis méngida vaid

karjatamisperioodil jliripdevast mihklipdevani.

Tarmo Kivisilla on vilepillilood jaganud muusikalise vormi jargi jirgmiselt:
1. motiiviline arendamine — lututamised ja helletused, lithikestel motiividel pdhinevad
improvisatsioonid
2. regilaulu viisist 1dhtuv vorm

3. pikemad vormid (nt tantsulood: polka, valss) (Kivisilla 2011)

Minu albumi vilepillilood kuuluvad tantsulugude (,,Suure-Jaani vilepillilugu®, ,,Mustlase
tants*) ja motiiviliste arendamiste sekka (Sangaste pajupillimotiivid, ,,Haavapillilugu®, ,,Lill

tudu(d)).

2.2.2.1. Pajupill
Vilepillide hulka kuulub pajupill, mida valmistakse kiill enamasti pajukoorest, kuid seda saab
teha ka toominga-, lepa- vdi pihlakakoorest. Pilli valmistamiseks on sobivaim kevadine
mahlajooksu aeg, eelistatult parast esimest dikest, kui puu koort annab kergesti eemaldada.
(Tonurist jt 2008: 28)

Pajupilli tegemiseks sobib kuni kahe sentimeetri jamedune ja 5-30 sentimeetri pikkune

oks. Peenema oksa koor tuleb kergemini lahti, sellest saab ka korgema héilega vile. Koore
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sisse tuleb teha pilli alumiseks otsaks saav ringldige ja Idigata pilli iilemisest, puhutavast otsast
umbes pooleteise sentimeetri kaugusele jadv poolkuukujuline sélk, millest saab vileaken.
Seejérel tuleb koor lahti kopsida ja see pilli pealt dra keerata. Pilli sisust tuleb vélja uuristada
vileaknast allapoole jidv ,,0hukamber* ning 1digata sisu puhumisotsast vileaknani siledamaks,
et Ohk litkuma paidseks. (VP, Veljo Tirmaste 21.04.2024) Koore sisse voib soovi korral teha ka
sormeavad, kuid nende tegemine nduab juba rohkem kogemust, seda harrastasid peamiselt
taiskasvanud minguhuvilised. (Tonurist 1998: 7)

Pajupille tegid vanasti karjused ja ka vanemad poisid, karjuste abilised. Et pajupilli saab
mingida vaid niiskena, hoiti seda mingimise vahepeal vees voi tehti iga pidev uus pill. (Tonurist
jt 2008: 28) Misso kandis elanud 80aastane naine jutustas Igor Tonuristile 1980. aasta suvel,
kuidas tema vanaisa olevat talle varajases lapsepdlves radkinud, et pillitegemise ajal ei tohtinud
pahandada: ,,isegi siis, kui sdorme 1dikasid, pidid lahke olema, ,,meeleolu peab hdd olema®.*
Sellise psiihholoogilise ettevalmistusega tuleb ka ettevaatlikkust ndudev pillitegu paremini

vélja. (Tonurist 1998: 6-7)

2.2.2.2. Haavapill

Haavapill on vilepilli haavakoorest tehtud alaliik. (TOnurist jt 2008: 26) Albumil kdlav
haavapill meenutab tdmbri poolest tinapdeval parimusmuusikute seas pikkvile nime all tuntud
tilemheliskaalal pdhinevat sdrmeavadeta pilli.* Viimastel aastakiimnetel on pikkvile
parimusmuusikute seas levima hakanud Skandinaavia mdjutustel.

Pikkvile on umbes 60 sentimeetri pikkune ning see eristub teistest vilepillidest
vileseadeldise vahetus ldheduses asuva kiilgmise puhumisava poolest. Méngides hoitakse
pikkvilet suu ees pdiki, erinevate helide tekitamiseks tuleb muuta Shusurvet ning katta ja avada
pilli alumist otsa. Nii moodustub mazoorne, kuid korge neljanda ja madala seitsmenda astmega
helirida, mis on Eesti parimusmuusikas tuntud niiteks parmupillilugudest. (Tonurist jt 2008:

33)

2.2.3. Posepill
Jarva Teatajas kirjutatakse 1939. aasta martsis FEstonia kontserdisaalis toimunud
Muusikamuuseumi Shtust jirgmiselt: ,,Oige omapirasel ,,muusikariistal mingis 62 aasta

vanune Veski Ruuben Kesler Johvist — nimelt trummeldades sdrmedega oma pdskedele, seda

* Vaata tipsemalt Lisa 2, Tvani Ol’oksa.
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nimetatakse posepilliks. Mees laskis pdsepillil polkat nii et lust kuulata. Peale pdsepilli ta
késitas veel vilepilli ja viiulit.“ (Rahvapillimehed esinesid ,,Estonias® 1939)

Posepilli voib minu albumi kontekstis erandlikuna lugeda tinglikult membranofonide
hulka. Pilli korpuseks ja resonaatoriks on mingija enda suukoobas ning heli tekib ithe voi
molema kde sdrmedega justkui o-hddliku hdadldamiseks pinguldatud pdskede vastu nipsutades.
Helikdrguse muutmiseks muudetakse pinget poskedes. (Tampere 1975:14) Krista Sildoja e-
kirjavestlusest Igor Tonuristiga selgub, et pdsepill on muusikariistana parajalt haruldane
nihtus. Kodikide naabermaade avaldatud rahvapillikidsitlustes selline pill puudub, ka mujal
Eestis pole teadaolevalt sddrast pilli fikseeritud. Vaid iiks vanem vene mees olevat 1970.
aastatel Pihkva oblasti Petseri rajooni rannakiilas Tonuristile meenutanud, kuidas ta II
maailmasdja ajal vangilaagris nédgi Peipsi kandist périt eestlast oma pdskedel mangimas.

(Sildoja 2014: 255)
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3. Sooloalbumi valmimisest

Peatiikki kirjutades olen tuginenud oma loomepievikule (VP).

3.1. Lugude valimine

To60 lugudega algas 2021. aastal, mil hakkasime tegema ettevalmistusi floodiduo Paberits &
Tirmaste teise plaadi vdlja andmiseks. Kuigi ansambli esimese plaadi nimi oli ,,Wilepillitiikk*
(Paberits & Tirmaste 2018), méngisime seal koos duopartneri Merike Paberitsiga peamiselt
viiulilugusid. Tegime otsuse keskenduda teisel plaadil just vilepillilugudele, sest need pillid on
rahvapirastest puhkpillidest ménguvotetelt floddile kdige sarnasemad.

Repertuaari otsinguil vaatasime esimesena lile vilepillilood Herbert Tampere vélja
antud kogumikust ,,Eesti rahvapillid ja rahvatantsud* (1975) ja Cétlin Mégi ning Anneli Konti
koostatud Kuusalu pillilugude noodivihikust (2019) ning tegime nende seast meloodiate
subjektiivse meeldivuse pdhjal valiku. Kirjandusmuuseumis leiduvate rahvapéraste
puhkpillide lugudest iilevaate saamiseks tootasime 1dbi kartoteegid ,,Pillilood 1* ja ,,Pillilood
2 ning tegime seal leiduvatest rahvapédraste puhkpillidega seotud lugudest tabeli (Lisa 1).
Uurimisfookuse kitsendamiseks jitsime kisitletavate pillide seast vilja torupilli ning sikusarve
— nende pillide muusikat on juba varasemalt rohkem avaldatud. Olime tabeli koostamise ajaks
oma repertuaari pdhiosa juba leidnud ja seega esialgsesse valikusse kartoteekidest leitud
lugusid ei joudnud.

Duoproove tegime 2021. aasta jaanuarist 2022. aasta detsembrini. Vitsime eesmérgiks
kohtuda korra néddalas, et luua rutiini ja liikuda joudsalt plaadi valmimise poole. Igas proovis
andsime {iksteisele iilesandeid, millega jargmiseks korraks tegeleda. Nii jaotusid &dra lugude
peavastutajad. Esimeste seadeversioonide valmides katsetasime neid ka laval, valisime need
teadlikult kavasse, et tunnetada, kas need tunduvad loogilised ka esinemissituatsioonis. Plaan
oli plaat salvestada 2023. aasta veebruarikuus. 2022. aasta 10pus tekkisid minu duopartneril
aga ootamatud tervisekomplikatsioonid, mille tottu pidime plaadi salvestamise mdneks ajaks
pausile panema. 2023. aasta augustis vOtsime vastu otsuse, et jitkan plaaditegu liksinda.

Taiustasin seadeid ja mdtlesin vilja loogilised kihtide jarjestused, milles lood iiksinda
sisse salvestada. Selleks tegin lugudest koduste vahenditega demod, et tekiks parem

ettekujutus, kuidas seaded kolavad.
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3.2. Seadete loomine

3.2.1. Pidin ma pea minema

Soovisin, et albumi juhataks sisse laul, sest vokaaliga on kuulajal kerge koheselt suhestuda.
Otsisin Eesti regilaulude andmebaasist (ERAB) vilepillimdngimisega seotud regilaulutekste ja
leidsin otsisona ,vilepill“ alt Mihkel Sperlingi sdonad, mis réddgivad pillimédngimise
potentsiaalist inimene ,,ira kaotada* [EUS VII 734 (6)] < [J4rva-Jaani khk], [1910]. Sonad 15id
histi plaadi alguseks sobiva meeleolu. Soovin, et albumit kuulates oleks inimesel vdimalus
hetkeks tavakohustustest eemalduda ja et plaadi korduval kuulamisel oleks vdimalik avastada
muusikas iiha uusi varjundeid.

Alustasin sonadele meloodia otsimist Jarva-Jaani viiside seast, kuid ei leidnud kohe
sobivat varianti. Otsustasin selle hoopis ise luua, ldhtudes sdnade loogikast ja koneriitmist.
Jélgisin, et viisi oleks voimalik histi varieerida. Loodud viis sobitub muusikalistelt tunnustelt
regilaulult uuemale rahvalaulule {ile minemise siirdeperioodi.’®

Minu eesmirk oli tekitada laulule kergelt segadusttekitav, samas plaati sisse juhatav
helitaust. Selleks panin kokku kolme Nikita Vassili® lepatoruloo arhiivisalvestised (ERA, Fon.
75 a, b, ¢) ja Ando Vasso lepasarvel mingitud loo (ERA, Fon. 54 1), mille olin leidnud
Kirjandusmuuseumis rahvapéraste puhkpillide lugude tabelit koostades. Lepasarvekutsungid
maérgivad siimboolselt plaadi algust, kutsudes albumit kuulama. Esiteks plaanisin Ando Vasso
lepasarvekutsungit mingida flo6dil, noodistasin selle ja dppisin méngima. Taiskiirusel oli
kutsungit aga viga keeruline méngida ja ka oma méngu salvestist kiirendades ei kdlanud see
veenvalt. Seetdttu tegin otsuse kasutada laulu taustaks arhiivisalvestisi. Esialgu kolab ainult
iiks Nikita Vassili lepatorulugudest, millele lisanduvad teised, laulu 16pus jdéb kordama
fragment Ando Vasso lepasarveloost.

Arhiivisalvestise fragmendi korduse idee oli siindinud juba enne albumi seadetega t60
alustamist, kui noodistasin umbes viis aastat tagasi Paberits & Tirmaste repertuaari
laiendamiseks Jiiri Bruusi poolt méngitud hiiu kandle lugu. Hiiu kandlel méingitakse tavaliselt
kahte pillikeelt korraga, meie idee oli jaotada kahe keele partiid kahele floddile. Loo

noodistamise kdigus avastasin, et lithikest arhiivisalvestise fragmenti kaks korda aeglasemalt

5 Siirdeperioodi on lihemalt késitlenud Ingrid Riiiite]l monograafias ,,Eesti uuema rahvalaulu kujunemine*
(2012).
® Omaaegsete pillimingijate tutvustused leiab lugeja lisast nr 2.
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ja oktav madalamalt kuulates tekib omapédrane kaasaegsena mdjuv kolamaastik.
Vilepillilugude plaat pakkus voimaluse sellele kaua mottes olnud ideele kasutust leida.

Laulu teises pooles lisandub teise laulupartiina jargilaulja osa. Partii eraldub riitmiliselt
eeslaulja omast, juhatades sisse korduva fragmendi arhiivisalvestisest. Laulsin rahulikus
tempos ja ajastasin vérsid taustast ldhtuvalt.

“Pidin ma pea minema” taustaks kasutatud lepétorolugude arhiivisalvestistel polnud
pealkirju. Kolmel Nikita Vassila loo kohta 6eldi “Lepatorulugu”, Ando Vasso lugu on éra
toodud “Pilliloo” nime all. Seetdttu otsustasin pealkirjana kasutada Mihkel Sperlingi
lauldud regilaulu esimest vérssi, mis paneb kogumiku esimese palana siimboolselt kogu

albumi liikuma.

3.2.2. Suure-Jaani vilepillilugu

Suure-Jaanist périt vilepilliloo leidsime Herbert Tampere raamatust ,,Eesti rahvapillid ja
rahvatantsud“ [1975: 174; RKM 111 5, 213 (3)]. Pealkiri “Suure-Jaani vilepillilugu” on kokku
pandud loo péritolupaigast ja Tampere raamatu pealkirjastusest “Vilepillilugu”. Soovisin, et
albumi pealkirju lugedes saaks kuulaja aimu, mis pillidel lood originaalesituses méngitud on.
“Suure-Jaani vilepillilugu” on albumi esimene singel, nii tundus vilepilli mainimine albumi
temaatika tutvustamiseks sobiv.

Loost pole salvestist, nii ldhtusime vaid iileskirjutusest, tempovalik tdukus meloodia
sarnasusest labajalaviisidega. Esialgu oli seade loomine Merikese vastutada. Merike 16i
meloodia riitmikaga sobivaid motiive, vormi tdpsustustega tegelesime iihiselt. Saime
inspiratsiooni Steve Reichi minimalistlikest teostest, kus duubeldatud meloodia 1&heb loo
edenedes nihkesse ning tekib ,tipne ja teadvustatud vulin“ (VP 11.09.2022). Vilepilliloo
meloodia tdime sisse alles seade 10pus. Salvestamise kdigus tépsustasin arranzeeringut veelgi
ning lisasin seadesse kihte, mida polnud ainult kahe flo6diga vdimalik mangida.

Seade esimene osa pdhineb kahehiilsel riitmilisel burdoonil, mis annab mérku loo
labajalamoelisest iseloomust ja tekitab ootusdrevust. Teises osas ldhevad motiivid nihkesse
ning fookusesse asetub floddiklappide miidin. Pikad {ihest korvast teise liikuvad
burdooninoodid loovad ndilise keerutamise tunde, mis tekib loomulikult, kui tantsija
positsioonist vaadates justkui pillimédngija tantsupaari iimber tiirutab. Loo teine osa kestab
teadlikult pigem kaua, et kuulaja saaks kohanduda minimalistlike muutustega ning jouda

teatavasse meditatiivsesse seisundisse. Kolmandas osas kdlab jélle ,,sumisev* burdoon, millele
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pakub helge 16pplahenduse vilepillimeloodia. Meloodiat varieerin labajala riitmikast lahtudes

ja toetudes proovisalvestisele, millel seda mingis Merike.

3.2.3. Sangaste |

Tampere raamatus on jérjest viis Sangaste kihelkonnas elanud Ain Parki méngitud
pajupillimotiivi [Tampere 1975: 76-77; EUS VI 211 (93 a, c, d, e, g)]. Plaanisime neist
viimased kolm {iihte seadesse kokku panna, kuid leidsime pirast seade kontserdiolukorras
katsetamist, et see ei moodusta siiski loogilist tervikut. Lugu ,,tundus muidu pikaks jddvat ja
ileminekud olid ootamatud“ (VP 11.09.2022), nii otsustasime mangida esimest
pajupillimotiivi eraldi loona.

Sooloalbumile sai seade suhteliselt muutumatul kujul, méngisin sisse nii enda kui
Merikese partiid. Seade pohineb meloodia kordamisel. See algab kahe fl66di unisooniga,
millele lisandub loo edenedes iiha rohkem variatsioone. Moodustub heterofooniline
helimaastik, mis jouab vélja viimase riitmilise motiivi kordamiseni. Lugu 1dppeb

iileskirjutusest tuttava ,,iilesviskega“.

3.2.4. Haavapillilugu

Ivani Ol’oksa mingitud ,,Haavapilliloo [Tampere 1975: 80; EUS X 900 (317); ERA, Fon 90
f)] seade oli esialgu samuti Merikese vastutada. Seade algab viienda astme riitmilise
burdooniga, mis albumi kontekstis sobitub histi ,,Sangaste 1 ,,iiles visatud“ 1d0puga. Burdooni
rliitmika jitab loo taktimoddu lahtiseks, ka meloodia taktimddt on véga vahelduv. Esialgu
mingis meloodiat Merike, minu kanda jdi burdooni jéirkjirguline kasvatamine ja seejdrel
harvemaks muutmine. Sooloseadet tehes meloodiaga lahemalt tutvudes avastasin, et loost on
ka salvestis ning et juba méngitud meloodiale jérgneb arhiivisalvestisel veel teinegi.
Noodistasin mdlemad meloodiad ning otsustasin neid molemaid ka albumil kasutada. Seade
16ppu panin esimese haavapilliloo arhiivisalvestise, sest see viis ,,tundus nii voluv® (VP
12.01.2024). Haavapilli kola juhatab sujuvalt sisse albumi jargmise loo, mida méngin ungari
karjusevilel. Lisaks loob salvestis plaadi kontekstis ka tasakaalu esimeses loos kasutatud
arhiivisalvestistega. Hiljem selgus, et ,,Haavapillilugu* on iiks vdhestest pikkvile tiiiipi pillide
salvestistest Eesti aladel, mistdttu on mul hea meel, et just see arhiivisalvestis leidis tee

plaadile. “Haavapillilugu” on pealkirjastatud Tampere raamatu jirgi.
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3.2.5. Lill tudu(d)

Mart Masurini méngitud ,,Lill tudu* (ERA, Fon 116 d) meloodia leidsime Cétlin Mégi ja
Anneli Konti koostatud noodivihikust ,,Kuusalu pillilood* (2019). Veebikogumikust
,Parimusmuusika noodikogu* avastasime veel teisigi Mart Masurini méngitud vilelugusid,
millest ,,Pillilugu 3* ja ,,Pillilugu 6* (ERA, Fon 116 g, 117 c; Pillilugu 3; Pillilugu 6) sobisid
meloodiliselt hasti ,,Lill tuduga“ kokku. Et teiste kasutatud meloodiate pealkirjana on mérgitud
ainult ,,pillilugu® koos jirjekorranumbriga, otsustasin albumile saava pdimiku nimetada
koondnimetusega ,,Lill tudu(d)“. See vilemdnguimitatsioonina mdjuv pealkiri sobib hasti
albumi koige originaalilihedasema seadega loo pealkirjaks.

Salvestasin selle loo sisse kdige viimasena, kui albumi iildmuljest oli juba parem
ettekujutus. Soovisin, et plaadil kdlaks ka moni lugu vilepillil, et pakkuda mitmehédlsele
floodimuusikale kdlalist vaheldust. Niisiis méngisin lood ungari karjusevilel furulya’l, mis oli
minu kdsutuses olevatest pillidest nii kdlaliselt kui ehituslikult Mart Masurini méngitud vilele
kdige lahemal. Votsin méngides aluseks arhiivisalvestised, mille olin eelnevalt noodistanud.
Ma ei mdelnud enne salvestamist kindlat meloodiate ega variatsioonide jérjestust valmis,

vaatasin mingimise ajal noodistusi ja méingisin hetke ajel seda, mis peas kolama hakkas.

3.2.6. Sangaste 11, III

Pala ,Sangaste II, III“ koosneb kahest pajupillimotiivist, mis on méngitud Sangaste
kihelkonnast périt Ain Parki poolt [Tampere 1975: 77; EUS VI 211 (93 ¢ ja g)]. Seade algab
varieeruva rifi ning seda saatva burdooniga, sellele lisandub pajupillimotiiv, mida nimetan siin
»Sangaste [1*. Rifi 18in pooljuhuslikult perioodil, mil mingisime Merikesega kolme Sangaste
pajupillimotiivi veel iihe seadena. Pidin esimeselt pajupillimotiivilt teisele lile minnes jargmist
meloodiat mingima hakkama, kuid see ei tulnud mulle kohe meelde. Salvestasime parasjagu
seadet ja otsustasin hetkes pigem edasi minna kui mingimise Idpetada ning méngisin ,,Sangaste
I* meloodiale sarnast riffi. Uleminek loole ,,Sangaste 111 [Tampere 1975: 77; EUS VI 211
(93g)] pohineb kolmanda loo 1dputaktide riitmikal, mis juhatab korrates ja kiirendades sisse
tempokama loo. Tegin loole meloodiat tertsi vorra madalamalt jérgiva teise hdéle. Teise hééle
alguses on seitsmes aste madaldatud nagu ,,Sangaste I rifis, esimese labimingu poole pealt
muutub seitsmes aste kdlalise vahelduse pakkumiseks korgeks.

Salvestades tundus, et lugu jééb siiski pisut tiihjaks ning otsustasin kasutada laulus
,,Pidin ma pea minema“ mangimata jddnud Ando Vasso lepasarvelugu (ERA, Fon 54 i), et lugu

noodistades ja méngima Oppides tehtud t6d poleks olnud asjata. Mingisin selle sisse

18



originaalist umbes poole aeglasemas tempos ning kohandasin riitmika ,,Sangaste II-le*
sobivaks.

Koos Merikesega Sangaste pajupillimotiividega tootades kutsusime neid Tampere
kogumiku peatiikis “Aerofonid” leiduvate jarjekorranumbrite jargi “Sangaste 137, “Sangaste
14” ja “Sangaste 15”. Albumil tundus aga paslik luua oma nummerdus. Nii said lugude

nimedeks “Sangaste I ja “Sangaste II, 111"

3.2.7. Posepillimasurka

Posepilli eriline mangutehnika ajendas otsima ka tavapératuid flodditehnikaid. Nii joudsime
klappide sulgemisel tekkiva pdsepilli toonile sarnase helini. Enne stuudiosse minekut demo
salvestades néis, et ainult klappide sulgemise heli jdéb siiski veidi vaikseks. Seega otsustasin
kasutada pizzicato tehnikat, mis eristus piisavalt teistes lugudes kasutatud tavapérasest
méngutehnikast ja oli klappide sulgemisest kolaliselt konkreetsem.

Merike mingis altflooti, mina sopranflooti, et erinevate pillide partiid tksteist
tdiendaksid. Altfloodil méngitud noodid kdlavad sopranfloddil méngitutest kvardi vorra
madalamalt, seega kolasid moned noodid selgemalt altfloddil, moned sopranfloddil.
Merikesega koos méngides jaotasime kdigepealt partiid poole 166gi kaupa kahe f166di vahel
dra, kuid joudsime katsetades jareldusele, et kdige loomulikum on jaotada partiid kahel fl66dil
samamoodi, nagu Ruuben Kesler neid kahel pdsel mingis (vt Tantsulugusid vanadelt
pillimeestelt 1938).

Sooloseadega todtades noodistasin kdigepealt kogu meloodia ja seejérel jagasin selle
kaheks partiiks, transponeerides aldi partii lihtsuse huvides noodistuses kvardi vdrra
madalamale. Kui olin kaks partiid sisse salvestanud, tundus lugu veel tiihjaks jdévat.
Helitehnoloog Martin Kikas soovitas luua veel kolmandagi partii, mida luues votsin
eesmargiks, et uus partii sulanduks tervikmeloodiaga. Votsin aluseks sopranfloddi ehk parema
pOse partii ja valisin sealt vilja tousvas joones noote, mis oleksid riitmiliselt veidi
segadusttekitavad. Esiteks on loos kuulda vaid lisapartii, seejarel sulanduvad aegamisi sisse
parema ja vasaku pdse partiid. Loo 10pus jouab fookus ainult pdsepillipartiidele, mis on
helitehnoloogiliselt suunatud vastavalt paremale ja vasakule, nii et klappidega kuulates tekib
tunne, nagu heli tuleks kuulaja enda pdskedest. Vormi ja meloodia osas votsin aluseks Eesti
Kultuurfilmi filmisalvestise Ruben Kesleri médngust.

Soovisin, et vihjena erilise floddiméngutehnika kasutamise tagamaadest oleks loo

pealkirjas vélja toodud omapérane pdsepill. Samuti oli mulle oluline, et pealkirjas oleks
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mainitud pilliloo tantsutiilip. Arhiivis on loo salvestist nimetatud “Polkamasurkaks” (ERA, P1
75 A3), samas juhatatakse lugu filmiiilesvottel sisse hoopis ,,Polkana“, mis tundub olevat
inimlik eksitus. Polkamasurkasid on monel juhul nimetatud kiill masurkadeks, aga polka on
juba taktimddodu poolest polkamasurkast olemuslikult erinev tants. Lopuks jdi albumil
pealkirjaks “Pdsepillimasurka”, sest lugu oli varasemates materjalides kutsutud mitut moodi ja

“Pdsepillipolkamasurka” tundus pealkirjana liiga pikk.

3.2.8. Liiganuse

Seadega t66d alustades tegin Liiganuselt pirit Jaan Bergmanni miéngitud vileloole [EUS XII
1405 (5)] klaveril harmooniasaate. Esialgu olin selle osas kahtlev, sest iiheski teises loos plaadil
pole kindlat harmooniat ja see tundus ideena liiga ,,magus“. Merikeselt julgustust saades
otsustasime aga harmoonia siiski sisse jétta. Jaotasime partiid kahele floddile, jilgides, et
harmooniline struktuur oleks histi tajutav ja et partiide hééled oleksid juhitud sujuvalt. Lisaks
avastasime méngides juhuslikult, et harmoonia juhib paremini meloodia kulgu, kui see on takti
vOrra esialgsest versioonist nihkes.

Sooloseade vormi aluseks votsin Merikesega tehtud proovisalvestise. Kuigi Jaan
Bergmanni pilliloo iileskirjutuse juurde on tehtud tempomérge ,ruttu“, mingisime lugu
unelevas, aeglases tempos. Lugu algab altfloddil méngitud staatilise saatepartiiga, mille
riitmika on vdetud meloodia viimasest taktist. Sinna peale improviseerin sopranfloddil,
improvisatsioon pole meloodiaga seotud ja loob teadlikult mittekvadraatse tunnetuse.
Improvisatsiooni 1dppedes lisandub teine saatekiht ning harmoonia hakkab muutuma. Stuudios
manipuleerisime ka soolo viimast nooti, millest tekkis litkuva harmoonia osale elektrooniline
burdoon. Kahe harmooniaringi 1dppedes siseneb meloodia koos toetavate burdooninootidega.
Meloodia teise ldbiméngu 16pus on meloodiakaart jargiv teine héil, lugu 16ppeb harmoonia ja
iihtlasi ka viimase takti riitmika kordamisega.

“Liiganuse” on sarnaselt “Suure-Jaani vilepillilooga” Tampere poolt pealkirjastatud kui
“Vilelugu”. Otsustasin albumil kasutada pealkirjana ainult péritolukihelkonda, et viltida
kordust “Suure-Jaani vilepillilooga” ning anda minu esituses unelevale loole rohkem

hingamisruumi.
3.2.9. Mustlase tants

Salvestama minnes soovisin, et plaat algaks ja 10ppeks lauludega, mis looksid albumile

mottelise raami. Koostdds Merikesega olime avastanud, et Hans Papi poolt vilepillil méngitud
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,Mustlase tantsu“ [Tampere 1975: 192; EUS X 2162 (6)] meloodiat kaanonis mingides tekib
huvitav sekundirohke kola. Merike oli teinud loole ka meloodiat tertsi vorra madalamalt jargiva
teise hddle. Tépne partiide jirjestus jii aga ideetasandile, seega sobis ,,Mustlase tants* hésti
laulu pdhjaks.

Plaadi viimase loo eesmérk on tuua kuulaja tagasi praegusesse hetke, valmistades ta
albumi Idppemiseks ette. Leidsin Eesti regilaulude andmebaasist (ERAB) kaks Vigala
kihelkonnast parit regilauluteksti laulu joust, mis ,,166b lukku* parmupilli-, luige- ja sarvehdile
[H T 30, 245 (5) ja H IT 54, 310 (21)]. Temaatika sobis histi plaadi 16pulooks, kohandasin
sonad kokku kahest kogutud regilaulutekstist. Laulu meloodiaks sobitasin ,,Mustlase tantsu*
meloodiast tertsi vorra kdrgema lihtsustatud kolmanda hiéle.

»Mustlase tants* algab staatilisena mdjuva meloodiast tertsi vorra madalama teise
hidlega, teises ldbimédngus lisandub sellele paralleelne meloodia ning kolmandas laul. Jitsin
laulu ajal miangimata meloodia viimase, 10petava fraasi, et lugu sujuvamalt edasi l&heks.
Samuti jatsin laulu vérsside vahele pause, mis meenutavad lauliku motlemis- voi
hingamispause ning POhja-Ameerika old time muusika traditsioonis kasutatud vdtet, kus
viiuliloo meloodiaga koos lauldakse ainult rida korraga. Meloodia ja iihtlasi ka plaadi 16ppu
sai 10petus, mida ,,Mustlase tantsu“ esitaja Hans Papp tarvitas ,,niihdsti iihe kui teise loo juures
16puks*. [EUS X 2162 (6)]

Loos kasutatud regilaulu esimene vérss “Laseme hiiled histi hiitida” ei sobinud minu
meelest hésti albumi 16puloo pealkirjaks, seega langetasin otsuse kasutada pealkirjana Hans
Papi méngitud pilliloo nime, mida kasutasime ka Merikesega koos looga t6dd alustades.
Pilliloo pealkiri Kivikeses on “Mustlase tants”, Tampere raamatus on pealkiri kokku kirjutatud

kui “Mustlasetants”. Valisin nende seast varasema, lahku kirjutatud variandi.

3.3. Salvestamine ja helitootlus

Salvestasin albumi “Tule lill tudu” Karlovas asuvas O Stuudios 2024. aasta jaanuaris. Albumi
salvestas helitehnoloog Martin Kikas, kes oli ka kogumiku miksija ja masterdaja. Salvestamise,
helitodtluse ja albumi vilja andmisega seotud kulutuste katteks taotlesin 2023. aasta augustis
osalist toetust Kultuurkapitalilt ja Eesti Autorite Uhingult. Puudujdiva summa katsin oma

vahenditest.
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Iga partii salvestati Martin Kikase ettepanekul kolme kondensaatormikrofoniga, millest
iiks oli floodi kiiljes, teine floddist umbes kahekiimne sentimeetri kaugusel ja kolmas umbes
meetri kaugusel. Nii oli jéreltootluses voimalik teha rohkem tdmbrilisi valikuid ja
eksperimenteerida erinevate mikrofonide toonidega, niiteks lisada heliefekt ainult iihele
kanalile. Enamiku lugudest méngisin sisse koos metronoomiga, et partiisid oleks omavahel
lihtsam kokku méngida ja et tempo oleks suhteliselt piisiv, vdimaldades asendada
ebakindlamad taktid sama kohaga teisest take’ist. Erandiks oli seejuures lugu “Lill tudu(d)”,
mille jétsin taotluslikult traditsiooniléhedasse vormi.

Plaati salvestama minnes oli minu peamine muusikaline eesmairk, et lood voolaksid,
“liiguksid edasi”. Seda mdtet proovisime koos Martin Kikasega ka helitootluses edasi anda.
Jaanuari 16pust aprilli alguseni kiisin moneniidalase vahega O Stuudios ja andsin suuniseid, et
lood kolaksid nii, nagu ma neid ette kujutan. Parandasime riitmiliselt voi kdrguslikult
ebatdpseid kohti ning 16ikasime vilja salvestamisel tekkinud ebavajalikku miira. Hoidsime end
siiski tagasi iileliigsest tiiusepiiiidest.

Soovisin, et 166t kdlaks enamasti loomulikult ja kuulajale 1dhedalolevana, seetdttu
lisasime reverbi minimaalselt. Partiide “liikuma panemiseks” kasutasime loo tempos voliitimi
kdigutavat tremolo efekti ja efekti autopan, mis liigutab helisignaali ihest kdrvast teise. Lisaks
kasutasime helisignaali filtreerivat efekti phaser, mis vaheldumisi tdstab ja langetab sageduste
osakaalu helispektris. Kui moni partii tundus lugu liigselt ,,tagasi tdmbavat®, liigutasime seda
millisekundi vorra ettepoole.

Kahes loos kasutasin helitehnoloogilisi vahendeid ka seadete edasi arendamiseks.
“Suure-Jaani vilepilliloos” soovisin tekitada tantsulist meeleolu, mis meenutaks veidi ka
tdnapdevast rohkete bassisagedustega tantsumuusikat. Selleks rohutasime helitehniliselt
floodiklappide sulgemisel tekkivat “miidinat”, lisades loo teises osas jark-jdrgult madalaid
sagedusi. Loos “Liiganuse” tekitasime siirreaalse meeleolu loomiseks elektroonilise burdooni.
Selleks kasutasime efektiplokki Ninja Tune Zen, millega venitasime iihe floddipartii viimase

noodi pikemaks.

3.4. Albumi turundus, kujundamine ja avaldamine

Album ilmus nii rahaliste kulutuste kui 6koloogilise jalajilje vihendamiseks esialgu ainult

digitaalselt. Lisaks on viimastel aastatel vdhenenud ka iildine fiiiisilistelt helikandjatelt
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muusika kuulamise harjumus. Albumi levitamiseks kasutasin Playground Music Estonia OU
teenuseid, kes organiseeris plaadi digitaalset levikut. Valisin plaadi vilja andmiseks kevadise
aja, sest ka traditsiooniliselt on minu albumi lugusid mingitud peamiselt kevadel ja suvel.
Albumi esimene singel “Suure-Jaani vilepillilugu” ilmus 19. aprillil, teine singel “Liiganuse”
ilmus 10. mail ning album “Tule lill tudu” 21. mail.

Albumi vilja andmisel aitas mind Elisabet Suursaar, kes saatis vilja singlite ja plaadi
avaldamisest teada andvad pressiteated ning tegeles intervjuude kokku leppimisega.
Sotsiaalmeediakanalites andsin nii singlite kui albumi avaldamisest teada Instagrami ja
Facebooki vahendusel. Koostdds Elisabet Suursaarega Idime albumi teisele singlile
“Liiganuse” ka muusikavideo.” Taotluslikult koduvideot meenutavas videos teeb minu vanaisa
pajupilli, mida ta dppis oma Siberis moddunud lapsepdlves vanemate poiste kéest. Esialgu
soovisime sooja ja nostalgilise meeleolu rohutamiseks video pérast monteerimist O Stuudio
videoprodutsendi Siim Parisoo abiga filmilindilt 1&bi lasta, kuid aegade mittesobivuse tottu
16ime sarnase lahenduse videoefektidega. Helitehnoloog Martin Kikas lihvis muusikavideo
heli.

Kui selgus, et floddiduo Paberits & Tirmaste teise albumi asemel ilmub “Tule lill tudu”
minu sooloprojektina, otsustasime koostood Merike Paberitsiga jitkata albumi- ja
singlikujunduste loomisel. Kujunduse lébivaks jooneks on vitraaz, mille kildudena on
kasutatud motiive minu eelnevate muusikaliste projektide fotodest. “Liiganuse”
singlikujundusel on ka kaader muusikavideost. Tajun, et kogu minu eelnev muusikaline taust
on mind minu esimese sooloprojekti valmimisel tugevalt mdjutanud, samuti on album ise kui
vilepillimotiividest ja mitmetest muusikalistest kihtidest kokku pandud vitraaz. Kujundustel on
kasutatud ka vilevotete skeeme, mille aluseks on voetud standardiseeritud ja internetist lihtsasti
leitavad iiri tinavile sdrmestused. Singlikujundustel on kasutatud vastavalt “Suure-Jaani
vilepilliloos” ja “Liiganuses” esinevate nootide sormestusi, tervikplaadi kujundusel on
muusikavideo filmimise kédigus valminud pajuvilede helikdrgused. Singlikujunduste
varvigamma aluseks votsin toonid, mis mulle nende lugudega seostuvad. Albumikujundusel
on kasutatud video filmimise kéigus valminud pajupillide piirjooni, mille sees on
singlikujundustelt tuttav vitraaz. Merikese ettepanekul on albumikujunduse {ildmulje

inspireeritud jaapani minimalismist.

7 Muusikavideo on leitav veebiaadressilt https://www.youtube.com/watch?v=rQt] WOHRskS.
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Albumi pealkiri ,, Tule lill tudu* kdlab esmapilgul vilepillimdngu imitatsioonina, see on
ka Mart Masurini méngitud vilepilliloo® pealkiri Parimusmuusika noodikogu veebiviljaandes.
Esialgu plaanisin seda lugu mangida pdimikus ,,Lill tudu(d)*, aga lopuks ei joudnud see siiski
plaadile. Loo pealkiri tundus mulle aga huvitavalt ,,segane®, selle tdhendus ei olnud koheselt
arusaadav. Ka albumi “Tule lill tudu” iiks eesmirke on mitte kohe kdike ,,vélja anda®.
Mitmekordsel kuulamisel voiks kuulaja avastada iiha uusi detaile, mis v3iksid mdjuda vordselt
tahtsatena. Nii otsustasin kasutada méngimata jddnud loo pealkirja hoopis albumi
pealkirjana. Masurini loo pealkirja kohta rohkem uurides selgus, et peamiselt Louna-Eestis on
levinud ka regivérss, kus sdnadega “tule, lilli” kutsutakse kallist kaasat. Kursi kihelkonnas iiles
kirjutatud regilaulus jutustab petis peiu ilusast elust, mis temaga koos noorikule osaks saab:
Neiukene hellakene/ Hommiku hoikan sind iilesse:/ Tule Lilli liipsa lehma,/ Tule Armu aja

karja,/ Vaenekene jooda vasikad. (ERM 85, 1/2)

8 Eesti Rahvaluule Arhiivis on sama loo pealkiri ,,Tule lilli tudu* (ERA, Fon 117 d).
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4. Loomeprotsessi vaatluse tulemused

Albumi loomise protsessi kirjeldusest kerkivad esile korduvad mérksdnad ja muusikalised
arusaamad, mida olen péarimusliku materjali tdlgendamisel mitmel puhul oluliseks pidanud.
Need méarksonad on keskseteks tugipunktideks, millel pdhineb minu stiilitaju parimusmuusikat
seades. Suuresti kattuvad need punktid ka Mari Kalkuni vélja toodud parimusmuusikapohise
loomingu tunnustega (Kalkun 2013: 25-26) , kuid olen need eneseanaliiiisi kaudu ,,uuesti
avastatud®.

Enamiku seadete loomise alguspunktiks oli meloodia, sellele ehitus iiles kogu edasine
arranzeering. Pidasin tdhtsaks, et seade toetaks pohimeloodiat ega hakkaks sellega liialt
konkureerima — tihehéélsele viisile kihte juurde lisades votsin aluseks parimuspala riitmika ja
meloodilise kaare. Teised héédled olid enamasti meloodia litkumist jargivad (vt ,,Mustlase
tantsu‘ ja ,,Sangaste 111 meloodiat tertsi kaugusel ning ,,Liiganuse* kvindi kaugusel jargivad
teised hidled) voi meloodial pohinevad (vt ,,Pdsepillimasurka lisapartii). Kasutasin seadetes
ka palju burdoone, mis muutsid arranzeeringu tiidlasemaks, aga jitsid meloodia fookusesse.
Meloodiapohist  ,horisontaalset® muusikat seades tajusin endas isegi teatavat
harmooniakartust. N-6 vertikaalse motlemise sisse toomine tundus suur samm, mida astuda (vt
»Liganuse®).

Lugude ,Haavapillilugu“ ja ,Lill tudu(d)“ seaded olid iiles ehitatud meloodia
varieerimisele, lidhtusin selle kdigus lugude arhiivisalvestistel kolavatest variatsioonidest.
Viisivariatsioonidel pdhineb samuti ,,Sangaste [“ seade, kus kahe paralleelse pidevalt
varieeruva meloodialiini koosmdjus tekib heterofooniline kdlamaastik. Ka teistes lugudes
varieerisin meloodiat traditsioonist ldhtuvalt, kuid kolalise vahelduse pakkumiseks lisasin ja
muutsin seadetes eelkdige saatehdili (vt ,,Sangaste I11* teise hdéle seitsmenda astme muutus).
Ainsaks palaks, mille seadmine ei alanud meloodiast, oli ,,Pidin ma pea minema®, mille
lahtepunktiks olid meloodia asemel regilaulu sdnad. Tekstile viisi luues ldhtusin eelkdige
sonade loogikast ja koneriitmist ning pidasin tihtsaks, et meloodiat saaks sonadest ldhtuvalt
varieerida.

Uheks oluliseks mirksdnaks albumi loomise protsessis kujunes ,,taaskasutus®. Minu
loomingu aluseks on kunagi méngitud pillilood, millele annan tinapdevases kontekstis uue elu.
Vodimalusel kasutasin &dra kirjapanekuid sellest, kuidas pillimees ise lugusid ménginud on (vt
»Mustlase tantsu* 1dpetus oli sarnane Hans Papi Idpetusega). Inspireerusin algse materjali
eristuvatest elementidest ja proovisin seadetes leida sobivaid viise nende nditamiseks (vt

,,Posepillimasurka‘). Mitmehéélsete seadete loomisel kasutasin motiive meloodiast endast (vt
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,Liiganuse* harmoonia riitmika). Samuti leidsid kasutust teiste muusikaliste projektide kdigus
tekkinud ideed (arhiivisalvestise motiivi kordamine loos ,,Pidin ma pea minema®, mojutused
old time muusikast ja inspireerumine Steve Reichist) ja ka protsessi kdigus vilja jddnud ideed
teises kontekstis. Nii sai albumi pealkirjaks plaadilt vilja jaanud lugu ,,Tule lill tudu* ja loos
,Pidin ma pea minema“ mingimata jdénud lepasarvelugu joudis ,,Sangaste II, III* seadesse.

Teine oluline mirksona oli ,tervikutunne®. Pidasin nii arranzeeringute erinevate
osade kui albumi lugude jérjestuses tidhtsaks sujuvust. Seadsin eesmirgiks, et album voolaks
tervikuna, et seda oleks voimalik kuulata {ihe loogilise jérjestusena (,,Haavapilliloo* algus on
sarnane ,,Sangaste [ 10puga). Jélgisin, et ka erinevad seadelised elemendid oleksid albumi
kontekstis tasakaalustatud, nii kasutasin mitmes loos arhiivisalvestisi ning albumi algust ja
16ppu raamisid vokaaliga lood. Plaadi valmimise protsessis oli minu jaoks oluline esmalt
muusika- ja seejdrel kujundusealane koosto6 Merike Paberitsiga.

Tervikutunnet 16id ka seosed minu loomingu ja algse materjali vahel, mida kutsun siin
»siimboliteks“. Plaadi temaatika valikul oli miiravaks floodi ja vilepillide ehituslik ja
mingutehniline sarnasus. Lepasarvekutsungid albumi alguses kutsusid kuulajaid plaati
kuulama, ,,muusika juurde minema® suunas ka esimese loo pealkiri. Lopetasin albumi
samamoodi, nagu Hans Papp tavatses koiki oma vilepillilugusid 10petada, ka plaadi viimase
loo sonad 16id stimboolselt kogu albumi ,,lukku®. Ajastasin plaadi avaldamise iihtima peamise
vilepillide mingimise ajaga. Ka minu vanaisa kaasamine muusikavideo tegemisse 101
stimboolse silla minu ja sajanditaguste pillimeeste vahele.

Pidasin oluliseks, et lood tekitaksid koheselt kindla meeleolu ning et plaadi korduval
kuulamisel oleks voimalik avastada muusikas ka iiha uusi varjundeid. Iga lugu plaadil on kui
omaette ,,pildike*. Kasutasin teadlikult albumi esimeses loos vokaali, millega kuulajal on lihtne
kohe suhestuda, aegade taha vaatava meeleolu loomiseks 16in laulule arhiivisalvestistest
koosneva tausta. ,,Liiganuse® alguses olev kvadraatset tunnetust 1ohkuv flo6diimprovisatsioon
161 uneleva meeleolu ning elektrooniline burdoon lisas seadesse siirreaalsust. Kuigi albumil
olevad lood on vordlemisi lithikesed, vdljendus seadetes mdnel puhul ka ,,pikkuse esteetika“
(vt meditatiivse seisundi loomine ,,Suure-Jaani vilepilliloos"). Albumi seaded kasvavad ja
arenevad ajas, kuid siilitavad teatud drksa stabiilsuse.

Pean igasuguse muusika juures tdhtsaks pideva ,.edasi liikumise* tunnet, mida
proovisin albumil edasi anda nii mingutehniliselt, seadetes kui helitehnoloogiliselt. Ma ei
kasutanud plaadil luupimist, vaid méngisin ka korduvad partiid algusest 10puni sisse, et selle
kéigus tekkivad vidikesed variatsioonid looksid pideva uudsuse tunde. Vaheldasin heakdlalisi

lugusid sekundirohkete koladega, kasutasin albumil erinevaid floddimédngutehnikaid ning
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méngisin iihes loos ka ungari karjusevilet. Téhelepanu hoidmiseks ja kdlalise vahelduse
pakkumiseks tekitasin muusikalisi kiisimusi. Nii polnud ,,Haavapilliloo* alguses olevast
rliitmilisest partiist esialgu vdimalik aimata loo meetrumit, viisi lisandudes sobitus partii aga
meloodiaga kokku. ,,Pdsepillimasurka® kahele pdsele jaotatud meloodia sai kuuldavaks alles
loo 16puks. Lugude 16pud jdid mitmel puhul ,,0hku®, lahenduse pakkus jirgmise loo algus.

Otsuste langetamist loomingulises protsessis lihtsustasid vahetevahel ajasurve ja
tehniline piiratus. Sellest tulenevalt siindisid esialgsed otsused mdnikord kiill pooljuhuslikult,
kuid said t66 kdigus minu jaoks loo loomulikuks osaks. Kui ma ei leidnud kohe ,,Pidin ma pea
minema“ tekstile sobivat meloodiat, otsustasin selle aja kokkuhoiu mottes ise teha, juhuslikkus
tuli mingu ka ,,Sangaste 11 rifi stindimisel. Mdnel juhul selgus loo kohta ka lisainfot alles siis,
kui seade oli juba oma vormi saanud (,,Liiganuse* tempomérge ,,ruttu® oli lisatud ainult
késikirja). Sellisel puhul pidasin esmatéhtsaks looga juba tekkida jdoudnud isiklikku suhet ning
ei hakanud ma oma tdlgendust vastavalt selgunud informatsioonile muutma.

Pidasin oluliseks ka lugude pealkirjade valikut. Potentsiaalsele kuulajale on loo pealkiri
esimene, millega ta kokku puutub, see annab kitte suuna, millise kdrvaga muusikat kuulata.
Parimusmuusikute seas uude kdibesse minnes on vdimalik, et minu tdlgendusele pandud
pealkiri laieneb ka seade alguspunktiks olnud vilepillimeloodiale. Mitmel juhul polnud arhiivis
lugudele aga pealkirju pandud, teada oli ainult paritolukihelkond, pillimehe nimi voi pill, millel
lugu méngiti. Lugusid pealkirjastades kasutasin teadaolevat informatsiooni, aga pidasin ka
silmas, et albumi pealkirjad tervikuna kokku kolaksid. Sealjuures ei seadnud ma eesmirgiks
labivat metoodilist tipsust, vaid pigem vaheldusrikkust albumi kontekstis. Mitmel juhul sain
inspiratsiooni kava kokku panemise alguses ansamblikaaslase Merikesega kasutatud

toopealkirjadest.
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Kokkuvote

Magistriprojekti eesmirgiks oli sooloalbumi ,,Tule lill tudu® loomine ja avaldamine. Selle
kdigus seadsin oma pohipillile floddile iiheksa parimuslikku muusikapala, salvestasin oma
seaded ja avaldasin albumi digitaalselt suurematel voogedastusplatvormidel.

Sooloalbumi ldhtepunktiks oli Eesti Kirjandusmuuseumi kogudes leiduv rahvapéraste
puhkpillide repertuaar. Peamiselt karjasemuusika hulka kuuluvad pillilood on tinapéeval
minetanud oma algse usundilise ja signaalide edastamise funktsiooni, saades sekundaarses
traditsioonis eelkdige esinemise ja kuulamise muusikaks. Kaasaegse parimusmuusikuna neid
lugusid seades tegutsesin omamoodi brikolddrina, kes inspireerub traditsioonilise materjali
eristuvatest elementidest ja leiab neile oma loomingus sobiva kasutuse. Oluliste médrksdnadena
parimusmuusika seadete loomisel tdusid esile meloodiakesksus, varieerimine, taaskasutus,
tervikutunne, siimbolid, meeleolu loomine, muusikaline ,,edasi liikumine* ja isiklik suhe oma
traditsioonil pohineva loominguga. Need iihtisid iildjoontes Mari Kalkuni poolt vilja toodud
parimusmuusikapohise loomingu tunnustega.

Uurisin oma loomingulist protsessi autoetnograafia ja loovuurimuse meetoditest
lahtudes, dokumenteerides albumi seadete loomisel ja albumi vilja andmisel langetatud
otsuseid ning selle kiigus peetud arutelusid. Uleskirjutustest koosnev projekti edenemise
paevik aitas mul vaadata justkui korvaltvaataja pilguga minu kui parimusmuusiku todprotsessi.
Sain projekti kdigus parema iilevaate enda suhtest traditsiooniga ning dppisin tundma oma
parimusmuusika seadmise stiili.

Magistriprojekti katustekstis tutvustasin esmalt Eesti parimusmuusika ,,uut lainet®,
kuhu minu album paigutub. Andsin {ilevaate pillidest, millel méngitud lugusid oma albumil
interpreteerin, ja karjaseinstrumentide funktsioonist kiilaiihiskonnas. Seejdrel kirjeldasin
albumi valmimise protsessi — kirjutasin paeviku pdhjal lahti lugude valimisel, seadete loomisel,
albumi salvestamisel ja vilja andmisel tehtud valikute tagamaad. Viimases peatiikis tegin
kokkuvdtteid tehtud todst ja tdin nédidete varal vilja olulisemad mdoisted ja suundumused, mis
arhiivimaterjalidega tootades esile kerkisid.

Minu magistriprojekt jdddvustab iihe parimusmuusika albumi siinni. Néitena Eesti
parimusmuusika suundumustest {ihel ajahetkel voib see huvi pakkuda tulevastele
muusikauurijatele vdi olla Oppematerjaliks péarimusmuusikatudengitele. Uhe edasise
uurimisvoimalusena nden t60 kdrvutamist teiste parimusmuusikute todprotsessiga, samuti

oleks huvitav uurida parimusmuusikal pdhineva albumi loomise protsessi ansamblites.
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Summary

Releasing ,,Tule lill tudu“, a Solo Album Based on Traditional Whistle Tunes: The

Working Process and Sense of Tradition of a Contemporary Folk Musician

The aim of my master’s project was to release an album based on traditional Estonian whistle
tunes. The album titled ,,Tule lill tudu* consists of nine pieces of music, which I arranged for
the flute, recorded and released digitally.

The arrangements are based on the repertoire of traditional wind instruments, which
were used by shepherds in Estonia up until the mid-20" century for protective magic,
entertainment, and for communicating important information over long distances. The
notations and field recordings of the original tunes were collected in the end of 19th century
and the first half of 20th century, and are currently stored at the Estonian Literary Museum. In
our time, the function of these tunes has become mostly performative — they act as a source of
inspiration for artistic expression.

Through my interest in contemporary folk musicians’ relationship to traditional
materials, I was looking for answers to the following research questions: how do the archive
materials support the contemporary folk musician in interpreting the tradition? What are the
sources of inspiration when arranging traditional melodies? What is considered stylish or not
stylish when arranging these melodies? Using methods of autoethnography and artistic
research, I studied my own creative process and ways of working with traditional materials. I
kept a fieldwork journal, tracking the decisions made in different stages of the creative process,
and illustrating the background of those decisions.

In the written report of the master’s project, I described the “new wave” of Estonian
folk music — which includes my newly recorded album. I gave an overview of the instruments
on which my flute arrangements were based, and the function of shepherds’ instruments in the
agrarian society. Based on my fieldwork journal entries, I described the creative process of
making the album “Tule lill tudu”: choosing and arranging the tunes, and recording and
releasing the album. I then summarized my experience and outlined the recurring concepts and
tendencies used in my arrangements.

As a contemporary musician with an academic background in folk music, my process
of arranging the whistle tunes was similar to the concept of bricolage. Inspired by the
characteristic elements of the traditional material, I was looking for ways to showcase them in

my compositions. Some of the keywords that stood out in the arranging process were “melody

32



centricity”, variations, recycling, “sense of whole”, symbols, setting the mood, musical flow
and creating a personal relationship with the tradition.

My master’s project captures the process of releasing an album based on traditional
music. As an example of tendencies in the Estonian folk music scene at a specific time, it may
interest future musicologists or serve as an educational material for current folk music students.
Further expansions of this case study could include comparing it to the working processes of

other folk musicians or studying the process of arranging folk melodies in ensembles.
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Lisad

Lisa 1

Tabel, mis koondab informatsiooni rahvapiraste puhkpillide kohta Eesti Kirjandusmuuseumi
kartoteekides ,,Pillilood 1* ja ,,Pillilood 2. Tabeli koostasid 2022. aasta suvel Katariina
Tirmaste ja Merike Paberits ning on leitav jairgmiselt lingilt:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/11JPDTrzeLiHQodssye I KUBfhXSsJj7E29vjo393cF
MQ/edit?usp=sharing

Lisa 2. Andmeid esitajate kohta
Tutvustan Eesti Kirjandusmuuseumi kogude pdhjal pillimehi, kelle lugusid olen albumil

interpreteerinud.

Ando Vasso

Ando Vasso elas Setomaal Meremée vallas Duplevo (tdnapieval Tuplova) kiilas. 1912. aastal,
kui Vasso oli 15aastane, on Armas Otto Védisdnen temalt salvestanud kolm lepasarvel méngitud
pillilugu (ERA, Fon 5 g-i). Kolmas Ando Vasso mingitud lugudest (ERA, Fon 54 i) kolab
albumil nii arhiivisalvestisena kui fl66dil mangituna. On huvitav mérkida, et Eesti Rahva
Muuseumis on hoiul ,,lepatoru pill“ (ERM 18567), mille iile andjana on mérgitud Duplevo kiila
lahistelt Palovina (tdnapédeval Polovina) kiilast parit Anda Vasso. Vajab veel tidpsustamist, kas

lepasarveméngija ja pilli muuseumile iile andja néol on tegemist iihe ja sama isikuga voi mitte.

Nikita Vassil

1913. aasta mai- ja juunikuus kéis Armas Otto Viisdnen vélitdodel Setomaal ning Harjumaal.
Soomekeelses vilitoopaevikus kirjutab ta, et Kiiova kiilas elava lutusarveméangija Sido Nikiti
poeg mingis fonograafi lepatorul karjaselugusid (EUS X 815). Toona kolmeteistaastaselt
Nikita Vassilalt on Eesti Rahvaluule Arhiivi fonograafikogus kolm karjapasuna ehk lepdtoro
salvestist, iihte neist (ERA, Fon 75 c¢) kasutan oma plaadil. Nikita Vassilat on lepitoroga ka
pildistatud (ERA, Foto 972) ja tema karjapasunalugu on avaldatud Eesti rahvamuusika
antoloogias (ERA, Fon. 75 a; ERAV: Karjapasun 2016).
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Mihkel Sperling

1910. aastal kiisid Jirvamaal vanavara kogumas Oskar Lovi, Johannes Lauri ja Oskar Lalli.
Reisimidrkmete koostaja Oskar Lovi jérgi oli Johannes Lauri toona Tartu Poeglaste
Giimnaasiumi VII klassi dpilane ning Oskar Lalli Tallinnas keskkoolikursustel. (EUS VII 651)
Kokku said nad 1670 laulurida (EUS VII 609). Suuremas osas olevat laulikud sonad ette
lugenud, laulsid ainult kolm laulikut (EUS VII 651).

Einmanni vallas Kuie kiilas elanud Mihkel Sperlingit kéisid kiisitlemas Oskar Ldvi ja
Oskar Lalli. (EUS VII 651) Nende sdnul oli laulik , iseloomu poolest [..] kergevditu mees,
armastab palju konelda ja valetada, ka alkoholiga on ta viga hea sdbra.“ (EUS VII 729)
Sperling oli teeninud kroonut 25 aastat, olnud madruseks, kdinud ka Krimmi sdjas. Kui temalt
vanuse kohta kiisiti, oli ta kavala tooniga vastanud: ,,Ega ma veel vidga vana olegi, kahe mehe
iga koigist ongi selja taga.” (EUS VII 729) Tervis oli tal Ldvi ja Lalli jirgi ,.selle vanaduse
peale veel iisna korralik ja hiil kole valju. (EUS VII 729) Uhe laulu puhul oli ta ainult paar
rida laulnud ja kui kogujad palusid tal edasi laulda, oli ta vihastanud ja karjunud: ,,See kostab
juba Pddrangule dra!“ Ei laulnudki edasi. ,,Harilikult sai ta ikka vihaseks, kui teda liiga palju
kiskisime ja palusime.“ (EUS VII 746) Mihkel Sperling laulis ka vene keeles ja poola keeles,
mis osutus siiski venekeelseks hommikupalveks ja sai ruttu otsa. Selle juurde tihendas ta: ,,Ega
pohlakad palju ei rddgi ega laula.* Lisaks laulis ta ka n-6 ldti keeles: ,,Piipadi-paapadi piga-
paga tantsu / Otsi void leiba kust vdid saada [..]*, seda aga nii kiiresti, et kdiki sdnu ei saanud
iiles kirjutada. (EUS VII 754)

Kuigi Sperlingi nime laulvate laulikute seas ei olnud ning sonadele pole meloodiaid
lisatud, esitas ta mirkmete jirgi siiski viihemalt mdned laulud ka viisiga [EUS VII 735/8 (9)].
Esituslaad olevat Mihkel Sperlingil olnud kiillalt mahlane. Néiteks olevat ta harilikult laulu
16petades delnud “modned 10pusdnad nditeks “ptrruu! Eest kurat ega sa siga purjus ole, ja veel
palju teisi sdnu ja lauseid” [EUS VII 735/8 (9)]. Kosjalaulu algussdnadega “Tere seppa,
ilmatarka” 1dppedes tegi ta “kiega Shus keerutuse, nagu hoiaks ta hullu tikku kinni” [EUS VII
741 (12)]. Laulude vahepeal laulis ta aga enesele kiituseks: “Ma laulan lagi miiriseb / Koda
kodldine koliseb” [EUS VII 743 (16b)].

Mihkel Sperlingi kéest koguti 31 regilauluteksti, mis asuvad koos lauliku
iseloomustusega Eesti Ulidpilaste Seltsi kogus (EUS VII 730/46). Kdige suurem osa tekstidest,
kuus laulu, olid laulud noorrahva elust, lisaks neli liiroeepilist laulu, kolm nekrutilaulu ning

kolm laulu meelelahutamiseks. Minu plaadile on jdudnud laul vilepuhujast [EUS VII 734 (6)].
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Peeter Kuldkepp

Peeter Kuldkepp (1871-1930) oli périt Suure-Jaani kihelkonnast Taevere (endisest
Vastemoisa) vallast Pdrassaare kiilast Viikevélja (Viiksevilja) talust. Kuldkepp maéngis
sikusarve, vilepilli, parmupilli, lehepilli, viiulit ja torupilli, pidades end ise eelkdige sikusarve-
ehk sokusarveméngijaks. Peeter Kuldkepp oli saanud kooliharidust kolm talve ning todtas
parast kooli vanematekodus pollul, veetes perioodi ka Vindras to6l. Vanemas eas tegi
pollutddd vend Antsu juures. (Sildoja 2014: 111, 112)

Kuldkepi noorem vend Jiiri on 1961. aastal August Pulstile jutustanud, et Peeter hakkas
pille proovima viga noorelt. Kaheksa-aastaselt méngis ta juba kdiki kodus olnud pille: pajupill,
vilepill, lehepill, parmupill. Peeter Kuldkepil olnud ,.kange tahtmine méngida, laulda. Mets
iimberringi, siin oli tore hailt teha koik kajas ilusti vastu [..] Laks dhtul vilja kas mée nukale
vOi ronis puu otsa ja kui hidle lahti tegi, kostis kaugele.“ (Sildoja 2014: 112)

Enamasti méngis ta oma pille kodus ja ka véiksematel kiilapidudel, tantsudhtutel ja
talgutel. Viiulit mingis ta juba 13aastaselt ka pulmades ja esines sageli (Sildoja 2014: 111,
112). Vilepill oli aga peamiselt koduseks mingimiseks, vilepillilugudeks olid polkad,
labajalavalsid ja muu, mdned ainult {ihe duuriga. Pilli valmistas ta ise kas minniladvast voi
noorest lepast. Selleks tuli valitud puutiikk kas tulel voi keevas vees iiles kuumutada ja siida
vélja vddnata. Saadud O0dnsast torust meisterdati siis kdik tarvilik, huulik, sdrmelised ja muu.
(Sildoja 2014: 111)

Peeter Kuldkepil oli mitmel pillil kokku mitukiimmend lugu, millest pealkirjad olid
vaid iiksikutel (Sildoja 2014: 112). August Pulst meenutab oma mélestustes, et Kuldkepi
pillilood on helilooja Cyrillus Kreegi poolt vaharullidel jaddvustatud, kuid need pillilood on
maélestustekogu koostaja Krista Sildoja andmetel seni leidmata (Sildoja 2014: 118). 1907.
aastal kéisid Viljandimaal Suure-Jaani ja Pilistvere kihelkondades vélitoodel Hans Siimer ja
Mart Saar, kes kirjutasid Peeter Kuldkepilt iiles iihe regilauluteksti ja 11 sarvelugu. Need
asuvad Kirjandusmuuseumis Eesti Ulidpilaste Seltsi kogus (EUS IV 1525/30 ja 1672/3).

1920. aastal on Peeter Kuldkepilt kaks regilauluteksti tiles kirjutanud Karl Tomp. Need
asuvad Eesti Rahva Muuseumi arhiivis [ERM 146, 99/101 (35) ja ERM 146, 137/9 (44)].
Peeter Kuldkepi pillid on alates 1934. aastast Teatri- ja Muusikamuuseumis (Sildoja 2014:
112).

Peeter Kuldkepp suri 1930. aastal vdhki, tema matustel osalenud terve Péirassaare kiila
(Sildoja 2014: 118). Parast Peeter Kuldkeppi Pérassaare kiilas enam teisi sarve-, parmupilli ja
vilepillimédngijaid polnudki. Peeter Kuldkepi kohta andmeid otsides selgus, et oleme isaliini

pidi sugulased (Geni, vaadatud 21.01.24). Seda teadmata olin plaadile valinud Peeter Kuldkepi
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labajalamoelise ,,Vilepilliloo® [RKM III 5, 213 (3)]. August Pulst kuulis seda lugu esmalt
1927/28. aastal, mil Peeter Kuldkepp osales viiel Pulsti korraldatud Eesti Vabadhumuuseumi

ringreisil. August Pulst pidas loo meeles ja kirjutas selle tiles 1972. aastal.

Ain Park

1909. aastal kiisid Karula, Sangaste ja Rongu kihelkondades parimust kogumas arstitudengid
Alfred Mdttus ja Jaan Sossi (EUS VI 167). Sangaste ja Kanepi kihelkondi peeti toona sealkandi
koige elavama regilaulutraditsiooniga piirkondadeks, kus vdis vordluses Otepdd ja Kambja
laulutraditsioonidega otepédlaste ja kambjalaste endi sonul kohata kdige rohkem lauluoskajaid
(EUS V 173). Sangaste kihelkonnas asuvas Keeni mdisas vdeti rahvaluulekogujad
moisapidajate hirra ja proua Griinbergi poolt viga hésti vastu, nad veetsid moisas pea nidal
aega ja oleks veel kauemgi viibinud, aga koik 1dhemad ja kaugemad kohad mdisa naabruses
said labi kdidud (EUS VI 181/2).

Alfred Mottuse ja Jaan Sossi jirgi olid Sangastes laulikuteks enamasti elatanud naised
ning kdige ,,0osavamad leelutajad kdige lagunevamates onnides elasivad (EUS VI 184),
enamasti olid vanad rahvalaulud aga rahva suust kadunud. ,,Aasta 15-20 eest olla ka siin veel
pulmapidudel kaasitatud, niitid aga naerdavat niisuguste laulude kui ,,vana naiste lori* iile*.
Selle asemel tantsitavat niiiid pulmades, ,,tehtavat tsddri‘ ja lauldavat uuemaid laulusid. Vanu
muusika riistu ei mileta keegi palju enam, [..] niitid tuntakse ainult viiulit, [..] kannelt, guitarret,
harva ka harmoonikat“ (EUS VI 190/2).

Mottus ja Sossi kirjutasid iiles laulusdnad ning saatsid viiside jargi Peterburi muusika
kooli kasvandiku August Kiissi (EUS VI 169). August Kiiss kirjutas sellel retkel peale
nimetatud regiviiside iiles ka seitse pajupillimotiivi [EUS VI 211/2 (93 a-g)] Ain Parki kiest,
kes elas Keeni mdisa maadel Sangastes. Kolme neist motiividest [EUS VI 211 (934, e, g)]
interpreteerin oma plaadil. 1911. aastal naasid Alfred Mottus ja Jaan Sossi Sangastesse. Toona
65 aastaselt Ain Parkilt kirjutasid Mdttus ja Sossi iiles 22 regilauluteksti (EUS VI 341/9,
387/92, 356/69), kuuele neist on lisatud ka viisid. Ain Park oli oma laulud Sangastes dppinud
ja teadnud ka torupilli- ja sarvelugusid (EUS VI 391). Oma vilepilli oli ta teinud pajupilli
mudeli jirgi valgest vaskplekist, et see ,,alati votta oleks. Pajupilli kestab kdigest iihe paeva®
[EUS X 2162 (6)]. Vile oli talle karjas kiies seltsiliseks, mida ta igavuse peletamiseks mingis.
Karjast tulles vdi karja minnes puhus ta vilet kiilarahvale mérku andmiseks. [EUS X 2162 (6)]

% Ilmselt pidasid autorid silmas pulmades miingitud ringminge.
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Ivani O’loksa

Armas Otto Viisdnen kirjutab 1913. aastal oma Setomaa kogumisretke pievikus: ,,Ohtul
hidmaras kiilast lahkudes kuulsime teiselt poolt orgu haavapilli tortsutamist. Kutsusin véiksed
poisid meie juurde ja soovisin, et nad méingiksid oma lugu fonograafi tarvis. Pillis polnud auke
vaid eri hiled siindisid pilli teise otsa oskuslikul sulgemisel ja avamisel. (EUS X 821/2) Lugu
on tihelepanuviirne, sest sddrase mangutehnikaga pill — pikkvile — on eesti pairimusmuusika
harrastajate seas tuntuks saanud alles paar aastakiimmet tagasi. Varasemast ajast on Eesti aladel
pikkvilenimelise pilli méngimise kohta kiill teateid Harjumaalt ja Lé&dnemaalt, kuid
uuslaenulise pikkvilega seda samastada ei saa. (TOnurist jt 2008: 33) Kirjeldatud kolm pala,
mis on Setomaalt Eesti Rahvaluule Arhiivi fonograafikogusse joudnud (ERA, Fon 90 e-g,
kokku neli pillilugu), kdlavad aga nii mingutehnika kui helikdrgusliku skaala poolest viga
tanapdevase pikkvile moodi. Need on mingitud 13aastase Ivani Ol’oksa ja 14aastase Mihaili
Vas’so poolt, kes nimetasid oma pilli haavapilliks. Minu plaadil kolavad Ivani Ol’oksa

mingitud lood (ERA, Fon 90 f) nii f166dil kui ka arhiivisalvestisena.

Mart Masurin
Kuusalu kihelkonnas Kolga vallas elanud Mart Masurinilt on salvestatud kaheksa pala (ERA,
Fon 116 e-h ja Fon 117, b-d), kokku iiheksa vilel mangitud lugu. 1935. aastal on Rudolf
Poldmée Mart Masurinilt iiles kirjutanud ka Kuusalu kihelkonna kohapérimust, muu hulgas
arheoloogiateate, teate ndidussonade kohta ja muistendeid (ERA II 114 311/26 ja 343/51).
Albumil méngin kolme Mart Masurini lugu: ,,Lill tudu* (ERA, Fon 116 d) ja kaks
pealkirjata lugu, millele on Parimusmuusika noodikogu lehekiiljel viidatud kui ,,Pillilugu 3%
(ERA, Fon 116 g) ja ,Pillilugu 6 (ERA, Fon 117 ¢). Ka albumi ,,Tule lill tudu* pealkiri on
inspireeritud Mart Masurini mangitud loost, mis on arhiivis ,,Tule lilli tudu® nime all (ERA,

Fon 117 d).

Ruuben Kesler

Ruuben Kesler (1878-1965) siindis Johvi kihelkonnas ja vallas Vasavere kiilas Joeleppe talus.
Teda kutsuti Veski Ruubeniks, sest tal oli oma tuuleveski (Sildoja 2014: 255). Ruuben Kesler
oli eeskujulik pollumees, kes oli oma diglase meele ja majandamisoskustega kiila autoriteediks.
Ta oli karsklane, armastas palju lugeda ning tema kartul, v3i ja kanamunad sobisid alati

ekspordiks. (Jaago 2011: 83) Kesler oli pikka kasvu, sirge selja ja pikliku, tdsise, kuid
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kiilalislahke ndoga. Kdndis pikkade, tugevate sammudega ja koneles pikaldaselt, rohuga.
(Sildoja 2014: 256)

Ruuben Kesler osales aktiivselt ka kodukandi muusikaelus, teda kutsuti miangima
pulmadesse ja pritsimaja pidudele, ta saatis koolilaste esinemisi, koos abikaasa Annaga laulsid
nad laulukooris ja tegid kaasa nditeméngus. Kesler méngis viiulit, suu- ehk parmupilli, vilepilli,
lehepilli ja pdsepilli (Sildoja 2014: 255-266). Oma suure suupilli mangimiseks oli ta lasknud
teha spetsiaalse ,jala“, et saaks korraga mingida nii viiulit kui suupilli (Jaago 2011: 84).
Pillimehe otsinguil oleva August Pulstiga kohtudes pani Kesler kohe pdllutdo seisma ja lakski
pilliménguks lahti, ,,iiks pill heliseb teise jarel (Sildoja 2014: 256). Mitmekiilgne t66- ja
pillimees iitles enda kohta: ,,Kui pdllust acga saan, kohe pill kitte, teeb meele rodomsaks ja keha
kergeks!* (Sildoja 2014: 256)

Ruuben Keslerilt on salvestatud neli pala vilepillil (ERA, P1 74 B1-B3, 75 A1), kolm
viiulil (ERA, Pl 74 A1-A3), kolm parmupillil (ERA, P1 75 B1-B3) ja iiks pdsepillil (ERA, P1
75 A3). Siinkohal on Kesleri méngitud pillidest tahelepanuvédédrne podsepill. Posepillimidngu
Opetasid Ruuben Keslerile karjasepdlves vanemad mehed. Kdige paremini tuli Kesleri sonul
posepillil vdlja ,,Polkamasurka®, millest on nii helisalvestis kui filmiiilesvote (Tantsulugusid
vanadelt pillimeestelt 1938). Seda pilli ei saanud enne salvestamist siiski kaua harjutada, sest
posed jéid kibedaks (Sildoja 2014: 255). Plaadil votsin aluseks pdsepilli ,,Polkamasurka®
filmitilesvotte.

Ruuben Kesleri vilepillilugu ,, Taaveti polka* koos pillimehe tutvustusega on avaldatud
Eesti rahvamuusika antoloogias (ERA, P1. 75 A2; ERAV: Vilepill: ,, Taaveti polka*“ 2016),
temast on ka fotosid (ERA DF 1771-1783, 1785-1787, 1789, 1791) ja viike sari pilte Keslerist
erinevaid pille méngimas (ERA, Foto 850-853).

Jaan Bergmann

1915. aastal kiisid Virumaal, Liiganuse kihelkonnas vanavara kogumas Oskar Koster ja
Voldemar Rosenstrauch. Oskar Koster kirjutas iiles viisid ning Voldemar Rosenstrauch sdnad
(EUS XII 1409), kogutud materjal saadeti Tartusse Oskar Kallase kitte ning asub Eesti
Ulidpilaste Seltsi kogus (EUS XII 1383/535). Rosenstrauch on kirjutanud saadetisele lisatud
kogumispdevikus, et Liiganuse kihelkond on veel vaesem kui palju teisi ja et vanavara
korjamine on siin 30-40 aastat hiljaks jdédnud. Teoaegseid laulikuid oli kihelkonnas toona vaid
kolm, peamiselt kdidi kogumas nende laste juures. Laulmist olid esialgu keelanud kupjad, siis

hakati koolis teistmoodi koorilaule dpetama ja vanemad liksid moest. (EUS XII 1396) Siiski
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oli nende saak 35 viisi, iiks muinasjutt ja umbes 1200 rida laulusdnu (EUS XII 1397). Saadi
teateid ka Liiganuse kihelkonnas tantsitud tantsude kohta (EUS XII 1396/9).

Laulikute ja pilliméngijate kohta on teateid napilt, ka Jaan Bergmanni kohta ei
onnestunud andmeid leida. Kogumisretkel kirjutati temalt iiles kolm pillilugu, millest kaks on
pealkirjastatud ,,Vile lugu* ning iiks ,,Viru mage*. Uks vilelugudest, tempomirkega ,,ruttu*

[EUS XII 1405 (5)] on jdudnud ka minu plaadile.

Hans Papp
1913. aasta suvel kdis Karl Viljak koos Gustav Vilbergiga Harju-Jaani, Joeldhtme ja Kose
kihelkondades vanavara kogumas. Vilbergi sonul Kose kihelkonnas vanavara korjamisest
arusaamine tdiesti puudus ning ka vanema vanavara saak oli seal iildiselt dige vilets (EUS X
1792/3). ,,Teistes kihelkondades teati kdnelda, et laulu moistjaid on olnud, kes aga dra juba
surnud, siin aga ei teata laulumdistjatest midagi rdékida — pole neid enne olnud, ei ole neid ka
niitid.“ Ka kiikesid pole kohalike elanike sdnul vanal ajal koguni olnud. ,,Kord on need moodi
hakanud minema, kuid siis raiuti need kohe maha dnnetuste kartusel. (EUS X 1800)

Kose kihelkonnas Ravila vallas Voose kiilas elanud 79 aasta vanuse Hans Papi kédest
on Karl Viljak 1913. aastal iiles kirjutanud kaks vilelugu: ,,Mustlase tants* [EUS X 2162 (6)]
ja ,,Kui kari kadunud..* [EUS X 2163 (7)]. Vile oli pillimees ise pajupilli mudeli jéirgi valgest
vaskplekist teinud. Seda selle pdrast, et pill alati votta oleks, sest pajupill kestab kdigest iihe
pdeva. Vilepilli oli hea karjas igavuse peletamiseks mingida, ,,vile oli seltsiliseks* (EUS X
2171). Karja minnes voi sealt tulles puhus ta kiilarahvale mirku andmiseks samuti vilet. Augud
tegi pillimees ,,umbes, sdrmede jirele* (EUS X 2171), aga ikka iileval kdige viiksem ja all
koige suurem. Kui Gustav Vilberg kiisis, kuidas sdrmesid panna, vastas taat: ,,eks pange, kuda
tahate, kui aga lugu vilja tuleb. Aga esimene auk ikka kdige enne kinni, siis teine ja siis
kolmas.* Mdlema loo puhul méngis ta ,,kdiki nootisi iihe puhumise alla kokku vottes* 1opetuse.

(EUS X 2171/2) Minu plaadi 1dpulugu on Hans Papi ,,Mustlase tants*.

Teadmata esitajad

Albumi viimases loos olen kombineerinud kahte regilauluteksti [H III 30, 245 (5) ja H II 54,
310 (21)], mille esitajate kohta on andmeid d4rmiselt napilt. Mdlemad tekstid on parit Vigala
kihelkonnast, esimene on iiles kirjutatud Hans Laipmanni poolt 1902. aastal, teine M.
Lemmerkéndi poolt 1895. aastal. Lemmerkénd on iileskirjutuse juurde lisanud, et laulu esitaja

oli ,,eit, umbes 70aastane*.
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