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Sissejuhatus

Kéesoleva uurimuse keskmes on Eesti folklorist, tantsu-uurija Kristjan Torop (1934-
1994) ja tema to0 aastatel 1969-1994. Kristjan Toropi kui tantsu-uurija peamiseks
tegevusalaks oli rahvatantsude kogumine, nii kogutu kui varasemate andmete
sistematiseerimine ja kogumikeks toimetamine. Paralleelselt uurijatdole oli Torop tiks
rahvakunstiansambli Leigarid loojatest ning selle esimene kunstiline juht. Toropi
kunstilised valikud folkloori lavale seadmise ehk publikule presenteerimise osas pakuvad
lisadimensiooni tema tantsu uurimuste ja pohimdtete avamiseks. Torop kirjutas sageli ka
omaaegsetes kultuurivéljaannetes hoides sellega avalikult {ileval rahvatantsu esitamise ja
uurimisega seotud kiisimusi. Seega pdimuvad kidesolevas toos lihelt poolt refereeriv-
ajalooline tilevaade Toropi kui tantsu-uurija toost, teiselt poolt tema kui rahvatantsust
motleja, rahvatantsuvaldkonnas tuntud ja eristuva isiku mottelugu ja kolmandaks tema
kunstiliste valikute analiiiis: missuguste lavastuslike vahenditega piiiidis ta kogumis- ja
uurimistdd kidigus saadud teadmisi péarimustantsust rahvakunstiansambli Leigarid

esinemisprogrammides edasi anda.

Kasutades teksti- ja videoanaliiiisi, uurin eesti rahvatantsu pildilise ja tekstilise
representatsiooni muutumist ajas Kristjan Toropi t60s. Toropi lavastustood analiitisides
hoian pidevalt pilku kontekstil: millised veendumused, moed ja tavad valitsesid samal
ajal lavatantsumaastikul. Touke sellise vaatenurga valikuks andis minu igapdevatdd
praktikuna. Olen u 200liikmelise Tallinna Prantsuse Liitseumi tantsuansambli Leesikad'
kunstiline juht. Vanemate tantsijatega tegeleme ka eesti parimustantsu (sh selle publikule
esitamise) motestamisega, tantsime muu hulgas Kristjan Toropi kogutud tantse ja tema
seatud siiite. Selle t60 kéigus porkun aeg ajalt vastukdivuste ning ajas muutunud

seisukohtadega. Kédesoleva t66 uurimiskiisimusteks on:

! Leesikad on 2005. aastast Tallinna Prantsuse Liitseumis tegutsev laste ja noorte tantsuansambel. Ténaseks
on ansamblis ca 200 liiget vanuses u 7-25, ansamblil on oma pilliriithm. Leesikad eristuvad enamikest
laste- ja noorterithmadest selle poolest, tantsivad nii uusloomingulisi tantse kui ka parimustantse ning
on pédlvinud tunnustust mdlema suuna eest (nt Koolitantsu preemiad, Eesti Folkloorindukogu
tunnustus). Eesti Rahvatantsu ja Rahvamuusika Selts valis Leesikad 2020. aastal Aasta kollektiiviks.
(Leesikad 2023)



1. Millised olid Toropi seisukohad eesti rahvatantsu dpetamise ja esitamise osas?

2. Millistel pohimdtetel koostas Torop oma tantsukogumikud: siistematiseerimise
seaduspérasused, eessdnade sisu ja muu tdiendav info?

3. Missugused pohimdtted iseloomustavad Toropi kui koreograaf-lavastaja t66d
rahvakunstiansambli Leigarid esinemisprogrammide loomisel?

4. Kas ja kuidas eespool nimetatud seaduspirasused ja pdhimotted uuritava perioodi

jooksul muutusid?

Magistritoo algab metodoloogiat, allikaid ning kasutatavaid moisteid selgitava peatiikiga.
Samas peatiikis avan enda isiklikku suhet Toropi ja Leigaritega. Konteksti loomiseks
annan jargmises peatiikis kodigepealt lilevaate Kristjan Toropi elust ja to0st, seejdrel esitan
eesti rahvatantsu uurimisloo enne Toropit ning tutvustan Anthony Shayle (2011) ja Sille
Kapper-Tiislerile (2013, 2020) (varem Kapper) tuginedes liihidalt rahvatantsuharrastust,

selle kujunemislugu ja rahvatantsude esitamise tavasid maailmas ning ENSVs.

To66 kolmas ja neljas peatiikk keskenduvad vastavalt Toropi toole aastatel 1969-1971 ja
1973-1989. Valitud periodiseering kujunes materjaliga tutvudes loogiliselt. 1969.-1971.
aastal oli Torop alustav ansamblijuht ja tegi esimesi samme oma tantsu-uurija teel. Tema
viljalitlemistes kohtab motteid, mis hiljem oluliselt muutusid, on ndha vilgast mottetddd,
otsinguid ja kiisimusi. 1973-1989 oli Toropi viljakaim aeg ansamblijuhina, millega
paralleelselt toimus kogumistdd ning kolumnide kirjutamised. 1990. aastal andis Torop
Leigarite juhtimise lile Kalev Jarvelale. Viies peatiikk analiiiisib aastatel 1991-1997
ilmunud Toropi tantsukogumikes sisalduvat infot tema uurimistulemustest-pohimotetest
nii tantsude siistematiseerimisel kui esitusviiside kohta. Viimases, kokkuvdtvas peatiikis

toon vilja uurimuse kdigus leitud vastused sissejuhatuses esitatud kiisimustele.

Kuivord kdesolev t60 keskendub eeskitt tekstilisele ja pildilisele representatsioonile
Toropi t60s, jitan pdhjaliku késitluse alt vdlja Toropi Oppejou- ja Opetajaisiksusega
seotud temaatika. Siinses t60s korvutan Toropi seisukohti tema kaasaegsetega ja muutusi

neis Toropi eluajal. Samas ei vOrdle neid enamasti moodidega, mis valitsevad



folkloristikas ja parimustantsu publikule esitamisel tdnapdeval — see voiks olla jirgmise

sama mahuka to0 sisu.

Ténan juhendajat Kristin Kuutmad, kes jaksas mitmel korral soiku jdénud t66 valmimist
ikka ja jille juhendada votta. Samuti tdnan oma ema ja abikaasat, kes hea ndu ja

igapdevaolme majandamisega t60 kirjutamise ajal abiks olid.



1. Metodoloogiast, allikatest ja mdistetest

,Kristjan Toropi t60 (parimus)tantsu uurijana — mojurid ja véljundid® on etnograafiline,
osaliselt autoetnograafiline uurimus. Madli Pesti definitsioonist ldhtuvalt pean seda
uurimust etnograafiliseks, sest uurijana huvitun mingi grupi litkmete (Toropi ja tema
kaasaegsete ehk teatud ajal ja véljal tegutsevate inimeste) kditumisest ja suhtest,
kirjeldan, tdlgendan ja analiiiisin neid (Pesti, 2023). Nden oma ldhenemist osaliselt ka
autoetnograafilisena, sest allikate korval tuginen pdgusale isiklikule kokkupuutele
Kristjan Toropiga, pikale tantsijakogemusele tema loodud ansamblis Leigarid ning kdige
enam enda kui praktiku — tantsudpetaja, -pedagoogi ning ansamblijuhi — kogemusele.
Niisiis mdjutab uurimisprotsessi ka minu isiklik kogemus, mis, kisitledes subjektiivsust
véddrtusena, on iiheks autoetnograafia tunnuseks (Pesti, 2023). Seetdttu olen kidesolevasse
peatiikki lisanud 16igud oma kogemusest ja suhtest Toropi, Leigarite ja to6s viidatud

autoritega.

Uurimismeetoditena kasutan biograafilist meetodit ning teksti- ja videoanaliiiisi.
Uheaegselt uurin kahte omavahel libipdimunud tasandit: Kristjan Toropit isikuna — tema
pOhimdtete kujunemist ajast — ja Kristjan Toropi kui tantsu-uurija ning -Opetaja ja
lavastaja t60d. Magistritod koige mahukamates, 1969.-1971. ja 1973.-1989. aastaid
kisitlevates peatiikkides jiargneb artiklite analiilisile ja videoanaliiiisile sdna ja pildi
korvutamine. Ka metodoloogiliselt késitlen korraga mitut tasandit: piitian jilgida minu

kui vaataja muljed ja minu kui vaataja tdlgendust uurija vaatenurgast.

Varasemalt on rahvatantsuvaldkonnas kirjutatud biograafiaid Ullo Toomist? (Kermik,
1983) ja Anna Raudkatsist® (Tdnnus, 1991). Mdnevdrra sarnanevad need kiesolevale

uurimusele sisaldades nii elukdiku ja eluloofakte kui ka vastavalt Toomi ja Raudkatsi

2Ullo Toomi (1935. aastani Ulrich-Aleksander Taumi; 14.09.1902-26.11.1983) oli rahvatantsujuht,
omanimelise treeningmetoodika looja, tdnapdevaste kujundtantsimisega tantsupidude looja (Kermik 1983)

3 Anna Raudkats (siinninimi Johanna Natalie Elisabet Raudkats; 23.02.1886-12.04.1965) oli
rahvatantsupedagoog, esimene spetsiaalse ettevalmistuse saanud koguja, tantsu Tuljak autor (Tdnnus
1991).



enda tekste késikirjade (Kermik, 1983) ja pédevikuvormis (Tonnus, 1991). Kui neist
esimeses on koostaja/autori analiilisi esitatavate faktide ja tekstide kohta pigem vihe, siis
teisel on olemas ka uurimuslik véirtus. Et Zanriliselt on tegu ilu- voi ajaviitekirjanduse,
mitte teaduslike uurimusega, napib kohati viiteid tépsetele allikatele. Pdhjalikuma
autobiograafia ,,Vahetussamm®, mis sisaldab ka tantsude kirjeldusi ja pedagoogilisi
pohimdtteid, on kirjutanud Helju Mikkel* (Mikkel, 1999). Hulganisti on ilmunud
erinevate tantsuloojate tantsukogumikke (FerSel, 2022; Adamson, 2014; Asber, 2007; jt),
mille pohiosa moodustavad tantsukirjeldused koos mdnelehekiiljeliste biograafiliste,

monikord ka autobiograafliste eessdnadega, kuid neis uurimuslik osa puudub.

Kéesolevas t00s kasutan empiiriliste andmetena iihelt poolt Toropi enda ,,s0nu*: tema
artiklid  kultuuriajakirjanduses aastatest 1969-1984, eessonad ja sissejuhatused
tantsukogumikes ,,Viron vakka: 105 eesti rahvatantsu® (soome k 1991, eesti k 2008),
»Kontratantsud“ (1995) ja ,,.XX sajandi I poole seltskonnatantse® (1997), intervjuud
Kristjan Toropiga (Aassalu, 1998) ning tema peetud kone kasikiri (Aassalu, 1998).
Siinkohal tuleb meeles pidada, et Kristjan Torop oli hariduselt eesti filoloog ja tootas
Eesti Keele ja Kirjanduse Instituudis just terminoloogia alal (Aassalu, 1998), mis
tahendab, et tegu oli viga sonatundliku inimesega. Toropi sonade selgelt esile tdstmiseks

on need t60s kaldkirjas, pikemad tsitaadid ka eraldi 16iguna.

Tanuviirseks allikaks on Heino Aassalu® kogumik ,Kristjan Toropit meenutades...*
(Aassalu, 1998), kus on esitatud suur hulk faktilist infot haridusteest bibliograafia
nimekirjani ja soprade ning teekaaslaste mélestuste niol kuvatud austav ja samas isiklik
pilt Toropi isiksusest. Adrmiselt huvitavad, kuid ka mdnevdrra problemaatilised on

raamatus esitatud 18igud justkui Toropilt endalt: katked on esitatud justkui tsitaat-

4 Helju Mikkel (13.03.1925-5.10.2017) oli eesti tantsulooja ja rahvatantsujuht, iiks iilidpilaste laulu- ja
tantsupeo Gaudeamus algatajaid, iildtantsupidude iildjuht ja liigijuht ning pikaajaline Tartu Ulikooli
Rahvakunstiansambli kunstiline juht. Rahvatantsijad tunnevad Mikkelit ka hellitusnimega Tantsumemm
voi lihtsalt Memm. (Kultuuriministeerium, Eesti Laulu- ja Tantsupeo Sihtasutus, Eesti Rahvatantsu ja
Rahvamuusika Selts, Tartu Ulikooli rahvakunstiansambel 2017)

3 Heino Aassalu (27.07.1932 — 20.02. 2000) oli koreograaf, tantsupedagoog, tantsija, balletiloolane ja -

kriitik, rahvatantsujuht. Ta lavastas Estonias, Viru varietees ja mujal. Oli aastast 1955

vabariiklike iildtantsupidude iildjuhte (Herkiil, K. 2017)



katkendid intervjuust, viitena joonealune maérge “Jutuajamine leidis aset 1994. aasta
veebruaris, enne K. T-i kuuekiimnendat siinnipdeva.” (Aassalu, 1998 1k 4), kuid ei ole
viidet vestluse litereeringule vdi muule taastatavale vormile. Arvestades, et Aassalu ja
Torop olid 1989. aastast Eesti Rahvakultuuri Arenduskeskuses tootades lauanaabrid ja
ajasid igapdevaselt juttu (Aassalu, 1998, lk-d 93-94) ja korvutades materjali teiste
allikatega, on siiski tdenéoline, et kui ka Aassalu taastas need vestlused mélu jirgi, on

Toropi mdtete tuum neis antud edasi tdeselt.

Kirjalike tekstide kdrval moodustavad tantsu puhul olulise osa andmetest liitkumise
audiovisuaalsed salvestused. Valisin analiilisimiseks esimese audiovisuaalsalvestuse
Leigaritest: 1971. aastal salvestatud filmi ,,Leigarid* (Kivita (Maasikas) 1972) ja 1988.
aastal filmitud telesaate ,,Eesti rahva tants. Leigarid* (Kivita (Maasikas) 1989), mis on
viimane pdhjalik salvestus Toropi aegsetest Leigaritest. 1990. aastal astus Torop korvale
Leigarite aktiivsest juhtimisest, jdades kunstilisele juhile Kalev Jirvelale ja tema
assistendile Sille Kapperile toeks ja ndustajaks oma elu 10puni 1994. aastal (Leigarid,
2023). Videotes vaatlen nii repertuaarivalikut, trupi soolist ja vanuselist koosseisu, riietust
kui ka tantsutehnilisi maneere ja sooritusi. Konekaks analiiiisimaterjaliks on

tantsukompositsioonivotted nii siiitides kui iiksiktantsude esitamisel.

Toropi kunstiliste valikute analiilisil moodustavad to60 teoreetilistest alustest jimedaima
samba representatsiooni késitlus USA tantsu-uurija ning koreograafi Anthony Shay
raamatus ,,Tantsupoliitika® (2011) ning eesti tantsu-uurija Sille Kapper-Tiisleri artikkel
,Parimus ja jéliendus. Postkolonialistlik katse mdista rahvatantsu olukorda Eesti NSV-s
ja pérast seda“ (2020), mis annavad vahendid mdistmaks ja analiilisimaks
rahvatantsuansamblite tegevust ENSVs. Tantsu politiseerimise korval on Leigarite ja
Toropi puhul olulisteks mdisteteks autentsus ja péarimustantsu esitus. Siin pakub
analiilisiks teoreetilist tuge idee autentsuse otsinguist ja folkloori idealiseerimisest, millest
folklorist Regina Bendixi kirjutab raamatus ,In search of Authenticity” (1997) ja
tantsuajaloolane-etnokoreoloog Theresa Jill Buckland raamatus ,,Dancing from Past to

Present. Nation, Culture, Identities* (2006). Toropi tantsukogumike analiiiisil toetun



Andriy  Nahachewsky (1995) ettekirjutava ja  kirjeldava tantsukirjelduse

kontseptsioonidele

1.1. Mdistete selgitus

Toon vilja olulisimad t60s ldbivalt kasutatavad modisted nende definitsioonidega.

Representatsiooni mdistes ldhtun Kristin Kuutma definitsioonist Argikultuuri uurimise
terminoloogia e-sOnastikus: ,,Representatsioon muudab kohalolevaks v0i ndhtavaks
millegi voi kellegi puuduva voi selleks voimetu, kusjuures loodav reaalse olendi vai asja,
sindmuse vOi ndhtuse kujutus edastab alati vaid teatud osa tegelikest tunnustest.*
(Kuutma, 2007-2008) Pean oluliseks ka selgitavat tdiendust, et ,,representatsioon on oma
olemuselt tdhenduse kodeerimine, see luuakse olemasolevatest kultuurikoodidest®
(Kuutma, 2007-2008).

Folkloori all pean silmas Tiiu Jaago definitsioonis selgitatut: ,,Rahvaluule ehk folkloor on
kultuuriliselt kokkukuuluva riihma siinkreetiline parimus, milles on koos teadmised,
kogemused ja esteetika. Rahvaluule kujuneb, piisib ja levib kommunikatsiooniprotsessis

ning talle on omane pidev muutumine. (Jaago, 1999)

Kéesolev uurimus keskendub eeskétt pdrimustantsu uurimisele ja esitamisele, kuid
kasutatud terminid vajavad tipsemat eritlust. Zanriméiratluses kasutan sdnu vastavalt
Eesti rahvatantsu oskussonastiku viiendale, tdiendatud triikile (2022), toon peamised
moisted koos nende selgitusega siinkohal vélja. Termin on paksus kirjas, sonastikus antud

definitsioon kaldkirjas:

Lavatants =~ lavaline rahvatants =~ lavarahvatants < rahvuslik lavatants <~
uusloominguline tants ~autoritants

Eesti rahvatantsu kontekstis on lavatants 20. sajandil kujunenud rahvuslik tantsustiil, kus
tantsude loomisel ja esitamisel ldhtutakse publiku olemasolust ning kasutatakse

normeeritud voi pdarimuslikke litkumismotiive.

Piarimustants ~ folkloorne tants ~rahvapérimuslik tants
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Pdrimustants on osa folklorist — tantsimisviis voitantsuvorm, mis eksisteerib variantidena

Jja millel puudub iiks kindel fikseeritud kuju
Rahvatants

Katustermin, mis holmab pdrimustantsu, lavatantsu ja nende vahevorme

Terminoloogia oli ka  Kristjan Toropi eriala ning tema on Eesti rahvatantsu
oskussonastike esimeste versioonide looja (Torop, 1966, 1990). Sellegipoolest tuleb
mairkida, et just eespool nimetatud kahe suurema stlinoniilimgrupi vélja kujunemine ja
»rahvatantsu“ katusterminiks saamine vottis aega ning sai selged piirid alles 21. sajandi
teisel kiimnendil. Uheks esimeseks konkreetseks ja eristuvaid termineid pakkuvaks
autoriks oli Toropi Opilane Sille Kapper-Tiisler (Kapper, 2010). Senimaani sh Toropi
eluajal domineeris moiste rahvatants, mis — nagu eespool Oeldud — on niiiidisajal
kisitletav laia katusterminina, kuid juba varem tdhendas inimeste jaoks erinevaid asju. Et
sonade tdhendused ja mood muutub, on motte selguse nimel siinses t60s sageli kasutatud
sona ,,parimustants, mida Torop ise ei kasutanud (kasutas pigem ,,folkloorset tantsu®,
nrahvatantsu® sh ,,pdris rahvatants“ (Torop, 1970)). Lava(rahva)tantsu, autoritantsu ja

uusloomingu kohta kasutab Torop ka terminit , kunsttants®.

1.2. Autori suhtest uuritava ja allikatega

Minu isiklik kokkupuude Kristjan Toropiga jddb varasesse lapsepdlve (1988-1994).
Kaéisin oma ema, Leigarite tantsija, hiljem kunstilise juhi assistendi ja tdnaseks ansambli
kunstilise juhi Sille Kapper-Tiisleriga trennides ja esinemistel kaasas nii kaua kui
mdletan, nelja-aastaselt liitusin ametlikult Leigarite lasteriihmaga, kus tantsisin kogu
lapse- ja teismeea. Glimnaasiumieas juhendasin ise Leigarite tantsijate soojendust-
treeningut. Seltsi aktiivsest tegevusest taandusin iilikooli koreograafiat dppima minnes,
umbes sama ajal asutasin laste- ja noorte tantsuansambli Leesikad (Leesikad, 2023). Nii

pereliitkmete kaudu kui ka toiselt samal viljal tegutsedes on kontakt Leigaritega jatkuv.

Kéesolevas t60s toetun tantsu-uurimuslikus teoorias palju Sille Kapper-Tiislerile. Selle

peamiseks pohjuseks on tema kui iihe vdhese, sealjuures viljaka ning kaasaegse tantsu-
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uurija toode aktuaalsus. Ent oleme ka kolleegid ja ema-tiitar ning neil teemadel palju
omavahel vestelnud. Sarnaseid arusaamu on vorminud ka sarnane tantsutaust (Leigarid,
Tallinna Ulikooli koreograafia eriala) ja tegutsemine tinasel rahvatantsuharrastuse viljal.
Oleme mdlemad tinaseks ansamblijuhid, kuid selle t66 korval on Sille tegutsemisalaks
uurimis- ja dppejou t6d Tallinna Ulikoolis, minu omaks tantsulooja ning -lavastaja (nt

iild- ja noorte tantsupidudel) tegemised.
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2. Mojuritest, taustast

Enne Kristjan Toropi t60 analiilisi alustamist avan liihidalt konteksti alapeatiikkides
Toropi elukiigust, eesti rahvatantsu uurimisest enne Toropit ning, toetudes peamiselt
Anthony Shay (2011) seisukohtadele, tutvustan rahvatantsuharrastuse tildist seisu, moju

ja kujundajaid 20. sajandil ning kéesoleva t606 teoreetilist pdhja.

2.1. Kristjan Toropi elukaik ja haridustee

Siinse alapeatiiki eesmérk anda iilevaade Kristjan Toropi elukdigust, mille moned
episoodid loovad olulise taustsiisteemi Toropi tegemiste analiilisiks. Seetdttu jargnevad

kronoloogilisele lilevaatele olulisi momente esile toovad kommentaarid.

Kristjan Torop siindis 5. mirtsil 1934. aastal Ahja vallas Kosova kiilas tidnapdeva
Polvamaal (Aassalu, 1998, lk 4). Pirast Ahja algkooli omandas ta kesk- ja erihariduse
1949-1955 Tartu Opetajate Instituudis eesti keele ja kirjanduse erialal koos
vdimlemisdpetaja kutsega (Aassalu, 1998, 1k 5). 1960. aastal astus Torop Tartu Ulikooli
eesti keelt Oppima, mille 10petas 1965. aastal (Aassalu, 1998, 1k 7). Pérast iilikooli
1opetamist kolis Torop Tallinnasse ja ldks toole Teaduste Akadeemia Eesti Keele ja

Kirjanduse Instituuti terminoloogia sektorisse (Aassalu, 1998, 1k 8).

1969. aastal loodi rahvakunstiansambel Leigarid, mille kunstiliseks juhiks Kristjan Torop
sai (Leigarid, 2023). 1976. aastal avati Tallinna Pedagoogilises instituudis tantsueriala,
kuhu Torop kutsuti eesti tantsu dpetama (Asszonyi, 2012). 1979. aastal asus Torop Ingrid
Ruiitli kutsel toole Keele ja Kirjanduse Instituudis rahvamuusika sektoris tantsu alal
(Aassalu, 1998, 1k 10). 1989. aastal ldks Torop todle Rahvakultuuri Arenduskeskuse
folkloori osakonda olles iihtlasi 1988. aastal asutatud Eesti Folkloori Seltsi esimees (Eesti
Folkloorindukogu, 2017). Leigarite juhtimise andis Torop Kalev Jérvelale ja tema

assistent Sille Kapperile iile 1990. aastal (Leigarid, 2023).
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1991. aastal avaldati Toropi kogumik eesti rahvatantsudest ,,Viron Vakka* (Torop, 1991).
Kristjan Torop suri 28. novembril 1994. Postuumselt avaldati tema kogumik
,Kontratantsud“ (Torop, 1995) ja koostoos Heino Aassalu ja Pill Luhtiga valminud
“Valimik XX sajandi I poole seltskonnatantse” (Aassalu, Luht, Torop, 1997).

1986. aastal pilvis Torop teenelise kunstitegelase aunimetuse (Aassalu, 1998, 1k 11).
1992. aastal pilvis ta Jakob Hurda rahvuskultuuri auhinna® (jakobhurt, 2023). 1995.
aastal aga postuumselt Eesti Kultuurkapitali rahvakultuuri aastapreemia rahvatantsualase

tegevuse ja raamatu "Kontratantsud" koostamise eest (Kulka, 2023).

1959. aastal abiellus Torop Vaike Lihtsaga, neil oli kaks last: Tiina Torop (s 1961, niiiid
Laas) ja Toomas Torop (1971-2008), kes tegutses Leigarite pilliriihma juhina.

Toropi vanemad olid talupidajad, elati ajale iseloomulikku maaelu. Ent Torop on 6elnud,
et lapsepdlvest méletab ta tantsu vaid dhmaselt, nimed oskas tantsudele anda alles hiljem,
kui neid uurimas hakkas (Aassalu, 1998, lk 4). Veel 1960. aasta kohta iitleb Torop, et
,Isiklikku suhet folkloori mul ju siis polnud* (Aassalu, 1998. 1k 7).

Tartu Opingute ajal liitus Torop nii Helju Mikkeli juhitud harrastusrahvatantsuriihmaga
kui Ida Urbeli’ lavatantsuriihmaga. Esimeses sai ta peagi ise abitreeneriks, teisest valiti
juba 1950. aastal Vanemuise teatri tantsurithma koosseisu, kuhu jii todle 1962. aastani,
vilja arvatud sdjavdes oldud aeg 1955-1959 (Aassalu, 1998. lk-d 5-7). Pean neid kahte
tantsukogemust Toropi kujunemisloo olulisteks mdjutajateks. Esiteks: Kristjan Torop
tootas kokku 7-8 aastat professionaalse artistina. Teiseks: ka Toropi hilisemates artiklites

tuleb vilja tema tugev side Mikkeli ja Tartu Ulikooli rahvakunstiansambliga. 1963-1965

¢ Jakob Hurda nimeline Pdlva Rahvahariduse Selts, liihendatult Jakob Hurda Selts annab kord aastas vilja
kaks auhinda eriliste teenete vdi kestva viljaka tegevuse eest eesti rahvuskultuuri viljelemisel,
arendamisel ja jdddvustamisel ning jarjepidevuse kindlustamisel. 1992. Aastal said preemiad Kristjan
Torop ja Paul Lehesik.(Jakob Hurda nimeline P6lva Rahvahariduse Selts 2023)

7 1da Urbel (16.12.1900-4.10.1983) oli koreograaf, lavastaja, tansudpetaja, aastatel 1935-1974 Vanemuise

balletmeister (Jiirimée 2017)
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Opetas Torop ka Eesti Pollumajanduse Akadeemia segarahvatantsuriihmi® (Tarbatu,

2023).

Seda perioodi Toropi tantsukarjdéris on kirjeldatud kui Mikkeli mojusfaéris piisimist, mis

% (Aassalu,

tadhendas “hoidumist tolleaegsetest moevooludest tantsida a la Igor Moissejev
1998, 1k 7). Vaadates Mikkeli loomingut tdnasel pideval on seda keeruline pidada talupoja
tantsu ldhedaseks. Ent omal ajal nii mdeldi ja osaliselt on Mikkeli loomingul
rahvatantsuringkonnas jitkuvalt sama kuvand. Veel 2017. aastal kirjutatud jarelhiiiides
toodi vilja Mikkeli loomingu seotust périmustantsuga (Kultuuriministeerium, Eesti
Laulu- ja Tantsupeo Sihtasutus, Eesti Rahvatantsu ja Rahvamuusika Selts, Tartu Ulikooli
rahvakunstiansambel 2017). Ehkki Torop liikus oma tantsu-uurimuses Mikkeli “talupoja
tantsule toetuvast loomingust” (Aassalu, 1998, lk 7) iisna kaugele, joudes

parimustantsude esitamiseni seadmata kujul, oli Mikkeli armastus talupojatantsu vastu

kindlasti oluline mdjutaja, mis suunas pilgu tildse sinnapoole.

Pérast esimest kursust iilikoolis ldks Torop oma esimestele vilitoodele: Kadrina
kihelkonda rahvakombeid ja muinasjutte koguma, mis oli Toropi esimene kokkupuude
rahvaloominguga teaduslikul tasandil ja kus Torop esmakordselt ise ilma juhendamiseta
ka tihe tantsu {iles tdhendas (Aassalu, 1998, lk 8). Juba jiargmisel aastal valis Torop
kursuseto6 teemaks “Eesti rahvatantsud triikises”, mis mh andis loa t66tada Eesti
Vabariigi aegseid triikiseid talletavas erifondis. Kolmandal aastal tuli teha eriala
kitsendavaid valikuid ning Torop valis eesti keele ja kirjanduse, kus oli terminoloogia
ning digekeelsuse eriprogramm (Aassalu, 1998, 1k 8). Juba 1966. ehk aasta pérast iilikooli

10petamist ilmus “Eesti rahvatantsu oskussonastik™ (Torop, 1966).

Kui Torop 1965. aastal Tallinnasse Teaduste Akadeemia Keele ja Kirjanduse Instituuti

toole tuli, otsis ta endale ka rahvatantsualast tegevust ja asus kunstilise juhi assistendina

8 Ténaseks Eesti Maaiilikooli Rahvatantsuansambel Tarbatu, tegutseb jétkuvalt (Tarbatu 2023)

? Igor Moissejev (1906-2007) balletiartist ja ballettmeister, NLi esimese professionaalse
rahvatantsuansmabli asutaja ning kauaaegne juht (,,Igor Moissejev, 2023). Ansamblit nimetatakse ka
“Igor Moissejevi balletiks” (Piletilevi, Balletiagentuur 2021)
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toole tantsuansambli Tuisuline! juures (Aassalu, 1998, 1k 9). Tihelepanuviirne on, et

1 Spetas aastatel 1958-1966 samuti Tuisulises (Tuisuline, 2023), mis

Ilma Adamson
tadhendab, et Torop pidi votma t66 Adamsonilt iile voi tootasid nad monda aega koos.
Sealjuures ei ole Tuisulise kodulehel Toropit nende juhendajana mirgitud (Tuisuline,
2023), samas pole siinkohal pdhjust seada kahtluse alla Aassalu kui allikat. Lahtudes
Toropi hilisemates artiklites avalduvatest pShimdttelistest erimeelsustest Adamsoniga

(Torop, 1983), vdib aimata teatud hodrdumist isikute-pohimdtete ja koolkondade vahel.

Pérast Rahvaloomingu Maja kolmekuulise rahvatantsujuhtide kursuse ldpetamist asus
Torop organiseerima ja juhtima 1966. aastal asutatud Vabariiklikku Tantsujuhtide
Rahvatantsuriihma (Aassalu, 1998, 1k 9), mis, nagu selgub Toropi hilisematest artiklitest,
mida késitlen siinses t60s edaspidi, jdi talle siidameldhedaseks. Sealt saadud kogemusi

hindas Torop korgelt kogu oma karjiiri jooksul.

1969. aastal sai Toropi to0s alguse iiks pikim ja véljapaistvaim peatiikk, mida voib
litaldamata pidada  olulisimaks  tdukeks Toropi tantsu-uurija tee poole:
rahvakunstiansambli Leigarid loomine. Sealjuures ei olnud mote luua Leigarid tildsegi
Toropi oma: ,,Minu ideeks ei saa ,,Leigarite riithma loomist kirjutada® (Aassalu, 1998, lk
9). Nagu tol ajal pigem tavapdrane, tuli idee, lausa otsus institutsionaalselt tasandilt, kui
toonane Lauluviéljaku direktor Fred Raudberg kdis védlja motte luua Tallinna
Puhkeparkide direktsiooni alla rahvakunstiansambel, mis suviti Eesti Vabadhumuuseumis
turistidele esineks (Aassalu, 1998, lk 9). Leigarite asutamine 1969. aastal langeb kokku
suure juubelilaulupeoga, mille varjus ning toel sdilis rahvuslik meelsus (Kuutma, 1996).

Uue ansambli kunstiliseks juhiks kutsuti Kristjan Torop, muusikajuhiks paluti Jaan
Sommer ja siindis “erilaadne rahvatantsuriihm, mis eitas tookordseid moningaid

kivistunud arusaamu, tegi poorde folkloori poole” (Aassalu, 1998, 1k 9). Toropile endale

10 Tuisuline — 1951. aastal asutatud; 1963. aastal isetegevusliku rahvatantsuansambli ehk toonases
siisteemis “rahvatantsuriithmast” kdrgema staatuse saanud ansambel. Tegutseb ténaseni. (Tuisuline
2023)

" {lma Adamson (stind 1934) on eesti tantsupedagoog ja koreograaf. Tantsuansambli “Soprus” kauaaegne

kunstiline juht ja peaballetmeister, tantsupidude lavastaja, ENSV rahvakunstnik. Adamsoni juhitud

“Soprus” kandis Noukogude perioodil de facto ENSV esinduskollektiivi rolli, stiililiselt oli eeskujuks

Moissejevi ansambel (SGprus on tantsinud isegi tantse Moissejevi ansambli repertuaarist).
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esitas véljakutse ja kiisimused programmi sisu kohta esinemiskoht: Sassi-Jaani taludu.
Torop tundis, et autoritantsud sinna ei sobinud, kuid eesti pdrimustantse ta siivitsi ei
tundnud (Aassalu, 1998, 1k 9). Eesti keele alase korgharidusega inimesena oskas Torop
olla allikakriitiline ning 1960ndate 16puks avaldatud rahvatantsualase materjali vdhesuse
korval ilmselt mérgata ka selle tugevat kallutatust seadete-kohenduste suunas. Samas oli
ta tuttav arhiivitodga. Nii oli tema poolt loogiliseks sammuks vdtta ette ERA ja EUSi
fondide materjalid, nendesse siilivida, siistematiseerida, koigepealt iseend eesti
parimustantsu vallas harida (Aassalu, 1998, lk 9) ning pikapeale jouda vilitodde,

publitseerimise ja Opetamiseni.

Torop kirjutas juba 1969. aastal tantsualase kdrghariduse vajalikkusest (Torop, 1969a).
Kui 1976. aastal avati Tallinna Pedagoogilises instituudis tantsueriala, kutsuti Kristjan
Torop sinna eesti tantsu Opetama. Lisaks tunniplaani jargsetele tundidele kéis Torop
tudengitega kogumisretkedel Setumaal, Muhumaal jm ligi kiimne aasta jooksul.

(Asszonyi, 2012)

Leigarite juhtimise andis Torop Kalev Jérvelale ja tema assistent Sille Kapperile iile
1990. aastal, mille jérel vabanes ajaressurssi koolitamis-, kogumis- ja uurimistooks, mis
1991. aastaks vormus siiani sisukaimaks ja olulisimaks eesti rahvatantsude kogumikuks
“Viron vakka: 105 eesti rahvatantsu” (Torop, 1991) Eeskétt majanduslikel pdhjustel
avaldati raamat koigepealt 1991. aastal Soomes pealkirjaga “Viron vakka. 105 virolaista
kansantanssia” ja alles 2008. aastal eesti keelde tdlgituna. Enne Toropi ootamatut surma
1994. aasta 16pus joudis valmida ,Kontratantsude® (Torop, 1995) késikiri ning
enamvdhem valmis saada koos Heino Aassalu ja Pill Luhtiga koostatud “Valimik XX

sajandi I poole seltskonnatantse” (Aassalu, jt 1997).

Lisaks eespool esile tdstetud balletitantsija karjdérile ja Helju Mikkeli olulisele mdjule
Toropile noores eas ja algajana tantsumaastikul, soovin Toropi eluloo juures tuua vilja
veel kaks momenti. Esiteks: filoloogi ja keelemehena on pdhjendatud Toropi enda
artiklite puhul véga teraselt mérgata iga sona tdhendust ja varjundit. Sona seadmine oli

Toropi oluline erioskus. Teiseks oli Torop vidheseid omaaegseid kdorgharidusega
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tantsuansamblijuhte. Kui Torop 1969. aastal Leigaritega alustas, oli kdrgharidusega juht
vaid Tartu Ulikooli Rahvakunstiansamblil - Helju Mikkel. 1976. aastast hakkas toonase
nimega Eesti Pdllumajanduse Akadeemia ansamblit juhtima Enn Madi ja 1978. aastal
Tallinna Poliitehnilise Instituudi ansamblit Kuljus Ulo Luht. Teistel Toropi kaasaegsetel
ansamblijuhtidel avalike andmete pdhjal korgharidust pole, mis tdttu ei saa seda pidada

omal ajal valdavaks ega iseenesest mdistetavaks.

2.2. Eesti rahvatantsu uurimisest 1970ndate aastateni

Kéesoleva alapeatiikiga annan konteksti loomiseks pdgusa iilevaate eesti rahvatantsu
uurimistraditsioonist ja isikutest kuni 1970ndateni ehk kuni Kristjan Toropi

tegutsemiseni.

Kuni Kristjan Toropi tegutsema hakkamiseni seisnes eesti rahvatantsu uurimine
suuremas osas tantsude kogumises ja siistematiseerimises. Eesti esimeseks asjatundlikuks
kogujaks peetakse Anna Raudkatsi. Opetust sai ta Helsingi iilikooli vdimlemisinstituudis
ning oma kogumisreisid Kuusallu, Joeldhtmesse ning Setumaale tegi 1913. aastal
rahvaluuleteadlase Oskar Kallase juhatusel koos soome rahvaluule iilidpilase Armas Otto
Viisaneniga (Tonnus 1991, lk 18). Monevorra iillatab, et isegi vaatamata
koostookogemusele rahvaluulealal teadlike Vidisaneni ja Kallasega, esitas Raudkats oma
1926. aastal vilja antud kogumikus ,,Eesti Rahvatantsud* kogutud tantsud osaliselt seatud
kujul. Tantsude seadmine ehk ,,soveldus* (Raudkats 1926, 1k 7) iseloomustab kogu Anna
Raudkatsi péarandit: nii uusloomingut kui kogutud rahvatantsude toimetatud kujusid. Ka
Anu Vissel nendib — ilma pikema analiiiisita — et Setumaalt leitud elav tantsutraditsioon
ning kultuurimilj6é jidid Raudkatsile vooraks (Vissel 1999). Seega annab Raudkatsi
parand pigem aimu talle eeskujuks olnud soome rahvatantsuharrastusest (Tonnus 1991, 1k
36), toonasest rahvusromantismist ja ajastule iseloomulikust esteetikast kui tantsude

kujust ning rollist eesti talupojakultuuris, kust kogutud tantsud périnesid.

Kvalitatiivne hiipe eesti rahvatantsu uurimises toimus Herbert Tampere ja Rudolf
Pdldmie tegevusega. Folkloristidest Tampere ja Poldméaega tegutses esialgu koos ka Ullo

Toomi. Poldmde ja Tampere ,,Valimik eesti rahvatantse® (1938) sisaldab esimest
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teaduslikku iilevaadet eesti rahvatantsust. Raamat juhib lugeja tantsu kdige varasematest
arenguastmetest 1dbi keskaja 18.-19. sajandi talupojatantsuni. Kirjeldatud on kombestiku
ja tdhtpdevade pidamise muutumist, tantsimist pulmas, kortsis, nn tantsu eridhtutel ja
laatadel. Tdhelepanu on juhitud eri sugude rollile tantsupdrandal, Tamperele kui 20.
sajandi tlihele olulisemale rahvaviiside uurijale kohaselt on pilihendatud eraldi peatiikk
tantsumuusikale. Raamat pakub vélja esimese tiipoloogilise {ilevaate eesti rahvatantsudest
jagades need vanemateks tantsudeks — ringtantsudeks, imiteerivateks ja akrobaatilisteks
tantsudeks, kontratantsudeks ja kadrillideks ning paartantsudeks (Poldmée, Tampere

1938).

Ehkki Ullo Toomi tegutses alguses koos Poldméde ja Tamperega ja kédis samuti
kogumisretkedel, kujunes hiljem temast meie tantsupeotraditsiooni esteetika alusepanija.
Ullo Toomi 181 rahvatantsijatele oma treeningsiisteemi (Toomi, 1967), mida dpetatakse
tdnaseni nii Rahvatantsujuhtide koolis (Eesti Rahvakultuuri Keskus, 2023) kui ka [lma
Adamsoni tantsukoolis (Ilma Adamsoni tantsukool, 2023). Laiemale ringkonnale on
Toomi rahvatantsualase tegevuse selgeimaks niiteks kujundtantsimine tantsupeol. Kui
esimestel pidudel tantsiti lihtsalt korvuti asetsevates ringides, siis just Toomi négi
toonastes rahvakunstidhtutes ,,suurt lavastamisvdimalust, kus iga tantsuga antakse
isesugune litkumine ja asetus‘ (Arraste et al 2009, lk 71) ja pani aluse traditsioonile luua
tantsupidudel viljakule erinevaid mustreid. Seega on ootuspérane, et Toomi ldhenemine
tema raamatutes ,,Valimik eest rahvatantse* (Toomi, 1947) ja ,,Eesti rahvatantsud*
(Toomi, 1953), ei jitka Tampere ja Poldmée alustatud suunda. ,,Eesti rahvatantsud“ oma
absoluutsena mdjuva pealkirja ning enam kui 570 lehekiiljelise koitega justkui vihjaks ka
uurimuslikule voi referatiivsele osale, kuid tegelikult see puudub. Raamatus on 111
parimustantsu ja 34 uusloomingulist tantsu. Esimeste hulgas on keeruline teha kindlaks,
mil médral on tegu seadetega, teiste puhul annab selgelt tooni poliitiline surve. Raamatu
soe vastuvott (hiljem sai raamat rahvatantsudpetajate kogukonnas hiilidnimeks lausa
,»piibel”) iseloomustab siinse rahvatantsuharrastuse suhtumist — puudus soov ja ootus
uurimuslikkusele, algupérale viitamisele. Kiill aga oli olemas valmisolek votta kirjutatud

sona absoluutse tdena (Torop, 1970, 1991).
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1950ndatel-1960ndatel jatkus siiski tantsude kogumine — esimesed filmiiilesvottedki tehti
1960. — kuid neid ei analiilisinud ei uurijad ega praktikud (Kapper, 2013, 1k 86) Seega
voib Oelda, et Poldmaele ja Tamperele jargneb tantsule spetsialiseerunud uurimistdo osas
kuni Toropini sisuliselt paus. Sille Kapper-Tiisler pohjendab nii harrastajate ootuste kui
uurijate huvi puudumist périmustantsu vastu toonase ndukogude kultuuripoliitika
kollektivistlikele ja nivelleerivatele véértustele pohineva rahvusliku lavatantsu
esteetikaga —  périmustantsule iseloomulik  individuaalne variaablus ja
improvisatsioonilisus oleks tdstatanud lavatantsupraktika jaoks ebamugavaid kiisimusi

(Kapper, 2013, 1k 86).

Eelkirjeldatud olukord pohjendab, miks Toropi teadlik kokkupuude périmustantsuga enne
Leigaritega alustamist oli niivord pdgus nagu edasises t60s selgub. Seda erakordsem on,
kuidas Toropil, tunnetades vajadust eheda repertuaari ja ehedamat sorti esituse jirele,

onnestus samm-sammult selles suunas litkuda. Héid tingimusi selleks ju polnud.

2.3. Tantsuansamblitest ja rahvatantsuharrastusest 20. sajandil

Anthony Shay (2002, eesti k 2011) analiilisib 20. sajandi riiklikke tantsuansambleid
Euraasias ja Ameerikas: milline on nende roll ja {ilesanne ,,rahva‘ kujutamisel poliitiliselt
sobivate narratiivide ja esindatavate kaudu. Ehkki igal riigil ja analiiiisitaval ansamblil on
oma spetsiifika, on neil ka mairkimisvddrne iihisosa. ENSVs professionaalset
tantsuansamblit ei loodud, vdib riigikorra eripédrast tulenevalt voib kogu siinset
taidlusmaastikku kisitleda kui riiklikult rahastatut ja sisu poolest poliitiliselt kontrollitut.
Samas voib eeldada, et kui tantsijad ja eriti juhid ei ole professionaalid, tehakse vihem
teadlikke valikuid ning toimub rohkem eeskujude — ENSV puhul selgelt Igor Moissejevi
tantsuansambli (Vissel 2004, 1k 115) — kriitikavaba jidljendamist.

Mitmed uurijad, kes vaatlevad folkloori sh tantsu ja selle kultuurilist rolli veidi
erinevatelt kiilgedelt, puudutavad thiselt folkloori politiseerimist. Regina Bendix nendib
folkloori politiseerimist tddedes, et folkloori on kasutatud erinevate ideoloogiate
(natsionalismi, kommunismi, fasismi) toetamiseks (Bendix 1997, 1k 13). Jill Buckland

moonab, et folklooriuuringute (folk studies) iihe suuremaks vaidlusteemaks on olnud
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seotus poliitilise natsionalismiga ja et vastandudes kdorgkultuurile loob idealiseeritud
ruraalne talupojakultuur rahvuslikku identiteeti (Buckland 2006, lk-d 6-7).
Etnokoreoloog Anca Giurchescu rddgib konkreetselt Ida-Euroopast oeldes, et enam-
vihem koikjal muutus folklorism sotsialistliku kultuuripoliitika tdoriistaks (Giurchescu
2001, 1k 117). Sille Kapper-Tiisler kirjutab rahvatantsu sotsiaalse rolli téielikust
asendumisest kunstilise ja ideoloogilise rolliga ning folkloori kui variatiivse ning
valitseva reziimi poolt iildjoontes kontrollimatu protsessi asendamisest fikseeritud

vormide, reeglite ja normidega (Kapper, 2011).

Shay jaoks, nagu f{itleb tema raamatu pealkirigi, on tantsu politiseeritus aga
votmeteemaks: riiklike rahvatantsuansamblite lavastused kujutavad endast mitmekihilisi
poliitilisi ja etnograafilisi seisukohavodtte (Shay 2011, lk 32). On mirgiline, keda
representeeritakse ja keda mitte. Eriti selgelt tuleb see vilja vihemusrahvuste kujutamisel
— sageli salatakse rodomsameelsetes ja idiillilistes lavastustes maha tegelikult pinged
kohalike rahvaste vahel vo0i separatistlikud meeleolud. Lavastuste eesmérgiks on oma
riigist positiivse kuvandi loomine (Shay 2011, lk 32). Ka teatud tantsuvormide
,rahvatantsuks* nimetamine vdib olla ajalooliste ja poliitiliste kdrvaltdhendustega (Shay
2011, lk 34). Naiteks hakkasid pdrast Mehhiko ansambli Ballet Folklorico populaarseid
kontserte USAs kohalikud mehhiklased survestama, et Californias ja Edela-USAs
hakataks kooliprogrammis dpetama ,,Mehhiko tantsu*: just seda, mida tantsis Folklorico

(mitte folkloorset tantsu) (Shay 2011, 1k 34).

Olulisteks mdisteteks rahvatantsuansamblite esitatava analiiiisis on Shay jaoks moisted
etnilisus ja natsionalism. Traditsiooniline tants, muusika ja riietus moodustavad
siimboleid, mis esindavad ja tdhistavad etnilise identiteedi tuumikelemente: keel, usk,
ihine péritolu ja ajalugu. Kui etnilisus on Shay jaoks justkui alati olnud, siis
natsionalismi peab ta hilisemaks ndhtuseks (Shay 2014, lk-d 36-37). Natsionalismi
eesmirk ja iilesanne on toetada rahvusriiki — poliitilist iihikut maailmakaardil — ning
etnilisele kuuluvustundele rdhumine on iiks vahend selle jaoks. Shay jérgi saab
rahvatantsu panna esindama kogu rahvast tdnu levinud arusaamale, et need tantsud on
iirgsed ja ajatud (Shay 2011, 1k 37). Just etniliste pingete tttu ei suhtu kodik rahvad
riiklikkesse ansamblitesse toetavalt (Shay 2011, lk 36).
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Eestis on keele, usu, kombestiku jms poolest teistest vdga tugevalt eristuvaid
kultuuripiirkondi ja rahvusi vdhem kui suurriikides, ent need on olemas ka meil.
Huvitavad niited on setud ja rannarootslased. Esimesi armastatakse lavarahvatantsus
viga: neid kujutatakse uhkete ja temperamentsetena eristudes selgelt “lilejddnud
eestlastest”, kuid samas on nad siiski “omad”. Rannarootslasi esindavad monede
ansamblite rannarootsi alade rahvardivad, nt Vormsi omad (K. Siig, isiklik suhtlus e-kirja
teel, 12. veebruar 2022) ja moned tantsud: Ullo Toomi on loonud tantsu “Ruhnu Tinna”
(Toomi, 1969) ja Kristjan Torop “Ruhnu Siiidi” (Torop, 1969b). Neist esimene tugineb
viga vihesel ja teine veidi suuremal middral  Ruhnu saare tantsudele. Kuid
rannarootslastele ei loodud “teistest eestlastest” eristuvat koreograafilist karakterit (nagu
oli setudel), nende parimustantsudest inspireeritud lavatantsude muusika ja sammustik ei
erinenud méirgatavalt eesti tantsude omadest. Nii Toomi kui ka Torop nimetavad oma
ruhnuteemaliste tantsude inspiratsiooniallikatena Marina ja Peeter Rooslaidu (Toomi,
1969 ja Torop 1969b). Nime jérgi (selleks ajaks oli Peeter Rooslaid oma siinninime Peter
Schonberg dra eestistanud), veel vdhem elulugu teades (Marina Rooslaid on parit
Kihnust) (,,Peeter Rooslaid*, 2013) ei oska neid kuidagi rootslasteks pidada ning ei
Toomi ega Torop toonud tantsude kirjelduses rootsipdrasust vOi rootsikeelset
kultuuritausta ka kuidagi vélja. Voib arvata, et setude rohkele kujutamisele ja karakteri
vilja arendamisele aitas kaasa setu kultuuri seotus ja ldbipdimitus vene rahvakultuuriga.
Rannarootslaste kui L&dne-Euroopa péritolu rahvakillu, kes pérast II maailmasdda
pogeneski lddnde, kujutamisel piiliti rootsipdrasust aga varjata voi vdhemalt mitte esile

tuua.

Bendixit, Buckland ja Shayd {ihiselt konetav teema on ka folkloori idealiseerimine.
Regina Bendix iitleb, et folklooris on pikka aega néhtud lahendust autentsuse igatsusele,
voimalust pdgeneda modernsusest. Ideaalne kiilatihiskond (folk community), mida
kujuteldi olevat puhas ja tsivilisatsiooni kurjusest puutumata, oli metafoor kdigele, mis ei
olnud modernne (Bendix 1997, lk 7). Theresa Buckland kirjutab, kuidas rahvalaule, -
tantse, -luulet, rdivaid jne koguti kui moderniseeruvas iithiskonnas vilja sureva ndhtuse

sdilmeid. Jdlgi ,primitiivsetest (Buckland 2006, lk 7) ja talupojakultuuridest (folk
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cultures) tuli séilitada jéreltulevatele polvedele enne nende saastumist modernses
tsivilisatsioonis ja kadumist urbaniseerumise ja industrialiseerumise kédigus (Buckland
2006, lk 7). Ka Shay iitleb, et liheks pdhjuseks, miks on rahvatants ,tdnuvddrne*
poliitiline vahend, on iildine arusaam, et rahvatantsud ,,parinevad rahva kdige puhtamate
ja autentsemate vidrtuste lirgallikast ning rahvatantsud, -muusika ja -rdivad on ajatud ja
polvnevad eelajaloolisest perioodist” (Shay 2011, lk 37) ehk idealiseeritud kujutelm
folkloori puhtast algupérast.

Shay analiilisitud ansamblid vdidavad koik oma kunstiliste juhtide kohta, et nood on
tantse uurides teinud enne lavastama ja looma asumist palju eelt6dd (sh Igor Moissejev)
ja rohutatakse autentsust (Shay 2011, lk 79-80). Sealjuures toob Shay vilja, et uurimist6o
mahtu ja millisel kujul seda tehti — valitoode, kirjalike allikate, parimusekandjate linna
toomise kaudu — on raske hinnata ja enamasti seda tépselt ei tea, seda juhid publitseerivad

harva (Shay 2011, lk 79-80).

Autentsuse hindamiseks ent ka loomiseks kasutab Shay mdisteid essentsialism ja
partikularism (Shay 2011, lk 46). Essentsialiseerimiseks nimetab Shay praktikat, kui
lavastuses kasutatakse iihesuguseid sobivates virvides kostiitime, kui kogu maa muusikat
peegeldab orkestri iihtlustatud tonaalne kvaliteet ja essentsialiseeritud rahvast esindab
ihtne kogum samme, liikumisi ja koreograafilisi strateegiaid. Essentsialiseerituks
nimetab ta Igor Moissejevi ansambli stiili (Shay 2011, lk 46). Viimasest johtuvalt ning

eespool kirjeldatult on selge, et sama teed kéisid ENSV rahvatantsuansamblid.

Partikulariseerimiseks nimetab Shay stiili, mida praktiseerib nt Horvaatia ansambel
LADO - vdimalikult paljude iiksikasjalike ja autentsete detailide kasutamist litkumises,
kostiitimides ja muusikas, rohutades riigisiseseid piirkondlikke erinevusi ja omanéolisust,
olenemata regioonide véiksusest (Shay 2011, lk 46). Kéesolevas t60s uurin, kas see vdis
olla tee, mida Torop Leigaritega soovis kdia ning kas seda juba algusest ehk 1969. aastast

peale.
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Eestis algas rahvatantsuharrastus ehk rahvatantsude tantsimine riihma voi seltsingu
hobitegevusena laiemalt 20. saj III kiimnendil (Kuutma, 1998). August Pulst tdi oma
ringreisidel lavale kiillamuusikud taotledes eheda rahvapdrimuse véairtustamist ja
populariseerimist (Sildoja, 2014). Anna Raudkats kui esimene vastava ettevalmistusega
tantsukoguja ning tantsurithmade tegevuse suur ergutaja, andis oma tegevusega kitte aga
eesti rahvatantsuharrastuse tulevase suuna ning esteetika, mis lahknes oluliselt talupoja
tantsukultuuri esteetikast. Seda ilmestab hésti Raudkatsi raamatu peatiikk ,,Napuniiteid

rahvatantsude Opetamiseks ja ettekandmiseks* (Raudkats 1926).

Raudkats soovitab tantse dOpetada osade kaupa, kasutama no peeglimeetodit (ehk Opetaja
nditab sammud ja liigutused ette peegelpildis) ja veel mitmeid teisi tehnikaid, mis on
tantsuOpetuses kasutusel ka tdnapdeval. Seega voiks peatiiki esimest poolt pidada lausa
eesti tantsuopetuse metoodika esimesteks péddsukeseks. Peatiiki teises pooles jagab
Raudkats ndpunditeid lavastuse, esitusmaneeri ja stiili kohta: ,Néitamisega kdib kaasas
seletus tantsu iseloomu ja sellest oleneva meeleolu kohta, milles tants peab ette kantud
saama. Ei vO1 sooritada kdiki tantse iihteviisi tosiselt ja aeglaselt voi iihteviisi roomsalt ja
hoogsalt, vaid peab igale tantsule tema oigus jddma./. . ./ Tants algab kas juhendaja
késusonal voi annab selleks méngija kolme akordiga mérki./. . ./ Peale tantsijate olgu
nditelaval veel noori ja vanu rahvariides isikuid, kes ilusates riihmades tantsu pealt
vaatavad vOi toimetavad midagi ettekannet segamata“ (Raudkats 1926, lk 14). Just
peatiiki teine pool néditab selgelt, et Raudkats ndeb tantsudes pigem vormi, kauneid
litkumisskeeme ning vdimalust neid lavastada, mitte tantsu sisu ega selle funktsiooni

seltskondliku meelelahutuse ja (noorte) inimeste omavahelise suhtlusvahendina.

Ent suuremalt lahknesid erinevad arengusuunad — mida tdnapédeval erialaringkondades
nimetatakse eristamise eesmirgil monikord pdrimustantsuks ja lava(rahva)tantsuks --
parast II maailmasdda ehk Noukogude perioodil. Toonast (ja tinaseks péevas
himmastavalt viikese muutuse 1dbi teinud) lavarahvatantsu kujunemist on vaadeldud ka
postkolonialistlike teooriate votmes (Kapper, 2011). Kéesoleva t60 raames ei ole
fookuses Noukogude perioodi moju allutamine iihele voi teisele kultuuriteooriale, kiill

aga selle moju méirkamine ja analiiis. Niisiis, vaadeldes rahvatantsuharrastajaid kui
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kujuteldavat kogukonda, kehtivad tollase lavarahvatantsu kujunemisloos kolm Epp
Annuse (2007) nimetatud koloniaalsituatsiooni tunnust: 1) ,,v0dras voim kannab endas
valgustaja missiooni; 2) ,,kohalike eneseidentiteedi alustesse kuulub vddra juuresolu
tajumine ning ,.ennast tajutakse vodra suhtes alavidértuslikuna®™; 3) ,kohaliku kultuuri
oluliseks aspektiks on suhestumine alistatu kogemusega™ (Kapper, 2020). Nimetatud

koloniaalmdjud véljenduvad jérgmiselt.

Esiteks: kohalikku pdrimustantsu oma algupérasel kujul ei peeta piisavalt heaks, seda
tuleb vormida ning eeskujuks seatakse Igor Moissejevi juhtimisel tegutsev Riiklik Laulu-
ja Tantsuansambel nn Moissejevi tantsuansambel. Viimane tugineb repertuaaris ja
treeningsiisteemis tdielikult klassikalisele tantsule ehk balletile (Kapper, 2020). Seda
mottekdiku kinnitab ilmekalt ENSV iihe esinduslikuma ansambli ,,SOprus® looja ning
kauaaegne kunstiline juht [lma Adamson, kes kirjutab oma raamatus “Siida on tantsule
valla” tagasivaatavalt: “Kogu loomeprotsessi juures adusin iiha rohkem, et minu
loomingu ldtteks on olnud heade tehniliste vOimetega tantsija. Mida korgemad on
tantsijad vOimed ja tema kehatunnetus, vaimne ja fiilisiline tasakaal, seda
loomingulisemaks ta muutub, andes omapoolse panuse koreograafia loomisel, mis aitab
oluliselt kaasa ka looja fantaasialennule ja inspiratsioonile” (Adamson 2014, lk 7).
Samuti on Adamson 6elnud, et “tants, isegi rahvatants, peab olema Shuline ja kerges
litkkumises” (Rahvakultuurikeskus, 2023) ning rddkinud “ilusast ja kvaliteetsest”
rahvatantsust (Rahvakultuurikeskus, 2023). Erakordselt konekas on tema fraas, mida ka
Kristjan Torop on tsiteerinud (vt ptk 4.1.3): “Armastan vdga meie rahvatantsu, kuid las
eesti rahvatants jidb murule ja vabasse ohku, kontserdilava nouab muud.” (Adamson,
1982) Sellega iitleb Adamson otse ja hidbenemata, et eesti parimustants selle algsel kujul
ei ole piisavalt hea, et seda nédidata lava pealt publikule. Publik ,,nduab*“ ehk ootab ja
vajab ,,paremat*.

Teiseks: ,,“oma” tantsude esitamist® — mis vodivad périmuslikust materjalist olla
tundmatuseni kaugenenud ning allutatud tdielikult nn universaalsele balletiesteetikale —
tajutakse ,erinevana voOOrast ning seetdttu tdlgendatakse seda kohaliku eripira

hoidmisena®, kuid samas voetakse omaks seisukoht, et olemasoleval kujul ei ole tantsud
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voora korval védrtuslikud ja need tuleb kohandada vdoraga sarnaseks. (Kapper, 2020)
Uhe niitena voiks siinkohal vaadelda ka tantsupidude traditsiooni. Anthony Shay iitleb, et
Noukogude Liit kasutas tantsijate ja sportlaste tehnilist meisterlikkust ning tuhandete
osalejatega massietendusi selleks, et viidata iilivdimsale riigile ja rahvuskirevate masside
toetusele (Shay 2011, lk 34). Suurte staadionipidu traditsioon eeskitt voimlemispidude
néol, millega liitus hiljem ka rahvatants, sai alguse juba Eesti Vabariigi ajal. Tantsupidude
alguseks loetakse I Eesti ménge 1934. aastal (Kuutma 2009, 1k 9) ning nende ldhtekohaks
voib pidada Euroopas juba 19 .sajandi 16pus alanud vdoimlemisharrastuse litkumist. Kiill
aga toetas juba kujunemas suurformaat ndukogude ideoloogia ,,sisult sotsialistlik, vormilt
rahvuslik® tditmist ning ndukogude perioodil saavutasid tantsupeod uue mdodtme nii
arvukuse kui viimistletud kujundliikumise osas.  Niisiis kohandati kiilakultuuri
tantsusituatsioon (talgutele jérgnev pidu, pulmapidu jm) “vodra” sarnaseks:
vaateménguliseks massietenduseks. Pidades samas tantsupeol tantsitavate tantsude kaudu
kogu slindmust peaaegu et parimuse talletamiseks, igal juhul millekski eriliseks ja viga
omaks. Oluline on siinkohal dra mérkida ka turvalisuse aspekt. Erinevad tantsujuhid ja
kultuurikorraldajad on maérkinud, et vdoraste tantsude repertuaari vOotmine ja teatud
tingimustega leppimine andis vabamad kied muu repertuaari osas, andis vOimaluse

»ajada oma asja“ (Kapper, 2020).

20. saj lavarahvatantsu on nimetatud téiesti uueks stiiliks, mida iseloomustavad paljud
klassikalise balleti pohimdtted ja tunnused: ddrmine sirutatus, iilespoole piirgimine, pikad
lilnid ja graatsia; hoogsad, suurendatud ja siinkroonselt esitatud liigutused; samuti
lavaruumi mitmekesine kasutus erinevate pdranda- ja ohujooniste (nt tdosted) kaudu,
koreograafilise stimfonismi votted kompositsioonis (Kapper, 2020). Lisaks on tantsijate
esinemisroivad ehete ja jalatsiteni {ihtlustatud (,,munder*) ning saatemuusika, mis sageli
on autorilooming, seatakse slimfooniaorkestri laadsele koosseisule ning esitatakse
vastavas vormis. “Terminit rahvatants kasutatakse ndukogude ajal selle kohta, mida
valitsev ideoloogia soovib rahvusliku uhkusena ndha ja néidata: lavalist rahva-
karaktertantsu ja koreograafide (pseudo)rahvuslikus stiilis uudisloomingut. Tegelikult
pole siin juttu enam isegi rahvuslikust vormist, sest rahvapédrimuse kasutus on vaid

tinglik, tuginedes valitud kokkuleppelistele detailidele.” (Kapper, 2020)
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Kolmanda tunnuse - ,kohaliku kultuuri oluliseks aspektiks on suhestumine alistatu
kogemusega* néitena nimetab Kapper folklooriliikkumise uue kihi teket 1960ndate aastate

16pus ja toob vilja just Kristjan Toropi t66 (Kapper, 2020).

Niisiis olid Toropi tegutsemise algusaastail — 1960ndatel-1970ndatel — valdavad
hoovused-mdtted rahvatantsumaastikul jargmised: esteetilises plaanis seati eeskujuks
moissejevlik balletipdhine karaktertants pidades seda samal ajal eesti tantsupdrimuse (ja
selle kaudu eestluse kui ikke all kannatanud rahva) hinnaliseks talletamiseks. Tulenevalt
professionaalsete tantsujuhtide puudusest (ja seetdttu tantsijate balletialase koolituse
puudulikkusest) jdi siinne lavarahvatants nii tantsutehnilise kvaliteedi kui kirjutaja
hinnangul ka lavastusliku ldbimdelduse ja pdhjendatuse osas siiski alati alla
professionaalsetele ansamblitele, mis tegutsesid teistes liiduvabariikides ja oma
kujunemisloos kaisid suures joones kiisid 1dbi sama tee. Eeskujude poole piitieldes lasti
lahti parimustantsu eriparadest (nii sammustiku kui filosoofia — individuaalsuse,
varieeruvuse osas), mis oleksid vdinud osava kasutamise korral kujuneva uue stiili
koreograafilist ilmet isikupdrastada, ja kujunes vélja teatud plaanis omandoline ent pigem
iseloomutu koreograafiline stiil, millel on vdrreldes kaasaegsetega paratamatult
provintsluse maik juures. Néiteks pean autentsuse piiiidest tdielikult loobumise tagamaaks
vihest siivenemist eeskujusse. Vaadeldes nt Moissejevi lavastuste esteetikat ei saa
kiilaithiskonna tantsukultuuri realistlikust jiljendamisest rddkidagi. Ent sellegipoolest
toob Shay vilja, et kdik tema vaadeldavad ansamblid sh Moissejevi oma, rddgivad oma
juhi voi juhtide pohjalikust uurimistodst tantsudega (Shay 2014, 1k 79). Isegi kui see laval
vihimalgi mééral ei véljendu, véérindaks silt ,,autentsele parimusele tuginev* justkui
esitatavat. Tundub, et siinsel ddremaal jdi see niianss kahe silma vahele. Sona ,,autentne*
tuli Eesti rahvakultuurimaastikul esitajate ja korraldajate poolt kasutusele alles 1980ndate
16pus. Uks esimesi lihtsaid, just rahvakultuuri harrastajaile ning publikule autentsuse
kontseptsiooni tutvustavaid kirjutisi oli Ingrid Riitlilt 1989. aasta Baltica voldikus
(Riiiitel 1989). Ka Kristjan Torop ei kasutanud ,,autentsuse‘ moistet oma 70ndate-80ndate
kirjutistes. Teine voimalik pdhjus autentsuse kui talupojakultuuri jdljendamise piitidest

taielikult loobuda on kriitika- ja analiiiisivaba suhtumine oma tegevusse ja seda saatvasse
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sOnavarasse — moiste ,rahvatants® kasutamine kas vdga laialt ehk niiteks igasuguse
rahvardivis tantsitava tantsu kohta voi lausa kitsalt vaid lavarahvatantsu kohta. Molemal
juhul taandub pdhjus suurel maéddral tantsujuhtide silisteemse véljadppevoimaluste
puudumisele Eestis: toimus erinevaid kursusi nii siin kui ka teistes NLi riikides, kuid
keskenduti peamiselt tantsutehnikale v3i repertuaarile. Tantsuanaliilisi, kompositsiooni,

tantsuajalugu ja muid tantsuaspekte ei opetatud.
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3. 1969-1971 algaja ansamblijuht

Kéesolevas peatiikis késitlen Kristjan Toropi algusaastaid tantsudpetaja ning
ansamblijuhina. Olgu 6eldud et nii t66 sisu kui vastutuse madra poolest on tegu erinevate
ametitega. Ehkki tantsujuhi t66d oli Torop nii Helju Mikkeli korval kui ka iseseisvalt
1969. aastaks juba mitmed aastad teinud, lisavad ansamblijuhi iilesanded, vastutus ja
voimalused ka tddle tantsujuhina uue dimensiooni, mistdttu julgen Toropit siin veel
algajaks nimetada. Esimeses alapeatiikis késitlen Toropi seisukohti neljas ajakirja Kultu