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Sissejuhatus

Oma magistritdds uurin naistegelasi eesti monolavastustes aastatel 1976-2014. To6
laiem eesmirk on iseloomustada naistegelastega monolavastusi eesti teatris ja valitud
ndidete varal jdlgida muutuseid, mis on toimunud dramaturgilistes, temaatilistes ja
vormilistes valikutes.

To0 teemani joudmist suunasid juba minu bakalaureusetdds uuritud marginaalsed
naisekujud vanemas eesti kirjanduses, aga ka {iha sagedasem monolavastuste hulk eesti
teatrimaastikul, mis pakkus materjali naistegelaste uurimiseks. Paralleelselt
meestegelastega monolavastusi jdlgides niis, et nende puhul ei tegeleta meheks olemise
kiisimuse, suhete voi soorollidega, vaid populaarsed meesnditlejad esitavad tdismiitidud
suurtele saalidele valdavalt stand-up vormis enesekohaselt tihiskonnakriitilist suntumist.
Seevastu naiste monolavastustes ilmnevad tihedamini kiisimused naise positsioonist
avalikus ja eraelus ning monoloog tuleb esitamisele hingestatud, pihtimuslikus ja siiras,
tihti ka eneseiroonilises votmes intiimses atmosfdéris. Samuti ilmneb uuemates naiste
monolavastustes joulisemalt soostereotiilipidega voitlemise teema ning nendest
viljumise paradoks, mis seostub laiemalt tihiskondliku suhtumisega naisesse, ndidates
naisele suunatud ootuseid koduperenaisena ja muutes raskendatuks tema loomingulise
vOi erialase eneseteostuse.

Magistritoé iiks eesmédrk on uurida soostereotiiiipide avaldumist naistegelastega
monolavastustes ja ndidata, kuidas monolavastus voimaldab naisvaatenurka avada. T60s
otsitakse vastuseid kiisimustele, kas monovorm soosib pigem karaktereid voi
stereotiilipe, milliste vahenditega teatris naislugude jutustamist teostatakse ning kuidas
on nditleja ja tema roll monolavastuses seotud.

T66 teoreetiline osa keskendub soostereotiitipilise motlemise uurimisele {ihiskonnas,
teatris ja kunstis ning vaatleb seda murda piilidvat naisvaatenurka. Peamiste
materjalidena on kasutatud soouuringute dpikut ,,Sissejuhatus soouuringutesse* (2011),
erinevaid uuringuid soolise vorddiguslikkuse ning soostereotiilipide teemadel, samuti

Kadri Banki uurimust ja Barbi Pilvre doktoritodd naise kujutamisest meedias.



Naisvaatenurga avaldumise kohta feministlikus teatripraktikas on teoreetilise
materjalina tuginetud Elaine Astoni teosele Feminist Theatre Practice (1999). To66s on
kasutatud stereotiilipide ja keskmise inimese kaardistamisega tegelevaid uuringuid, et
luua nédgemus keskmisest mehest/naisest ja soostereotiilipilisest motlemisest
tihiskonnas. Analiiiisiosas on keskendutud monolavastuste naistegelastele siivitsi,
vaadeldes nende sobitumist stereotiilipidega. Sillaks teooria ja analiiiisiosa vahel on
Sven Karja kaitstud magistritdd ,,Monolavastused Eesti teatris 1973-2005“ (2005),
mida on kasutatud varasemate naistegelastega monolavastuste iseloomustamisel, aga ka
monolavastuse spetsiifika lithidal tutvustamisel.

Kéesoleva magistritoo teema on uudne selle poolest, et varem pole naistegelasi eesti
monolavastustes uuritud. Sven Karja magistritdo kaardistab kiill pohjalikult nii mees-
kui naistegelastega monolavastused, kuid tema uurimustod kaasab lavastusi aastani
2005. Jargneva kiimne aasta jooksul on eriti naiste monolavastuste ndol lisandunud
palju pdnevat materjali, mida pole seni suures mastaabis pdhjalikumalt analiiisitud.
Samuti ndib, et lavastuste naistegelased pakuvad dialoogi iihiskondlikule arutelule
soostereotiitipidest ja peegeldavad kaasaja naise portreed.

To6 on diles ehitatud iihele teooriapeatiikile ja analiilisipeatiikkidele. Teoreetiline
peatiikk radgib soostereotiiiipilisest motlemisest ja pakub ithiskondliku arvamuse taustal
nidgemuse soostereotiilipsest mehest ja naisest. Peatiiki viimane alaosa keskendub
naisvaatenurga  avaldumisele  feministlikus  teatripraktikas, sillutades teed
monolavastuste spetsiifikale, millest tuleb juttu jargnevas suuremas peatiikis. Teise
peatiiki kaks alaosa kitkevad endas monolavastuste analiilisi terve valitud perioodi
viltel. Esimese alaosa analiiiisis tuginetakse Karja magistritoole, mille pohjal
iseloomustatakse vanemaid naistegelastega monolavastusi aastast 1976 kuni aastani
2005. Teises alaosas vaadeldakse uuemaid monolavastusi viimase iliheksa aasta viltel.
Teise peatiiki 10petab alapeatiikk niitleja vanusest ja tema suhtest rolliga. T66 kolm
viimast peatlikki moodustavad kolme lavastuse siivaanaliiiisid. ,,Mina, naine* (2007),
,»Tanknaine* (2014) ja ,,Tahelaev* (2014) said pdhjalikumaks analiiiisiks vélja valitud,
kuna kdoik kolm pdhinevad omadramaturgial ning nditavad kolmikuna komplitseeritud

litkkumist stereotiilipide kritiseerimise ja nende piiiinisest védljumise raskuste vahel.



1. Soostereotiiiibid

Inimese soolisus on olnud intrigeeriv teema tervete sajandite viltel ning bioloogilisele
soole lisandub ka kultuuriti erinevate thiskondlike kditumismallide kooslus, mis loob
moistmise naiselikkusest ja mehelikkusest. See tdsiasi on piiritlenud mdlemaid
sugupooli vastavate normide ja ettekirjutustega igapdevases kditumises, riietumises,
hobides, eneseteostuses ja elukutsevalikus, hdlmates nii eraelulisi valikuid kui ka
avalikku sféari.

Alates 1970. aastatest on hakatud kasutama termineid bioloogiline sugu ja sotsiaalne
sugu (sex ja gender), et eristada bioloogiliselt kaasa antud (peamiselt fliiisilistele
omadustele taandatavat) soolisust itihiskondlikult aktsepteeritavast soolisest kditumisest.
Selle kahetisusega haakub ka kuulus Simone de Beauvoiri véide, et naiseks ei siinnita,
vaid saadakse, mis tdhistab inimese siindimist naisena, kuid naiselikuks peetavate
normide ja kditumuste omandamist sotsialiseerimise kadigus. Tihti defineeritakse
naiselikkust vOi mehelikkust teineteise kaudu, pidades silmas seda, et tegu on
vastandmdistetega, millel pole liksteisega iihiseid tunnuseid (miinimumdefinitsioon:
naiselik on see, mis pole mehelik). (Marling 2011: 8-9)

Uhiskondlikult médratud ja aja jooksul kinnistunud arusaamad naiselikkusest ja
mehelikkusest kujundavad soolist normkéitumist ja levitavad seekaudu iildist arvamust
ehk soolisi stereotiiiipe. Voimaldades mugavat iildistamist, jitavad soostereotiiiibid
uurimise alt vélja ebatiiiipilise, kuna piitiavad kategoriseerida ,,tiitipilist eesti meest* vo1
,haiste mdtlemist™, panustades nii {ildistustele, mitte eranditele, mida ithiskonnas samuti
esineb (Saro 2005: 12-13). Soolistest stereotiilipidest kinni hoidmine takistab
tthiskonnal edasi arenemast ning muutumast, piirates inimvabadusi tema soost 1dhtuvalt.

Stereotiitipidest radkides jddb pinnale Noukogude Liidu aegne ametlik ideoloogia,
mille kohaselt oli vorddiguslikkus juba saavutatud, mistdttu soouuringud
uurimisvaldkonnana sai Eestis vélja areneda alles 1990. aastatel, kuna lddneriikides

arenes see juba 1970. aastatel seoses aktiivse naisliikumisega. (Marling 2011: 13)



Motteavaldused soostereotiiiipide suhtes on laialdasemalt kriitilist kdlapinda hakanud
saavutama aga pea veerandsada aastat hiljem.

Soolistest stereotiiiipidest rddkides peab poorama tdhelepanu nende eksitavale
olemusele inimeste tegeliku mitmekesisuse taustal. Soostereotiilibid paigutavad
kummagi soopoole iihte jiika mudelisse, millesse mittekuulumise korral inimest hukka
moistetakse. Veelgi enam esineb diskrimineerimist juhul, kui moned iihele soopoolele
omaseks peetavad tunnused esinevad suuremal v3i vdhemal médral teise soopoole
juures. Nii on kiusatud naiselikud mehed ja mehelikud naised ning seda nii oma eluviisi
kui ka vilimuse poolest. Kéesolev peatiikk keskendub naiste paigutumisele
soostereotiilipide siisteemis ja vaatleb nende positsiooni patriarhaalses maailmapildis.
Uhe vdimalusena sellest véljumiseks tuleb tutvustamisele feministlik teater, mis oma
erinevate alternatiivsete meetodite ning tehnikatega voimaldab nédidata naisi

enesekohase vaatenurga kaudu.

1.1. Soostereotitiibid iihiskonnas

Ajaga tihiskondlikku teadvusesse juurdunud soolised stereotiiiibid mojutavad avalikku
arvamust ning kujundavad ndgemust naistest ja meestest, mis ei pruugi vastata
reaalsetele inimestele, kuna elu on mitmekesisem kui kaks sooliselt kinnistunud
inimtiipaazi. Tegelikkust ja eksitavat nigemust aitavad eristada statistilised uurimused,
mis kaardistavad reaalsete inimeste hoiakuid ja nende rakendumist inimeste valikutes.
Palju on meediat libinud arvamus, justkui oleks soostereotiiiibid miiiit, mitte
tegelikkus. Néiteks kommenteeris Postimehe arvamuslounat Krista Kaer lausega, et
nooremale pdlvkonnale pole soorollid enam olulised. (Kaer 2015: 25) Sellele
sinisilmsele arvamusele vastukaaluks haakub histi mottekoja Praxis projekt ,,Soolise
vordoiguslikkuse 16imimine iild- ja korgharidusse®. Projekti eestvedajad Helen Biin ja
Eve Miégi tostatasid meedias kiisimuse Y-generatsiooni suhtumisest soostereotiilipidesse
ja vastasid sellele méodunud stigisel iilidpilaste seas kogutud andmete pdhjal. Uuring
toestab, et stereotiilibid toimivad ka tudengite seas. Naiteks pole pooled vastanutest
(enamjaolt kiill mehed) teadlikud t66turul sooliselt vordse kohtlemise ndudmisest,

mistottu viib teadmatus soolise palgaldhe piisivusele ja meeste eelistamisele



valdkonnapohiselt. Kolmandik vastanutest pooldab stereotiiiipseid hoiakuid soorollide
osas: arvatakse, et mees peaks olema pere peamine toitja, poisid peaksid karjéérivalikul
tiidrukutest enam l&dhtuma tulevasest sissetulekust ning poisse ja tiidrukuid peaks
Opetama erinevalt. Samuti muutuvad noorte hoiakud eelkdige paarisuhtesse astudes ja
pere luues konservatiivsemateks ning traditsioonilisi soorolle pooldavamateks. (Briin,
Migi 2015)

Sarnastele tulemustele jouab ka 2013. aastal sotsiaalministeeriumi avaldatud soolise
vordoiguslikkuse monitooring, mis niitab, et Eesti iihiskonnas domineerib jitkuvalt
heteronormatiivsus, mis pooldab traditsiooniliselt naiselikke naisi ning traditsiooniliselt
mehelikke mehi (Tiidenberg 2013: 98). Uuringust selgub valitsev motteviis, mille
kohaselt on oluline konservatiivsete soorollide sdilitamine erasfdéris ning
vordodiguslikkuse saavutamine avalikus sfadris. Selle taga on todkesksusele panustav
ideoloogia, mis eraldab lapsega kodusoleva vanema siimboolselt iihiskonnast. See
mudel tostab eeskujuks todtavad mehed ning koduhoidjad naised. (Aavik, Kall, Roosalu
2013: 110-111) Uhiskonnas on tekkinud olukord, kus soolist vorddiguslikkust toetavad
seadused ja siit-sealt kostuv ennatlik arvamus vorddiguslikkuse saavutatusest lasevad
ignoreerida probleemi, kui samas levib poliitikas tegutsevate naiste voi lapsega kodus
olevate isade suhtes eelarvamus, mille kohaselt iimberpodratud soorollid ei voimalda
kummalgi osapoolel enda iilesannetega professionaalselt toime tulla.

Mis puudutab maailmavaatelist kiisimust, siis on inimeste hoiakud soorollide
iimberhindamise vajalikkust tolereerivad ning tdhtsaks peetakse naiste litkumist n-6
meeste valdkondadesse ning vastupidi. Niiteks pooldab enamik vastanutest vordset
tootasu meestele ja naistele ja tunnistab naise sobivust tippjuhiks. Samuti arvatakse, et
mees ei peaks vaid pere majanduslikku heaolu tagama. Soositakse meeste osalemist
kodutodde tegemisel ning isade vOimalust kasutada vanemahiivitist. Niisiis voib
inimeste hoiakutest vilja lugeda soolise vorddiguslikkuse taotlemist erasfddris ja
avalikus sfédris. (ibid.: 119) Paradoksaalsus erasfairi vordoiguslikkuse suhtes tuleneb
inimeste idealistlikust hoiakust soolise vOrdsuse suhtes, mida takistab realiseerimast
tihiskonnas laialdasemalt levinud kallutatud patriarhaalne maailmapilt, mis surub
nditeks pere alustavad noored praktilises mdttes kasulikumaid valikuid tegema ja

suunab konservatiivsete soorollide juurde.



Idealistlikud vordoiguslikud vadrtused on visad kajastuma reaalses igapédevaelus.
Meil siilib nii Euroopa suurim palgaldhe kui ka sooline segregatsioon todturul ning
vorreldes teiste riikidega siinnivad lapsed sagedamini véljaspool abielu, elavad lahus
tihest vanemast ning on siiski véikelapsena sagedamini emaga kodus kui lasteaias.
(ibid.: 123)

Monitooring kummutab {ihiskonnas liikvel olevaid miiiite, mis puudutavad
ennatlikku arvamust, justkui oleks vorddiguslikkus juba iseenesest saavutatud. Naiteks
arvatakse, et vaba kooseluga paarid on liberaalsemate vaadetega, kuid uurimusest
selgub, et vaba kooselu valinud paarid eelistavad traditsioonilisi hoiakuid veelgi enam
kui abielus paarid. Nii toodetakse mdlemas peres stereotiilipseid rollihoiakuid ning
soolise ebavordsuse esinemist. Konservatiivsetele soorollide kinnitamisele aitab kaasa
ka sooline palgaldhe, mis midrab kodutddde tegijaks naise, kellel pole madala
toOturustaatuse tottu voimu, et olukorda tasakaalustada. Kuigi enamik kiisitletutest
leiab, et vihem teeniv elukaaslane ei peaks votma téielikult enda vastutusele kodutodde
tegemist ning suurem palganumber ei vabasta kodustest kohustustest, tingib palgalohe
rollijaotuse ,,mees t66l ning naine kodutdode rakkes®. Mis puudutab todsfaidri, siis
teevad enam kui poole Eesti elanikkonnast moodustavad naised vorreldes meestega
rohkem t66tunde ja nende hulgas on enam kdrgharituid, kuigi see ei soodusta ligipddsu
otsustuspositsioonidele. Uuringust selgub, et {ile % Eesti elanikkonnast leiab, et naised
peaksid olema rohkem esindatud voimupositsioonidel. (Roosalu 2013: 126-130)

Monitooring niitab, et liberaalsetele hoiakutele vaatamata vaartustatakse tihiskonnas
traditsioonilist heteroseksuaalset normatiivsust, mis tingib konservatiivsete ja jiikade
soorollide taastootmise. Esinev vastuolu soolist vorddiguslikkust toetavate seaduste
ning muutuse vajalikkust tunnistava rahvakdsitluse ja tegelikkuse vahel on tugev ning
vajaks muutmist.

Ulaltoodud uuringud kinnitavad soostereotiiiipide olemasolu, samuti nende
eksisteerimist probleemina. Teoreetiliselt ollakse iildiselt stereotiilipide kaotamise poolt,
kuid praktilises plaanis ei taheta muutustega kaasa tulla ja maailmavaatelised

vordsuspohimdtted hiiljatakse noorte puhul just iseseisvat elu alustades.



1.1.1. Stereotiiiipne eesti mees

Vastuolulisust sooliste stereotiilipide olemasolu, tunnistamise ja moju suhtes valgustab
aastatel 2014-2015 Tartu Ulikooli rakendusuuringute keskuse labi viidud uuring'
keskmise eesti mehe jaddvustamiseks, mis peaks andma adekvaatse ja stereotiiiipidest
moonutamata pildi sellest, milline on keskmine eesti mees tegelikult.

Uuringuga seotud teadlase Mare Ainsaare sonul kummutavad tulemused
stereotiilipse nigemuse eesti mehest kui materialistlikele véértustele keskenduvast,
tookast ja flitisisele mitte eriti suurt tdhelepanu podravast inimesest. Uuringust selgus, et
keskmiselt on eesti mees kiill iilekaaluline ja hea sissetulekuga, kuid véirtustab
materiaalsetest hiivedest enam perekonda, armastust ja kodu. Teine oluline info pdoérab
leebemasse valgusesse eesti meeste truudusetuse, mis Ainsaare sonul on meedia poolt
kallutatuna palju tosisem, kui uuringust selgub. Nimelt on statistika alusel 55.
eluaastaks iga kolmas eesti mees oma suhte voi abielu korvalt naist petnud, kuid seda on
vihem, kui seni arvatud. (Kund 2015) Uuring toimib soolise stereotiiiibi murdjana, mis
segab seni levinud miihakliku, tundetu ning materiaalseid vdartuseid hindava mehekuju
domineerimist inimeste teadvuses. Kuivord antud uurimusest selguva uusinfoga koik ei
ndustu, nditab stereotiilipe kinnitav arvamus, mille kohaselt kerkivad eesti meeste puhul
siiski esile pigem negatiivsed omadused, nagu ebaviisakus, ebatolerantsus
viahemusgruppide suhtes, enda eesti hoolitsematus ja stiilitaju puudumine (Teder
2015a).

Seevastu ndustub riigikogu esimees Eiki Nestor pigem uuringust jirelduva mehe
kuvandiga, pidades dillatuslikuks vaid seda, et keskmine eesti mees on oodatust
viiksema flisilise aktiivsusega. Tema jareldus pere ja armastust hindavast mehest on
aga seostatav naispoolega, sest tavalisel eesti mehel on enamasti viaga hea naine. (Teder
2015b) Selle voib aga taaskord kahtluse alla seada, kui uuringu-pohiselt iga kolmas 55-
aastane mees oma kaaslast petnud on.

Uuringu tulemused on koigutanud soostereotiilipilist motlemist eesti mehest kui
miihaklikust materialistist, nihutades senist kuvandit pisut naiselikumaks peetavate

véadrtushinnangute, nagu pere ja armastus poole. Kuivdrd stereotiiiibid on erandeid

»Eesti meeste hoiakute ja kditumise uuring: tervis, haridus, t66hdive, ranne ja pereloome”
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eiravad ja joonistavad vilja vaid statistilise keskmise, ei saa ka antud uuringu tulemusi
pidada universaalseteks. Teisalt voib Gelda, et uuringu tulemused niditavad vabamat
liikumist naiselikeks ja mehelikeks peetavate tunnuste vahel, voimaldades luua
universaalse inimese koondportreed, milles avalduvad segamini mdlemale soopoolele
omaseks peetud tunnused. Naiste ja meeste olemuslikku sarnasust on késitletud iihe soo
teooriana juba enne valgustusajastut, mil usuti, et naised ja mehed on samast soost, kuid
naiste suguorganid on sissepoole kasvanud ja see teeb neist véddrarenenud mehed
(Marling 2011: 9). Tegelikkuses esineb kummalgi soopoolel rohkem v&i vdhem
tiksteisele omaseid tunnuseid, mis muudavad varieeruvuse {iihe soo piireis
laialdasemaks, vOrreldes sugudevahelise erinevusega. Naiste defineerimine
alavéirtuslikumana mehe suhtes toimib sisuliselt ju ka tdnapdevases iihiskonnas, kuid
sarnasustele panustamine voib olla voti selle soostereotiitipilise mdtlemise kaotamiseks.

Uuringust paljastub nii stereotiilipseks peetava eesti mehe portree kui ka tegeliku
keskmise mehe kuvand. Esimene on seotud pigem negatiivsete omadustega, nagu
miithaklikkus, truudusetus ja sallimatus ning teise puhul esilduvad arvatust
positiivsemad kiiljed, nagu hoolivus ja perekesksus. Nii nagu uuringutulemused
kajastavad keskmise eesti mehe profiili, toob stereotiilipne ndgemus vélja samuti ainult

teatud omadustel pohineva eesti mehe kuvandi.

1.1.2. Stereotiiiipne eesti naine

Tiitipilise eesti naise kirjeldamisel leidub meedias samuti palju arvamusi, millest
viimasel ajal enam motteid tekitanu périneb ilmselt Dr. Viktor Vassiljevilt, kes avalikult
vastutustundetu mehega lapsi saanud naisi steriliseerima lubas saata. See motteviis
sisaldab tegelikult mahukalt informatsiooni stereotiilipse naise kirjeldamiseks. Naine
maédratletakse automaatselt mehe kaudu: ta on passiivne, mdtlematu ja ohvripositsioonis
ning kannab ootuste kohaselt vastutust ka mehe tegude eest.

Samuti kannab naiste vilimus visuaalses meedias ja reklaaminduses eesmérki
kujutada naist naiivse ning Ornana, kes pole eriti vastutusvoimeline ja vajab tugevama
inimese (mehe) hoolt ning juhendamist. Sellele on viidanud Kadri Bank TEDxi

konverentsil soolistest stereotiilipidest meedias rddkivas ettekandes, kus ta mitmete
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visuaalsete ndidete varal toestab, kuidas meedia loob kuvandi naisest, kes on naiivne,
orn ja eksponeerib oma keha. Samuti poorab ta tihelepanu naise ndole, mis ei viljenda
enesekindlust, vaid mojub uneleva, unistava vdi andununa. Meeste kehakeelt lugedes
selgub aga, et tugevamat sugupoolt on kujutatud vastupidiselt naistele enesekindlate ja
tdiskasvanulikena. Naisi kujutavate piltide tootlusaste erineb samuti mehi kujutavatest
piltidest, kuna esimeste puhul on eemaldatud néolt koik kortsud, poorid ning
ebatdiuslikkused, mis meeste puhul on jaetud paraku alles. (Bank 2013) See viitab
kujundatud stereotiiiipsele arvamusele, mille kohaselt ei tohiks naised vananeda, vaid
peavad elu 16puni sdilima noorte ja ilusatena. Naiste tdiusliku vilimuse rohutamine
kontrastiks nende unelevatele nigudele votab fookuse dra naiste motlemisvdimelt.
Samuti on naiste enesehinnang seotud rohkem nende vélimusega.

Oma ettekande 1dpetab Bank antud teema kohalt huvitava méttega, viidates Ohtulehe
kaanepealkirjale ,,Mehe rahaseisu nded naise pepu suurusest®, mis votab ilmekalt kokku
soostereotiiiipilise suhtumise molemasse soopoolde, tuues ideaalina esile materiaalselt
eduka mehe ning vélimust védrtustava naise ja nende omavahelise sdltuvuse. Bank
sonab, et meedia moonutab tegelikke mehi ja naisi, ning leiab, et soostereotiilipide
mirkamine ja nende suhtes kriitiline olek muudab inimesi tolerantsemateks ning
teadlikumateks. (ibid.)

Naiste kujutamist Eesti ajakirjanduses on uurinud veel Barbi Pilvre oma doktoritdos,
milles tehtavatest jdreldustest selgub, et meedia toodab stereotiilipe ldhtuvalt
patriarhaalse {ihiskonnakorralduse domineerivusest ja naiste kujutamises rohutatakse
erinevalt meestest nende soolisust (samas kui meeste puhul keskendutakse teemale,
millega seoses mees ekraanile joudis). Samuti ilmneb naiste kujutamise puhul tihti
konflikt privaatsfddri ja avaliku sfddri vastuoluliste ndudmiste vahel, olgu selleks
vastutusrikas tegevus ja vdga hea vélimus vOi t66- ja pereelu. Meedias rohutatakse
naiste kuulumist erasfddri, kuivord nende esinemine avalikus sfddris on
marginaliseeritud. (Pilvre 2011: 78-79)

Stereotiilipiline eesti naine defineeritakse suhte kaudu mehega. Naist vormitakse
avalikkuses Ornaks, sOltuvaks ja viliselt tdiuslikuks. Tema peamine iilesanne elus on
olla meeste jaoks ligitdmbav, voimalikult kaua noorusliku vdlimusega ning kasvatada

lapsi. Naiste isiklikest erialastest ambitsioonidest tihiskondlikus kuvandis ei radgita.
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Titpilisusele voi keskmisele keskendumine ithendab uuringutulemustest saadavaid
fakte ja stereotiilipsel motlemisel pohinevat arvamust, mistottu jdetakse molemal juhul
vidlja erandlikud inimesed. Samas vdimaldavad taolised mahuka valimi pdhjal tehtud
uuringud edukalt kaardistada keskmist meest/naist, kuna pdhinevad reaalsetel inimestel
ning seetdttu muudavad nendes avaldatud tulemused ka stereotiiiipilist suhtumist.
Niisiis votab keskmine enda alla enim esinevate tunnuste alusel loodud koondportree,
mis muudab iihtlasi kinnistunud valearusaama stereotiiiipsest mehest voi naisest. Samas
on tlihiskonnas palju nii stereotiiiipsest kui ka keskmisest erinevaid inimesi. Nii monigi
heteromees voib tootada lasteaiakasvatajana, sdita Volkswagen Pornikaga ning nautida
romantilisi armastusfilme, nagu voib tiitipiline heteronaine eelistada poisipead ja teenida
elatist bussijuhina. Nemad moodustavad aga vdhemuse ning saavad sealtkaudu
automaatselt torjutuks. See aga ei tdhenda, et neid peaks ignoreerima voi torjuma. Kuna
sellised inimesed jddvad kvantitatiivsete, keskmistele keskenduvate uurimuste
tildistavatest tulemustest vilja, avaldub ka nendest uuringutest saadud {ildistuste
kitsarinnalisus, mis omakorda rohub vdhemusi. Sellepdrast voOtangi oma t60
monolavastuste analiiiisi puhul aluseks kvalitatiivse uurimuse, ldhenedes naistegelastele

tihekaupa siivitsi ning panustades eranditele.

1.2. Soostereotitiibid kultuuris

Patriarhaalne maailmavaade soosib avalikku sfdéri tegutsema rohkem mehi kui naisi,
mistottu on naised vihemuses nii poliitikas kui ka loomingulistel erialadel. Kujutavas
kunstis ndhti geeniusloojana meest, ka néitlejatena joudsid naised lavale tiikk aega
parast mehi. Kui naised 10puks kinoekraanile vdi teatrilavale lubati, oli nende esitus
kohandatud sobivaks meespilgule.

Vottes aluseks 2015. aastal valitud Eesti riigikogu liikmete soolise jaotumise ja
korvutades seda naislavastajate-meeslavastajate suhtega Eesti Lavastajate Liidus, vOib
néha ligildhedast protsentuaalset kattumist. Eesti Lavastajate Liitu kuulub hetkeseisuga
84-st litkmest 18 naist, mis ei moodusta veeranditki lavastajate iildarvust. Samal ajal on

riigikogu 101-st liikmest mehi 78 ja naisi 23. Kuivord naiste osakaal poliitikas ja
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loomealadel on 14dbi aegade olnud kesine, kinnitavad needki statistilised andmed miiiidi
jatkuvat paikapidavust.

Kunsti valdkonnas esinevad soolised stereotiiiibid méaratlevad geeniuskunstnikuna
Euroopa piritolu keskklassi meest, jittes traditsioonilises kunstiajaloos naiskunstnike
loomingu uurimisalast vélja. Naiskunstnike looming on saanud avalduda vaid
vihemvéiartustatud kunstivaldkondades (tarbekunst, maali ja skulptuuri vihemtéhtsad
zanrid), kus geniaalsuse olemasolu ei peetud vajalikuks. Peamine pohjus, miks
naiskunstnikud on kunstiajaloost vidlja jddnud, seisneb arusaamas, et loominguline
tegevus seostub meheliku subjektiga ning naiskunstnik ei teeni normi huve.
Modernistliku kunstniku ideaal, kelleks oli médssumeelne ja uuenduslik meeslooja, tdi
esile selge soolise eelistuse kultuuri edasiviija suhtes ning surus naiskunstnikud
marginaaliasse. Kdibearusaam, et vaid mehed vdivad kultuuri edasi viia, on takistanud
naiste loominguliste piitiete avaldumist ning alles hiljuti on see olukord hakanud
poorduma naiste kasuks. (Kivimaa 2011: 19-23)

Meeste korval on end loominguliselt teostanud ka {iksikud naised, kelle
maailmaniagemus erineb meeskolleegide omast. Niiteks tavatsesid maalikunstnikud
Renoir, Manet ja Degas oma maalides kujutada avalikke, moodsa elu ja kultuuri
kogemusi stimboliseerivaid ruume (teatrid, bulvarid, kohvikud, baarid, prooviruumid ja
bordellid), mis 19. sajandi teise poole prantsuse iihiskonnas tdhistasid seksuaalseid
naudinguid otsivate meeste parusmaad. Analiiiisides naisimpressionistide maale, vdib
nendes ndha rohkem teatri kujutamist (teater kui tollases tihiskonnas erasfddri ehk naiste
valdkonna esindaja), mille kaudu on véljaloetav mehekesksete tavade kritiseerimine ja
meesvaatenurgale vastandumine. (ibid.: 19-24)

Teatrikunsti puhul voib ndha sarnast tendentsi, kus naislooja pole eriti levinud
ndhtus. Naise kui sotsiaalse rolli sobimatust loojaks rohutab juba kunstniku
stereotiilibina leviv boheemlaslik imago, mis seostub vabameelse elulaadi ning
alkoholilembusega, samuti ei sobi naise bioloogiline ning sotsiaalne roll loomeinimese
ebastabiilse elulaadiga (Saro 2005: 25). Rédkides néitlejatest, on teatris naiste osi pikalt
méanginud mehed ning esimesed naisnditlejad ilmusid lavale alles keskajal, sedagi
vidhese jarjepidavusega. Omas ajas perifeerse ndhtusena voib vilja tuua kristlasest

nunna Hrosvitha e Gandersheimi 10. sajandist, kelle kirjanduslooming on iisna
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ebatiilipiline keskaja naisepositsiooni arvestades. Tema loomingu hulka kuuluvad ladina
keeles kirjutatud legendid, ajaloolised luuletused ja kuus voi seitse komoddiat, mida ta
laskis méngida noortel nunnadel. See naiskollektiivi looming jdi siiski erandiks ning
naisi vois jargnevalt laval niditlemas ndha alles 16. sajandi esimesel poolel Hispaanias,
kust see tendents levis tasapisi edasi Itaaliasse, Prantsusmaale, Saksamaale ja Poola.
(Modjeska 1894: 164—173) Isegi kui naisnditlejad oma positsiooni laval kinnitasid, oli
nende lavale lubamine pigem tolerantsuse kui aktsepteerituse tagajarg. Naitlejannasid
seostati ebamoraalsusega ja oma halva maine tdttu votsid paljud neist omaks tiitli
»Mrs®, olenemata sellest, kas nad olid abielus voi mitte. (Gillan 2007) Naiste laiem
esindatus loomingulistel erialadel oli erandlik ka Eestis, kus nad astusid esmakordselt
teatrilavale August von Kotzebue rajatud baltisaksa piisiteatris. Koidula teatri esimese
kolme niidendi (,,Saaremaa onupoeg®, ,,Maret ja Miina ehk Kosjakased*“ ja ,,Sdirane
mulk®) lavastuste puhul astusid naiste rollis aga iiles noormehed. (Réhesoo 2011: 46—
A7)

Naiste vdhene esindatus avalikus sfdéris ja loomevaldkonnas voib olla tingitud
sellest, et molemad erialad on seotud juhtimisega, mida peetakse patriarhaalses
tihiskonnas omaseks pigem meessoole. Naised, keda on harjutud nidgema rohkem
alluvas positsioonis, saavad sestap juhtidena ka rohkem tdhelepanu just seetdttu, et
tegutsevad nn meeste alal. Nii on nende naiste ndol tegu juba eos soostereotiiiipidega
mittesobitujatega ja meedias armastatakse rohutada paradoksi naise mehelikuks peetava
erialavaliku ning tema sotsiaalsest soost tulenevate ootuste vahel. Néiteks kirjeldatakse
naislavastajat Eva Klemetsa kui ,,kdige nddpsukesemat ja kdige nooremat naislavastajat,
kes astub vapralt oma naissoost eelkdijate jalgedes™ (Garancis 2005). Selles
iseloomustuses vastab naislooja kujutelmale fiilisiliselt héadisest, noorest ja
kogenematust naisterahvast, keda iilivordes erandlikuks peetakse ja rohutatakse seda, et
naisena lavastajakutset jargida nduab erilist vaprust.

Tendents, et kunst on meeste tegevusvaldkond ja naistele sobimatu, esildub ka Laura
Mulvey esseest ,,Visuaalne nauding ja narratiivne kino“, milles autor tdestab
Hollywoodi filmide pohjal, kuidas vaatajapositsiooni esindab mehe pilk ja naistest on
vormitud filmides pilgupiilidjad ning aktiivse ja filmifantaasiat kontrolliva

meeskangelasega on vaatajal kerge samastuda. Mulvey kirjeldab, kuidas kinosaalis
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luuakse illusioon, mille kohaselt publik vaatab pealt teiste eraelu. Vaatajaks peab
Mulvey meest, kelle jaoks on naised kinolinal véljanditusele asetatud, kuivord nende
valimus kannab tugevalt pilkupliiidvat tdhendust ja naistegelase vallutamisega saab
sellest kaudselt osa ka vaataja. Tugev kontrast auditooriumi pimeduse ja ekraanil
lilkuvate valguse ja varju mustrite heleduse vahel tugevdab vuajeristliku eraldatuse
illusiooni. Vaataja on kinosaalis istudes vdimeline unustama iseend ja maailma, milles
ta viibib. (Mulvey 2003: 194-195) Naise identiteedi avaldumine saab vdimalikuks vaid
teda jélgivate silmapaaride olemasolul korral. Ta on objektistatud, kuna tema olemasolu
sOltub vaataja olemasolust, kelleks on domineerivalt mees. Mulvey essees tdstatunud
patriarhaalse iihiskonna mehe pilk, mis naist jélgib, nditab soolist hierarhiat
meelelahutuséris, kus naised on mehi lobustavas positsioonis. Samuti tingib see
performatiivsuse, milles naised ei méngi autentselt iseend, vaid kinnitavad iildlevinud
patriarhaalsele maailmamudelile vastavat stereotiilipset naisekuju, kellelt on voetud
hail, iseseisvus vOi oma tahe.

Mis puudutab teatrit, siis v0ib pea tikskoik millisel etendusel saalis istudes tunnistada
publiku seas maérgatavat naiste iilekaalu, ning nagu juba varem jutuks tuli, on tavaks
meeste lilekaal (kandvamate) lavarollide puhul. Taolisele timberpdoratusele vaatamata
sdilitavad mehed laval ja naised publiku seas oma positsiooni patriarhaalses hierarhias.
See tdhendab, et mehed laval ei muutu ihaluse objektideks, vaid pigem imetletakse
tugevaid meeskaraktereid. Tulles tagasi publiku juurde teatrisaalis, on kindlaks tehtud,
et meesvaatajatel pole enamasti kalduvust samastada end naistegelastega, kiill aga
samastavad naisvaatajad end tihedamini meestegelastega (Bordevijk 1988: 72, viidatud
Saro 2004: 67 jargi). Selle pdOhjuseks saab pidada naistegelaste {ihekiilgset ja
sekundaarset rolli lavastustes, mis esindavad tihtilugu meesvaatenurka (Saro 2004: 67).
See niitab naiste vOimet paindlikkuseks soorollide {ileselt, kuivord samastamise
tingimuseks ei saa sugu, vaid muud maéddrajad. Seda kinnitab omakorda naiste
valmisolek liikuda meestele omaseks peetud valdkondadesse nii erialases kui
loomingulises sfaaris, kuivord mehed soovivad oma patriarhaalset positsiooni pigem
sdilitada ega ole niivord sookategooriate véliselt motlevad.

Sugudevaheline ebavordsus on kandunud kunstist ka teatrivaldkonda. Pikalt lubati

nditlejatena lavale astuda vaid meestel, kes 15id ka traditsionaalse kaanoni, mille
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kohaselt kuuluvad kandvad rollid lavastustes enamasti meesnditlejatele. Selline jaotus
on tinapdevaks paigutanud meeste-naiste rollid teatris vastupidisesse positsiooni
kinokunstiga. Kui Mulvey rddgib meespubliku vuajeristlikust pilgust, mis suunatud
sellele meele jérgi olevale naisele ekraanil, siis moodustab suurema osa teatripublikust
naisvaatajaskond. Siinkohal saab ka oluliseks vaatenurga suunaja ehk kiisimus lavastaja
soost. Eestis on vihe naislavastajaid, mistottu jadb kaanon meeslavastajate kujundada.
Vaatamata meesvaatenurga domineerivusele teatrikunstis on olukord hakanud tasakaalu
poole nihkuma alates eelmise sajandi teisest poolest, mil feministlik liikumine asus oma
védljendusvormi otsima etenduskunstide kaudu. 19. sajandi naisimpressionistide
kujutatud teatriruum kui erasfddr on saanud tasapidi vahendiks, mis vdimaldab naistel
oma sookohast positsiooni avada, nii et lavast saab areen aususele, pihtimuslikkusele ja

metafoorselt voi ka otseselt enda paljastamise koht.

1.3. Naisvaatenurk ja selle esiletoomise vahendid

Naisvaatenurk on vdimaldanud mitmekesistada kultuuripilti ja maailmanidgemust, kuid
saanud suuremamahulisemalt vdimalikuks alles eelmise sajandi teises pooles. Murrang
kunstis toimus, kui iihiskondlike soorolle hakati kujutama pildiliselt ja 60ndate uutes
kunstides (hdppening, performanss) esildusid senisest joulisemalt naiste vaatevinklid
kunsti- ja tihiskondlikele sfadridele. (Kivimaa 2011: 27) Kui naised hakkasid meestega
vordseid diguseid ndudma, tegid nad endast justkui etenduse, nditamaks, kuidas naisi
objektistati domineerivates sotsiaalsetes ja kultuursetes siisteemides (Aston 1999: 15).
Paljud kunstnikud hakkasid naisekeha traditsioonilist kujutamist kritiseerima ning
tekkis soostereotiilipide paroodia, mille juhtlauseks sai John Bergeri lause ,,mehed
teevad tegusid ja naistel on valimus“. Asuti looma vaatajapositsioone, mis paneks
soostereotiitipe kriitiliselt ndgema. (Kivimaa 2011: 28-29)

Naise vabastamine talle omistatud passiivsest positsioonist iihiskondlikus ja
kunstisfadris tingis uute kunstiliste véiljendusvahendite leiutamise, et oma kogemuste
edastamiseks naisele sooliselt sobivam keel leida (Laanemets 2000: 273-303). Uheks
oluliseks véljendusvahendiks feministlikes etenduskunstides sai naiskunstniku enda

keha, mida kasutati laialdaselt 60ndate uute kunstide (hdppening, performanss,
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kehakunst, multimeediakunst) 1duendina. Keha on alati seotud soolisusega ning selle
avalik eksponeerimine aitas vabaneda seni valdavalt meeskunstnike loodud nigemustest
ja vormida kehalist identiteeti enda toeckspidamiste jargi. Naise keha loominguline
valjenduslikkus voimaldas kaotada ka selle ebapuhtusega seotud kujutamise. Keha sai
seeldbi uue tdhenduse, see polnud enam aseksuaalne voi patune, nagu kristlus seda
kujutas. (Kivimaa 2011: 27-28) Alastusest sai feministliku teatripraktika ks
pohivotteid, kuid selline radikaalsus ei pruukinud alati garanteerida naise keha edukat
dekoloniseerimist harjumuspérasest patriarhaalsusest. 80ndate feministlikus teatris
tavatseti naise keha representeerida vastavalt patriarhaalse iihiskonna ootustele. Selleks
ehtisid naiskunstnikud ja —etendajad oma kehad vilkuvate tulede voi ostukottidega,
viidates naise keha objektistamisele ja seekaudu tarbijalikule mentaliteedile. Oluliselt
tdhendustihedaks vahendiks etenduslikus eneseviljenduses sai ka naise hédil. Aston
pOorab tdhelepanu sellele, kuidas naised kardavad tihti rdédkida ja enda héélt kasutada,
kuna ajalooliselt on naisi pikalt vaikima sunnitud voi véikesest saadik vaikselt radkima
opetatud. (Aston 1999: 5, 9, 51)

Radikaalse feminismi esindaja Héléne Cixous ndustub Lacaniga selles, et verbaalne
keel toodab patriarhaalseid véértuseid, mida on vdimalik lammutada naiseliku
véljendusvahendi ehk keha kaudu, mis seostub ka ositi seksuaalsusega. Keha kaudu
konelemine voimaldab jutustada oma lugusid subjektiivselt ning véljendada naiselikku
kirge. Jeanie Forte sonul vdimaldab kehaline véljendusviis etenduskunstides luua
arvukaid mérgisiisteeme, millel pShineb naise identiteet. (Forte 1990: 259-260)

Vastuvoolu ujumist praktiseeriti ka toomeetodi kaudu, milles piiiiti vabaneda
patriarhaalsetest pohimotetest ldhtuva peavooluteatri hierarhilisest todtamise viisist,
milles néitetruppi dirigeerib lavastaja ainuisik. Feministlikus teatris eelistati sellele
kollektiivset meeskonnatéod ning panustati enam demokraatiale. (Aston 1999: 5-7)
Lavastaja rolli julgustatakse jagama mitme inimese vahel, et viltida iihe isiku
ainuotsustamist. Meeslavastaja pole kiill vilistatud, kuid sealjuures ei tohiks sugude
erinevus saada otsustavaks feministliku t66 valmimisprotsessis. Samuti on soovituslik
toojaotus, mille kohaselt voivad koik trupilitkmed vastavalt oma oskustele ja huvidele

proovida nii dramaturgi, kirjaniku voi nditleja rolli, kuna rollivahetused vdimaldavad
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tekitada uusi vaatenurki ja tulevad kasuks individuaalses arengus ja lavastuses. (ibid.:
38, 41)

Mis puudutab lavastuste sisulist poolt, siis valmivad paljud alustekstid trupi
koostodna ja valmis tekste eriti ei kasutata. Selle asemel kombineeritakse timber juba
olemasolevat materjali voi luuakse seda ise kollektiivse toomeetodi alusel. PShirdhk on
sealjuures kaanonit jdlgiva traditsioonilise ndidentiteksti 10hkumises. Lavastusi luuakse
teemapohise ldhenemise alusel, mis voimaldab keskenduda sellele, mida tahetakse
Oelda, mitte sellele, kuidas seda Gelda tahetakse. (ibid.: 5-7; 14-15)

Feministlike lavastuste teemadena tostatuvad naiste endi probleemid, kogemused ja
lood, fookusesse asetuvad naiste omavahelised suhted (emad, tiitred, ded). Selle kaudu
langeb kriitika pikalt domineerinud stanislavskilikule karakteripohisele meetod-
néitlemisele, mille dramaturgilise materjalina kasutatakse peavoolu niitekirjandust, kus
domineerivad meestegelased, kelle suhtes kujutatakse naisi alalheitlikena voi
vihemtdhtsatena. Ebatraditsionaalsed teemad tingivad omakorda ka uued vormilised
otsingud ja senisest erinevad nditlemisstiilid. (ibid.: 14-15) Naiteks on tunda Brechti
mojutused, eriti juhul, kus iiks niitleja méngib mitut rolli vaheldumisi, et see
voimaldaks mingu identiteediga ning avastada subjektiivsust. Samuti innustab
kollektiivne loomemeetod trupi koiki litkmeid oma ideesid julgemalt viljendama.
Madtlevat néitlejat eelistatakse marionetile. (ibid.: 36-37)

Eesti teatri puhul tOstatub samuti probleem naisnditlejate vdhestest voimalustest
naiste elu, loomingu ja isiksuse véljendamiseks. Naiste rolli ndhakse klassikalistes
draamatekstides korvaltegelaste positsioonis, kes peategelast (kelleks on enamasti mees)
tolle piitidlustes toetavad: ,,Ja kes siis ikka kui mehed on need, kes, olgu Desdemonat,
leedi Macbethi, Norat ja teisi armastatud naiskangelasi ohjeldavad, dhvardavad, paika
panevad. Naised on dramaturgilistes tekstides alati vajalikud, sageli olulised siindmusi
kaivitavas konfliktis. Aga samas iisna sageli siiski kuidagi nagu abivahendid... Justkui
meeste méngukannid® (Visnap 2007).

Klassikalistest tekstidest sobivaid naisrolle leidmata on iiheks lahenduseks kirjutada
iimber dramaturgilist materjali voi luua ise alustekste. Siinkohal on naisvaatenurga
avaldumiseks oluline ka néitekirjaniku sugu ning tihti ka teksti autori — nditetrupi

vaheline koost66. Igal juhul suunab taoline loomemeetod koostddle ning voimaldab
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nditlejal kaanonikesksest naistegelase tiipaazist vdljuda. On ju naisnéitlejatele kuni 19.
sajandi keskpaigani pakutud valdavalt kahte sorti rolle: meheliku armastuse passiivne
objekt voi koomiline vanaeit (Saro 2001).

Kiisimus motlevast naisloojast voi tdpsemalt néitlejast tdstatub taaskord ka Judith
Butleri kaudu. Elaine Aston toetub oma teoses Feminist Theatre Practice Butlerile, kes
vaidab, et performatiivsus koosneb normide kordamisest ega peegelda etendaja tahet voi
valikut. Seega ei saa ka etendatud soolisus automaatselt tdhendada tdde. (Butler 1993;
viidatud Aston 1999 jirgi) Aston pOorab omakorda eelnevat kommenteerides
tahelepanu sellele, et soolisust etendades on voimalik, et tulevad vélja normide
korrutamised, mis lasevad valgustada tegelikkust. Teatud soole omaseks peetavate
tegevuste kordamise akti kaudu luuakse sooline identiteet, mida on vdimalik muuta
katkestuste voi timberkorralduste siisseviimisega tegude kordamise viisi. (Butler 1990:
270-271) Niisiis pakub feministlik ldhenemine voimalust sissejuurdunud sooliste
tegevusmustrite 10hkumiseks, neid korduste kaudu vilja tuues ning korduvaid mustreid
katkestades saab aga avalduda naisvaatenurk.

Uheks vdimaluseks soolist identiteeti iimber miiratleda on elu ja teatri teineteisele
lahendamine autobiograafilise meetodi kasutamise teel. Kombineerides fiktsionaalse
tegelase narratiivi reaalse etendaja kohalolekuga, avaldub kiisimus iseendana
mingimisest.  Isiklikkuse méiédra sisselillitamine etendusesse muudab selle
nditlikustamise kaudu heaks materjaliks ildistustele ja teeb lavastuse etendaja
elukogemuse jagamise kaudu aktuaalseks (Aston 1999: 172-173). Lavaline
performatiivsus laseb tdhelepanu poorata naiste allasurutusele meestekeskses reaalsuses
véljaspool lava, kuna luuakse teadlik opositsioon patriarhaalsele suhtumisele.
Performatiivsus voimaldab teatavat aususe maéra, kuna etendajad ei niitle ega méangi
endast eraldiseisvaid tegelaskujusid, vaid radgivad vahenduseta publikusse. (Forte 1990:
252-253, 258)

Soostereotiiiipiline motlemine on oluliselt kujundanud kultuurilist kaanonit, heites
naisloojate loomingu marginaaliasse ning védrtustades meesgeeniuste toid. Sealjuures
on oluliseks mérksonaks ,,meesvaatenurk® ehk mehe pilgule sobivaks loodud naine,
keda vOib massiliselt ndha 20. sajandi kinoekraanidel voOi reklaamides. Selle

alternatiiviks on omakorda tekkinud feministlik vaatenurk, mis laseb naistel

20



labipaistvalt ndidata patriarhaalsetest mojutustest tulenenud naiskujude moonutatust ja
korvutada neid naiste loodud kuvandiga naisest. Etenduskunstides on selleks tiisna
tavapérase vottena kasutusele voetud naisekeha julge rakendamine viljendusvahendina.
Patriarhaalsele siisteemile vastandatakse end hierarhilisest to6meetodist loobumisega
ning kollektiivsesse tooprotsessi panustamisega. Samuti struktureeritakse klassikalisi
draamatekste timber nii, et fookuses oleksid naisosatiitjad ja tihti luuakse ka algmaterjal
ise. Naistega seotud teemade lavastuse keskmeks tdstmine loob omakorda vajaduse
teistsuguse nditlemistehnika jdrele ning hinnatumaks saab motlev ning erinevate

toolilesannetega toimetulev niitleja.
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2. Monolavastuse sobilikkus naisvaatenurgaks

Viimastel aastakiimnetel on eesti teatris vaikselt populaarsust kogumas monoteater,
mille omapirane vorm loob soodsad tingimused eneseviljenduseks naistele. Kdigepealt
asetab naistegelasega monolavastus juba peategelase rolli naisnéitleja, kes saab segavate
korvaltegelasteta laval fookuses seista. Teiseks soosib monolavastuse intiimne ja
pihtimuslik stiil enesekohast vaadet niitlejannale kui naisele. 1970.-80. aastate
feministliku teatri performatiivse fiilisilise alastusega seostudes on monovorm kui
hingeline alastus, mis ei mdju niivord provokatiivselt kui eepiliselt, kuivord
monolavastuses on iihel néitlejal kanda kopsakas tekstimassiiv, mille viljaméngimine
eeldab eriliselt koitvat lugu ja/voi erilist esitajat. Teatris laseb monolavastuse vorm
soostereotiiiipide loodud piiranguid ignoreerides uusi vOi ebaootuspdraseid lahendusi
luua ja niidata soolist kditumist ebatiiiipilisel viisil. Siiski on praktikas selles suunas
hakatud liikuma alles iisna hiljuti, kuivord varasemad monolavastused naise esituses
pigem kinnitasid naise allajddvat positsiooni patriarhaalses iihiskonnas ja mdtestasid
naist tema suhte kaudu mehega.

Kéesolevas toos jddvad uurimise alt vélja meesetendajaga monolavastused, kuid
pOgusalt mainides esildub nende erinevus naisetendajate soololavastustest selle poolest,
et teemadeks pole valdavalt meheks olemine, suhe naisega voi soorollidega miangimine,
vaid ildinimlikud teemad ja iihiskondlik arvamusavaldus, mis ei seostu otseselt mehe
sooga. Samuti on tendentsiks saanud, et stand-up on meeste seas populaarseim
monolavastuse vorm, mida esitatakse tihti ka suurtele tdismiilidud saalidele iile Eesti
ringreisina, kuid naiste monolavastuste ni$§ on pigem pihtimuslik hingestatus,
tthiskonnakriitiline  (koomiliselt) serveeritud trots naistesse suhtumise vastu
patriarhaalses maailmakorralduses. See eristab olemuslikult meeste ja naiste esitatud
monolavastusi.

Sven Karja nimetab oma magistritdos monolavastust ,,kdige puhtamaks, ausamaks,
iirgsemaks ja seega mingis mdttes ideaalseimaks teatrivormiks®, mille tunnustena toob

ta esile autentsete isikute elulugude etendamise, lavastuse algmaterjalidena kasutatavad
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dokumentaalsed materjalid (kirjad, toimikud, paevikumadrkmed vmt), pihtimuslikkuse
allasurutud tabuteemade suhtes ning monolavastuse koneleja korge motiveerituse, mis
on tingitud tema impulsiivest emotsionaalsest seisundist. Karja sonul peaks
monolavastuse tegelane olema eriparase natuuriga isik, kes on elanud ldbi erilisi,
vapustavaid siindmusi, voi vastupidi — ,,véike inimene®. (Karja 2005: 17-18)

Pihtimuslikkuse korge maéddr ja isiklik suhe niitleja ning tema rolli vahel
monolavastuse puhul on teema, mis on intrigeerinud nii teatripraktikuid kui ka
teoreetikuid. Madis Kolgi sonul néitlikustab monolavastus ,,vaest teatrit”, milles pole
enese varjamist ebavajalike aksessuaaridega ning jidb alles vaid teatritegemiseks
eluliselt vajalik. (Kolk 2011) Katariina Unt rddgib aga laval isiklikuks minemise
riskidest: ,,Kui niitad, et oled alasti, siis annad kellelegi vdimaluse ndpuga néidata, et sa
oled kole. Niitlejale iiks—null teha on véga lihtne, selleks ei ole iildse palju vaja* (Unt
2011: 14). Karja nendib, et kuigi inimese ,,mina“ ja etenduskontekstis lavale astunud
inimest ei saa kunagi samastada, jddb pilisima kiisimus iimberkehastumise maéirast.
(Karja 2005: 155) Monolavastustele olemuslikku pihtimuslikkust voib lisaks
sonalavastustele leida ka tantsumonolavastustest. Naiteks on sooloetendaja, koreograaf
ja tantsija Mart Kangro 6elnud, et peab enda loomingus meelikditvaks héagust piiri
etendaja ja tema rolli vaheliste ,,minade* puhul, millega ta teadlikult manipuleerib.
(Kangro 2014)

Isiklik suhe nditleja ja tema rolli vahel ning monolavastuse naistegelaste hingeline
alastus puudutavad ka mitmeid analiiiisimise alla tulevaid lavastusi. Piiri tegelase-
nditleja vahel aitavad dhmastada tegelaste anoniiiimsus (paljudel juhtude puuduvad
tegelastel nimed, sekundaarsetes allikates voi ndidendeis on nad markeeritud kui Naine)
voi dramaturgilise materjali autori, lavastaja ja etendaja kattumine iihes isikus. Samuti
eneseleviitav ja eneseirooniline stand-up vorm, mille nditena saab esile tuua vaid Maire
Aunaste ,,Araaetud, kuid tilesmukitud*.

Jargnevalt tulevad naistegelastega monolavastused vaatluse alla kahes blokis ajalisest
kronoloogiast l1dhtuvalt. Esimesse peatiikki kuuluvad lavastused aastatest 1976—2005
ning teise lavastused aastatest 2006—2014. Selline jaotus kannab endas mitut eesmérki:
esiteks on modistlik naistegelastega monolavastusi vaadelda kronoloogilises jdrjekorras,

kuna siis tulevad jark-jargult ilmsiks lavastuste sisulis-vormilised muutused. Teiseks on
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ndha, et monolavastus on kinnitanud aastatega oma kanda eesti teatripildis ning
viimastel aastatel iiha sagenev kiilaline. See, et paaril viimasel aastal on tehtud rohkem
monolavastusi kui eelnevalt, nende vormiline keel on erisugusem ning katsetuslikum ja
neis esinevad naistegelased soostereotiitipidesse sobimatud voi nendega rahulolematud,
peegeldab kaasaja iihiskonnas toimuvaid protsesse ning diskussioone sooliste
stereotiitipide ja vordodiguslikkuse teemadel. Kédesoleva t66 esimese analiiiisipeatiiki sisu
toetub suuresti Karja magistritoé materjalidele, ldhenedes lavastustele kiill kitsamalt
naistegelaste pdhiselt. Analiiiisipeatiikkide poolitamisel sai tdhenduslikuks aasta 2005,
mil lavastusid nii turvalist vormi ja skemaatilist naisekuju etendav ,,Minu olivaline
lahutus®, mis markis {ihtlasi ka {ihe ajastu 16ppu naismonoteatri ajaloos, ning samal
aastal etendunud ,Klammi sdda“, mis pakkus vormilist {illatust foorumteatrina,
voimaldades véljakutset niitlejale endaks jddmise ja tegelaseks kehastumise vahelises

voitluses ning toi jillegi tdhelepanu tegelase siivapsiihholoogiale.

2.1. Naistegelastega monolavastused aastatel 1976-2005

Ajavahemikul 1976-2005 joudis eesti teatri lavalaudadele 29 naisniitlejaga
monolavastust, millest 11 juhul oli lavastajaks naine ning kuuel juhul lavastaja ning
néitleja isikud kattusid. Meesnditlejaga monolavastusi parines samast ajavahemikust 43.
(Karja 2005: 165-180). Naiste joudmisel monolavastustesse Eesti teatris on ka
rahvusvaheline alge. Sarnane olukord kerkis esile Soomes, kus 1970.—80. aastatel
tihenaiselavastuste hulk hiippeliselt suurenes ja seda just mitmeplaaniliste naisrollide
puudumise tottu. (ibid.: 26)

Jargnevalt tulevad vaatluse alla 1970.-90. aastatel esietendunud naisniitlejatega
monolavastused, mille valikul olen tuginenud Sven Karja magistritole. Valikus pole
dra toodud koiki naisnditlejatega monolavastusi, vaid keskendutud nendele, mis on
palvinud teatrikriitikas suuremat tdhelepanu v4i tdusnud teiste seast millegi poolest
mirkimisvairsemalt esile. Lavastuste analiiiisil olen sidunud enda analiilisi Karja t66st
saadud informatsiooniga, vottes kategoriseerimise aluseks tegelaspohise liigituse, milles
jagasin naistegelaskujud ajaloolisteks voi1 ,,vdikesteks inimesteks* ning arvestasin ka

naiste suhet patriarhaalse iihiskonnakorraldusega.
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Karja mérgib éra, et 1980. aastatel kerkib Eestis monolavastuste tegelaseks ajalooline
isik, kes ei pruugi olla laialt tuntud, vaid pigem marginaalne persoon. Lisaks
kasutatakse ohtralt dokumentaalset materjali. (ibid.: 66) Mis puutub naisnditlejatega
monolavastustesse, siis tegeletakse kdigis neis armastuse eri kihtide, emaduse temaatika
voOi naise rolliga perekonnas. Sealjuures varieerub naistegelaste kujutamine naivistlikust
armastajast feministliku meestevihkajani, hdlmates ajaloolisi ja fiktsionaalseid
naisekujusid.

Téahelepanuviirsete ajalooliste naiste lugudega tegelevad valitud iiheksast lavastusest
iilekaalukalt kuus®. Esimene neist (,,Hoolimatu armuke®, 1976, lav Kaarin Raid,
esitaja Silvia Laidla) osutus ka naisnditlejale mdeldud monodraama debiiiidiks eesti
teatrilaval. Lavastus pohines Edith Piafi suhtel tema tollase elukaaslase Paul
Maurisse’iga. ,,Hoolimatu armukese® Raidi lavastatud variandis oli rodhk armukese
tdhelepanu voita piliidva naise armukadedusel, eneseohverdusel ja koikeandestaval
armastusel. Lavastaja viis naise iileméngimisele ja groteskile, muutis ta teatraalseks,
karikeerituks ja vooritatuks. Naist oli kujutatud suure hingega keerulise tundliku
natuurina. (ibid.: 51) ,,Réstiku pihtimuse“ (1979, lav Mati Unt, nditleja Marje Metsur)
tegelaseks on 1920ndatel Venemaal Kodusoja-keerisesse sattunud Olga Zotova
iilidramaatiline elukdik. Lavastuse naispeategelane on erandliku loomusega ja erilise
saatusega slinnipdrane vditleja, kelle elukdigust tulid esitamisele tema noorusunistused,
sOjaaastad ning tooOlisnaise rutiinne argipdev. Kujutati teostamatut emadust ning
purunenud armastust. Lavastuses kasutati omas ajas suhteliselt avangardse vottena
alastust (kui néitleja laval kostiiime vahetas), mis markeeris lisaks tegelaskuju
timbersiindidele ka tema pihtimuslikkusest tulenevat alastiolekut. (ibid.: 73-74) ,,Alati
teie Rosa“ (1980, lav ja niitleja Kersti Kreismann) kujutab endast vormiliselt eluloolist
kirindidendit, mille peategelane saksa sotsiaaldemokraatia juht ja naisrevolutsionéér
Rosa Luxemburg kirjutab endast kirju Poola jadnud armastatule. Teise osa ndidendist
moodustavad tema vanglakirjad. Lavastuse kvaliteedina ndgi kriitika naise sisemist
psiihholoogilist arengut eneseteostuse ja eneseusalduse leidmise teel. (ibid.: 87-89)

,Jutuajamine Steini majas eemalviibivast hirra von Goethest“ (1983, lav Raivo

2 ,Hoolimatu armuke”; ,Rastiku pihtimus“; , Alati teie Rosa“; ,Jutuajamine Steini majas eemalviibivast
harra von Goethest”; ,Sajandi armastuslugu” ja ,,Amhersti kaunitar”.
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Trass, esitaja Maila Réstas) kujutas Goethe suhet duemarssali tiitre, proua Charlotte von
Steiniga, Goethe luuletuste adressaadi ja lavateose naispeategelase prototiiiibiga.
Naiidendi aluseks olid Goethe kirjad Charlottele ning ndidend kujutas endast naise
kaitsekonet oma mehe ees pdrast tema ja Goethe afddri avalikustamist. Naidendi
peafookuseks on naise soov jddda ajalukku suurvaimu muusana. Lavastuse retseptsioon
soosis naistegelast ja tOstis esile tema tdearmastust, vaimuandeid ja naisee elamist
vooras ning vaenulikus maailmas. (ibid.: 100) ,,Sajandi armastusloo* (1984, lav Mati
Unt, niitleja livi Lepik) naispeategelane on aastaid parandamatu alkohooliku abikaasana
elanud loominguline naine Marta Tikkanen, kes esitab po6rdumises oma abikaasa poole
otsekohese kokkuvotte enda elust. Tegu on dokumentaalndidendiga, kus peategelase
vialimus esindab feministliku, mehi vihkava naise stereotiiiipi, mida toovad esile
rangeldikeline beez pluus, tume seelik, jarsult 16igatud soeng. (ibid.: 103) ,,Amhersti
kaunitari“ (1989, lav Rudolf Allabert, nditleja livi Lepik) teemaks on inglise
metafiiiisilise luule esindaja Emily Dickinsoni elulugu. Lavastus rddgib kunstniku-
sootsiumi igavesest lepitamatusest, ja selle kaudu avaldub Dickinsoni limbritsev
patriarhaalne tihiskond. Oma ilmumisajal paistis lavastus silma tagasihoidliku ja
vanamoelise véhetuntud luuletaja eluloo kajastamise poolest, mil eesti teatris
domineerisid valdavalt Eesti minevikuga tegelevad ja absurdistlikud lavastused. (ibid.:
119, 122)

,»Viikeste inimeste* lood tulid esile kolmes jargnevas lavastuses. ,,Homme on jille
paev (1979, lav Tonu Tamm, néitleja Salme Reek) kujutas endast eelmiste lavastuste
suurte ja eriliste naiskarakterite vastukaaluks vana proua Ruhsamit, kes pakib asju
vanadekodusse minekuks ja heietab mélestusi, milles jaddvad domineerima enesekesksed
seigad lugude ees abikaasast, lastest ja to0st. (ibid.: 84-85) Lavastused ,,Naine nagu
vesi, udu ja jaa*“ (1992, lav Ellu Puudist, nditleja Helle-Reet Helenurm) ja ,,Romeo*
(1992, lav Talvo Palbut, niitleja Tiia Kriisa) kujutasid endast keskealise naise
pihtimusi, milles esildub ootuspédrane eluring: noorus, unistused, Onnetu armastus.
Nostalgiliselt meenutavad naised oma plikapdlve purunenud unelmaid ja ees
terendavaid vanadusaastaid oma korteris. Elule tagasi vaadates leitakse eluterve trots ja
eneseiroonia. Mdlemad naised suhtuvad armastusse kliSeeliku naiivsusega, kuid see

ohkav imetlus vastassugupoole suhtes muutub elu jooksul ahastavalt tahtejouetuks
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pettumuseks. Kuigi teravalt kujutatakse pdOhjamaisete naiste patriarhaalses
elukorralduses siplemist, tekitab vdoritust tekstide sooliste stereotiilipide taastootmine:
naisi Umbritsevat elukeskkonda on kujutatud ,,tiilipiliselt naiselikuna®, mis tdhendab
mustrit kodu, perekond, mees ja lapsed. Esimeses lavastuses tulevad esile naise rollid
kaasaegses maailmas. Otsitakse tasakaalu kodu, abicludonne ja eneseteostuse vahel ning
tajutakse linnastumise surutist ja patriarhaalse agraariihiskonna véairtushinnangute
pealesurumist. (ibid.: 124-128)

Mainitud naismonolavastustes esinesid vastastegelasena ka mehed, kuivord
naistegelased esitati suhtes meespoolega. ,,Hoolimatus armukeses* vastandati mees- ja
naistegelast poksiringis, kus naispoole vditlusvahenditeks olid kehakeel ja sdnad, mehe
kasutada aga muusika (ibid.: 52). Lavastuses , Romeo“ ilmub lavale samuti
meestegelane, kes oma purjusolekus ja apaatses seisundis esindab passiivset osapoolt
(ibid.: 126). ,,Minu oivalises lahutuses* esineb naistegelast toetava lavalise assistendina
Taavi Teplenkov. ,,Sajandi armastusloos® ja ,,Rédstiku pihtimuses kostub mehe haél
vastusena naise monoloogile magnetofonilindilt. Ulejéinud kahes mainitud lavastuses
jaid vastassugupoolest meespartnerid kujuteldavateks adressaatideks, kellele olid
suunatud Rosa armastuskirjad (,,Alati teie Rosa®) voi Charlotte’i kaitsekone
(,,Jutuajamine Steini majas...*).

Sajandivahetuse monolavastus on iildiselt eksperimenteerivam ja provokatiivsem,
monodraama tegelane keerukam isik, kelle mina moodustub eri karakteritest. Samuti ei
kujutata enam tegelase elukdiku siinnist surmani, vaid voetakse aluseks mingi oluline
periood voi siindmus tema elust. Tegeletakse rohkem identiteediliste otsingutega (nt
Manevskaja/Undi koostdds valminud lavastustes ,,Lou* (1997) ja ,,Antinous* (1999))
ning tekstide kirjanduslik tase on vorreldes eelnevaga madalam. Vahepeal kadunud
kultuurilooline monodraama teeb comebacki Tiia Kriisa kahes monolavastuses
,Mailestused. Unendod. Mdtted* ja ,,Tere, siin ma niiiid olen!*. (ibid.: 115-117)

Aastatel 1995-2005 katsetatakse naisnditlejatega monolavastustes senisest julgemalt
ka vormiliste lahendustega. Esmakordselt jouavad kaks {ihe-naise lavastust ,,Onnelik, et
elan! (1995, lav Ivo Eensalu, néitleja Viire Valdma) ja ,,Inimese haal* (2000, lav Raivo
Trass, nditleja Pille Lill) mitmesajakohalisse suurde saali, murdes nii arusaama

monolavastuse eelduseks olevast viikesest intiimsest mangupaigast (ibid.: 114).
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»Inimese haélt“ voib pidada unikaalseks eksperimendiks, kuna see lavastati
kaksikversioonina nii eesti keelde tdlgitud nédidendi pdhjal kui ka prantsuskeelse
ooperina (ibid.: 151). Sel perioodil etendub ka esimene foorumteatri monolavastus
»Klammi sdda“ (2005, lav Aare Toikka, nditleja Maarika Vaarik), mis nduab nditlejalt
iilihead ja kiiret improvisatsioonioskust. Lavastuse vorm eeldab vdimekat néitlejat, kes
suudab toime tulla ootamatute publikureaktsioonidega, mis panevad teda otsima
tasakaalu rolli-mina ja niitleja-mina vahel. (ibid.: 144-149)

»Klammi soda“ (2005, lav Aare Toikka, nditleja Marika Vaarik) kujutab endast
Opetaja Klammi pihtimust abituuriumiklassi ees (poordub publiku kui klassi poole)
parast seda, kui iiks tema Opilane on sooritanud enesetapu, kui Opetaja keeldus talle
punkti varra kdrgemat hinnet panemast. Kuigi loo prototiiiibiks oli naisdpetaja, kirjutas
Kai Hensel ndidendi meesnditlejale, ning Toikka lavastuses on poordutud naisnditleja
valiku kasuks. (Karja 2006: 85-90) Voib arvata, et Opetaja sugu pole siinkohal
tdhenduslik, kuna keskendutakse Opetajakutse problemaatilisusele ja fookusesse saab
tegelase definitsioon tema ameti, mitte soo pdhiselt.

Samast aastast parineb ka kliSeedega mangiv komoddiazanris monolavastus ,,Minu
oivaline lahutus® (2005, lav Kaie Mihkelson, niitleja Ulle Kaljuste), mis iihendab
vallalistele naistele modeldud naiskirjandust ning pereprobleeme, keskendudes
keskealise naise abielulahutusele ja sellele jargnevale emantsipeerumisele.
Stereotiilipsus avaneb lavastuses meeste kujutamisel, keda peetakse miihaklikeks ja oma
flilisiliste vajaduste rahuldamistele keskendunuteks. (Saro 2005: 35) Geraldine Aroni
ndidendit arvatakse pigem kliSeelikuks ning see on lavastuse jaoks tinginud véhese
Kriitikute tahelepanu, kuid suure publikuhuvi. (Karja 2006: 97-103) V&ib Gelda, et
Kaljuste méngitud Angela tegelane sobitub alates 80Ondatest monolavastuste
kangelaseks saanud igapidevaprobleemidega kimpus oleva, end ajalehekeeles viljendava
skemaatilise tegelaskujuga, kelle kujutamises on inimpsiihholoogiline mddde oluliselt
karbitud (Karja 2005: 112-113).

Kaks kirjeldatud monolavastust samast aastanumbrist illustreerivad eri suundi, kuhu
naistegelastega edaspidi monolavastus liikumas oli. ,,Klammi sdda“ osutab viljakutse
nditlejale, kaasab publikut ning tegeleb iihiskondlikult aktuaalse teemaga, tekitades

laiema avaliku vastukaja. Seevastu ,Minu oivaline lahutus® on kliSeelik ja
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kesktasemelise dramaturgiaga publikumagnet, mis oma teostuses ka nditlejale suurt
véljakutset ei voimaldanud. Edaspidi hakati julgemalt katsetama vormiliste uuendustega
ning jatkus veelgi enam abstraheeruvate tliliptegelastega monolavastuste esinemine,
mille sisuks sai {ihe tavalise, samastumisvdimalust pakkuva naise positsioon ja
hakkamasaamine patriarhaalses iihiskonnas.

Aastatel 1976-2005 oli tavaline naisnditlejaga monolavastus eesti teatrilaval
valisdramaturgial pohinev meeslavastaja ja naisnditleja koostodl valminud teos.
Monolavastuste tegelased olid algusaastatel enamasti erilise elusaatusega ajaloolised
naised, alates 90ndatest hakati kujutama ,,vdikeseid inimesi* ning tegelaste konkreetne
isikulisus asendus tiiiibi-kesksusega. Labivate teemadena tdstatusid naise positsioon
abikaasa v0i emana, aga ka naise loominguline eneseteostus patriarhaalses {ihiskonnas.
Sageliesinevaks votteks oli poordumine meessoost vestluspartneri (abikaasa) poole, kes
vois moningatel juhtudel viibida laval, astuda dialoogi helisalvestuse vahendusel voi
olla passiivne adressaat naise monoloogile. Kuigi nii modneski lavastuses esines
protesteerimist meestekeskse maailmakorralsduse vastu, jdid naistegelased siiski
stereotiiiipide tasemele ega olnud vdimelised siisteemist véljuma. Perioodi 15pul esines
monolavastust nii ooperi kui ka foorumteatrina, kuid julgemad vormilised katsetused

jaid kédesoleva sajandi teise kiimnendisse.

2.2. Naistegelastega monolavastused aastatel 2006-2014

Perioodil 2006-2014 on naisetendajatega monolavastuste arv teadaolevalt 143, mida on
eelneva perioodi esietendustega vorreldes iihe aasta kohta pea kaks korda rohkem. Kuigi
aastatest 2006, 2008-2010 ja 2012 naistegelastega monolavastusi ei périne,
kompenseerivad {ilejadnud neli aastat vahepealse pduaperioodi tervelt 14 lavastusega.
PShjus on suuresti ka Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia X lennu projektis
,,MONOlava“, mille raames valmis 2014. aastal kokku 16 monolavastust, millest kuus
kuulusid naistudengite repertuaari. Kédesolevas peatiikis koiki 14 monolavastust ei
késitleta. Valiku pdOhjuse tingisid lavastuste mahakandmine méngukavadest enne kui t66

autoril onnestus etendust ndha, sekundaarsete materjalide (video, ndidend, retseptsioon)

* Vit Lisal
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kittesaadavus ja ka lavastuste silmapaistvus naistegelaste voi vormiliste uuenduste
poolest.

90ndatest alguse saanud vormilised katsetused (ooperi-draama iithendamine ,,Inimese
hadles*; esimesed suure saali monolavastused ja ,,Klammi sdda* kui foorumteatri ndide)
jatkuvad teataval mééral ka edaspidi. Néiteks joutakse esimese naistegelasega vabadhu
monolavastuseni (,,Tiina Tauraite traktor) ja esimese Stand-upini (Maire Aunaste
»Araaetud, kuid {ilesmukitud®). Vormilisi katsetusi pakuvad ka Rakvere Teatri
., Tdhelaev* kui tummrolliga draamalavastus ning Von Krahlis etendunud Loore Martma
lavastused ,,Soolo” ja ,,Hunt“, mida iseloomustab nditleja-publiku intiimselt {ihise
kogemuse loomine ja sonalise viljenduse tdhtsuse vihenemine.

Jérjest enam tuleb lavale eesti dramaturgiat (Kati Murutari ,,Mina, naine*; Kristel
Leesmendi ,,Tund aega, et hinge minna“ ja ,,MONOIlava“ projekt, mille raames valmisid
alustekstid koostods Drakadeemia dramaturgidega) voi toddeldakse alusmaterjali
julgemalt imber (,,Nisa®) ja kaugenetakse seega varasemast tekstitruust traditsioonist.
Jarjest suuremat rolli hakkab lavastustes miangima ka néitleja, kes mitmetel juhtudel on
ise teksti (kaas)autoriks voi ka lavastajaks. Kokkuvdttes teiseneb sissejuurdunud mudel,
mille kohaselt on monolavastuse teksti autor, lavastaja ning etendaja kolm erinevat
inimest. Samuti on jdrjest enam hakatud monolavastustes iiles astuma suuremal-
vihemal médral iseendana, nii et niitleja isiksuse ja tema méangitud rolli vahelised piirid
on iiha enam higustumas.

Jargnevalt vaatlengi ldhemalt monolavastusi, milles on iiheks esilepaistvaks
tunnusjooneks naisnditleja ja tema rolli vaheline hdgus piir ning ménguline
eneseleviitamine. Esinetakse iseendana ja viidatakse sellele kas juba pealkirjas (Birgit
Landbergi ,,Birgit*, ,,Tiina Tauraite traktor) voi sisus (Maire Aunaste ,,Araaetud, kuid
tilesmukitud*). Fatme Helge Leevaldi ,,Amys* on biograafilised seosed mdttelisemad,
mitte niivord faktiliselt 1dbipaistvad ning samuti tuleb méngu abstraktne kone vastuvotja
— mees. Loore Martma kahest monolavastusest ,,Soolo“ ja ,,Hunt* on leida isikulisi
eelistusi pigem esteetilistes valikutes, kuid ka seal poordub niitleja publiku poole
iseendana. Vormilise eripéra tdttu on Martma soolod paigutatud analiiiisitava materjali
ahelasse viimastena. Koigi mainitud teoste puhul on niitleja olnud aktiivne teksti

koostamises vdi komponeerimises, lavastamises ja ka esitamises.
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Tiina Tauraite ,, Tiina Tauraite traktor ja Maire Aunaste stand-upi ,,Araaetud, kuid
tilesmukitud“ puhul on tegelaskuju-loome alusmaterjalina kasutatud néitleja enda
isiksust voi tema elukogemust.

Tiina Tauraite lavastus ,,Tiina Tauraite traktor® (2013, lavastaja ja nditleja Tiina
Tauraite) on autobiograafilise sisuga, teemaks niitlejanna opingud Olustvere teenindus-
ja maamajanduskoolis. Tiina Tauraite selgitab elulooliste faktide ja oma kogemuse
pOhjal enda Opinguid ja nende kidigus esile kerkinud enesetdestuspiitidu, kui ta piitiab
tuntud nditlejana pdllumehe kutsepaberit omandada.

Tauraite esinemises monolavastuses iseendana on pihtimuslikku tonaalsust. Ta peab
vajalikuks rohutada, et tema otsus pOllumeheks Oppida ei tulenenud soovist
monolavastuse jaoks materjali koguda, vaid tegu oli siira ja praktilise unistusega, millel
polnud kunstilisi taotlusi: ,,Mul on iiks asi siidame peal. Nimelt seda monotiikki, e.
enesepaljastust tehes, on mul halb tunne, justkui ma oleksin kuritarvitanud Spetajate
usaldust, kes tosimeeli mind pdllumeheks Opetasid. Voib jddda selline mulje, et ma
asusin kooli dppima ainult sellepérast, et sellest palagani teha, aga see ei ole nii!
Ausdna! Ma vannun! See alustamise soov oli siiras ja vaba igasugusest
eksipitsionismist, aga kiillap see saab toestust, kui ma edasi radagin“ (Tauraite 2013: 4).
Edasine jutustus jitkub enesekohases laadis ning esialgne skeptitsism potentsiaalselt
paroodilise esituse suhtes kaob.

Oma otsust pollumehe ametit Gppida pohjendab ta praktilise vajadusega enda
peenramaad harida. Seda nimetab ta oma unistuseks, mille jaoks leidis parima ajastuse
just niitid, kui lapsed on suureks kasvatatud ja ennast néitlejana aastaid toestatud (ibid.:
3). Siit ilmneb ka Tauraite enesekohase tegelaskuju ambitsioonikus, mis {ihendab teda
teiste analiiisitud naistegelastega: soov tdiendada end erialaselt ja loominguliselt ning
olla samas eeskujulik pereema. Teine ja laialdasem eesmirk on vabaneda niitleja
elukutsega kaasnevast avalikust hinnangulisest tdhelepanust. Nimelt on naisniitleja
puhul tihiskonna tahelepanu keskendunud rohkem tema vilimuse kritiseerimisele, tootes
stereotlilipi naisest kui kehast ja jattes tema ,sisu“ ehk andekuse ja osatditmise
tdhelepanuta. Selle illustratsiooniks rddgib Tauraite, kuidas internetikommentaatorid
temast ilmunud artiklite puhul ta valimust arvustavad ning loo sisule tdhelepanu ei

poora (ibid.: 12) Selle véite irooniliseks tdestuseks on néitlejannast lavastuse
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reklaamplakatil loodud kuvand kui naiivsest linnapreilist, kes kirju kleidi lehvides
traktoril koolub, naerul ndgu ees ja pilk kaugusse suunatud. Laval kannab ta aga
maskuliinsemat riietust (rohelisi tunkesid), mis rohutab ta rolli mitte néitleja, vaid
pollumehena, ning muudab ta tdsiseltvOetavamaks. Tauraite I10hub stereotiiiipset
suhtumist ning néitab, et ka kultuuritaustaga naine voib praktilises pdllumajanduses olla
pddev ning arvestatav. Tema mitmekiilgsed ja vastandlikud huvid muudavad ta
multifunktsionaalselt andekaks, tdestades, et iihe valiku tegemine elus ei pea olema
takistuseks teistele. Tauraite lavastus on aus, koomiline ning tdsieluline, pakkudes
laialdast {ildistust ja nididates reaalelulise niite varal soostereotiiiipilise suhtumise
esinemist erinevatel toopositsioonidel.

Sarnase irooniliselt enesekohase vaatenurga kaudu on méngitud Maire Aunaste roll
tema stand-upis ,,Araaetud, kuid iilesmukitud* (2014, autorid Maire Aunaste ja Rein
Pakk). Lavastus on ndide sellest, kuidas eneseiroonia kaudu saab naerda iseenda ja
maailma iile. Lavastuse tombenumbriks ning saalide tditjaks osutub avaliku elu tegelane
ja amatoor-nditleja Maire Aunaste, kes stand-upi vormis esitab koost6os Rein Pakuga
valminud teksti, mida viirtsitab improvisatsioonikatketega. Lavastuse pealkiri
,,Araaetud, kuid iilesmukitud* viitab vaimukalt Horace McCoy 1935. aasta romaanile
,Araaetud hobused lastakse ju maha“, mille naispeategelase ebadnnestunud
enesetapukatse viib ta Hollywoodi dnne otsima. Lavastuses vaatab aastaid teleekraanil
tuntust kogunud ning samuti Ameerikas Onne otsimas kdinud Maire Aunaste
enesekohase vaatenurga kaudu tagasi oma karjéédrile ega karda enda iile naerda, kui oma
piinlikke ning isiklikke seiku sadade vaatajatega jagab. Pealkirja teine pool ,,...kuid
tilesmukitud“ viitab tema koomikasse keeratud alalhoiuinstinktile, mis jddb piisima
olenemata arvamusest, et telestaaride eetriaeg saab kord ldbi ja kunagised kuulsused
veedavad pensioni unustatute ning iiksikutena. Aunastet lavalt dra ei aeta, pigem
plaksustatakse korduvalt tagasi ja vdljamiiiidud saalid nditavad, et tema comeback on
oigustatud. Enesekohane monolavastus vdimaldab isikupdraselt elule tagasi vaadata
ning kellekski teiseks kehastumata brutaalselt aus olla, lastes seda samas pohjendada
seisukohaga, et lava muudab kdik seal esitatava teatriks ning sel pole seost périseluga.

Vihem otseselt nditleja isikule viitamist ja rohkem viha naiste enesetoestamise

teemadel meestekeskses tihiskonnas on Fatme Helge Leevaldi lavastuses ,,Amy* (2014,
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tekst: Robbins/Apsalon/Leevald). Loo peategelaseks on noor ja &sja kooli 16petanud
ning t6dd otsiv naisnditleja, kes kirjeldatud omaduste poolest vaiks olla vabalt teda
mangiv nditleja ise. Motiveeritus monoloogiks tehakse voimalikuks olukorraga, kus
Amy on tulnud teatrisse katsetele, kuid jouab kohale liiga vara ning hakkab harjutama
oma valmismoeldud stseene, mille vahele jutustab oma isiklikku lugu. Teater teatris
votte kaudu saab voimalikuks pendeldamine kahe fiktsionaalse tegelase vahel, kellest
iiks on Fatme Leevaldi mingitud Amy ning teiseks erinevad tegelased, keda Amy laval
maéangib.

Amy on tegelaskuju, kelle enesekuvand on tugevalt mojutatud teiste arvamusest,
ning kuigi ta tahab vabaneda teistele meeldimise painest, jadb tal eneseusku vajaka.
Uhes meeleheitepuhangus lausub ta traagiliselt: ,Ja siin ma siis olen: tugev, tark ja
tdiskasvanud naine méngimas mingeid ... selline tunne siis ongi olla iiksi.“ Lause
peegeldab Amy eneseviirtuse tajumist ning samas paradoksaalselt tema sobimatust
timbritsevasse maailma.

Naistegelase visadus eneseteostuse ja oma unistuse tditumise teekonnal on aga
moningatele loobumismdtetele vaatamata méarkimisvairselt jarjepidev. Samuti asetab ta
enda juhtumi laiemasse kultuuripilti ning kritiseerib  seelédbi patriarhaalse
ithiskonnakorralduse iileolekut ja ebadiglust. Néiteks votab ta teemaks naise andekuse
tile otsustamise tema keha pdhjal, kusjuures ei hinnata kehalist voimekust, vaid
kehakuju ideaalsust ja naise valmisolekut riided stseeni tarbeks seljast heita. Nimelt
meenutab Amy oma varasemaid katseid, kus talle ulatati remark tekstiga ,,tiidruk
roomab alasti linade vahelt vélja ja ladheb vannituppa®. Pettunu ja vihasena siilitas ta tol
korral oma enesevdirikuse ning lahkus. To6okohapoolseks pohjenduseks t66
mittesaamisel sai sealjuures fakt, et néitlejal polnud diged rinnad.

Veel tuleb arutluskdiku teema ,,miks meeste osad teatris on huvitavamad ja paremad
kui naiste osad“ ning kriitika klassikaliste draamatekstide varal. Fantaasiakiillastes
stseenides kujutab Amy end voOimupositsioonil olevaks ning tulistab suures
euroofiahoos lava seina augu. See toob ta tagasi reaalsusesse ning libi pisarate meenub,
et tal pole ju raha, et seda Onnetust kinni maksta. Kiisimus on muidugi selles, kas
méngupistolist saab iildse seina auku tekitada, kuid fantaasia-reaalsuse vahelised

méngud ja nende piiride iiletamine on lavastuses motteliselt kindlasti omal kohal. Naine
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soovib vOimu, kuid pole sellega harjunud ja kasutab seda ldbimotlematult ja
emotsionaalselt. Siinkohal paljastub ehk tahtmatult ka {iks pdhjus naise sobimatuseks
vastutavale vOimupositsioonile: valitsemiseks on vaja moistuspdrasust, mitte
impulsiivseid emotsioone ja Amy ebastabiilsus ning #kilisus kuningarolli tditmiseks ei
sobi.

Tunnistanud end sobimatuks meherolle tditma ning olemata ndus end rolli nimel
alasti votma, leiab Amy endas hulga vigu, mis on saanud iiletamatuteks takistusteks t66
leidmisel ja eneseteostusel. Pealesurutud enesetdestusvajadust tundes kaalub ta isegi
enesetapumotteid, mida esitab fantaasiakiillaste ettemidngimiste ndol, pohjendusega, et
vihemalt surm voiks olla miski, mille iile naistegelane ise otsustada saab. Tema
arritunud hoiak patriarhaalse maailmakorralduse vastu saab aga lavastuslikus
16ppfinaalis iillatava lahenduse. Nimelt esitab Amy kabareeliku tantsunumbri, mis
10petatakse iilalt kostuva meeshddlega, et néditleja on oma osa saanud ning teda
oodatakse jargmisel paeval proovi. Voib arvata, et Amy on olnud terve lavalviibimise
aja meeslavastaja pilgu all ning 10plik heakskiit on toimunud etteaste aususele ja
avameelsusele vaatamata. Samas loob taoline mehe pilgu tekitatud raamistatus
lavastusse paradoksaalsuse, mis nditab, et protestimeelsusele vaatamata pole feministlik
naispeategelane voimeline patriarhaalsest maailmakorraldusest viljuma. Etendus 16peb
naisnditleja kangestunud poosi ja iillatunud ndoilmega, mille jérel lava pimeneb.
Tegelikult jddb publikul tema vastus kuulmata ning lahtiseks 10pp, milles vdinuks
naistegelane vabalt ka meeslavastaja ettepanekust loobuda, kuid kuna seda finaalis lahti
méngitud pole, siis voib pigem arvata, et Amy vottis rolli siiski vastu ja leidis
kompromissi néditlejaks saamise unistuse ja meeslavastajale allumise vahel.

Eelnevatele lavastustele pakuvad teatavat vormiuuenduslikku tdiendust Loore
Martma monolavastused ,,Soolo* (2013) ja ,,Hunt“ (2014). ,,Soolos* on tegelaskuju ja
nditleja vaheline piir samuti Shuke, eriti etenduse 10puosas, mil niitleja serveerib
publikule ohtusdoki ning votab sellest isegi iihise laua taga osa (Mikomigi 2013).
Publikuga tekitatakse iihise tegevuse abil intiimsem atmosféddr, millele aitab kaasa ka
viike lihele etendusele lubatud publikuliikmete arv (,,Soolos* 12 ja ,,Hundis* 20). Maire
Aunaste viljamiiidud kontsertisaalide stand-up mdjub selliste numbrite kdorval

kontrastselt erinevana, kuid hingelises mottes alastust voib tdheldada mdlemate puhul.
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Aunaste lavastuse enesekriitiline huumor ja publikunaerutamine on Martma lavastustes
asendatud intiimsusega, kus nditleja tervitab oma publikut kui kiilalisi: ,,Siis Loore
seisab me ees ja dkki ei ole ta enam meid vastu vottev sobralik perenaine, vaid noor
inimene, kes vaatab publikule otsa sooviga leida sealt peegeldus® (Mikomégi 2013).
Martma ,,Soolos* avaldub tegelaskuju eneseotsingulisus publikusse ja siis iseendasse
pooratuses.

,»Hundis* on loobutud sdOnadest ja tegelastest ning samuti panustatakse iihisele
kogemusele, mis luuakse ebatavalises etenduspaigas ehk Von Krahli teatri pdoningul.
Lavastus pakub vaba interpretatsiooni, lastes vaataja tajul ja motetel iseeneslikult
rdnnata. Klappidest lastakse kuulata linnulaulu, ekraanil voib nidha rabas jooksmist, heli
tekitamiseks kasutatakse puuplanku ning pesukaussi ja ka viiulit (Karulin 2014).

Jargnevalt tulevad analiilisimisele lavastused, milles naispeategelase korval on
nidhtamatu tegelasena kohal ka mees. Juba Leevaldi ,,Amys* vdis tunda tugevat painet
naise allasurutud positsioonist kontrollivate meeste tihiskonnas, kuid selles lavastuses
oli meestegelane loo viltel abstraktne, saades konkreetsema kuju vaid 16ppfinaalis
meeslavastaja hddle kaudu. VAT teatri lavastuse ,,Nisa“ tegelaskuju suhe meestega on
molemale soopoolele vastastikuselt kasulik ning vastupidiselt Amyle ei tunne Nisa, et
mehed tema kutsumust piiravad. Kuna aga Amy eesmirk on ametialane ja Nisa nideb
oma kutsumust seksuaalsuses, siis esineb Amyl ka rohkem protestivat
enesedigustusvajadust ja iseseisvuspiiliet ning Nisal vastupidiselt Amyle hingevalu
inimkaotuste parast. Kuna Nisa olemasolu ja enesemédratlus on tugevalt seotud meeste
ja lastega, ta tunneb end vajaliku liilina bioloogilistes protsessides, mitte ei taotle
individuaalset iseseisvust ja ametialast eneseteostuspiiiidu, kuid see on ka seotud tema
erineva kultuuritaustaga.

»Nisa“ (2011, lav Aare Toikka, nditleja Katariina Unt) pShineb Ameerika
antropoloogi Marjorie Shostaki jutustusel buSmani naisest Nisast (nimi muudetud), kes
jagab oma elulugu varasest lapsepdlvest kuni korge vanaduseni. Madis Kolk on
viidanud, et algmaterjalis keskendub uurija individuaalsuse otsimisele ega vdimenda
ladnelike stereotiilipide taastootmist. Seda suunda kinnitab ka Shostaki huvi
tdekspidamiste suhtes abielu ja seksuaalsuse kohta, mis uurimisretke ajal seostus varase

naislilkumisega. Katariina Undi dramatiseering Shostaki Kirjutisest on eemaldanud
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kommenteeriva tasandi ja interpreteeriva konteksti ning jatnud alles vaid Nisa jutustuse.
(Kolk 2011)

Nisa tegelaskuju kaasaegsest Eesti teatripublikust erinev kultuuritaust loob kiill
teatava vOOrituse ja raskendab tegelasele kaasaclamispiitidu, kuid ajalis-kultuurilist
16het on piititud {iletada Nisa jutustust saatva niitleja fiitisilise alltekstiga, mis liidab
tegelase kaasaegse iihiskonnaga. Nimelt margib Paavo Piik lavastusest kirjutades &ra
stseeni, milles Katariina Unt jutustab Nisa esimese lapse siinnitamisest ja illustreerib
oma kone samaaegselt pantomiimiga, mis kujutab justkui tdnapdevast naist ohtuseks
viljaminekuks ettevalmistusi tegemas. Piik nédeb siinnitusvalude ldbielamises ja
moodsal ajal takso ootamises seost tegevuste argisuses erinevates kultuuriruumides ning
peab eri védljendusvahendite paljusust ja fantaasiarikkust monoetenduse tugevuseks.
(Pitk 2011: 33) Nisa tegelaskuju erilisust ja ebatiiiipilisust naisena rohutatakse omas
kultuuriruumis ning ka tema naisetiiiibi mottelise iilekandena tdnapdevasesse Eestisse:
,...kahtlemata on Nisa ebatavaline naine — ekspressiivne, julge, lirgnaiselik. Kui teda
ndeks nditeks NoKus istumas, oleks ta kindlasti valju hiéle ja terava keelega; igati sobiv
materjal, et provotseerida, motlema panna, vdimaldada tugevate joontega portreed*
(ibid.: 31).

Piik mérgib samas Nisa erinevust teistest sama hdimu naistest, kuna talle on omane
avameelsus oma seksuaalsuse suhtes (ibid.) Brutaalselt otsekoheses stiilis radgib Nisa
oma seksuaalsest kasvamisest, suhetest meestega ning lébi elatud inimkaotustest ja
sellest tingitud valust. Sealjuures pole Nisa oma viljenduslaadis {ilevoolavalt
emotsionaalne, vaid vaoshoitud ja kontrollitud, korrates enesekindlal toonil ja selge
silmavaatega lauset ,,ja ma nutsin ja nutsin ja nutsin“. Vahel lisanduvad sellele ka
nutugrimassil ja valjul hédlel ulgumine, kuid seegi jétab teatraalse, mitte kaasaelamist
voimaldava mulje, mis muudab ta esinemise kohati brechtilikult vooritavaks. On tunda,
et Nisa jaoks on need siindmused juba minevik, ta on saanud oma Oppetunnid ning
kogemused ja ei samastu enam mineviku endaga emotsionaalselt, vaid on
distantseeritud ja modistuspdrane seda meenutades. Taoline arusaadavalt iilemingiv
néitlemistehnika on seda arvamust kinnitavaks néitajaks. Kriitikas margitakse delikaatse
teema edasiandmist valehdbita ja sellise sisseelamise méédraga, mis teeb raskeks

vuajeristliku voi ropu alatooni tekkimise (ibid.: 32).
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Nisa tugevust kinnitab ka Katariina Undi kehakeel oma tegelast kujutades.
Niitlejanna aval ning julge silmavaade, kontrolliv haile- ning kehakasutus loovad
Nisast pildi kui hébitust naisest, kelle jaoks pole seksuaalsus ega sellest rddkimine
tabuteemad. Naistegelase avameelsust rohutatakse ka nditlejanna vdlimusega, mis
mojub laval peaaegu et alastusena. Katariina Undil on seljas nahaga sarnast tooni oranz
hésti timber keha hoidev riietus, mis jatab paljaks ta olad, kéde- ning jalalabad. Tema
juuksed on peidetud sama vérvi turbani sisse. On margitud, et taoline kostiiiim vihjab
kiittide-korilaste riietusele seda jaljendamata nagu ka isedralik jalad sissepoole hoidev ja
puusi 00tsutav graatsiline kondimise viis (ibid.: 33).

Olles paljude meeste ihaldusobjekt ning abikaasa ja slinnitades mitmeid lapsi, pole
Nisa jaoks selles midagi imelikku. Vastupidi — oma ihaldusvéirsuses néeb ta privileegi
ning peab uhkuseks olla naine, kellele abikaasaks, emaks v31 armukeseks olemine on au
kiisimus. Ta pole pime alluja ega soorollide vastu missaja, vaid leiab oma tee nende
vahepeal, pidades armukesi ja armastades oma meest, kuid sdilitades iseteadlikkuse.

Kui Nisa viimane laps siinnib surnult ja parast seda ta enam lapsi ei saa, siitidistab ta
selles lapse isa, kes temalt ta koige védirtuslikuma voime on votnud. See kaotus saab
naise jaoks otsustavaks, kuna pidevas vahetuvate armukeste ja meeste ringjas ahelas
polnud selge, milline sooroll Nisale rohkem korda ldheb. See viimane oluline stindmus
tema jutustuses hajutab aga kahtluse ning saab selgeks, et emadust hindab ta rohkem kui
armukeseks vOi naiseks olemist. Siinkohal hakkab taaskord to6le seos Amyga, kuna
tegelaste arengud on paradoksaalselt erinevad. Amy niitab end terve jutustuse viltel
noore vihase naisena, kes viljendab jouliselt oma rahulolematust sooliselt ebavordse
tihiskonnakorraldusega. Nisa seevastu erineb oma avameelsuse poolest teistest kiila
naistest, kuid on vordlemisi rahul enda positsiooniga nii armukese, abikaasa kui ka
emana. Amy mdgjub pigem haukuva koerana, kes peremeest hammustada ei julge ning
oma pdhimdtetest rolli nimel on vodimeline loobuma. See muudab lavastuse
tragikoomiliseks ning nditab tegelaskuju iseloomundrkust ja tema paratamatut
ohvripositsiooni. Selle taustal on iillatav Nisa tegelaskuju, kes pérast oma lapse surma
vihaselt selja poorab meestele, kes tema elus siiani véiga olulist rolli on manginud.

Viimaseks tulevad vaatluse alla lavastused ,,Tund aega, et hinge minna“ ja ,,Neptuuni

mojul®, milles naistegelased suunavad oma monoloogi kumbki iihele mottelisele

37



vestluspartnerile, kelleks mdlemal juhul osutub naispeategelase isa. ,,Amy* iildisele
meespilgule suunatud feministlik viha ning Nisa partnerite paljususe kdrval ilmneb
nendes lavastustes konkretiseerunud meestegelane.

Viire Valdma kehastab lavastuses ,,Tund aega, et hinge minna* (2013, lav Kristel
Leesmend) nimetut naist, kes ldheb haiglasse kohtuma oma isaga, keda pole tema elus
vajalikul midral olnud. Nende vahel on keeruline suhe, kuna isa on tiitre kohale
kutsunud ning tiitar on tulnud, kuid aastatepikkune vaikus on temas tekitanud varjamatu
trotsi, nii et nende kohtumist ette kujutades motleb ta korraks isegi mehe lammatamise
peale. Naise dng tuleneb tema ahistavast tundest, et ta on mehega seotud, ning soovist
nende kohtumise kaudu minevikuga rahu teha ja iseseisvuda.

Tiitre ja isa vaheline pinge illustreerib mudelit, milles nais(pea)tegelast madratletakse
meest(korval)tegelase kaudu ja kujutatakse tema katset vabaneda &ngistusest, mida
tekitas mehe kohalolematus. Siinkohal on naist kontrolliv joud jillegi meesterahvas,
kelle parast tiitar lennukiga viie tunni kaugusele on lennanud, et kuulda vastuseid ja
leida kinnitust, et tiitar talle midagi tdhendab. Empaatia jadb aga loos avaldumata, isa
suhtub oma tiitresse algusest saadik iseenesestmdistetavusega ning laseb tal endale
sigarette tuua ja palub riideid otsida, eeldades loomulikult, et tiitar tuleb ka jargmisel
pédeval. Lugu I6peb mehepoolse monoloogiga tegevustest, mille tunnistajaks pole ta
tiitre kasvamise véltel kunagi olnud. Loetelule ei jargne vabandust, vaid Idpetatus
nentimusega: ,,Rohkem pole mul sulle midagi 6elda. Ega anda“ (Leesmend 2012: 23).

Etenduses méngib nditleja mees- ja naisosa, kuid naidenditekstile olulisi lisandusi
pole mérgata ja pigem jadb lavastus teksti ettekandeks. Niitleja mdjub laval staatiliselt
ja kogu pinge viljendub jutustuses, mis laseb arvata, et lavastus on jadnud alla
dramaturgilisele materjalile. Siit koorub ka iiks monoteatri ohte: kuna tihe niitleja kanda
on laval mahukas tekst, jadb tegevus ja visuaalne pool tihtilugu lavastustes tagaplaanile.

Viljandi Kultuuriakadeemia X lennu néitlejatudengi Liina Leinbergi ,,Neptuuni
mojul“ (2014) kujutab endast fiilisilis-vaimselt pisut draolevat tegelast Stellat, kelle
kummaline kéitumine igapdevastes argitoimetustes nagu riietumine voi s00mine viitab
naisele kui vaimselt héiritud tegelasele, kel on tdiesti omaette viis elus kulgemiseks.
Pisut kohtlaselt modjuv motiveerimatu naer vOi Orn enese puudutamine niitab

naistegelast normaalsusest hilbinud valguses ja muudab tema mdistmise raskendatuks.
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Selline unelevalt ebapraktiline naisekuju muutub ekstaatiliselt é&revaks ja
emotsionaalseks, kui talle meenub, et on oodata kiilalist. Loo arenedes selgub, et
ebatavalise tegelase arengulugu saab alguse juba tema lapsepdlvest ning keerukatest
suhetest autoriteetse isaga. Tegelane pole harjunud vastutusega ning kiisib iga tegevuse
sooritamisel ndu Neptuunilt (voi seda metafoorselt tihistavalt isakujult). Nii pddrdub ta
endast korgema positsiooni valdaja poole kleidivalikul voi sddgitegemisel, mida
kujutatakse kui naistegelase jaoks irooniliselt tdhtsaimate valikutena tema elus. Seda, et
kiisimus on alati hakkamasaamises vOi taseme néitamises, illustreerib ka kana
kiipsetamise stseen, mille peale tegelane lausub, et keegi ei oska nii hésti siilia teha kui
tema. Siit tuleneb naiste kultuuriliselt peale surutud saavutamisiha ning
tunnustusevajadus. Nou kiisimisega osutab Stella endale kui ,,vdikesele inimesele®, kel
puudub eneseusk ning otsustusvoime ja kelle elu tdidab pidev ootamine. Tunnustuse ja
kinnituse otsimine oma valikutele seob lavastust eelnevalt analiilisitud ,,Amy*
lavastusega, milles naispeategelane enda sooritusi teiste heakskiidu alusel hindas ning
korgemalseisvast mehe pilgust soltus.

Lavastusse on sisse toodud ka lapstegelane, kes osutub oodatud kiilaliseks. Jadb
segaseks, kas tegu on tiidruku enda lapsega vOi tema endaga véiksena, kuna beebit
tahistavale riideesemele osutatakse kui juba 15-aastasele lapsele. Peategelase lapsikus,
naise samastamine imikuga pdhjendab tegelase ebatavalisi viise argitegevuste
sooritamises. Ta on justkui laps — vastutusvdimetu, otsustusvdimetu ja Opib alles
maailma tundma, kuigi tajub endal autoriteetset pilku ning tunnustusvajadust. Lavastust
on vOimalik ndha patriarhaalse hierarhilise iihiskonnakorralduse iroonilise
peegeldusena, mille kaudu avaldub kriitiline pilk naiste kujutamisele.

Kéesolevas peatiikis analiiiisimisele tulnud lavastused pakuvad vdimalust valitud
perioodil naistegelastega monolavastustes avalduvaid tunnuseid néitlikustada. Sarnaste
teemade ja tegelaste alusel kahekaupa grupeerudes moodustavad lavastused neli riihma.
Lavastuste ,,Tiina Tauraite traktor* ja ,,Araaetud, kuid tilesmukitud* tegelaste puhul on
nditleja roll enesekohane ja esineb eneseirooniat. ,,Amys“ ja ,,Nisas*“ saab oluliseks
jutustuse osaliseks mees, kes on kas toGandja voi abikaasa/armukese rollis, ja Seos
tegelase-niitleja isiku vahel pole otseselt autobiograafiline nagu eelnevates lavastustes.

Siiski leidub mbottelisi seoseid. Nditeks seisab noort t66d otsivat nditlejannat Amyt
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kehastav Leevaldi ise samuti oma nooruses karjdiri alguse ldvel. Loore Martma ,,Soolo*
ja ,,Hunt“ paigutuvad kahe grupi vahele, olles eneseleviitavad, kuid vormiliselt
erisugused. ,,Tund aega, et hinge minna“ ning ,,Neptuuni‘ mojul seevastu vastanduvad
esimesele grupile, kuna nende naistegelased on fiktsionaalsed ja jutustuse tonaalsus
tosimeelsem ning psiihholoogiliselt siivitsiminevam. Sarnaselt ,,Amyle ja ,Nisale®
esineb neis lavastustes meesfiguur konkretiseerunumana isakujus.

PGhjus, miks said siivaanaliilisiks valitud lavastused ,,Mina, naine®, , Tanknaine‘
ning ,,Tdhelaev*, seisneb selles, et nad ei sobitu otseselt iihtegi valitud gruppi, kuid
sisaldavad tunnuseid neist koigist. Nende tegelaskujud on kiill fiktsionaalsed, kuid
voimaldavad  holpsasti  leida  reaalelulisi  vasteid ja  pakuvad  seelédbi
samastumisvoimalust. Veel tostatub neis lavastustes teistest enam naise eneseteostuse ja
enesetodestuse kiisimus.

Aastatel 2006-2014 esietendunud naistegelastega monolavastused eristusid
varasematest eelkéijatest nii sisu kui ka vormi poolest. Lavastuse alustekstina kasutati
enamasti omadramaturgiat, mille autor (v0i lavastuses ,,Nisa“ dramatiseerija) oli
paljudel juhtudel niitleja ise. Tihti {ihinesid autori, lavastaja ja etendaja isikud néitlejas
ja vidhenes tegelase-niditleja vaheline distants. Tuli ette enesekohaste lugude jutustamist
ja fiktsionaalsuse osakaal vidhenes autobiograafilisuse arvelt. Paljude lavastuste
naistegelased kujutasid kaasaegse multifunktsionaalselt ambitsioonika naise katsumusi
avaliku ja eraelu saavutuste ithendamise teel. Uudsena sai ldbivaks enesekriitiline
huumor ja iihiskonnakriitiline hoiak, védhenes varasemale traditsioonile omane
psiihholoogiline ldbielamine. Esines rohkem méissu patriarhaalse maailmakorralduse
vastu ja piitidu iseseisvusele, kuid paradoksaalselt tunnistati vOimatust siisteemist
véljuda. Mis puudutab vormilisi katsetusi, siis jouti esimese vabadhulavastuseni, stand-
upini ja julgeti senisest enam kasutada muusikalist vdljendust ja visuaalseid efekte

(,,Soolo*, ,,Hunt*) voi katsetamist kehakeelega (,,Nisa®).

2.3. Niitleja vanus ja tema suhe rolliga

Naistegelastega monolavastuste puhul on kriitikas pooratud tidhelepanu naisniitleja

vanusele monorolli méngimisel. Samuti on leitud seoseid juba varem jutuks tulnud
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nditleja ning rolli isikliku suhte vahel. Nditleja ja tema rolli suhe kerkib rohkem
fookusesse nende lavastuste puhul, mil autor, lavastaja ja nditleja isikud kattuvad, kuid
nditleja valikuks rolli on tihti ka puhtpraktilised pohjused, mis seotud naisnéitlejate
toOpuuduse, alavairtustamise voi ka vanusega.

Sven Karja podrab tdhelepanu sellele, et monolavastuses méngiv néitleja on
tavaparaselt nooremas keskeas esitaja (Karja 2005: 20). Kdesolevas to0s analiilisitavate
lavastuste naisnditleja keskmine vanus on 39 aastat, mis klapib selle arvamusega.
Aastatel 2013-2014 on joudnud monovormi juurde ka noorem, 20ndates pdlvkond. On
veel liiga vara 6elda, kas nooremapoolsete nditlejate huvi monovormi vastu kulgeb ka
edaspidi tdusvas joones vOi saab selle kirjutada MONOLava projekti arvele, mis
langetab samamoodi ka noorte meesnditlejate keskmist vanust monolavastustes, kuna
viljandlaste projekt ei keskendu ju vaid naistele, vaid on X lennu iihine ettevotmine.

Ule keskea vanus pakub naisniitlejatele suuremat elukogemust ndudvaid rolle ja
toob keskmesse tegelaskuju tdsiseltvoetavuse, mida nditeks noorte armastajate rollid
naisnditlejatele pakkuda ei suuda. Samuti on ndha, et vanuse kasvades pakub
monolavastus voimalust t606 jatkamiseks nditlejana, kui teatritel neile parasjagu sobivaid
rolle pole pakkuda. Veel vdimaldab monolavastus lisada uut vaatenurka niitleja
ampluaale ja pakkuda talle endale uutmoodi véljakutset ning areneda etendajana
senitundmatus suunas. Monolavastus noorte niitlejate hiippelauana vdimaldab neil
eraldi silma paista ning praktiseerida mitmesuunalist t66d dramaturgi, teksti autori,
lavastaja voi etendajana, tihtlasi teostada enda teatrialaseid ja loomingulisi ambitsioone,
mida lavastaja kde all mitmepealises trupis teha pole vdimalik.

Niitleja vanuse moju tema rollile hinnatakse olulisemaks, kui vOiks arvata. Néiteks
peeti Salme Reegile tema vanust arvestades monorolli lavastuses ,,Homme on jille
paev* liigseks koormaks (Karja 2005: 85). Samuti nimetati Silvia Laidlat Edith Piafi
rollis ,,Hoolimatus armukeses* vanuse tottu ebasobivaks, kuivord tema ja meespoolt
esindava Olav Ehala ligi kahekordne vanusevahe aitasid kaasa groteski tekitamisele
laval (ibid.: 52). Kriitika pidas Laidlat seni ,tosiseks* néitlejannaks, kes kandis niitid
rolli naisest, ,,kelle iga ei vasta enam eluviisidele ja kes seetottu mojub tragikoomiliselt
— lle ootuste edevalt ja voimukalt* (Mutt 1986: 62). Kuivord lavastuse naiskarakter

seostub mdneti Ulle Kaljuste méngitud naistegelasega ,,Minu oivalises lahutuses* ligi
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30 aastat hiljem, ei pidanud kriitika Kaljuste vanust rolli tditmisel takistuseks
(nditlejannad olid oma rollitditmistes molemad 48-aastased). Siiski avaldati kahetsust, et
Kaljustele noudlikumat etteastet ei leitud (Karja 2006: 101).

Naitlejate valikul monolavastuse rolli on méédravaks saanud ka tdsiasi, et parasjagu
pole niitlejale teatris pakkuda {iihtegi osatditmist. Naiteks osutus monolavastuse
»Hoolimatu armuke® puhul rolli sobivaks néitlejanna Silvia Laidla, kuna talle polnud
teatril juba mitu jédrjestikust hooaega iihtegi véidrilist osatditmist pakkuda. Samuti ei
suutnud esialgu seda rolli méngima pidanud Linda Rummo materjaliga haakuda ning
loobus. (Karja 2005: 52) Lavastuses tekkisid paralleelid tegelaskuju ja nditleja vahel
ootuse kui stimboli kaudu. Nimelt ootas tegelane koju oma meest, nagu niitlejanna oli
juba pikalt oodanud uut rolli. (Endre 1979: 230) Sarnases olukorras olid néitlejannad
Kersti Kreismann ja livi Lepik, kellele polnud parasjagu teatrites osatditmiseid pakkuda
ning tuldi vélja mottega monolavastuseks (Karja 2005: 87, 101).

Uheks oluliseks méiirajaks monolavastuse donnestumisel peetakse ka naisniitleja
tuntust enne tema monorolli, mida réhutatakse mitmel pool. Néiteks deldakse Marje
Metsuri kohta, et ta oli end tdestanud isikupédrane niitlejatar, kelle eelnevatest toddest
tousid esile teravad karakterrollid, osatditmised muusikalides ning tragdodiates, kuid
»Rastik* erines koigist eelnimetatuist ja pani avastama néitlejanna talenti uuest
vaatenurgast. Samuti seostus roll nditlejanna enda isikliku eluloolise labielamise kaudu
tilekohtu all kannatamisega. (Karja 2005: 71-72) Samamoodi tuuakse Kersti
Kreismanni puhul esile tema eelnevat niitlejateed, milles ette ndidata palju suurrolle
eesti ja maailmaklassikast, dnnestunud osatditmiseid filmides, teleteatris, raadios ja
kirjandusohtutel. Niitlejanna populaarsus sai lavastuse publikumenu pdhjuseks, kuna
vodrapérane siizee publikut ei koitnud. (ibid.: 87, 89) Seevastu Proua Charlotte von
Steini méangiva Maila Réstase aastakiimnete jooksul kogutud vérvikate karakterrollide
kontos oli iisna vdhe peaosi ning Emily Dickensonina iiles astunud livi Lepik polnud
samuti pdrast oma esimest suurrolli Antigonena juba mdnda aega lavastajate huviorbiiti
sattunud. (ibid.: 100, 102)

Retseptsioonis pooratakse tdhelepanu ka nditlejanna ja tema méngitava karakteri
seostele. Marje Metsuri roll ,Rastiku“ lavastuses mdjus talle loomingulises plaanis

rikastavalt, kuna tekitas néitlejannas oma perekonnaloo kaudu ka isiklikku &ratundmist
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ja vdimaldas rolli kaudu end teema suhtes emotsionaalset vélja elada. Mati Undi
lavastuses ,,Sajandi armastuslugu® sidus samuti nditlejat tema rolliga analoogilisus
isiklikust elust, kuigi ,,selle peale ei mangitud ega proovides sellest ei koneldud. (ibid.:
105)

Uuemate monolavastuste puhul on seos niitleja-rolli vahel veelgi vahetum ja tihti on
lavastused autobiograafilise sisuga (,,Tiina Tauraite traktor, ,Araaetud, kuid
iilesmukitud®, ,,Birgit). Samas pole monorolli saamise eelduseks enam néitlejanna
tuntus, vaid pigem tema isiklik motiveeritus enesekohase voi teda ennast puudutava loo
jutustamiseks (,,Nisa“), samuti isiklikus voi erialases elus viljakutsete otsimine (,,Tiina
Tauraite traktor, ,,Tahelaev*). Naitleja-rolli isikliku suhte niiteks voib tuua lavastuse
,»Nisa“, milles lisati tegelase jutustusele nditlejanna proloog, tema pd6érdumine ema
poole pihtimusega kriisihetkest, ning ema vastus: ,,Sul on kdrbeperiood.” Madis Kolk
leiab selles pdordumises seose Shostaki kui valge inimese pdordumisega 'kungi
suguharu poole piilidega revideerida oma vaartusi, millele topelduseks toob isikliku
tasandi sisse nditlejanna, kes kiisib metafoorselt publikult ja ka iseendalt, kuidas minna
edasi. (Kolk 2011) Katariina Unt on oma loomingulisi otsinguid ,,Nisa“ lavastuse ajal
kommenteerinud sellega, et lavastus mérgib tema jaoks pika teekonna 10ppu erinevates
teatrites erinevate rollide tditjana: ,,See on olnud suur muutumine, véiga pikk teekond,
mille olen 14bi kiinud, ja voib 6elda, et ,,Nisa” on minu praeguse arenguetapi lihvitud
kivi, selles viljendub hetkel minu tuum, mille timbert olen piitidnud votta maha kdik
maskid, trikid ja muud segajad” (Unt 2011: 22). Proloogi idee siindi seletab ta
ndgemusega sellest, et nditleja peaks olema publikuga aus ning itlema ,selges
emakeeles, mis seisus ta omadega on* (ibid.: 24).

Niisiis on monolavastuses nditleja suhe tema rolliga tihe ja kohati ka isiklik ning
lavastuse menukuse maidr voib tuleneda ka néitleja populaarsusest tema eelneva
tegevuse pohjal teatris voi avalikus elus. Siinkohal saab oluliseks néitajaks etendaja
vanus, kuna vanematel nditlejatel on onnestunud elu jooksul rohkem tuntust koguda

ning see loob soodsamad tingimused tdis-Saalideks.
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3. ,,Mina, naine*

Rakvere Teatri lavastuse ,,Mina, naine“ (2007, autor Kati Murutar, lavastaja Toomas
Suuman, esitaja Ulle Lichtfeldt) peategelane on 40. aastates naine (ndidendis naine),
keda mingib 2010. aastal 40. juubelit tihistanud Ulle Lichtfeldt, mistdttu vdimaldab
vanus niitleja ja tema méangitud tegelase vahel mottelise paraleeli tdommata.

Ulle Lichtfeldt (siind. 1970) on sirgunud niitlejaks Rakvere Teatri dppestuudiost,
kust on saanud alguse tema néitlejakarjddr Rakvere Teatris. Rahvale laiemalt tuntuks on
niitlejanna saanud 13 aastat teatris Pipi Pikksukka méngides ning kodumaises sarjas
,,Onne 13 saatuslikku naist, Aret Prillopit kehastades. Kui ,,Mina, naine* esietendus,
oli Lichtfeldt kaasategev veel mdlemas eelmainitud rollis ning omandanud juba 17
aastat lavakogemust. Nii Pipi kui ka Are tegelaskujusid iseloomustab teatav
dekadentlikkus voi isepdisus. Uks on tiidruku kohta ebatavaliselt tugev ja oma reeglite
jargi toimiv ulakas tiitarlaps, keda maingis Lichtfeldt oma kolmekiimnendates
eluaastates. Teine eneseteadlik meestehullutajast iiksiklapse ema, kes haarab oOiget
meest kohates ise ohjad ning ei hidbene teatamast: ,,Kui mina oleksin mees ja sina naine,
siis oleks see kosjatulek. Kuna ma olen naine, siis arvatakse, et see on vdrgutamine.*
(Karm 2009: 85) Nende rollide taustal voib Oelda, et Lichtfeldti kiipsus
stereotlitipilisusega voitleva keskealise naise kehastamiseks lavastuses ,,Mina, naine* oli
kohane ning tema valik rolli polnud mitte juhuslik, vaid eelnevat ampluaad arvestav.
Lichtfeldt nomineeriti lavastuses ,,Mina, naine* mingimise eest ka 2008. aastal
naispeaosatiitja preemiale. (Eesti Teatriliidu kodulehekiilg)

Lavastus pohineb Kati Murutari kirjutatud ndidenditekstil, kust périt eneseirooniline
ning emotsionaalselt iileskoetud ja samas moistuslikult kalkuleeriv naine siilitab oma
paradoksaalse olemuse ka Ulle Lichtfeldti esituses, milles tuleb kehalise pingestatuse ja
ekspressiivse Zestikuleerimise kaudu histi vélja naise sisemine hiiritus ja emotsionaalne
tileskoetus. Teksti kiilluslikult tile vindi keeratud meestevihjakalikku seisukohta
pehmendab originaalne humoorikas viljendusviis ning tegelase jark-jarguline

psiihholoogiline avanemine, mille Lichtfeldt omalt poolt rikkalikult vdlja méngib.
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Lichtfeldti néitlemine on realistlik, mitte teatraalselt iilepingutatud ja lavastus pakub
véhe tdhendust kandvaid siimboleid voi kujundeid, kuivord tervik moodustub peamiselt

tekstist ja loomulikult mdjuvast konest.

3.1. Mina, naine ehk anoniiiimne supernaine

Teose naistegelane on iiks neist supernaistest, kellel on nii musterperekond mehe ja
kahe lapsega kui ka tasuv erialane t06. Naine pole iihtede saavutuste nimel teinud
jareleandmiseid teistes, kuid ometi on ta sisemiselt rahulolematu noudliku ja piirava
patriarhaalse tihiskonna suhtes ning jagab etenduses ausalt oma mdtteid naise
igapdevase elu ja pShimdtete vastuolulisusest. Vaheldumisi naise elu segi pooravate
siindmustega kuuleb tema feministlikke vaateid {ihiskonnale iildisemalt.

Lavastuse pealkiri ,,Mina, naine* annab tegelasele soolise identiteedi, milles toimub
enesemadratlus soo, mitte nime kaudu. Mina, naine voib olla iikskoik kes, ta pole
konkretiseeritud ega isikupdrane, vaid anoniiiimne ja samastumisvdimalust pakkuv
fiktsionaalne vaste reaalse tihiskonna paralleelselt erialaselt ja isiklikult ennast
teostavatele multifunktsionaalsete naistele.

Taoliste naiste tdhistajana on meediat viimastel aastatel labinud termin ,,supernaine®,
kes ohtrate ja ebarealistlike tihiskondlike ndudmiste tottu ldbipdlemise kées kannatab.
Murdepunkt toimub sellistel naistel enamasti just keskeas, vdidab Soome psiihholoog,
kirjanik ja vaimulik Kaija Junkkari, kelle sdnul on selliste naiste puhul tavaline piiiid
igas valdkonnas elu kontrollida ning kogu vastutus endale votta. Taiuslikkuse
tagaajamisel ei ldhtuta enda tahtmistest, vaid piiiitakse olla meele jérele teistele, kartes

saada hiiljatud, kui ei olda piisavalt head. (Bergstrom 2009)

3.2. Mina, naine laval

Rakvere Teatri lava on kujundatud minimalistlikuks elutoaks, mida sisustavad vaip,
laud, dekoratiivne puu ja lilkkandustega garderoob. Etenduse fiktsionaalne aeg holmab

kaht pdeva hommikust Shtuni. Monolavastuse ainus fiitisiliselt laval olev tegelane on

naine, tema vestluspartnereid voib ndha Sabloonsete siluettidena garderoobi taga voi
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kuulda helilindilt vastu kdnelemas. Esimene vaatus koosneb iihest pievast, mis algab
naise sisenemisega elutuppa. Ta kannab hiigelsuurt pidzaamat ja villaseid sokke, teeb
hommikuvdimlemist ja arutleb enese vaimseks dratuseks pikalt meeste-naiste
ebavordsuse iile. To0leminekuks valmistudes esitab naine méddaminnes iihe viikese,
kuid olulise detaili. Nimelt tostab ta puust mooddudes selle najal jalga ning raputab seda
justkui koer, kes puu najal urineerib. Sellega annab naine mdista, et ta on siiski
siimboolselt peremehe (mehe!) parim ja truu sober, kes vaid kldhvib, kuid ei hammusta.
Seejarel saab ta aga tagasi oma enesekindluse ning arutleb naiste kavaluse ja meeste iile
voimu omamise teemadel, pidades vajalikuks naiselike volude enda kasuks pooramist
ning hakkab end selle kinnituseks vodpama. Oériided saavad punase kokteilikleidi vastu
vahetatud alles esimese vaatuse poole peal, mil vihase feministi roll vahetatakse
tthiskondlikke ootuseid téditva kohusetundliku daami vastu.

Riietevahetusega saab hoo sisse ka siizeeline intriig ning tleiildine viha soolise
ebavordsuse vastu omandab mirksa isiklikumad modtmed. Nimelt teeb ta kone
sobrannale, et teavitada oma voimalikust rasedusest, kuid kuuleb vastuseks, et hoopis
sObranna ootab last. Sellega saab alguse draarvamisméng, mida tekitavad jérjest lekkima
hakkavad kuulujutud, mis loovad naises hulga sisemisi pingeid ja panevad otsima
voimalikke lahenduskdike iga olukorra puhul. Esiteks ootab naine kinnitust oma
kolmandale rasedusele, siis saab ta sdbrannalt kirja, et tema mees peab armukest, ning
16puks selgub, et eelnevad uudised olid kiill valed, kuid tema poeg on teinud rasedaks ta
sobranna. Viimase uudise peale hakkavad garderoobi liikanduksed kontrollimatult
kokku-lahku litkuma ning kostub segamini paisatud sdnadega muusika. Naine haarab
oma riided ning piiiiab kaost ohjeldada, kuid on kaotanud kontrolli. Turvaline maailm
tema umber on kokku kukkumas ja kaost ohjeldab vaid mikrofoni asetamine
garderoobipdranda keskele. Mikrofoni kui hédle kuuldavaks tegemise vahend saab
siimboliks olukorra lahendamisel. Naine peab haarama ohjad, leidma {iles enda haile,
vOtma seisukoha ning korrastama kaose.

Kuna publikut hoitakse terve etenduse véltel 10a otsas teadmatusega toest,
mangitakse selle kaudu vélja naise seesmised paradoksid sobitumisest iihiskondlikult

heakskiidetud eduka naise mudeliga ning tahtmisest selle vastu protesteerida. Lavastus
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kiisib, milline peab olema naine, ning niitab, kuidas pealesurutud arvamuste paljususes

on nailiselt tugeva isiksusega naise enese tahe kaduma ldinud.

3.3. Mina, naine emana

Oma potentsiaalsesse rasedusse suhtub naine muutuvate motetega. Ta ldheneb
lapseootusele ratsionaalselt ja kaalub 1dbi véimalikud variandid, kuidas oma elu iihel
voi teisel juhul jitkata. Uhelt poolt tunnistab ta, et ta on kiirest elutempost visinud ning
laps vOimaldaks tal ithendada kodune elu ja erialane uurimist6d. Samuti védrib avalikku
heakskiitu keskealisena lapse ilmale toomine. Niisiis oleks rasedus ideaalne lahendus,
mis laseks tihendada eduka pereelu erialase eneseteostusega. Oma laste riiete
sorteerimisel muutub naine nostalgitsevaks ning mitmel korral allub emotsionaalsetele
ornusesoostudele. Imikuriideid silitades ja neid vastu pdske surudes pehmendab ta
ornalt hailt ning avaldab kahetsust, kuidas tema esimest tiitart ootasid ees naiseks
olemise raskused. Meenuvad ka I6putud mahkmete pesemised ning naine tddeb, et laste
kasvatamises on helgeid hetki ning pahupooli. Siiski 13peb esimene vaatus optimistliku
lootusega rasedusele, millele teravaks vastandpooleks saab lavastuse teise vaatuse algus,
kui naine teatab, et uudis rasedusest oli liiga ennatlik. See teadmine paneb naist oma
muresid alkoholiga alla uputama. Pérast esimest emotsionaalset reaktsiooni ja kurbust
hakkab ta sellest teadmisest ratsionaalselt positiivsust otsima: ,,Hommikul olin
vOimaluse iile titt saada korraks isegi naiivselt rodmus. Ent niitid on kergendus valehdire
iile siiski iilimalt suur. Sain tdna sellise toopakkumise, millest oleksin pidanud &ra
iitlema, kui... Eks saatus muidugi teab, kellele mida pakkuda — kui ma oleksin olnud
sedapsi, poleks ilmselt seda pakkumist tulnud. Ma pole tiiiip, kes tite endaga voimutippu
kaasa veab. Ei roni rasedana esikaantele ega imetavana uudistesse. Ei sea oma uude
kabinetti méngunurka sisse. Minu osaks ndib olevat méngida suuremaid ménge. Olla
koigi rahvaste, mitte tihe vadksu ema* (Murutar, Suuman 2007: 16).

Siinkohal on kergendus jillegi seotud esialgse ootusdrevuse pohjustega, mis viitasid
vilisele survestatusele sobida kindlaksméédratud mudelisse. Rasedus vodimaldanuks
naisel oma karjdérile pithenduda ning korges eas lapseootusele jddmine lisaks tema

reputatsioonile plusspunkte avalikkuse silmis, ndidates teda kehalises plaanis voimeka
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ning sotsiaalses suhtes mitme iilesandega korraga toime tuleva ideaalse naisterahvana,
kellel onnestub iiheaegselt teha karjdari ja tosta riigi iivet. Soovi rasedaks jadda Shutasid
ka teda tUmbritsevad rasedad, kes tekitasid temas kadedust, ja kuna lapsesaamine
viimased 16 aastat polnud enam Onnestunud, valis naine plihendumise karjédrile. Sellest
sai iihtlasi oma ema ootuste tditmine, kuivord nendevahelisest vestlusest selgub, et naine
piitidis oma olemasolu tema ees digustada karjééritegemisega, mis emal omal ajal lapse
korvalt ei onnestunud (ibid.: 18). Lapseootuses on kombineerunud nii tema enda tahe
kui ka kdrvalseisjate ootused ning uudis sellest, et naine siiski last ei oota, viib ta esiteks
emotsionaalselt endast vilja, millele jargneb enda lohutamiseks moistusparaste pdhjuste
otsimine, miks see variant siiski kasulikum oli. Vordlus oma raseda sdbrannaga muudab
ta veelgi emotsionaalselt tileskdetumaks, nii et esialgu korralikult kokku volditud
lasteriiete tagasipanek kohvrisse muutub iiha hiisteerilisemaks pesu loopimiseks, mida
saadab teotus rasedate naiste aadressil.

Naine, kel on olemas pere ja edukas karjddr, sobitub kdigi ootuste mudelisse ja
tédhistab voimeka supernaise mudelit, mida valima on survestanud nii iihiskondlikud
ootused emaks saamise suhtes kui ka piitid oma ema ees enda olemasolu Gigustada.
Tema ema etteheide karjddri ohverdamises tiitre siinni tottu kummitab perekonda juba
kolmandat polvkonda, kuna naine juurutab oma tiitresse samu pohimotteid. Teise
vaatuse alguseks on tema optimistlik ellusuhtumine ja lootus rasedusele kadunud. Naine
saabub pérast visitavat toopdeva tigedana koju, leiab eest korratu majapidamise,
kurjustab teismeliste lastega ning hakkab jooma. Etenduses on see vestlus esitatud
pimendatud laval eri tegelaste hééltena, nii et voib kuulda ema siitidistusi tiitre suunas,
kelle iilesandeks oli maja korrashoid. Kuna vastutust ei jaga lapsed vordselt, siis poeg
saab kurjustamist méirksa vihem. Ema sdimu, meeleheite ja pettumuse kogum paiskub
vilja ka siis, kui ta oma tiitre juurest meikimisvahendeid avastades jouab jdreldusele, et
tema tiitar on l0tvade elukommetega ning lisaks eelistab raamatute lugemisele
kommertslikku meelelahutust. Ta miimika ning kehahoiak kangestuvad ning kilises
moistmises kukutab ta end jarsult pdrandale polvili, et ahastunult hiiiida: ,,Ma olen halb
ema!‘ Seekaudu tuleb vélja naise véartustekogum, milles ta hindab enim naise todkust,
iseseisvat motlemist ning tarkade otsuste tegemise oskust, mida ta enese ahastuseks pole

suutnud oma tiitresse juurutada. Samuti peegeldub temas alateadlik mojutatus oma
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emast ja hirm, et 1ddvad elukombed vdivad ta tiitre viia soovimatu raseduseni ning
sulgeda tee karjadrile. Pojaga on seevastu kasvatus médrksa vabam ja temaga ei
pahandata isegi siis, kui naine saab teada oma poja vahekorrast tema enda sdobrannaga.
Rohkem siiiidistab naine oma sGbrannat, et too tema noore poja dra vorgutas ning nonda
vastutustundetult kiitus.

Selliselt reageerides surub naine oma pohimdtteid peale ka enda lastele ning sunnib
neid jirgima enese limberpdoratud soorollidega elumudelit, milles tema tiitar peaks
tegema karjadri nagu tema ise on teinud ning poeg asuma kasvatama last, nagu teeb
nende peres mees. Peategelase motteviisis esineb limberpdoratud arusaam naisest kui
seksuaalsest olendist ja mehest, kes on mdistuspirane ning keskendub pere
iilalpidamisele. Taoline ootuspédratu soorollide limberpOoratus asetab naise kohuseks
olla mehest vastutusvdimelisem, ratsionaalne ning tdokas ja edasipiiiidlik, kuivord mees

ei pea tegelema kodutoddega ja voib moraalitult sugu teha.

3.4. Mina, naine ja mees

Naise-mehe omavahelistes suhetes puudub harmooniline koostdd ja teineteise
védrtustamine. Selles abielus on naine aktiivsem osapool, kes teenib ka perele suuremat
sissetulekut. Et naine on kogu aja hodivatud tooprojektidega, ei jitku tal aega ega
tahtmist perega tegeleda. Mees veedab aga oma vaba aja bridZziklubis vo1 kalal —
panustades enda heaolusse, mitte oma perega iihisesse ajaveetmisesse. Selle asemel et
oma naist vidrtustada ja tema tublidust kiita voi1 omalt poolt naisele nditeks kodutodde
tegemises vOi Ohtus6dgi valmistamises vastu tulla, ei piiliagi mees tema kohustusi
vihendada, vaid naerab tema rabelemise lile ning ootab, kuniks naine rahuneb. Naine
vastab sellele varjamatu tileolekuga, mis avaldub etteheidetena laiskusele, rumalusele ja
eelkdige — keskparasusele, millele ta ennast uhkelt vastandab. Oma kdrghariduse ning
silmapaistvate tootulemustega peab ta end mehest korgelt iileolevaks, kuid pole
tegelikkuses rahul vastutusekoormaga, mis talle selle iileoleku hinnaga kaasneb.

Selles abielus on vahetunud soorollid. Mees on passiivne elunautija, kui naine samal
ajal karjddri teeb ning perele raha teenib. Laste kasvatamine, mis peaks ideaalis olema

molema tihine kohustus (kuid jdib traditsioonilistes peredes siiski pigem naise kanda),
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on jidnud selles peres mehe tegevuseks. Naist hdirib oma mehe véheste ambitsioonide
ning pidurdunud enesearengu kombinatsioon ning seetottu on ta votnud enda kanda
juhtiva positsiooni perekonnas. Sealjuures kurdab naine oma naiselikkuse
kadumamineku pérast ja tddeb, et ta on sotsiaalselt transformeerunud meheks.

Justkui selle kinnituseks veedab ta terve hommiku hiigelsuures meestepidzaamas,
mille vahetab naisterahvaga tookohtumisele minnes punase liibuva kleidi vastu. Tema
pendeldamisel naiselikkuse-mehelikkuse vahel on riictus madravaks votmeks. Kodus (=
eraelus) on ta mehe rollis, t66] (= avalikkuses) esineb naisena. Karjddrialal peab ta
naiseksolemist miinuseks, kuna tema sOnul ei hinnata tdO6turul tema erialast
ettevalmistust, vaid bioloogilist sugu. Seda olukorda on ta aga dppinud pddrama enda
kasuks, kuna tema valem edukuseks on kombinatsioon naiselikest omadustest ja
tunnustatud teadmistest: ,,Suurema osa sellest, mida taotlen, saan kitte tdnu sellele, et
ma olen naine. Tegelikult pole mingit téhtsust, kui pdhjalik on mu erialane ettevalmistus
— ikka naine* (Murutar, Suuman 2007: 5). Erialasel karjdaril edukas olemiseks peab ta
tahtsaks naiselike volude ja mdistuse ning loogikavdime kombinatsiooni. Olles ise oma
peres majanduslikult mehest iile, tddeb ta, et ,,naispoliitikul on kleidi juurde meest vaja‘“
(ibid.: 19), viidates seega mehele kui eduka naise lisandile, mitte vastupidi. Naine
suhtub sarnaselt Nisa tegelaskujule meestesse praktilise kainusega, avaldades oma
kunagise plaani oma mehest rasedaks jidda ning samal ajal rikaste meestega magada, et
neilt hiljem alimente vélja nduda. Petmine ei olevat siinkohal kahetsusvddrne ega
taunitav, sest emotsionaalsust korvale jattes tegutsenuks naine oma sonul
siistemaatiliselt ning praktilistest vajadustest ldhtuvalt. Mdistuspédrase naisena ei ndita ta
vélja armukadedust, kui mees avalikus kohas teiste naistega flirdib. Ta keeldub
konkureerimast: ,,Mina hakkan siis meheks. Ise ka ei tea, miks!? Votan brutaalse
hermafrodiidi hoiaku ja hakkan sigarit pahvides teiste meestega tdsiseid meeste asju
arutama“ (ibid.: 17-18). Voiks arvata, et meeste funktsioon tema maailmas on seotud
vaid materiaalsete vOi bioloogiliste eesmédrkidega ja sellel puudub igasugune
emotsionaalne mddde, kuid tagasihoidlikult teatab naine, et tema unistuseks on armuda,
aga tunnete tekkimist takistab ratsionaalsus. Seevastu libauudis oma mehe
potentsiaalsest armukesest paneb naist esmalt reageerima emotsionaalselt ja siis

moistuspdraselt. Ta jookseb hoogsalt zestikuleerides modda tuba, rebib puruks
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naisteajakirju ning viskub viimases héddas selili. Eelkdige kodigutab see uudis tema
enesekindlust just seetdttu, et mehe armuke olevat keskpirasem kui tema. Siis kiipseb
temas otsus votta pangalaenu ning selle eest eraldi maja osta ja mees maha jétta.
Toostress, motted mehe voimalikust armukesest ning teadmine, et ta pole rase, on
pannud naise pdeva lopuks alkoholipudeli jirele haarama, et uputada oma mured ning
loobuda mdistuspérasusest. Purjusolek muudab ta impulsiivseks ja neurootiliseks ning
maandab madistuslikkusest tulenevaid pingeid. Vaevu pikkade kontsade otsas piisiv keha
ja kontrollimatud lihased, mis v&imelised vaid pudelit suuni tdstma, ei toeta naise
kartmatut sonavottu, vaid niiristavad jarjekindlalt ta meeled ja mdistuse, pannes ta
nukralt, pea kéte vahel soiguma. Kainusele dratab aga automaatselt ema telefonikone,

mis kaotab naisest igasuguse purjusoleku.

3.5. Mina, naine ja naisideaal

Kui feministlik teater on kritiseerinud Kklassikalisi draamatekste naistegelaste piiratud ja
tihekiilgses kujutamises ning nende identiteedi avaldumises suhete kaudu meestega, siis
selles lavastuses ei avane naine ainult suhte kaudu oma mehega. Suur osa tema
monoloogist on suunatud kiill abikaasale, kuid teisalt osutuvad adressaatideks ka nende
lapsed, naise vanemad ja sdbranna. Samuti on suur osa naise kdnelusest konkreetse
adressaadita pihtimuslik ja vaba motelus soolise ebavdrdsuse teemadel, millest ilmneb
paradoksaalselt mojutatus soostereotiilipidest ja samas piitid nende vastu protesteerida.
Naise mehelikkusele reageerib tema enda mees koigutamatu rahuga, avaldades
iroonilist soovitust naisteajakirjade kaudu endas naiselikkus iiles leida. Selleks viskab ta
naisele elutuppa hunniku vastavasisulist lektiitiri. Mehe taoline viide liidab ta Laura
Mulvey teooriaga mehelikust valitsevast pilgust, mille kohaselt naiste kditumine ning
vialimus peab teenima mehe huve. Naisteajakirjades esile tostetav stereotiitipiline
naisekuju varjutab lavastuses mehe silmis tema reaalse naise, kes on ometigi voimekas,
multitalentne ja fliisiliselt naiselik ning lisaks suurepdrases vormis. Lavastuse
peategelasest naine on kiill rahul oma erialase edu ning avalikku tunnustust vairiva

peremudeliga mees + kaks last, kuid siiski otsib ta oma mehelt heakskiitu ja
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vadrtustamist ning kinnitust oma ihaldusvdirsusele naisena. Taoline kdikuv
enesehinnang paneb teda ositi soltuma ithiskondlikult seatud normidest soopooltele.

Naise isiksus on terve lavastuse véltel 10hustunud kaheks teineteisele vastanduvaks
pooluseks. Uhelt poolt kritiseerib ta meedia vahendatust, mis toob esile moonutatud
nidgemuse naistest. Néiteks peab ta nn naistekaid labaseks lektiiiiriks, kuid tunnistab
salaja nende lugemist. Samuti vihastavad teda telereklaamid, milles korduvad naiste
hiigieenitarbed ja laste mdhkmed. Seda voib mdtteliselt nédha kui naise bioloogilise rolli
rohutamist, tema seksuaalsuse {imbert privaatsuse kaotamist ning naisele kui
seksuaalsele olendile viitamist. Ulejdinud paradoks analiiiisitava naistegelase sees on
seotud kuvandiga kehast. Naine véartustab loomulikku ilu, vanadusega kaasnevaid
kortse ja linnapildis liikuvaid rasedaid ning suhtub ilukirurgiasse mdistvalt, kui see
puudutab sekkumist vaid elukvaliteeti segavatesse faktoritesse, mitte pole seotud enda
ideaalsemaks trimmimisega teistele meeldimise piiiius. Paradoksaalselt tunnistab ta aga
ka ise, et on mdelnud ndonaha ja rindade kohendamise peale ning kiisinud selles asjas
arvamust oma mehelt, kes talle paraku kohkununa vaikudes otsa vaatama jdi. Enda
pohimdtetega vastuollu minemine ning hetkeline iseenda kaotamine mdjub talle aga
emotsionaalselt laastavalt.

Teine Kiusatus ideaalsemana ndida on seotud mitte mehe, vaid teiste naiste
pilkudega. Vordlusmoment enda ja teiste naiste vahel seostub naist pidevalt saatva
kriitilise enesekuvandiga, mis paneb teda perfektsionismi taotlema enda vélimuses
eelkoige teiste sookaaslastega kokku puutudes: ,,Naiste duSiruumis pannakse selliseid
asju uskumatult teraselt tahele. Milline duSigeel voi milline pesukésn kellelgi on. On, on
— mul on nad kdige kallimad ja kvaliteetsemad* (ibid.: 5). Samamoodi meigib ta end
naisterahvaga tddalaseks kohtumiseks ettevalmistudes hoolikalt ja pohjalikult, kuigi
peab hetk hiljem loengu loomuliku ilu kaitseks ja loeb moraali oma tiitrele, et too end
meestele meeldimiseks kunstlikult ilusamaks ei piiiiaks teha.

Enda teiste jaoks ideaalsemaks trimmimise kahtluste peale karjatab naine 16puks
stidantldohestavalt ,,Ei taha!* ning esitab laulu ,,Kui konnib mannekeen®, vahetades laulu
jooksul mitmeid erinevaid sddelevaid kostiiiime. See on tugev seisukohavott tema enda
positsioonist ldhtuvalt, vastus teiste ootustele. Laulusonades kajastub passiivne mehe

pilk, millega mees piiiab naise tdhelepanu ning soovib talle meeldida. Lavastuses
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esildub laulu kaudu aga nende naiste vaatenurk, kes end meeste jaoks meeldejadvateks
piitiavad teha. Naine vOtab aga distantseeriva hoiaku esitatava laulu suhtes: teatraalne
kohuli lendamine mdjub kui iroonia iilipiitidliku ja meeldida sooviva naise suhtes.
Laulusdnadele lisab ta ka omapoolseid kommentaare, et on ideaalne sellisena, nagu on.
Jarjest kiiremaks ja kohmakamaks muutuv kabareelik kostiilimivahetus mdjub kui
jaburalt iilepingutatud meeldimispiiiid, kui naise seisukoht sellisele ettevotmisele, mitte
tema enda omaksvoetud kditumine.

Lavastuse ,,Mina, naine* peategelane asetseb paradoksaalselt soostereotlilipide
pliinises ja nende murdmise vahepealsel alal. Tema rangelt feministlikud pohimotted
avalduvad iildiste sOnavottude kaudu, kuid oma isiklikus elus tunnistab ta vélise
keskkonna moju. Patriarhaalse {ihiskonna surve suurendab naises vajadust olla edukas ja
tekitab hirmu keskpérasuse ees. Kuna naine teenib peres rohkem raha kui mees, kes on
passiivne ja iikskdikne osapool, on abielus soorollid timberpodratud. Lopuks pole téhtis,
kas naine oli rase voi et tema mehel oli armuke, nende véljastpoolt kostvate hailte
hirmutav kaja on pannud naist kahtlema enda vdimekuses olla hea ema ja abikaasa.
Vilisele survestatusele vaatamata siilitab ta enda isikupira, lepib sellega, et temast saab
vanaema ning 4mm oma sdbrannale ning tduseb jalule. Tema irooniline pilk ja vihased

sonavotud nditavad ta kriitilist suhtumist soostereotiiiipidesse, millesse ta ise ei sobitu
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4. ,,Tanknaine*

Jaanika Tammaru ,,Tanknaine* (2014, autorid Piret SG ja Jaanika Tammaru, lavastaja
ning esitaja Jaanika Tammaru) on noore TU VKA niitlejatudengi esimene ja seni ainus
monolavastus. Teiste MONOLava lavastustega vorreldes voib ,, Tanknaist® pidada kodige
populaarsemaks, kuna sellega on Jaanika Tammaru kutsutud ka 2015. aasta
feminismifestivalile Ladyfest, samas kui teised tema kursusekaaslased on oma soolode
méngimise juba eelmisel aastal 16petanud.

Jaanika Tammaru (siind. 1990) kuulub monolavastuste etendajate keskmist vanust
silmas pidades nooremasse pdlvkonda. Ta on saanud viis aastat niditlemiskogemust
Nuku- ja Noorsooteatri Noortestuudios ning on hetkel TU VKA 10. lennu
néitlejatudeng, kes osalenud teatritoos nii néitleja, lavastaja kui ka koreograafina. Lisaks

on Tammaru 2014. aastal loodud teatri Must Kast tegevliige.

4.1. Tanknaine kui realistlik naine

Tammaru ,,Tanknaises” kehastatud tegelaskuju pakub samastamisvoimalust paljudele
tema polvkonna naistele, kes on end vaevaga iiles tootanud ja otsivad enda saavutustele
tunnustust. Prototiiiibina voib ndha koiki viielisi tiidrukuid, keda kasvatusteadlane Tiiu
Kuurme iseloomustab sonadega ,hindesdltlased, kelle véadrtus soltub vélishindaja
otsusest®. Kuurme véidab, et tiidrukute hinded koolis ja enesehinnang on omavahel
seotud ja seostab histi Oppimist vaikse iihiskondliku survega. Hindesdltlaste paaniline
hirm teha vigu saadab neid ka tdiskasvanueas, mil neist saavad oma ameteis eksimatud
karmi korra séilitajad. See omakorda lubab meestel piire rikkuda, kuna normijargijateks
koolitatud naised hoiavad iihiskonna normistikku toimimas. (Kuurme 2015) Sellisesse
skeemi asetub ka analiiiisitava lavastuse peategelane, kes pole kiill iseseisvat
motlemisvoimet kaotanud masin, millele viitab ositi ehk lavastuse pealkiri, kuid tegu on
siiski vdga jouliselt edasipiiiidliku naisega, kes ei luba endal teha vigu ja kelle

tunnustusevajadus seob teda Fatme Helge Leevaldi méngitud Amy tegelaskujuga.
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Lavastuse peategelane on ilma nimeta, kuid lihtsustamise mottes ja teistest
tegelastest eristamise holbustamiseks on nimetatud kéesolevas to60s edaspidi
Tanknaiseks. Ta on edasipiitidlik, multifunktsionaalne ja vdimekas noor naisterahvas,
kelle elu kulgeb ilikiires tempos, kuniks naine jouab arsti ooteruumi oma SOOvimatu
raseduse lile ndu pidama. Naise ambitsioonideks elus on erialased saavutused ja koigis
ettevotmistes parim olemine ning kaugemas tulevikus soovib ta saada ka emaks, kuniks
tema plaanipirasesse ellu 166b kiilu planeerimata rasedus. Temagi on sarnaselt Ulle
Lichtfeldti méngitud naisele lavastuses ,,Mina, naine* realistlik tegelane, kellele
tihiskonnas palju anoniiiimseid vasteid vOib leida. Lavastuse pealkiri ,,Tanknaine®
identifitseerib tegelase ratsionaalse ja ebainimlikult edasipiirgiva naisena, 18hkudes
harjumuspdrast kujutlust naisest Orna ja tundelisena ja pakkudes sellele
vastandmadratlusena kiilma, emotsioonitu ja mehhaanilise naisekuju, kes sarnaneb
pigem masinaga. Tegelaskuju masinlikkus tuleb demonstreerimisele juba pea

kiimneminutilises sdnadeta proloogis.

4.2. Tanknaine kui masin

Laval asetsevad terve etenduse viltel iiksik puidust tool ja trummikomplekt, mille taga
musitseerib TU VKA muusikaosakonna pirimusmuusika eriala {ilidpilane Martin Aulis.
Kui publik saali astub, lamab laval mugavas ja tdnapédevases riietuses noor naine, kel
seljas must maika ja jalas mustad sukapiiksid, mille peal liihikesed teksad ja jalas
kontsakingad. Siis sooritab naine kujutlusvdimele panustades sonatult korduvaid
tegevusi. Touseb kiirelt piisti, teeb mdned kétekdverdused ja sdudmisliigutused, kéib
dusi all, riietub, to6tab arvuti taga, teeb trenni ja tuleb koju. Tema tegevuste tempo
dikteerib trummari riitmiline ja {iha kiirenev pillimdng, mis mdjub naise tahtele kui
suunav vidsimatu masinaviark. Naine sooritab tegevusi ltha kiiremini ning
ebaperfektsemalt. Hommikused kitekoverdused pole enam nii joulised, sammud
lahevad trennis segi, hommikune dus§ mdjub liiga ehmatavalt jne. Naise suust tuleb
esimene heli — karjatus, mis m&jub kui protest pealesuruva elumudeli vastu. Korduste
tempo méngib nditlejanna fiilisilisele vastupidavusele ning toob esile noore inimese

igapdevaelu rutiinsuse, millega kdib kaasas stress ja elurddmu puudumine. Esimese
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iiheksa minutiga luuakse tegelasest pilt kui naisest, kes jélgib enesele vastumeelselt
siisteemi, ning tekib kiisimus, kuna tuleb sellesse skeemi muutus, millal tahab tegelane
taolisest elust vilja murda ning kas viljamurdmine toimub enne viimset kurnatust. Siis
aga katkestatakse korduste ahel naise telefonikonega. Ta on joudnud arsti ukse taha
ooteruumi, kus tal on tervelt kimme minutit ooteacga, mida tdita oma monoloogiga.
Naine on é&rritunud ja nérviline, kuna ndeb ootamises asjatut seisakut, mis toob
katkestuse ta igapdevaselt harjumuslikku orav-rattas-temposse, ja intertsist liigub
nditleja konetempo veel samasuguse kiirusega nagu ka tegelase mottelend.
Fiktsionaalsed kiimme minutit ooteruumis loovad paralleeli etenduse esimese kiimne
minutiga, mis vordusid tegelasele mitme 60pdevaga. Seevastu moodustavad ooteruumi
kiimme fiktsionaalset minutit 2/3 etenduse ajast. Reaalne ja fiktsionaalne aeg on
omavahel seotud ning tegelase jaoks liiguvad tdised pdevad kiiremini kui kiimme

minutit pausi, mida vaataja tajub sarnaselt tegelasele aeglasemalt.

4.3. Tanknaine kui viike tiidruk

Naine on arsti juures pidevalt arritunud olekus, ta ei piisi paigal, vaid kdnnib elavalt
zestikuleerides ning kontsade kopsudes jouliselt edasi-tagasi voi rddgib pidevalt
telefoniga, piitides oma kolleegile tooiilesandeid selgeks teha. Kui ta ooteruumis
radkima hakkab, loob ta endast pildi kui kdrge enesehinnanguga karjeristist, kelle jaoks
on viirt tunnustus teiste poolt tulnud. Lapsepdlves on ta dppinud vanemate jaoks ja
olnud aktiivne erinevates huviringides, et siilitada eeskujuliku ja aktiivse tiidruku
imagot. Ta hindab majanduslikku soltumatust, on eesmérgikindel ja leiab, et iga
teekond peab 10ppema saavutusega. Eeskujuliku planeerijana on tal piinliku tdpsusega
kuuplaani arvestatud koik trennid, kultuuritegevused ja tookohustused. Juhuse hooleks
el soovi naine jdtta midagi. Ometi seisab ta just sellel pohjusel arsti ukse taga.

Naise pohimotted tulenevad tema lapsepdlvekasvatuses, kust parinev distsiplineeritus
ja sund olla tubli on ta teinud edukaks koigis ettevotmistes. Teatraalselt marssides ja
kulpi liities loeb ta ette oma saavutused. Tubli tiidruku tunnusteks olid viied tunnistusel,
sportlike saavutuste eest saadud medalid ja aukirjad ning kooliviline aktiivne tegevus

klassivanemana, véitlustiimis voi ilidpilasesinduses. Selle motivaatoriks oli kunagine
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vanemate lubadus, et kui tiidruk teise klassi kiituskirjaga 1dpetab, saab ta selle eest
jalgratta. Lubadus unustati ja jalgratast ei kingitud, kuid tiidrukust on vahepeal sirgunud
naine, kellel jalgratas siiani meeles. Ratas saab 1dbi lavastuse oluliseks siimboliks, mis
téhistab naise enesevéirtuse soltumist teiste hinnangust. Ta tunnistab, et voiks jalgratta
omale ka praegu osta, kuid see poleks see. Viljastpoolt tulenev tunnustus on tema jaoks
tadhtsam kui iseenda premeerimine hea t66 eest.

Lapsepdlvest kaasa antud auahnus ja planeerimisoskus on temast teinud
toolepithendunud kontorinaise, kelle elumotos seisab vajadus olla iseseisev, enesekindel
ja jouda korraga tdita palju iilesandeid. Taolist roOprassimist peab ta juba naise
evolutsiooniliseks eeliseks meeste ees. Himarduvas lavavalguses votab nditlejanna oma
konetempost poole alla, ajab kéed laiali, tdombab selja kiiliru ning kehastub iirgmeheks,
kellel jatkus keskendumisvdimet vaid jahisaagi tabamiseks, kui naised samal ajal toidul
silma peal hoidsid, kuulujuttudega kursis olid ning last imetasid. Ehmatusega arkab ta
oma eelajaloolisest kujutluspildist ning tabab end katel hoidmas kujuteldavat imikut.

4.4. Tanknaine kui potentsiaalne ema

Emaks saamise on Tanknaine oma tulevikku motteliselt juba sisse planeerinud, kuid see
kéik peab olema paremini planeeritud. Hetkeolukorras tundub rasedus kui siisteemiviga,
mis tulnud ta ellu liiga vara ning nduab ,lahendamist® juba selle algstaadiumis. Kui
moningatel iksikutel hetkedel lubab naine endale lapsest moelda, siis muutub ta
tdsiseks ja motlikuks. Iseendasse vaatamine ja elu-surma {ile otsustamise koorem
naisele, kes on harjunud arvestama vaid iseendaga, tundub liialt {ilejoukéiv iilesanne,
kuigi tihelgi juhul naine seda suusdnaliselt ei tunnista. Kuigi véliselt néib ta sihikindel ja
jouline isiksus, siis on ta harjunud vastutust kandma vaid enda eest, ning iga tema
tegevus peab jidlgima hoolikalt planeeritud diskursust.

Arstikabineti taga ootamisest saab siimbol iseeneses — naine on terve elu oodanud
tunnustust, auhinda, ja niitid ootab ta saatekirja, et konsulteerida abordi asjus arstiga. Nii
luuakse pinge, mis paneb naist vaatama iile kogu oma senise elu ja poérduma taas
lapsepdlvest périt tunnustuse otsimise ning punase jalgrattani. Et ootamine pole tema

jaoks mugav tegevus ja seostub ajakaoga, see tehakse selgeks juba etenduse alguses,
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kuid olles ooteaja jooksul rdadkinud enda kasvatusest, t60st ja kolleegidest, jouab ta
jutuvada 16puks Iopule ja alles jadb wvaikuse suruv paine, milles kuulda vaid
kellatiksumist meenutavad trummil6ogid. Sellega ei oska Tanknaine midagi peale
hakata. Ta touseb dkitselt toolilt iiles, justkui meenuks talle miski. Siis hakkab ta kiirelt
kotist huulepulka otsima ja enne kui jouab selle suule kanda, tdombub ta ootamatult
kagarasse kokku. End kiirelt kogudes istub ta tagasi toolile, otsib jalgadele sobivat
asendit, pigistab oma kotti ja niheleb ebamugavusest. Jarsku Kkarjatab ta eneselegi
ootamatult: ,,Rebige see kuradi punane jalgratas mu rinnust ja laske olla niitid!“ Naine,
kes sai koik, mida teised tahtsid ja sedagi, mida tahtis tema ise, sai natuke liiga palju.
Punane jalgratas, mida terve elu nii ihaldatud, on v&tnud niitid hoopis soovimatu
raseduse kuju.

Vordluseks lavastusega ,,Mina, naine” esildub siin eluiroonia. Kui Lichtfeldti
kehastatud naine on proovinud 16 aastat tulutult rasedaks jddda ja leiaks selles
lahenduse oma t60 ning pereelu tihendamisele, siis viib ta endast vélja hoopis teade, et
rasedus osutus valehdireks. Samuti nieb Nisa tegelane lavastuses ,,Nisa* igas oma lapse
stinnis naiseks olemise pidupdeva. Nende vastandpaari moodustavad aga naised, kes
jaavad soovimatult rasedaks — Lichtfeldti méngitud naise sdObranna, kes ootab tema poja

last, ning Tanknaine, kes jddb rasedaks liiga vara ning sobimatust mehest.

4.5. Tanknaine ja passiivne meestegelane

Naise-mehe suhted ,,Tanknaises” seostuvad lavastustega ,,Amy* ja ,,Mina, naine*,
millest oli juttu eelnevates peatiikkides. Rakvere Teatri lavastuse ,,Mina, naine*
peategelane riédgib soorollidesse mittesobituvatest naistest, kes kdituvad meestega nagu
mehed naistega. Emotsionaalselt hoogsalt kirjeldab ta paljude erinevate
seksuaalpartneritega naisi, illustreerimaks naise ilemvdimu meeste ees. Naine tunnistab
samas, et tema pole vdimeline voimu saamiseks {ihegi mehega magama. Samasugusel
seisukohal on Amy samanimelises lavastuses. Magatamisest on saanud voimuméng ka
Tanknaise jaoks, kes kiilmalt ja metoodiliselt vallutab oma meeskolleegi, kelle vastu tal

tegelikult isiklik siimpaatia puudub.
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Mees on Tanknaise vastandtegelane, kelle olemus avaneb naise jutustuse kaudu.
Mees on naistekeskses kontoris juba oma tddleasumise péevast tekitanud koigis
peategelase naiskolleegides palju elevust. Tanknaist seevastu ajab marru mehe néiliselt
iseeneslik edukas kulgemine. Naisele tundub, et mehele tuleb koik kitte vaid seetdttu, et
ta on mees. Naine Kirjeldab teda kui flegmaatikut, kellel on maitsekas stiil. Sellest
tulenevalt on mees saanud hiiiidnimeks Armani, mis viitab ta iilikonnabrindile ja
iildisele kvaliteedinditajale, aga viljendab ka naise suhtumist mehesse kui tousikusse,
kelle sisuline kvaliteet on kahtluse all. Naise jaoks on mees miisteerium oma vélise
perfektsuse tottu. Armani on tegev meeskooris, méngib vabal ajal tennist ja on naise
jaoks arusaamatult menukas naiskolleegide seas. Armani ei pane Tanknaist mdistust
kaotama ja seda piinlikum on naisel jilgida oma kolleege. Tanknaine ei piilia enda
védrtust madalamaks maéngides stereotiilipsusesse laskuda, et ndida rumalama voi
saamatumana, kui ta tegelikult on, selle asemel otsustab ta iihel jarjekordsel firmapeol
panna méngu kogu oma oskused ja naiseliku volu ning astub sirgjooneliselt meest
vallutama. Vallutusstseeni tdhistab etenduses ritmikas trummisoolo, mille saatel
niitlejanna hoogsalt tantsib. Armani téhiseks saab néitlejanna seljas olev pintsak, mida
loobitakse ja eri suundades lennutatakse. Lopuks taandub naine hingelduste saatel
tagasihoidlikuks, kohendab oma riietust ja manab ndole tosise ilme. Tema kditumises on
mairgata lapsepdlvest sisseharjunud mustrit. Tulemusele orienteeritust, mis muudab ta
peatamatuks kui tank. Pérast mehe vallutamist ei naudi naine oma edu vilju ega teiste
kadedust. Ta tunnistab kiilmalt, et sai selle, mida koik teised himustasid ja ka tema ise
tahtis. Harjunud vaid iseenda heaolule motlema, ei lase naine aga meest jargnevatel
péaevadel enam ligi ja plaanib ta jargmisel koosolekul pormustada.

Kui naise kord arsti kabinetti astuda etenduse 16pus kétte jouab, helistab ta hoopis
Armanile, et talle rasedusest teatada. See stseen esitatakse koomilises votmes. Naine ei
rddgi uudisest mehele otse, vaid alustab &iri-veeri ldhenemisega, luues vihjelisi
metatekste, millest koomilisemalt mojub pddérdumine: ,,Sa oled viimasel ajal viga
kompetentene olnud ja iiks tootulemus vajaks kooskdlastamist. See niitab naise
sisseharjunud erialase professionaalsuse iilekandumist eraelulistesse vestlustesse.
Tanknaine on tdeliselt pithendunud todnaine, kes pole juhuslikule mehele kogemata

juhtunud rasedusest radkides sugugi oma mugavustsoonis. Pinget kruvib omakorda ka
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muusiku trummipulkade riitmiline kokkulodmine, millesse naine ootamatult sekkub ja
telefonikdne ajal muusikult trummipulgad kéest haarab. See Zest kinnitab, et kontroll
peab olema naise kies.

Lavastuses on loo ainus meestegelane naispeategelase elus otsustava tdhtsusega,
kuna toob katkestuse naise hoolikalt planeeritud eluskeemi. Mees ei sobitu ta
pikemaajalistesse plaanidesse, vaid on talle ajutine vallutus, mis seotud pigem
naiskolleegide kadedaks tegemisega. Samas jdtab lavastuse I0pp lahtiseks naise

tuleviku, ega ole teada, mis saab tegelastest edasi.

4.6. Tanknaine ja teised naised

Kui lavastuses ,,Mina, naine“ tulid samuti jutuks terava pilguga naiskolleegid, kelle
maitse kujundas kvaliteedistandardid nii tarbekaupades kui stiilikiisimuses ning kelle
meele jérele ka Lichtfeldti mangitud naine piitidis olla, neid samas teravalt kritiseerides,
siis tuleb ,,Tanknaiseski* esile kriitiline pilk tema naissoost tookaaslaste suhtes.
Kdigepealt votab Tanknaine kriitika alla oma naiskolleegide arulageduse Armani
tooletulekust alates. Koomilises votmes kehastub ta tikshaaval kodigiks daamideks, kes
end mehe juuresolekul ilepaisutatult rumalamaks voi saamatuks teesklevad, ja lisab
neile sketSdele omapoolse kriitilise kommentaari. Nii saavad naerualuseks IT-alase
korgharidusega Marina, kes ei oska iihest programmist teise faile iimber kopeerida, voi
mehest vaid kaks sentimeetrit liihem Veroonika, kes ei ulatu kapi otsas olevate
dokumentideni. Veel wvuristab Tanknaine skemaatiliselt ette oma tdodkaaslaste
tunnusjooned, millest jadvad kdrvu madal enesekinnang, volts vélimus, paljud suhted ja
lahutused ning mitu kdorgharidust. Tema naiskolleegid on skemaatiliselt esitatud
stereotlilipsed naised, kes mehe juuresolekul enda védrtust alahindavad ning kéituvad
tobedalt ja passiivselt, oodates esimest kdiku mehelt. Tanknaist nendega samasse ritta
paigutada ei saa, kuna tema enda véértust ei kahanda ning kéitub palju aktiivsemalt ja
otsusekindlamalt, olemata samas mehesse armunud. Firmapidu kirjeldades réadgib
Tanknaine oma naiskolleegidest kui emaldvidest, kes Armanit endale tahavad saada.

Tanknaine aga tunneb endas tahet koigile neile silmad ette ndidata ja Armani endale
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vorgutada. Ta kehastub amatsooniks ning asub meest vallutama, eristudes oma
kolleegidest kuraasikuse ja aktiivse rolli haaramise poolest.

Jaanika Tammaru Tanknaine on ambitsioonikas tegelaskuju, kes on oma tahtmiste
nimel voimeline metafoorselt minema iile laipade. Tema paradoks seisneb aga selles, et
teades oma védrtust ja omades kdorgeid standardeid, on tal sellegipoolest vaja enda
edukuse Kinnituseks teiste heakskiitu. Tema suhtumine oma naiskolleegidesse on
iroonitsevalt tileolev ja oma kiitumisega mehe vallutamisel piitiab ta neile nende
madalat positsiooni kétte nédidata. Distantseeriv pilk oma todkaaslaste suhtes ning
kainemdistuslikkus meeskolleegi ilmumisel muudavad ta ebatiiiipiliseks naiseks oma
tookeskkonnas. Tema arutluskdigud on kalkuleeritud ja ratsionaalsed just nagu niitleja
lavaline kehahoiak — kahe jalaga kindlalt maa peal ja pilk otse enda ette suunatud.
Seevastu saab passiivne ning iseloomutu meestegelane naise enda kuraasikuse tottu
peategelase elu muutvaks elemendiks, nii et erialaselt edukal noorel naisel on voimalus

teostada teine osa oma eluplaanist ja saada taiuslikuks emaks.
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5. ,,Tahelaev*

Kertu Moppeli ,,Tédhelaev (2014, Rakvere Teater, teksti autor ja lavastaja Kertu
Moppel, laval Anneli Rahkema) lisab naistegelastega monolavastuse kaanonisse uue
ndhtusena sonatu naistegelase, kelle olemus avaldub tema lavalise tegevuse kaudu.
Teise meediumina aitab tegelast mdista raadiost kostuv ooperisaade, milles
kommentaatorid tuntud oopereid motestades justkui ka lavalisele tegelasele viitavad.
Anneli Rahkema (siind. 1979) on Viljandi Kultuuriakadeemia 1dpetanud aastal 2001
ning t06tab Rakvere Teatris néitlejana alates 2002. aastast. Oma néitlejatee kujunemisel
on ta oluliseks mojutaks pidanud Andres Noormetsa, kes oli tema kursuse juhendajaks
Viljandis, kust noor néitleja sai kogemuse klassikalise sdnalavastuse rutiinist viljumises
erinevaid teatrikunsti vorme katsetades (Sova 2012: 125-126). Kahtlemata pakub taolist
mugavustsoonist valjumist ka lavastus ,,Tdhelaev*, mille valmimiseks tuli initsiatiiv just
nditlejannalt, kes tahtis end laval uutmoodi proovile panna ning leidis enda ideedega

haakuva lavastaja Kertu Moppeli.

5.1. ,,Tahelaeva“ peategelane Anneli

Erinevalt lavastuste ,,Mina, naine” ja , Tanknaine® nimetutest peategelastest on
,»Tdhelaeva“ naistegelasel nimi Anneli, millele viitavad raadiokommentaatorid, kes
maéngivad ette tema enda nimelist ooperit. Kuivord lavastuse tegelane on teda mangiva
nditlejanna nimekaim, vdimaldab see rollidistantsi kadu, kuid lavastuse absurdsus ja
tegelaskuju abstraktsus ei lase nditleja isiksusega otsesemaid paralleele tdommata. Kui
eelnevalt analtiiisitud lavastuste ,,Mina, naine* ja , Tanknaine* puhul vdis tegelastes
ndha reaalsete inimtiitipide iilekannet lavale, siis Anneli Rahkema kehastatud Anneli on
vigagi rohutatult ainulaadne ja marginaalne naine. Sarnaselt teistele on temagi
ambitsioonikas loomingulises eneseteostuses ja pere loomises, kuid tédielikult oma

fantaasiamaailmas elades ei suuda ta haakuda reaalse maailma ega selle ndudmistega ja
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osutub tdrjutuks ning madistetamatuks. Nii tema kéitumine, védlimus kui enesevéljendus
muudavad ta ebatiiiipiliseks.

Etenduse avastseenis seisab langus 0lgadega naine oma kodu ukseavas. Tal on jalas
dressipiiksid ja sussid, iihes kdes votmekimp ning teises poekilekott. Naine ndeb vélja
lohakas ja iikskdikne teistele meeldimise suhtes, vastupidiselt Ulle Lichtfeldi méngitud
naisele lavastuses ,,Mina, naine®“, kes to0leminekuks punase kleidi selga pani ning
ennast hoolikalt virvis, rohutades vilise mulje tdhtsust toOpositsioonil. Anneli ukseldvel
seismine mojub kui paus enne nditleja rolli astumist, aga ka kui motteline ohe tegelaselt,
kellest saab koju sisenemisega mutter masinavirgis, kus naise roll on kodgis pottide-
pannide taga. Siis astub ta realistlikult kujundatud kooki, tiihjendab koti ning paneb
kdima raadio. Kuivdrd naine sonalist eneseviljendust ei kasuta, laseb tema elu kohta
oletusi teha vaid silmaga ndhtav ja korvaga kuuldav kommentaaride tasand raadiost.
Anneli mdjub esimese stseeni jérel eluheidikuna, kelle mugav ja lohakas vélimus laseb
eeldada, et ta enda eest suurt ei hoolitse, totab madalapalgalisel ametipositsioonil ja on
ilmselt tiksik, kuna {ihtegi vihjet teiste inimeste kohta tema elus ei tehta.

Edaspidi hakkab lavastus to6le raadiokommentaaride ja Anneli lavalise tegevuse
stinkroonsuse tulemusena. Niiteks muutub sibulahakkimine tema kdes performatiivseks
kunstiteoseks, mis koos ooperi traagiliste nootidega kulmineerub Annelil pisaratevooga.
Jadab vaid arvata, on see liigutava muusika vdi sibula teene. Kooskdla helikujunduse ja
nditleja tegevuse vahel loob omapédrase koomika, mis tekib iihe hingelt suure, kuid
positsioonilt viikese inimese fantaasialennu kirglikul avaldumisel koduseinte vahel. Just
helimaastik on ,,Tdhelaevas* see, mis tegelast inspireerides tema omapéra vélja toob.

Lisatdhendused tulevad siinkohal méngu ooperite siizeeliinide ja tegelaste kaudu.

5.2. Anneli kujundamine teiste hiidlte kaudu

Peeter Rdstas on nimetanud ,,Tdhelaeva“® audiovisuaalseks lavastuseks, milles tekst on
vaid tsitaat ja metafoor (Griinfeldt 2014). Lavastuses pole loobutud tekstist, kuid seda ei
esita néitleja laval, vaid ooperisaate kommentaatoriteks kehastunud niitlejad, kelle kdne
kostub laval olevast raadiost. Kommentaatoriteks on Jim Ashilevi, Priit Raud ja Jaanika

Juhanson, kes annavad teadlikku ja professionaalset tagasisidet Wagneri ,,Lendavale
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hollandlasele® (esietendus 1843), Pietro Maskagni ,,Talupoja aule” (esmaettekanne
1890) ja viimasena ka Anneli ooperile ,,Anneli“. Kommentaarid jddvad ohtra
tekstimassiivina mdjuma kui taustamiira, kuid samas moodustab tekst olulise
tdhendusvilja, mis jddb teiste hdilte kaudu kdlama kui tihiskonna iildlevinud arvamus
tiksiku naisterahva kohta, kel pole peret ega arvatavasti ka elukaaslast. Kahe esimese
ooperi libretode kaudu lisandub omakorda intertekstuaalne mdode, mis asub kaasa
mingima ,,Tdhelacva“ peategelase moistmisel. Lavastuses hakkavad omavahel
suhestuma ooperite muusikast ja sisust tulenev iilevus ning Anneli proosaliselt lihtne
argine elukeskkond. Tegelase sisemaailma aitavad avada kaks esimesena
kommenteeritavat ooperit.

Wagneri ,,Lendav hollandlane* pohineb legendil, milles kummituslaeva kapteni
needus saab murtud armastatud naise surmga. Naispeategelane Senta on eelnevalt
kihlatud Erikuga, kuid Hollandlase ilmumisel loobub ta oma peigmehest ning otsustab
anduda kummituslaeva kaptenile. (Moppel 2014: 1-2) Lavastuses muusikakriitikuna
esinev Priit Raud peab Wagneri ooperi naistegelast vastanduvaks romantilisele
naisekujutlusele. Raua sOnul sooritab Senta moraalselt vale valiku, kui piihendub
voorale ja ohtlikule mehele, olles seega oma ajale kohatult ebatiilipiline naistegelane,
kes loobub fantaasiamehe kasuks oma reaalsest kihlatust Erikust ja seega turvalisest
ning ettendgelikust tulevikust. (ibid.: 2, 4) Jaanika Juhanson ndeb omakorda seoseid
Wagneri enda eluloo ning tema loomingu vahel, tuues sisse autobiograafilise modtme:
,Wagner otsis just seda fataalsust, sest et ta oma elu /.../ ei olnud just kdige
rodmurikkam /.../ ja siinkohal ta kasutabki kunsti vahendina et luua ideaalmaailm, voi
selline vdahemalt iillas ja kompromissitu-Kirglik fantaasiamaailm, milles tema hing oleks
ihanud elada, aga mida paraku ei tulnud” (ibid.: 2). Fantaasiamaailma loomine saab
labivaks teemaks, mida kommentaarides arutatakse. Priit Raua sdnul toimus parim osa
Wagneri elust tema peas (ibid.: 2) ning Jaanika Juhanson seostab selle Senta tegelasega,
kes ei suuda elada reaalset elu (ibid.: 4). ,, Tdhelaeva“ Anneli elus ei tundu olevat teisi
inimesi ning tema funktsioneerimine reaalses maailmas on ebatiilipiline. Tal on kook,
jarelikult ka korter. Lapsi ja meest tal ilmselt pole, kuid see ei tundu olevat tema jaoks
puudujddk voi pohjus olla dnnetu. Vastupidi — rikas sisemaailm otsib temas pidevalt

originaalset viljaelamispiitidu.
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Jargmisena kommenteeritakse Pietro Maskagni ooperit ,,Talupoja au®, mis algatab
verismikaanoni ooperis ja vastandub romantismile nagu Wagneri ,Lendav
hollandlanegi“. Teose sisuks on armukolmnurgad ning kittemaks, petmised ja iihe
meespeategelase surmaga 10ppev duell. Kommentaatorid védidavad, et teose eripdraks on
tavalisele inimesele keskendumine, kuivord ooperi tegelasteks on kiilaclanikud ja
talupojad, mitte tavapdraselt korgseltskonna inimesed. See vote muutvat omakorda
teose sisu tdelisemaks ja usutavamaks. (ibid.: 6) ,, Tédhelaeva“ Anneli liigitub samuti
tavaliseks inimeseks, kelle elu on siindmustevaene, kuid kes igapdevastest olukordadest
inspiratsiooni leiab.

Raadios tuleb viimasena ettekandmisele ja kommenteerimisele tema debiilitooper
pealkirjaga ,,Anneli“, mis viitab tegelase enda isikule ja seega tema enesekesksele
maailmapildile, minakesksusele. Ooperi siizeeks on koomiliselt proosaline ja
ooperitraditsiooniga sobimatu olukord, mille kirjeldamisel on kasutatud iilevat
viljendust, mis mojub irooniana klassikalise ooperi aadressil. Nimelt drkab Anneli iihel
hommikul iiles ning avastab, et kohv on otsas ja seda on vaja poest juurde tuua.
Traagiliste siindmuste ja suhtedraamade asemel kujutatakse virvikalt peategelase
siseheitlust poodimineku voi kohvist loobumise vahel ning teose vdhene ning lihtne sisu
antakse edasi {ilepaisutatud stiilis: ,,Ta tahab valmistada kohvi, aga teda tabab saatuse
166k ning dnnetu juhuse 1dbi pillab ta kdest kohvipurgi ja see vdhenegi puru, mis seal
pohjas on, lendab porandale laiali*“ (Moppel 2014: 7). Kommentaatorite sonul on ooperi
sisu ja teostus ebaveenev ning tegelane isikupédratu. Margatakse tdnapdevase sisu ja
romantilise iilepaisutatuse ebakdlalist segunemist. Tulevikuks soovitatakse tegelasel
laps siinnitada, et ta silmad sdrama 160ks. (ibid.: 7-8) Kommentaaridest tuleb vilja
tegelase sobimatus elukeskkonda. Naise jaoks ei peeta sobivaks loomingulist
elukutsevalikut ning ta tunnistatakse andetuks ja suunatakse tiitipiliselt patriarhaalset

seisukohta kinnitades emarolli, millele Anneli reageerib toidu laualt maha 166misega.

5.3. Anneli sonatu sonum

Anneli sOnatus ei ole takistuseks tema omapérase maailmanidgemise véljendamisel. Ta

ei soorita argiseid tegevusi sisseharjunult voimalikult vdhese vaevaga suurima
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funktsionaalsuse saavutamise eesmérgil, vaid muudab iga tegevuse justkui kunstiks,
millel pole alati praktilist eesmérki. Esemed tema iimber saavad ta eneseviljenduse
osaks. Nditeks kasutab ta koogiriistu iilima teatraalse pingutusega, kinnitab nitsu
kiilmkapi kiilge ning suuga teisest otsast kinni hoides venitab selle {ile kogu kodgi, voi
siis voldib kilekoti piinliku tdpsusega tilivdikeseks, et see dra visata. Etenduse kulgedes
ja ooperisiizeedega siinkroniseerudes muutuvad tema tegevused jarjest podrasemaks ja
mdistatuslikumaks. Uhel hetkel eemaldab ta toanurgas seisva toataime potist ning matab
mulda nukud, kelle sealt mone aja pérast juba palju suurematena eksemplaridena vilja
tombab ja puhtaks peseb, et nad siis kodgilauale asetada ja neile valmistatud toitu
serveerida. Kui eelnevad tegevused polnud nii selge tdhendusega, siis mang nukkudega
laseb leida seoseid naise emainstinkti ja 1dhedusvajaduse vahel. Kui raadiohdiled tema
ooperi maha teevad ja tal soovitatakse lastekasvatamisele pithenduda, reageerib Anneli
sellele vigivaldselt ja pilihib kdeviipega laualt kogu toidukraami. Samas niitab tema
tillipiitidlik nukkude eest hoolitsemine soovi pere jérele, kuid selle nimel pole ta ndus
loobuma enda loomingulisest enesevéljendusest. Etenduse finaalis siiiitab ta koogis
kiitinlad ning vahetab oma lohaka riietuse barokselt uhke kleidi vastu, kandes peas
kiitinlatuledes lacvamudelit, mis loob silla 19. sajandi ja Wagneri kummitusliku laevaga
,Lendavast hollandlasest”. Anneli ei kuulu oma kaasaega ega vasta ettekujutusele
koduperenaisest, kes oleks laste nimel ndus loobuma oma isikupdrast voi
eneseviljendusest. Tema fantaasiamaailmas on need kaks iihendatavad, kuigi reaalselt
on tegu raskestiteostatava plaaniga. Anneli puhul peab paika iitlus, et geniaalsuse ja
hullumeelsuse vahel on Shuke piir. Tema kuulsusejanu ja originaalsusepiilid mdjuvad
aga nartsissistlikult ning ka see v3ib olla pdhjus tema iiksinduseks ,, Téhelacva“ tegelase
ilepingutatud tragikoomilisus muudab ta vooraks ja torjutuks. Teiste poolt mdistmata ja
kriitikaga leppimatuna kasvatab ta nukkudest armee, kelle klaasistunud pilkude all
triumfeerivalt vOidutseb.

Lavastuses ,,Tdhelaev“ kujundatakse naispeategelase Anneli isiksus kahe eri
vaatenurga kaudu. Uheks konelejaks on teda isiklikult mitte tundvad ja hinnangulised
muusikaspetsialistid, kes ta loominguliselt ebapddevaks tunnistavad ning soovitavad tal
jatta helilooja kutsumus ning pithenduda pere loomisele. Nende suhtumine on

halvakspanev ning autori loomingu hindamisel ei jd4 nad sooneutraalseks, vaid vdtavad
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tugeva seisukoha, et naine loominguliseks erialaks ei kdlba ning peaks leidma
eneseteostuse lapsevanemana. Teine vaatenurk avaneb tegelase enda tegutsemise kaudu.
Kuigi vaataja ei kuule tegelase motteid sonades, ndeb ta tema originaalset, maailma
suhtes vidgagi tunnetuslikku olemust ja seisukohavottu etenduse 10pus, mil naine
jouliselt oma eripérast natuuri vdimendab ning ei kavatse enda unistusest loobuda. Tegu
on ebatiilipilise naisekujuga, kes ei soostu end muutma selleks, et iihiskondliku
naisemudeliga paremini kohaneda, vaid kohandab pigem ilimbritsevat elu enda jargi,
loobumata sealjuures enda loomingulisest eneseteostusest kui ka unistusest saada

emaks. Tema ebapraktilisus seab nende soovide tditumise aga kahtluse alla.
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Kokkuvote

Kéesolev uurimus kaardistab naistegelastega eesti monolavastused ja nditab tegelaste
ning teatriesteetika muutumist 70ndatest kaasaega liikudes. To6ost selgub, et
naistegelastega monolavastustes esineb soostereotiiiipilist motlemist, aga ka
patriarhaalse maailmavaate Kkriitikat ja eneseteostuse raskuseid naisena.
Soostereotiilipide peatiikist selgub, et naised on iihiskondlikus elus tagaplaanil ja
nende erialast ning loomingulist eneseteostust ei vairtustata piisavalt. Mitmetest
sotsiaalteaduslikest  uuringutest jareldub, et inimeste teadlikkus soolisest
vorddiguslikkusest jdtab soovida ning teadmatusest ignoreeritakse ka probleemi.
Ideeliselt kiill tolereeritakse soorollide iimberhindamise vajalikkust, kuid praktikas
takerdutakse konservatiivsetesse pohimdtetesse, mis tingib traditsioonilise peremudeli
taastootmise, kus mees on pere peamine iilalpidaja ning naine koduhoidja ja
lastekasvataja. Samasuguse jdikusega luuakse meedias tiitipilise eesti mehe ning naise
portreed, kus keskmine mees on enda eest mitte hoolitsev materialistlik macho ja naine
valimust hindav, mehest soltuv ja passiivne kaanetiidruk voi koduperenaine.
Domineerivale patriarhaalsusele pakub alternatiivi feministlik teater, mis
mitmekesistab voimalusi naiste enesekohase vaate avaldumiseks. Néiteks panustatakse
kollektiivsele toOomeetodile, draamatekste tehakse timber nii, et fookus oleks
naisosatiitjatel, voi luuakse tekstid sootuks ise. Viljendusvahendina kasutatakse tihti
naise keha ja hinnatakse motlevat niitlejat, kes tuleb toime erinevate todiilesannetega.
Monolavastus on naisvaatenurgaks véga sobiv viljund. Seisab ju laval {iksik niitleja,
kellele koondub kogu tdhelepanu ja sOnadigus. See situatsioon loob pihtimusliku ja
intiimse atmosfddri, mis soosib nditlejanna enesekohast vaadet endale kui naisele.
Monolavastus vdimaldab ka soostereotiilipe 1dhkuda ning néidata eripdraseid
naistegelasi, kirjeldada maailma naise seisukohast. Tihtipeale on monolavastuses
nditlejal side oma rolliga palju isiklikum ning aastatega on mirgata litkumist
tegelaskujude fiktsionaalsusest nditleja ja tema rolli-mina lahustumise poole.

Monolavastus pakub niitlejale ka suuremat véljakutset ja voimalust iseseisvaks
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lavastuse kokkupanemiseks. Tihti valmib monolavastus niitleja enda initsiatiivil vi on
nditleja ise koguni teksti autor, lavastaja ja esitaja.

Aastatel 19762005 pdhinesid naistegelastega monolavastused enamasti vilismaise
autori dramaturgial ja lavastajaks oli mees. Monolavastuste naistegelased olid
algusaastatel enamasti vapustavaid siindmusi 1dbi elanud ajaloolised isikud ja tihti
identifitseeriti naisi abikaasa v0i emana. 90ndatest tulid ajalooliste isikute asemele
,viikesed inimesed®, kes taandusid tiiliptegelaste tasemele ja voimaldasid teha tildistusi.
Algusaastate teemadeks olid raskused naise loomingulisel eneseteostusel ja iildisemalt
naise positsioon meestekeskses iihiskonnas. Tavapidraselt esitas naine monoloogi
mehele, kes vois talle vastata helilindi salvestuselt vdi viibida moningatel juhtudel ka
laval meesnéitleja kehastuses.

Alates 2006. aastast toimus muudatusi rohkem ja vdiksema aja viltel. Lavastuse
alustekstina kasutati enamasti eesti autorite teoseid voi kirjutas néitleja teksti ise. See
tendents sobitub iildise eesti teatri arenguga, kuna 21. sajandil on omadramaturgia
osakaal teatrite repertuaarides maérgatavalt kasvanud. Senisest enam vdis ndha
naislavastajate debiilite monolavastustes ning tavapidraseks sai, et autor, lavastaja ja
nditleja olid liks ja sama inimene. Samuti vdhenes nditleja distants tema rolliga ning
esines palju enesekohast jutustamist, mida hakati eelistama fiktsionaalsetele voi
ajaloolistele tegelastele. Temaatiliselt sdilis iihiskonnakriitiline vaade patriarhaalsele
maailmale, kuid oma seisukohta viljendati emotsionaalsemalt ja ekspressiivsemalt.
Tegelaste ambitsioonid kdtkesid endas saavutusi nii eraelus kui pere loomises. Lisandus
eneseiroonia, mille arvelt vihenes usutav psiihholoogiline 1dbielamine, mida vois kdige
tugevamalt kohata vaid iihes lavastuses (,,Tund aega, et hinge minna®). Paradoksaalselt
tunnistasid tegelased soostereotiiipide negatiivset mdju ning vdimatust neist
puutumatuks jaada.

Vormilistest uuendustest voib &dra markida jargmised ndhtused. Jouti esimese
vabadhulavastuseni  (,,Tiina Tauraite traktor”), stand-upini (,,Araaetud, kuid
tilesmukitud®) ja kasutati julgemalt muusikat. Kahes lavastuses (,,Nisa“ ja ,,Tanknaine*)
asus laval koguni musitseeriv saatja, kes etenduse riitmi dikteeris ja néitlejat esituses
toetas. Kabareelikku tantsivat ja laulvat néitlejannat vois kohata lavastustes ,,Amy* ja

»Mina, naine“, kuid laulude valik loole erilist lisatdhendust ei pakkunud. Nditleja
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ekspressiivne kehakeel hakkas kaasa méngima ,,Nisas* ning sootuks sonatu naistegelane
lavastuses , Téhelaev* kasutas eneseviljendusena koogiriistu ning leidis neile
ebatavalisi funktsioone.

Naitleja valiku monorolli médrab tihti puhtpraktiline olukord, kus talle pole teatris
pakkuda t66d. Nii on keskmiselt monolavastuse naisnditleja nooremas keskeas, 39-
aastane, kogemustega ja tuntud. Uuemates monolavastustes, kus nditleja lavastab tihti
enda lugu, on mééravaks saanud isiklik motivatsioon voi erialaste viljakutsete otsimine.
Samuti on kadunud arvamus, justkui noor néitlejanna ei voiks sobida monorolli. Loore
Martma ja Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia X lennu niitlejatudengid on oma
monolavastustes kdik 20ndates noored ja tdestavad ndnda vanuselise miiiidi murdumist.

Magistritods siivaanaliitisitud kolm lavastust ,,Mina, naine“, , Tanknaine* ja
,»lahelaev illustreerivad esiletoodud uuendusi. Kdigi alustekstid pohinevad eesti
naisautorite loomingul, esineb enesekohast huumorit ja itihiskonnakriitikat, muusika
osatdhtsus on suurenenud. Lavastuste ,,Mina, naine* ja ,Tanknaine® nimetud
peategelased lasevad neid vaadelda tiiliptegelastena, Kkelle reaalelulisteks vasteteks
sobivad kdik multifunktsionaalsed ja ambitsioonikad, kuid teiste arvamusest soltuvad
naised. Ideetasandil vihased feministid, on nad praktikas ldbikukkunud. Neil on
lapsepdlvest saadik tulnud olla meele jirele oma vanematele ning tdiskasvanunagi
piititakse tdita iihiskondlikult heakskiidetud mudelit edukusest, mis tdhistab lastega
karjadrinaist. Elus liiguvad nad iiksikutena, neil pole sdpru ega onnelikku suhet. Teisi
naisi ndhakse konkurentidena ja meestesse suhtutakse kui vahendisse oma eesmaérkide
saavutamisel. Avalikkuse silmis edukad, on nad ise dnnetud ja saavutused ei suuda téita
nende hingelist tiithjust.

Sellest jareldub, et naise erialane eneseteostus voi emadus ei muuda teda dnnelikuks,
kui need eesmirgid pole tema enda vabalt valitud. Hea néitena dnnelikust naisest toimib
nditeks Tiina Tauraite enesekohane tegelane lavastuses ,,Tiina Tauraite traktor®.
Stereotiilipiline mdtlemine iiletatakse seal oma sisemisele kirele truuks jdddes. Samuti ei
lase ,,Tdhelaeva®“ Anneli enda loomingulist eneseteostust teiste halvakspanul héirida.
Lavastuste ,,Mina, naine* ja ,,Tanknaine* tegelased eristuvad neist soostereotiilipse ja
konservatiivse kasvatuse poolest, mis kujundas naised ambitsioonikateks ja edukateks,

kuid pani jirgima vanemate unistusi. Anneli ja Tiina mdjuvad teiste kdrval erandlikena,
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kuna nad teostasid oma unistusi enda pérast, mitte kellegi teise jaoks. Nad moodustavad
koigi analiiisitud naistegelaste suhtes vdhemuse, kuivord {ildiselt on naised
monolavastustes  teiste  (patriarhaalsete  iihiskonnavéartuste, abikaasa, teiste
naiskolleegide, vanemate) tahte jargi vormitud ega suuda véljuda stereotiiiipidest.
Magistritodst selgub, et naistegelastega monolavastused on alates sajandivahetusest
vormiliselt mitmekesistunud, kuid temaatiliselt jatkanud joont naise soolisuse teemadel.
Esietenduste arv iihe aasta kohta on ajaga joudsalt kasvanud ning on ndha iiha
nooremate naisnditlejate huvi end monorollis proovile panna vdi oma maailmanidgemust

esitada.
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Female Characters in Estonian Monodramas

The author of this MA thesis analyses the Estonian monodramas featuring female
characters and brings out the transformation of the characters and theatre aesthetics
from the 1970s to the present day. It can be concluded on the basis of this thesis that the
monodramas with female characters include stereotypical thinking but also criticism
against the patriarchal world-view and the difficulties of women in self-actualisation.

The chapter on gender stereotypes reveals that women remain in the background in
social life and their professional as well as creative self-actualisation is not valued
enough. Social research shows that the need for the reassessment of gender roles is
acknowledged, but the traditional family structure, where the husband is the financial
provider in the family and wife takes care of the home and raises children, takes
precedence in practice. Women enter the areas of public life more and more every year,
but men still outnumber them.

In creative professions, the female perspective diversifies culture and a monodrama
is a very suitable choice for implementing the methods of feminist theatre. For one
thing, there is already one actor standing on the stage who gets all the attention and say.
The theme of narration in a monodrama featuring a female character is often the essence
of being a woman and coping with gender stereotypes. A monodrama offers a greater
challenge to the actor and is often created on the initiative of the actor or the actor is
even the author, director and narrator of the text.

Between 1976 and 2005, the monodramas featuring female characters were mostly
based on the dramaturgy of foreign authors and men were the directors. Female
characters were principally historical figures with a unique destiny and women were
often identified as wives or mothers. In the 1990s, the characters started to be presented
as simple people, who enabled to make generalisations. The themes in the early years
were the difficulties of women in creative self-actualisation and, in general, the position

of women in a male-centred society. The monologue of a female character was
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addressed to a man, whose response could be heard on a pre-recorded audiotape or who
could be on stage as a male actor.

Form and content have undergone many changes since 2006. The works of Estonian
authors were starting to be used as the base texts for monodramas or the actors wrote
the texts themselves. The author, director and actor were combined in one person and
the role as well as influence of male directors decreased. The actress had a more
personal relationship with her role, there was more self-reflexive narration and less
fictional characters. There was an addition of self-irony due to which believable
psychological experience was reduced. Paradoxically, the characters acknowledged the
negative impact of gender stereotypes and the impossibility to remain untouched by
them.

Innovations in form included the first theatrical production (Tiina Tauraite traktor),
stand-up (Araaetud, kuid iilesmukitu) and more boldly used music. In two theatrical
productions (Nisa and Tanknaine), there was a person playing music on the stage,
thereby dictating the rhythm of the play and supporting the actress in her performance.
Cabaret-like dancing and a singing actress could be seen in the productions Amy and
Mina, naine, but the selection of songs did not offer a special additional meaning to the
plot. The body language of an actress started to play a part in Nisa and a mute female
character in the theatrical production Tdhelaev used kitchenware for self-expression and
found uncommon functions for them.

Changes also affected the average age of actresses in monodramas. Previously,
actresses were chosen to perform in monodramas due to the lack of work in theatres.
Younger middle-aged, experienced and well-known actresses were preferred. In newer
monodramas, the actress’ personal motivation or search for professional challenges
become the determining factors. What is more, there is no longer a belief that a younger
actress is not suitable for a solo part. Loore Martma is only in her twenties in her two
solos and so are the theatre studies’ students of the UT Viljandi Culture Academy in
their monodramas.

The three theatrical productions—Mina, naine, Tanknaine and 7édhelaev—analysed
in depth in this MA thesis illustrate the outlined developments well. The base texts of

all three are grounded on the works of Estonian female authors, the idea for Tédhelaev
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came from an actor, there was self-reflexive humour and social criticism, the role of
music increased. The nameless main characters in Mina, naine and Tanknaine let
themselves to be observed as stereotypical characters, the real-life equivalents of whom
can be all multifunctional and ambitious women influenced by the opinion of others.
They are angry feminists in theory, but failures in practice. They have had to please
their parents since childhood, and even as adults, they try to fit in the socially approved
model of success, i.e. being a career woman with children. They are alone in life and
have no friends or happy relationships. Other women are seen as rivals and men are
regarded as the means for reaching their goals. These women are successful in the
public eye, but they are unhappy and their accomplishments cannot fill the emptiness in
their soul.

This shows that the professional self-actualisation of a woman or motherhood cannot
make her happy if these goals are not freely chosen by her. A great example of a happy
woman is the reflexive character of Tiina Tauraite in Tiina Tauraite traktor, in which
stereotypical thinking is overcome by adhering to the inner passion. In addition, the
character of Anneli in Tdhelaev does not let her creative self-actualisation be disturbed
by the disdain of others. Unlike them, the characters in Mina, naine and Tanknaine had
a gender stereotypical and conservative upbringing, which made women ambitious and
successful, but also made them follow the dreams of their parents. Compared to the
others, the characters of Anneli and Tauraite seem unusual as they realised their dreams
for the sake of themselves and not anyone else. They form a minority of all the analysed
female characters, even though in monodramas, women are generally moulded by the
will of others (the patriarchal social values, husbands, other female colleagues, parents)
and cannot reject stereotypes.

This MA thesis reveals that the monodramas with female characters have diversified
in form since the turn of the century, but have thematically maintained the same line on
the topics of the female gender. The number of premieres per year has increased
substantially in time and younger actresses are showing more interest in challenging

themselves in solo parts or presenting their world-views.
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Lisad
Lisa 1. Naistegelastega monolavastused eesti teatris aastatel
2006-2014

1. Kati Murutar ,,Mina naine*
Lavastaja: Toomas Suuman
Niitleja: Ulle Lichtfeldt
Esietendus: 27. aprill 2007 Rakvere Teatris

2. Marjorie Shostak/Katariina Unt ,,Nisa*
Lavastaja: Aare Toikka
Niitleja: Katariina Unt
Esietendus: 15. aprill 2011 Rahvusraamatukogu Teatrisaalis (VAT Teater)

3. Kiristel Leesmend ,,Tund aega, et hinge minna*
Lavastaja: Kristel Leesmend
Niitleja: Viire Valdma

Esietendus: 16. veebruar 2013 Eesti Draamateatri vaikeses saalis

4. Tiina Tauraite ,, Tiina Tauraite Traktor*
Lavastaja ja nditleja: Tiina Tauraite

Esietendus: 7. juuni 2013 Tallinna Kultuurikatla aias (MTU Kolhoos)

5. Loore Martma ,,Soolo*
Lavastaja ja nditleja: Loore Martma

Esietendus: 9. detsember 2013 VVon Krahli Teatri proovisaalis
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10.

11.

12.

Birgit Landberg ,,Birgit*

Lavastaja ja niitleja: Birgit Landberg

Esietendus: 27. jaanuar 2014 Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias (TUVKA,
Must Kast)

Piret SG/Jaanika Tammaru ,, Tanknaine*
Lavastaja ja nditleja: Jaanika Tammaru

Esietendus: 27. jaanuar 2014 Viljandi Parimusmuusika Aidas (TUVKA, Must Kast)

Kertu Moppel ,,Tédhelaev*
Lavastaja: Kertu Moppel
Niitleja: Anneli Rahkema

Esietendus: 7. veebruar 2014 Rakvere Teatri vaikeses saalis

Liina Leinberg/Maiké Tubin ,,Neptuuni mdjul*
Lavastaja ja nditleja: Liina Leinberg

Esietendus: 26. veebruar 2014 Tartu Genialistide Klubis (TUVKA, Must Kast)

Robbins/Apsalon/Leevald ,,Amy*
Lavastaja ja nditleja: Fatme Helge Leevald

Esietendus: 26. veebruar 2014 Tartu Genialistide Klubis (TUVKA, Must Kast)

Viktor Pelevin/Kaija M Kalvet ,,Uhe libalooma lugu*
Lavastaja ja nditleja: Kaija M Kalvet
Esietendus: 26. mirts 2014 Tartu Genialistide Klubis (TUVKA, Must Kast)

Maire Aunaste/Rein Pakk ,,Araaetud, kuid tilesmukitud*
Lavastaja: Rein Pakk
Naditleja: Maire Aunaste

Esietendus: 31. mérts 2014 Vorus (Monoteater POINT)
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13. Silvia Urgas/Laura Niils ,,Nagu greip selgest taecvast
Lavastaja ja niitleja: Laura Niils

Esietendus: 5. juuni 2014 Tartu Genialistide Klubis (TUVKA, Must Kast)

14. Loore Martma/Herkko Labi ,,Hunt*
Lavastaja/helilooja/nditleja: Loore Martma
Esietendus: 29. august 2014 Von Krahli Teatri pooningul (Von Krahli Teater,

Plektrum Festival)
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