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SISSEJUHATUS

Improvisatsioonidopetus Eesti muusikahariduses on muutunud jirjest aktuaalsemaks.
Regulaarseks on saanud improvisatsiooniga seotud tootoad ning festivalid (Improtest,
Jazzkaar, Viljandi Parimusmuusika Festival, Orient, Viljandi Kitarrifestival, Saaremaa Riitmi-
ja improvisatsioonilaager, Saue rahvusvahelised loomingu- ja improvisatsioonipdevad jpt.).
Alates 2011. aastast on Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias (edaspidi EMTA) vdimalus
omandada magistrikraad kaasaegse improvisatsiooni erialal. On markimisvédirne, et
sisseastujatelt noutakse lisaks lldmuusikalistele oskustele ja teadmistele ka erinevatele
muusikastiilidele sobivate interpretatsiooniliste ja tehniliste valikute tegemise oskust (EMTA
Filiaal 28.08.2013). See ndue viitab kaasaegsele improvisatsioonile, kui paljusid erinevaid
muusikavaldkondi tihendavale distsipliinile, kuhu kuuluvad ka teadmised ja praktilised

oskused muusikatehnoloogia kasutamisest.

Kéesolev magistritod késitleb luuperi (inglk. looper) (seade, millega saab salvestada
muusikalisi fraase, neid tagasi mingida vdoi1 lisada olemasolevale fraasile "uusi kihte")
kasutamisega seotud kiisimusi Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia (edaspidi TUVKA)
rakenduskdrghariduse ja TUVKA/EMTA iihises parimusmuusika magistridppekavas. Kuigi
mitmed parimusmuusikat viljelevad Eesti artistid kasutavad luuperit oma kontsertidel ja
salvestustel, pole luuperiga seotud praktilisi t66pohimdtteid parimusmuusika Oppekavades
varasemalt puudutatud. Autorile teadaolevalt ei ole luuperi rakendamist parimusmuusika
improvisatsioonis uuritud ning puudub vastav metoodiline dppematerjal. Uurimist6d autor
arvestab teadmisega, et luuper kuulub kaasaegse muusikatehnoloogia valdkonda ning sellel

puudub side traditsioonilise parimuskultuuriga.

Alates 2012. aastast on autor rakendanud luuperit kui metoodilist abivahendit enda poolt
labiviidud improvisatsioonitundides. Magistritod kirjutamine andis autorile voimaluse saada
iiksikasjalikumat tagasisidet luuperi kasutamisega seotud kiisimustes, koguda vajalikku

informatsiooni ning viia lébi sellekohane uurimistoo.



Kéesoleva uurimistdd probleemiks piistitab autor kiisimuse, milline on luuperi kasutamise
efektiivsus alternatiivse toovahendina parimusmuusika improvisatsioonis ning millisel viisil

suhestub see traditsiooniliste improvisatsioonimeetoditega.

Arvestades uurimistd0 eesmaérki, piiliab autor koguda subjektiivset kogemust, mis aitaks vilja

selgitada luuperi kasutamisega seotud positiivsed ja negatiivsed tegurid.

Kéesolevas uurimistdos otsitakse vastuseid jargnevatele kiisimustele:

1. Kuivord otstarbekas on luuperi kasutamine padrimusmuusika improvisatsiooni
Oppimisel?

2. Millisel mééral peaks parimusmuusika dppekava sisaldama muusikatehnoloogia
kasutamise opetust?

3. Millised on luuperi kasutamisega seotud ohud parimusmuusikas?

Uurimisto0 esimene peatilkk annab iilevaate improvisatsiooni Opetamisega seotud
probleemidest ning tutvustab luuperi tekkelugu 14bi muusikaajaloo prisma. Vaatluse all on
luuperi kasutamisega seotud tuntumad heliloojad ning muusikud. Lisatud on ka kriitikat
repetatiivse (korduva) iilesehitusega muusika kohta ning mérkmeid luuperit kasutavatest
artistidest eesti muusikamaastikul.

Uurimistdo teine peatiikk kirjeldab uurimistodga seotud metoodikat, ajakava, piistitatud
iilesandeid ja oodatavaid tulemusi.

Kolmandas peatiikis on esitatud uurimistdd analiiiis, tulemused, ja jareldused.

Uurimistdo 16pus on kokkuvdte ning iilevaade kasutatud kirjandusest.

Uurimistdd lisas on kiisimuskava ning EMTA /TUVKA périmusmuusika magistridppekava
programmijuhi Celia Roose kokkuvote Susanne Rosenbergi, Stockholmi Kuningliku

Muusikaakadeemia rahvalaulu dppejou doktorikontserdist.



1. UURIMISTOO TEOREETILISED ALUSED

1.1. Improvisatsiooni universaalsetest printsiipidest muusikahariduses

Improvisatsiooni mdiste tuleneb ladinakeelsest sOnast improvisus (eesti k. ettenidgematu).

MacMillan Dictionary seletab improvisatsiooni mdistet jargnevalt:

* teha midagi ilma ettevalmistuseta (vahel ka seetdttu, et puudub vdimalus
ettevalmistumiseks)
* teha midagi millestki, mis pole selleks tavaliselt ette ndhtud

(MacMillan Dictionary 12.09.2013)

Improvisatsiooni definitsioon MacMillani sOnaraamatu jérgi viitab millelegi uuele,
seniolematule ja kordumatule. Liikudes improvisatsiooni laiemalt kisitluselt kitsama,
muusikalise improvisatsiooni suunas, ndeme, et eri kultuurides ja institutsioonides
moistetakse improvisatsiooni erinevalt.

Derek Bailey (1992), inglise improvisaator, kirjutab oma raamatus "Improvisation: Its Nature
and Practice in Music", et nii India ragades, barokkmuusikas kui ka traditsioonilises jazzis on
improviseerimise aluseks oma kindel struktuur ja reeglistik, mis sisaldab ka teatud
viljendusvahendite kordamist. (ibid., ix-xii).

Improvisatsioon on alati muutuv, reguleeruv, mitte kunagi fikseeritud, liiga mdrkamatu

analiitisiks ja korrektseks kirjelduseks — pohiliselt mitteakadeemiline .(ibid., 1x)

Gary Peters’i (2005) artikkel "Can Improvisation be Taught?" kasitleb improvisatsiooni kui
fenomeni suhtelist madratlematust ja ignoreerimist kaasaegses kunstihariduses. Ajalooliselt
viljakujunenud vaitlus erinevate kunstiteooriate ja praktikate vaheliste seoste iile oleks autori
arvates asjakohane asendada siisteemsete improvisatsioonimudelitega (ibid. 300-301). See
asendus vidhendaks teooreetikute ja praktikute l0putuid viitlusi vastakate valdkondade
tahtsuse ja tdhtsusetuse iile. Peters nédeb improvisatsiooni "vabastajana" ning leiab, et
improvisatsioonile keskendumine vildiks paljudel pedagoogidel liigsest biirokraatlikust

siisteemist tingitud frustratsiooni tekkimise (ibid. 301-302).



Artikli "4 Topography of Improvisation" autor Philip Alperson (2010) peab improvisatsioonis
koige olulisemaks spontaansust, erialaseid oskusi ja sotsiaalset dimensiooni ehk
improviseerija voimet suhestuda timbritsevaga.Ta leiab, et suur osa heliloomingust on loodud
improviseerimisprotsessi tulemusel. Niiteks toob ta helilooja ja saksofonisti John Coltrane'i
muusika, mis on loodud 14bi improvisatsioonide, kasutades palju erinevaid teemasid (ibid.,
273). Tahtsaks teguriks peab autor improvisastiooni juures riski — just risk on see, mis viib
meid vidlja lootusetuna tunduvast olukorrast. Vabadus riskida vOmaldab avardada
kokkusurutud voimaluste raame. Riskist rddkides toob autor omakorda vélja vea fenomeni —
oskus kasutada juhuslikku, inimlikku eksitust kunstiliste eesmirkide teenistuses niitab

improviseerija voimekust (ibid., 275).

Tuntud muusikapsiihholoog John A. Sloboda (2007: 131) vordleb heliloojat ja improvisaatorit
ning ndeb erinevust vormipiirangute olemasolus. Kuigi muusikaline idee vdib heliloojatel
tulla spontaanselt ja hetkega, vOib teose 10plik kiipsemine voOtta aega aastaid.
Improvisatsioonis seevastu pole heliloojal vdimalik oma materjali vormida ega tdiustada.
Esimene idee peab toimima. Ka Alpertson jagab sarnast seisukohta ja iitleb, et
improvisatsioonis liiguvad aeg ja muusika siinkroonselt (2010: 273-274).

Valarie Pearson (2010) leiab, et vabaimprovisatsioonilist muusikat ei ole voOimalik
reprodutseerida ja taasesitada. Iga uus esitus on ainulaadne siindmus, mida parimal juhul on
vOoimalik  arhiveerida kui loomingulist protsessi kas siis helisalvestuse  voi
muusikaajakirjaniku artikli ndol (2010: 374).

Augusto Monk (2010) on oma artiklis "Imrovisation: Initial steps" votnud vaatluse alla
improvisatsiooniga otseselt seotud Opivéljundid. Ta leiab, et improvisatsioon parandab
tudengite otsustusoskust, etteaimamist ning strukturaalset mdtlemist. Nii nagu Peters, peab ka
Monk oluliseks arendada vilja iildine improvisatsiooni Opetamise metoodika. Tema
improvisatsiooni Opetamise metoodikas on olulisel kohal juhendaja mirguanded, verbaalsed
juhised, riitmiline akuraatsus ning ansamblitunnetus (2010: 43). Autor poorab erilist
tdhelepanu individuaalsele improvisatsioonidppe kvaliteedile, mis nditab, kui histi iilidpilane
suhestub ansamblikaaslastega. Usnagi uudne on Monk'i suhtumine metronoomi ja
improvisatsiooni suhtesse. Ta leiab, et metronoomi oskusliku paigutamisega takti rohutule
osale, saab sellest tekitada muusikalise funktsiooniga ansambliliikme. Autori arvates on ainult

sellisel moel voimalik saavutada riitmiline akuraatsus (ibid., 44-45).



Improvisatsiooni Opetamisel kasutatavad meetodid tulenevad konkreetsest valdkonnast.
Niiteks riitmi- ja jazzmuusikas on levinud spetsiaalselt koostatud arvutiprogrammid, mis
aitavad méngijal arendada sooloimprovisatsiooni, mdista teose harmoonilist struktuuri ja

vormi ( /mpro-Visor 15.08.2013 ).

Eesti muusikapedagoogide Celia Roose ja Siiri Kahari (2005) koostatud késiraamatus
Improvisatsioon. Pdrimusmuusika. on piiiitud kokku viia pianisti ning helilooja, EMTA
vabaimprovisatsiooni 0ppejou Anto Petti akadeemilise vabaimprovisatsiooni metoodika ning
eesti parimusmuusika. Celia Roose viitab kéasiraamatu sissejuhatuses Viljandi
Parimusmuusiakafestivali eestvedaja Ando Kivibergi manifestatsioonile pdrimusmuusikast,

kui traditsiooni piires improviseerimisest.

Anto Petti psiihhoteraapial pdhinev improvisatsioonimetoodika seab eesmérgiks arendada
improviseerija loovust, keskendumisvOimet ja tdhelepanu ldbi erinevate korrastatud ja
motestatud muusikaliste harjutuste. Petti arvates on akadeemilisel, noodistatud muusikal oma
negatiivne kaasmoju, sest improviseerimisel kiputakse automaatselt jéljendama Opitud
heliloojaid-klassikuid. Improviseerija iilesandeks on votta vastutus iga heli eest, olles pidevalt
teadlik iga tooni riitmilisest organiseeritusest, domineerivatest intervallidest, fraseerimisest,
artikulatsioonist, diinaamikast, kulmninatsioonidest, iildpildist ja koikidest instrumentaalse
meediumi karakteristikutest. (ibid., 8) Korvutades parimusmuusikat ja Petti metoodikat voib
tekkida kiisimusi erinevate valdkondade sobivuse suhtes. Piarimusmuusikas kasutatavad
instrumendid on tihti spetsiifilised, viikse ulatusega ja limiteeritud helistikega (véikekannel,
parmupill, pikk-vile jne.) Anto Pett ldhtub seevastu oma Spestuses klaverist kui orkestraalsete
omadustega instrumendist: Tehnilised probleemid voivad tekkida harjutades kie raskuse
paindlikku liigutust legaatos ja eriti korvutiasetsevate sormede maksimaalse ulatusesga.
(ibid., 12) Samas kasutab Petti oma metoodikas emotsionaalseid sOnapaare nagu muitiri
lohkumine, hddbumine tiihjusessse, nagu mdratsev dike jne. mis peaksid improviseerijat
aitama sisemise energia suunamisel ja kontrollimisel. Vorreldes eelpool peatiikis nimetatud
autoritega suhtub Petti muusikasse kui kosmilisse ndhtusesse ning lisab oma metoodikasse
esoteerilisi lauseid nagu: ... muusika on oma loomulikus olekus omane koikidele inimestele,

miski ,mis tuleneb voimest vastu votta helisagedusi no korgematelt voimudelt.

Celia Roose arvetes on parimusmuusika oma olemuselt variantide- ja improvisatsioonirohke.

Ta leiab, et eesti pillilugudel ja rahvalauludel puudub harilikult kindlaksméiaratud kohustuslik



kuju meloodias, riitmis, vormis jne. (ibid., 21). Parimusmuusika improvisatsioonist radkides
leiab ta, et peamine on kasutada varieerimisprintsiipi nii meloodias, riitmis, vormis kui ka
harmoonias. Roose arvamust kinnitab ka Bailey : Variatsioonivote on iiks piisivamatest
esituskunsti printsiipidest, mis on segamatult piisinud vanimast teadaolavast muusikast
tanapdevani (1992: x). Ka Sloboda (2007) leiab, et variatsioonivorm on omane nii
klassikalisele, rahva- kui ka jazzmuusikale. Ta vOrdleb variatsioonivormi tabavalt

jutuvestmisega, kus tdhelepanu on peategelase 1opututel seiklustel (ibid., 133).

Vaatamata sellele, et rohuasetused improvisatsiooni dpetamisel ja dppimisel on valdkondade
spetsiifikast tulenevalt erinevad, leidub siiski piisavalt palju universaalseid printsiipe, mis
aitavad moista improviseerimise olemust. Sarnaste tunnuste pdhjal on neid printsiipe
voimalik rakendada improvisatsioonidpetuse universaalse baasmaterjalina.

Nii Monk kui ka Petti peavad oluliseks verbaalseid juhiseid, tunnetust, tdhelepanuvdimet ja
individuaalse improvisatsiooniopetuse kvaliteeti. Autorid Pearson, Sloboda ja Albertson
kirjutavad improvisatsioonist kui kindlas ajas kulgevast protsessist, kus on oluline koht riskil
ning veal kui positiivsel ja edasiviival fenomenil. Bailey ja Roose toovad omakorda esile
variatsiooni, kui maailma muusikakultuuris teadaolevalt vanima muusikalise arendusvotte.
Moisted tdhelepanu jagamine, keskendumine, akuraatsus, fantaasia jne. peegelduvad

enamikes improvisatsiooni kidsitlevates kirjutistes.

1.2. Luuperi moiste, ajalugu ja kasutamine

Eestikeelses muusikaterminoloogias kasutusel olev sdona luuper on tuletatud ingliskeelsest
sonast loop, mis tdlkes tdhendab sdlme, silmust voi ringi (Oxford Dictionaries 15.08.2013).
Luuperi all mdeldakse seadeldist, millega saab salvestada muusikalisi fraase ehk /uupe, neid
tagasi médngida voi lisada olemasolevale fraasile peale uusi "kihte". Neid fraase on voimalik

luuperi abil varieerida, mingida tagurpidi, asendada, kustutada jne.

Live looping ehk reaalajas luupimine, on mingutehnika, kus ei kasutata varemsalvestatud
muusikalist materjali ning muusikaline struktuur luuakse esituse kéigus. Sellest
méngutehnikast on tuletatud ka live composing (ingl.k. reaalajas komponeerimine). Seda

ndhtust on peetud ka uueks muusikazanriks, kus muusika luuakse luuperi abil reaalajas.



Oluline on siin mirkida, et selline muusikaloomise protsess ei pea tingimata toimuma

avalikule publikule (Darren 2008: 1-2).

Luupimise algne idee on muusikalise materjali kordamine ja see ei avaldu mitte ainult
esinemissituatsioonis, vaid ka kompositsioonis, méngupraktikas, improvisatsioonis ja

Opetamisel.

Stockholmi Kuningliku Muusikaakadeemia rahvalaulu Oppejoud Susanne Rosenberg on
kasutanud luuperit viga keerukate ja iseseisvate muusikaliste kihtide loomisel. Rosenberg'i
luupimistehnika on samm edasi kaasaegse kompositisooni suunas, piiiides {iihendada
traditsioonilist rahvamuusikat, muusikatehnoloogiat ning heliloomingut.  Luuperit ei
kasutatud tavapdraselt motiivide kordamiseks ja partiide juurde ehitamiseks, vaid partiid

voolasid viga erinevates vormides, faktuurid muutusid. (Roose, 2013)

Repetatiivse muusikalise materjali kvaliteet sOltub luubi pikkusest ja tdpsusest,
kolakvaliteedist ja paljudest teistes parameetritest. Zen —budismis on iitlemine: Kui miski on
igav peale kahte minutit, proovi seda neli minutit. Kui ka siis on igav, proovi seda kaheksa,
kuusteist, kolmkiimmendkaks minutit ja nii edasi. Lopuks avastate, et see pole sugugi igav,

vaid viga huvitav. (Cage 1961: 93)

On téheldatud, et luuperi kasutamisega seotud loominguline ja intellektuaalne kiilg voib jadda
varju luuperi tehniliste niitajate esiletoomise korval. Unustatakse, et masin ise luua ei saa
(Perry 2008: 4). Indiana iilikooli kompositsiooniprofessor Don Freund hoiatab, et
arvutiprogrammide liigse usaldamise tottu voib arvuti hakata dikteerima, kuidas muusikat

luua (Freund 2011: 77).

Luuperi ajalooline taust parineb 1934. aastast, kui Firma AEG leiutas esimese lint-
magnetofoni. Téiustatud ja mérksa stabiilsema kuju sai lintmagnetofon 1950. aastal ning vdeti
kasutusele prantsuse helilooja Pierre Shaeffer’i poolt, kes on tuntud kui muusikastiili Musique
Concrete rajaja. Shaeffer'i voib digusega pidada luupimistehnika "esiisaks", sest ta oli juba
aastaid teinud kompositsioonilisi katseid toddeldud viniitilplaatidega, mis voimaldasid tal luua
arvukaid muusikalisi luupe (Cope 1981: 109). Shaefferi "luupimistehnikat" voib kuulda
eredalt tema teoses "Etude aux chemins de fer", kus helilooja kasutab algmaterjalina

salvestusi aururongide poolt tekitatud helidest.



Tanapéevase luupimistehnikaga sarnaseid, pulseeriva riitmiga, fraaside kordustel ja suhteliselt
aeglaselt muutuval harmoonial pohinevaid kompositsioonivotteid kasutasid 1960ndatel
aastatel ameerika minimalistidest heliloojad Terry Riley ja Steve Reich (Cope 1981: 94). Uue
suuna teerajajaks voib pidada heliloojat Terry Riley’t, kelle poolt loodud salvestussiisteem

"Time-Lag Accumulator" inspireeris paljusid tema kaasaegseid.

SOna "minimalism" vottis teadaolevalt 1968. aastal kasutusele helilooja Michael Nyman.
Minimalistide teostest vOiks esile tuua John Adams’i "Shaker Loops", T.Riley
keelpillikvarteti "In C", lindikajaga elektroonilised teosed "Mescalin Mix" ja "The Gift".
Steve Reich’i teostestest on antud uurimist6é kontekstis iseloomulikumad "Piano Phrase",
"It’s Gonna Rain", "Drumming" ning "Electric Counterpoint". xordustel ja faasinihetel
pohinev unikaalne kompositsioonitehnika véljendub kodige selgemini just Steve Reich’i
loomingus. Oma raamutus "Writings On Music" kirjutab Reich jargmist: Avastasin, et koige
ponevam muusika tekib siis, kui kaks lihtsat luupi panna koos mdngima ja lasta neil tasapisi

nihkesse minna. Moistsin, et tegemist on viga erilise muusikalise vormiga. (Reich 2002)

Rock — ja ambientmuusikas tuntud nimed Brian Eno ja Robert Fripp kasutasid 1972. aastal
oma Uhise heliplaadi No Pussyfooting Around salvestamisel live looping protsessis kahte
Revox lintmagnetofoni. See silisteem oli identne Terry Riley poolt loodud siisteemiga "Time —
Lag Accumulator". Aastaid hiljem arendas Fripp helilooja ja elektronmuusiku Brian Eno

eeskujul luupimissiisteemi ja andis sellele nime "Frippertronics" (Tamm 1995: 97).

Seoses digitaaltehnika tormilise arenguga XX sajandi 80ndatel aastatel toimus
mérkimisvddrne poore ka luuperite kittesaadavuses. Tdnu digitaaltehnika komponentide
suhteliselt odavale hinnale ilmusid turule esimesed digitaalsed luuperid. Nendest kdige
tuntumateks voib pidada Mike Battle’i leiutatud digitaalset lindikaja "Echoplex" ja Gary
Hall’i poolt disainitud digitaalse korduskajaga siisteemi "Lexicon PCM42".

Digitaalsete luuperite portabiilsus ja voimalus neid jalgade abiga juhtida 16id muusikutele
innovatiivse pinnase ja soodustasid uute ja varem teostamatute ideede elluvimist. 1991. aastal

"o

"Paradise Looper"’i leiutanud Matthius Grob iitleb: Oma masinaid ehitades pean silmas

eesmdrki, et need oleksid rohkem muusikalised kui loogilised ja voimaldaksid mdngijatel oma

ideid intuitiivselt ellu viia. (Smith 2003: 7/33)
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Tanapideval on jirjest enam kasutusel spetsiaalselt luupimiseks disainitud arvutiprogrammid
(Abelton Live, Mobius jne) mis vdimaldavad luua védga keerulisi luupidel pohinevaid
kompositsioone. Luuperi valik soltub sellest, millised on muusiku eesmérgid selle
kasutamisel. Neile, kes soovivad luuperit kasutada rohkem praktiseerimise kui heliloomingu
ja kontserttegevuse eesmairgil, sobivad kasutamiseks lihtsama operatsioonisiisteemiga

lahendused.

Vorreldes varasemaga on huvi luupimistehnika vastu litkunud heliloojatelt interpreetide
suunas. Kui eelmise sajandi 60ndatel ja 70ndatel aastatel leidis luuper kasutamist peamiselt
eksperimentaalse ja akadeemilise muusika heliloojate poolt, siis tdnapdeval on see saanud
populaarseks praktiliselt koikides improvisatsiooni sisaldavates muusikavaldkondades.
Luuperit kasutavad klassika -, rock- , hip-hop, celtic (keltide traditsioonilisest muusikast
vdljakasvanud stiilid), jazzartistid ning soolomuusikud koikidest Zanritest. (Frompovitch
2010: 1)

Luuperi  kasutamine erinevates muusikazanrites néitab, et tegemist on uue
muusikatehnoloogilise véljendusvahendiga, mis ei piirdu kitsalt ihe muusikastiili voi —
zanriga. Arusaadavalt tekitab see olukord kiisimusi, kas luuperit on vdimalik rakendada

alternatiivse Oppevahendina kaasaegses improvisatsiooniopetuses.

1.3. Kriitilisi mérkmeid minimalistliku muusika kohta

Eelmine peatilkk viitas minimalismile, kui repetatiivse muusikalise materjaliga
muusikastiilile, mis on ajalooliselt seotud magnetofoni ja hiljem luuperi tekkimisega. Labi
ajaloo on minimalismi saatnud ka terav kriitika: Uks minut minimalistlikku muusikat on palju,
sest see on kogu aeg tiks ja seesama. Minimalistidel pole aimugi elu stigavamatest

dimensioonidest. (Fink 2005: 63)

Uks tuntumaid minimalistliku ja repetatiivse muusika vastaseid on tuntud ameerika helilooja
Elliott Carter: Ma ei moista kordustel pohineva muusika populaarsust. Tsiviliseeritud
tihiskonnas piisab sellest, kui iihte asja oeldakse maksimaalselt kolm korda. Kriitik Annalyn

Swan kirjutab Philip Glas’i muusikast: See (minimalism) on esmalt emotsionaalne, hea

enesetunde muusika, mis tuleneb heast voimendusaparatuurist ja sddelevast pinnapealsusest.
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(ibid., 26) Briti novellist lan MacDonald arvab, et mininalism on tundetu, sootu ja

emotsionaalselt tiihi "masinate ajastu” filmimuusika.

On tdsi, et esimesed minimalistlikud, peamiselt luupidel iiles ehitatud heliteosed olid
heakdlalised, orienteerusid pulsile ja kordamistele. Selline muusika eraldus muusikamaailmas
selgesti nn. tdsisest kaasaegsest muusikast nagu serialism ja dodekafoonia. Pulsile rajatud,
kohati hiipnootilist muusikat seostati "hea draolemisega", millele omistati negatiivne varjund

(Quinn 2006: 284).

Ka prantsuse helilooja Pierre Boulez suhtub minimalismi negatiivselt ning ei pea seda
muusikasuunda korgetasemeliseks kunstiks Ta leiab, et minimalism veetleb liksnes dérmiselt

primitiivse muusikatunnetusega kuulajaid (ibid.,285).

Sellised arvamused tuginesid peamiselt formalistlikule muusikakriitikale, mis vastandus
minimalismile truuks jddnud seisukohtadele. Tanapéeva iilimalt kirjus muusikaelus on eelpool
toodud viiteid raske negatiivselt tdlgendada. Muusika, mis laseb inimestel ennast hésti tunda
on pigem positiivse kuvandiga: Olen nous forrmalistlike vdidetega, mis iseloomustavad

minimalismi kui hurmavat, transsi tekitavat heaolumuusikat. (Quinn 2006: 288)

Fred Lerdahl on mérkinud oma artiklis, et parim muusika kasutab dra kogu meie kognitiivse
potensiaali: See muusika on kompositsioonilise grammatika ja kuulaja grammatika liit.
(Lerdahl 1992: 118-119) Ian Quin toob vilja kolmanda osapoolena muusika esitaja ja lisab,
et minimalistliku muusika esitaja v0ib olemasolevaid kognitiivseid ressursse n.6. "vilja
venitada". Siia sobib helilooja Michael Nyman’i mote, et sageli minimalistlik muusika ei kola

nii lihtsalt kui ta noodipaberil vilja néeb.

1.4. Luuperi kasutamine eesti muusikamaastikul

Luuper kuulub tdnapdeval ka paljude eesti tegevmuusikute tehnilisse arsenali. Kéesolev
peatiikk toob vilja moningad eesti artistid, kelle loomingulises tegevuses on luuper olnud

olulisel kohal ning kes on ehitanud oma sooloesinemised luuperi voimalustele.

12



Eestis on luuperit oma loomingus ja esinemistel kasutanud viiuldaja ja etnomuusik Tiit Kikas,
multiinstrumentalist Pastacas (Ramo Teder), rockmuusikud Riho Sibul ja Raul Vaigla,
kaasaegset kitarrimuusikat viljelev ansambel Weekend Guitar Trio, ekperimentaal- ja
elektronmuusik Kaido Kirikmée, jazzmuusikud Taavo Remmel ja Kadri Voorand, fl6tist ja
teatrimuusik Erki Hobe, pianist ja improvisaator Taavi Kerikmée, parimusmuusikud Maarja
Nuut, Mari Kalkun jpt.

Mitmete artistide puhul on tegemist muusikutega, kes on iihes isikus nii heliloojad kui ka
multiinstrumentalistid. Muusik Ramo Teder toob vélja erinevused oma kontserttegevuses ja
stuudiotdds. Ta kirjutab, et luuper on talle heaks abivahendiks esinemisolukorras ning
voimaldab lood osade ja kihtide kaupa sisse méngida. Kuigi luupimise kdigus voib tekkida
vigu, peab Teder seda olukorda musikaalsemaks, kui lihtsalt taustale pealeméngimist. Ta
todeb ka, et stuudios salvestusolukorras saavad need lood siiski hoopis uue ndo (Muusika,
08.09.20006).

Tetarimuusik ja flotist Erki Hobe on vidlja andnud heliplaadi, mis kannab nime
"Luuperikontsert nr.1". Sarnaselt Ramo Tederile kasutab Hobe luuperit mitmete erinevate
instrumentide pealemingimiseks ja saadud "kihtidele" improviseerimiseks. (Postimees,

23.04.2012).

Luuperi abil loodud /improviseeritud muusika on vilja vahetamas traditsioonilist, peamiselt
klaveri, harfi ja klassikalise kitarriga seotud klassikalist salongimuusikat. Néitena vdiks tuua
elektrikitarristi Argo Valsi esinemise Eesti Vabariigi Iseseisvuspédeva kitlemistseremoonial
2012. aastal. Valsi komponeerimismeetod on iiles ehitatud véikestele muusikalistele
motetele , mida ta on kogunud mp3- salvestaja abil. Neid minimalistlikke ideid seob Vals
hiljem iihiseks tervikuks luuperi abil. Argo Vals: Enamikku lugudest arendan ma luuperiga,
mis on minu jaoks tdiesti asendamatu vahend. Uhe kéigu viljatéotamisega voib minna
vahepeal ka tunde, sest selle "oige" otsingul proovin libi palju eri variante. (Kitarr,

10.03.2012)

Jazzmuusik ja kontrabassimingija Taavo Remmel on voimeline looma luuperi abil
improviseeritud eksootilisi muusikakangaid, milles on kuulda ka mdjutusi india muusikast.
(Tonis Maégi CD Tarkus 2010) Sarnaselt kitarrist Argo Valsile kasutas Remmel
luupimistehnikat muusikalise tausta loomiseks Eesti Vabariigi Iseseisvuspédeva

kitlemistseremoonial 2013. aastal.
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Jérjest enam huvi luuperi vastu niitavad iiles ka eesti parimusmuusikud. Viiuldaja, TUVKA ja
EMTA pirimusmuusika Oppejoud Maarja Nuut leiab, et luuper on heaks abivahendiks
parimusmuusikast tulenevate ideede elluviimisel. Kui luuperi kasutajatele heidedakse ette
monotoonsust ja motiivide liigset kordumist, siis Maarja Nuut on seda kriitikat teadlikult
ignoreerinud ja loonud kordamisest ning monotoonsusest uue ja varske muusikalise maailma.
Maarja Nuut: Mulle on muusikas alati meeldinud teatav monotoonsus, korduvad riitmid,

motiivid, mis tekitavad tunde justkui poleks muusikal loppu ega algust. (Nuut 2011: 17)

Maarja Nuut kasutab luuperit loomisprotsessis alternatiivina magnetofonile. Sissemédngitud
ideedesse siivenedes ja neid pohjalikult kuulates voib tekkida soov muusikaliseks arenduseks
alles teatud aja moodudes. Nuut: Vahel mdingisin mone muusikalise idee masinasse ning
kuulasin seda omaette pikka aega jdirjest. Kiillaltki pikalt ei osanud ma kuhugi edasi liikuda.
Sooviks oli kasutada luuperi monotoonsust ning voimalust ise mitut partiid mdngida, samal
ajal mitte kaotada loomulikkust ning spontaansust. Kiisimus oli, kuidas kasutada tehnikat nii,
et seda liialt tihele ei pandaks. Erinevalt teistest artistidest on Nuut'i jaoks luuperi kui masina
liigne esiletoomine probleemiks, mistdttu podrab ta oma esinemistel tdhelepanu eelkdige oma

méngule. (ibid.)

Parimusmuusik Mari Kalkun kasutab luuperit oma loomingu viimistlemisks ja
edasiarendamiseks, et saadud tulemusi hiljem ansamblile kohandada. Kalkun leiab, et luuper

sobib hésti just individualseks tooks muusikalise materjaliga. (Kalkun, 2013: 33)

Multiinstrumentalist lisak Sulev Andreller (artistinimega Epifolium) on mojutatud eesti
parimusmuusikast ja piitiab seda luuperi abil siduda tinapédevase kdlamaailmaga. Adreller:
Kuigi ma usun, et rahvamuusika vanaviisi mdngimisel on suur vddrtus, meeldib mulle vanu
meloodiaid ka uute helidega segada. Minu meelest loob see omamoodi silla mineviku ja
tanapdeva vahel. Adreller loob oma muusikat arvuti abil, mis voOimaldab tal tekitada
orkestraalseid kdlakombinatsioone ja "méngida samaaegselt" erinevaid muusikainstrumente

(Postimees, 22.02.2013).

Lisaks eeltoodule tegutseb Eestis veel parimusmuusikuid, kellel luuperi kasutamisega otsest
kokkupuudet ei ole, kuid kes arvestavad luuperi vdimalustega ning teevad koostdod teiste,
muusikaelektroonikat tundvate artistidega. Nende hulka kuuluvad regilaulik, TUVKA ning

EMTA 0dppejoud Celia Roose ning nditleja, muusik Kért Johanson. Parimusmuusikas aitab
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luuper esinejal luua oma muusikalisi ideid toetavaid sonoristlikke taustamaailmu (Kért
Johanson CD Seitse une ndgu 2004), ostinaatseid saatefaktuure (Sormuseming CD Maarja

Nuut, 2013), joulist pulssi (CD Suuro Pilvo, 2010).

Kokkuvotteks voib 0Oelda, et luuperi kasutamine eesmérk eesti muusikaartistide, sh
parimusmuusikute poolt, on seotud sooviga viljendada ennast sooloesinejana vdimalikult
mitmekiilgselt. Luuperi kasutamine voimaldab artistidel tegutseda individuaalselt ja kdlada

kui paljudest muusikalistest komponentidest koosnev ansambel.

15



2. UURIMISTOO METOODIKA

Uurimistod eesmirk on vilja selgitada luuperi kui alternatiivse tddvahendi kasutamise
efektiivsus TUVKA ja EMTA pirimusmuusika dppekavade improvisatsioonis iilidpilaste
loovuse arendamisel. To60 autorile teadaolevalt puudub Eestis parimusmuusika
improvisatsioonis luuperi kasutamise metoodiline ja didaktiline materjal. Arvestades autori
kui helilooja, interpreedi ja dppejou pikaajalist kogemust luuperi kasutajana professionaalsel
muusikamaastikul, on antud uurimistdo 1abiviimiseks valitud tegevusuuringu vorm.
Tegevusuuring 1dhtub praktilistest kiisimustest ja on suunatud erialase tegevuse edendamisele.
Oma olemuselt on tegevusuuring tsiikliline ning sobib uurijale, kes soovib kasvatada erialaste
teadmiste pagasit, otsib oma tegevusele tunnustust ja kinnitust (Lofstrom, 2011).

Kui haridusteaduslik uuring tegeleb teiste dpetusviiside, praktikate ja meetodite uurimisega,
sits tegevusuuring keskendub uurija enda praktikate ja Opetamisviiside uurimisele.
Tegevusuuringus keskendutakse kitsale ringkonnale ja ldhtutakse uuringu rakendatavusest.
Tegevusuuringu ldbiviija peab olema ise praktik ning tundma kohalikku kultuuri. Viimast
tahelepanekut on peetud ka miinuseks, sest uurijal vdib olla raske olukorrale vdi probleemile

erapooletult kdrvalt vaadata (ibid.).

Tegevusuuringu etapilises iilesehituses ldhtus autor Erika Lofstromi poolt vélja pakutud

tstiklilisest raamistikust, kuhu kuuluvad:

* uuringu kavandamine

* andmete kogumine ja analiiiis
* tegevus

* andmete kogumine

* andmete analiiiis

e aruandlus

Antud uurimistdo etapiline lilesehitus voimaldas uuel kogemusel settida, andis autorile aega
oma to0s esilekerkinud seisukohtade ja kiisimuste kaardistamiseks ning edasise tegevuse
planeerimiseks. Tegevusuuringu praktilist kulgu toetasid autori regulaarsed sissekanded

tegevusuuringu mottepdevikusse. Nende sissekannete omavaheline vordlemine andis
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motteainet uute metoodiliste {ilesannete loomiseks. Tegevusuuringus esilekerkinud
tehnilistele kiisimustele leidis autor lahendusi ja uusi ideid luuperi kasutajaid {ihendavalt
internetilehekiiljelt (Live Looping 10.08.2013).

Uurimistod metoodika peatiikk on jaotatud neljaks alapeatiikiks. Neist esimeses antakse
iilevaade valimi koostamisest, teises on juttu luuperi kasutamisega seotud Oppeprotsessist,
kolmandas késitletakse andmekogumise protseduuri ja meetodit, neljandas analiiiisitakse

saadud andmeid.

2.1. Valimi kirjeldus

Kiesoleva tegevusuuringu aluseks on autori poolt libiviidud improvisatsioonitunnid TUVKA
ja EMTA péarimusmusmuusika dppekavade raames ajavahemikul jaanuar 2012 kuni juuni
2013. Ulidpilaste piiratud arvu tdttu sobis tegevusuuringuks kdikne valim, mis langes kokku
uurimistéd populatsiooniga, kuhu kuulus viis TUVKA rakenduskdrghariduse dppekava
iilidpilast ja kolm EMTA/TUVKA iihise magistridppekava iilidpilast. TUVKA puhul oli
tegemist Il kursuse {lidpilastega, kellest neli olid nais- ja {iks meesiilidpilane.
Erialainstrumentidest olid esindatud kitarr, fl66t, viiul ning saksofon. Kdigil viiel iilidpilasel
oli olemas elementaarne improviseerimisoskus, kuid neil puudus luuperi kasutamise

kogemus.

EMTA/TUVKA iihisdppekava iilidpilastest osalesid kursusel iiks mees— ja kaks
naisiilidpilast. Erialainstrumentidest olid esindatud fl66t ning saksofon. Koik kolm iilidpilast
olid vdga hea muusikalise ettevalmistusega ning ménginud varem paljudes erinevates
muusikakollektiivides. Uks iilidpilastest oli dppinud vahetusiilidpilasena Stockholmis Rootsi

Kuninglikus Muusikaakadeemias.

2.2. Uurimistoos kasutatud dppeprotsessi tutvustus

Uurimise jaoks vajalikud andmed koguti improvisatsiooni dppeainete raames. TUVKA-s oli
selleks Improvisatsiooni metoodika kursus, mille maht 2012/2013 dppeaastal oli vastavalt 16
tundi siigissemestril ja 16 tundi kevadsemestril. Luuperi kasutamisega seotud dppetdo toimus
stigissemestril, kokku 6 tundi. Lisaks sellele toimus siigissemestri 1opus kokkuvotlik

stuudoipraktikum, kus olulise osana oli planeeritud improvisatsioonisessioon luuperiga.
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EMTA ja TUVKA iihise magistridppekava kolm iilidpilast osalesid kursusel
Périmusmuusikapohine improvisatsioon. Aine maht oli 15 tundi siigissemestril ja 15 tundi
kevadsemestril. Sellest luuperi kasutamisega seotud Oppetdd toimus 5 tunni ulatuses iihe
iliopilase puhul 2011/2012 kevadsemestril ja kahe ilidpilase puhul 2012/2013

kevadsemestril.

Luuperi kasutamisega seotud improvisatsioonitunnid toimusid tsiikliliselt, vaheldumisi
parimusmuusikas kasutatavate traditsiooniliste meetoditega. Eesmérk oli lasta uuel kogemusel
settida, et tekitada vordlusmoment traditsiooniliste ning uute tehniliste vahendite vahel. Autor
kasutas iilesannete ldbiviimiseks isiklikku luuperit, heliaparatuuriga varustatud klassiruume
ning TUVKA helistuudiot. Enne iilesannete libiviimist selgitati iilidpilastele iilesannete
eesmirke ja Opiviljundeid. Ulesanded viidi libi nii grupi— kui ka individuaaltundidena,
soltuvalt iilesannete raskusastmetest ja tehnilistest vdimalustest. Ulesannete paremaks
analiiisimiseks salvestas autor {ilidpilaste poolt sooritatud improvisatsioone. Salvestuste

kuulamine aitas nii tilidpilastel kui ka autoril teha jéreldusi erinevatest metoodilistest votetest .

Tegevusuuringu puhul on tavaline, et uurija dokumenteerib oma tihelepanekud ja kogemused
uurimisprotsessi  kdigus (Lofstrom 2011). Vidga oluliseks on peetud tegevusuuringus
mottepdeviku pidamist. See aitab uurijal sliveneda pohjalikult uuritavasse teemasse ja hoiab
uurimisprotsessi jirjepidevana. On soovitav, et praktikust uurija dokumenteeriks kogu

protsessi. (ibid.)

Kéesoleva t60 autor ldhtus eelnenud soovitustest ja kasutas uurimistoé dokumenteerimiseks

mottepdevikut. Mottepdeviku telje moodustasid jairgmised pidepunktid:

* luuperi tutvustamine auditooriumile ja erinevad improvisatsioonindited
Oppejou poolt.

» tdhelepanu suunamine luuperi kasutamisega seotud probleemidele

* viga kui fenomen improvisatsioonis

* kontaktmikrofoni kasutamise dpetus

* koordinatsioon ja ergonoomika luupimisel

* sooloimprovisatsioon luuperiga

e grupiimprovisatsioon luuperiga
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* luuper metronoomi alternatiivina

* harjutusprotsess luuperi abil

e poliiriitmiliste mustrite tekitamine

» abstraktsed ja kindla helikorguseta kolad

* luuperi abil saatehdilte js akordide ehitamine

e kokkuvdtlik salvestussessioon stuudios voi klassiruumis

2.3. Andmete kogumise meetod ja protseduur

Uurimistdo pohjalikkuse huvides pidas autor vajalikuks koguda andmeid kahel wviisil:

1. Regulaarsete sissekannete tegemine mottepdevikusse

2. Intervjuude ldbiviimine

2.3.1. Andmete kogumine moéttepieviku abil

Mottepédevikusse tehtud sissekanded toetasid tegevusuuringu praktilist kulgu, andsid autorile
vOimaluse neid sissekandeid omavahel vorrelda, teha vahekokkuvdtteid ja koostada uusi
metoodilisi lilesandeid. Autor kandis mottepdevikusse informatsiooni erinevatel uurimistoo

etappidel:

* enne uurimistddga seotud improvisatsioonitundide algust
* jooksvalt uurimistoo ajal

* kokkuvdtliku stuudiopraktikumi jarel

Andmete paremaks kogumiseks pidas autor oluliseks jagada mottepdevikusse talletatud

informatsioon kaheks osaks:

1. Luuperi kasutamisega seotud metoodiliste lilesannete planeerimine ning lébiviimine

2. Kasutatud metoodiliste lilesannete toime, tagasiside ning probleemistik
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Metoodiliste {ilesannete paremaks planeerimiseks tegi autor mdrkmeid {ilidpilaste
musikaalsuse, tehniliste teadmiste ning kogemuste kohta. Vastavalt teemale piilidis autor
markmete omavahelise vordlemise abil modta erinevaid parameetreid (tdhelepanuvoimet,
koordinatsiooni, riitmilist ja intonatsioonilist tdpsust, reaktsiooni, fantaasiat jne.).

Mairkmed luuperi kasutamise efektiivsuse ning esilekerkinud probleemide kohta vdimaldasid
autoril teha metoodikas jooksvalt vajalikke muudatusi ning kavandada uusi, tehniliselt
sujuvamaid iilesandeid. Mérkmetesse on lisatud ka iilidpilaste emotsioonid, hoiakud ning

reaktsioonid luuperi kasutamisega seotud dnnestumiste ja ebadnnestumiste puhul.

2.3.2. Andmete kogumine intervjuude pohjal

Andmete kogumise teise meetodina kasutas autor osaliselt struktureeritud intervjuud.
Struktureeritud intervjuu vdimaldab teemadele ldheneda paindlikult, arvestab uute oluliste
vaatenurkade tekkimist intervjuu kéigus ning vildib tlilipvastuste tekkimist. Kiisimuste
jarjekord ning sOnastus voib struktureeritud intervjuus muutuda, sdltuvalt intervjuu kaigust
ning uute teemade tekkimisest. Intervjuu eesmirk on rekonstrueerida indiviidi reaalsus, et
saada aimu intervjueeritava kogemusest (Lofstrom, 2011).

Uhe intervjueeritava Eestist lahkumise tdttu oli autor sunnitud asendama intervjuu libiviimise
kirjaliku vormiga, mis oli varustatud selgitavate lausetega.

Uurimistdd huvides oli ddrmiselt oluline vélja tuua intervjueeritava isiklik kogemus. Enne
intervjuu tegemist pidas autor oluliseks julgustada inervjueeritavat kriitiliste seisukohtade
esitamisel, eesméirgina tuua vilja nii positiivsed kui ka negatiivsed mottekdigud.

Intervjueeritavatele garanteeriti autori poolt konfidentsiaalsus.

Intervjuu kiisimustik on jagatud vordselt kolme rithma. Igal rithmal on kokkuvdttev pealkiri:
1. Improvisatsioon ja parimusmuusika
2. Muusikatehnoloogia ja parimusmuusika
3. Luuper kui alternatiivne dppevahend parimusmuusika improvisatsioonis

Kiisimustiku koostamisele aitasid kaasa mottepaevikusse talletatud probleemistik, ideed ning

andmed. Soov oli alustada improvisatsioonist kui iildisemast temaatikast, et jouda jarkjargult

vélja uurimistdd pohikiisimuseni: luuperi kui alternatiivse todvahendi kasutamise
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otstarbekusest padrimusmuusika improvisatsiooniopetuses. Vastavalt vajadusele tuli

intervjueeritavatele selgitada kiisimuste sisu lisalausete, ndidete ning olukorra kirjelduste abil.

2.4. Andmeanaliiiis

Autor kasutas oma uurimisto0 andmete analiilisimisel peamiselt kvalitatiivset sisu
analiitisimise meetodit. Osaliselt kvantitatiivset meetodit pidas autor otstarbekaks uurimist6o
toorandmete toStlemisel ning valimi spetsiifika viljatoomisel (nditeks: viis TUVKA

iiliopilast, kolm TUVKA/EMTA iilidpilast jne).

Alljargnevas kahes alapeatiikis tutvustatakse uurimistod peamiste andmeallikate,

mottepdeviku ja intervjuude analiiiisi.

2.4.1. Mottepieviku andmete analiiiis

Mottepdeviku andmete analiilisimisel ldhtus autor iilidpilaste subjektiivsetest reaktsioonidest
ja hoiakutest. Kvalitatiivset meetodit tdiendas kvantitatiivne ehk arvuline meetod, mis aitas
sarnaste tunnustega toorandmeid siistematiseerida.

Erinevate tegevuste, iilesannete ja nidhtuste hindamiseks kasutas autor kolmeastmelist skaalat.

Hindamistulemustele on lisatud lihike kommentaar.

Alljargnevalt on dra toodud iseloomulikumad néited mdttepideviku andmete analiiiisist.

Teema: Luuperi tutvustamine auditooriumile ja erinevad improvisatsiooniniited
oppejou poolt. Ulidpilaste osavotlikkuse mddtmisel kasutatud skaala: AK — aktiivne, PA-

passiivne, NEUT- neutraalne.

Ndide: AK3 (kolm aktiivset osalaejat), PA1 (iiks passiivne osaleja), N1 (iiks neutraalne
osaleja)
Kommentaar: Luuperi tutvustamine peaks olema atraktiivsem, et saavutada voimalikult

aktiivne osalus kogu grupi poolt (kiisimused iilidpilaste poolt, arutelu jne.).
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Kolmeosaline skaala vdimaldas modta ka iilidpilaste psiihholoogilisi reaktsioone: POS-

positiivne NEG — negatiivne, NEUT - neutraalne

Teema: Viga kui fenomen luuperiga improviseerimisel
Ndide:

* viga tekitas ebamugavustunnet (NEG2)

» viga tekitas uusi vigu (NEG1)

* viga tekitas nalja (POS2)

* viga andis inspiratsiooni (POS1)

* viga ei mirgatud (NEUT1)

Kommentaar: Vea, kui positivse fenomeni olemust tuleb osata nédidete varal paremini lahti

seletada. Kasuks tuleksid vastavad metoodilised ulesanded erialas.

Teema: Koordinatsioon ja ergonoomika luupimisel

Ulidpilaste koordinatsiooni ja ergonoomika vdimekust luuperiga todtamisel analiiiisis autor
kolmeastmelisel skaalal V — viga hea, H — hea, R — rahuldav.

Ndide: H2 (kaks hea koordinatsiooniga iilidpilast)

Kommentaar: Luuperiga tootamiseks vajalikku koordinatsiooni tuleks arendada ka ilma

luuperita, spetsiaalsete riitmikaharjutuste ja litkumiste abil.

Teema: Muusikaline fantaasia ja loovus

Ulidpilaste muusikalist fantaasiat ja loovust analiiiisis autor {ilidpilaste poolt kasutatavate
muusikaliste véljendusvahendite mitmekesisuse ja esituse veenvuse ldbi: I — histi
mitmekesine ja veenev, II — keskmiselt mitmekesine ja veenev, III — ebaveenev. Number
kaldjoone taga tihistas iiliopilaste arvu

Ndide:s: 1/ 2 - kaks hésti mitmekesiste vdljendusvahendite ja veenva esitusega iilidpilast.

Kommentaar: Muusikaliste viljendusvahendite mitmekesisuse kohta tuleks tuua rohkem

konkreetseid ja praktilisi nditeid. Esituse veenvus on seotud erialaliste oskustega, voimega
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oma ideid tehniliselt korrektselt vilja tuua. Ulidpilased peaksid saama kuulata ilmekaid

muusikanditeid, et neid hiljem koos dppejouga analiiiisida.

Mottepédevikusse kantud hindamised, jareldused ja kokkuvotted olid diinaamilised ning ajas
muutuvad. Korduvad modtmised ja tidhelepanekud andsid t66 autorile luuperi kasutamise
meetodi kohta mitmekiilgset informatsiooni, tagasisidet ning valmistasid ette uurimistodga

seotud intervjuude kiisimustiku sisu.

2.4.2. Intervjuude vastuste analiiiis

Uurimistdod mottepdevikule lisaks viis autor ldbi intervjuud uurimistods osalenud

ilidpilastega. (vt Lisa 1. Kiisimuskava)

Intervjuu ldbiviimiseks koostas autor kokku kolmteist kiisimust. Kiisimused olid jagatud

teemade kaupa vordselt kolme gruppi:

1. Improvisastsioon ja parimusmuusika
2. Piarimusmuusika ja muusikatehnoloogia

3. Luuper kui alternatiivne dppevahend parimusmuusika improvisatsioonis

Seitsme intervjuu keskmiseks pikkuseks kujunes 35 minutit. Neist pikim vestlus kestis 38
minutit ja lithim 27 minutit. Intervjuu ajaline kulgemine ja tempo soltusid intervjueeritava
karakterist ja tema soovist arendada vastastikust vestlust laiemalt. Intervjuud viidi 1dbi
EMTA-s ja TUVKA-s august kuni september 2013 peale dppetdd 1dppu, et vihendada
Oppejou psiihholoogilist moju intervjueeritavatele. Koik intervjuud salvestati ja transkribeeriti
tdies mahus. Autor arvestas intervjueeritavate konestiili moningast maneerlikkust — vajadusel
on tekstis dra tdhistatud nii mottepausid kui ka meeleolumuutused.

Vastustele ,,ei-ja* voi ,,ei-kindlasti* palus autor tdpsustavat selgitust.
Vastuste analiilisimisel kasutas autor vajadusel kokkuvotvaid lauseid ja sdnaiihendeid,

pidades peamiseks vastajate mottekdigu selget véljatoomist. Autor pidas oluliseks erinevate

seisukohtade viljatoomist iiksikute vastajate poolt. Uhtlustamaks andmete analiiiisi stiili

23



kasutas autor mottepdevikule sarnast kolmeastmelist skaalat ja lithendeid (niiteks: AK —
aktiivne, PA - passiivne, NEUT — neutraalne jne.).
Peale intervjuu ldbiviimist andis autor intervjueeritavale voimaluse lisada omapoolseid

kommentaare.
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3. TULEMUSED JA JARELDUSED

3.1. Uurimistoo tulemused

Liabiviidud intervjuude vastuste ning mdttepdevikusse tehtud sissekannete analiiiisist selgus,
et nii TUVKA kui ka EMTA ja TUVKA iihisdppekava ({ilidpilaste suhtumises
improvisatsiooni ja muusikatehnoloogia kasutamisse ning luuperi kui alternatiivse todvahendi
rakendamisse pdrimusmuusika improvisatsiooni Oppimises esines erinevaid ja kohati ka

vastakaid hoiakuid ning seisukohti.

Jargnevas kahes alapeatiikis antakse iilevaade uurimistod andmete analiilisi tulemustest.
Esimene alapeatiikk keskendub mottepdeviku andmete analiilisi tulemustele ning teine

alapeatiikk intervjuude vastuste andmete analiiiisi tulemustele.

3.1.1. Mottepieviku andmete analiiiisi tulemused

Mottepaevikusse talletatud andmete analiilis annab iilevaate nii traditsioonilise kui ka luuperi

rakendamisega seotud metoodika tulemustest.
1. Traditsiooniline improvisatsioonimeetod

Improviseerimisel  kasutasid {iilidpilased péarimusmuusikale omast mingutehnikat,
intonatsiooni ning varieerimisprintsiipi. Kdige vabamalt tundsid iilidpilased ennast konkreetse
muusikalise materjali jirgi improviseerides. Improviseerimine noodistatud materjali pdohjal
andis parema tulemuse kui improviseerimine kuuldelisel teel (muusikaline materjal mangiti
juhendaja poolt ette). Traditsioonilise improvisatsiooni puhul rakendasid iilidpilased
sagedamini ad [libitum (lad.k. soovi kohaselt) tempot, mis andis héid tulemusi
sooloimprovisatsioonis ning duo koosseisus. Ad libitum tempo vdimaldas mingijal paremini
kontrollida oma instrumendi kola, intonatsiooni ning valmistada ette uusi motiivilisi arenguid.
Vorreldes sooloimprovisatsiooniga oli grupiimprovisatsioon ebakindlam, intonatsiooniliste

probleemidega ja ideedevaesem.
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Traditsioonilise improviseerimismeetodi peamised tulemused:

* harjumuspérase méngustiili jitkamine ning varieerimisprintsiibi kasutamine
* muusikalise turvatunde tekkimine
* uute ideede suhteline nappus, intonatsiooniliste ja riitmiliste probleemide

mitteteadvustamine

Improvisatsioon esitas tilidpilastele viljakutse, pannes proovile nende leidlikkuse, fantaasia ja
erialased tehnilised oskused. Improvisatsioon tdi vélja ka iilidpilaste suutlikkuse reageerida
hetkeolukorrale. Improviseerimine tuttaval teemal oli tulemusrikkam ja andis méngijatele
muusikalise turvatunde. Grupioppe puhul vois mérgata, et tiliopilased votsid improvisatsiooni
kdigus spontaanselt iile kaastilidpilaste improvisastioonielemente, kuid samas oldi hiiritud

teiste mangijate poolt tehtud vigadest.

2. Improvisatsioon koos luuperiga

Luuperiga improvisatsioon erines traditsioonilisest vdga mitmete uute asjaolude
kokkulangemise tdttu. Ulidpilasele oli harjumatu kuulda oma instrumendi kdla libi
valjuhdildajate, mis seadis piirid esituse diinaamikale ja tdmbrilistele niianssidele
(instrumendi kolatugevus ja tamber soltusid mikserpuldi seadistusest ja kolarite kvaliteedist).
Enamusele iilidpilastest kujunes probleemiks téhelepanu jagamine korraga mitmes suunas,
mis avaldus eriti luuperi sisse- ja véljaliilitamise operatsioonides. Tekkinud olukorra tottu
kannatas improviseerimise sisu, mis eriti esimestes tundides oli ideevaene ja ebakindel.
Ulidpilastel oli raske harjuda oma "teise mina" tekkimisega luupimistehnika kiigus. Omaenda
instrumendi salvestamine ja tagasikuulamine tekitas ebamugavustunnet ja arusaamatust
riitmiliste ning intonatsiooniliste eksimuste suhtes. Luuperisse salvestatud motiiviga oli
enamusel Ulidpilastest raske suhestuda — see tundus muusikaliselt primitiivsena ja ammendus

ruttu.
Luuperiga tootades unustasid iiliopilased sageli oma senised erialalised oskused ja voimed,

sest tdhelepanu ldks liialt palju luuperiga seotud tehnikale (kontaktmikrofoni asend, méngija

asetus kolarite suhtes jne.) Uus olukord sundis kordades enam keskenduma koordinatsioonile,
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mis vdhendas muusikaliste ideede vaba arendamist. Kogemuse kasvades suurenesid ka
puhtmuusikalised oskused olla uues olukorras loominguline ja tépne.

Kodige paremaid tulemusi andis luuperiga todtamisel nn ehitustehnika: {ilidpilased rakendasid
oma fantaasiat, luues luuperi abil lihtsast motiivist keerulisi muusikalisi struktuure. Histi
toimis luuperi puhul ka keskendumine korraga iihele kindlale muusikalisele
viljendusvahendile (ndit. riitmika, harmoonia). See andis hdid tulemusi poliiriitmiliste
mustrite  loomisel, akordide ning saatehddlte echitamisel. Luuperi kasutamine
vabaimprovisatsioonis vdimaldas uusi tdmbrilisi avastusi ning andis uue funktsiooni ka kindla
helikdrguseta helidele (koputused, sahinad, kriginad jne) Vabaimprovisatsioonis said
iiliopilased vabaduse kasutada parimuslikke minguvdtteid uues muusikalises kontekstis
(arhailine intonatsioon ja tdmber, jazzilik riitmika, niilidismuusikale omane harmoonia jne.)
Vabaimprovisatsiooni harjutused luuperiga soodustasid ka improviseerimist koos lindiga (cd

plaat linnulaulule ja loodushelidega).

Mobttepdeviku sissekanded néitavad, et magistridppe iilidpilased tunnevad piisavalt histi
muusikatehnoloogilisi vahendeid, mistottu luuperiga todtamine ei valmistanud neile raskusi.
Modningaid probleeme tekitas koordinatsioon (luuperi sisse — ja viljaliilitamine jalgade abil)
ning aktiivse mottelonga hoidmine luupimise ajal. Vorreldes nn otsemédngimisega hakkas
luubitud muusikaline materjal aeg-ajalt liigselt domineerima. Selle tulemusena muutus
salvestatud luup pohjendamatult olulisemaks kui improviseerija enda vahetu musitseerimine.

Luuperi kasutamisega tekkis méngijal sageli oht takerduda omaenda motetesse.
Mobttepdevikust selgus, et "loomulikus" situatsioonis on muusikaline tegevus jagatud koos
teiste muusikutega, luuperi puhul mitte. Luuperi siisteemsus tekitas mitmetel iilidpilastel
probleeme, sest konkreetse luubi pikkus sundis kogu jirgnevat muusikalist motlemist

allutama sellele pikkusele.

Luuperiga improviseerimise peamised tulemused:

» enesekriitika jirsk kasv (iilidpilased kuulsid vahetult oma eksimusi riitmikas ja
intonatsioonis)
* probleem muusikalise turvatundega (kontrolli tiielik voi osaline puudumime oma

tegevuse suhtes)
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uute 1ideede ja muusikalise motlemise ilmnemine; kalduvus viljuda
parimusmuusikale omasest esteetikast (luuper vdimaldab salvestada 1dputuid
muusikalisi kihte)

uute viljakutsete tekkimine; arvestamine mikrofoni ja helitehnika isedrasustega

ning luuperi kui uue instrumendiga

Mottepaeviku sissekanded néditavad, et luuperi kasutamise algetapis olid tilidpilased suhteliselt

passiivsed ning mitmel juhul esines umbusaldust uue meetodi kasutamise osas. Kogemuse

kasvades passiivsus jark-jargult vdhenes ja ilidpilased julgesid rohkem riskida erinevate

ideede ja tehnikate kasutamisega. Siivenes arusaam, et harjutamisel voib luuperist saada tdhus

abivahend improvisatsiooni Oppimisel ja Opetamisel. Probleemi tekitas asjalolu, et isiklike

tehniliste vahendite puudumise tottu ei olnud iilidpilastel voimalik iseseisvalt jétkata

luuperiga tootamist.

3.1.2. Intervjuude vastuste analiiiisi tulemused

Intervjuude vastuste analiilisi tulemused on jagatud teemade kaupa kolmeks osaks:

improvisatsioon ja parimusmuusika, parimusmuusika ja muusikatehnoloogia ning luuperi

rakendamine parimusmuusika improvisatsioonis.

1. Improvisastioon ja parimusmuusika

Improvisatsiooni  osatidhtust  parimusmuusikas pidasid oluliseks koik  vastajad.

Improviseerimisvajadust pdohjendati véidetega, et parimuslikud pillilood on sageli viga

liihikesed ning nduavad esitajalt leidlikkust ja fantaasiat. Uks vastajatest pidas

improvisatsiooni muusikuks olemise eeltingimuseks.

Oma vastustes kiisimusele, mis on pdrimusmuusika improvisatsioonis koige olulisem, tdid

iiliopilased vélja jargmisd tunnused:

varieerimisoskus

publiku huvi dratamine
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* muusikalise algmaterjali hea tundmine
* muusiku tdelise loomuse ja isiklike tunnete viljendamine

* arhiivilugudele uue ja omanéolise kuue andmine

Kitsaskohana mainiti harmoonia vdhest tundmist ning oskamatust seda improvisatsioonis
leidlikult kasutada.
Péarimusmuusikas mittetraditsiooniliste improvisatsionivotete kasutamisse suhtuti peamiselt

positiivselt, kuid selle tingimuseks peeti:

* muusikalise algmaterjali head tundmist
* maitsekust
* muusikute teadlikkust

* esitajate usaldamist

Teiste muusikastiilide elmentide sissetoomisel mainiti peamiselt jazz — ja rockmuusikat.
Eeskujuna mainiti iihel korral ansambleid Zetod ja Paabel. Uhel korral mainiti
vabaimprovisatsiooni ehk "médsu" kasutamist grupiimprovisatsioonis.

Efektiprotsessorite kasutamist mainiti positiivselt kahel korral ja toodi eeskujuks viiuldaja
Maarja Nuuti oskuslikku luuperi kasutamist. Efektidele ja minimalistlikele votetele rajatud

improvisatsioonis mainiti ihel korral soome muusiku Antti Paalaneni tegevust.

Kiisimusele parimusmuusikas mittetraditsiooniliste improvisatsioonivdtete kasutamise kohta

vastati uksmeelselt:

 tuleb hésti tunda parimuslikku algmaterjali

* improviseerija peab suutma pdhjendada oma tegevust

Improviseerimisoskusi iseloomustavate tunnustena toodi parimusmuusikas vilja:

* meloodia ja harmoonia tundmist
* riitmika tdpsust
* ldbimdeldud tegevust

* piarimusmuusika piirides plisimist

29



e kartmatust eksida

Tantsumuusika méngimisel peeti improvisatsiooni juures oluliseks riitmilist tépsust ja
tantsijate kehakeele visuaalset jdlgimist.

Negatiivse elemendina toodi tihel juhu vilja jazzimprovisastiooni ja parimusmuusikaloo
kokkusobimatust liialt erineva muusikalise varjundi ja vérvi tottu. Kahel juhul peeti oluliseks

hoiduda liigsest ekperimenteerimisest laadide ja harmooniaga.

2. Parimusmuusika ja muusikatehnoloogia

Kokkupuuted muusikatehnoloogiaga erinesid oluliselt TUVKA rakenduskdrghariduse ja
EMTA/TUVKA iihise magistridppekava iilidpilaste vahel. TUVKA iilidpilased pidasid
muusikatehnoloogiaga kokkupuutumise kogemust juhuslikuks. Kdige ndrgema liilina toodi
vilja suutmatust kontrollida oma instrumendi voimendatud kola kontsertolukorras.

Oskustest koige enam mainiti diktofoni, metronoomi ja paaril juhul ka pillivéimendi
kasutamisoskust. Uhel korral mainiti luuperi kasutamist hiileimprovisatsioonis, ning iihel
korral mp3-failide siisteemset kasutamist improviseerimisharjutusteks.

Muusikatodtlusprogramme (GarageBand, Sibelius jt.) kasutas reglaarselt kolm tilidpilast.

Magistrioppe iilidpilased pidasid muusikatehnoloogiaga kokkupuutumist kahel juhul
keskmiselt heaks ja tihel juhul védga heaks. Efektiplokke (akustilise heli elektroonilist
muundamist) kasutasid oma tegevuses vaid vihesed vastajad.

Muusikatehnoloogia tundmist pidasid oluliseks koik vastajad. Muusikatehnoloogia tundmise

vajaduse pohjustena toodi vilja:

* muuusikaelu kiire areng

* piarimusmuusikute vihene teadlikkus heliaparatuurist

* piarimusmuusikute keskmine vdi vahene teadlikkus arvutiga tootamisel
* piarimusmuusikute suutmatus tehnilise raideri koostamisel

* piarimusmuusikute vihene oskus valida akustilistele instrumentidele sobiv mikrofon

EMTA/TUVKA iilidpilased pidasid vajalikuks noodistamis - ja salvestamisprogrammide

elementaarset tundmist.
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Muusikatehnoloogilisi abivahendeid kasutasid oma igapdevases to0s koik vastajad.

Regulaarselt kasutasid TUVKA tudengid kdige enam:

* salvestajat
* metronoomi
* héiilestajat

* noodistamisprogrammi

EMTA/TUVKA iilidpilased vastavalt:

* salvestajat
* mikrofoni
* salvestamis- ja noodistamisprogramme

* erinevaid improvisatsiooni toetavaid programme

Muusiaktehnoloogia osa parimusmuusika ainekavades peeti liiga viikeseks kdikide vastajate
poolt. Kolm wvastajat leidsid, et muusikatehnoloogia kasutamise baaskursus voiks olla
vabatahtlik, viis vastajat (neist kolm magistridppe iilidpilased) leidsid, et elementaarne
baaskursus peaks olema kohustuslik (stuudiotehnikaga tutvumine, atvutiprogrammid
GarageBand, Sibelius jne.).

Uhel juhul toodi vilja vajadus olulisemate arvutiprogrammide pdhjalikumaks tutvustamiseks
loengutes.

Kolmel juhul leiti, et parimusmuusikutel peaks olema vdimalus muusikatehnoloogia

dpppimises ka siivitsi minna.

3. Luuperi rakendamine parimusmuusika improvisatsioonis

Luuperi efektiivsust parimusmuusika improvisatsiooniopetuses pidasid oluliseks kdik
vastajad. Kiisimusele, milliseid oskusi on luuperi abil voimalik arendada, andsid {ilidpilased

jargnevaid vastuseid:

e Opetab kuulama oma esitust
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» arendab riitmilist tdpsust ja intonatsiooni

* arendab reageerimisvdimet ning koordinatsiooni

» aitab keskenduda viéikesele osale muusikalisest materjalist
* arendab loomingulisust

* lisab méngijale enesekindlust

Positiivsena toodi vilja luuperi kasutamist iseseisvas to0s. Eriti sobivaks peeti luuperit
vabaimprovisatsioonis ning mélu treenimiseks.

Uhel juhul leiti , et luuperi paremaks tundmadppimiseks on vaja rohkem aega ja privaatsust.

Negatiivse mdjuna toodi vilja:

* luuper ei asenda koostdod inimestega
* tegeldakse liialt iseenda mdtete genereerimise ja reflekteerimisega
* el asenda "reaalset" muusikat

* luuperiga t60 on liialt slisteemne

Seitse vastajat leidsid, et luuperi ebaproportsionaalne kasutamine voOib saada segavaks

faktoriks:

* ansamblimidngu tunnetamisel
* loomulikus (akustilises) keskkonnas musitseerimisel

* muusikalise pulsi tajumisel

Kolm vastajat mainisid, et luuperi kasutamine ei kujuta endast mitte mingisugust ohtu.

Luuperi kasutamise negatiivseid mojusid saaks vastajate arvates valtida kui:

» kasutada luuperit mdoddukalt
* tunda paremini parimuslikku algmaterjali

* kasutada paralleelselt erinevaid meetodeid

Parimusmuusika ja muusikatehnoloogia tulevikusuhteid n#hti ko&igi iilidpilaste poolt

positiivses valguses. Toodi vélja olulised tdhelepanekud:
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* Oppekavad peaksid voimaldama muusikatehnoloogia kasutamisoskust senisest rohkem
* koostd0 teiste muusikazanrite esindajatega muutub tulevikus veelgi mitmekesisemaks
* loomingulistesse katsetustesse tuleb suhtuda soosivalt

e périmuslike allikate tundmine hoiab &dra parimusmuusika “lahustumise” {ildises

muusikaelus

Intervjuude vastustest selgub, et iilidpilased hindavad muusikatehnoloogia sh luuperi
kasutamist parimusmuusika improvisatsiooni dppimisel keskmiselt korgelt. Tajutakse selgelt
luuperi efektiivsust loominguliste ideede katsetamisel, praktiliste improvisatsioniharjutuste
labiviimisel ning ollakse teadlik luuperi ebaproportsionaalsel kasutamisel tekkivatest

ohtudest.

3.2. Uurimistoo jareldused ja arutelu

Uurimist60 jarelduste tegemisel vottis autor aluseks kolm peamist andmeallikat:

1. Uurimistods osalenud iilidpilaste intervjuude kaudu kogutud subjektiivsed kogemused
2. Autori poolt tehtud sissekanded uurimist6o paevikus

3. Uurimistods kasutatud teoreetiline materjal

3.2.1. Uurimistoo jiareldused

Uurimistdd tulemustest jareldub, et luuperi kasutamine parimusmuusika improvisatsioonis on
pohjendatud juhul, kui tilidpilased on omandatud vajalikud muusikatehnoloogiaalased
baasteadmised. Mitmetel iiliopilastel takerdus luuperiga improviseerimine antud valdkonna
viahese tundmise tottu. Monedel {ilidpilastel oli harjumatu kuulda oma instrumendi kola 14bi
helivdimenduse (voimendus tdi esile teatud helisagedused). See segas muusikaliste kujundite
harjumusparast, akustilist tunnetamist.

Mottepaevikus tehtud kokkuvotted nditavad, et mitmetel iiliopilastel puuduvad teadmised ja
oskused akustiliste instrumentide voimendamisest ning spetsiaalsete mikrofonide spetsiifikast

(kontaktmikrofonid) mis on vajalikud luuperiga to6tamisel. Mérksa paremas olukorras olid
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ithise magistridppekava iilidpilased, kellel oli antud valdkonnas rohkem praktilisi teadmisi ja
oskusi. Intervjuude vastustest selgus, et muusikatehnoloogiaalased teadmised on

magistrioppekava iilidpilastel hangitud kas iseseisvalt voi vélismaal dppides.

Enamik {ilidpilastest pidas vajalikuks parandada elementaarsete muusikatehnoloogiaalaste
teadmiste omandamist juba Oppet60 algfaasis. Tddeti, et nii dpikeskkonnas kui ka kontsertidel
tuleb ette olukordi, kus ei olda suutelised helitehnilisi probleeme iseseisvalt lahendama
(mikrofonide tiiiibid, nende paiknemine instrumendil ja laval jne.). Mottepdevikusse tehtud
mérkmete pdhjal selgus, et iilidpilased peavad oluliseks muusikatehnoloogiliste todvahendite
enamat kasutamist, kuid nende vahendite kéttesaadavust takistab liialt korge hind. Nii
intervjuude vastustest kui ka mottepdeviku mirkmetest selgub, et iilidpilased ootavad
muusikatehnoloogiliste vahendite kittesaadavuse osas dppeasutustelt tuge ja toetust.

Uurimistdd tulemused nditasid, et luuperi kasutamine improvisatsioonis on tulemusrikkam,
kui kasutatakse individuaalset tunni 1dbiviimise meetodit. Individuaalse meetodi rakendamisel
peab {ilidpilastel olema voimalus harjutada luuperiga to6tamist spetsiaalselt selleks otstarbeks
disainitud aineklassis, mis on varustatud vajalike mikrofonidega ja kvaliteetse helitehnikaga.
Grupimeetodi kasutamine on pohjendatud luuperi esmasel tutvustamisel ning grupile mdeldud

spetsiaalsete improviseerimisiilesannete rakendamisel.

Luuperi kasutamine parimusmuusika improvisatsioonidpetuses on pohjendatud, kui tilidpilane
on eelnevalt teadlik traditsioonilistest vOtetest improvisatsioonitehnikas. Teadlikkus oma
erialainstrumendi isedrasustest ja tarditsioonilistest varieerimisvotetest voimaldaks hoida

loomulikku sidet pairimusmuusika allikatega.

3.2.2. Arutelu

Uurimistdo tulemused kinnitasid, et luuperiga todtamise efektiivsus on paljudel juhtudel
seotud {ilidpilaste loomingulise potensiaaliga. Loomingulisele suunale keskendunud
iiliopilased saavad oma ideid luuperi abil individuaalselt ette valmistada ja kontserdilaval ka
teostada (Kalkun 2013). Loomingulise suuna esindajate puhul tuleb arvestada, et helilooja ei
ole kohustatud piisima kindlates zanrilistes raamides. Sellele vaaatenurgale osundasid Celia
Roose miarkmed Susanne Rosenbergi doktorikontserdist, kus ilmnes, et luuperi abil ehitatud

kompositsioonides puudusid parimusmuusikale omased tunnused: Luuperi kasutamisel paistis
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silma eelkoige interpreedi enda looming ehk kompositsioonid. Pdrimusmuusika motiive

praktiliselt ei olnud. (Roose 2013)

Nii mottepdeviku médrkmed kui ka intervjuude vastused tdid vélja, et tilidpilased tajuvad eesti

parimusmuusika improvisatsioonis kahte erinevat suunda:

1. Nn autentne, arhiivisalvestustele tuginev suund

2. Kaasaegsete viljendusvahenditega segatud nn tinapdevane suund

Mobttepaeviku andmestest jéreldub, et kaks kolmandikku kasutavad improviseerimisel rohkem
traditsioonilisi vidljendusvahendeid ja liks kolmandik kaasaegsemaid votteid (sonoristlikku
teksti, tdnapdevast riitmikat, harmooniat jne.) Moningatel juhtudel ldksid tilidpilaste eelistused
ja tegelikkus véljendusvahendite osas lahku. Eelistati kiill kaasaegsemat ldhenemist, kuid see
el avaldunud iilidpilaste endi improvisatsioonitehnikates ning nende valmiduses pdorata

rohkem tdhelepanu muusikatehnoloogilistele vahenditele.
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KOKKUVOTE

Kiesoleva magistritdd eesmérk oli uurida luuperi kui alternatiivse todvahendi kasutamise
efektiivsust ~ parimusmuusika  improvisatsioonis TUVKA  ning TUVKA/EMTA
parimusmuusika dppekavade iilidpilaste hinnanguil. Uurimistoos otsiti vastuseid kiisimustele
kuivord otstarbekas on luuperi kasutamine parimusmuusika improvisatsioonis, millisel mééral
peaks péarimusmuusika Oppekava sisaldama muusikatehnoloogia kasutamise Opetust ning

millised voiksid olla luuperi kasutamisega seotud ohud parimusmuusika improvisatsioonis.

Uurimistdds osales 5 TUVKA rakenduskdrghariduse ning 3 TUVKA/EMTA iihise
magistridppekava iilidpilast. Uurimistdd viidi 1dbi tegevusuuringuna, mille aluseks olid autori
poolt ldbi viidud ainekursused Improvisatsiooni metoodika ja Pdrimusmuusikapohine

improvisatsioon aastatel 2012 — 2013.

Tegevusuuringu andmeid koguti nii autori mottepdeviku kui ka intervjuude vahendusel. Autor
kasutas intervjuude ldbiviimisel struktureeritud intervjuu vormi, mis vdimaldas
uurimisprobleemi laiemalt késitleda ning kaardistada uuringus osalejate subjektiivne
kogemus. Tegevusuuringu analiiiisimisel kasutas autor mottepdevikusse kantud

informatsiooni vordlemist transkribeeritud intervjuudega.

Uurimist66 tulemused niitavad, et luuperi kasutamise algetapis olid {ilidpilased kohati
passiivsed ning mitmel juhul esines umbusaldust uue meetodi suhtes. Kogemuse kasvades
passiivsus vihenes ja iilidpilased julgesid rohkem riskida erinevate ideede ja uute tehnikatega.
Stivenes arusaam, et luuper on hea abivahend improvisatsiooni dppimisel ja dpetamisel.
Probleemi tekitas asjalolu, et isiklike tehniliste vahendite puudumise tottu (luuper,
kontaktmikrofon, voimendus) ei olnud iilidpilastel voimalik iseseisvalt harjutada luuperiga

tootamist.

Uurimist60 analiitisi  tulemustest selgus, et luuperi rakendamine parimusmuusika

improvisatsioonis on efektiivne jirgmistel tingimustel:

* tuntakse hésti parimuslikku algallikat
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* hoitakse luuperi kasutamist tasakaalus traditsiooniliste vdljendusvahenditega

Uurimistod to1 vidlja, et luuperi kasutamine on tulemusrikas ka parimusmuusikapohises
loomingus ning seadete ettevalmistamisel. Luuper vdimaldab {ilidpilastel individuaalselt

genereerida ja katsetada oma motteid nii soolo-kui ka ansamblimuusikas.

Luuperi véimalike negatiivsete mdjudena toodi vilja:

* luuperi liigne kasutamine voib siivendada masinlikkust
* keskendutakse sageli ainult védikesele muusikalisele ajatihikule
* luuperit kasutades saadakse tagasisidet ainult iseenda poolt genereeritud ideedest

* luuperi kasutamisoskus vajab aega ja individuaalset ldhenemist

Uurimistdd analiitisist selgus, et luuperiga té6tamine on efektiivne, kuid ei asenda elavat

musitseerimiprotsessi koos teiste muusikutega.

Enamus uurimist6ds osalenud iilidpilastest leidis, et muusikatehnoloogia ja parimusmuusika
suhe voiks tulevikus olla atraktiivsem ja teadlikum. Vastajate arvates tuleks kaaluda
elementaarse muusikatehnoloogilise baaskursuse sisseseadmist Oppekavas kohustusliku
ainena. Muusikatehnoloogiliste teadmiste Oigeaegne omandamine valmistaks {ilidpilasi
paremini ette professionaalse muusiku elukutseks ning aitaks parendada muusikavaldkondade
omavahelist koost66d.

Uurimistdd esimeses peatlikis kasutatud teoreetilise materjali vordlemisel uurimistoo
tulemustega vOib viita, et universaalseid improvisatsiooniprintsiipe (verbaalsed juhised,
koordinatsioon, tdhelepanu, fantaasia jne.) saab edukalt rakendada ka koos luuperi
kasutamisega pédrimusmuusika improvisatsioonis. Universaalsete printsiipide kasutamine
voimaldaks {iilidpilastel podrata rohkem tdhelepanu improvisatsiooni sisule ning muuta

luuperiga seotud tehnilised kiisimused sekundaarseteks.
Kokkuvdtteks voib oelda, et kdesolev uurimistdo tditis oma eesmérgi. Uurimistdd tulemused

on oluliseks abiks autorile oma improvisatsioonimetoodika tdiustamisel, TUVKA ning

TUVKA/EMTA pirimusmuusika dppekavade improvisatsioonidpetuse kujundamisel.
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Uurimistdd tulemused on abiks luuperi kasutamist késitleva metoodilise juhendi

viljatootamisel.
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LISAD

Lisa 1. Kiisimuskava

Improvisatsioon

1. Kuivord oluliseks pead improvisatsiooni osa parimusmuusikas?

2. Kuidas suhtud parimusmuusikas mittetraditsiooniliste improvisatsioonivotete kasutamisse?

(ndit. jazzimprovisatsioon, vabaimprovisatsioon, efektiprotsessorid jne.)

3. Millised on hea improviseerimisoskuse tunnused parimusmuusikas?

Muusikatehnoloogia

4. Millised on olnud Sinu kokkupuuted muusikatehnoloogiaga?

5. Kui histi peaks tdnapédeva parimusmuusik tundma muusikatehnoloogiat?

6. Kas kasutad regulaarselt muusikatehnoloogilisi abivahendeid (ansamblit6ds, harjutamisel,

kontserdil)?

7. Kas parimusmuusika dppekava peaks sisaldama muusikatehnoloogia kasutamise dpetust?

Luuper kui toovahend improvisatsiooni Opetamisel /6ppimisel

8. Milline on Sinu kogemus? Millised muusikalised oskused on sinu arvates luuperi abil

arendatavad ja millised mitte?
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9. Milline on Sinu kogemus? Kuivord aitab luuper arendada muusikalist fantaasiat,
reaktsiooni ja kiirust, riitmi- ja vormitaju, muusikalist méilu, tdhelepanuvdoimet ja

koordinatsiooni, vabaimprovisatsiooni?

10. Milline on Sinu kogemus? Kuivord aitab sinu arvates luuperi kasutamine kaasa

improviseerimisoskuse omandamisele?

11. Milline on Sinu kogemus? Kas luuperi kasutamine dppeprosessis voib parssida mingite

voimete vOi oskuste véljaarenemist?

12. Millised voiksid olla luuperi kasutamisega seotud ohud parimusmuusikas?

13. Millisena Sa néded parimusmuusiku ja muusikatehnoloogia suhet tulevikus?
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Lisa 2. Celia Roose méirkmed Susanne Rosenbergi diplomikontserdist

Susanne Rosenbergi (Sibeliuse Akadeemia) doktorikontsert ,,Voice Space” Helsinki

Musiikkitalo black boxis 30. jaanuaril 2013 kell 19.00

Sussanne Rosenberg on Stockholmi Kuningliku Muusikaakadeemia rahvalaulu dppejoud ja
samas on ta omandamas Sibeliuse Akadeemias rahvamuusikaalast doktorikraadi.

,Voice Space” oli tema viimane loominguline projekt ehk viies kontsert.

Kontserdikava koosnes rootsi rahvalauludest, improvisatsioonidest ja omaloomingust. Laval
oli Susanne iiksi, kasutades luuperit ja kellaménge.

Kava sissejuhatavas jutus seab Susanne kontserdi sisuliseks eesmérgiks leida hailt ruumis ja
ruumi hédiles, luua oma hiilega erinevaid kdlamaailmasid. Omaseks lauldud lugudele piitiab
ta luua tdiesti uusi seadeid ja improvisatsioone.

Minu jaoks tundus kiisitav, kuidas leida hédélt ruumis ja ruumi hééles kui hiile saali joudmist
vahendab vdimendus. Kummaline oligi, et laulja litkus ruumis ja justkui otsiski erinevaid
kolasid hidles ja ruumis, samas kuulaja jaoks tuli see vaid kindlast suunast — kdlaritest.
Luuperi kasutamine oli kiill darmiselt pohjalikult 14bi modeldud, kompositsioonid olid
keerulised, kuid samas véigagi orgaaniliselt {iles ehitatud. Luuperit ei kasutatud tavapiraselt
motiivide kordamiseks ja partiide juurde ehitamiseks, vaid partiid voolasid védga erinevates
vormides, faktuurid muutusid, pdnev oli. See oli tdesti viga korgel loomingulisel tasemel 1dbi
moeldud. Pigem jédidki kolama interpreedi enda loodud kompositsioonid, kaasaegsema
helikeelega, mis vdga ei seostunud parimusmuusikaga. Rootsi rahvalaulude seaded luuperiga
olid samuti vdga ldabikomponeeritud. Samas sai kompositsioonide keerukus takistuseks
emotsionaalsele viljenduslikkusele. Lugude esitused olid kiill kompositsioonitehniliselt
keerukad, kuid esitus jdi pisut liiga kuivaks ja siledaks. Uks elavamaid palasid ehk oligi see,
kus lauljanna improviseeris lauldes sellest, kuidas ta luuperit doppis kasutama ja siis ka
vastavalt muusikaliselt seda koike illustreeris, n6 kuulajale vidike humoorikas Oppetund
luuperi kasutamisest.

Luuperi kasutamisel paistis silma eelkdige interpreedi enda looming ehk kompositsioonid.
Parimusmuusika motiive praktiliselt ei olnud. Kuigi ma pole ka nii hea rootsi rahvamuusika

tundja
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Uldiselt jiigi mulje, et kogu tihelepanu oli ldinud luuperi kasutamisele ja sellest tulenevalt
kompositsioonide iilesehitamisele. Sisulist séra ja tugevaid emotsioone kontsert ei pakkunud,

improvisatoorset avanemist ei olnud.
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SUMMARY

The aim of this particular research was to discover the main factors which have effect over the
use of the looper device in improvisation by traditional music students of University of Tartu
Viljandi Culture Academy and Estonian Academy of Music and Theatre.

For this purpose, a survay was compiled out to 8 of the students, which was also the sample of
the participants of the courses Methods of the Improvisation and Improvisation in Traditional
Music.

The research reached its goals of mapping some of the basic following factors.

The use of looping device is recommended if:

e the students are aware of the basics of traditional music

* the method is ballanced with the traditional improvisation methods

This research gives a good opportunity to the people who are interested and motivated to start
using the looping device as an effective method in the practice of improvisatsion. The
research opens new resarches, using more complicated methods for testing the use of the

modern music tehnology in the music improvisation.
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