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Sissejuhatus

Siinne bakalaureusetod keskendub vihjamise poeetika uurimisele Bernard Kangro
(1910-1994) Tartu-tsiikli  esimeses triloogias. To606 eesmargiks on lisraeli
Kirjandusteadlase Ziva Ben-Porat’ ilukirjandusliku allusiooni késitlusele tuginedes
tolgendada Tartu-romaanides esinevaid vihjeid teistele ilukirjandusteostele. Piiiitakse
vélja selgitada, mis kujul uuritavad allusioonid Kangro romaanides esinevad ning mis
tdhendusi need kannavad. Samuti uuritakse, kuidas allusioonid tdhenduseloomise
protsessi, liksikteost ja kogu triloogiat tervikuna mojutavad.

T66 uurimisobjektiks on Kangro Tartu-tsiikli kolm esimest romaani ,,Jaéldtted”,
,»Emajogi“ ja ,Tartu®“. Kuigi Tartu-tsiikkel koosneb kuuest teosest, moodustavad
nimetatud romaanid omaette terviku, Tartu-tsiikli esimese triloogia, mis eristub teema ja
poeetika poolest teisest triloogiast.

Bakalaureusetdo eeldatavat mahtu arvestades ja teema siivitsi kdsitlemise huvides on
uurimuses vaadeldud allusioone kolmele ilukirjandusteosele: André Gide’it romaanile
,Valerahategijad, Johann Wolfgang von Goethe vérsstragdddiale ,,Faust ning Henrik
Ibseni dramaatilisele epiloogile ,,Kui me, surnud, drkame®. Piilitud on valida Tartu-
romaane enim mdjutanud alliktekstid. Valikul on ldhtutud Kangro autobiograafilistest
tekstidest, kus ta hindab erinevate teoste voi autorite moju oma Tartu-tsiikli romaanidele
vOi loomingule tildisemalt. Samuti on arvestatud teiste Tartu-tsiiklist kirjutanud autorite
arvamustega romaanides késitletud alliktekstide olulisusest.

Mitmes kasitluses on viidatud Kangro Tartu-tsiikli allusioonirohkusele (vt nt Hollo
2014a: 115; Liiv 1989: 119), kuid iihtegi vihjamise poeetikale keskenduvat t66d
kirjutatud ei ole. Samuti on suhteliselt vdhe uuritud allusioone teiste eesti autorite
teostes ning ka eestikeelset teoreetilist materjali napib. Allusioone on uurinud Anneli
Mihkelev, kes oma doktoritods ,,Vihjamise poeetika“ (2005) analiiiisib

intertekstuaalsust ja vihjamist eesti luuletajate loomingus.



Bakalaureuset6d teemavalik sai alguse huvist iilidpilasromaanide vastu. Kangro
,Jadldtted on iiks vidhestest sellesse Zanrisse liigituvatest teostest eesti kirjanduses.
LJadlatete kaasakiskuv silizee innustas lugema aga tervet romaanitsiiklit, kus avanes
temaatiliselt palju laiem ning poeetiliselt rikas ja omandoline maailm. Idee allusioonide
uurimiseks andis bakalaureuset66 juhendaja Maarja Hollo.

Bakalaureusetoo jaguneb kolmeks osaks. Esimeses peatiikis antakse tilevaade t60
teoreetilistest ldhtekohtadest. Selles peatiikis selgitatakse allusiooni {ildist olemust ning
defineeritakse allusiooni, ilukirjandusliku allusiooni ja nende terminitega seonduvad
mdisted. Samuti kirjeldatakse allusiooni aktiveerimise protsessi, ldhtudes Ben-Porat’
allusioonikésitlusest.  Viimaks antakse iilevaade allusiooni &dratundmist ja
interpreteerimist mojutavatest teguritest.

Teise peatiiki eesmérgiks on avada Kangro ja Tartu-tsiikliga seonduvat tausta.
Esimeses alapeatiikis vaadeldakse Kangro proosaloomingut ja selle iseloomulikke jooni.
Samuti antakse iilevaade Kangro loomingut mojutanud teguritest, mis on oluline
intertekstuaalsuse ja allusioonide uurimisel. Piiilitakse vilja selgitada, mis on ajendanud
Kangrot kasutama {iht vdi teist alusteksti. Teises alapeatiikis keskendutakse Tartu-tsiikli
iildiseloomustusele, selle poeetikale ja retseptsioonile.

To66 kolmandas peatiikis analiitisitakse Tartu-tsiiklis esinevaid allusioone. Peatiikk on
omakorda jaotatud kolmeks osaks. Igas alapeatiikis vaadeldakse iiht Tartu-tsiikli
esimese triloogia romaani ning vihjet selles romaanis kasutatud {ihele alustekstile.
Korvutatud on ,,Jéddlatted” ja Gide’i ,,Valerahategijad®, ,,Emajogi“ ja Goethe ,,Faust®
ning ,,Tartu® ja Ibseni ,,Kui me, surnud, drkame*. Igas Tartu-romaanis on uuritud vihjet
vaid tiihele alliktekstile teema kindlates piirides hoidmise eesmaérgil. Allusioone
uuritakse ldhtuvalt Ben-Porat’ ilukirjandusliku allusiooni analiiiisimise meetodist.

Lisaks on allusiooni tugevust hinnatud Goran Hermeréni kirjeldatud skaala jéargi.



1. Allusiooni moistest

Allusiooni kui ilukirjanduslikku kujundit on autorid kasutanud lébi aegade. William
Shakespeare’i ,,Suved6 unendgu®, James Joyce’i ,,Ulysses* ja Ezra Poundi ,,Cantos® on
vaid moned nidited maailmakirjanduse klassikast, mis vihjavad paljuski varasematele
tekstidele (Fender 1978: 95; Mikics 2007: 11). Ka tidnapdeva kirjanduses esineb palju
allusioone (Mihkelev 2002: 103). Vihjamist kasutatakse nii proosas, luules kui ka
draamas, kuid see bakalaureuset6o keskendub allusioonide uurimisele proosatekstides.

Nagu koigi teiste kujundite, nii on ka allusiooni iilesandeks mitmekesistada teksti,
anda sellele ilukirjanduslikku moddet. Allusioon osaleb ilukirjandusliku teksti
tahenduse tekkimise protsessis (Mihkelev 2000: 317).

1.1. Allusiooni méiste piiritlemine

Sona allusio, mis tdhendab iihtlasi nii millegagi mangimist kui ka millelegi viitamist,
tuleneb ladina keelest ning voeti esmakordselt kasutusele 16. sajandil (The Oxford
Dictionary of English Etymology 1985: 27). Selle sona ladinakeelne tdhendus avab ka
allusiooni kui kirjandusteadusliku mdiste pohiolemuse. Kirjandusterminite leksikonides
defineeritakse allusiooni kui varjatud viitamist millelegi iildteadaolevale, nditeks tuntud
kirjandusteosele (Neithal 1999: 9), v4i kui kirjaniku tahtlikku dratuntavate tekstuaalsete
vo1 tekstivéliste elementide kasutamist (The New Princeton Encyclopedia of Poetry and
Poetics 1993: 38-39). Sellise nédhtuse esinemine tekstis toob kaasa ilukirjandusele
omase kujundlikkuse ja méngulisuse aspekti (Mihkelev 2005: 8). Nii jddvad lugejale
lahtiseks mitmed teksti interpreteerimise voimalused.

Allusiooni olemust on pdhjalikult uurinud juudi péritolu lisraeli kirjandusteadlane
Ziva Ben-Porat oma artiklis ,,The Poetics of Literary Allusion® (1976). Oma kasitluse
analiiiisiosas keskendub autor peamiselt luulele, kuid artiklis kirjeldatavad meetodid on
rakendatavad ka proosateksti analiiiisimisel. Ben-Porat ldheneb allusioonile kui

ndhtusele, mis on tugevalt seotud intertekstuaalsusega. Ta véidab, et traditsioonilised



leksikonikasitlused 1dhtuvad peamiselt vaid allusiooni keelest tulenevast tiahendusest
ning ei poora tdhelepanu asjaolule, et allusiooni iilesanne on siduda mitut teksti.
Allusiooni ja intertekstuaalsuse tugevaid seoseid on rohutanud oma monograafias
,,Vihjamise poeetika“ ka eesti Kirjandusteadlane Anneli Mihkelev, kelle jargi voimaldab
allusiooni vaatlemine intertekstuaalsena nidha moistet mikrotasandil ehk klassikalise
konekujundina, aga ka makrotasandil, kus allusioon on iithendava-siduva funktsiooniga
laiem siisteem.

Intertekstuaalsuse termini autor on Julia Kristeva, kes vottis mdiste kasutusele,
tahistamaks sellega iihe teksti suhteid teiste tekstidega (Kristeva 1980). Allusiooni
peetakse mitmetes kirjandusleksikonides intertekstuaalsuse iiheks alaliigiks. Teisteks
alaliikideks loetakse niiteks anagrammi, adaptsiooni, imitatsiooni, paroodiat, pastissi,
plagiaati ja teisendust (Baldick 2004: 128; Gray 1999: 152). Need on Klassikalised
kasitlused, mis ndevad allusiooni vihjena ehk suunaniitajana tekstis. Ben-Porat aga ei
vaatle ilukirjanduslikku allusiooni intertekstuaalsuse alaliigina, vaid néeb selles liili, mis
seob mitut teksti ja loob sellega intertekstuaalsust (Ben-Porat 1976: 107). Ka Mihkelev
leiab, et moned teised konkreetsemalt defineeritavad intertekstuaalsuse alaliigid, néiteks
tsitaat ja plagiaat, voivad ise endas vihjet sisaldada (Mihkelev 2002: 108).

Siinkohal on oluline asjaolu, et Ben-Porat teeb selgelt vahet mdistetel allusioon
(allusion), iildine allusioon (allusion in general) ja ilukirjanduslik allusioon (literary
allusion). Allusioon on {ildmdiste, mis holmab kogu allusiooni &ratundmise ning
interpreteerimise protsessi. Uldise allusiooni mdiste on allusiooni leksikonikisitlus, mis
ei sisalda Ben-Porat’ jargi intertekstuaalsust, seega puudutavad tekstis esinevad vihjed
ja neist tulenevad tdlgendused vaid loetavat teksti. Ilukirjanduslik allusioon on aga
kitsam néhtus, mis muudab iiheaegselt aktiivseks kaks teksti. (Ben-Porat 1976: 107—
108)

Ka siinses uurimuses on allusioonile ldhenetud kui suuremale mitut ilukirjanduslikku
teksti siduvale siisteemile. Siiski jdéb allusioonile alles ka kdnekujundi tasand, mida
tahistatakse siin moistega vihje voi allusiooni marker. Selle t66 analiiiisiosas uuritakse
erinevate ilukirjanduslike allusioonide struktuure, aga vaadeldakse ka allusiooni kui

iildise protsessi moju Bernard Kangro tekstidele. Samuti on vaatluse all allusioonide



dratundmise ja interpreteerimisega seonduv. Seega on eelkdige tegemist uurimusega
allusioonidest selle moiste kdige laiemas tdhenduses.

Roman Jakobsoni (1956: 53-82) teooriast ldhtudes jagab Ben-Porat (1976: 117)
ilukirjanduslikud allusioonid kaheks: metafoorseteks ja metoniitimilisteks. Metafoorsed
allusioonid vihjavas tekstis pohinevad sarnasusel referenttekstiga. Allusioontekst on
seal peituva vihje tottu kui referentteksti iiks teisenenud kuju. Metoniilimiliste
allusioonide puhul on allusioontekst esilekutsutud teksti edasiarendus.

Uheks oluliseks allusiooni liigiks on eneseallusioon. Eneseallusioon on nihtus, mille
puhul autor viitab monele enda varasemale teosele.

Hoolimata ekslikust termini nimetusest, ei puuduta ilukirjanduslikud allusioonid
ainult ilukirjanduslikke tekste, vaid ka teisi kunstiliike (Mihkelev 2005: 17). Lahtudes
semiootikast, saab iihte margisiisteemi tolkida teise. Néiiteks on ilukirjanduslikule
tekstile tuginedes voimalik kirjutada filmistsenaarium voi teha sellest muusika- voi
kujutava kunsti teos (Aunin 2003: 17). Seega saab allusiooni késitleda veelgi laiema ehk
interdistsiplinaarse nihtusena. Lisaks on allusioone voimalik leida ka kunstivélistest
diskursustest, kuna igat liiki tekstis, néiteks ka suulises tekstis voib esineda kujundlikku
keelt ja vihjeid (Perri 1978: 292).

Selline kisitlus muudab intertekstuaalsuse iisna laiaks ndhtuseks. Segadust tekitab
asjaolu, et lisaks intertekstuaalsusele kasutatakse tdnapdeval sageli ka
intersemiootilisuse ja intermediaalsuse termineid. Mihkelev leiab, et mdistete ragastikus
oleks kergem orienteeruda, kui intertekstuaalsuse moistet kasutataks vaid (peamiselt
ilukirjanduslikest) tekstidest rddkides ning intersemiootilisuse moistet iildisemalt ehk
koneldes koigist kultuuritekstidest, mille alla kuulub ka ilukirjandus (Mihkelev 2005:
106). Olgu lisatud, et ka siinses bakalaureusetoos on piirdutud intertekstuaalsuse

kitsama késitlusega ehk allusioonide uurimisega vaid ilukirjandustekstides.

1.2. lukirjandusliku allusiooni aktiveerimine

Eelnevast selgus, et allusiooni ei Kaisitleta ainult tekstis esineva vihjena, vaid ka
kompleksse protsessina, mis iithendab kahte teksti ning annab vOimaluse iihe teksti
tolgendamiseks teise kaudu. Lisaks allusiooni mdiste laiendamisele ja sidumisele

intertekstuaalsusega iseloomustab Ziva Ben-Porat (1976: 110-111) ka allusiooni



aktiveerumise protsessi, jagades selle neljaks osaks. Enne selle protsessi kirjeldamist
vajavad moned edaspidi esinevad mdisted selgitamist.

Allusioontekst (alluding text). Vihjav tekst ehk tekst, kus esineb vihje mdnele teisele
ilukirjandustekstile. (Ben-Porat 1976)

Esilekutsutud tekst (evoked text) ehk referenttekst (referent-text). Tekst, millele
allusioontekstis on vihjatud. (Ben-Porat 1976) Siinses kisitluses on kasutatud veel
mdisteid alliktekst ja alustekst.

Lokaalne interpretatsioon (local interpretation). Lugeja tdlgendus kas ldhtudes
allusioontekstist ja selles esinevast markerist voi lahtudes esilekutsutud tekstist ja selles
esinevast madrgitavast elemendist. Lokaalsete interpretatsioonide tekkimine annab
voimaluse mérgata intertekstuaalseid mustreid (intertextual patterns) ehk seda, mil
moel tekstid teineteist mdjutavad ja tiiendavad. Uks intertekstuaalne muster koosneb
kahest lokaalsest interpretatsioonist: esimene neist ldhtub allusioontekstist ja markerist
ning teine esilekutsutud tekstist ja margitavast elemendist. (Ben-Porat 1976: 110-111)

Marker ehk allusiooni marker (marker). Tekstis esinev element, vihje vdi osa
vihjest, mis annab lugejale mirku, et tegemist on viitega monele teisele tekstile.
Traditsiooniliste definitsioonide jargi ongi marker allusioon. Kui aga ldhtuda allusiooni
intertekstuaalsest kisitlusest, siis kuulub marker suuremasse siisteemi. Uks marker
aktiveerib mingisuguse kindla osa esilekutsutud tekstist. (Ben-Porat 1976: 108-110)

Vihje esilekutsutud tekstile ei pea tingimata olema varjatud. Niiteks 6eldakse iihes
ilukirjanduslikus tekstis vélja teise teksti pealkiri voi peategelase nimi, kuid vihjatakse
vaid teise teksti vOi peategelase iihele iseloomulikule omadusele. Seega viidatakse
terviku kaudu vaid iihele osale nahtusest. Sellest ilmneb, et marker on oma struktuurilt
metoniitimiline. (Ben-Porat 1976: 108-110) Eelnevast jareldub, et marker voib tekstis
esineda otseselt, kuid markeri tihendus esilekutsutud tekstis jaab lugejale tolgendada.
Nii véljendub just markeri kaudu allusioonile iseloomulik kaudsus vai vihjelisus, mida
osades kisitlustes kutsutakse kajaks (echo) (Perri: 1978: 291, 300-301). Markerite
puhul ei ole oluline, et need oleksid allusioontekstis ehk vihjavas tekstis ja esilekutsutud
tekstis identsed (Ben-Porat 1976: 108-110).

Mairgitav element (the marked). Selguse huvides nimetab Ben-Porat markerit

esilekutsutud tekstis méargitavaks elemendiks. (Ben-Porat 1976: 110)



Mirk (mark). Mérk on Ben-Porat’ késitluse jéargi likskoik milline tekstitiksus. Kui
mark sisaldab markerit, siis on tegemist signaaliga (signal). (Ben-Porat 1976: 108-110)

Referent (referent). Nahtus, millele marker viitab. (Ben-Porat 1976)

Jargnevalt on Kirjeldatud ilukirjandusliku allusiooni aktiveerimise neljaetapilist
protsessi. 1) Esimeseks etapiks on markeri dratundmine mérgis. Mérk on osa
allusioontekstist. Allusioontekstis esinev marker ja esilekutsutud tekstis olev mérgitud
element voivad olla, kuid ei pea olema kujult samased. 2) Sellele jargneb esilekutsutud
teksti aratundmine. 3) Kolmas etapp on esialgse lokaalse interpretatsiooni erikuju
tekkimine. Lokaalne interpretatsioon on loodud, kui mitte miski allusioontekstis ei
liikka lugeja tdlgendusvarianti iimber. Kolmanda etapi tulemusena tekib vdhemalt {iks
intertekstuaalne muster. 4) llukirjandusliku allusiooni esinemine tekstis on kiill juba
kindel esimese kolme etapi ilmnemise jirel, kuid tavaliselt aktiveerivad
ilukirjanduslikud allusioonid esilekutsutud teksti ja ka vihjava teksti tervikuna, mis on
allusiooni &dratundmise protsessi neljas etapp. Piilitakse luua vdimalikult palju
intertekstuaalseid mustreid, kusjuures uute loodavate mustrite puhul pole markeri ja
mirgitava elemendi esinemine enam oluline. (Ben-Porat 1976: 110-113) Seega vdib
intertekstuaalsete mustrite ehk tolgenduste loomisel tugineda koigile teistele tekstis
esinevatele seostele ja enda varasematele teadmistele.

Joonistel 1 ja 2 on illustratiivselt ndidatud, kuidas tildise allusiooni ja ilukirjandusliku
allusiooni mehhanismid todtavad. Kuna dldise allusiooni toimimine ja tdlgendamine
jaab vaid allusioonteksti sisse, siis on iildine allusioon ka struktuurilt palju lihtsam kui
ilukirjanduslik allusioon. Jooniselt 1 on ndha, et tekstis esineb mark, mis viitab kaudselt
referendile ehk viidatavale ndhtusele. Joonis 2 illustreerib ilukirjandusliku allusiooni
voimalikku tekkemehhanismi. Kuna tekivad seosed kahe ilukirjandusteose vahel, siis on
ilukirjandusliku allusiooni tekkimise protsess silmndhtavalt keerulisem. Maolemal
joonisel kasutatud stimbolite seletused, mille eesmirgiks on aidata joonistel toodud
protsesse tdpsemalt lahti motestada, on esitatud jooniste all. Samu jooniseid on
kasutanud Ben-Porat oma allusioone késitlevas artiklis, kuid siinsetel joonistel olevad

lithendid on eestistatud vastavalt terminite eestikeelsetele tolgetele.
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Joonis 2. llukirjanduslik allusioon Ziva Ben-Porat’ (1976: 112) jargi

— mark, mis sisaldab markerit (ilukirjandusallusiooni

signaal)

— margi tahistav aspekt, markeri komponent

— mirk, mis sisaldab mérgitavaid elemente

— margitav element oma originaalkujul

— referendid, millele viitavad M+mr ja M+mrg

— lokaalsed interpretatsioonid

— sidumine, otsene seos

—valikuline otsene sidumine

—valikuline kaudne sidumine

—elemendid, mille allusioon aktiveerib
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E — intertekstuaalne muster

— — kahe otsaga nooled viitavad mustrite tekkimise
diinaamikale, liikumisele mustri suunas ning tekstide juurde
tagasi
— valikuline  iseseisvate elementide aktiveerimine

rr allusioontekstist ja referenttekstist; sidumata katkendlikud
jooned viitavad sellele, et M+mr, Ll, ja algse

intertekstuaalse mustri vahel ei pea olema pidevat seost

Nagu eelnevast selgub, on ilukirjandusliku allusiooni lahtekohaks allusioontekst,
kuigi uusi tdhendusi voib saada ka esilekutsutud tekst. Siinse késitluse analiilisiosas on
allusioonide uurimisel fookuses Bernard Kangro teosed ehk allusioontekstid ja
tdhenduste tekkimine neis. Seetdttu on ldhemalt vaadeldud allusioontekstidest 1dhtuvaid
lokaalseid interpretatsioone (LI, LI). Referenttekstides esinevad lokaalsed
interpretatsioonid (LI;) on samuti nimetatud, kuid esilekutsutud teksti seisukohast neid
analtiisitud pole. Samuti on eelkdige keskendutud intertekstuaalse mustri
allusioonitekstis esineva osa (a, b jne) analiiisimisele. Selline rohuasetus on kasutusel
seetOttu, et eesmirgiks on piilida mingilgi madral jélile jouda Kangro kavatsustele
Tartu-tsiikli tekstide loomisel ja neis allusioonide kui siisteemi kasutamisel. Téielikult
pole aga autori eesmarkide vilja selgitamine Vvoimalik, seega jddb tdlgendamise

protsessi kandev roll ikkagi lugejale.

1.3. Allusiooni dratundmist ja interpreteerimist méjutavad tegurid

Lugeja seisukohalt saab ilukirjandusliku allusiooni aktiveerimise protsess kaivituda
ainult juhul, kui suudetakse tajuda tekstis esinevat markerit ning esilekutsutud tekst dra
tunda. Protsess on kiivitunud edukalt, kui on loodud moni lokaalne interpretatsioon ja
parimal juhul tekkinud intertekstuaalseid mustreid. Siinkohal voiks otsida vastust
kiisimusele: kuidas autor saab kindel olla, et tema loodud allusiooni moni lugeja tildse
avastab? Sama ndhtuse teise ddrmuse iile arutledes voiks aga kiisida kiisimuse, mis ei
puuduta ainult allusioone, vaid kirjanduse interpreteerimist iildisemalt: kust ldheb piir

kirjanduse sisuka ja pdhjendatud tdlgendamise ning iiletdlgendamise vahel?
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Nendele kiisimustele vOib kdigepealt otsida vastust psiihholoogia valdkonnast.
Valdur Mikita on oma doktoritdds ,,Kreatiivsuskésitluste vordlus semiootikas ja
psiihholoogias® Kirjutanud, et ,,normaalsel looval inimesel [eksisteerib] mingi
selektsioonimehhanism, mis lubab vaértuslikud ideed &ra tunda*“ (Mikita 2000: 38).
Loova inimesena voib kasitleda ka ilukirjanduse interpreteerijat. Seega peaks lugeja
oma loomuliku selekteerimisoskusega tundma tekstis éra allusiooni markerid.

Lisaks psiihholoogilisele aspektile on allusiooni tajumise ja interpreteerimise juures
oluline ka kultuurilise kogemusega seonduv tegur. Teksti Kkirjutamisel ning sellest
allusiooni leidmisel ja tdlgendamisel mangivad rolli autori ja lugeja Kultuurimélu
(Mihkelev 2005: 84), mis peavad teatud osas kattuma. Autori ja lugeja iihistest huvidest,
kultuurilistest teadmistest ja maailmatunnetusest sdltub, kas lugeja tuvastab vihje ning
kuidas ta seda interpreteerib. Laialdasema kultuurikogemusega inimesel on suurem
toendosus leida tekstist vihjeid ja neid edukalt interpreteerida. Samuti méingib rolli see,
millised tekstid lugejale iihel voi teisel pdhjusel korda on ldinud, et neid edaspidigi
miéletada ja teiste tekstidega siduda. Need tegurid on iga lugeja puhul individuaalsed.
Lugejate erinevused tagavad selle, et {ihe teksti avamisvdimalusi teise kaudu on 16putult
(Mihkelev 2000: 321).

Goran Hermerén (1992: 213-216), kes on uurinud autori ja lugeja suhteid allusiooni
toimimise mehhanismis, on vélja toonud jaotuse, mille jargi iiks tekst saab teisele
viidata erineva tugevusastmega. Viide teisele tekstile v3ib olla kas nork, standardne voi
tugev. NOrga vihje puhul on eelduseks kaks teksti, millel on olemas allusiooni
tekkimiseks vajalikud elemendid (eelkdige marker). Standardse vihje korral on tdidetud
eelnevad tingimused ning lisaks on allusiooni kasutamine tekstis autori selge kavatsus ja
lugeja oskab allusioone dra tunda ja tdlgendada. Kolmandal juhul ehk tugeva vihje
korral on lisaks eelnevatele tingimustele tegemist lugejaga, kellel on laialdased kultuuri-
ja kirjandusalased teadmised ning kes oskab allusiooni tdlgendada ja luua
intertekstuaalseid mustreid. Selline késitlus kinnitab veelgi lugeja rolli olulisust. Et
vihje saaks kuuluda kolmandasse kategooriasse, on eelduseks tugev lugeja. Seega peaks
allusiooni tugevuse hindamiseks iga lugeja ennast analiiiisima. Olgu siinses uurimuses

eelduseks, et kirjanduse ja kultuuriteaduste eriala Idpetaval {ilidpilasel on piisavalt
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laialdased kultuuri- ja kirjandusalased teadmised ning oskus allusioone &ra tunda ja neid
interpreteerida, et kvalifitseeruda tugevaks lugejaks.

On oluline lisada, et allusioonteksti on vdimalik mdista ka siis, kui seal esinevaid
allusioone dra ei tunta. Vihjavas tekstis esinevad elemendid peavad sellisel juhul sinna
héasti sobituma. (Ben-Porat 1976: 115) Need elemendid peavad allusioontekstis
loogiliselt toimima.

Kuna allusiooni interpreteerimise protsessis on oluline roll lugejal, siis annab
allusioonide analiilisimine kirjandusteoses subjektiivse tulemuse. Samuti soltub
tolgendajast, missuguseid seoseid margatakse ja teistest olulisemaks peetakse. Siinses
to0s on analiiiisitavate allusioonide valikul ldhtutud olulisuse printsiibist. Lisaks
subjektiivsetele hinnangutele on piiiitud arvestada ka Kangro kirjanduslikke eelistusi,

millest on muuhulgas antud tilevaade jargmises peatiikis.
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2. Bernard Kangro proosalooming ja Tartu-tsiikkel

2.1. Bernard Kangro proosaautorina

Vorumaalt périt ja 1944. aastal Rootsi pagenud Bernard Kangrot kui eesti
proosakirjanikku, luuletajat ja kirjandusteadlast iseloomustavad produktiivsus ja
mitmekiilgsus. Samuti oli tal Eesti Kirjanike Kooperatiivi juhataja ning ajakirja
Tulimuld asutajana oluline roll eesti kirjanduse edendamisel eksiilis. Autorit on
kutsutud ka kirjanduspaavstiks. (Olesk 2001: 370-371; Liiv 1989: 119)

Kangro tuli 1930. aastatel eesti kirjandusse luuletajana. Tema luulele on
iseloomulikud tundmuslik-aimuslikud sfédérid, seoste piitidmine 14dbi aja (Muru 2001:
263), pidevus, lilkumine drkveloleku ja une piiril, reaalse ja irreaalse ithendamine ning
looduskujutused (Olesk 2001: 371). Kangrot on peetud suureks luuletajaks (Merilai
2008: 420), kuid ka tema proosalooming on eesti kirjanduses olulisel kohal. Oskar
Kruusi hinnangul kerkivad Kangro proosas esile ,luuletajale omane liiiriline
kisitluslaad ja meeleolude rohutamine® (Kruus 2008: 85-86). Seega jddb Kangro
prosaistina paljuski poeediks.

Kangro proosateoste tegevuspaikadeks on Tartu, Louna-Eesti ja vihemal maééaral
Louna-Rootsi. Vaatluse all on nii haritlaskond kui ka talurahvas. Iseloomulikuks
teemaks on kodumaa saatust puudutavad kiisimused. Uhendatud on miélestused ja
fantaasia. Autori looming on mojutusi saanud nii siimbolismilt kui ka siirrealismilt.
Tihti on Kangro proosateosed komponeeritud vastavalt siimmeetriaprintsiibile. (Kruus
2008: 82, 85-86) Samuti voib Kangro loomingus dra tunda omaelulookirjutusele
iseloomulikke elemente (Hollo 2014a: 115).

Kangro proosaloomingu saab jagada kolmeks perioodiks. Esimesse perioodi
kuuluvad kodumaal tehtud varajased proosakatsetused ning paguluses ilmunud
esimesed romaanid. Sellele proosaperioodile on omane pidev kaugenemine realistlikust
kujutuslaadist. Teise perioodi moodustavad Tartu-tsiikkel (1958-1969) ja Joonatani-

triloogia (1971-1973), mida iseloomustavad varasemast keerukamad stiil ja
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kujundlikkus, ning mille oluliseks ideeks on mdtisklused reaalsuse ja fantaasia suhete
iile. Kolmandasse perioodi kuuluvad varasemast kujutus- ning jutustuslaadist erinevad
ajaloolise ainestikuga romaanid. (Kruus 2008)

Nii proosa- kui ka luulekatsetustega alustas Kangro varases eas. Esimest romaani
pliiidis ta kirjutada juba 12-aastaselt. Sellest teosest pidi saama jarg Eduard Bornhohe
»Tlasujale”, kus peategelane edasi elab. 1930. aastatel kavandas autor siirrealistlikku
romaani ,,Konrat puhub tornist®, mis jdigi valmis kirjutamata. Selle romaani idee vélise
reaalsuse ja tunnetava mina lahutamatusest oli paljuski eeskujuks Tartu-tsiikli kolmele
esimesele teosele. (Kangro 1992: 26) Lisaks on Kangro varasest proosaloomingust
oluline 1938. aastal ajakirjas Looming avaldatud novell ,Kérbes“, kus on
psiihholoogilisest aspektist vaadeldud filosoofi ja ulaharitlast Oonat, kelle tegelaskuju
esineb uuesti Tartu-tsiiklis. Kangro viitab Tartu-tsiiklis muulgi moel samale novellile,
Seega esineb eneseallusioone. Novell ,Kérbes* ise aga toetub Anton Hansen
Tammsaare jutustusele ,,Kérbes“, Friedebert Tuglase novellidele ,,Kuldne rongas®,
»Poeet ja idioot“ ning ,Réndaja® ja Betti Alveri proosapoeemiline ,,Viletsuse
komoodia“. (Liiv 1989: 116) Eelnevast ilmneb, et Kangro varaseimadki proosaideed
tuginevad paljus teistele alliktekstidele. Elemente esimestest proosakatsetustest on
kasutatud ka hilisemas ja kiipsemas proosas, millest jareldub, et samad ideed olid
autorile olulised kogu tema loomingu viltel.

Kangro esimese romaani ,,Igatsetud maa“ (1949) ja selle jéirje ,,Kuma taevarannal*
(1950) pohiteemaks on eesti talupoja vabadusepiilidlused. Vormilahenduse poolest
jatkavad teosed eesti 1930. aastate romaani traditsiooni. ,,Igatsetud maa‘“ peategelase,
hullust luuletajast vallasandi Jukupoja prototiilibiks on Juhan Liiv ja liheks alustekstiks
Liivi luuletus ,,Kas nditad?*. Romaanis ,,Kuma taevarannal® on Jassist saanud kirjanik
Jakob Siilivask, kelles on ndhtud sarnasusi Tuglasega. Realistlikuna tunduvas diloogias
ilmneb aga ka irratsionaalseid jooni. Surm ei ole 10plik, vaid kisitletav minekuna
igatsetud maale. Samuti lisab romaanidele irratsionaalset moddet miistiline maa nimega
Kihvakaania, kuhu peategelane une-eelsetel tundidel satub. Kangro edaspidiseski
loomingus leiab Kihvakaania oma koha: ilmuvad varsivormis reisikirjad ,,Kihvakaania“
(1966) ja ,.Kojutulek Kihvakaaniast® (1967). (Liiv 1989: 118-119) Surma tinglikkus

ning unendolisuse elemendid on iseloomulikud ka Tartu-tsiiklile, kus tegelased surevad,
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kuid mingil kujul eksisteerimist siiski alati jatkavad, ja satuvad just une-eelses seisundis
kdige ebatavalisematesse olukordadesse.

Jargnevates proosateostes eemaldub Kangro veelgi enam realismist ja oluliseks
saavad stimbolistlikud jooned. 1954. aastal ilmub romaan ,,Peipsi®“ (1954), mille alltekst
osutab Noukogude Venemaa ohtlikkusele Teise maailmasdja eeldhtul 1939. aastal.
(Kruus 2008: 77) Jargmine romaan ,,Taeva votmed* (1956) on jétk ehk metoniitimiline
allusioon Tammsaare ,,Porgupohja uuele vanapaganale®. ,,Taeva votmete* peategelane
Riia on Tammsaare romaanist parit Vanapagana tiitar. (Annus 2001: 506) Teoses on
rohkelt piiblist laecnatud siimboleid. Niiteks peategelast Riiat voib tdlgendada pagulase
stimbolina. Romaani 10pp jaéb kangrolikult lahtiseks, mille juures oma osa on kindlasti
sellel, et teosele oli plaanitud jarg ,,Hingetuisk®, mis jii kirjutamata. (Kruus 2008: 77—
78)

1957. aastal ilmunud romaani ,,Sinine vérav® voib pidada sellele jirgnenud Tartu-
tsiikli ja Joonatani-triloogia ideeliseks sissejuhatuseks (Annus 2001: 507). Romaanis
kisitletakse pagulaste ja kodueestlaste vahelisi konflikte, aga ka {ihist minevikku (Kruus
2008: 78). Tegemist on Kangro esimese proosateosega, mis puudutab eksiilikogemust.
Kodumaad meenutatakse nostalgiliselt. Samuti ilmneb romaanis omaeluloolisust. (Hollo
2013: 721, 723) ,Sinises viravas“ esinevad Tartu-tsiiklile ja Joonatani-triloogiale
omased motiivid: sarnane vormilahendus, temaatika, situatsioonid ja tegelastiilibid
(Annus jt 2001: 507). Romaani ,,Sinine vdrav* vdib pidada Kangro proosa esimest
perioodi lopetavaks (Kruus 2008: 79).

Seejarel ilmub Tartu-teemaline romaanitsiikkel, mida késitletakse ka siinses
bakalaureusetdds ning mille iseloomulikke jooni vaadeldakse ldhemalt jidrgmises
alapeatiikis, ja Joonatani-triloogia, mille moodustavad romaanid ,,Joonatan, kadunud
veli“ (1971), ,,06 astmes x* (1973) ja ,,Puu saarel on alles* (1973). Joonatani-triloogiat,
mis kisitleb jélle vilis- ja kodueestlaste vastuolusid ning kadunud mélestuste
taaselustamist, vOib pidada Tartu-tsiikli jdrjeks. Nagu Tartu-tsiikliski, on neis
romaanides olulisel kohal idee sellest, et vaimus loodud kujutluspilt on tdelisem kui
reaalsus ise. Oluliseks tegelaseks Joonatani-triloogias on unistuste tiidruk Mirjam, kellel
tegelaskuju kulgeb tdoe ja fantaasia piirimail. (Annus 2001: 510) Mirjami-nimeline

tegelane esineb ka Tartu-tsiiklis ja novellis ,,Mirjami monoloog™ (1987). Mirjamit on
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kujutatud vidga realistlikult, kuid samas on selge, et tiidruk ise périneb
fantaasiamaailmast. See on iiks votetest, millega Kangro fantaasia tdepirast olemust
edasi annab. (Liiv 1989: 121)

Kangro proosa kolmandasse perioodi kuuluvad romaanid ,,Kuus pdeva“ (1980) ja
»oeitsmes pieve (1984). Esimene neist jutustab Taani vallutusretke juhtinud ja
Tallinnasse kindluse rajanud Lundi peapiiskopi Andreas Suneseni elukdigust. Romaani
peategelase tiilip ning taastada piliitud arhailine keelekasutus erinevad Kangro
varasemast loomingust. Sillaks selle romaani ning autori eelnevate proosateoste vahel
on romaanis ,,Kuus pdeva“ esinevad irreaalsuse ja miistika elemendid. ,,Seitsmendas
paevas‘“ on naastud Kangro kaasaega. Lundi saabunud eestlane Linus Asser piitiab jilile
jouda samuti ithe Lundi peapiiskopi, Jakob Erlandipoja elukdigule. Selles teoses
otsitakse, kuid ei leita iihest vastust surmajirgse elu ja surnust {ilestdusmise
voimalikkuse kohta (Kruus 2008: 84-85). Arutlused surma 1dplikkusese iile on
iseloomulikud Kangro varasemale loomingule ja eelkdige Tartu-tsiiklile.

Kangro novellid on koondatud kogusse ,,Sinised mesilased (1987). Samuti on
Kangro kirjutanud autobiograafilise romaani ,,Kipitai“ (1992). Veel on vilja antud
kisikiri ,,Uks siindmusteta suvi® (1998), mis on romaan Tartu-tsiikli teise teose
,»Emajogi“ kirjutamisest ning mis viitab Karl August Hindrey samas stiilis romaanile
»Stindmusteta suvi“ (1937). (Kruus 2008: 85)

Eelnevast ilmneb, et Kangro loomingule on intertekstuaalsus ja allusioonilisus,
sealhulgas eneseallusioonid, ldbivalt iseloomulikud. Ideede ja tegelaste laenamine oma
varasematest teostest tagab selle, et autori proosatekstid moodustavad omavahel seotud
terviku (Kruus 2008: 86). Samas toetub Kangro oma proosaloomingus paljuski teistele
autoritele. Ta on mojutusi saanud nii eesti kui ka vélismaisest kirjandusest.

Kangro on 1966. aastal kirjutatud autobiograafilises tekstis ,,See on Bernard Kangro
ajalik elukiik ta enese poolt kokku pandud meeles pidamiseks ja Opetuseks ja nalja
parast” (1992: 27-29) andnud iilevaate end enim mdjutanud autoritest. Mdistagi jitsid
Kangro luule- aga ka iilejaénud loomingusse jélje mitmed poeedid. Kangro on vilja
toonud, et arbujate ehk tema enda kaasaegsete korval mojutasid teda enim Henrik
Visnapuu, Gustav Suits, Marie Under, Jaan Kémmer ja August Alle. Eesti

proosaautoritest olid kdige muljetavaldavamad Anton Hansen Tammsaare (peamiselt
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,Porgupdhja uus Vanapagan®), August Gailit (peamiselt ,,Toomas Nipernaadi*), Mait
Metsanurk (peamiselt ,,Jdljetu haud®), Karl August Hindrey ja Karl Ristikivi (kes oli
kill Kangro kaasaegne autor).

Viliskirjanikelt vididab Kangro end olevat saanud suuremaid mojutusi kui
kodumaistelt. Ta esitab pika nimistu eri ajastutest ning rahvustest autoritest, kes laksid
talle korda pdhiliselt just 1920. aastate 16pus ja 1930. aastate alguses ehk ajal, mil ta ise
kirjanikuna alustas ning erinevatele mdjutustele vahest koige vastuvotlikum oli.
Suurimate lemmikutena toob ta vilja venelase Fjodor Dostojevski, norralase Knut
Hamsuni ja prantslase André Gide’i. (Kangro 1992: 28-29)

Suur kirjandushuvi viis Kangro Tartu Ulikooli kirjandust dppima. Tema erialaks oli
eesti ja ildine kirjandus, mille ta 1938. aastal magistrikraadiga cum laude Idpetas
(Kangro 1992: 15). Lisaks sellele oli Kangro hésti kursis ka teatrimaailmas toimuvaga.
Aastatel 1943-1944 tootas Kangro Vanemuise teatris dramaturgina, mis on samuti tema
loomingule moju avaldanud (Liiv 1989: 117).

Seega olid Kangro kirjandusalased teadmised laiad ja siistemaatilised, mis avaldub
tema proosaloomingus oskusena kasutada tdhenduse loomise protsessis teiste autorite
teoseid. Siinses bakalaureusetdds on fookuses Gide’i, Goethe ja Ibseni teoste mojutused

Tartu-tsiiklile, millele 1dhenetakse allusioonide analiiiisi kaudu.

2.2. Tartu-tsiikkel
Kangro proosaloomingu tuumaks peetud Tartu-tsiikkel koosneb romaanidest ,, Jaélatted*
(1958), ,,Emajogi“ (1961), ,, Tartu“ (1962), , Kivisild*“ (1963), ,,Must raamat“ (1965) ja
,Keeristuli* (1969).

Kangro tavatses oma Tartu-romaanidest rddkida kui kahest triloogiast ning nii
kasitletakse neid tanapédevalgi. Ristikivi (1967: 70) kirjutas juba 1967. aastal, ajal mil
,.Keeristuli oli veel ilmumata, Tartu-tsiikli kolmest esimesest romaanist kui eraldi
triloogiast. Ta pdhjendas teoste kaheks jagunemist aja dimensiooni erinevate
kasitlusviisidega kolmes esimeses ja kahes jdrgnevas romaanis. Kui esimestes teostes on
aeg staatiline ndhtus ja siindmuste areng soOltub tegelastest, siis viimastes, soja-aegset
Tartut kujutavates teostes ei jdeta neile sOnadigust, sest aeg ise on koikvOimas ja

inimsaatuste iile otsustav tegur. Ka Oskar Kruus (2003: 86) leiab, et kui esimestes
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Tartu-tsiikli romaanides tekitasid intriigi tegelased, siis jargmistele romaanidele lisavad
pinget sdjaaja siindmused.

Seega erinevad Tartu-tsiikli esimene ja teine triloogia teineteisest temaatiliselt:
esimeses neist jutustatakse elust rahuajal, teises elust sdjaolukorras. Kaheks eraldi
triloogiaks jagunevad teosed aga peamiselt romaanide poeetilise erinevuse parast, mille
on tegelikult tinginud teemamuutus: Tartu-tsiikli maailmas alanud Teine maailmasoda.

Tartu-tsiikli iiks olulisemaid uuenduslikke aspekte on irreaalne aegruumi kisitlus.
Paljude ettevaadete ehk prolepsistega ning neile jairgneva naasmisega tagasi endisesse
aega pliiitakse ajas liikuda nii nagu ruumis. (Annus 2001: 507-508) Suured hiipped ajas
tdhendavad tavaliselt ka suuri hiippeid ruumis. Naiteks liigutakse 1930. aastate 10pu
Tartust romaanis ,,Tartu” sOjaaegsesse Berliini ning romaanis ,,Emajogi“ 1950.
aastatesse Pariisi ldhistel.

Tartu-tsiiklile on iseloomulik vaatenurkade paljusus (Kruus 2008: 79). Uhest kiiljest
vaadeldakse 1930. aastate Tartus toimunut erinevatest paigust ja eri aegadel. Teisalt on
mitmeid vaatlejaid ehk minasilmi. Uheks olulisemaks ning Tartu-tsiiklit libivaks
vaatlejaks on kursiivjutustaja, kes aeg-ajalt paistab {isna autorisarnasena, teinekord aga
plitiab autoriga distantsi luua. Teksti ilmuvate kursiivkommentaaride iilesandeks on
iihtlast jutustust Bertolt Brechti vooristusvotet kasutades 16hkuda (Kruus 2008: 79).
Samuti annab Kangro minasilma pidevalt {ihelt tegelaselt teisele edasi, mis voimaldab
ndha slindmusi erinevatest perspektiividest ja seetdttu rikastatult erinevate
seisukohtadega.

Kuigi Tartu-tsiikkkel paistis oma ilmumisajal silma uuenduslikkusega nii Kangro
loomingus kui eesti kirjanduses iildisemalt, kuuludes esimeste hulgas modernistlikku
kirjandusvoolu, siis ideelises plaanis on romaanitsiikkel sarnane autori varasema
loominguga. Samadest ideedest ei loobu autor hiljemgi. Domineerib Arthur
Schopenhauerilt laenatud idee vaimus loodud maailma suuremast tdelisusest vorreldes
reaalse maailmaga (Kruus 2008: 79). Tartu-tsiiklis ilmneb, et autor on paljuski fatalist.
Samuti on Tartu-tsiiklile ja kogu Kangro loomingule iseloomulik indefiniitsus (Liiv
1989). Uhtki tdhendust ei piiiita vangistada (Annus 2001: 511). J4ib vaid iile arutleda:
kas 16plikku tdhendust tildse on?
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Tartu-tsiikli avateose ,,Jaédldtted* tegevus algab Samuel Sdrmi (kelle prototiiiibiks
on Gustav Suits) loengus Tartu iilikooli viiendas auditooriumis. Tegevuse keskmes on
esialgu neli noormeest: melanhoolne maapoiss Naatan Uirike, tema optimistlik
klassivend Toive Pardijaak, enda valikutes kahtlev teoloogiaiiliopilane Juku Leebram
ning kdrgema riigiametniku enesekindel poeg Verner Taklaja. Kohe liituvad nendega
isehakanud filosoof Villi Oona ja tema hundikoer Neero. Algusest peale on tihelepanu
keskpunktis salapdrane naisiiliopilane Asse Jairus, keda noormehed otsustavad
psiihholoogiliselt vaatlema hakata. Varsti liitub tegelaskonnaga autorildhedasena tunduv
literaat Benno Maran. Siindmuste kulgu mojutavad oluliselt noormeeste kokkupuuted
Assega. Samuti kujutatakse ,Jadldtetes Tartu elavat iiliopilaselu, kohvikukultuuri,
noormeeste suhteid teiste neidudega. ,Jadldtteid” peetakse {ihtlasi iiheks eesti
silmapaistvamaks ilidopilasromaaniks. Osade tegelaste sisemaailma valgustatakse
eneseanaliiisi vOtmes kiillaltki pdhjalikult. ,Jaéldtete” siindmused annavad tduke
edasiseks Tartu-tsiikli arenguks. Kui esimeses Tartu-triloogias mdjutavad need
siindmused otseselt romaanide kulgu, siis teises triloogias, kus aeg on tugevaim joud, on
need siindmused justkui kuma kaugest minevikust. ,,Jadldtted on Tartu-romaanidest
koige realistlikum. Jargmistes romaanitsiikli osades kaugenetakse realismist.

HJadlatete lheks olulisemaks referenttekstiks on André Gide’t romaan
,» Valerahategijad, kuid vihjatakse ka muudele tekstidele. Teos algab Johann Voldemar
Jannseni vana kirjakeelsele stiilile viitamisega, kui pohjendatakse kursiivjutustaja
vajalikkust. Jargnevates Tartu-tsiikli kursiivtekstides on kasutatud selliseid po6rdumisi
nagu nditeks ,,0savotlik lugeja“, ,,hellasiidameline lugeja®, , kdikemdistev lugeja“, mis
on samuti postipapalikud ning vdOiksid oma stiililt kuuluda 19. sajandisse.
Kursiivjutustaja vdidab kiill, et sellised katkestused pole kaasaja Kirjanduses enam
tavapdrased, kuid tegelikult on Brechtilt laenatud vOdristusvotte kasutamine just
modernistlikule kirjandusele omane.

,Jadldtetes” esineb sarnasus ka Marcel Prousti romaaniseeriaga ,,Kadunud aega
otsimas®, kus koogilohn taaselustab maélestusi ning kéivitab romaanide tegevuse. Ka
Tartu-tsiikli iihele tegevusliinile annab tduke sirelildhn, mida Naatan Uirike arvab end

Tartu iilikooli viiendas auditooriumis tundvat. (Ristikivi 1967: 63)
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Romaan ,,Emajogi“ on vorreldes Tartu-tsiikli avateosega selgelt irreaalsem. Teose
tegevust antakse edasi Benno Marani vaatepunktist. Kuna Benno on siindmuste
toimumise ajal vdhe maganud, siis pdimuvad reaalsus ja unenédolisus. ,,Emajoes*
kujutatakse peamiselt Tartut 1937. aasta 661 vastu 2. maid vahepdigetega hilisemasse
Pariisi ja Stockholmi. Domineerivad malestused ,,Jaélédtetes* toimunud siindmustest.
»Emajoes lisab Kangro juurde veelgi vaatenurki olnule. Ilmnevad uued vdimalikud
versioonid eelnenud slindmustest. Kiisimuse all on surma 10plikkus. Romaanisarja
tegelaste hulka lisandub mefistolik Justus Pernambuk, kelle nimi on laenatud Paul
Viidingu novellist ,,Valge Krae* (1935), kuid Viidingu Pernambukil ei ole Kangro
omaga palju iihist (Kruus 2003: 80). ,,Emajde* poeetikat on paljuski mojutanud Johann
Wolfgang von Goethe virsstragdddia ,,Faust®.

Esimese triloogia kolmandas romaanis ,,Tartu® saab iiheks olulisemaks tegelaseks
Verner Taklaja 0de Hertsi, kes tuleb Tartusse Oppima. Temast kujuneb uus
naispeategelane ning seega on mingis mottes tema rolliks asendada Asset. Paljud
ndevadki Hertsis ja Asses mingisugust seletamatut sarnasust, kuigi tegelikult on neidude
iseloomud {iisna erinevad, peaaegu vastandlikud. ,,Tartus* pole endiselt lahti lastud
,Jadlatete” siindmustest. Toimunu iile piiiitakse arutleda, olnud siindmusi motestada.
Oluliseks tegelaseks saab kohtu-uurija C. H. Malm, kes piitiab lahendada Oona morvaga
seotud miisteeriumi. Oona koera surmaga tekkinud ebaselguste tdttu pannakse kahtluse
alla Malmi vaimne tervis. Kohtu-uurija satub hullumajja, kuna nideb hundikoer Neerot
elusana. Sellega piilitakse viljendada ehk seda, et suhtumine surma kui tinglikku
ndhtusesse ei leia loogikale tuginevas maailmas oma kohta. ,, Tartule* on enim ilmet
andnud Goethe ,,Faust” ning Henrik Ibseni ndidend ,,Kui me, surnud, drkame*.

Kuna Tartu-tsiikli esimese triloogia romaanid kujutavad iilidpilaselu, siis kujundavad
nende olustikku muuhulgas ka ilidpilaslaulude tekstid. Néiteks lauldakse
korporatsioonide ja seltside miljo6 edasiandmiseks mitmel korral baltisaksa
traditsioonilist iilidpilaslaulu ,,Bursi hiilgus®, mis on organiseerunud iilidpilastele
iilidpilaselu siimboliks. ’

Meeleolude edasiandmiseks on kasutatud palju eesti autorite, peamiselt Kangro

kaasaegsete luulet. Vahel on luuletajaid nimetatud nende digete nimedega, vahel on aga
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luuletuse autoriks nimetatud moni romaanitegelane. Esitatud on niditeks Gustav Suitsu,
Heiti Talviku ja Betti Alveri tekste.

Tartu-tsiikli teise triloogia romaanide ,,Kivisild*, ,,Must raamat“ ja ,,Keeristuli
tegevus kujutab Tartu ning kogu Eesti sdja- ja okupatsiooniaegset olustikku aastatel
1939-1944 koos Tartu-tsiiklile omaste hiipetega ajas ja ruumis. Kujutatakse Tartu-tsiikli
esimesest triloogiast pirit tegelaste saatusi neil aastatel. Nagu varem kirjeldatud,
domineerib Tartu-tsiikli teises triloogias aeg. See on aja vdoim, mis paneb tegelasi tiht-
vOi teistmoodi tegutsema. Modernistlikke vormivdtteid esineb teises triloogias vorreldes
esimesega vdhem. Arutluse all on sddimine nii Saksa kui ka Noukogude rindel,
kollaborism, pohimdtetest kinnipidamine ja neist taganemine.

Tartu-tsiikli retseptsioon on olnud vastuoluline, kuid tdnapdeval ndhakse Tartu-
romaane nii Kangro loomingu kui ka eelmise sajandi keskel toimunud proosauuenduse
olulisemate teostena. Kangro kaasaegses Kkirjanduskriitikas konkureerisid ajakirjad
Mana ja Tulimuld (Kruus 2003: 84).

Mana arvustustes sai Tartu-tsiikkel negatiivsemate hinnangute osaliseks. Niiteks
andis ,,Jddldtetele* vdga kriitilise hinnangu Alur Reinans (1959: 58-60), kes leidis, et
romaan on segane, sentimentaalne ning et selles on palju iileliigset. Samuti juhtis
Reinans tdhelepanu ,,Jdélédtete” esimeses triikis ilmnevatele vigadele detailides. Niiteks
on vilja toodud erinevad andmed korporatsioon Ehava tekli vérvide osas ning selle
osas, mis kohvikuid Benno ja Asse kiilastasid. Need vead vdisid olla tingitud Kangrole
iseloomulikust kiirest kirjutamistempost. Ilmselt aga on niivord kriitilise arvustuse
tinginud asjaolu, et Kangro ei olnud ndus avaldama Reinansi romaani ,Naera,
inimene!* (Kruus 2003: 77). Ivar Griinthal (1959: 60-63) aga hindab ,Jadlatteid*
korgemalt, leides, et teos on kunstiliselt heal tasemel ning variatsioonirikas. Samas
»Emajoele* Griinthal nii korget hinnangut ei anna ning arvab, et romaanis on vaid
moned kandvamad kohad (Griinthal, Reinans 1961: 302-303).

Tulimullas aga soositi Kangrot ja Tartu-tsiiklit igati. Ants Orasest saab Tartu-tsiiklit
pOhiarvustaja. ,,Jailétteid” peab Oras (1959: 236-238) Kangro varasemast loomingust
silmapaistvamaks, tuues vilja, et autor on hoidunud oma liigsest kalduvusest
romantikale, kuid samas on ,,Jadlétetes diskreetset romantikat rohkem kui autori teistes

teostes. ,,Emajoe” puhul hindab Oras (1961: 233) Kangro oskust realistlikku ja
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irreaalset siduda. ,,Tartus* tulevat sama oskus veel kord esile (Oras 1962: 229). Samuti
kiidab Juhan Viidang (1969: 148) Tulimulla veergudel Tartu-tsiiklit, nimetades seda
suurteoseks, mis annab iilevaate iseseisvusajal hariduse saanud pdlvkonnast, kelle
saatust mojutas suuresti Teine maailmasdda.

1962. aastal médirati romaanile ,,Tartu Henrik Visnapuu nimeline Kirjandusauhind
ning romaan leidis kajastust New Yorgis ilmuvas ajalenes Novoje Russkoje Slovo
(Kruus 2003: 85).

Tartu-tsiikli teise triloogia peamisteks arvustajateks jaid Oras ja Griinthal. Oras pidas
ka teist triloogiat hasti onnestunuks ning kirjutas ,,Keeristule* retsensiooni 1dpus nii:
»lundub voimatuna kahelda, et need Tartu-romaanid on kujunenud iiheks me
kirjanduse keskseks teoseks* (Oras 1970: 48). Griinthal jai aga ,,Kivisilla* ning ,,Musta
raamatu‘‘ arvustustes endiselt kriitiliseks, kuid ,,Keeristule® retsenseerimisest loobus
taiesti. Ka ,,Keeristuli“ pilvis 1970. aastal Henrik Visnapuu nimelise kirjandusauhinna.
(Kruus 2003: 88, 90, 94)

Selgub, et Kangro Tartu-tsiikkel on nii temaatiliselt kui ka poeetiliselt darmiselt
mitmekiilgne. Tartu-romaanide esimene triloogia paistab silma just poeetiliste kujundite
paljususega, kuid teemadering piisib kolme romaani viltel {isna muutumatuna.
Sojaoludest tingituna lisandub teise triloogiasse uusi teemasid. Siinses bakalaureusetdos

on vaatluse all Tartu-tsiikli esimese triloogia poeetikale iseloomulikud allusioonid.
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3. Allusioonide tihendusest ja funktsioonidest Tartu-tsiikli kolmes
esimeses romaanis

3.1. ,Jailatted* ja André Gide’i ,,Valerahategijad

Kangro on prantsuse kirjanikku André Gide’i nimetanud oma 1920. aastate 16pu 1930.
aastate alguse iiheks lemmikautoriks (Kangro 1992: 28) ning tunnistanud, et Gide’i
»Valerahategijad“ (1925) on teos, mille mdju Tartu-tsiikli esimesele romaanile
,Jadlatted” on olnud suurim (Kruus 2003: 75). Mdlema teose tegevustik paigutub
ligikaudu samasse ajaperioodi. Kui ,,Valerahategijates” on kujutatud teose ilmumise
aega ehk 1920. aastaid, siis 1958. aastal ilmunud ,,Jdél4tetes on mindud ajas tagasi
1930. aastatesse. Tegevuspaigad aga on kiillaltki erinevad: ,,Valerahategijates* Pariis ja
Saas-Fée kuurortlinn Sveitsis, ,,Jadldtetes” aga Tartu.

,» Valerahategijaid“ peetakse prantsuse uue romaani eelkéijaks (Scholl 2005: 57) ning
on teos sellest, kuidas kirjanik Edouard arutleb romaani ,,Valerahategijad“
valmimisprotsessi iile. Teose pohitegevuse moodustavad Edouardi ja temaga
kokkupuutuvate inimeste elujuhtumised. Edouardis vdib eluhoiaku ja vaadete sarnasuse
tottu dra tunda Gide’i enda (Tomasberg 1998: 454). Sarnaselt Kangro Tartu-tsiikliga
annab Gide vaatlejasilma iihelt tegelaselt teisele. Kirjanik Edouardi peamiseks rolliks on
kogu tegevust jélgida ja analiiiisida, olles ise paratamatult selles osaline. Sarnane roll on
Tartu-tsiiklis Benno Maranil. Edouard nieb toimuvat vaid piiratult, mis on ehk
pohjuseks, miks tegevusse on lisatud ka koiketeadev jutustaja, kes siindmusi
kommenteerib. Tartu-tsiiklis on selle jutustaja vasteks kursiivjutustaja, kes vahel paistab
kiill Benno endana, kuid teinekord jélle kaugeneb temast.

,,Valerahategijates* puututakse kiill ka otseselt kokku valerahaga, kuid olulisemaid
tdhendusi saavad valeraha ja valerahategijate moisted metafoorsetena. Niiteks voib
valerahana mdista pilti, mida inimene endast luua piitiab ning parisraha on seega tema
tegelik pale. Samuti on Gide valerahana nédinud pealiskaudset kirjandust. Teos koosneb
sarnaste elukdikudega tegelaste ning siindmuste paaridest, millest iiks tegelane voi

siindmus oleks justkui valeraha ja teine périsraha. Edouardi ideaaliks on kirjutada
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romaan ideedest, mitte inimestest. Ta iitleb: ,,Ideed... ideed, pean teile tunnistama,
huvitavad mind palju rohkem kui inimesed, huvitavad mind rohkem kui miski muu*
(Gide 2006: 140). Seega voiks inimene ise olla périsraha, kuid idee voi kujutlus temast
valeraha.

Kangro romaan ,Jailitted” sisaldab ilukirjanduslikku allusiooni Gide’i romaanile
,»Valerahategijad“. Esimese markerit sisaldava méargi (M-+mr) leiab kursiivjutustaja
tekstist, mis on kommentaariks stseenile Ko-Ko-Ko-s, kus viis noormeest arutlevad
ndhtuse enda ning selle abstraheeritud mdiste vahekorra iile. Selleks, et erinevaid
kujutelmi koguda ning hiljem neid reaalsusega vdrrelda, otsustavad nad Asse Jairust
jélgima hakata. Selgub aga, et noormehi on omakorda jilginud kursiivjutustaja, kes
todeb: ,,Aga kiillap vist olin parajas eas, et vaatasin seda kdrvalt vdikese sadistliku
muigega, hoides silma ees André Gide’i ,,Valerahategijaid“ (Kangro 1990: 34).

Esimese lokaalse interpretatsiooni (LI) loomiseks romaanist ,Jadlatted l1dhtudes
annab idee asjaolu, et Kangro on laenanud Gide’i valeraha ja valerahategijate metafoori.
Kangro on teinud grupist Tartu meesiilidpilastest valerahategijad ning kujutelmad
noormeestele huvitavast ja salapdrasest neiust oleks seega valeraha. Autor ei piiliagi
seda ideed varjata. Kursiivjutustaja leiab: ,,Valerahategemine oli iihelt poolt ka see
tegevus, ainult selle vahega, et niiviisi valmistatud valeraha tuleb kdigile kallim kui
vastava suurusega Oige raha“ (Kangro 1990: 34).

Kui Tdive Pirdijaak ja Juku Leebram vélja jétta, siis mojutas ,,valerahatootmine*
toepoolest asjaosaliste saatusi. Lahtudes esimesest lokaalsest interpretatsioonist ning
valeraha metafoorist, mis kannab ideed, et koigel siin maailmas on vdhemalt kaks
poolust (LI,), tekib seda mottekdiku arendades teine lokaalne interpretatsioon (LI,), mis
koos esimesega moodustavad intertekstuaalse mustri. Villi Oonale 1oppes piilie oma
teooriat praktikasse rakendada surmaga, kui jidda ,,Jddlatetes* esitatud noormehe surma
versiooni juurde. Isegi kui peaks kehtima moni Tartu-tsiikli jargmistes romaanides
pakutav variant Oona saatusest, siis selge on see, et varsti parast selle eksperimendi
labiviimist ta Tartust ning lugeja vaateviljast kadus. Assele mdjub enda peal labiviidud
katsest teadasaamine ilmselt viimase toukena ning selle tagajirjeks on enese uputamine
kodukoha jirve. Naatan Uirikese ja Asse suhete tulemusena sai noormees suure

rahasumma omanikuks, mis vdimaldas tal Tartus Oppimist jdtkata, aga samas tekitas
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pikemaks ajaks siilimepiinu. Verner Taklajale mojusid suhted Assega pigem positiivselt.
Ta kutsuti Asse pérast tekkinud tiili tagajarjel rapiiriduellile. Seal suutis ta ndidata oma
osavust ning seetottu pdlvis korporantide seas lugupidamist ja hiljem isegi sObrunes
oma viljakutsujaga.

Kangro ei piirdu ,,Jadldtetes* vaid iithekordse viitamisega ,,Valerahategijatele®. Juba
esimese viitega samal lehekiiljel osutab Kangro mitu korda valerahale ja gide’ilikule
valerahategemisele. Sedasama teeb autor ka hilisemas tekstis. Kuna koik markerid
viitavad lisna sarnaselt ,,Valerahategijatele®, siis siinses uurimuses on ilukirjandusliku
allusiooni protsessi aktiveerijana vaadeldud vaid neist esimesena ilmnevat. Samast
pohimdttest on 1dhtutud ka jargmistes alapeatiikkides.

Esimeste markeritega sarnane vihje avaldub ka romaani kolmanda osa alguses, mil
kursiivjutustaja titleb: ,,Kui ma eespool viitasin André Gide’i ,,Valerahategijatele®, siis
oli mul ka oma irooniline korvalmote — vale valerahategemine* (Kangro 1990: 213).
Siin annab autor teada oma kdrvalmottest ,,Valerahategijatele” viitamisel, mis loob
voimaluse jargmise intertekstuaalse mustri (a, a;) tekkimiseks.

Kui kursiivjutustaja radgib valest valerahategemisest, siis peab ta silmas kirjanduse ja
toelise elu vahekorda puudutavat probleemi. Autori seisukoht on, et: ,,Kirjandus, ka
koige realistlikum, pole vOrdne reaalse eluga® (Kangro 1990: 6). Samas jargmisel
lehekiiljel vdidab kursiivjutustaja jiargmist: ,,Koik, mis siin raamatus on kirjutatud,
stindis Tartus kolmekiimnendate aastate teisel poolel .. (Kangro 1990: 7). Nende kahe
tsitaadi vahel on konflikt, kuid siin ilmnebki autori taotlus ja iroonia. Romaani maailm
on juba eos toelisest maailmast eraldiseisev ndhtus, kuna autor on edasi andnud vaid
oma subjektiivset seisukohta, ning koigele lisaks vdis ta romaanis esinevad faktid vilja
moelda (Kangro 1990: 213). Sellised ideed haakuvad Gide’i ,,Valerahategijate*
omadega, kuna Edouard teab, et ta suudab siindmusi ja tegelasi kujutada vaid enda
vaatenurgast ning ta ei piitiagi saavutada neist objektiivset kujutelma, kuna ta ei pea
seda voimalikuks.

Kui ,,Valerahategijate* pea igal tegelasel ja siindmusel on ,teisik®, siis ,,Jdélatete*
Verner Taklaja on samuti teatud mottes kahestunud. Ta kirjutab kahesuguseid kirju:
need, mis néitavad teda korraliku ja armastava pojana, saadab ta emale, ning teised, mis

paljastavad tema tegeliku elu koos selle kdige moraalitumate seikadega, on mdeldud

27



tema kujutlustes elavale Ch’le. Tal on ka kahekordne raamatupidamine: esimesed kirjad
kuuluvad siimboolselt valgesse raamatusse ning teised punasesse. Verneril oleks ka
justkui teisik olemas: tema kaksikvend Martin. Verner tunneb, et Martin elab mingis
mottes tema elu. Samal ajal kui Verner unistab ja naabermaja aknast helesinist purjekat
vaatab, elabki Martin sellist elu, nagu Verner ise sooviks. Noormehe kinnisideed
elamata unistustest viivad ta Prantsuse voorleegioni. 1944. aastal kasutab Verner oma
leegiondri kogemusi Eesti kaitsmisel lahingutes Punaarmee vastu. Seega olid need
unistused osalised Verneri saatuse kujundamisel.

Viimase intertekstuaalse mustri puhul (b, by) ei viita miski kindlalt sellele, et Kangro
oleks idee Verneri kahesusest just ,,Valerahategijatest™ saanud, kuid selline muster on
siiski osa allusiooni siisteemist tervikuna.

[lukirjandusliku allusiooni struktuuri romaanis ,,Jddlatted* on kujutatud joonisel 3.

RT\ AT
M 41 mrg <€ M JI mr
T T
| |
LI < > » LI

A L
al | - > » | a
b1 | < > < » [ b

Joonis 3. llukirjanduslik allusioon romaanis ,, Jddldtted*
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AT — Bernard Kangro ,,Jaalatted*

RT — André Gide ,,Valerahategijad*

M+mr — ,,Aga kiillap vist olin parajas eas, et vaatasin seda korvalt
viikese sadistliku muigega, hoides silma ees André Gide’i

,»Valerahategijaid““ (Kangro 1990: 34).

mr —,,.. André Gide’1 ,,Valerahategijaid“*“ (Kangro 1990: 34).

M+mrg — Gide’i romaani pealkiri ,,Valerahategijad*

mrg — Gide’i romaani pealkiri ,,Valerahategijad*

r — idee kujutluse suuremast tdelisusest vorreldes ndhtuse
endaga

I — idee sellest, et mote on huvitavam kui inimene ise

LI — valeraha loomine ehk Asse jalgimine

LI, — valeraha metafoor, mis kannab ideed, et kdigel siin

maailmas on mitu poolt

LI, — ,,valerahategemine* mojutas paljude saatusi
a, a; — valerahategemine kui romaani kirjutamine
b, by — Verneri kahestunud olemine

Vihje romaanile ,,Valerahategijad* on metafoorne ilukirjanduslik allusioon. Vaatluse
all on ,,Valerahategijatest™ tuttavad ideed, mida on ajas ja ruumis liigutatud ehk viidud
1920. aastate Prantsusmaalt ja Sveitsist 1930. aastate Eestisse. Samu ideid ja probleeme
saavad veidi teise nurga alt lahendada 1930. aastate Tartus dppinud noored.

Lahtudes Goran Hermeréni kisitlusest, on analiilisitud allusiooni puhul tegemist
tugeva vihjega teosele ,,Valerahategijad“. Kuna allusioon on ,,Jédldtetes” mitmekordselt
markeeritud ning vihje olemust on isegi kommenteeritud, siis oli allusiooni kasutamine
kahtlemata autori selge kavatsus.

,Jadldtteid on voimalik mdista ka ilma Gide’i ,,Valerahategijaid*“ tundmata, kuna
ilma viidetetagi ,,Valerahategijatele” ilmneb, missuguseid ideid romaani tegelased ja
seega ehk ka Kangro omaks peavad. Siiski eeldab autor, et lugeja teab romaani
,,Valerahategijad ja on seda ka lugenud ning ehitab oma tdlgenduse sellele teadmisele

toetudes iiles.
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3.2. ,Emajogi“ ja Johann Wolfgang von Goethe ,,Faust*

Johann Wolfgang von Goethe virsstragoddia ,,Faust™ (esimene osa 1808, teine osa
1833) on Tartu-romaanides iiks enim kasutatud alustekste. Vihjeid teosele leiab igast
Tartu-tsiikli osast. Kangro ei ole ,,Fausti“ pidanud oma lemmikteoste hulka kuuluvaks,
vaid pigem selliseks teoseks, mida on kunagi ammu lugenud ja mis on hésti meelde
jaanud (Kangro 1983: 262).

Siinses bakalaureusetdds vaadeldakse viiteid ,,Faustile” romaanis ,,Emajogi®, sest
seal liitub tegelastega Justus Pernambuk, kes toob kaasa palju ,,Faustile® iseloomulikku.
Samuti on ,,Faust* , Emajoge” mdjutanud ehk rohkem kui moni teine kirjandusteos.
Vihjatud on peamiselt ,,Fausti“ esimesele ehk sellele osale, mille kaudu moistetakse
faustlikkust ja mida ,,Faustist™ radkides tavaliselt silmas peetakse (Oras 1955: 172).

Kangro on tuginenud 1955. aastal Lundis Eesti Kirjanike Kooperatiivis vilja antud
Ants Orase tolgitud ,,Fausti“ versioonile. Selle tdlke alustekstina kasutamise tunneb dra
Tartu-tsiiklis esinevate ,,Faustist périt tsitaatide jargi. Seega 1930. aastate teise poole
Eestis, kus Tartu-tsiikli pohisiindmustik toimub, ei olnud sellist tdlget veel olemas.
Kasutusel oli Anton Jiirgensteini eestikeelne tdlge. Kuna aga Kangro Tartu-tsiiklis on
tegelastel voime ajas edasi ja tagasi liikuda, sattudes vahel hilisemassegi aega kui 1955.
aastasse, siis sobib tulevikust laenatud ,,Fausti* tdlge Tartu-tsiikli ajaloogikaga hasti
(Oras 1961: 233).

Esimene selge viide ,,Faustile ilmneb ,,Emajdes* siis, kui Villi Oona on Kivisillal,
voimalik, et sooviga Emajokke hiipata, ja Justus Pernambuk teda konetab. Oonale
tundub esmapilgul, et tegemist on tema ladina keele dppejouga. Markerit sisaldav mérk
(M+mr) viitab Mephistophelese tegelaskujule: ,,Esimesel hetkel négigi ta enda ees vana
Seeberg-Elverfeldti mefistonaeratust (Kangro 1991: 12).

Markeri ,,mefistonaeratus® abil tekib esimene lokaalne interpretatsioon (LI).
Pernambuk oleks justkui Mephisto teisenenud ja 1930. aastate 10pu Tartusse sattunud
kuju. Lisaks mefistonaeratusele on Pernambukil ka tume habe ja must peenikese
hobevoruga jalutuskepp, mis voOimendab tema mefistolikkust veelgi. Goethe on
Mephistot kujutanud tegelikult kiill palju hirmuiratavamalt kui Kangro Pernambukki:

,Mairane tont mulle kambrisse toodi — / joehobu kujuliseks duduseks loodi? / Silmad,
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nde, pdlevad, kihv on tal kohutav*“ (Goethe 1955: 48). Samal ajal aga on kavala
naeratuse, tumeda habeme ja peene jalutuskepiga vanem mees Kkirjanduses ja
filmikunstis levinud stereotliiipne kujutus saatanast, Mephistost vOi monest tema
variandist. Lisaks on Kangro Pernambuk leebem ja omakasupiiiidmatum tegelane kui
Goethe Mephisto. Pernambukil on komme tulla Tartu-tsiikli tegelasi kaitsma, kui nad
seisavad surmaga silmitsi. Samuti ei ilmne Pernambuki kui oletatava saatana kaudu
kuidagi seda, et pdrgu oleks olemas. Eelkdige on Pernambuki tegelaskuju abiks, et
véljendada Tartu-tsiiklile iseloomulikke motteid elu igavesest ringlemisest ja surma
tinglikkusest. Juba lahkunud tegelased elavad kuskil edasi, kuid selleks kohaks ei paista
olevat porgu. Seega Pernambukki on kujutatud justkui leebemat varianti saatanast.

Kui vaadelda Pernambukki Mephistona, siis jirgmiseks loogiliseks sammuks on
otsida tema korvale Fausti. Koige faustilikumaks tegelaseks saab pidada Villi Oonat
(LIy). On ju tema pidevalt uute tdodede jarele janunev ja teistest veidi erinev ning
eraklikki filosoof. Oona arusaam tdest on aga erinevalt Faustist mingis mottes juba vélja
kujunenud. See pohineb arusaamal inimese ja maailma pidevast muutlikkusest, mis on
tihtlasi kogu Tartu-tsiiklit iseloomustav filosoofiline mote. Oona iitleb Pernambukile:
,,Mis on lildse tode voi vale, kui koik niikuinii muutub? See, mis niilidsama on tdena
kéibel, on jargmisel silmapilgul tithine* (Kangro 1991: 22).

Kangro viitab ,,Faustile* romaani jooksul ldbivalt, mis seob kahte teksti veelgi
tugevamalt. Kursiivjutustaja isegi nimetab seost Oona ja Fausti vahel, kuid jdtab
kangrolikult otsad lahti ning annab lugejale voimaluse kasutada tdlgendamisel oma
kujutlusvéimet: ,,Villi Oona, kelle armuline saatus oli pddstnud surmast, polnud kellegi
Faust, kuigi ta oleks voinud mones mottes seda olla. Vai ta oli siiski, ainult me keegi ei
mirganud seda? Kas ta vahest ei hiiiidnud sel 661: ,,Siit vilja!“ Kutsub avar maa!“* Aga
nii voi teisiti — parem jdtame selle kiisimuse lahendamata. Jitame viimase sona sellele,
kellel on lusti kujutlustega méangida“ (Kangro 1991: 25).

Goethe on Fausti kujutanud kiill ennekdike meeldiva tegelasena, kuid andnud talle ka
pahelisi omadusi, mis nditavad ennekdike tegelase inimlikkust. Esilekerkivamateks
joonteks on tema intelligentsus, teadmistejanu ja soov leida tdde, mille abil isiklikku

onne saavutada. Oonas on siiski omajagu Fausti, kuid arvestades tema ebameeldivana

! Tegemist on tsitaadiga ,,Faustist* (vt Goethe 1955: 20).
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tunduvat iseloomu ning kas voi kiilma ja ,,eksperimentaalset 1dhenemist Assele, siis
ehk on temas ka veidi Mephistot. Kui Pernambuk on Mephisto veidi leebem kuju, siis
Oona voiks olla Fausti julmem teisend.

Paralleele Fausti ja Mephisto ning Oona ja Pernambuki vahel leidub veelgi.
,»Emajoe” esimese peatiiki 10pp ja teine peatiikk, kus Pernambuk ja Oona otsustavad
Tartu erinevaid lokaale kiilastama minna, meenutab ,,Fausti® stseeni ,,Auerbachi keldris
Leipzigis®, kus Mephisto viib Fausti tudengite 10busasse joomaseltskonda. Hiljem liitub
Pernambuki ja Oonaga ka Benno Maran. Kaklus Vanemuises, millest 10puks ei selgugi,
kas see oli Pernambuk voi hoopis Benno, kes inimestele armutult kepihoope jagas,
meenutab juba nimetatud stseeni ,,Faustist®, mis samuti kaklusega 10ppes. Pirast kaklust
laksid Pernambuk, Oona ja Benno Sinimandriasse, kus tekkis vaidlus veinisordi
valimisel, milles tunneb dra jélle sama stseeni ,,Faustist. Ka Pernambukil on sarnaselt
Mephistoga vdime ajas ja ruumis vabalt liikuda, sest just tema juuresolekul, pirast
Sinimandriasse minekut, liiguksid tegelased justkui ajas edasi. Ka ruum muutub. Tartu
asemel satutakse Stockholmi ja Pariisi ldhistele.

Uhes lokaalis olles mirkab Benno, et Oona on kuhugi kadunud. Sel hetkel vahetaks
Benno Oona justkui vélja ja asuks ise Fausti rolli (a, a;). On ju Benno just see, kelle
Pernambuk ajas raindama viib. Samuti pole Oona ainus, kellel on suur teadmistejanu. Ka
Benno on siigavalt intellektuaalsete huvidega ning mingis mdttes samuti tdde otsimas.
Romaanis ,,Emajogi on ta Alma Materi jaoks kirjutamas jérge artiklile intellektualismi
kriisist, mida ta viimaks siiski ei 10peta, kuna ei leia esitatud kiisimustele 10plikke
vastuseid. Kohati meenutab Benno isegi rohkem Fausti kui Oona. On ju Benno iisna
slimpaatne tegelane oma inimlike pahedega.

Tegelikult on ka teistes Tartu-tsiikli tegelastes, isedranis peategelastes Naatan
Uirikeses, Tdive Pirdijaagus, Juku Leebramis ja Verner Taklajas, pisut Fausti, kuna nad
on Tartusse tulnud sooviga omandada uusi teadmisi ning Tartu vaimust osa saada.
Hertsi Taklajal, kes on oluline tegelane romaanis ,, Tartu®, on samuti Pernambukiga
eriline suhe. Seetdttu oleks tema kui Tartu-tsiikkli naissoost Faust. Igatahes sobib
Pernambuk kui Goethe ,,Faustist* périt Mephisto teisenenud kuju hésti Tartusse,
iiliopilaslinna, kus paljud on teadmiste ja miks mitte ka igavese toe otsingutel. Kahe

teksti omavahelisel sidumisel on oluline seegi, et romaanis ,,Emajogi“ toimub kogu
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tegevus vahetult pdrast volbrit, mis on nii Goethel kui ka iildises rahvaparimuses
ndidade ja muude kurjade joudude litkumiseks sobiv aeg. Volber on aga ka
teadmisjanuste iiliopilaste seas suur piitha, seega on Pernambuki Tartu-lembus ja iga
aasta 1. mail Tartusse saabumine igati seletatav.

Ants Oras on nédinud Pernambuki {ilesandena tuua Tartu-tsiikli tegevustikku ,,midagi
kahepaikset, kaheldavat, koiki voimalusi avavat® (Oras 1961: 232). Kangro ise on aga
leidnud, et koigis Tartu-tsiikli tegelastes peitub osake Pernambukile omast, mis on ka
pohjus, miks autor on Pernambukki pidanud Tartu-tsiikli toeliseks peategelaseks
(Kangro, Ristikivi 2006: 46). Kui koigis Tartu-tsiikli tegelastes on pisut PernambukKi
siis ehk on neis koigis seeldbi ka pisut saatanat (b, b1).

Tartu-tsiikkli jooksul on ldbivalt tdhenduslik roll Oona hundikoeral Neerol.
Esmakordselt kohtub lugeja temaga juba ,,Jdélatete* esimestel lehekiilgedel, mil Neero
katkestab Samuel Sdrmi loengu. Romaanis ,,Emajogi“ saab Neero siimbol Goethe
,Faustile” tuginedes lisatdhendusi (c, ¢;). Mephisto ilmus Fausti ette esmalt musta
puudlina. Vais ju ka Pernambuk olla juba varem koos Oona kui Tartu Faustiga, aga
seda suure hundikoera kujul. Inimkujul liitub Pernambuk tegelastega vahetult pérast
seda, kui Oona on Neero lasknud kojamehel maha matta. Kuna Mephisto paistab olevat
teisenenud Pernambukiks, siis miks ei voiks mustast puudlist olla saanud hundikoer?
Pernambuk ndib musta puudlit aga siiski taga igatsevat: ,,Hundikoera asemel puudel,
ilImtingimata puudel. Puudel peab olema“ (Kangro 1991: 114).

Neero saab ,,Emajoes* teispoolsuse ja elu Idputu ringluse stimboli tdhenduse, mida ta
jaib kandma kogu hilisema Tartu-tsiikli jooksul. Uhelt poolt viitab koera péritolule
teispoolsusest tema seos ,,Faustiga®. Samuti on Neero tegelane, kes tduseb surnust iiles.
Tema surnust iilestdusmine tundub reaalsem kui nditeks Asse vdi Oona puhul, sest
paljud on tdiesti kindlad, et ndevad koera elusana, sealhulgas Maran ja kaine mdistusega
endine kohu-uurija C. H. Malm. Ka vanakreeka miitoloogias on kolmepealine koer
Kerberos pdrgu valvur. Kuna Kangro on Emajoge Tartu-tsiiklis korduvalt vorrelnud
surmajoe Styxiga, siis vdiks Neero olla lisaks Pernambuki teisenenud kujule ka variant
Kerberosest. Samuti on Neero elu 10putu ringluse siimbol, mis on osalt , Faustist*
laenatud. Lisaks sellele, et Neero sureb ja uuesti ellu drkab, ei kao ta lugeja silmist ka

Tartu-tsiikli teises triloogias, kus ta Patarei vanglas elab ning tdidab ehk sealgi
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teispoolsuse valvuri kohustusi. Elu ringlemisele viitab stimboolselt see, et Neero
armastab, nagu armastas must puudel ,,Faustiski®, teha aina vdhenevaid ringe limber
inimeste. Nii on Neerolgi osa andmaks edasi Kangro ideed surma indefiniitsusest.

Kuigi siinses analiiiisis kisitletakse allusioone ,,Faustile* vaid romaanis ,,Emajogi*,
siis pohiliselt Justus Pernambuki tegelaskuju kaudu leidub viiteid Goethe
vérsstragdodiale ka Tartu-tsiikli jirgmistes osades. Romaanis ,, Tartu® on suurim seos
Pernambukiga Hertsi Taklajal. Hertsi kohtub juba Tallinn-Tartu rongis Pernambukiga ja
saab temalt kingiks punase roosi, millega oma sdrme vigastab, nii et sellest hakkab verd
jooksma. Seega annaks Hertsi Pernambukile justkui tihenduslikud kolm tilka verd,
mistottu Pernambuk neiut ka edaspidi saatma jadb. Romaani ,,Kivisild* alguses tunneb
kursiivjutustaja Pernambuki ldhedalolu. Ta vabandab Pernambuki ees, et teda pole
romaani tegelaste hulgas, kuid samas nendib, et tegelikult oli Pernambuk saatuslikel
aastatel 1939-1944 kogu aeg ndhtamatult Tartu-tsiikli tegelaste juures. Ka romaani
»Must raamat® tegevusse Pernambuk vihemalt inimkujul ei sekku. Ta ilmub vilja alles
»Keeristule® epiloogis, olles kehastunud rikkaks laevareederiks Maik Michaeliseks.

Ilukirjandusliku allusiooni struktuuri romaanis ,,Emajogi““ on kujutatud joonisel 4.
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Joonis 4. llukirjanduslik allusioon romaanis ,,Emajogi‘

— Bernard Kangro ,,Emajogi‘

— Johann Wolfgang von Goethe ,,Fausti* esimene osa

— ,Esimesel hetkel ndgigi ta enda ees vana Seeberg-
Elverfeldi mefistonaeratust™ (Kangro 1991: 12).

—,,.. mefistonaeratust.“ (Kangro 1991: 12).

— Goethe tegelane Mephistopheles

— Goethe tegelane Mephistopheles

— Justus Pernambuki salakaval naeratus

— Mephistophelese salakaval olek

— Justus Pernambuk on Mephisto tiks kuju, kes on sattunud
1930. aastate Tartusse

— Mephisto kui salakaval saatan
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LI, — Oona kui Faust

a, a1 — teistes tegelastes on samuti Faustile iseloomulikku
b, by — teistes tegelastes on samuti Pernambukile iseloomulikku
C,C1 — Neero kui teispoolsuse ja elu Idputu ringluse siimbol,

esineb sarnasusi musta puudliga ,,Faustist*

Vihje Goethe ,Faustile romaanis , Emajogi“ on metafoorne ilukirjanduslik
allusioon. Kasutatud on Mephistophelese ja Fausti tegelaskujusid, kellega sarnased
tegelased on toodud 1930. aastate teise poole Tartusse. Tegemist voiks olla
metoniilimilise allusiooniga ehk ,,Fausti* jatkuga, kui saaks kindlalt viita, et Goethe
Mephistopheles elab Pernambukina edasi ning tegutseb niitid Tartus. Kuna aga kaks
tegelast on teineteisest piisavalt erinevad, Kangro teisendus on olnud iisna suut, Siis ei
saa viita, et ,,Emajogi“ jatkaks ,,Fausti“. Lisaks on ,,Fausti“ lugu niivord terviklik, et
selle jatkamine oleks keeruline iilesanne.

Emajoes leiduv allusioon ,,Faustile on Géran Hermeréni kisitluse jargi tugev vihje,
nagu seda oli ka vihje ,,Valerahategijatele* ,,Jdildtetes”. ,,Emajoes esineb tsitaate
,Faustist®. Samuti nimetatakse mitmel korral Mephisto ja Fausti nimesid, kui osutatakse
nendega sarnanevatele tegelastele. Ka kursiivjutustaja arutleb voimalike seoste iile
»Faustiga®. Seega on Goethe teosele viitamine olnud Kangro selge kavatsus.

Kuigi romaani saab lugeda ka niiteks ldhtuvalt seostest ,,Jdéldtetega® voi lihtsalt
kirjeldusena Tartu elust ja inimestest 1930. aastate 16pus, siis ,,Fausti* tundmine aitab
lugejal ,,Emajoge* tdlgendada ja romaanile lisamddtmeid anda. ,,Fausti viidetest aru
saamata vOib jddda tabamata Pernambuki saatanlik olemus ning tema roll tegelaste

saatuste mojutamisel.

3.3. ,,Tartu* ja Henrik Ibseni ,,Kui me, surnud, arkame*

Romaani ,,Tartu” iiks olulisem alustekst, nagu ,,Emajdegi* puhul, on Goethe ,,Faust®.
Allusioonide analiilisimise seisukohalt aga ei pakuks ,,Fausti® [dhem vaatlemine ,, Tartu®
referenttekstina juurde kuigi palju sellist, mida ,,Emajoe* analiiiisis juba ei ilmnenud.

Seetdttu on Tartu-tsiikli kolmandas romaanis ,,Emajogi® vaadeldud allusioone Henrik
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Ibseni dramaatilisele epiloogile ,,Kui me, surnud, drkame* (1899), mis on ,,Faustiga“
vahest ehk sama oluline alliktekst.

Aastatel 1943-1944, mil Kangro Vanemuise teatris dramaturgina tootas, oli tal
vOimalus teatri- ja ndidendite maailmaga ldhemalt tutvuda. Seega on arusaadav, et oma
loomingus on autor saanud inspiratsiooni muuhulgas draamatekstidest. Ibsen on
draamakirjanduse suurkuju, kes oli tdhelepanu keskpunktis nii Kangro Kirjanikuks
kujunemise aastatel, tema dramaturgina téotamise ajal, aga ka siis, kui valmis Tartu-
tsiikkel. Ibseni ideed paistavad olevat ajatud, sest tema draamasid lavastatakse
tdnapdevalgi.

»Kui me, surnud, drkame“ oli Ibseni viimane ndidend. Dramaatilise epiloogi
peategelaseks on kujurist professor Rubek, kes on oma naise Majaga pérast
eemalviibitud aega naasnud Norrasse. Merekuurordis viibides kohtab Rubek oma endist
modelli Irene’i, kelle kunstnik pirast oma suurteose ,,Ulestdusmise pdev* valmimist
aastaid tagasi hiilgas. Kogu lahusoldud aja on Rubek ja Irene end surnuks pidanud, kuid
taaskohtudes drkavad nad molemad enda sdnul uuesti ellu. Rubek iitleb: ,,Kdik tuleb
iiksnes sellest, et minus on niiiid jille pdore toimunud .. ma olen oma tdelisele elule
arganud® (Ibsen 1981: 449). Irene vordleb hingelist surma unega: ,,Magasin ju seal all
pikka, stigavat und, mis oli tdis unendgusid“ (Ibsen 1981: 452). Ibsen on selles
ndidendis mdtisklenud kunstile toodud ohvritest ning meeste ja naiste suhetest. Kujur
Rubek on ohverdanud kunsti nimel oma eludnne, loobunud Irene’ist. Rubekis vdib édra
tunda Ibseni enda, kes samuti pérast aastatepikkust eemalolemist, norralaste jaoks
surnud olemist, oma kodumaale naasis, ning samuti oma elu jooksul jadgitult kunsti
loomisele pithendus (Hubel 1926: 130).

Ibseni draama ,,Kui me, surnud, drkame* ja romaan ,,Tartu” seotakse esmalt nii, et
romaani tegelased Hertsi Taklaja, Benno Maran ja Naatan Uirike kiiivad Vanemuises
ndidendi esietendust vaatamas. Siinkohal on Kangro ajast ette rutanud ja Ibseni ndidendi
romaanis ,,Tartu” 1937. aastal Vanemuise lavale toonud, kuigi tegelikult lavastati ,,Kui
me, surnud, drkame* Eestis esmakordselt alles 1976. aastal ning ndidendi tdlge ilmus
eestikeelsena aastal 1981 (Alas 1981: 491). Seega luges Kangro Ibsenit mones
voorkeeles ja sobitas ndidendi oma 1930. aastate 10pu Tartust jutustavasse romaani. See

vote ei tundu liialt kunstlik, sest mitmeid teisi Ibseni ndidendeid méngiti Eesti teatrites
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enne Teist maailmasdda ning sama hésti oleks vdinud ,,Kui me, surnud, drkame* olla
Vanemuise repertuaaris.

Allusiooni kiivitava markerit sisaldava mirgi (M+mr) leiab Benno sisekonest: ,,Istun
midagi mdtlemata kirjutuslaua juurde, tdukan seal lodus olevad lehed koomale, votan
kirjutusbloki ette ja alustan retsensiooni Ibseni ndidendile ,,Kui me surnud drkame®*
(Kangro 1996: 92). Kuigi juba varasemast on teada, et kdidi Vanemuises Ibseni
ndidendi esietendust vaatamas, siis ei nimetata selle pealkirja. Seega aktiveerib
allusiooni iilaltoodud tsitaat. Nii Benno kui ka Hertsi on ndidendit juba pisut arutanud,
kuid Ibseni loomingut pdhjalikult tundmata ei ole vdimalik kindlalt aru saada,
missuguse teosega on tegu.

Esimene lokaalne interpretatsioon (LI) tekib seoses Benno suhetega Hertsi ja Nékiga.
Benno tddeb ise: ,,Kummaline, kui pime ma olin tinini, kuni selle ajani, mil Ibsen ja
Hertsi mu silmad avasid*“ (Kangro 1996: 86). Ka niidend ,,Kui me, surnud, drkame*
kisitleb professor Rubeki suhteid kahe naisega. Teostes esinevad suhtekolmnurgad on
moneti sarnased. Rubeki jaoks on tema abikaasa Maja peamiselt vaid kaaslane, kuid
stigavamaid tundeid tal naise vastu ei ole. Rubek teab, et Maja ei suuda teda kui
kunstnikku iialgi 10puni moista. Samas aga podras mees Irene’ile, kes oleks Rubekist
aru saanud ja teda toeliselt armastanud, aastaid tagasi selja, et piihenduda loomingule.
Benno jouab tdnu Ibsenile arusaamisele, et Hertsi on see, kes teda tegelikult suudaks
moista ja armastada. See sunnib Bennot 1dpetama oma suhted Nékiga, sest ta saab aru,
et on neiuga siiani vaid minginud. Ta ei pea enda ja Naki vahelist suhet sOpruseks, sest
soprus mehe ja naise vahel ei ole tema meelest iildse voimalik. Samuti tajub Benno, et
kui tema ja N@ki suhe edasi kestaks, jirgmisele tasandile jouaks, siis ei suudaks Nikk
ikkagi Bennot moista nii, nagu suudab seda Hertsi.

Teine lokaalne interpretatsioon (LI;) kujuneb ldhtuvalt seostest mdlemas teoses
esinevate suhtekolmnurkade vahel (LI, LI;). Sarnaselt professor Rubekiga ei suutnud
Benno piihenduda inimesele, kes teda tdeliselt mdistis. Benno kiill ei olnud vaid oma
loomingule keskendunud kunstnik, kuid sellegipoolest ei suutnud ta Hertsi tunnetele
vastata nii, nagu neiu oleks soovinud. Pérast etendust Vanemuises tdi Benno Hertsi
juurde mittemineku ettekddndeks siiski samuti t66, oma loomingu: ,,Mis ma oleksin

pidanud muud Hertsile iitlema kui seda, et pean veel tdna Ohtul esietendusest
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retsensiooni valmis kirjutama ja varahommikuse rongiga Tallinna saatma?* (Kangro
1996: 86). Ka hiljem oli Benno dramaturgi ametiga Vanemuises niivord hdivatud, et ei
leidnud aega ei Hertsi ega oma teiste tuttavatega nii tihedaks suhtlemiseks nagu varem.
Peamiselt aga vaevas Bennot ebakindlus. Nii nagu ta kahtles kdiges muus, kahtles ta ka
toelise armastuse voimalikkuses, mis on omakorda Fausti tegelaskujule iseloomulik.

Romaani ,, Tartu* kolmandas osas kiilastab Benno paljude aastate jarel Tartut. See
oleks justkui Benno surnust iilestdusmine (@, a;), mistottu tekivad seosed romaanis juba
varem viidatud néidendile ,,Kui me, surnud, drkame*. Esialgu voib lugejale selle peatiiki
pohjal jadda mulje, et Benno on paarkiimmend aastat paguluses viibinud ja piiride veidi
vabamaks muutudes oma kodumaad kiilastama tulnud. Selline idee sobib Ibseni
dramaatilise epiloogiga, sest ka tema oli Norrast lahkunud ja hiljem sinna naasnud.
Kuna aga varasemast vOis aru Saada, et Benno hukkus 1945. aastal Berliini
pommitamisel, siis vOib ndida arusaamatu, kuidas ta paarkiimmend aastat hiljem elus ja
terve on. Lisaks sellele kinnitab Benno teistele, et suri Berliinis ning on niitid iiheks
pdevaks surnust iiles tdusnud. Esialgu v4ib see tunduda naljana, kuid aja edasi minnes
muutub versioon Benno tulekust teispoolsusest aina tdendolisemaks. Romaani viimastel
lehekiilgedel astub Benno koos Justus Pernambukiga paati ja asub sditma iile Styxi,
millel olevat vaid iiks kallas. Seega ongi Benno iiheks pdevaks otseses tdhenduses
surnust drganud.

Benno Tartus viibimise pdeval peab meest iihel hetkel surnuks ka Néki ja Tdive
Pardijaagu voi ehk siiski Néki ja Benno tiitar Hele-Mall. Neiu arvab, et Benno on tema
tegelik isa. Bennole tuleb aga selline voimalus uudisena, mistottu ta eitab seda. Selle
peale Hele-Mall solvub ning viidab, et tema isa on surnud. Seda kaitumist vdib pidada
noore neiu tujutsemiseks. Eeldusel aga, et Benno tdepoolest oli Hele-Malle isa, vois
neiul ise seda teadmata siiski Gigus olla. Benno oli tdesti kunagi Berliinis surnud ja
niilid tiheks paevaks teispoolsusest Tartut kiilastama tulnud.

Korraks paistavad surnust {iles tdusvat ka Benno vanad tuttavad
kirjandusringkonnast. Endises Ko-Ko-Ko-s istudes ndeb ta Paul Sammetit, Viilep
Mekki, August Septembrit, Joel Kauri ja Max Simonlatserit kaasaegse iihiskonna
probleemide iile tuliselt vaidlemas. Selgub aga, et osad neist on surnud, teisi ei ole enam

ammu Tartus. Bennole viirastuvad Tartut ja tuttavaid kohti kiilastades pildid olnust,
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kuid siiski jouab ta arusaamisele, et moddunud ajad ei tule samasugusena enam kunagi
tagasi.

Samuti kohtab Benno 1960. aastate Tartus selliseid inimesi, kes on iihel voi teisel
pohjusel seesmiselt surnud (b, by). Uks neist inimestest on kunagine sirav naisluuletaja
Sirje Jérvis, kelle prototiilibiks on Betti Alver (Hollo 2014b: 820). Jérvis on méodunud
aastatega tohutult vanemaks jéénud ning ta ndos on niiiid pdletushaav. Samuti ei kirjuta
ta enam luuletusi, sest ta tunneb, et keegi ei vaja neid enam ning ehk neid ei
avaldatakski. Benno tahab, et Jarvis ,,drkaks surnuist®, kuid naine ei usu, et sellises
iihiskonnas oleks see vdimalik: ,,,,Arka. Kas sa tead ka, mis tihendab vanglas drgata?
Ei, sa ei tea sellest midagi. Vanglas drgata tdhendab ainult uut vanglapdeva, muud mitte
midagi. Ja uut piina. Ja uus pdev on endisest hullem, olen seda palju kordi kogenud*“*
(Kangro 1996: 231). Jarvis siimboliseerib noukogude iihiskonnas resigneerunud
inimest, kellel puuduvad isiklikud ambitsioonid ja tulevikulootused. Lisaks sellele
esindab Jarvis kodumaale jadnud ja sisepagulusse ldinud Kirjanikke. Selle, kas Jarvis oli
1960. aastatel tegelikult elus voi surnud, jitab Kangro lahtiseks. Jarvis lahkub kohvikust
enne Bennot ning kaob seejérel jdljetult. Seega ei olekski nagu vahet, kas inimene on
oma tdelisi mdtteid viljendamata hingeliselt surnud, voi ei ole teda tdepoolest enam
elavate seas.

Teine tegelane, keda ndukogude ajal mitmes mottes hingeliselt surnuks voib pidada,
on Naatan Uirike. Patriootlikust eesti iilidpilasest on pérast Teist maailmasdda saanud
ajalooteaduste kandidaat, kes on ndoukogude ajal juba kaks korda ajalugu vastavalt
valitsevatele poliitilistele oludele iimber kirjutanud. Oma vanade seisukohtade
hiilgamist ja uute omaksvotmist voib samuti pidada sisemiseks surmaks. Seda paistab
ka Naatan ise tunnistavat, kui Benno véidab, et on alates 1945. aastast surnud: ,,,,Seda
oleme meiegi siin — teatud mottes™ (Kangro 1996: 246). Samuti tunneb Naatan, et ta on
samadel pohjustel oma vanadele tuttavatele justkui surnud.

llukirjandusliku allusiooni struktuuri romaanis ,, Tartu“ on kujutatud joonisel 5.
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Joonis 5. lukirjanduslik allusioon romaanis ,, Tartu*

— Bernard Kangro ,, Tartu*

— Henrik Ibseni ,,Kui me, surnud, arkame*
— ,,Istun midagi motlemata kirjutuslaua juurde, tdukan seal
lodus olevad lehed koomale, vdtan kirjutusbloki ette ja
alustan retsensiooni Ibseni ndidendile , Kui me surnud
arkame* (Kangro 1996: 92).

— ,,..Jbseni ndidendile , Kui me surnud drkame

1996: 92).

(Kangro

— Ibseni néidendi pealkiri ,,Kui me, surnud, drkame*

— Ibseni ndidendi pealkiri ,,Kui me, surnud, drkame*

— suhtekolmnurk Nakk—Benno—Hertsi

— suhtekolmnurk Maja—Rubek—Irene

— Benno jouab arusaamisele, et Hertsi on neiu, kes suudab

teda toeliselt mdista, mis ajendab 1opetama suhted Nikiga
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LIy — Rubek saab aru, et Irene on naine, kes oleks suutnud teda
kui kunstnikku mdista, kuid ta lasi oma eludnne palju aastaid
tagasi kdest

LI, — Benno on inimene, kes kahtleb pidevalt ning ei suuda
seetottu toeliselt dnnelik olla

a, a; — Benno kui surnust iilestdusnu ja Ibseni ndidendi ,,Kui me,
surnud, drkame* tegelased kui surnust iilestousnud

b, by — ndukogude thiskonna liikkmed kui hingeliselt surnud
inimesed ja Ibseni ndidendi ,,Kui me, surnud, drkame*

tegelased kui varem justkui surnud olnud inimesed

Vihje Ibseni dramaatilisele epiloogile ,,Kui me, surnud, drkame* on metafoorne
allusioon. Kangro on laenanud Ibseni ndidendi peamisi ideid meeste ja naiste vahelistest
suhetest ning hingelisest surmast. Autor on neid teisendanud ja seejérel sobitanud
romaani ,, Tartu* konteksti.

Analiitisitud allusiooni vdib nagu eelmisedki liigitada Goran Hermeréni késitluse
jargi tugevaks vihjeks. Niidendi ,,Kui me, surnud, drkame* puhul autor ei arutle kiill
néiteks kursiivjutustaja abil ndidendi ja romaani seoseid, nagu ta tegi seda kahe eeclmises
alapeatiikis késitletud referenttekstiga, kuid siiski on néidendi tisna konekale pealkirjale
tekstis mitu korda viidatud. Kolmest analiilisitust on see vihje kdige ndrgem, kuid
liigitub siiski tugevaks allusiooniks.

Lugejal on vdimalik romaani ,, Tartu” tervikideest aru saada ilma Ibseni nédidendit
»Kui me, surnud, drkame* tundmata. Samas on aga ndidendiga kursis oleval lugejal

vOimalik romaani ndidendile toetudes tunduvalt laiemalt tdlgendada.
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Kokkuvote

Bakalaureuset6os uuritakse Bernard Kangro Tartu-tsiiklis esinevaid allusioone André
Gide’i romaanile ,,Valerahategijad”, Johann Wolfgang von Goethe vérsstragdodiale
,Faust® ning Henrik Ibseni dramaatilisele epiloogile ,,Kui me, surnud, drkame*. Valitud
on alliktekstid, mis on hinnanguliselt Tartu-tsiikli kolme esimest romaani kdige rohkem
mojutanud. Iga Tartu-tsiikkli teost ja vihjet selles sisalduvale referenttekstile
analiilisitakse eraldi, 1dhtudes lisraeli kirjandusteadlase Ziva Ben-Porat’ seisukohtadest
ilukirjandusliku allusiooni aktiveerumise protsessi ning ilukirjandusliku allusiooni
struktuuri kohta.

Vihjet markivad markerid on Kangro Tartu-tsiikli esimese triloogia romaanides
esitatud varjamata kujul. Romaanis ,,JJddlatted on kursiivjutustaja korduvalt viidanud
ideelisele seosele ,,Valerahategijatega“. ,,Emajdes* nimetatakse paralleelide loomiseks
Goethe ,Faustiga® virsstragdoodia peategelaste Mephistophelese ja Fausti nimesid.
Romaani ,,Tartu* tegelased kiilastavad Ibseni ndidendi ,,Kui me, surnud, drkame*
esietendust Vanemuise teatris. Seega ei ole Kangro piitidnud kaudselt voi1 varjatult neile
ilukirjandusteostele vihjata. Allusiooni mingulisus ei peitu Tartu-tsiikli esimese
triloogia puhul mitte vihjamise varjatuses, vaid varjatud seostes, mida kaht
ilukirjanduslikku teksti tihendades luua saab.

Kuna Tartu-tsiikli tekstides on allusiooni protsessi kiivitavateks markeriteks
referenttekstide pealkirjad v0i1 peategelased, mitte tekstikatkendid, siis koigis
alustekstides on margitav element (mrg) ja margitavat elementi sisaldav mark (M+mrg)
samased. Seega on viited iildised ja viidatakse referenttekstidele tervikuna.

Gide’ilt laenatud valeraha metafoori abil annab Kangro edasi ,Jddlatete {iihte
olulisemat ideed: vaimus siindinud kujutlus millestki on indiviidi jaoks reaalsem kui
objekt ise. Seesama Arthur Schopenhauerilt laenatud idee on ka ,,Valerahategijates*
kesksel kohal. Sellest filosoofiast ldhtuvalt kdivitub ,Jééldtete™ ja iihtlasi kogu Tartu-

tsiikli tegevustik. Viis meesiiliopilast otsustavad hakata jdlgima endale huvitavana
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tunduvat naisiiliopilast Asse Jairust. Sellel teol on aga tagajirjed, mis mdjutavad
noormeeste kogu edasist saatust.

Samuti lahkab Kangro Gide’i ,,Valerahategijatele® tuginedes romaani kirjutamise
probleemi. Kiisimus on tde ja kirjapandu vahekorras ning autori vaatepunktis. Kangro
annab moista, et kirjanduse kaudu voib kiill piiiida tdde tabada, kuid vaatepunktide
paljususe tottu on toe kohta voimatu midagi kindlat véita. Ka see on kogu Tartu-tsiiklis
oluline mote, sest Tartu-romaanides on palju iseloomulikku memuaristikale ja
omaelulookirjutusele, kuid samas piiiiab autor pidevalt I6hkuda illusiooni tdestijuhtunud
stindmustest.

Kangro paistab olevat ,,Valerahategijatest™ laenanud ka stimbolistliku idee sellest, et
tegelasel vOib olla teisik, sest igas inimeses voitlevad headuse ja kurjuse joud.
»Jadlitetes” on teisik enesega voitlust pidaval Verner Taklajal. Headuse ja kurjuse
vahekorra teemat kisitletakse Tartu-tsiiklis ka edasipidi.

,Jadldtete” stindmustik on Tartu-tsiikli esimeses triloogias edaspidigi kesksel kohal.
Seega on ideel kujutluse ja tdelisuse suhtest siindmuste arengu seisukohalt otsustav roll.
Allusiooni kujundite ja neist vilja kasvanud siisteemi eesmérgiks on teksti rikastada
ning seda eesmirki need ka tdidavad.

,»Emajoeski“ on autor kogu romaani jooksul loonud seoseid Goethe ,,Faustiga®.
»Emajoe” tegelaste ning ,,Fausti“ peategelaste vahel ilmneb selgeid sarnasusi. Justus
Pernambukki on korvutatud Goethe Mephistophelesega. Fausti rollis tunduvad olevat
filosoof Villi Oona ja literaat Benno Maran. Kangro aga pole siinkohal endale
iseloomulikult 10plikke vastuseid andnud. Tundub, et Fausti rolli sobiksid pea koik
Tartu-tsiikli teadmisjanustest {iilidpilastest peategelased. Samas aga paistab kdigis neis
olevat ka pisut Mephistot, seega on hea ja kurja vditlus selleski teoses oluline teema.

,Faustile® on Kangro Tartu-tsiikli esimeses triloogias viidanud ulatuslikumalt kui
iihelegi teisele ilukirjandusteosele. Lisaks tegelastevahelistele sarnasustele esineb
»Emajoes* ja ,,Faustis“ sarnaseid stseenegi. Mefistolik Pernambuk sobib {iilidpilaslinna
Tartusse mitmel pohjusel. Tartust vdib Mephisto-laadne tegelane leida endale mitmeid
Fauste. Stimboolne on ka asjaolu, et nii kurjadele joududele, mille esindaja Pernambuk
olla voiks, kui ka iilidpilaste meeldib tdhistada volbrit ehk piiha, mille ajal Tartu-tsiiklis

koik unenéoline juhtub.
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Samuti on Tartu-tsiiklis ldbivalt oluline Oona hundikoer Neero, kes on kui
teispoolsuse ja elu 1dputu ringluse siimbol ning keda seostatakse Goethe ,,Fausti musta
puudliga.

Niidendist ,,Kui me, surnud, drkame* on Kangro laenanud idee inimese hingelisest
surmast. Romaani ,,Tartu“ kolmandas osas on palju tegelasi, kes on iihel voi teisel
pohjusel hingeliselt surnud. Samuti vordleb Benno Maran oma suhteid Niki ja Hertsi
Taklajaga suhtekolmnurgaga Ibseni naidendist.

Kdigi kolme analiiiisitud ilukirjandusliku allusiooni puhul on tegemist metafoorse
allusiooniga ehk allusioontekstid on referenttekstide teisendatud kujud. Kangro on
laenanud Gide’i, Goethe ja Ibseni teoste olulisemaid ideid, loonud oma tegelaskonna
ning pannud need ideed uuesti toimima 1930. aastate teise poole Tartus.

Goran Hermeréni késitluse jérgi on kdik analiiiisitud allusioonid tugevad. Kuna
vihjed on teostes mitmekordselt markeeritud ning nende olemust on ,,Valerahategijate*
ja ,,Fausti“ puhul ka kommenteeritud, siis on allusioonide kasutamine olnud autori selge
kavatsus.

Allusioonide kasutamine tdidab Tartu-tsiiklis oma eesmarki teksti rikastada. Lugejale
antakse motteainet, mis ei ldhtu ainult Tartu-tsiikli tekstidest, vaid ka teistest
ilukirjandusteostest. Eelduseks on, et lugeja tunneb referenttekste ja teab nende
pohiideesid.

Kangro on analiiiisitud tekstidele viitamisel edasi andnud nende tekstide pohiideid ja
sidunud need Tartu-tsiikli ideestiku ja tegevustikuga. Nii iiksikromaanide kui ka kogu

triloogia tegevustik on olnud neist ideedest suurel méaral mojutatud.
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The poetics of allusions in the first trilogy of Bernard Kangro’s Tartu-

cycle

Summary

This Bachelor’s thesis analyses the poetics of allusions in the first trilogy of Bernard
Kangro’s (1910-1994) Tartu-cycle. The aim of the thesis is to interpret the
intertextual allusions to other pieces of literature in the Tartu-novels on the basis of
Israeli literary theorist Ziva Ben-Porat’s take on literary allusions. The thesis
attempts to determine the type of allusions in Kangro’s novels and the meanings they
carry. The thesis also analyses the way these allusions influence the process of
generating meaning, the single novel and also the trilogy as a whole.

The objects of research of the thesis are the three first novels of Kangro’s Tartu-
cycle: Jddldtted, Emajogi and Tartu. The paper analyses allusions to three pieces of
literature: André Gide’s novel The Counterfeiters, Johann Wolfgang von Goethe’s
verse tragedy Faust and Henrik Ibsen’s dramatic epilogue When We Dead Awaken.
An attempt was made to choose the source texts that most influenced the Tartu-
novels.

The first chapter provides an overview of the theoretical principles of the thesis.
The general nature of allusions is explained; allusion, literary allusion and related
concepts are defined. This chapter also describes the process of activating an allusion
on the basis of Ben-Porat’s theory on allusion. Finally, an overview of the factors
influencing the recognition and interpretation of allusions is given.

The aim of the second chapter is to give a background to Kangro and his Tartu-
cycle. The first sub-chapter looks at Kangro’s prose and its characteristic features.
An overview of different aspects that influenced Kangro’s writings is also given, as it
bears significance for the analysis of intertextuality and allusion. An attempt is made
to determine the motivation of Kangro of using some of the source texts. The second

sub-chapter focuses on general description, poetics and reception of the Tartu-cycle.
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The third chapter of the thesis analyses different allusions present in the Tartu-
cycle. It appears that the markers to allusions have been presented in an unhidden
manner in the first trilogy of Kangro’s Tartu-cycle. The novel Jddldtted repeatedly
refers to the conceptual link to The Counterfeiters through the italicised narrative
voice. In Emajogi, the parallels to Goethe’s verse tragedy Faust have been created by
naming the latter’s main characters Mephistopheles and Faust. The characters in the
novel Tartu see a dramatization of Ibsen’s When We Dead Awaken in Theatre
Vanemuine.

Kangro emphasises one of the principle ideas of Jddldtted with the metaphor of
counterfeit money borrowed from Gide: an image of something born in one’s mind iS
more real to an individual than the object itself. This philosophical standpoint
triggers the plot of Jddldtted and also the entire Tartu-cycle. Kangro also relies on
Gide’s The Counterfeiters when treating the problem of novel-writing. Kangro
indicates that while one may attempt to capture the truth through literature, it is
impossible to claim anything certain about truth because of the multitude of
viewpoints. This is also an important idea in the entire Tartu-cycle, as it has many
characteristic features of memoirs and biographical writing. At the same time, the
author constantly attempts to break the illusion of real-life events. It appears that
Kangro has also taken a symbolistic idea of twin characters from The Counterfeiters,
as in each person, there is a struggle between good and evil.

In Emjogi, the author has created allusions to Goethe’s Faust throughout the
entire novel. The main characters of Emajogi and Faust bear clear resemblance.
Justus Pernambuk is an equivalent of Goethe’s Mephistopheles, while the role of
Faust appears to be taken by the philosopher Villi Oona and writer Benno Maran.
Kangro has referred to Faust in the first trilogy of his Tartu-cycle more extensively
than to any other piece of literature. An important recurring figure in the Tartu-cycle
is also Oona’s wolfhound Neero, symbolising the world beyond and the endless
circle of life as a parallel to Faust’s black poodle.

The play When We Dead Awaken has yielded the idea of an individual’s spiritual
death. The third Tartu-novel includes many characters who are spiritually dead for
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one reason or the other. Benno Maran also compares his relationships with Nékk and
Hertsi Taklaja with a relationship triangle from Ibsen’s play.

All three of the analysed literary allusions are metaphorical allusions, i.e. the
allusion texts are converted versions of the reference texts. Kangro has borrowed the
principle ideas from Gide’s, Goethe’s and Ibsen’s literary pieces and put these ideas
to work in Tartu, during the second half of the 1930s.

All of the analysed allusions are strong according to the theory of Goran
Hermerén. As the allusions in the novels have been marked on multiple occasions
and their nature has also been commented upon with regard to The Counterfeiters
and Faust, then the use of allusions has been the author’s conscious choice.

The use of allusions in the Tartu-novels fulfils its purpose of enriching the text.
The reader is assumed to be familiar with the reference texts, knowing their principle
ideas. When referring to these texts, Kangro has highlighted their main ideas and
linked them with the ideas and plot lines of his Tartu-cycle. The plot lines of the
individual novels as well as the entire trilogy have been greatly influenced by these

ideas.
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