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SISSEJUHATUS

Oma Viljandi kultuuriakadeemia dekoraator-butafoori eriala 15put66 loov-praktilise osa
teostasin Ugala teatris lavastusele ,,Kui me niitid ei sure, ei sure me kunagi“. Minu

iilesanne oli teha maalinguid lavastuses kasutusel olnud kostlitiimidele.

Varasemalt olin kangaste varvimisega kokku puutunud ainult kahel korral. Esimesel
Oppeaastal varvuskompositsiooni dppeaines maalimise lektori Kersti Rattuse juhendamisel,
kus sai vilja 16igatud Zabloonide abil kangale mustreid peale maalida. Teine kord, oli aga
kolmanda Oppeaasta dekoratsioonimaali tunnis, mida viis 1dbi Vanemuise teatri
kostliimidekoraator Ivi Vels. Tema juhendamisel sai kétt proovida, kuidas toonida ning
muuta kangast kulunuks ning korduvalt kantuks, kasutades néiteks teed voi kohvi, aga
otseselt kangaste maalimisega ei tegelenud. Seega voib Gelda, et tekstiili maalimise
kogemused ning teadmised olid pigem minimaalsed ning see oli ka iiks pdhjustest, mis
ajendas mind antud 16put6dd tegema. Mis mind veel motiveeris, oli suurem huvi
dekoratsioonimaali ning tleilildse joonistamise vastu. See oli ideaalne voimalus neid

molemat omavahel ithendada.
Praktilist tood teostasin 11. oktoobrist — 28. novembrini 2019. aastal.

Loputdo kirjaliku osa eesmaérgiks on anda iilevaade praktilise t60 valmimise protsessist.



1. LAVASTUSEST

,»Kui me niilid ei sure, ei sure me kunagi*

Esietendus: 30. novembril 2019. aastal Ugala teatri viikeses saalis.

Rohkete lauludega lavastus ajast, mil Ugala teater alles 17-aastane oli. Ugala teatri trupp
pidas 1936. aasta oktoobrist 1937. aasta juunini majaraamatut, mille kiilgedelt leiab
sissekandeid erinevatest juhtumistest, sonette, vemmalvérsse ja isegi lihe satiirilise
virsspoeemi. Niilid, 83 aastat hiljem astuvad need lood ning loojad raamatu tolmunud
lehekiilgede vahelt ellu ja fooniksina kerkib meie ette tollane Ugala teater — need inimesed
oma viikeste ja suurte rd0mude ning murede, mdtete ning tunnetega, mis pahatihti
mojuvad ootamatult &dratuntava ja ldhedasena, nagu vaadatuna monest kummalisest

kdverpeeglist. (Kui me niilid ei sure, ei sure me kunagi 2020)
Lavastajad: Liis Aedmaa ja Laura Kalle

Helilooja ja muusikaline kujundaja: Peeter Konovalov
Kunstnik: Liina Unt (Endla teater)

Valguskujundaja: Sander Aleks Paavo

Mingivad: Jaana Kena, Laura Kalle, Martin Mill, Ringo Ramul, Tarvo Vridolin, Peeter

Konovalov ja Aili Nohrin. (Samas)



2. UGALA TEATER 1936-1937

Kuigi Ugala teatri siindimise paevaks voib lugeda 6. jaanuari 1920 (Alguste algus (1920-
1925)), annan ma iilevaate, mis toimus peamiselt aastatel 1936-1937, kuna just selles
perioodis peeti majaraamatut, mille pdhjal valmis ka lavastus ,,Kui me niiiid ei sure, ei sure

me kunagi®.

1936. aasta stigisel sai Ugala juhiks Eduard Tinn, Draamastuudio, Draamateatri ja Estonia
kooli ning pagasiga nditleja. Temast sai juht, kelle nimele saab kanda tollel hetkel
radikaalse reformi — opereti kaotamise Ugala lavalt. Eelkdige pohjusel, et need olid liiga
kulukad, kuid lisaks oli raske leida hiid lauljaid, kellest oleksid vdinud kujuneda ka head
niitlejad. (Lepik 2006, 1k 53) Tolle aasta siigisest voib Ugalat pidada eelkdige sdnateatriks,
kuigi komme aeg-ajalt siiski ka muusikalavastusi repertuaari votta kestab siiani (Kalle &
Aedmaa 2019). See oli suur murrang meie teatri elus ning peagi selgus ka, et Eduard Tinn
suudab téita koik temale pandud lootused. Sisemine distsipliin seati jalule ja teatritdo laks
sujuvalt. Teater ei kaotanud midagi opereti kdrvaldamisega. Hooaja 16pul selgus, et on
saavutatud koik vajalik: teatri kunstiline tase piisis endisel kdrgusel, etendusi anti veel
rohkem kui eelmisel hooajal, tusis ka teatrikiilastajate arv, niisamuti ka etenduste tulud.
(Lepik 2006, Ik 53-55)

Alanud aeg oli ilmselgelt lootusrikas, rdomus ja hoogne ka ugalalastele endile. Tollest ajast
on siilinud unikaalne teos — Ugala rahva (ehk ,,suguharu) kroonikaraamat, mida Juhan
Kangilaski eestvedamisel hooaja-paari jooksul spontaanselt fuajeenurgas peeti ja kuhu
igaiiks vois oma meeleolud, tunded ja motted kirja panna. Eelistatult vérsis ja pildis, ehkki
see polnud kirjapandud reegel. See on kroonika, kus on kirjas nii lavalised kui ka
omavahelised kokkupdrked, nii kunstilised kui ka eraelulised lootused ja pettumused. Ja

ikka stiilselt, kunstirahvale védriliselt. (Samas, Ik 55)



Teater tegutses tol ajal Seasaare kortsi teisel korrusel asuvas teatrisaalis. (Praegu asub selle
sOjas polenud hoone kohal Viljandi Kultuurimaja). (Alguste algus (1920-1925)) Jarjest
enam andsid aga tunda ruumiprobleemid. Lava kippus véikeseks jddma, korvalruume
polnud ollagi, publiku jalutusruum oli pea olematu jne. Vajadus oma maja jarele muutus
ttha tungivamaks, ent vdhemalt esiotsa ei ndhtud probleemile lahendust, kuna ka

linnavalitsus ei pakkunud teatrile maja ehitamiseks abi. (Lepik 2006, Ik 56)

1937. aasta siigisel muutus olukord lopuks siiski konkreetsemaks. Ugala oli kiill suvel
pikendanud Seasaare maja rendilepingut kolme aasta vorra, ent majaomanik Blumbergi
sonul jddvat see ka viimaseks iiiiriperioodiks, mille jirel peab teater vilja kolima. Uiir oli
nagunii juba liiga korge ja ruumid teatri vajadustele mittevastavad. Linnavalitsuse jaoks
polnud aga teatrimaja ehitamine linna suurim prioriteet. Samas oli linn ndus andma
teatrimaja tarbeks tasuta krundi ning toetama viie aasta jooksul ehitust kokku 50 tuhande
krooniga. Teater sai endale Vaksali tdnava dirse krundi ning teatrihoone skits otsustati
tellida arhitekt Sachariaselt. Rahataotlusega poorduti ka majandusministeeriumi poole,
kuid sealt ei tulnud positiivset vastust. Teatrimaja ehitamine jdi ootama paremaid aegu.

Kuid need ajad, viahemalt antud projekti jaoks, ei tulnudki. (Samas, Ik 56)



3. TOO PROTSESS

Kéesolevas peatiikis annan iilevaate kogu praktilisest t60st, mida teostasin Ugala teatris.
Peatiikk on jaotatud kolmeks, kdigepealt annan iilevaate ettevalmistusest, seejarel radgin

esimestest katsetustest ning viimaks kirjeldan kostiiimimaalingute teostusprotsessi.

3.1 Ettevalmistus tooga alustamiseks

Enne t66le asumist sain eeltoona tutvuda ndidendi tekstiga, et end koigepealt iildse kurssi
viia, millest nditeméng radgib. Moned pdevad hiljem oli juba kohtumine kunstnik Liina
Undiga, kes tutvustas mulle kostiitimikavandeid, mida oli kokku kiimme. Liina andis mulle
voimaluse kolmele kostiiiimile ise lahendus vilja mdelda, iilejadnud 7 rdivastust jdid tema
kanda. Majaraamat, mille pohjal lavastus vélja toodi, oli tdis tekste, luuletusi ja mdtteid,
seda nii Ugala teatri iildise elu-olu kui ka seal tootavate inimeste kohta, mida omakorda
illustreerisid erinevad joonistused. Kunstniku idee oli leida raamatust illustreerivaid pilte
koikide tegelaste kohta ning neid pilte kostiitimidel dra kasutada. Joonistuste teostamiseks
soovis Unt pigem kontuuriga ning graafilist 1dhenemist. Kolme tegelase kostiitimid mis
jaid minu teha, nende kohta polnud raamatust just palju informatsiooni leida, seega muutis
see minu jaoks olukorda natukene keerulisemaks. Esialgu tekitas see minus ebakindlust,
kuid samas tundus ka hea vdimalusena end proovile panna, et pakkuda omalt poolt vélja

voimalikke lahendusi.

Hakkasin tegelema kolme tegelase kavandiga, kelleks olid Anni Silbermann, Lex Malton
ning Villi Silbermann. Anni ja Lexi kostiitimidele ettekirjutisi antud polnud, kuid Villi

kollasele kampsunile soovis kunstnik saada midagi, mis meenutaks justkui vanaema



kootut, nditeks pdhjapddrad, lumehelbed jms, sest see tundus kdige rohkem tegelaskuju
karakteriga kokkusobivat. Kavandite jargi olid enamvdhem paika pandud ka maalingute
voimalikud asukohad. Kuna majaraamatust polnud nende kolme inimese kohta viga palju
joonistusi leida, kui iildse, otsustasin ldheneda teisest kiiljest. Kuna koolis lavakujunduse
tundidest oli tugevalt juurdunud teadmine, et kdigel mida kasutad, peab olema pdhjendus,
siis otsustasin ka leida oma tegelastele joonistusi, mis seostuksid mingilgi mééral nende
isiksusega. Selleks votsin taaskord appi majaraamatu ning tuginesin ka mingil mééral

ndidendi tekstile.

Anni Silbermann. Tema puhul ldhtusin sellest, et ta oli Ugala teatris aastatel 1936-1939
etteiitleja ja nditleja (Kalle & Aedmaa 2019). Oma iseloomult oli pigem tagasihoidlik.
Hakkasin otsima midagi mis teda iseloomustaks ning joudsin vidlja haneni. Hani
stimboliseerib kristliku opetuse (I peatikk — Linnud, loomad ja putukad 2020) jargi

ettendgelikkust ja valvsust, mis minu arvates sobis temaga véga hésti kokku.

Lex Milton oli Ugalas t661 néitlejana aastatel 1920-1937 (Kalle & Aedmaa 2019). Leidsin
majaraamatust tema kirjutatud luuletuse ,,Jdnese dhkamine®, kus on vérss: ,,Mind kui lindu
pititakse* (vt Lisa 3). Sellest tulenevalt motlesingi kasutada tema puhul pintsaku alumistes

servades kahte suurt lendu tousvat lindu.

Villi Silbermann. Ugala teatri asjaajaja aastatel 1935-1939 (Kalle & Aedmaa 2019). Kuna
kunstnik andis teada, mida ta rdiva peal ette kujutab, otsustasingi tema soovi kohaselt

kasutada pShjapotra ning lumehelbeid.

Taaskohtumisel kunstnikuga saime niidata iksteisele tehtud kavandeid. Minu ideed
meeldisid talle, kuid kuna minu joonistusstiil on vdga korralik ning puhas, vorreldes
majaraamatust leitavate pildikestega, siis pidin edasi todtama oma kavandite kallal. Mis
puudutab Liina Undi kavandeid, siis tema ei pooranud nii suurt rohku joonistuste ja
karakterite kokkukuuluvusele. Ta leidis iihe tegelase kohta iihe elemendi ning vajadusel
néiteks kasutas sama elementi korduvalt, neid omavahel kokkusobitades iihtseks tervikuks.
Néhes kunstniku poolseid lahendusi, sain ka ise selgemaks, millisena ta kujutab
16pptulemusi. Esmakohtumisel ei osanud ma talle niivord tipsustavaid kiisimusi esitada
ning selletottu tulid ka minu kavandid natukene teisest stiilist, sest kiekirjade erinevus oli
siinkohal mirgatav. Veidi aega edasi tdootades joudsime sobivate lahendusteni, kuid

nendest tdpsemalt iilejargmises peatiikis.



3.2 Esimesed katsetused

Olles kavandid kétte saanud, oli vaja neid proovilappide peal katsetama hakata, selleks oli
aga vaja tekstiilivirve. Toonide poole pealt oli kunstnik avaldanud soovi kasutada
tumesinist ning tumepruuni véarvi, vihesel madral ka kuldset varvi ning sinist glitterit
(sédelust). Vérvi valiku médras dra see, kumb vérv kogu kostlitimiga paremini kooskolas
on ning samas tuleks ka kanga pealt paremini esile. Kuna joonistused tuli edasi anda joonte
abiga, tundus kdige parem variant kasutada selleks kas pintslit voi markerit. Sain katsetada
molemat, kuid t66 tegemise kdigus sai aina rohkem selgemaks, et mugavam ja kiirem on
kasutada tekstiilimarkerit, kusjuures nii markeri kui ka pintsliga tehes oli tulemus
tihesugune. Et joonistused tuleksid kavanditele voimalikult autentsed, siis valmistasin

endale Zabloonid, mille abil sain kiiresti piirjooned paika pandud.

Katsetused, mida proovilappidele tegin, meeldisid kunstnikule. Lisaks joonistamistele, jai
minu ilesandeks ka kontrollida, kui histi vérvid peale pesumasinast ldbikdimist vastu
peavad. Selleks kéisin oma proovilapid dmblejate to6ruumides aurutriikrauaga iile, et virv
kangastesse kinnitatud saaks. Kuna nii tekstiilivarvi kui ka markerite etiketil oli kirjas, et
kannatavad pesu kuni 60 kraadi, siis pidasin ka kostiitimiala juhi Lily Kraaviga ndu, mis
temperatuuril proovilappe pesema peaks. Otsustasime, et proovime kohe 60 kraadiga, siis
on ndha, kas toimib vOi mitte. Pesumasinast vélja tulles ning dra kuivades oli selge, et
vérvid on palju heledamaks tuhmunud. Eeldasin, et viga vdis olla ka minu tileaurutamises
ja oleksin pidanud pikemalt joonistusi iile triikima. Pidasin ka ndu oma juhendaja Eve
Komissarovi ning kunstniku Liina Undiga. Mdlemad toid vélja, et tegelikult ei pesta neid
roivaid kunagi 60 kraadiga ning tuleks ikkagi katsetada 40 kraadist pesu. Otsustasin uuesti
proovida ning seekord votsin ka aurutamiseks rohkem aega kui esimesel korral. Tulemus
oli tunduvalt parem, pikemal uurimisel oli ndha vaid {iksikuid kohti, mis olid heledamaks
kulunud, kuid see oli vaevumirgatav. Katsetused tehtud, sain hakata joonistama péris

oigetele kostiitimidele.



3.3 Kostiiiimimaalingute teostus

Esimesele kostiiimile joonistamine oli minu jaoks kdige keerulisem. Hakkad ju kartma, et
mis siis saab kui niitid midagi valesti ldheb. Néiteks voib ju kési vériseda ning ilusa sirge
joone asemel void paratamatult tekitada hoopis sakilise. Just selle hirmu pérast otsustasin
esimeseks tooks votta Magda So6ddori kostiitimi. Magda S6odor oli Ugala teatris t60l
aastatel 1935-1939 repetiitori ja nditlejana (Kalle & Aedmaa 2019). Tema kostiitimikavand
nagi ette seelikut, millel oli kokku neli valget kolmnurkse kujuga osa, kuhu sai peale
joonistada. Seeliku kavand (vt Pilt 1) ei nGudnud niivord filigraanset tapsust. Selle all pean
silmas, et kavand andis vdimaluse mdningaseks sodimiseks ning vdimaldas ka véikest
eksimisruumi. T66d teostasin sinise markeriga. Joonistamine onnestus edukalt ning kartus
osutus ilmaasjatuks. Sellegipoolest leian, et oli hea otsus votta esimeseks t60ks just antud
seelik, kuna vabama joonega alustades andis juurde rohkem enesekindlust ning vottis ka
hirmu eksimise ees vihemaks. Kunstnik jii tehtud t66ga rahule ning sain joonistused iile

aurutada.

Pilt 1. Kavand. 2019. Liina Unt Pilt 2. Seelik. 2019. Doris Toom
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Villi Silbermanni kampsun. Minu esialgne kavand, kus olin kasutanud pohjapdtra ning
lumehelbeid, vajas edasitegelemist, kuna minu joonistused olid kunstniku sonade jargi
Hliiga ilusad“ ja ,professionaalsed. Tulemus oleks pidanud vilja nigema pigem
koledamalt tehtud. Otsustasin pddra asemel katsetada iildse midagi muud. Sellepérast
vOtsin taaskord kdtte majaraamatu ning sirvisin selle veelkord 14bi, otsimaks mingeid pilte,
mis sobiksid paremini kampsunile. Lopuks joudsin pildini, millel oli kujutatud Villi
Silbermanni ennast (vt Lisa 3). Madtlesin, et vdiks hoopis seda pilti joonistada koos
lumehelvestega. Tegin katsetuse &dra ning lisasin ka erinevaid sik-sakilisi mustreid
iimberringi, kuna minu jaoks lisas see rohkem vanaemalikkust kampsunile juurde.
Kunstnikule meeldis antud lahendus ning sain td0ga pihta hakata. Kui kampsuni kétte sain,
tekkis minus kahtlus varvikasutuse osas. Proovit6o olin teinud pruuni tekstiilimarkeriga,
kuid hakkasin motlema, et dkki oleks sinine hoopis parem. Kuna kunstnikku polnud sel
hetkel kohal, pidasin ndu oma juhendaja Eve Komissaroviga ning koos ldbiarutamisel
otsustasime, et jadn ikkagi pruuni tooni juurde. Esiteks sellepidrast, et pruun mdjus kollase
taustal pehmemalt kui sinine, ning teiseks, kuna kunstnikule olid sobinud minu katsetused
pruuni varviga. Kampsunile sai {ihesuguseid elemente kasutada mitmel korral ning lisaks

rinna peal olevatele aladele, olid joonistused ka selja peal samal laial ribal.

Pilt 3. Kampsun eest ja tagant. 2019. Doris Toom
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Jaan Malk tootas aastatel 1926-1940 Viljandis ajalehe Sakala vastutava toimetajana (Kalle
& Aedmaa 2019). Lavastuses oli tema jaoks ette ndhtud rohelist vérvi vest. Vestile tuli
kaelusest mdlemale poole paigutada suurelt antud inimesest profiili joonistus. Ajamahu
poolest oli tegemist kdige vihem kulukama t66ga. Ka pilt ise oli iisna kergesti jdlgitav ning
ei ndudnud eriliselt detailidesse laskumist. Vesti peal sai lisaks sinisele tekstiilimarkerile
kasutada ka moningates kohtades sinist sira, et todle natukene elu juurde anda ning et see
el mojuks nii tuimalt, kuid I6pptulemusena seda kaugelt vaadates ikkagi ndha ei jaédnud. Et

t60 véga tiksluiselt ei mojuks, liritasin erinevate joone paksustega méangida.

I
Pilt 4. Kavand. 2019. Liina Unt Pilt 5. Vest. 2019. Doris Toom

Proovide kéigus aga selgus, et riietus, mis oli plaanitud konkreetsele tegelasele, ei sobi
kokku tema isiksusega. Koikidest tehtud toodest osutus just jargnev t66 minu jaoks kodige
problemaatilisemaks. Kunstnik otsustas vesti mitte kasutada ning asemele vdeti hoopis
valge siidsall. Siidsallile joonistuse teostuse puhul jdime sama kavandi juurde mis oli
kasutusel ka vesti puhul (vt Pilt 4). Kunstnik andis mulle paigutuse koha pealt vabad kéed.
Tegin erineva suurusega zabloone ning proovisin vdimalikke lahendusi. Pidin ka
koigepealt katsetusi tegema, kuna ma ei teadnud, kuidas siidi peal tekstiilivarvid td6tavad.
Proovisin nii markeri kui ka pintsli abil teha, tulemuseks oli aga see, et mdlema vahendi
puhul tahtis vdrv materjali peal laiali valguda. Mitme katsetuse jdrel ei saanudki ma

16ppkokkuvottes selgeks, millest soltub vérvi laiali minek. Vahepeal tundus, et kangas ise
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otsustab, millal sdilitada konkreetsus ning millal mitte, sest olenemata sellest, kui ornalt
vOi tugevalt ma vahendeid kasutasin, oli mdlema variandi puhul nii laialiminemist kui ka
mitte laialivalgumist. See mojus mu jaoks natukene hirmutavalt, kuna tegemist oli veel
valget virvi salliga, mille peal mojub tume vérv eriti silmatorkavalt ning vérvi laialiminek
ei soOltunud isegi minust. Kunstnikule meeldis, et katsetasin iihte joonistust erinevate
suurustega ning hakkasin enesekindlalt toole. Otsustasin sallile teha iihe suurema, siis
keskmise suurusega ning viimaks ka iihe viikese pea, seda mdlemale poole salli otsa ning
liikkudes tugevatest, julgetest joontest ornemate suunas. T60 kdigus hakkas aga kasutusel
olev tekstiilimarker tiihjaks saama ning samasugust polnud enam ka saada. Uus marker oli
palju tumedamat tooni ning kui eelmine marker oli olnud pigem teravatipuline, siis uus
toode oli palju iimarama otsaga. Katsetades oli vdga raske saada erineva jamedusega jooni
ning puudus igasugune tunnetus. Otsustasin proovida seda markerit ka pintsli abiga, kuid
kunstnikule meeldis rohkem markeriga tehtud t66. Kui olin 10puks saanud pead joonistatud
ning kunstnik neid négi, selgus, et talle ei meeldi viikesed pead, mida olin teinud.
Siinkohal pean tunnistama oma viga. Kunstnik kiill teadis, et katsetan kolme erineva
suuruse pea paigutamisega, kuid 10ppvariandile ma kinnitust ootama ei jddnud, sest minu
arvates oli koik paigas ja kunstnik oli ju delnud, et jatab paigutamiseks vabad kied. [Imselt
oli minu tormakuse pdhjuseks ka see, et tollel hetkel oli sall juba aktiivselt proovides
kasutusel ning ma tahtsin igat voimalikku vaba hetke dra kasutada, et oma t60 tehtud saaks
ning sall digeks ajaks tagasi proovi jouaks. Tagantjdrele moeldes oleksin loomulikult
voinud liikata joonistamise jargmisesse pdeva edasi, et koigepealt kunstniku ndusolek
saada, sest esietenduseni oli veel mitmeid pdevi aega, seega hirmkiiret ei olnud. Aga
onneks ei olnud ka midagi hullu, et need pead joonistatud said. Leidsime kunstnikuga koos
lahenduse kuidas asja lahendada ning terviklikumaks muuta. Sai lisatud viikeseid detaile,
mis muutsid salli ka veidi koomilisemaks. Ning 10ppkokkuvdttes pean iitlema, et minu

arvates sobis see ka viga hasti Jaan Malki karakteriga kokku.
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Pilt 6. Siidsall. 2019. Doris Toom

Lydia Vohu. Ugala teatri niitleja aastatel 1936-1938 (Kalle & Aedmaa 2019). Tema
tegelaskuju kollasele kleidile tuli teostada vasaku 6la pealt vabalt langevale volangile naise
ndgu koos kandlega, seda nii ettepoole kui ka tagakiiljele. Raskusi valmistas dige asukoha
leidmine joonistusteks, kuna oli keeruline arvestada, kuidas selline vabalt langev riie
nditleja seljas istub ja et pilt hiljem niiteks pooleldi selja peale paistma ei jadks. Selleks
votsin appi mannekeeni. Panin mannekeenile kleidi selga ning seejdrel kinnitasin
zabloonid ndeltega sobivatesse kohtadesse, tdnu sellele sain sobiva paigutuse leitud.
Joonistused said valmis probleemideta ning ka kunstnik jéi 1d0pptulemusega rahule. Néhes
hiljem kleiti ka nditlejal seljas, sain kinnitust, et paigutus oli onnestunud, sest pildid

hoidsid end otse ning ei kadunud kiilje peale dra.
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Pilt 7. Kleit eest. 2019. Doris Toom Pilt 8. Kleit tagant. 2019. Doris Toom

Suuremaks viljakutseks kujunes ka tegelaskuju Anni Silbermanni roheline holmik-kittel.
Proovide kéigus otsustas kunstnik, et kangas voiks olla selja pealt tdis joonistatud. Sain
oma hane kavandit kasutada, kuid kuna selg pidi téis tulema, siis tundus mdistlik kasutada
ka muid elemente. Kunstnikul oli varasemalt juba vilja otsitud erinevaid joonistusi
majaraamatust, mida sain ka kitli peal dra kasutada. Kui olin joonistused dra teinud ja
kunstnik ile vaatas, selgus, et koik mojus vdga vordsena, millega ndustusin ka mina.
Otsustasime pilte rohkem omavahel iihendada ning luua véikeseid detaile juurde. Niiteks
oli tihe pildina kasutatud purjeka peal olevat mehikest ning teise pildina lehma.
Uhendamaks neid omavahel joonistasin mehikese kitte pika kdiega ankru, mis piiiidis
lehma kinni. Lisaks, et kogu kittel mojuks rohkem tervikuna, otsustas kunstnik, et
kaelusele vdiks juurde teha ka pitsi-laadse mustri. T66 sai tehtud. Tagantjérele moeldes ja
vaadates kitlit, leian, et tegemist oli tddga, millega kodige vdhem rahule jdin. Vaibolla on
pOhjuseks see, et kdik joonistused jdid ikkagi minu jaoks védga vOrdselt mojuma. Ma
oleksin voinud osad joonistused teha niiteks suuremalt ja teised jélle vdiksemalt. Lisaks
oleks saanud ka osad joonistused teha veidikene heledamalt, teised jille tumedamalt.
Kokkuvottes usun, et oleksin saanud seda t66d paremini lahendada, kuid ega kodigega ei

saagi alati rahule jaada.
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Pilt 9. Kittel tagant. 2019. Doris Toom Pilt 10. Kitli kaelus. 2019. Doris Toom

Kaarel S6odor — tootas aastatel 1933-1940 Ugalas niditleja ja lavastajana, algselt ka
dekoraatori abina (Kalle & Aedmaa 2019). Tema tegelaskuju puhul sain esimest korda
to0d teha ka kuldse varviga, mida sain kasutada tema tumesinisel pintsakul. Kuna kuldne
tekstiilivarv oli aerosooling, siis kandsin seda kanga peale pintsli abiga. Pintsliga oli parem
teha kui pihustades, kuna varvi kinnitumiseks kangale, tuli korduvalt joonistusi iile teha.
Lisaks usun, et pihustamise kasuks otsustamisel oleks kulunud rohkem aega, nditeks juba
Zabloonide valmistamisega. Joonistused tuli edasi anda joonte abiga ning pintsel vdimaldas
kiiremini ja paksemalt vérvi peale kanda, seega poleks olnud eriti moistlik 1digata
aerosooli jaoks eraldi zabloone vilja. Joonistustena oli vaja teha selja alumisele servale
umbes 25 cm suuruseid mehikesi. Kui pintsak oli mitmeid kordi proovides kasutusel olnud,
soovis kunstnik, et teeksin ka selja tilemisele osale tagurpidi samasuguseid mehikesi, lisaks
veel ka rinna peal olevale taskule vélja vaatama iihe pooliku mehikese. Antud t66 oli iiks
mu lemmikuid, kuna maaling teostus sujuvalt ning minu jaoks mdjus kuldne virv

tumesinisel taustal vdga siimpaatselt. Ka lava peal mojus kuldne iisna efektselt.
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Pilt 11. Pintsak tagant. 2019. Doris Toom Pilt 12. Pintsaku tasku. 2019. Doris Toom

Terje Kukk oli aastatel 1936-1941 ja 1948-1957 Ugalas nditleja (Kalle & Aedmaa 2019).
Nagu nimigi {itleb, sain teha palju kukkesid. Kunstnik soovis terve sddre pikkuse ulatuses,
molemale poole véliskiilgedele saada kukkesid. Olime kokku leppinud {ihe kindla suuruse,
et kuked ei oleks viga suured ja ei vajuks iimber jalgade laiali. Piikste peale joonistama
hakates tundus, et kokkulepitud suurus jiib liiga véikeseks ning pigem teeksin suuremalt.
Kuna kunstnik ei viibinud parasjagu teatris, aga t60 vajas tegemist, pidasin ndu
juhendajaga, ka tema leidis, et tuleks teha suuremalt, kui algselt plaanitud oli. Kohtumisel
Liina Undiga tuli vélja, et oli hea otsus teha kuked suuremalt. Lisaks kukkedele pidin
juurde tegema veel ka véikeseid lisaclemente. Paraku aga ei jddnud tumepunastel piikstel

sinine varv eriti ndhtav ja sellest oli mul natukene kahju.

17



Pilt 13. Piiksid lisadeta ja lisadega. 2019. Doris Toom

Mari Kiin. Ugala teatri nditleja aastatel 1936-1937, 1942-1950 ja 1958-1961 (Kalle &
Aedmaa 2019). Tema tegelaskuju puhul tuli aluspesule joonistada kiile, mis osutus ka
minu koige lemmikumaks t66ks. Pohjus seisnes selles, et ma sain joonistada enda
kéiekirjale kdige rohkem sarnasemalt. Mulle meeldib nokitsemine, tdpsus ja detailsus. Seda

sain ka antud t66 puhul kasutada. Kiilid said tehtud vasaku jala vélimisse serva.
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Pilt 14. Kiilid aluspesu!/ ja lihivéte. 2019. Doris Toom

Eelviimaseks kostiiiimimaalinguks oli tegelaskuju Lex Maltoni pintsak. Kavandi jargi olin
plaaninud sinna lendu tousvat lindu joonistada, kuid kuna minu joonistus oli vorreldes
koikide teiste kavanditega liiga korralikult joonistatud, pidin natukene edasi tootama selle
kallal. Ideid otsides haarasin taaskord appi majaraamatu. Kuna mu soov oli pintsakule
ikkagi lind joonistada, oli minu rddm suur, kui avastasin raamatust iihe viikese paabulinnu
kritselduse. Tegin temast suurema Zablooni ning esimese katsetuse proovilapile. Kunstnik
oli rahul sellise variandiga ning sain pintsakule pilte teostama hakata. Paabulinde tegin
kaks, molemad pintsaku esikiiljele, iiks iihe tasku alla, teine teisele. Lisaks, et nad ei
mojuks iihe {iiksiku elemendina keset pintsakut, otsustasin paabulinnu sulgedest
inspiratsiooni votta, ning paabulindude iimber moningaid sulgi meenutavaid detaile

joonistada. Tegemist oli iihe toreda t66ga ning nautisin véiga lindude joonistamist.
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Ants Viir oli aastatel 1935-1940 Ugalas t661 niitlejana (Kalle & Aedmaa 2019). Tema
tegelaskuju puhul sain maalingut teostada nahktagile. Antud t60 eristus teistest
sellepoolest, et nahktagile sai lisaks joonistusele veel ka kirja rakendada. See oli paris
huvitav vaheldus joonistamisele. Antud t66 puhul tekitas mu jaoks probleeme pigem teksti
kirjutamine, kui et joonistamine. Enne, kui pintsaku kallale asusin, sain paris mitmeid
kordi jaki peale minevat kirja 1dbi kirjutada. Osaliselt oli pdhjuseks see, et ma ei olnud
kindel, kas kirjutada piistises voi kaldkirjas ning lisaks oli vaja ka kitt niidelda
lahtikirjutada, et kési ei oleks krampis ja Kiri tuleks loomulik. Proovisin ka originaalteksti
kiaekirja jargi teha, kuid see mdjus pigem pingutatult ning kunstnik eelistas, et oma enda
Kirjaga seda teeksin. Otsustasin teksti kirjutada kaldkirjas, kuna see tuli mul naturaalsemalt
ning ka algtekst oli pigem rohkem kaldus, kui et piisti. Probleemiks osutus ka markerite
tumesus. Kuna tegemist oli tumepruuni nahktagiga, siis ei jadnud sinine ega ka pruun
tekstiilimarker vilja paistma. Tuli votta kasutusele must marker, millega teostasin nii
joonistuse kui ka kirja. Paraku jdi ka must vdrv isna tagasihoidlikult kumama.
Kunstnikuga lédbiarutamisel otsustasime, et kdin moningad kohad Ornalt kullast
tekstiilivdrviga tile. Tulemus oli juba rohkem véljapaistvam, kuid siiski mitte eriti kaugelt.
Kuid enne edasi tegemist tahtis kunstnik niha, kuidas nahktagi laval vélja paistab. Toimus

labiméng, mida sain ka ise vaatama minna. Joudsime kunstnikuga mdlemad tddemuseni, et
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nahktagi vajab veel julgemalt kuldset vérvi, sest seda polnud saalist praktiliselt iildse néha.
Muidugi kiri jdigi vdljaloetamatuks, sest must virv ei jadnud just eriti ndhtav ning kunstnik
ei soovinud ka iileni kuldset kirja saada. Seevastu sai rohkem rdhku lisatud joonistusele.

Lopuks sai koik vajalik tehtud ning minu t66 lavastusele ,,Kui me niiiid ei sure, ei sure me

kunagi“ joudiski 16pukorrale.

Pilt 16. Nahktagi alguses. 2019. D.Toom Pilt 17. Nahktagi hiljela. 201-9'. D.Toom
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4. ENESEANALUUS

Kostiiimimaalingute teostamine oli minu jaoks uudne kogemus. Kuna varasem
kokkupuude oli vdga minimaalne olnud, siis oli viga ponev siseneda minu jaoks uude
maailma. Esimeste kostliimimaalingutega alustamine oli kdige hirmsam, kuid mida
rohkem sai teha, seda rohkem tekkis enesekindlus ning julgus. Positiivseks tegi veel
asjaolu, et sain to0dega iisna vara peale hakata, mistdttu ei saanud ma Onneks kordagi
tunda seda tunnet, et on jube kiire ja kas ikka jouab digeks ajaks kdigega valmis, sest oled
ju tavaliselt harjunud, et teatris on koguaeg kohutavalt Kiire. Kogu protsess kiis viga
loomulikku rada pidi. Muidugi esimeste toddega alustades polnud koik kostiitimid veel
olemaski. See muutis ka Ugalas kdimise graafikut paindlikumaks, kuna minu to6 teatris
soltus kostiiimide valmimisest. Keerulisemaks muutus olukord siis, kui kostiiimid olid
juba proovides kasutusel, sest tuli hakata tdpselt arvestama, kui palju ja mis kellaajal ma
teha jouan. Nditeks oli olukord, kui ldksin dmblejate juurde, et siidsalli neilt tegemiseks
votta, kuid selgus, et koik kostiilimid olid korraga proovis. Pidin ootama kaks tundi, et
proov ldbi saaks ning et saaksin sallile joonistama hakata. Peale proovi kohtusin ka Liinaga
ning selgus, et kostiilimid olid kiill proovis, kuid salli nditeks ei kasutatudki. Ehk siis
oleksin saanud minna proovi inspitsiendilt kiisima, milliseid asju parasjagu ei vajata. See
oli asi, mille peale ma ei tulnud, kuid mida oleksin vdinud teha, aga tdnu sellele olen jélle
kogemuse vdrra targem. Onneks, kuna ajaliselt polnud kKiiret, siis polnud ka midagi hullu

mu ootamisest, sain salli kétte ning vdisin joonistama hakata.

Butafoori seisukohast maistsin ka, kui oluline on see, et kunstnikul oleks vdimalikult tipne
ja konkreetne kavand. Keegi meist ju ei loe teineteise motteid ja ei née iiksteise visioone.
Kindlasti on neid, kellele meeldib kui kdik pole piinliku tipsusega paika pandud ning on
loominguvabadust, kuid enda puhul olen aru saanud, et kui ma pean teostama kellegi teise
motteid, siis paremate tulemuste saavutamiseks on oluline, et oleks olemas vdimalikult

tdpne kavand. Seda kogesin just 1dpupoole, kui kostiitimid olid valmis ning kéisid juba
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proovis néitlejatel seljas. Néiteks tumepunased piiksid, millele olin teinud kuke motiivid
peale, said viimasel hetkel kunstniku poolt veel viimaseid lihve. Kunstnik lisas kukkede
timber tdppe. Lisaks mérkasin esietendusel, et ka nahktagi oli saanud moningaid tdiustusi
juurde. See pole kriitika kunstniku pihta, loomulikult oli tal digus neid tdiendusi teha ja
saan ka aru, et moningaid asju ongi praktiliselt voimatu kavandina edasi anda, sest alles
laval olles ndeb asju terviklikult. Lihtsalt mul endal oli kahju, et ei suutnud seda parimat

16ppversiooni vilja tuua.

Tunnen, et oleksin kindlasti saanud maalingute teostamisel julgem olla. Kuid sellest
hoolimata nautisin ma kogu protsessi ja voin kinnitada, et jdin oma tehtud t66ga rahule
ning midagi kripeldama ei jddnud. Muidugi tagantjarele mdeldes oleks saanud moningaid
maalinguid teisiti lahendada, kuid ma leian, et midagi kahetseda on mdttetu, sest tollel
hetkel jain tulemustega siiski rahule. Vaga meeldis ka Ugala teatri tookeskkond, kus koik
olid alati abivalmid ja sObralikud, tinu millele ldksin iga pdev heal meelel tagasi t66d
tegema. Kokkuvdtvalt leian, et sain oma tddiilesannetega edukalt hakkama ning koik

onnestus nii, nagu pidi.
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KOKKUVOTE

Minu 16putddks oli kostliimimaalingute teostus Ugala teatri lavastusele ,,Kui me niiiid ei
sure, ei sure me kunagi. Kostiiiime oli kokku kiimme ning maalingud, mis kostliiimidele

peale sai tehtud, périnesid Ugala kroonikaraamatust aastast 1936-1937.

Antud t606 oli minu jaoks ddretult ponev ja huvipakkuv, kuna lisaks sellele, et sain tegeleda
millegagi, mida mulle véga teha meeldib — joonistada, oli ka voimalus tutvuda Ugala teatri
ajalooga aastatest 1936-37 ja samuti nende inimestega, kes sel ajal vihegi Ugala teatriga
seotud olid. Miistiline oli lugeda majaraamatusse kirjapandud lugusid ning teha justkui

ajardnnak tagasi tollesse aega.

Kogu t606 protsess sujus ladusalt ning lahendamatuid olukordi ette ei tulnud. Sain Kinnitust
juba varasemale teadmisele, et mulle isiklikult sobib rohkem konkreetsete kavandite jéargi
t60d teha. Téanu antud kogemusele sain juurde enesekindlust, julgust eksida ning iiletildiselt
hea kogemuse teatris tootamiseks. Olles varasemalt kédinud teatrites ainult kahenddalastel
praktikatel, siis oli 15put66 raames voimalus teatris tootada {ile kuu aja. See andis suurema
arusaama teatri igapdeva to0st ilildiselt ning andis ka minule endale aega teatriga &ra
harjuda, et 16puks tunda end seal juba vdga koduselt. Olen siiralt tdnulik, et mulle anti

voimalus teostada 10putoona kostiitimimaalinguid Ugala teatris.
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SUMMARY

This diploma paper is titled ,,Realization of the costume paintings of Ugala Theatre’s

1113

production ,,Kui me niilid ei sure, ei sure me kunagi“.

There were a total of ten costumes and the paintings, that were made on the costumes,

came from the Ugala Chronicle from 1936-1937.

This work was extremely exciting and interesting for me, because in addition to being able
to do something that | really like to do — drawing, | also had the opportunity to get
acquainted with the history of Ugala theater from 1936-37, as well as the people that
worked there. It was mystical to read stories written in the house book and to make a time

travel back to that time.

The whole work process went smoothly and there were no unresolved situations. | was
already confirmed by the previous knowledge that it is more suitable for me personally to
work according to specific plans. Thanks to this experience, | gained confidence, the
courage to make mistakes and a generally good experience working in a theater. Having
previously attended theaters only for a two-week internship, the thesis gave me the
opportunity to work in the theater for more than a month. It gave me a better understanding
of the day-to-day work of the theater in general and also gave me time to get used to the
theater so that | could finally feel like at home there. 1 am sincerely grateful that | was

given the opportunity to perform costume paintings at the Ugala Theater.
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