TARTU ULIKOOLI VILJANDI KULTUURIAKADEEMIA
Etenduskunstide osakond

Teatrikunsti dppekava

Liisu Krass
MINU ELU KUNSTIS

Loov-praktiline 15put6d

Juhendaja: Taago Tubin MA

Kaitsmisele lubatud ........................

Viljandi 2017



SISUKORD

SISSEJUHATUS ..ottt sttt sttt et e b e se et e st et e b e be st e e te e ns 3
1. KAKS ESIMEST AASTAT TEATRIKOOLIS ......oco it 6
1.1, ESIMENE SEIMESTEL ...oveiieeie ettt et e e ae e sreesaeeneesneeaeaneesseensaeneennee e 7
i T 1 (T 0T (T TSRS 9
1.2.1. , KOTDOJa PETCIMEES ... ..ctiiieiiiiirieiie ettt 11

1.3, KOIMAS SEIMESTET ....vviiiiiitiiiieieee ettt bbbttt bbb nrea 13
1.4, NELJAS SEMESTEN ......viveeieee ettt e st esre e te e e e sre e beaneesreenreaneeas 15
1.4.0. GOTKI JA THESTO ..o 16
1.4.2. Gorki ja KUUNIAA .....ooiiiiiiii s 17
1.4.3. Tammsaare ja POOTIUMIC.........coiiiiieiiiecie et res 18
1.4.4, MiINA JaVASLAJANA .......ccveeieeieitiecie et e et ae et e et e be e e s neesreees 19

2. KOOSTOO PROFESSIONAALSETE TEATRITEGA .........cocoooeiiiiveeeeeeeeeeeenns 22
2.1. Minu rollid erinevates tEatrites .........ccoovieiieii e 22
2.1. ,,Kapten Granti lapsed“ — erinevad tantsu ja taustarollid.............c.cccccovininnnnnn. 23
2.2. “Hiired on hiired” —ema HeNrietta ..........ccccooe i 24
2.3. ,,Maailma parim kiila“ — Roheline, maketinuku juht .............ccccooiiiiinininienn 26
2.4. “Vaata, Madlike, lund sajab” — AlVa ..........cccooviiiiiiiiiiee e 27
2.5. “Thijl Ulenspiegel” — kindrali naine Anna, erinevad taustarollid .......................... 29
2.6. “Mustkunstniku elevant” - Adele.............ccooviiiiiiccc 30
2.7. “Koige parem kingitus” — Hulda, Gulda, Tolmurull, Pidisuke ...................cceeennen. 31
KOKKUVOTE ...ttt sttt 33
KIRJANDUS ...ttt b et e b et eebe st et e seebe st et ene et e e e 35
SUMMOARY .ottt ettt et e bbbt et e s b e et et e st be et et e be bt ne et e enes 36



SISSEJUHATUS

Kéesoleva 10putdd eesmédrk on kirjalikult analiiisides motestada enda niitlejadppe teekonda.
Selleks vaatan tagasi neljale aastale Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias, meenutan
erialapdevikute abil oma kogemusi ja kasutan ka teatriteoreetikute abi, et jiddvustada otsitut,
leitut. Kirjaliku eneseanaliiiisi kaudu soovin paremini mdista, kust ja millisena alustasin oma
Opinguid, milliseid etappe oma teekonnal 14dbisin ja milliseks kogemused on mind kasvatanud.

Olen jaganud oma t60 kahte ossa, millest esimeses analiilisin pdhjalikumalt nelja
esimest semestrit. Teises osas késitlen rolle ning kogemusi, mida olen saanud osaledes
professionaalsete teatrite lavastustes. Esimeses osas vaatlen rohkem Oppetehnikaid ja
meetodeid, teises osas Kirjeldan, kas ja kuidas olen saanud neid oma praktilistes toodes
kasutada.

Mind on alati koéitnud lisaks néitleja elukutsele ka néitlejadpingute-aegne intensiivne
arenemiskogemus, mille aluseks on karm distsipliin. Enne dppima asumist saatis mind aastaid
kujutlus noore inimese miistilisest transformeerumisest teatrikoolis, mida négin sOprade pealt,
kes olid sellest kadalipust 1dbi tulnud. Ma olin veendunud, et pérast sdédrast puhastuld vdib
vastu astuda mistahes eluvaldkonnale. Tundus imeline!

Kuid néitleja elukutse juures paelus mind pilt erialast, mille juures inimese isik peab
olema pidevas intensiivses arengus, sest ndudlikud lavaprozektorid valgustavad iisna kiiresti,
mis ndgu peidab rolli taga péris inimene. Uskusin, et héid rolle loovad vaimult suured isikud.
Mind koidab mote sellisest armastusest oma eriala vastu, mis ei lase inimesel kaduda tiihjalt
elatud aastate musta kuristikku, vaid hoiavad teda kuni oma viimse elupdevani motteerksa ja
arenevana.

Ka Mihhail Tsehhov (1996, lk 350) kirjutab, et niitleja peab suutma pidevalt
keskmisest aktiivsus-ja energiatasemest kdrgemale tSusta. Ta peab selles vaimus elama ega
tohi lubada mdodna aegu, mil teadlik mina ndrgeneb, mdtlemisvdime niirineb ning dhvardab

oht apaatiasse langeda, sest sellisena pole tal digust lavale astuda vaatajaid uinutama.



Ent siiski olin enne teatrikooli astumist juba joudnud leppida teadmisega, et néitlejanna
elukutse rongist olen siin elus maha jadnud. Meie riigi teatrikoolides ja teatrites on olnud
vanusest soltuvad ootused niitlejannadele nii varemalt kui on ka praegu. Nimelt ei alustanud
ma oma Opinguid mitte pérast giimnaasiumi nagu teised meie kursuse eesti-poole tiidrukud,
vaid olles juba 15petanud iihe eriala — Tartu Ulikooli maalikunsti eriala.

Kuid mind t61 Viljandi Kultuuriakadeemia 11. lennu sisseastumiskatsetele hoopis
viljakuulutatud nukukursus. See kolas isegi veel imelisemalt. Mind tabas taipamine, et see
ongi just minu teema. Mind koitis mote nukukunsti dppimisest esiteks sellepérast, olin aastaid
kdinud Tallinn Treff Festivalil ja ndinud erakordseid nukuteatrite lavastusi maailma eri paigust
ning vaimustunud iiha enam ja enam selle kunsti ilust. Teiseks — teadsin, et Eestis pole
nukukunsti stisteemset dpet kunagi toimunud ja nuku spetsiifikaid valdavaid professionaale on
vihe ning et eestlaste teadlikkust selles vallas tuleb tosta, et stereotiilipe muuta. Mulle tundus
korraga, et just mina peangi seda tegema. Kolmandaks sellepdrast, et nukud mu kiest ei kiisi,
kas ma parast kooli 10petamist nden ikka veel vélja nagu teismeline.

Tegelikkus kujuneb paraku alati oma tahtmist mddda ja monikord ikka hoopis ise
suunas. Praeguseks hetkeks pean tunnistama, et praktikas tdhendas neli aastat dpet vaid orna
lisaboonust nukkudega kokkupuute ndol muu niitlejadppe korval. Siiski elas minus kirglik
soov nukke ja seda kunsti kasvdi teoreetiliselt paremini tundma Sppida, mida realiseerisin
eelmine aasta oma seminaritdd jaoks pohjalikult nukukunsti alast materjali 1dbi todtades.
Seetottu ei ole ma ka kéesolevasse 10putdosse lisanud nukudppe raames saadud kogemusi ja
erinevate professionaalide koolitusi, sest lahkasin neid siivitsi juba seminarit6o lehekiilgedel.

Nende nelja aasta jooksul votsin endale avanevat dppimisvoimalust tdie tdsidusega.
Olin joudnud punkti oma elus, kus nautisin ja véirtustasin iilimal méairal vdoimalust end
igakiilgselt arendada. Ainult mul on ikka see hdda, et koike liiga vordselt oluliseks pidades ei
jatku piisavalt aega ja nii ei saa selgelt vdlja joonistuda peamine.

Niiid on mul kogunenud nelja aasta jagu dokumenteeritud materjali, arendavaid
lugusid ja motteainet, mis kladede hunnikute niol matavad kirjutuslauva téielikult. Materjali
tilekiillus tekitas selle t66 alustamisel péris suurt segadust. Kiisimus, et milline kogemus on
teisest olulisem ja mille pohjal ma selle otsuse peaksin langetama, piinas iga jargnevat klade
lugedes, sest just nendest sammudest vordselt koosnebki ju minu tinane mina. On hea, et

kéesoleva t66 mahundue paneb mu ennast korrastama ja valikuid tegema.



Tegin valiku, et kdesolevas 10putdos ei lahka ma rolle, mida méngisin meie oma
kursuse lavastajate koolitoddes, sest keskendusin neis peamiselt alati sellele, mis antud
semestril enim ka Komissarovi dppes tidhelepanu all oli. Nelja esimese semestri iilesannetesse
lahen see eest pdhjalikumalt sisse.

Lisaks ei ole ka eraldi kirjeldanud koiki teisi teatrialaseid koolitusi ja liihemaid-
pikemaid projekte, mida meile erinevad Sppejoud viljast poolt andma tulid. Kaks esimest
aastat viidi meid igal semestril kuuks ajaks Tallinnasse uut omandama. Selline kooliseinte
vahelt vdljasaamine tdi iga kord kiillaga vérsket hingamist kursusese grupitunnetusse ja igaiihe
tegemistesse eraldi. Mul oli vdga kahju, et niiid tuli siida kovaks teha, sest imelisi
kokkupuuteid oli igal semestril ja unustamatuid elamusi, mis véériks hulga lehekiilgi. Jatan
need tallele oma kogemustepagasisse.

Ka ei ole ma maininud teisi fiilisilisi oskusi ja vaimu arendavaid aineid, mida tuli
labida koolis paralleelselt kdige erialase korval. Enim on kahju, et ei saa pikemalt kirjeldada,
kuidas Katri Aaslav-Tepandi fantastilised teatriajalugude ained laiendasid plahvatuslikult mu
arusaamist varasemast ja praegusest teatrist ja kuidas Valle-Sten Maiste filosoofialoengud
panid kogu mu mdtlemise hoopis uut moodi téole.

Kolmandal ja neljandal dppeaastal veetsime suurema osa ajast juba erinevates teatrites
lavastustes kaasa méngides. Seega ei ole ma eraldi lahanud nende semestrite kooliiilesandeid,
sest ka neid jéi jarjest vihemaks.

Just valikute tegemine ja suurest infohulgast vaid endale olulise viljasdelumine on see,
mida kool on dpetanud ja mille juurde igas lavastuses taaskord pddrdun, sest ka lava nduab
alati, et ma teaks oma pealisiilesannet. Kéesolev 16put6d on seega mulle hea véljakutse. Olen
valinud muust olulisemaks enda arengu vaatlemise konkreetsetes nditlemisiilesannetes, mis
olid siis Komissarovi vdi minu enda antud.

Ka Stanislavski (1948, 1k 432 — 434) kirjeldab etappi oma elus, kus tal oli kogetu ja
opitu tulemusel hulganisti teadmisi ja materjali oma erialast, mis oli aga sassis,
slistematiseerimata ja sel kujul tdiesti kasutu. Ta sOnastab, et korrastamine ja vaimsetele
riiulitele paigutamine oli jargneva edasilitkumise ainuvoimalik alus. (ibid., Ik 432 —434)

Ka minu 10put6d voiks olla teadmiste asetamine vaimsetele riiulitele, et lugeda ks

etapp 10ppenuks ja minna edasi jargmiste juurde.



1. KAKS ESIMEST AASTAT TEATRIKOOLIS

Naditlejadpinguid alustades, sai iisna kiiresti selgeks, et sellesse teekonda on lahutamatult
poimitud elu kui tervikut hdlmavad teemad. Koik, mida ma sellest reaalsusest tean vdi ei tea,
said neil aastatel loomingu algimpulsiks. Ilmnes peatselt, kui tihtis koht saab olema suurtel
eksistentsi puudutavatel teemadel nagu ,,tdde* ja ,,usk®. Oma maailmapilti paikapanevate
kiisimuste eest polnud padsu: milline on minu oma tdde? Millised on mu tegelaste tded?
Kuidas uskuda oma tdde ja rolli tdde? Kuidas usku suurendada, mojutada, suunata? Eelkdige
tuli alustada sellest, kuidas uskuda endasse ja uskuda ennast laval.

Lisaks fiilisisele ja psiilihikale, tuli hakata tegelema elu ja inimeseksolemise igipdliste
vastuoludega. Tottoelda said vastuolud sellest hetkest igapdevaseks kaaslaseks, kus juba
esimesed etiilidikatsetused niitasid, et analiiiisiv eesmérgikindlus pidi toimima paralleelselt
ebaratsionaalsuse ja loomingulise spontaansusega. Iga tehtud t66ga sai selgemaks, et eheda
esmakordse siinniks, pidi korduste arvu enne vdimalikult palju suurendama. Loomulikkuse
saavutamiseks tuli loomulikkus kunstlikult osadeks votta ja tehniliselt 1dbi analiiiisida. Ikka ja
jélle kuulsime, et intensiivsuse ja tiheduse loomiseks, tuli tegevusi ja detaile muudkui
taandada. Voimalikult tdpsed teadmised meie maailma fiiiisikalistest seadustest, objektide
kujust, raskusest, mille najal luua ehe kujutluspilt esemeteta laval, pidi samal ajal lubama
lendu lasta kosmiliselt assotsiatsioonidel, et murda koiki seadusi, luua uusi reegleid ja
maailmu.

Stanislavski (1948, 1k 436) itleb, et nditleja peab laval uskuma koike, mis tema timber
stinnib kui tdde. Ent lavamaailma kunstlikkuses on vaid tde ja elu imitatsioonid. Selle vastuolu
lahenduseks seletab Stanislavski, et tuleb ldhtuda oma aistingute tdest, mis hoolimata volts
keskkonnast, peavad ikkagi tekkima koige siiramal kujul. Ja tdde peab olema niitlejas eneses,
sest ainult selle pinnalt saab niitleja looma hakata. (Stanislavski 1948, 1k 436 — 437)

Nii Stanislavski kui Komissarovi Opetuse kese on see, kuidas teadlikult jouda

alateadliku ja teadvustamata loominguni. Metoodiliselt tegevusi korrates ja dppides hakkasid



juba esimesel semestril esimesed aimdused tekkima. Ja nagu praktikud enne meid on
avastanud, siis toetunne, uskumine ja kujutluspildid on treenitavad nagu musklidki. Need

kujutlusmaailma lihased hakkasid kahe aasta jooksul kdvasti vatti saama!

1.1. Esimene semester

Iga uue asja Oppimise juures on oluline alguses lubada olla endal ja teistel segaduses, saamatu
ja piinlik — votta seda kui normaalsust ja mooduvat etappi. Kerge on nii moelda, aga raske
teostada. Kuigi ma olin teatriga tegelenud aastaid ka enne teatrikooli, kdinud erinevates
nditeringides ja harrastusteatrites, siis polnud ma kunagi analiiiisinud enda ja teiste lavalolekut
nende rooriistadega, mida Komissarov meile jagama hakkas.

Esimene eufooria oli suur ja heureka-hetki sain kogeda pea koikides erialatundides,
mis siiski kiis paralleelselt hdbiga enda oskamatuse pidrast. Korraga sain sdnastada seni
tunnetuse pealt tekkinud digeid aistinguid, mis omakorda vdimaldas nende jdddvustamist ja
taasloomist vOi teisest kiiljest sain ka panna ebadnnestumised pohjus-tagajarg loogilisse
seosesse, et neid edaspidi véltida.

Avastasin esimesel semestril, et ma polnud kunagi varem oma elus endalt nii tihti
kiisinud, et mille nimel ma midagi teen. Kuna Komissarov kiisis seda meilt pea igas tunnis ja
ma teadsin, et too kiisimus on alati ohus, siis sain uue harjumuse vorra rikkamaks. Markasin,
et selline teadlikkus muutis enda ellusuhtumist ka véljaspool kooli ja teatrit.

Veel tegi Komissarov meile juba esimesel semestril selgeks, et elus vigade parandust ei
tule ja ma pean kohe ise otsustama, kuivord tdsiselt plaanin selles nditlejaks oppimise mangus
osaleda. Ta rohutas, et isegi iga etiiidi teema valik peaks olema samm minu enda
pealisiilesande ja minu oma teema teel, sest see, mida ma oma etlitididega uurin ja millist
inimkéitumise tahku vaatlen, paneb mu tegevuse mingisse suuremasse konteksti. (Erialapievik
2013)

Esimesest semestrist jidb meelde ka enneolematu édrevus erialacksamitel. Kuigi oma
meeletu hirmu juures nautisin eksamid ja ei lasknud kartustel vélja paista, siis avastasin, kui
erinev on eksami-esinemise kogemus tavalisest esinemisest publikule. Mingides komisjoni

ees teades, kui korgendatud tdhelepanuga hinnatakse iga mu lavahetke ja liigutust, taipasin, et



nii see puhastustuli, mida enne soovisin kogeda, teatrikoolides siiidataksegi! Ja tegelikult on
selles kogemuses ka oma Opetus: votta alati iga lavahetke ainult suurima vastutuse ja
tdsidusega.

Tagasiside mu esimese semestri toodele oli viga positiivne. Julgustati, et liigun diges
suunas ja oppejoud Garmen Tabor méirkis, et minu tiie tdsidusega Oppetddsse suhtumine on
paista. Astusin iiles mitmetes etiiiidides ja Helena Kesoneni lavastuses “Vii” noore naise ja
ndiana, mis tegi mu rollide-paleti mitmekesiseks. Olin tdesti keskendunud sellele, et mida
rohkem endast néitan, seda mitmekesisem on materjal, mille pealt minuga ka edasi rddkida.
(Erialapdevik 2013)

Ise tean, et oma etiilididesse oleksin tahtnud panna veel aktiivsemat motteprotsessi, viia
neid rohkem ootamatute 10ppudeni, et iillatada ka iseennast ja motelda kastist vdlja. Votsin
eesmirgiks vabaneda eksimishirmust, mis esitaks paistab tihti ka vélja ja teiseks takistab
maksimaalse jou ja hullusega enda vabaks laskmist. Kogu selle tdsiselt Oppimisele ldhenemise
juures oli méddapadsmatult vajalik hoida elus mingulisust. Vabadust oli vaja nii kehasse kui
ka mdtetesse ning siit jdrjekordne vastuolu: pidi oskuslikult doseerima oma tdsistesse
tegevustesse ka laiskust vo1 iikskoiksust. Siiski peab ka tunnistama, et just eksimishirm
motiveerib mind veel intensiivsemalt todle, kuid selle juurde tulen veel tagasi.

Esimese semestril sain ka teada, et kipun lavalist kohalolu ile véirvima liiga intensiivse
pilguga, mis tuli ebakindlusest, et dkki publik ei nde, mida tegelikult tahan ja motlen. Sellest
lahtisaamiseks tuli kasvatada usaldust publiku suhtes, kes pole loll ja loeb laval toimuvat viga
hésti ilma néitlejapoolsete illustreerimisteta. Eelkdige vaja kasvatada ikka usku endasse.

Juhiti tdhelepanu, et minu lavalisse kondimises seguneb kohati ebaorgaanilisust.
Liikumisdppejoud Mall Noormets seletas, et pdhjus tuleb mu puusadest, mis on teljelt liiga
ette vajunud. Sellised lohakused kehas, mida ma ise polnud mairganudki, on igapdevaellu
endale loomulikkuse sildi all mugavalt koha sisse votnud. Lohaka kehahoiu tottu oli mul raske
sdilitada tasakaalu, tekkisid probleemid ka koorinatsiooniga. (Erialapdevik 2013)

Oma keskme iilesleidmine on sellest hetkes saanud mulle oluliseks. Olen hakanud
tegelema joogaga, kus on palju tasakaalule ja keskendumisele suunatud harjutusi. Kuna keha
on tervik, siis laokil keha on pdhjus ka hdgusele meele, mis uitab ilma tuumata. Tunnen, et
jooga on mind igati aidanud. Ma pean néitleja keha viga oluliseks ja vOimekas keha avab

tdiesti uusi perspektiive. Moistsin, et nditleja peab olema kui puhas toorik, et vastavalt



vajadusele keha erinevalt iiles ehitada.

Oida (2007, Ik 142) iitleb et on olemas ilu, mis jaguneb lava-, keha-, etenduse ja meele
iluks. Sisemist ilu tuleb arendada voimalikult korge tasemeni, et 10puks kdik ilud ithendada.
Esimesel semestri 10pus suunati meid mdtlema sellele, et laval tuleb julgeda olla ka viliselt
kole, loll, hull, ebanormaalne. Tuleb votta isiklikke iilesandeid ja oma piire iiletada.

(Erialapédevik 2013)

1.2. Teine semester

Teisel semestril saime astuda suure sammu edasi ja hakata koos Komissaroviga analiilisima
tekste. Votsime professoriga késile ,,Hamleti“, ,,Good Bye Baby®, ,,Libahundi®“. Avanesid
teksti lugemise tdiesti uued perspektiivi: lugude erinevad kammertoonid, tegelaste tegelikud
suhted ja motted, tervikteose siizeeliinid ja alltekstid. Kirjutasin Komissarovi mirkused oma
isiklikku ,,Hamletisse* ja pracgu seda sirvides ndib, nagu oleksime sdna otseses mottes terve
eestikeelses virsis ndidendi timber tolkinud — nii detailne ja pdhjalik oli see analiiiis ja selle
esimese suure pingutuse olulisust véértustan siiani.

Brook (1993, Ik 65-66) iitleb, et Shakespeare tekstide imeparasus seisneb selles, et
geenius nditas tihel ajal inimest mitmest eri nurgast. Nende nurkade voimalikkuse jaoks on
eelkodige vaja koodid lahti muukida. Komissarov pdhjendas, et ,,Hamletit” on alustuseks hea
analtitisida, kuna Shakespeare kirjutab nii, et ka koik, mida mina niitlejana maailmast tean,
peab siin igal hetkel mangus olema. (Erialapdevik 2014)

Alates teisest semestrist sai tekstianaliiiisist minu jaoks ponev kodeerimis-detektiivi
t00, kus iga vihje vdis olla millegi olulise avastamise v0i loomise impulsiks. Hakkasin
moistma ndidendi alltekstide kaudu, miks tegelased midagi teevad ja mis neid kaivitavad.
Sonade maailm to1 juurde tdiesti omaette dimensiooni ja analiiiisides mdistsin, kui oluline on,
et esimesel semestril saaks noor niitleja taandada kogu tihelepanu vaid vdimalikult vihesele,
sest saabunud sonade etapp oli kohe kova sammu vorra keerulisem. SOnadest said teisest
semestrist alates nditleja aarded ja nende potentsiaali vadrtustades sai selgeks, miks nditleja ei
tohi anda tihtki sdna laval éra ilma, et sellel oleks taga tegelase pdhjendust.

Uks esimesi todriistu, mille Komissarov meile teksti lugemiseks andis, oli teadmine, et



teksti tuleb lugeda alati nii, et leiaksime tegutsemisimpulsse. Laval tootab ikka ja alati
ennekodike méng ja on hea, kui saab sonades kirjeldatud voi vihjatut panna tegevusse. Otsisime
10ikudele tegevuste pealkirju, ldbiva tegevuse liine. Suhtlemine kditumise keeles sai
méngukaaslaseks autori tekstile.

Kirkalt meenub ka akrobaatiline Hamleti-etiitid, mille v&tsime kursavend Karl-
Robertiga tdsiselt ette ja pililidsime peale tehniliste nduete tditmise leida viise, kuidas olla
meediumiks igavikulisematele teemadele, 1dbi mille voiks kogu etteaste ja selle sisu
isiklikumaks saada. Poorasime tdhelepanu, kuidas meie plastika liigub oluliste teemade
véljendamiseks erinevates positsioonides, tempodes, riitmides, plastikas, intensiivsuses. Me
oleme siiani Karl-Robertiga todenud, et leidsime selle, mis meid volus.

Veel tunnen, et just akrobaatika ja teksti kombineerimine kasvatas ka usku endasse ja
eneseusku. Pelgasin akrobaatikat. Ma polnud trikkide tegemises iildse nii kindel, algul painas
isegi mote, kas tlildse olen suuteline sellega ette astuma. Protsessi kdigus ja proovides, sain
kogeda, kuidas keha jérjest plastilisemaks muutus ja ndustus kdigega, mis teha tuli. Fantaasia
hakkas lendama, fiilisiliste kombinatsioonide loomisest ja selle sidumisest tekstiga sai
omamoodi hasart. See toestas mulle endale minu voimet hirme iiletada. Seeldbi said ka hail ja
tekstiline osa kindlust juurde. Lisaks toimusid pea igas proovis viikesed taipamised, et ette
antud reeglite ja vdheste vahendite raames v0ib ise kombinatsioone luues tdesti panna kogu
komplekti nii kokku, et sellest slinnib tdelise lisavddrtusega etteaste.

Ja see oli ka esimene koolitdd, mille puhul Oppisin jadgitult ja kohati isegi pimesi
usaldama oma partnerit. Akrobaatikas ei ole lihtsalt muud varianti — selleks, et iildse {iletada
barjédér, mil aju keelab astumast ligi kahemeetrise kursavenna dlgadele voi kui ta mind iihes-
teises suunas loobib, tuleb méngu kdige jadgitum usaldus. See oli minu jaoks eneseiiletus, aga
tanu kogemisele kasvas usaldus ka suuremas plaanis — kui me oleme kaasvoditlejad lava-
lahingus, siis on meil teineteist ellujagdmiseks vaja ja seetottu peab nditleja-perspektiivis meie
vahel to6tama jadgitu austus, andmine ja usaldus.

Tagasisides toodi vilja, kuidas etteastest oli tunda, et meid oli stseenis iiksteisele vaja
ja sellest kasvas ka intensiivsus, hakkasid méngima riitmid, vahetused, tdusud. Uldiselt jiid
kolama teise semestri tagasisidest motted, et nditlemine pole kunagi eraldi sellest, kes me
oleme ja kuidas motleme. Paljudel ja nii ka minul oli ikka veel liiga ndhtavalt sisse liilitad nn

lisakdrvalpilk, mis ennast laval tsenseeris. Ent nendes stseenides, kus olin joudnud enda
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usaldamise faasi ja sai juba lustiga méngu sukelduda. (Erialapdevik 2014)

Sai selgeks, et lile oma varju ei hiippa ja vari on tépselt nii suur, kui palju kuude ja
aastate jooksul trenni teha. Loppkokkuvdttes loeb vaid etendus ja néitleja peab oskama kasvoi
vaataja dra petta oma usu, kindluse ja oskuste osas. Niitlejale antakse andeks, kui ta eksib, ent
sellest hoolimata piitiab iga viisiga end ,,sadula peale tagasi vdidelda®, aga publik ei anna

andeks, kui alla antakse. (Erialapdevik 2014)

1.2.1. ,,Korboja peremees*

Adele ja Marika erialatunnid, mis meil teisel semestril algasid, mdjusid vdga vérskendavalt
nagu noored oppejoud isegi. Olen ka varem Adele ja Marikaga koostodd teinud ajal, mil veel
Adele ja Marika ise Kultuuriakadeemias Oppisid. Nad kutsusid mind mingima oma kolmanda
aasta suvelavastusse ,,Pulm®, mis toimus Oisu mdisas. Minule, tol ajal veel harrastusniitlejale,
sobis Adele-Marika duo ja lavastamisstiil igati. Méletan, et tol ,,Pulma“ proovide kevadel
tegin oma néitleja-arengus viga suure hiippe edasi, sest Adele-Marika kannatlikkus ning viga
selged suunamised andsid juba tol ajal mulle tuge ja taipamist.

Kuna minul oli tol ajal vorreldes iilejddnud trupiga kodige vidiksem nditlejakogemus,
kippusin intensiivselt keskenduma ka sellele, kuidas partnerid méingivad, oma karaktereid
loovad. Minu tegelane oli aga teistest erinev labiilse ndrvikavaga unelusest hiisteeriasse
koikuv pruut, kellel oli palju sisemisi tduse ja kukkumisi ja kes pidi vdga kindlalt liini hoidma.
Juba tol ajal dpetasid Adele-Marika sdilitama tegelase sisemist ja vélimist tempot.

Erialatundides Adele-Marikaga taaskohtumine oli minu jaoks suur rodm. Nende tunnid
olid alati hésti {iles ehitatud ja libimdeldud. Nad ise iitlesid, et eesmérk on anda meile seda,
millest neil endil jéi kooli ajal vdaheseks. Lisaks panid nad paika oma pdhimdtted: teater pole
mitte miistiline esoteerika, vaid vidga konkreetsed treeningud ja harjutused. (Erialapdevik
2014)

Ma arvan, et see, mida nii noortelt just lisna vérskelt 1dpetanud teatritegijatelt dppida,
sOltub viga palju eelhdilestusest. Panin tdhele, et siit-sealt kostus kursusel motisklusi, kas ja
miks peaks Opetama teatrikoolis keegi, kellel puudub nimi ja elukogemus. Nii sigines ka

Opetusse skeptiliselt suhtumist, mis omakorda takistas selle vastuvotmist. Ent Adele-Marika

11



Opetussonad ja iilesanded ei jadnud millegi poolest alla professionaalidele.

Mina aktsepteerisin noori sellistena nagu nad olid ja nende Opetus sai vaartuslikuks
tdaiesti uue nurga alt. Adele-Marika olid just tasakaalustavaks ja rikastavaks vahelduseks.
Nende vordne-vordsega pilk meile ja koos avastamis-katsetamise entusiasm kandus mulle iile.
Nad tegid meiega palju tehnilist treeningut. Katsetasime sisemisi ja viliseid temposid, riitme,
fookuspunkte, eksperimenteerisime oma keha kui algimpulsside tekitajaga ja Oppisime
reageeringutega informatsiooni edastama.

Proovisime nende meetoditega liheneda ka oma ,,Korboja peremehe® etiitidile, milles
mina mingisin koos kursavend Martiniga ja mida juhendas Marika. Tundsin, et meie kolmiku
koostdd sujus ja arenes igas proovis. Oluliseks sai sellises intensiivses partneritods esimese ja
teise repliigi seadus, stseeni diinaamilise gradatsiooni médramine, olulisema eristamine, et
viikesed stindmused poleks liiga vordsed.

Adele-Marika tutvustasid meile ka, mis on tegelasekaart ehk kuidas moelda oma
tegelase kohta koik see, mida autor pole otseselt kirjutanud, aga mis aitab luua kujutluspilte,
olen edasises t00s kasutanud ja tunnen, et minu loomeprotsesse see aktiveerib.

Mulle viga meeldis ka Adele-Marika ettepanek etiilide harjutada ja esitada
Lossimédgedes virskes 6hus. See oli vidga oluline kogemus ka edasisteks suvelavastusteks, sest
saime tOelise tunnetuse, mida tdhendab vastu panna erinevatele ilmastikuoludele alates mértsi
kuust kuni juunini vélja. Tuli tegeleda sellega, kuidas olla ka vabas dhus kuuldav ja kuidas
méangida elava loodusliku taustaga. Marika iitles, et see tunne, mis olukorrast soltuvalt
keskkonnas tekib, on antud hetkes dige, seda tuleb kuulda vdtta, sest just nii hoiab kogu
stseeni vérskena ja toob kdesolevasse momenti, et sdiliks elusus ja me ei hakkaks méngima
ainult skeemi ega taastootma enda meelest toimivaid poose. (Erialapdevik 2014)

Eksami tagasisides toodi vilja, et minu Korboja Annas polnud Liisut, kes ,,néitab*.
Ainult minu intensiivsus kaldus liialt kiirustamisesse. Onneks ei vuristanud mitte Liisu, vaid
Korboja Anna oma meeleheites. Aeglasem tempo oleks siiski lasknud niianssidel rohkem esile
tulla. Lisaks néhti, et vOtsime tegevusi partneri pealt. Ma leidsin sarnaselt Martiniga koos
arutades, et meie stseenis ei tekkinud seda tiilipilist korvalt enda tegevuse vaatamist ja
hindamist, mida minu ja ka tema teistes etteastetes oli rohkem. (Erialapdevik 2014)

Erialapdevikust loen muude mairkuste juures ka seda, et Marika on soovitanud mul

lasta endale laval haiget teha, sest kippusin liialt vditlema ja nditama joulist kiilge. Anna
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karakter annab viimaseks hea voimaluse, ent Marika rédkis, et kui lasta paista ennast laval

vahel ka drna ja ndrgana, siis selles on suur joud ning vastupidiselt just tugevus. (Erialapdevik

2014)

1.3. Kolmas semester

Kolmanda semestri alguses votsime ette ,,Kajaka®, et Anton TSehhovi loomingu kaudu kiisida
nii endalt kui teistelt ikka ja jdlle inimeseksolemise kohata suuri kiisimusi. Materjali
geniaalsus seisneb tema ismi-vabaduses ehk talle voib Komissarovi sdnade kohaselt 1dheneda
iikskoik mis ismiga. Komissarov andis meile stseenide lahendamisel vabad kded, aga meie
pohililesanne on leida tekstist impulsid, mille pinnalt luua oma rollikontseptsioon.
(Komissarov 2014)

Stanislavski (1948, lk 320) toob vilja, kuidas TSehhov on oma ,Kajaka™ tekstis
monedes kohtades impressionist, siis jdlle simbolist, paiguti realist ja kui vaja, siis naturalist.
Ent peamine on just see, et argipdevasuses saab vOimalikuks inimlikkuse lahtikoorumine, kus
toimub sisemine arenemine, mitte véline. Sisemiste siindmuste toimumiseks peab aga
Tsehhovi tegelastena eksisteerima, mitte neid etendama. (Stanislavski 1948, Ik 317 — 320)

Piitidsin oma Niinale ja Arkadinale 1dheneda viisil, et nad muutuksid mulle isiklikeks
jaddes samas liksteisest erinevateks, aga oli ka oluline, et nad erineks minust.

Mihhail Tsehhov (1996, 1k 297-298) kirjutab, et hea néitleja ei viljenda end kunagi
otse, vaid teeb seda vahendatult vottes appi mask, sest tdelised néitlejad oskavad maske kanda,
mitte esitada korduvalt oma autoportreed. Aga et maski kandmise juures jddda siiraks, tuleb
ise selleks saada — ainult see annab vdimaluse viljendada end iga kord omapérasena.

Otsisin voimalusi, et ,,Kajaka” maailma sisse elada, et mitte pinnapealselt emotsioone
kéristada. TSehhovi tegelaste puhul on kerge hakata kannatama, kui paremaid lahendusi
kéepidrast votta pole. Aga tdde on see, et seda on kaunis ebameeldiv vaadata. Mul on
erialapdevikus punaselt alla kriipsutatud, et kutselisel niitlejal pole endiselt digust anda tihtegi
repliiki ilma sisulise katteta. (Erialapdevik 2014)

Tegelesin aktiivselt, et ise olla voimeline endalt kiisimusi kiisima, mida muidu esitab

ikka ja jille Komissarov. Oppisin tegutsema ka partneri repliikide ajal ja leidsin omad viiksed
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lilnid ja méngud. Otsisin dialoogis kohti, kus saaksin repliigi Ohku jdtta, sest ka elus
katkestame alalopmata teineteist. (Erialapdevik 2014)

Juba 30. september kirjutan, et Komissarovi arvates meie t60 Taneliga Arkadina-
Trigorini stseenis on hea — saame esimest korda lausa kiita. Siiski juhtis Komissarov
tdhelepanu minu kehakasutusele. Pidin isegi liikumisdpetaja Mall Noormetsa poole podrduma,
et harjutada, kuidas ajastutruult end hoida ja vorgutavalt kanapeele langeda, et kogu mu torges
keha haakuks TsSehhovi maailmaga. See oli igati abiks ka ajastusse sisseelamiseks ja
kujutluspiltide loomeks. (Erialapdevik 2014)

Uks huvitavamaid kogemusi oli vene-eesti segakeeles mingimine, mida tegime Daniga
Niina-Treplevi stseenis. Pean veel vahemirkuseks iitlema, et seadsin kooliajal endale
eesmirgiks etiitide ja stseeni katsetada vOimalikult erinevate partneritega, isegi kui hakkas
tunduma monega parem klapp, siis piitidsin mitte sellesse klammerduda. Daniga polnud me
veel kordagi laval paaris stseenides kokku saanud. Aga see mis jargnes, jidb samuti meelde
tihe erakordse koostdona.

Esiteks andis eesti-vene segakeel stseenile lisatasandeid juurde ja pani paratamatult
kiisima nii publikult kui ka meilt kiisimusi, mis muidu ei tekiks. Selline uudne kogemus
kasvatas nditlejana. Teiseks ilmnes: selleks, et mitte jiida oma keelde ja oma liini iiksi, tuli
taie tdhelepanuga keskenduda partneri siin-ja-praegu kohalolekule. Elusa situatsiooni
loomiseks ja Tlksteiselt iilevotmiseks pidin korgendatud tdhelepanuga jdlgima Dani
intonatsioone, millimuutusi ilmes, sest kuigi ma teadsin koigi venekeelsete sonade tdhendust,
sai eesti ja vene keelest olulisemaks inimeste vaheline sdnadeta suhtluse keel.

Eksami tagasisides juhiti tdhelepanu, et nii ,,Kajaka* stseenides kui ka laval tildse
maksavad lahtised nérvid ja selle tunneb &ra, kui néitleja katab oma tunded soomusriiiiga, et
ise mitte haiget saada. Jille radgiti ebakindlustes, mille jaoks tuleb oma emotsioonid rusikasse
kimpu saada. Juhiti tdhelepanu ka silma fookuse liikumisele, mille kaudu anda veel rohkem
niiansse rolli sees. Samas manitseti ettevaatlikkusele naeratusega, sest kui see on niitlejal
sdrav ja koitev, siis publik vésib sellest peagi, kui naeratust on liiga palju. (Erialapievik 2014)

Mairgiti dra ka minu hédletimber, mida soovitati nii moneski kohas moelda
paindlikumaks, et selles saaks viljenduda rohkem meloodilisust ja poleks metalset
teadvustamist. Arvati, et minu rollidel on oht kalduda liiga joulisteks. Soovitati hakata

vaatama sissepoole: otsaida liilirilisust, vaiksemat Ornemat ldhenemist ja hingestatust,
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pastelsemaid toone. Kuid 10petuseks avaldati kaunis tode: ,,Laval olemine — see on PIDU!*
(Erialapédevik 2014)

1.4. Neljas semester

Kooli iilesannete pdnevuse poolest jadb mulle kdige eredamalt meelde just neljas semester.
Koik materjalid, millega tegelema hakkasime, inspireerisid mind vdga. Komissarov seadis
eesmirgiks Gorki ,,POhjas“ leida ansambliméngu ja veel detailsemat karakteriloomet kui
»Kajakas” ning otsida olustikust vélja arenevaid suhteid. Vastukaaluks eelmisele materjalile
oli Tammsaare ,Juuditis tdhelepanu all antiikteatri maast lahti tdstetus ja teistsugune
mangumaneer: suur ning tdhendusrikas. Bulgakovi ,,Teatriromaani lavakonede puhul
otsisime groteski, nalja, kohati isegi iroonilist ja delat loo pajatamist. (Erialapdevik 2015)

Stanislavski (1948, lk 368) on tddenud, et ka Gorki loomingule tuleb osata liheneda
nagu TSehhovilegi, et leida ndidendi salavoti. Gorki sdnu tuleb osata hidldada, et panna need
helisema ja elama, mitte muuta neid melodramaatiliseks, sest see oht on Gorki tekstide puhul
viagagi olemas. Et seda viltida, tuli omandada eriline pohjakihistiil ja seda mitte segi ajada
tavalise olustikulise teatraalse tooniga ega vulgaarse deklamatsiooniga.

Votsin endale ka ise erinevaid véljakutseid — olla nii lavastaja, kunstnik kui ka
psithholoog. Ullatavalt sai minu jaoks neljandal semestril kdigi muude kiisimuste juures eriti
oluliseks lava keskkonna loomine, mille pinnalt hakkas liikuma mu lavastajapilk, et panna

suhted nii visuaalselt kui ka psiihholoogiliselt elama.
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1.4.1. Gorki ja litsid

Gorki ,,Pohjas* puhul volus mind algusest peale mote katsetada seal intensiivselt
ansamblimingu. Ainult probleem seisnes selles, et kdige magusamates massistseenides oli
ainult iiks naisroll. Juhtus nii, et poisid said oma kambad kokku, leidsid selle iihe puuduva
tidruku ja polnud huvitatud kd&igi tiidrukute jaoks erinevaid kombinatsioonide
labimangimisest — ehk selgus vana tode, et ,,viie mehe kohta laval ldheb vaja vaid iiht naist®.

See tundus nii ebadiglane ja mul tekkis trotsist mdte panna kdiki meesrolle hoopis
ainult naised mingima ja selle juures mitte mehi kujutama, vaid et naised jddksid naisteks —
siis saaksime meie ka oma ansambli kokku. Sealt edasi fantaseerides pidin vahetama ka
situatsiooni ja keskkonda, et Gorki sdnad voiksid riiakate pohjakihi naiste suhu sobida, mis
ilmutas end mulle loomulikult Idbumajana. Ullataval kombel polnud teksti vaja peaaegu iildse
muuta — bordelli situatsioonis hakkaks kogu lugu minu idee kasuks todle.

Mingisime seda stseeni viiekesi — koik eesti-poole tiidrukud ja juba esimestest
proovidest peale oli eufooria ja kirg selle lahenduse vastu koigile inspiratsiooniks nii
minguvahendite leidmisel, karakteri loomes, keskkonna kujundamisel kui ka ansambliméngu
leidmiseks. Ansamblimidngu puhul sai kiiresti selgeks, kui oluline on juhtida téhelepanu
sellele, millal keegi méngu liilitub. Igatihel pidi olema oma digustus eksisteerimiseks, tegelase
sonad pidid saama enda sdnadeks, ent eelkdige tuli mdelda situatsioon lahti.

Astusin tihiti ka korvale, et vaadata, kuidas asi vilja paistab ja mida rohkem sain
lavastamismaigu suhu, seda pdnevam see tundus ise mangimisest. See, kuidas muuta loetavaks
1abi médngu teine plaan, hakkas materjali ja lahenduse puhul justkui ise uusi variante pakkuma.
Mul nagu ei tulnudki muud teha, kui vaadata korval, lasta loogilisel ainuvariandil ilmneda ja
siis see teistele sOnastada ning tiheskoos salvestada.

Komissarov {itles meile juba péris prooviprotsessi alguses, et tema ei taha meie eest
lavastada ja vahele segada, sest huvitavam on see, mida ise pusime. Ta Kiitis meie tiidrukute
punti ja seda, et lugu juhivad siindmused mitte tekst. Kiitis, et teise kursuse kohta oli selles
palju ehedust ning suutsime tegelastena koik luua oma saladuse. (Erialapdevik 2015)

Ainult minu fookus oli selle etiitidi puhul esmajoones alati tervikul kui oma rollil,
millele motlesin alati koige viimasena. Eksamijéargses tagasisides mérkis Kalju, et Luka rollis

oleksin vdinud rohkem siiveneda sellesse, kuidas n-0 kaks asja moodustavad kolmanda. Seega
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pani neljas semestril motlema sellele, kui oluline on, et minu esinemise iiirikese ajahetkes
kajastuks kogu minu t66. Kuigi sain endiselt kiita selle eest, et toOprotsessis on minu panus,
soov ja tahe ning power viga nidhtavad, siis lavahetkedes ei tohi ma jddda kahvatuks, sest
teatris maksavad vaid viimased — sellised on juba kord méngureeglid. Ent seda kdike teades ei
tohi ma seda laval teada — jallegi porkusin kokku igipdliste vastuoludega. (Erialapdevik 2015)

Robert Cohen (1993) toob paralleeli teatrimdngu ja pesapalli médnguga. Pesapalli
maéngija tegutseb samamoodi nagu nditlejagi viga kindla eesmargi nimel, tal on suunatud tahe
ja motivatsioon — ta voib inimesena teada, et iihest 166gist vaib sdltuda terve hooaeg voi isegi
karjadr, kuid 166gi soorituse hetkel peab ta suunama kogu oma téhelepanu ainult tegevusele
endale. Ta ei saakski sooritust teha, kui ta ei motleks vaid pesapalluri motteid. Sama kehtib ka
nditlemise puhul — niitleja ja rolli mdtete motlemise kohta.

Pingeline soov paista, olla ja tunduda publikule voimalikult loomulik Stanislavski
stisteemi jérgi ja kajastada koike seda, mille nimel olen kovasti vaeva ndinud, on ka mind
ddrmiselt pingesse ajanud ja igasuguse inimvaimu elu minust vilja imenud. Ent rolli loon ma

ikka 1dbi rolli mdtete, mis tuleb vajalikul hetkel asendada enda omadega.

1.4.2. Gorki ja kiiiinlad

Gorkilt valisin iihe stseeni veel lisaks, et katsetada pastelsemaid ja drnemaid toone, mida mul
eelnevatel semestritel muudkui soovitati. Tegime Natasa-Luka-Pepel stseeni Eduardi ja Karl-
Robertiga. Uhes erialatunnis soovitas Kalju meil kogu stseen libi proovida nii, et istume elava
kiiinlatule valgel, et liilirilisus kétte saada. Inimesi {ihendab elav tuli muudab koheselt
tunnetust ja reageerinud. (Erialapdevik 2015)

Sealt edasi tekkis meil idee lahendada kogu stseen nii, et muud valgustust ei olegi, kui
ainult kolm kiilinalt, mida meie néitlejatena endaga kaasas kanname. Tekkisid tdiesti uued
dimensioonid. Kiilinalde kandmine ja valgus-pimeduse piiril balansseerimine andis nii palju
uusi mdnguvoimalusi tekstist olulise vélja toomiseks.

Ka need mingud, mis tekkisid misanstseenides, olid iilimalt dpetlikud ja inspireerivad.
Vahendid ja sisu hakkasid peatselt harmoonilist t6dle. Kiitinlad 13id tdesti atmosfdiri, kus tuli

suhelda ja moelda ka rollides teisiti, kui tavalises valgustuses. Samuti saime Kursuselt
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tagasisidet, et seda oli pdnev ja nauditav jélgida just oma ootamatu lahenduse ja pimedusest

valgusesse kooruma hakkavate suhete tottu, mis andsid mingule uued lisatasandi.

1.4.3. Tammsaare ja poodiumid

Juudit-Olovernes stseeni tegin koos kursavend Mirteniga. Ka see oli minu jaoks mitmel
pohjusel viljakutse. Ka Maérteniga polnud ma varem laval kokku sattunud. Pelgasin algul
motet meie tihisest Juudit-Olovernes stseenist, kuna olen vilimuselt Martenist tunduvalt
vanem, pikem ja mulle endale tundub, et ka tugevam. Koik mdjub visuaalselt risti vastupidi,
ent just sellest otsustasingi teha endale véljakutse.

Et meile médngu- ja liikkumisvoimalusi juurde tuua, tuli mul mote katsetada laudadel ja
poodiumitel méngimist. Nii sai paika panna misanstseene, kus tasandid tootasid meie kasuks,
et tdsta ka Mirten minust lileolevale positsioonile igas mdttes. Komissarovi meelest oli see
hea lahendus, mida ta kiitis juba esimesel ettenditamisel ja talle meeldis meie misanstseenide
paikapanemine. (Erialapdevik 2015)

Eksamitagasisides moonas Komissarov, et nditleja suur védrtus on kogu
intensiivsusega olla alati prooviprotsessis kohal ja pakkuda alati midagi uut — see on iga
néitleja vadrtus ka lavastaja silmis tulevases elukutseks. Ent ka fikseerimis ja kordamisoskus,
sest kui midagi siinnib, siis tuleb sellega edasi minna, mitte alustada jélle samast kohast. Teise
kursuse 16puks olime seal maal, et oli vaja nii ennast kui teisi jahmatada — astuda vélja
harjumuspérasest. (Erialapidevik 2015)

Kdigi nende kolme stseeni ja erinevate viljakutsete ja lilesannetega tegelemine suunas
mu motted aina enam lavastamise poole. Tundsin, et tahaksin véga katsetada, kuidas on luua

ise korvalt iiks péris eraldi tervik.
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1.4.4. Mina lavastajana

Nagu tellimise peale juhtus nii, et meie kursuse lavastaja Helena Kesonen, kes pidi Eesti
Teatri- ja Muusikamuuseumi Assauwe hoovis suve algul vélja tooma Sven Norqvisti loo jargi
lastelavastuse ,,Pannkoogitort”, sai hoopis rolli Vanemuise suvelavastusse ja ei saanud sellega
enam tegeleda. Olles ndinud minu kasvavat kirge lavastamise vastu, delegeeris ta kogu
protsessi juhtimise mulle. See rodmustas mind véga.

Kuna Helena andis mulle ka materjaliga timberkdimise osas vabad kéded, ent ndudeks
oli pea olematu eelarve, hakkasin kohe mdtlema, kuidas ,,Pannkoogitorti” mingida
voimalikult véheste rekvisiitide ja dekoratsioonidega séilitades siiski méangulisus. Tulin
mottele panna see teise loos sisse — slinnipdevale tulnud lastel hakkab koos igav ja nad
votavad Norqvisti raamatust rollid ning sellest saab kdige ponevam siinnipdevaméng. Sellisel
kujul pidi lavastuse pohirdhk langema siiski minu moeldud loole.

Niisiis sain peale lavastamise ka niitekirjanikuna end proovile panna. Olen ka varem
ndidendite kirjutamist vdga nautinud, vOtnud enne kooli osa Drakadeemia nididendite
kirjutamise kursusest ja itht mu noortendidendit on ka Endlas lavastatud, kuid kogu muu
teatrioppe korvalt oli see kirg aastatega soiku jadnud. Sellel ,,Pannkoogitordi” kevadel tuli just
Mihkel Seeder Drakadeemiast meile lithikursust andma, mille raames sain oma lastendidendit
tdiustada. Algus oli paljutdotav.

See, mis jirgnes prooviprotsessis, kirjeldan ma siiani enda jaoks sdonaga trauma. Olles
tutvustanud trupile, kelleks olid meie oma eesti-poole niitlejad, oma visiooni ja ndidendit,
millega kdik ndus olid, hakkasid toimuma hoopis kdrvalised voimuvditlused. Olime tiheskoos
korra varemalt kogu trupiga ka Helena juhendamisel kokku saanud, et lihtsalt ideid pilduda ja
siis olin minagi vaid néitlejate ridades, kuid niitid oli mulle usaldatud vdim teistele oelda,
kuidas mina asja néha tahan.

Hakkas toimuma midagi hdmmastavat, mida maéletasin pohikooli ajast, kui
puberteetikud teistisid uusi Opetajaid, et kompida nende murdumispunkte, mille pinnalt
Opetajatega ,,psithholoogilisi eksperimente” korda saata oma 10buks. Algusperioodil ma
lihtsalt ei suutnud uskuda, et see tdesti mu oma kursuse sees minuga toimub.

Proovidest sai lahinguvéli, kus osad trupiliikmed tegelesid sihiliku ent salakavala

vastutéotamise ja jéarjepideva tdestamisega, et ma pole selle iilesande viiriline. Minu
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korvaltpilku ei votud tdsiselt, vaieldi pidevalt antud iilesannetele ja lahendustele vastu, arvati
paremini teadvat, kuidas ja mida laval tegema peab, sest olime ju ometi koik vordselt nditlejad
— miks peaksin siis mina targem olema kui nemad!? Motlesin, et dkki hdiris monda, et Helena
valis just minu trupist seda asja vedama ilma konkurssi korraldamata...

Selline enesekehtestamine oli mulle viga visitavad ja see tdmbas itha enam energia
lavastamiselt korvalisele. Eks lavastamine olegi ju alati juhendamine ja inimsuhted, kuid véiga
pikalt ma keeldusin tunnistamast, et ma pean hakkama oma mdistlikele kursavendadele
mingima karmi lavastajat ja kasvatajat. Aga kui sihilik ndmetsemine (proovi ajal
demonstratiivselt minu nduannete mitte kuulamine-realiseerimine, omavahel jutustamine,
muude asjadega tegelemine ja iildisem vaimne terror) osade trupiliikmete poolt viiski mu juba
meeleheite ddrele, sain aru, et oli juba hilja votta karmi dpetaja roll.

Pidin endale tunnistama, et ma ei osanudki ennast kehtestada ja mu naiivne lootus
tdiskasvanud inimeste madistlikkusele ja tihisele tddemusele, et lavastus tuleb koos vilja tuua
(sest juba prooviprotsessi ajal oli hoovitdied pileteid miitidud) lihtsalt ei toiminud.

Tegime proove Rakvere teatris, sest nii hommikul kui 6htul olid meil Jaanus Rohumaa
“Maailma parima kiila” proovid. Meie lasteka prooviaeg oli pausi ajal keset pdeva ja
loomulikult olid koik selleks ajaks ka omajagu visinud. Pean veel mérkima, et see imelik
minu nirvidega mingimine ja minu mitte aktsepteerimine jdi vaid lasteka proovidesse —
tilejddnud ajast olid koik suhted igakiilgselt korras. Aga niipea, kui algas prooviaeg ja ma tulin
markustega vilja, seati minu eksistents ka kohe kahtluse alla.

Hakkasin keskenduma sellele, kuidas Rohumaa lavastab ja kuidas meie noorte trupp
teda pimesi usaldab, entusiasmiga koiki ta mirkusi tdie tdsidusega tdidab. Kui Rohumaa iitles,
et midagi laval tootab, siis oli see kdigi jaoks ainudige tdde.

Markasin, et kui ka mina andsin oma proovides sarnaseid juhiseid nt fookuse juhtimise
ja massistseenides kéditumise kohta, siis vaidlesid kursavennad mulle vastu. Hakkasin piinliku
tdpsusega liles kirjutama Rohumaa mérkusi, lisades aja, koha ja konteksti, et siis lasteka
proovides teda tsiteerides tuletada trupile meelde, et hetk tagasi olid nad samu soovitusi lustiga
realiseerinud ning et need mirkused to6tavad lavastuse kasuks, mitte ei tule minu jonnist.
Onneks Rohumaa tsiteerimine tootas, sest see oli ju pdevakorras teema.

Lopuks tuli minu lavastus muidugi kenasti vilja. Aega jii kiill viheseks, sest eks me

olime ju pdhirdhu pannud proovides tiihja, aga valmis see sai. Viimases spurdis moistsid
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16puks ka kdige suuremad vastutdotajad, et lavale peavad astuma nemad. Vdeti ennast kokku.
Saime ka tllatavalt head tagasisidet nii Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumist kui lastelt,
Opetajatelt ja ka oma teistelt kursusekaaslastelt. See pani mind motlema, et kohutav
prooviprotsess ei pea tdhendama ilmtingimata ebadnnestunud lavastust.

Rohkem ma pole lavastanud, sest pole voimalust tekkinud, kuid kavatsen seda kindlasti
teha. Esiteks selleks, et tiihistada see esimene traumeeriv lavastamiskogemus, teiseks selleks,

et Oppida ennast targalt kehtestama ja kolmandaks — kuna ma lavastamist ikkagi vdga naudin!
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2. KOOSTOO PROFESSIONAALSETE TEATRITEGA

Hindan ma védga kogemusi, mida sain tehes ko0stood professionaalsete lavastajate ja
nditlejatega. Ma pooldan Komissarovi taotlust viia teatritudengid voimalikult kiiresti kokku
péris teatrieluga. Kuigi sel teemal on arvamusi viga vastukiivaid, siis tean lihtsalt tundes, et
vajan kontakti reaalse maailmaga, sest kapseldumine oma viiksesse mugavasse balckboxi-
universumisse on nii kiire tulema. Ent véljaspool seda kehtivad vahest hoopis teised reeglid

ning mulle sobib, kui saan neist voimalikult kiiresti aimu.

2.1. Minu rollid erinevates teatrites

e Erinevad tantsu ja taustarollid — ,,Kapten Granti lapsed*, lav. Vahur Keller, Nukuteater
2014

e Henrietta — ,,Hiired on hiired®, lav. Oleg Titov, Ugala Teater 2014

e Roheline, maketinukujuht — ,,Maailma parim kiila“, lav. Jaanus Rohumaa, Rakvere
Teater 2015

e Alva—,Vaata, Madlike, lund sajab”, lav. Taavi Tonisson, Nukuteater 2015

e Anna, erinevad taustarollid — ,,Thijl Ulenspiegel”, lav. Ullar Saaremie, Rakvere Teater
2016

e Adele —,,Mustkunstniku elevant”, lav. Sander Pukk, Nukuteater 2016

e Hulga, Gulda, Tolmurull, Pddsuke — ,,Kdige parem kingitus”, lav. Taavi Tonisson,

koostdd Lastekirjanduskeskuse ja Eesti Vabariik 100 programmiga 2017

Raadioteatris

e Ideaalnaine/trendiinimene — ,,Eestluse elujoust®, lav. Taago Tubin, Raadioteater 2016
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2.1. ,Kapten Granti lapsed* — erinevad tantsu ja taustarollid

»Kapten Granti lapsed* oli minu esimene koostd0 professionaalse teatriga. Leian, et selles oli
lavastaja Vahur Keller tudengitele andnud just paraja tdomahu, mida kutseliste néitlejate
korval pusima hakata. Tekstilisi rolle oli vaid paaril meie tudengitest ja enamus ajast pidime
ennast viljendama fiitisiliselt — nii tantsudes kui taustastseenides, kus meie peamiseks
juhendajaks oli hoopis koreograaf Renate Keerd.

Keerdi ldhenemine liikumisele ja atmosfddriloomele oli viga omandoline. T66
nditlejaga seisnes selles, et 101 voimalikult ebamugava situatsiooni, millest viimane pidi kogu
oma leidlikkust rakendades vilja rabelema. Hidas olles siinnivad leiud, mis end
mugavusstsoonis ei ilmuta. Lisaks otsis ja nihutas Keerd keha fiilisilise voimekuse piire
pannes mind tddema, et tegelikult olen palju rohkemaks suutelised, kui arvan.

Ma viga hindan teatrivaatajana pdnevalt, sisukalt ja kirega méngitud taustategevusi.
Ent see on ikka tdiesti omaette kunst, sest energia ja intensiivsuse doseerimisega taustal voib
ka kovasti modda panna: votta héirivalt ja liigselt fookust voi teisest kiiljest surmata oma
passiivsusega pohistegevuse elulisust.

Nagu {itleb Mihhail TSehhov, on nii igal keskkonnal kui ka siindmusel oma
individuaalne atmosfdar. Iga tegelane kannab kaasas atmosféadri. Kui objektiivne atmosfair ei
kuulu kellegi juurde vaid avaldab mdju viljaspoolt, siis subjektiivne atmosfadr ldhtub
seestpoolt. Ent tegelane kiirgab seda ja levitab oma {imbrusesse. Atmosfair on fooniks ja seob
kdiki teisi elemente. (TSehhov 1996, 1k 344-345)

Ligi kolmetunnise lavastuse jooksul saime rolle vahetada ja jdlle uue ning vérske
energiaga stseene sisse juhatada, mis oli monus vastutus. Kodikides neis tuli leida nii sisemiste
kui viliste atmosfddride erinevusi. Rakendasin oma esimesel aastal Opitud sonadeta
stseeniloome oskusi vdikestest vidljamdeldud situatsioonides.

Minu méngulisim karakter oli ladinaameeriklane Concepcioni sadamas. Lahendasime
Karl-Robertiga oma taustastseeni nii, et tegutsesime taskuvarastena tithjendades salaja muusik
Kulno Malva taskuid, kes méngis lavastuses akordioni. Meie iillatamiseks pani Malva igaks
etenduseks(!) midagi uut taskutesse, mille siis loovalt méngu pidime votma. Saime palju
improviseerida, see tdi etenduste perioodi vdrskust ja Opetas, kui palju mingulisust v3ib ise

leidlik olles endale juurde tekitada, et oma véikesi rolle rikastades neid alati elus hoida.
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2.2. “Hiired on hiired” — ema Henrietta

Hea on alustada prooviprotsessi, kui juba lugemisproovis on ndha trupi {ildist vaimustust
materjali vastu. Nii siindis “Hiired on hiired” tekstiga, mida me algusest peale vdga nautisime.
Saime ka oma esimesed soOnalised rollid, saime luua vérvikaid ja fantaasiakiillaseid
karaktereid, sest tegelasteks olid loomad!

Ent koige selle juures katsusin mitte unustada Mihhail TSehhovi Opetust
timberkehastumisest, kus ta kutsub néitlejaid {iles vahet tegema karakteril ja tiiiibil. Nimelt
karakter tuleb iga kord uute individuaalsete vahenditega uuesti luua, tiiiibid aga ei ole
tegelaskujud, vaid stereotiiiibid — eluta kestad. Selleks tuleb kasutada vaid iseenda kriteeriume
ja hinnanguid, usaldada omaenda intuitsiooni, mitte kiisida, kas ettekujutus on dige, sest ehe
tegelane ei saa olla viliselt méddratud stamp. (TSehhov 1996, 1k 288-289)

Koikide juhendajate t66 meiega pohjalik ja hea praktika opitu rakendamiseks. Eriline
oli ka dramaturgi Liis Aedmaa tihe koostod nditlejatega. Tema saadetud suunav kiisimustik
rolli eluloo iile motisklemiseks, mis kiill otseselt hiljem tekstis voi stseenides ei viljendunud,
suunas nidgema tegelast mitmekihiliselt. Ja muidugi Olegi t66 nditlejaga oli peen ja pdhjalik
vottes iga lause korduvalt ja korduvalt ette, et vdlja puhastada sellest kdige digem tunnetus,
intonatsioon, toetav zest. Selline pohjalikkus paris teatritods tdendoliselt kunagi ees ei oota.
Oleg aga oli meile kdige paremas mdttes Opetaja. Rolli sisemonoloogi paika panemiseks andis
ta lilesande kirjutada tekstiraamatusse iga partneri repliigi taha, mis minu tegelane samal ajal
motleb. Pidin tunnistama, et pérast selle tditmist sai ka minu vaikimine sisukamaks.

Prooviprotsessis valmistas normaalset arengut ja edasiliikumist pea terve trupi
suutmatus uut infot salvestada ja seda jdrgmistes proovides realiseerida. Oleg arvas, et
probleem seisneb selles, et tegeleme lavastust puudutavate kiisimustega ainult proovi hetkel,
kuid muul ajal pdevast ei motle sellele {ildse. Kui enda vastu aus olin, siis pidin tddema, et
muude kohustuste tottu nii see tihti ka oli. Seega hakkasin pdhjalikumalt proove iiles kirjutama
ja méarkusi kogu pdeva jooksul tile lugema — jéllegi oli vahe koheselt tuntav.

Minule valmistas veel suuri probleeme kramp kites ja liigsed grimassid, millega
prooviperioodil iile pakkusin. Pdhjuseks oli pinge mdtetes, ebakindlus ja mitte piisav usk oma
méngu. Avastasin jarjekordse piinava vastuolulise kiisimuse: kuidas ekspressiivsuse juures,

mis paistaks suurelt lavalt ka tagumistesse ridadesse, jddda orgaaniliseks?
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Lahendus seisnes selles, kui leidsin pohjendusi oma kéitumisele, reageerimisele, siis
seda vdhemaks jdid ka krampis ndgu ja kded. Moistsin, et valjus ja véljapoole suunatud
karakteris on samamoodi vOoimalik sisemise ja vilimise 1dbipdimimine, sest kui ise usun, siis
pole vaja meeleheitlikult ndidata tagumisele reale oma iilevoolavaid tundeid.

Siiski suur lava kohustas tegelema intensiivselt diktsiooniga, artikuleerimisega, sest
teisi ja ennast kuulates mdistsin, kui oluline on, et iga tiht jouaks saali — sellest reaalselt
sOltus, kas etendust kandev mote jouab vaatajateni voi mitte. Oleg, Liis ja Peeter ei teinud ka
kellelegi jireleandmisi. Uleméirane diktsioon oli kohati ainuvdimalik ja siis tuli enda jaoks
jarjekordselt leida pdhjendusi sellise radkimise sisuliseks katteks.

Votsin erilise tdhelepanu alla h-tdhe, sest minu tekstis esines seda palju — nii
nimedes, mida mul tuli palju hdigata, kui ka sonade algustes. Kuna h-héélik hoolitseb, et vilja
hingates ei jadks ohku kopsudesse (olles iiks suurimaid Shutarbijaid), on ta konekeelest tihti
kadunud. Ja kuigi seda hddldamata jittes hoiame dhku kokku, siis lava nduab korrektset eesti
keelt. Seega pOdrasin igapdevast hidlesoojendust tehes just h-tihele suuremat rohku, mida ma
varem polnud sellisel kujul teinud.

,Hiired on hiired” lavastuse tutvustas mulle professionaalset teatritood. Etenduste
periood erines prooviperioodist, ent kaks korda (vahel isegi kolm korda) pédevas lavale
astumiseks oli intensiivne prooviaeg meid kenasti ette valmistanud. Moistsin tinu sellele
kogemusele, et nditleja peab iga pdev ennast toestama, sest muidu pole ta diges kohas. Iga
etendus oli oluline stindmus, isegi kui on juba kolmas etendus pievas.

Tootasin jdlle iseenda jaoks meetodeid vélja, et end erksana hoida, tegin harjutusi,
motlesin vilja omi rituaale ja elasin ka lavataguse elu minguliseks. Votsin sellest perioodist
kaasa teadmise, et teatris jadb ellu see, kes reageerib kiiremini, mdtleb kiiremini, votab

voimalustest kinni, pakub ise ja realiseerib pakutu.
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2.3. ,Maailma parim kiila®“ — Roheline, maketinuku juht

Rakvere teatri suvelavastuse ,,Maailma parim kiila* protsess pani mind mdistma, kui vihe on
tolku teatris sellest, kui olen oma teooriates tugev, aga praktikas nork ehk kui ei suuda
realiseerida kdike seda, millega viimase entusiasmi téis peatiiki 1dpetasin.

Juba esimeses proovis juhtus selline veider lugu, et mul tekkis iilemédrane austus ja
imetlus lavastaja Jaanus Rohumaa suhtes, mis pani mu tdiesti lukku ja hakkas mulle vastu
tootama. Alt liles vaatamine ei lasknud mul olla loomulik ja enda mdtteid véljendada, sest
need tundusid mulle vorreldes lavastaja omadega rumalad ja védirtusetud. Selline
alavddrsustunne sai mulle {iha saatuslikumaks, sest nagu lumepallina ma taandarenesingi: mu
viljaiitlemised olid napid ja kohmakad, lavastaja reageeris neile vastava ehk siis vottis mind
napi ja kohmakana, mis siivendas mu arvamust endast kui napist ja kohmakast.

Ma ei suutnud seda laviini peatada, kuigi distantsilt vaadates mdoistsin, et vaid ma ise
olen saaksin oma suhtumise muutusega olukorda parandada. Ma ei reageerinud kunagi teistest
kiiremini isegi kui head motted tekkisid, lasin muudkui voimalusi modda, ei pakkunud ega
realiseerinud piisavalt. Uhest hetkest tajusin, kuidas lavastaja mu maha kandis ja muutus minu
suhtes tdiesti iikskodikseks, sest sellisena, nagu ma ennast niitasin, teatris ju ellu ei jaa! Seega
tundsin, et ma olen juba oma surmaotsusele allkirja saanud.

Siiski mulle vdiga meeldis see lavastus, Rohumaa lavastamisstiil ja professionaalsete
nditlejate t60d korvalt vaadata. Ka meie oma kursuse niitlejad, kes said suuremaid rolle teha,
sobisid ansamblisse hésti. Minu iilesannet selle pea neljatunnise lavastuse jooksul
iseloomustan lausega “voimalikult kiiresti tekkida ja kaduda”™.

Kuna mina stseenides viga kaasa ei teinud, sain osaleda palju maketimaailmas, mida
live-kaameratega etendusega paralleelselt iiles vdeti ja suurel ekraanil esitati. Nukujuhtimine
oli minu jaoks tore véljakutse, kuigi toigastega juhitavad viikesed viltnukud pakkusid vihe
véljendusrikkust. Ent seda enam saime maketimaailma lavastaja kursavend Karl Sakritsaga
katsetada nappide vahenditega nuku loetavaks tegemist, et see ei jadks pelgalt jutustaja teksti
illustreerimiseks, mis paralleelselt nukkude tegevust saatis.

See oli just sama aasta kevad, kui Komissarov oli meile eksami tagasisides radkinud,

kui oluline on, et nditlejal oleks eluterve enesekindlus ja teatav bravuur, millega uksi enda ees
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lahti liiiia ja ennast kehtestada. Selle iilesandega ma aga too kord hakkama ei saanud. See
kogemus oli mulle viaga raske, sest nagu eespool ka kirjeldasin, siis just palju lohutust ei
toonud ka lasteka proovid Rohumaa proovide vahel.

Aga teisest kiiljest pani see kogemus mind ennast paremini tundma nii nditlejana kui
inimesena: kuidas hakkama saada siis, kui teistel pole enam minusse usku ja kuidas ise see usk

ikkagi taastada ja jaida oma valitud teele kindlaks!?

2.4. “Vaata, Madlike, lund sajab” — Alva

Vastukaaluks suvisele kogemusele jdi Taavi Tonissoni joululavastusest “Vaata, Madlike, lund
sajab” meelde prooviprotsessi eriline helgus, mis tulenes lavastaja soojast suhtumisest
koikidesse niitlejatesse.

Lumel oli selles lavastuses oluline roll nii kujundlikult kui ka fiilisiliselt. Lumi oli see,
mis muutis meie vaatevilja, kdike puhastav, peitev, uuendav, toi nihestatuse nii atmosfdiri kui
ka nditlejate mangu. Esimene lumi loob ka inimeste vahele alati erilise tunde ja seda hoidsime
esimesest hetkest kuni viimaseni. Reaalselt tihendas see aga seda, et terve lavastuse jooksul
langes nditlejatele pdhe Kultuurikatla laest kiletiikikestest koosnevat kunstlund, mida oli
tohutult ilus saalist vaadata, aga selles keeruline méingida ja hingata.

Kehastasin lapsehoidja Alvat, kes kéigul poodi kaotas kogemata vdikese Liisbeti édra ja
pidi minema koju seda kohutavat teadet edasi iitlema. See kojujdudmise paanika stseen oli
algusest peale minu jaoks kdige raskem, kuna dnnestumiseks noudis diget meeleseisundit.
Uhes proovis leidsin iiles piris pisarad, see meeldis Taavile ja ta soovis, et selle salvestaksin,
kuna just “pdris pisarate temperatuur” pidi sellele stseenile alla jidma, sest nutt ei tohtinud olla
“tehtud” ja Alva pidi périselt kokku kukkuma. (Erialapdevik 2015)

Alates sellest proovist, mis oli pea kuu aega enne esietendust, votsin endale eesmaérgiks
Oppida dra selles stseenis iga kord péris pisaratega nutmise, mis tundus hasarti pakkuva
véljakutsena, kuna teadsin, et etendusi hakkame méngima kolm korda pdevas ja vdhemalt
kolmel péeval nddalas. Kuid nutmise dppimine néis valitud elukutse juures igati hidavajaliku
oskusena.

Suurel laval sai peatselt selgeks, et publik ei loe mu pisaraid isegi esireas vélja. Minu
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jaoks oli see aga endaga sdlmitud kokkulepe ja viljakutse. Pealegi tundsin, et hédles on seda
ikkagi kuulda, kas nutan piris pisaratega voi imiteerin. Mul oli dnneks enne oma nutmise
stseeni lava taga alati aega, et end vastavasse meeleolusse viia.

Avastasin, et nutmine on tdepoolest Opitav ja see muutus iga korraga jérjest lihtsamaks.
Teadsin juba, mida ma selleks tegema pean: hoolimata mollust ja inimeste saginast, mis mu
timber kiis, pidin leidma koha, kus sain voimalusel ndoga vastu seina seista, silmad lahti,
keskenduda iihele punktile, aeglustada hingamist ja keskenduda oma motetele. Kombineerisin
selles tehnikas omavahel fiiiisilise ja pstiiihilise, mis toimis nii, et kui olin “nutu-liiliti” isiklike
haiget tegevate mdtete pinnalt kitte saanud, siis liilitasin selle timber Alva kurbuseks.

Kui juba kord nutusoonele sattusin, siis tundus kogu lugu kadunud lapsest paris
nutmise vidrne teema, ent alguspunktiks ei sobinud Alva motted kunagi, sest minu
nutukanaleid see kolm korda pdevas ei avanud. Seega keskendusin siiski ju iseenda motetele,
kuigi pidin ka neid varieerima, sest vahel sain kiill kasutada samu kujutlusi, aga teinekord tuli
oige kraadi saavutamiseks impulsse uuendada. Tekkis jdrjekordne vastuolu néditlemises:
selleks et elada sisse, pean kukkuma rollist vilja.

Ja ma tdesti nutsingi kolm korda pievas kolmel paeval nddalas. Monikord ldks kuidagi
eriti histi voolama, nii et ma ei saanud jélle pidama. Olin enda saavutuse iile alati hésti uhke,
kuigi ma tean, et seda keegi peale minu ei registreerinudki. Ainult et iihest hetkest tundsin,
kuidas oma kurbades motetes iga pdev sorkimine pole siiski kodige tervislikum... Siiski on
nutmise mehhanismid mulle siiani hésti tunda ja saan neid vajadusel sisse liilitada kui vaja.

Stanislavski (1955) {itleb, et niitleja tegutseb enda nimel ja saab rolli jaoks
emotsioonid oma isiklikust elust ja emotsionaalselt mélust. See on samuti minu otsingutes
jarjekordne vastuolu: salvestades isiklikke kogemusi ja piilides neid hiljem rakendada mdne
rolli teenistusse, olen piilidnud meenutada voimalikult reaalseid situatsioone, mis mind
kaivitaks, aga niipea, kui see Onnestub, kukun rollist vilja, tegelen endaga ja ei motle enam
rolli motteid, vaid enda mure ja kurbuse peale. Ent Alva rollis joudsin uutele taipamistele

ldhemale.
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2.5. “Thijl Ulenspiegel” — kindrali naine Anna, erinevad taustarollid

Diplomilavastuse kogemus on kdige virskemalt meeles ja samuti ka sellele eelnenud
prooviprotsess. Ullar Saaremie pani kohe algul paika, et lavastuse tegelased on pigem
shakespearlikud kui tSehhovlikud ja et paljud karakterid jooksevadki tiikist 1dbi vaid selleks, et
toetada kangelase arengut ja teekonda.

Prooviprotsessis tantsuoskuse ja mooddalauldud nootide pidrast Oppejoud armu ei
andnud, treening ja kova drill tdid ka soovitud tulemused — kokku sai téiesti tasemel
muusikali, kus kdik tudengid said neljal aastal dpitut demonstreerida.

Tantsudest oli minu jaoks olulisim trio Karl-Roberti ja Getteriga. Titov mitte ainult ei
seadnud koreograafia, vaid kogu mu sisemise elu igas millisekundis ja liigutuses. See t66 oli
detailiderikas ja kestis kuni viimase etenduseni vdlja. Oma tantsu esitasin alati suurima
naudingu ja kirega ning sain ka palju positiivset tagasisidet vaatajatelt. Tundsin, et olin 16puks
saavutanud ka oma koordinatsioonis ja liikumises vajaliku orgaanilisuse ja tasakaalu, mida
juba esimesest semestrist peale taga ajasin.

See lavastus tuletas ka meelde, kuidas entusiasmiga mangida nii taustarolle kui sdrada
oma pohirollis — Annana. Mulle viga meeldis, et see roll pakkus vdimalusi teise plaani
mingimiseks ja sisaldas endas voimalust erinevate partneritega laval kokku saada.

Kokkuvdtvalt Opetas see lavastus laulma, tantsima, vehklema ja lustiga méngima. See
lavastus Opetas, kuidas tulla materjali juurde tagasi pidrast pikka pausi, see Opetas
grupitunnetust ja ansambliméngu, see Opetas, kuidas nakatada ennast ja teisi, see Opetas,
kuidas hoida lavastuse ja tegelaste vérskust ka siis, kui méngukordi kogunes juba
mitukiimmend, Opetas, kuidas kiiresti kostiiime vahetada ja ise endale grimmi teha, dpetas
kuidas mingida kolmetunnist etendust Eesti eri paigus koos pikkade bussisditude ja Oiste
kojusaabumistega — iihesdnaga see lavastus koondas ja Opetas kdike, millega olime kooliajal
tegelenud, et panna see lihte tervikusse.

Ent lavastusprotsess Opetas ka, kui segadusse ajav on saada nduandeid néitlemiseks nii
lavastajalt, koreograafilt kui ka héiileseade juhilt koigilt korraga. Just koreograafi ja lavastaja
konkureerivad nduanded said kohati tiiesti tupikteedeks. Pidevalt oli pdevakorras vastuolu, et
kuidas ikkagi méngida shakespearlikult vérvikaid karakterid, milles samal ajal kajastuks

tSehhovlikult peen orgaaniline ja ehe inimvaimu elu.
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Siiski tunnen, et see lavastus tegi minust enesekindlama néitleja. Sellises vastuolude
maailmas tuli usaldada 16puks ennast. Tundsin, et hakkasin enda ideid austama ja enda
valikutele kindlaks jddma, sest kui seda teen, siis ei jdd Ipuks ka teistel midagi muud {ile.
Oppisin leppima sellega, et maailmas on nagunii palju lavastajaid ja vaatajaid, kellele ma ei
hakkagi kunagi meeldima, aga iilimalt vabastav on elada ja toGtada nii, et ma iseendale
meeldin — see mojus ka psiiithikale vdga tervistavalt. Loomulikult peab ise endaga olema
ndudlik, aga ka kannatlik hoolimata sellest, kui olen vahel ka napp ja kohmakas.

Oida (2007, Ik 142) vordleb niitleja andekust diega, mille puhkemise nimel on selle
omanik teinud 1dbi erinevaid etappe elus, oma Oie nimel vdidelnud, seda toitnud ja
tagasilookidest toibunud. Oie arengut seostab ta otseselt niitleja enda siidame avatusega.
Niitleja isiklik vaim ja sisemine harmoonia ning ilu paistavad alati pealispinnale ja pole

kunagi seotud ega vorreldavad vilise voi hetkel moes oleva iluga.

2.6. “Mustkunstniku elevant” - Adele

Mingisin Sander Puki lavastuses kadunud dde, keda peategelane terve etenduse jooksul otsis
leides ta alles 10pus. Seetdttu sain prooviprotsessis palju teiste to66d korvalt vaadata, mis mulle
viga meeldis, sest nautisin igas proovis noore lavastaja todstiili. Minu meelest oli ta hea juht
ja see, kuidas ta néitlejaid oma ideedega nakatas, nende loomingulisi impulsse kiivitas, oli
kunst omaette. Ent kuulsin, et tdiesti vastupidiselt tundsid ennast mdned nukuteatri vanemad
nditlejad, kes avaldasid, et olid temaga pédris hddas ega suutnud moista Pukki ei inimese ega
lavastajana. Meil noortel kordagi seda kiisimust ei tekkinud.

Pukk tegeles histi detailselt liigutuste, zestide, riitmi, valguse minguga — iihesdnaga
kdige visuaalsega, mis tegi tema stiili minu meelest vdga nukuteaterlikuks, kuigi rolle
miéngisime ikka nditlejatena. Oluliseks sai hingeelu kooskodlla viimine lavastaja stiil ja
tervikundgemusega. Alguse etappides andis ta niitlejatele ka palju improviseerimis- ja
katsetamisaega, et kogu lavastus liiguks siiski seestpoolt viljapoole. Veel meeldis mulle, kui
ta nditlejatele ise ette nditama tuli, mida ootab. Ma olin varemalt veendunud, et see on iiks
kohutavamaid hetki, kui lavastaja astub nditleja kohale tema eest mangima, kuid Puki stiili ja

ettenditamiste puhul tundus see ainudige — selles puudus alavidiristav suhtumine néiitlejasse,
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vaid nii paljud toimivad ja tdpsust ndudvad lahendused olidki nididates selgemad, kui ldbi
pikkade kirjelduste voi otsinguliste mdngude.

Minu meelest tema stiil on histi puhas ja nauditav. Uksteisele jirgnevate pildiseeriate
kaudu koorus lahti lugu, mille kokkupanemiseks pidi nii laps kui ka tdiskasvanu kaasa
motlema ja tavalisest rohkem pingutama. Teisest kiiljest peaks tema stiil tdnapédeva kiirelt
vahetuvate piltide ja ekraanide maailma lastele olema igati kodune. Aga peamine oli see, et ta
radkis lugu kasutades selleks teatrikeele vahendeid, mis on just lasteteatris minu meelest {ili
oluline, et seda tavalisest jutustamisest erinevat keelt niidata.

Oma karakteri puhul sain Kiiresti selgeks, et ma pean leidma ta hdile. Tundsin, et just
oige hdidletimber annab selle 6-aastase tiidruku rolli votme. On dhkorn piir, kus tdiskasvanu
last méngides on nauditav ja kus puudub igasugune usutavus. Mulle viga meeldis korvalt
vaadata kursavend Martini méngu, sest hoolimata kogu viljandgemise vasturddkivusest, oli
tema pilgus alati siiras lapsemeelsus. Huvitav oligi vorrelda dublante — Martinit ja Mértenit,
kus Mirteni lapselik véljandgemine ei kompenseerinud kunagi pilgus norgaksjddvat

lapselikkust, tinu millele uskusin alati Martini mdngu rohkem.

2.7. “Koige parem kingitus” — Hulda, Gulda, Tolmurull, Paisuke

Kuigi see lavastus pole ei koostdo kooli ega Nukuteatriga, votan toSprotsessi siiski veel iihe
osana Opingutest ehkki kdik peale minu trupist on professionaalsed néitlejad. Pealegi olen
ametlikult veel tudeng ja kuna tiiki lavastaja Taavi Tonisson on meiega kooliajal nii tihedalt
seotud olnud, siis on see nagu loomulik jatk.

Lopuks ometi sain ma ka lavastuses nukke katte votta! Ma olin seda pikalt oodanud ja
niitid avanes see vOimalus mulle lausa neljas erinevas nukurollis nelja erinevalt juhitava
nukuga. Ja peatselt tabas mind ka vana hea tddemus, et isegi pohjalikum teooria ei maksa
teatrilaval praktikata midagi. Pool aastat intensiivset nukukunsti alast uuringut ei olnud teinud
minust paremat nukunditlejat ehk minu eelmisel aastal kirjutatud nukukunstiteoreetiline
seminarit0o aitas mind vaid sel médral, et mu hale saamatus nuku juhtimisel ei trumbanud {ile
armastust, mis tdnu teooria tundmisele oli siivenenud.

Ent v3ib olla just mu liiga kdrged ootused endale nukkudega méangimisel ei lasegi mul
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minna vabalt nuku sisse ja nautida. Mu peas on liiga palju teooriat, kuidas see kdik on tiks
keeruline ja eriline spetsiifika, samas kui teised meie trupi niitlejad, kes pole kunagi nukku
puutunudki, saavad nendega pingevabalt hakkama. See morjendab mind veelgi, sest ainult
mina olen ju reaalselt saanud nukudpet. Voi olen lihtsalt selles osas loomult andetu... Siiski
usun tahtejousse ja jarjepideva t66 tulemuslikkusesse.

Selle 10putdo kirjutamise ajal on meie prooviprotsess joudnud 15pusirgele ja esietendus
on ukse ees. Tédnu Tonissoni prooviprotsessile olen siiski teinud nukunditlejana {ihe tdsise
hiippe edasi. Endiselt usun, et nukukunsti voimalustekiillust tuleb Eestis arendada ja
inimesteni viia, mida ma saangi see suvi teha, sest meil on esinemisi terve suve jooksul koigis
maakondades, véikestes kiilades-alevites kokku pea 50 korda. Selle jooksul usun kiill, et
segajad mu motetes kaovad ja ma saan ka ise hakata nukuméangu lustima.

,KOige parem kingitus” on minu jaoks just ideaalne punkt kogu mu nelja aasta
Opingutele ja soovile nukukunstiga 1dhemalt kokku puutuda. Kuigi mu dpingud ei valmistanud
mind ette nukuniitlejaks, nagu sisse astudes kujutlesin, siis vdirtustan ma kogu Opinguteaega
just tépselt niisugusena nagu see oli ja leian, et kdik ldks nagu minema pidi. Ma loodan, et
leian veel véimalusi end nukunditlejana tdiendada ja teha koostodd Nukuteatriga, sest need

kontaktid olid alati kdige soojemad.
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KOKKUVOTE

Viimases tagasisideringis, mis toimus Kalju Komissaroviga 6. aprillil aastal 2015 pérast
neljanda semestri eksamitdid, avaldas Komissarov, et amokijooksus erinevate siisteemide
jarele ime ei siinni, aga mida rohkem on meil t6oriistu, et ennast aidata, seda suurem on
toendosus Onnestumiseks. Professor manitses meid ikka jdlle suurendama oma maailma 1abi
teadmiste, sest inimene saab moelda ainult sellest, mida ta teab. Komissarov moonas, et
maailm on keeruline ja {ihegi t66 jaoks me ei tohi me seda lihtsustada, sest keeruline maailm
on iga nditleja suurim inspiratsiooniallikas. (Erialapédevik 2015)

Teatrikool kinkis mulle nelja aasta jagu tOOriistu, tutvustas amokijooksu véérivaid
slisteeme ja andis suurema tdendosuse nditlejana Onnestumiseks. Mu maailm on tinu
teadmistele vOrratult suurem ja mis peamine — ma sain siit distsipliini kogu eluks. Olin enda
jaoks kiipses vanuses, et sukelduda néitlemisse isegi, kui teatriilm seda ei moista.

Viimast ,,Thijl Ulenspiegeli” etendust kiis vaatamas ka lavastaja Kadi Haamer, kes
viimati nigi mind kaheksa aastat tagasi, kui osalesin Tartu Ulidpilasteatris tema kehamiimi ja
Suzuki tehnika treeningutes. Sinna aega jdi ka meie kontakt. Minu nditlemisdpingutest ei
teadnud ta midagi. Pérast etendust tuli Haamer minuga vestlema ja mdonas, et tundis mu éra
alles teise vaatuse 10pus minu viimases rollis, kuigi astusin lavale terve etenduse jooksul
mitmed korrad erinevates rollides.

Ta tddes, et mu lavaline olek on vdga muutunud, ma olen palju kohalolevam,
kontsentreeritum ja enesekindlam. Ta méletas mind nii laval kui inimesena laokilolevana, oma
hdgus ja udus tegutsevana. Suur 1d0m oli kuulda seda, mida ka ise olin mdelnud. Tol ajal olin
iildiselt ndrgem, tundlikum ja veel ebakindlam. Minu kese, tasakaal ja pealisiilesanne
koikusid tuultes, aga teatrikooli puhastustuli pani paika, miks ma midagi teen. Tunnen ka ise
praegu, et ma oleksin nooremana teatridpingute jaoks liiga ndrgaks jddnud ja voib olla isegi

taiesti murdunud.
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Niitid selle 10putod tarbeks materjalide ldbitdotamine tdstis mu hetkesituatsioonist
korgemalt, et ma saaks aerofotona ndha kogu oma teekonda. Teen veel iihe imelise avastuse
praegu oma kujutluses seda pilti vaadates: kui mu maailm algab suhtelisest must-valge faasist,
siis jouab see vilja tidis kirka vérvifotoni. Elu viimases on ikka mérksa rikkam! Mul on hea
meel, et see teekond tdi mu ellu nii palju toone juurde, mida ma kavatsen kdigi inimestega

jagama hakata, kes mind vdhegi vaadata ja kuulata tahavad!
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SUMMARY

This is my theoretical-practical self-analysis called ,,My Life in Art*. It is a subjective
retrospective of my last four years in Tartu University Viljandi Culture Academy studying
theatre arts. The purpose is to give an overview of my development as an actress and as a
person on the whole.

This paper consists of two parts. The first part describes the first four semesters in
active theatre school studies. Here | examine the main techniques and methodologies applied.
In the second part of the paper | focus on whether and how I've been able to utilize these skills
in my involvement in various plays of professional theatres.

In four years, | have amassed a great deal of invaluable material, which can get
confusing to reflect upon. The present text is therefore a great opportunity to analyze this heap
of information and extract the key ideas. Theatre school has made me realize how the stage
requires similar clear decision-making and focusing on the essential.

As knowledge in disarray is ineffective, | have tried to see the current paper as a means
to categorize this information on mental shelves, to bring clarity to what | know and then,

prepare to move on to what I don't.
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