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SISSEJUHATUS

Kédesoleva loov-praktilise 10putdd kirjalik osa annab iilevaate valguskujunduse
loomisest lavastusele “Krdi loll lind”, mis esietendus Ugala teatri vdikeses saalis 7. oktoobril
2017. aastal. Eesmérgiks on kirjeldada ja analiiiisida tooprotsessi, kasutatud meetodeid ja
praktilisi votteid. T66 esimeses pooles annan pdgusa lilevaate ndidendist ning analiilisin “Krdi
loll linnu” ja selle alusmaterjaliks oleva Anton TSehhovi “Kajaka” erinevusi ja sarnasusi.
Seejarel kirjeldan lavaproovidele eelnenud ettevalmistusi ning lavastusprotsessi. Lopuks annan
iilevaate valguskujunduse loomisest ja analiiiisin tehtud t66d tuginedes valguskujunduse

peamistele iilesannetele lavastuse kontekstis.

Jarjest enam koneldakse postdramaatilisest teatrist, kus teksti korval on tdusnud teiste
lavastuselementide osatéhtsus, nditeks nii monigi kord piihendutakse rohkem visuaalsele
kiiljele ning on tekkinud mdiste visuaalne dramaturgia, kus kujundusel on iseseisev vabalt
arenev loogika, mis ei ole allutatud tekstile. (Lehmann 2006, 1k 93) Valguskunstnik ja raamatu
“Valguskunst laval” autor Yaron Abulafia on 6elnud, et kdik lavastuse komponendid on
omavahel seotud, vOimatu on iiht voi teist elementi vaakumis uurida (2016, lk 102).
Valguskujundust ei saa vaadelda ilma, et koneletaks ruumist vdi ruumis olevatest kehadest,
kostiitimidest jne. Draamalavastuse puhul on valguse analiiiisi juures oluline ka lavastuse tekst,

selles leiduvad mérksdnad valgusolude vdi muude visuaalsete komponentide kohta.

Selline késitlusviis annab aluse uurida lavastuse “Krdi loll lind” valguskujundust nii
lavastust toetava komponendina, kui ka iseseisva kunstilise taotlusega elemendina lavastuse
tervikus, mis antud t66 puhul ei olnud siiski eesmirk omaette. Valguskujundajana tunnen, et
valguslahendused ja selles kasutatud ideed peavad olema sisuliselt pohjendatud, olgu selleks
reaalse valgusolu imiteerimine vdi lavateksti metafoorne tdlgendamine valguse keeles. Stiililt
proovisin jétta t66 rohkem arutlev-analiiiisivaks ning mitte laskuda liialt tehnilistesse

terminitesse. Tdpsema tehnilise iilevaate annan t66 10pus olevates lisades.



1. LAVASTUSE TAUST JA TOLGENDUS

“Krdi loll lind”

Esietendus 7.oktoobril 2017 Ugala teatri vdikeses saalis

Lavastaja: Taago Tubin

Tdlkija: Erkki Sivonen

Kunstnik: Liisa Soolepp

Muusikaline kujundaja: Lauri Liidimois
Valguskunstnik: Mari-Riin Villemsoo

Liikumisjuht: Raido Mégi

Osades: Martin Mill, Merle Palmiste (Eesti Draamateater), Klaudia Tiitsmaa, Laura Kalle,

Ringo Ramul, Janek Vadi ja Andres Tabun.

1.1 Anton TSehhov ja tema “Kajakas”

“Krdi loll lind” on Ameerika niitekirjaniku Aaron Posneri kaasaegne ndidend, mis
tugineb Anton TSehhovi “Kajakale”, mille maailma esiettekanne toimus 1896. aasta oktoobris
Peterburi Aleksandri teatris. “Kajaka” iiks peategelasi on nditekirjanik Konstantin, kelle teose

presentatsioon paidis fiaskoga. Sama juhtus ka Tsehhovi endaga ning Peterburis tédielikult



ebadnnestunud “Kajakas” oleks peaaegu I0petanud tema néitekirjaniku karjééri.
(Oxfordi...2006, 1k 356) Vene kirjandusteadlase Vladimir Jermilovi arvates on tegu TSehhovi
koige isikupdrasema teosega, seejuures olulisimaga, mis on otseselt piihendatud kunsti
teemale. TSehhov motiskleb “Kajakas” kunstniku raske elu, kunstilise ande olemuse ja
inimliku dnne teemadel. (Jermilov 1951, lk 227) Millised erinevused on Posneri ja TSehhovi
ndidenditel? Kuidas on kirjanikud 120 aastase vahega samu motteid edastanud ja probleeme

lahendanud? Milliseks on teater sajandiga muutunud?

“Kajakas” on iiheaegselt emotsionaalselt laetud, kirgastav, teisalt rusuv, elu
paratamatusele motlema panev ndidend. Kuigi nii TSehhovi stiil, sdnastus kui ka sisu mdjuvad
kaasajas vodristavalt, tegeleb “Kajakas™ ajatute motete ja probleemidega. Néidendi peamine
teema on kangelastegu kunstis ehk kunstis voidab vaid see, kes on vdimeline kangelasteoks
(samas, lk 227). Kangelaslikkus ja maérterlikkus kunstis kerkib tugevalt esile just Konstantin
Treplevi, aga ka kuulsusjanus Arkadina ning lavalaudadele ihkava Niina Zaretznaja tegelaste

puhul.

TSehhovi stiil pole nii lihtne ja 1dbindhtav nagu esimesel hetkel paistab ning “Kajakas”
peidab keerukat teemade pdimingut. Alates “Kajakast” on kirjanikku peetud geniaalseks,
ndidend on iiheaegselt lihtne ja keeruline nagu elu ning tdeline tuum ei saa lugejale otsekohe
moistetavaks (samas, lk 227). “Kajaka” teiseks tildtunnustatud pdhiteemaks on armastus, mida
ndidendis jagub palju. Treplevi armastus Niina vastu, Niina armastus Trigorini vastu, Arkadina
armastus Trigorini vastu, mdisavalitseja tiitre Masa armastus Treplevi vastu, Opetaja
Medvedenko armastus Masa vastu, Samrajevi naise Polina Andrejevna armastus doktor Dorni
vastu (samas, 1k 229). Ukski armastuslugu pole tiielikult dnnelik, kuigi vdiks arvata, et

onneliku 10puga, siis peamiselt kajab iga armumise taga vastamata armastuse noot.

1.2 Aaron Posneri “Krdi loll lind”

Aaron Posneri “Krdi loll lind” jargib tugevalt “Kajaka” sisulist liini ning selle tegelaste
olemust'. Peateemad on lisna sarnased — armastus, kaotus, kunst ning igapdevane keerukus
inimeseks olemisel (Dawkins 2014). Posneri siindmusteliin iihtib paljuski TSehhovi looga,

toimub Kossi (TSehhovil Konstantin Treplevi) ndidendi esmaettekanne l&hikondlastele, mis

1 Tépsemat tegelaste korvutust vt Lisa 1.



aga noore kirjaniku nditlejannast emale Emmale (TSehhovil Arkaadinale) tundub solvav, ema
ja poja vaheline suhtlus satub pinge alla. Esmakordselt kohtuvad kirjanik Trigorin ning
nooruke naabritiidruk Niina, kes salamisi armuvad ning Emma ja Kossi jaoks samuti Oli tulle
valavad. Koss proovib ldbivalt leida viise Niina armastuse voitmiseks. Mdistes, et see on pea

vOimatu, teeb ta enesetapukatse.

Teise vaatuse alguses on tegelaste emotsioonid hetkeks vaibunud, kuid kui Emma
leiab Trigorini ja Niina suudlemas, kerib kogu lugu lahti uue hooga. Pédrast intsidenti
ndidatakse jargmisena neli aastat hiljem toimuvat Emma venna Sorni (TSehhovil Dorn ja
Sorin) siinnipdeva, mil kogu seltskond uuesti iile pika aja kokku saab. “Koss votab viina ja
kirjutab. Uks ei sega teist, nagu oeldakse”, kirjeldab Semm (T$ehhovil Semjonivits
Medvedenko) Kossi olukorda enne peo algust. Vahepealsest ajast teeb Semm kiire kokkuvotte,
mainides, et Emma ja Trigorin on taas koos, Niinal ja Trigorinil oli kiill vahepeal laps
stindinud, kes kahjuks suri. Loo 16pp on keeruline ning Posneri versioonis oluliselt lahtisema
loomuga, kui TSehhovil. “Kajaka” 16pus titleb Dorn: “Asi on selles, et Konstantin Gavrilots
laskis enda maha...”, aga Posner jitab Kossi saatuse selgusetuks. Koss dhvardab ennast maha

lasta, kuid Iopetab tekstiga “Voi ei lase? Lopetage see kuradi etendus édra.”

Posner on kirjutanud ndidendisse sisse olulisel méairal neljanda seina I6hkumist, mis
toimub lébivalt kogu loo jooksul. Kord annab niitleja publikule mérku, et on kursis nende
kohaloluga, teine kord kiisib koguni vaatajatelt ndu. Enne traagilist 10ppu paneb Posner oma
nditlejad taas publikuga kontakteeruma. Koss selgitab agressiivselt, mida vaatajad pérast
etenduse 10ppu teevad. Kuidas nad garderoobi jouavad, kontrollivad iile kdik oma meilid,
olles selleks ajaks praktiliselt unustanud, mis &sja laval siindis. Enamikul on kiillap iikskdik, et
Kossi tegelane end maha laseb ja Niina on hulluks ldinud. Posneri ndidendi puédndiks on
stseen, mille jooksul niitleja paaniliselt vaatajatele katarsist iiritab pakkuda, otsides seda igast
nurgast, lava tagantki. Lopuks haarab viimases lootuses tossumasina. Katarsiseotsingud
16ppevad tossu tdis lavaruumis, kus kdik tegelased jutustavad lithidalt, kuidas nende elud

pérast ndidendi 10ppu edasi ldhevad. Valitseb 0dus atmosféér, tegelased on rahul.

Posnerit ajendas “Krdi lolli lindu” kirjutama vastuoluline suhe TSehhovi loomingusse.
2014. aastal antud intervjuus on niitekirjanik delnud: “Ma armastan TSehhovit teoorias, aga
harva on mulle meeldinud seda vaadata.” (Dawkins 2014) Lavastaja Taago Tubin on Sakalale
kirjeldanud autori stiili jargmiselt: “Posneri ldhenemine “Kajakale” on olnud nii-6elda
unplugged, see tihendab loo lahtiiihendamist TSehhovi nédidendi tegevustikuks olevast saja

aasta tagusest ajastust, vene aadlikontekstist, romantilisusest, melanhoolitsemisest,



nostalgitsemisest — iihesdnaga koigest sellest, mida me peame viliselt tSehhovlikuks.” Tubin
lisab ka, et selline ldhenemine voimaldab TSehhovi loo teravdamist nii sisu kui teemade

tasandil, mis muudab “ta kokkuvdttes raevukamaks, naljakamaks ja valusamaks.” (Sarv 2017)

1.3 Taago Tubina “Krdi lolli linnu” péhiideed

Lavastaja Taago Tubina lavaversioon ndidendist “Krdi loll lind” jérgib tugevalt nii
Posneri kui TSehhovi peateemasid. Esimeses lugemisproovis tdi Tubin vélja viis loodava
lavastuse pohilist motet: Onnetu olemine ja rahulolematus elus, perekonnas, armastuse
puudumine ja otsimine, armastuse vajadus, rahulolematus kunstis. Viimaseks koiki tegelasi

puudutav peateema — purunenud unistused.

Ugala lavastuses vaevleb Koss (Martin Mill) vastamata ja puruneva armastuse kiiiisis.
Samaaegselt piitiab ta saavutada kangelaslikkust kunstis ning astuda ema Emma (Merle
Palmiste) kuulsuse varjust vélja. Vananev nditlejanna Emma on mures poja, aga rohkem ehk
oma enda vanaduse ja hddbuva kuulsuse pirast. Emma ja tema elukaaslase Trigorini (Janek
Vadi) ilmumine Kossi etendusele kiivitab loo siindmustiku. Nimelt vdluv kirjanik Trigorin
mérkab niitlejaks ihkavat noorukest Niinat (Klaudia Tiitsmaa), kes kohusetundest tahaks
armastada Kossi, kuid armub jddgitult Trigorinisse. Kossi on andunult armunud
siidamepohjani maailmas pettunud Maria (Laura Kalle), kes ise on silmarddmuks lampjalgsele
kodudpetajale Semmile (Ringo Ramul). Pealtniha lihtsaima elulooga tegelane on Emma vend
Sorn (Andres Tabun), kes on Posneri loos jadnud kdige tagasihoidlikumaks armastajaks,
samas annavad Sorni monoloogid-motisklused enese olemise ja kiditumise iile palju

motteainet.

Lavastus “Krdi loll lind” tegeleb sisuliselt arhetiilipsete levinud teemadega —
armastuse, elu, surma ja kunstiga. Tubin iitles ERR-ile antud intervjus, et teda ennast aga
huvitab loo puhul kdige rohkem “kompromissitus ja kompromissindus.” Lavastuses kerkib
iiles ka kiisimus, mis saab siis, kui me ei saavutagi seda, mis vdiks meid elus tdeliselt
onnelikuks teha. (ERR 2017) Tubin tdi lugemisproovis vilja ka vastandid, millele ndidend ja
lavastus toetub: noorus — vanadus, komooddia — tragdddia, aus — volts, teater — mitte-teater.

Lavastus tervikuna mdjub kerge protestina elu mugavuse ja enesega rahulolu vastu.



Vastuseks ERR-i kiisimusele, miks ta valis Posneri mitte TSehhovi, vastas lavastaja:
“Pisendamata vdhimalgi médral TSehhovi geniaalsust, paneb Posner oma ‘“kajaka” lendama
niilid ja praegu, tabades just meie aja vaimu. Ta kasutab “Kajakat™ platvormina véga isikliku
tunnetuse jaljendamiseks ja kiisib olulisi kiisimusi, mis puudutavad elamise ja elus olemise
keerukusi” (ERR 2017). Lavastuse suurimaks erinevuseks klassikalisest sOnateatrilavastusest
ja ka Tsehhovi “Kajakast” on tegelaste ehk niitlejate ja vaatajate kohalolu teadvustamine ning
selle pidev réhutamine. Posneri ndidend rohutab “siin ja praegu” olemist, ta on osati iiritanud
16hkuda teatraalset ebareaalsust ning publikust, nagu varem mainitud, on tehtud lavastuse osa

teda kdnetades ja seejuures valgusega fookusesse tuues.

Posneri nédidendi olemuse on hédsti kokku votnud teatrikriitik P6im Kama Postimehe
arvustuses: “Taago Tubina lavastus kehtestab end avaminutitest peale “Kajaka”
dekonstruktsioonina, mis lammutab taotluslikult koike klassikaliselt tSehhovlikku. Maria
(Tsehhovil Masa) rebib alla publikut saalis ees ootava suurele lduendile maalitud siigisese
moisapargi vaate. Maas lebavad virvikirevad lehehunnikud piihitakse mustadesse

priigikottidesse. Jarele jddvad tiihi black box ja tuntud nédidendi skelett.” (Kama 2017)

1.4 Psiihholoogiline draama ja postdramaatiline teater kahe
kirjaniku naéitel

Analiiiisides TSehhovit ning Posnerit laiemalt teatriajaloo kontekstis voiks liigituda
TSehhov traditsioonilise psiihholoogilise draama ning Posner postdramaatilise teatri alla.
Viimati mainitud teatrilaadi juhtiv populariseerija Hans-Thies Lehmann on toonud vilja, et
traditsiooniliselt ongi Euroopas teatrina moistetud vaikimisi, enesestmoistetavalt draamateatrit,
“kdnede ja tegude esilemanamist laval jidljendava dramaatilise méngu kaudu” (Lehmann 2011,
Ik 240). Dramaatilise teatri pdhielemendiks on tekst, etendus tdhendas suuresti ndidendi
deklameerimist ja illustreerimist, ka toetavate elementide, niiteks muusika voOi tants,
lisandumisel jdi domineerivaks tekst. 18. ja 19. sajandil jdddi motte juurde, et “inimtegelane

defineerib end ennekdike oma kone kaudu™. (samas, 1k 241)

Lehmann viidab, et dramaatiline teater on illusiooni loomine, hoolimata sellest, kui
tugevalt publik lavaliste trikkide, valgusmingude ja muude visuaalsete elementide illusoorsuse

10ksu langeb. Dramaatilise teatri eesmérgiks oli luua fiktiivset ruumi, kus koos vaataja



fantaasiaga tekitada illusiooni. (samas, lk 240) Dramaatiline teater 10peb Lehmanni arusaamist
moodda siis, kui elemendid nagu terviklikkus, illusioon ja representeerimine ei ole enam
alusprintsiibiks, vaid nad kujutavad endast vaid iihte teatrikunsti voimalikku varianti. (samas,
Lk 240) Lehmanni tdlgendusele tuginedes paigutub Posner postdramaatilise teatri alla, kus

tekst ei ole absoluutne fookuspunkt ning teatri pdhimatteks pole illusiooni loomine.

Niidendile eelnevates mérkmetes on Posner kirjutanud lihikese 1digu pealkirjaga
“Teater ja metateater””. Selles kirjeldab ta, et “Krdi lolli linnu” tegelased on “péris” inimesed,
kes elavad 1dbi ndidendi siindmusi olles samas pidevalt teadlikud, et kusagil on publik. “Meil
lihtsalt on korraga mitu tegelikkust.” (Posner 2016, 1k 3). Posner on selgeks teinud, et antud
materjalist ei maksa illusioonide loomist otsida. Kunstilise riski votmine ja eksperimentaalne
motlemine on samuti postdramaatilise teatri olemuse liks tahkudest (Lehmann 2011, lk 249).
Voimalik, et Lehmann on mdelnud eksperimenteerimise ja riski all midagi radikaalsemat, kui
nditlejate vaba ja argine lavaolek voi publikuga suhtlemine ja “siin ja praegu” motte
rohutamine. Antud t66 huvides aga liigitub Posner TSehhoviga vorreldes postdramaatilise
teatri valdkonda vidgagi tugevalt, sest lisaks eelmainitule on tema materjal ka visuaalse
kujunduse poolest vabam. Ilma ettekirjutusteta materjal seab tingimused, milles kunstnikuna
hullata, tdsta tekstist olulisemale positsioonile visuaalsus ning jutustada lugu Il4bi

atmosfaaride.

1.5 “Krdi lolli linnu” lavakujundus

“Krdi loll lind” ei eelda lavakujunduselt illusoorsust, uue maailma tekitamist. Kogu
kujundus on Posneri ndpunditeid jirgides reaalne, kasutatakse igapdevaseid, stiliseerimata
dekoratsioone ja rekvisiite. Lavastuse visuaalset “siin ja praegu” tunnetust toetab tugevalt
lavakujunduse lihtsus ja kaasaegsus. Kokku on laval 6 korvtooli, aiakiik ja laud, vérvilised
puulehed ning maalitud horisont. Lisaks ka muusikainstrumendid, elektrikitarr, siintesaator ja
trummid. Vérvilised lehed koos maalitud horisondiga loovad esimese vaatuse alguses ddusa ja

tSehhovliku ruumi, kuid esimese stseeni jooksul riisutakse kogu vérviline maastik kokku,

2 Metateater — Teater, mille imber on teater ja seetdttu “radgib” iseendast, “kujutab” iseennast. Esitatud
reaalsus esineb juba olemas olevas teatraalsuses, nditeks ndidendites, kus pShiteema on elu nagu teater.
Metateatrit voib defineerida ka kui teatrit, kus ndidendi ja reaalsuse vaheline piir on hdgune, kaotatud. (Pavis
1998, 1k 210)



Masa tdombab alla horisondi ning alles jdib praktiliselt tiihi lava. Seitsmendas stseenis tuuakse

lavale aiakiik ning korvtoolid.

Posner on nididendisse kirjutanud, et néitlejad ei ole kohustatud lavalt lahkuma
stseenide vahel, vaid voivad viibida lava kiilgedel. Seal istumiseks mdeldud korvtoolid ei
olnud leitud juhuslikult. Kunstnik Liisa Soolepp pdhjendas lavakujunduse kavandite
vastuvotul korvtoolide valikut, et need meenutavad visuaalselt linnupesi voi kookonit, millesse
tegelane saab peituda, niidelda turvatsoon, oma ruum. Korvtoolide tdlgendamist pesana ja
nende kasutamist laval voOib pidada tSehhovlikuks Idhenemiseks dekoratsioonile, sest
teatripedagoogi Arnold Aronsoni jargi oli TSehhovi lavakujunduste eesmérgiks teisendada voi
manifesteerida tegelaste emotsionaalseid seisundeid. Lavakujundus polnud igapédevasuse
dokumenteerimine lébi objektide vaid emotsionaalse tundlikkuse véljendus. (Aronson 2005, 1k
117-118) Kuigi Tsehhov ise proovis liheneda siimbolistlikuma nurga alt, on tema ndidendite
lavakujunduse stiiliks, st. tSehhovliku stiili elementideks, peetud aastakiimneid ikkagi
samovare, raamatukappe, aedu ja elutube. (samas, 1k 130) Sellest ldhtuvalt voib pidada kdige
tSehhovlikumaks esimese vaatuse esimest lavapilt vérviliste lehtede, maalitud horisondi,

viikese lauakese ja sellel olevate raamatu ning samovariga.

Liisa Soolepa lavakujundus ei taotle illusioonide teket, vaid on naturalistlik, siin ja
praegu reaalselt vdimalik ruum argiste objektidega. Ka lavastaja Taago Tubin tdi esimeses
lugemisproovis vilja, et lavastuse pohimdtteks on dekoratiivsusest eemaldumine. Illusoorsust
aitab vilistada lavavahetuste loomulik kulgemine stseenide jooksul. Naiteks seitsmenda
stseeni algul, kui Koss loobib laiali lehti oma késikirjast nagu karikakradisi “Armastab! Ei
Armasta!” viisil, toimub samaaegselt ka lavavahetus, tuuakse sisse korvtoole ja aiakiik, millest
monda kannab Semm. Lavameistrite laval viibimine mojub loomulikuna ning nende tegevust
el ole proovitud laval otseselt peita ega réhutada. Situatsiooni loomulikkust toetab kogu trupi
kostiiimitemaatika, koik tegelased on riietatud kaasaegselt ning igapidevaselt. Kogu

lavastustervik rohutab teatavat kohalolu, olmelisust ja lihtsust.
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2. VALGUSKUJUNDUSE LOOMINE

Lavastuse “Krdi loll lind” valguskujunduse loomisel tahtsin lavaproovidele eelnevalt
osaleda ka lugemisproovides, et saada rohkem aimu, millele Taago Tubin lavastajana rohku
asetab. Esimeses lugemisproovis loeti kogu nédidend koos trupiga ldbi, lavastaja tutvustas nii
autorit Aaron Posnerit, kui ka TSehhovit ja “Kajaka” lugu, t6i vélja erinevaid kontraste, millele
“Krdi loll lind” toetub. Teemadena kerkivad esile dnnetuolemine ja rahulolematus elus,
perekonnas, kunstis, armastuse puudumine ja otsimine, selle vajadus. Koiki tegelasi
puudutavaks peateemaks on purunenud unistused. Esimeste lugemisproovide jooksul said
selgeks ka spetsiifilisemalt tegelaste iseloomud ja tahtmised. Pdrast lugemisproove liitusin
trupiga ka bandiproovideks, et kuulda lugusid, mis etenduse jooksul laval mingitakse ning

ndha esimesi misanstseene.

“Krdi lolli linnu” valguskujundus pidi minu nigemuse jérgi esmalt tditma emotsiooni
edastaja ja atmosfddri looja rolli. Lisaks vOimaldab valgus 10hkuda osades stseenides
“neljandat seina”, kui anda keset etendust valgusega fookust publikule. Valgus tdidab
lavastuse juures esmalt oma peamist iilesannet, teeb laval oleva nihtavaks, kuid samaaegselt
on valguskujunduse eesmérgiks ka loo jutustamine, emotsioonide edasi andmine. Patrice Pavis
on Oelnud “Valgus pole lihtsalt dekoratiivne element, see osaleb lavastuse tihendusloomes”
(Pavis 1998, lk 197). Leian, et on oluline valgusele ka jutustajana rohkem tdahelepanu podrata
ning jélgida, kuidas ja miks valgus kui element tervikus tdhendust muudab. Loo jutustamise
korval vaib valgus luua seoseid ka stlizeest eraldi seisvate ideede ja mirksonadega, nditeks
“Krdi lolli linnu” puhul métlesin valguskujundust tehes ka TSehhovi ja Posneri erinevuste

peale ning vdimalusele kaht autorit 1ébi valguse tdlgendada.

Lavastus “Krdi loll lind” ei taotle illusoorsete lavapiltide ja stseenide loomist. Samas

flirdib materjal teatraalsuse ja olmelisuse piiriga, nditlejad laval kehastavad nii oma tegelasi
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kui ka iseennast. Selline iilesehitus annab valguskujundajale huvitava mingupinna, tihelt poolt
on lubatud ekspressiivsete piltide loomine, teisalt tuleks luua neutraalsemat “siin ja praegu”

keskkonda.

Valguskujundus lavastusele “Krdi loll lind” silindis peaasjalikult tekstiraamatu ja
lugemisproovide kdigus tekkinud ideedest ja lavaproovide jooksul tehtud valguspiltide pdhjal.
Minimalistlik lavakujundus eeldas valguselt tugevamat toetust koha ja aja loomisel, seetdttu
proovisin analiilisida esmalt tekstiraamatus véljatoodud erinevaid kohti. Seejirel arutasime
lavastajaga, kuivord oluline on konkreetselt ruumi loomine ning milliste vahenditega seda
kdige paremini teostada. Ldpptulemusena teostus ruumiloome rohkem ldbi atmosfdiri ja
fookuse seadmise, mitte niivord stiliseeritult eksterjoori-interjoori ja konkreetsete ruumide
kujundamise. Fookuse seadmise tegi keerulisemaks asjaolu, et kogu lavastuse viltel on enamik
nditlejaid laval, ka siis, kui stseen nende kohalolu ei ndua. Naitlejad istusid lava kiilgedel
korvtoolides, mistdttu tuli hoolikalt jilgida, millistes stseenides ning mil mééral valgustada
kiilgedel olijaid ning kuidas see mdjutab kogu stseeni iildmuljet. Keerulisem oli kiilgedel
istujaid téielikult peita, kuna iildjuhul holmasid misanstseenid enamikku lavast, lisaks langes

korvtoolidele ka valguse peegeldust ja kuma.

Probleemsemaks osutusid stseenid, milles laval oli vaid liks voi kaks nditlejat, kuid
misanstseeniline tegevus toimus suuresti iile kogu lava. Tuli arvestada néitlejate litkumisega
ning katta eest- ja/vOi kontravalgusega kasutatav ala, aga ka piirata médngupinda nii, et
kiilgedel istuvad néitlejad liigselt valgusesse ei jddks ning tdhelepanu ei tombaks. Kiilgedel
olijate peitmine polnud ldbivalt oluline, kuna nende kohalolu on juba niidendisse sisse
kirjutatud. Arvan, et lopptulemusena sain fookuse vastavalt stseenile Oigesse kohta.
Moningates stseenides tuli ka kasuks kaasnditlejate hdmaruses olevate kujude nédgemine,
nditeks esimese vaatuse liheksandas stseenis, kus Semm koneleb publikule hetkeolukorrast.
Kaheksanda ja iiheksanda stseeni vahel on méddunud moni aeg ning néitleja Ringo Ramul
annab pogusa lilevaate, mis tegelastega toimub, seega on pohjendatud ka nende nidgemine
laval, tekst kdneleb neist. Samuti konetab Martin Mill stseeni 16pus publikut, paludes vaatajal
anda nou, kuidas Koss Niina siidant saaks voita ja seda kuulab ka kogu laval olev trupp. Lava
kiilgedel istuvad niitlejad on korraga nii kolleegid, kes peagi stseeni alustavad, kui ka
tegelased ndidendist. Autor on ndidendile eelnevas mirkuses delnud, et laval istuvad niitlejad

voivad olla kohal teistes stseenides “ilma et nad omandaksid stseenis katkevat informatsiooni”.
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2.1 Saali tehnilised andmed ja kasutatud erialased voétted

Valguskujunduse analiiiisi paremaks teostamiseks annan pdgusa iilevaate Ugala teatri
viikese saali tehnilistest voimalustest, suurusest ja valguspargist. Lisaks kirjeldan miks ja
millised filtreid kasutasin vérvi lisamiseks voi tonaalsuse korrigeerimiseks. Alapeatiikk annab
ka aimu lavaproovidele eelnenud perioodist ning kujunduse loomiseks tethud

ettevalmistustest.

Ugala teatri mullu renoveeritud viikeses saalis ehk black box™is on ligikaudu 300
dimmerkanalit®, neist 140 asuvad saali kohal valgussildadel, iilejddnud laval seinaluukide all.
Valguspark koosneb peamiselt konventsionaalsetest ehk hddgniitlambiga prozektoritest —
1,2kW PC ja 2kW PC ja fresnel-tiilipi prozektorid, fikseeritud kui ka muudetava
kraadinurgaga profiilid, PAR64 prozektorid. Lisaks on saali lakke paigaldatud Robe Robin
600LED Wash liikuvpead ning ETC Source Four LED Series 2 Lustr'id, millele on voimalik
kinnitada profiili kui ka cyc-tiilipi optikat. Valgusparki kontrollitakse ETC Gio@5
valguspuldiga, iiksikute lavastuste ja iirituste puhul kasutatakse ka ChamSys MQ100
valguspulti. Viikese saali pikkus on 17,1 meetrit, laius 14,09 meetrit, korgus valgussilla alla
ligikaudu 6,1 meetrit. Kokku on véikeses saalis valgussilda, millel on riputamiseks kaks
erineva kdrgusega horisontaalset riputustoru, lisaks on laes 10 késitsi alla-iiles lastavat stanget

ning saali pikematel kiilgedel molemal pool kaks, saaliga risti asetsevat stanget.

Niitlejavalguseks kasutasin eestvalguse suunal peamiselt 1,2kW voimsusega PC-
prozektoreid, mis andsid iihtlase ja pehme loomuga eestvalguse. Uksikutes stseenides
kasutasin ka profiilprozektoreid, nii punktvalgusena, aga ka hajusama eestvalgusena. Profiile
kasutasin eest suunalt selleks, et saada veidi kontsentreeritum valgus, PC-proZektor on
hajusama iseloomug. Lisaks kasutasin pidevalt laval olnud ldbivaid, nii balletitornidel
PARG64-sid kui ka porandajalgadel 1,2kW vdimsusega PC-sid, et toonitada rohkem laval
olevaid kehasid ning luua rohkem ruumilisust. Lébiva ja eest suuna segamisel tekkis hea ning

iihtlane néitlejavalgus, millega tdita kogu lava ning valgustada vilja kogu dekoratsioon.

Esimeste lavaproovide ajal sai selgeks enamik misanstseene, mille alusel hakkasin
plaanima valguskujunduse paigutust ning kostiilimi ja lavakujunduse kavandite pdhjal

otsustasin ka filtrivaliku tile. Valguskujunduse planeerimisel l1&htusin soovist kasutada ainult

3 Black box tiilipi saaliks nimetatakse musta vérvi universaalset saali, mis on lava ja publiku paigutuselt
kohaldatav vastavalt vajadusele.
4 Dimmer on seade, millega on voimalik muuta hodgniittiiiipi lampide valgusintensiivsust ehk valgustugevust
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konventsionaalseid valgusteid, ma ei soovinud neid seda LED-tehnoloogial pdhineva
valgusega. Mind huvitas just filtritega to6tamine — kuidas valida filtreid teadmata, kuidas lava-
ja kostiitimikujundus reaalsuses véilja hakkavad nédgema. Teiseks ldhtusin ideest kasutada
kujunduses koiki valgussuundi. Eesmérgik iseeneses ei olnud rakendada koik suundi, vaid

mdtestada, millised suunad ja mis hetkel toimivad.’

Valgusvirvi osas ldhtusin rohkem kostiitimikujunduse virvidest, sest lavakujunduse
elemendid olid vaid vdga tumedad toonid. Kontravalguses soovisin saada sinakat-rohekat
valgust, mille sinine osakaal annaks lavale hea kiilma tonaalsuse ning rohekas looks veidi
veidramat, “katkisemat” iseloomu. Esmalt proovisin filtrit L117 (Stee/ Blue), mis oli
kontrasuuna jaoks liiga hele, pastelne ning ettekujutatust rohekam. Kuna teatris rohkem
sellelaadseid filtreid ei leidunud, katsetasin kahe filtri, L117 ja L200 (Double C.T. Blue),
koosmdju, mis oli ideaalne. Kahjuks oli aga kahe filtri korraga kasutamine 2kW fresnel-
prozektori ees viga kulukas lahendus, sest filtrid pdlesid 1dbi iihe tdispika proovipdevaga ning
kahe etendusega. Pohjuseks esmalt filtri L200 tumedus ja ldbilaskvus mis on (14,9%), see
tdhendab, et iilejddnud valgus neeldub kuumusena. Lisaks oli proZektor suunatud otse iilevalt
alla, kogu kuumus koondus filtrile ning kaks filtrit lambi ees sulasid iiksteise kiilge. Vastavalt
kahe filtri kasutamisel saadud valgusvirvile otsisin Lee filtri kataloogist sarnase tulemusega
filtrit, et mitte asjatult pdletada filtreid 14bi. Asenduseks leidsin tonaalsuselt sarnase filtri L353
(Lighter Blue), mille erinevuseks eelmisega sai ainult valgustugevus, mis oli L353 puhul
suurem, sest eelnev kombinatsioon neelas rohkem valgust. Laval olnud balletitornidele
asetatud PAR64 prozektorid andsid valguskujundusele tugeva kiilgvalgussuuna. Kuna
kasutasin molemal kiiljel nelja prozektorit, olid pooltel prozektoritel ees ka filter L202. See 161
voimaluse luua nii kiilmema kui ka soojema tonaalsusega valguspilte ning niidelda totaalselt

viljavalgustatud olukordi.

Veidi rohkem kui kaks nddalat enne esietendust ehitasin valgusplaani jirgi
valgusasetuse {liles, teostasin suunamise ning hakkasin lavaproovide jooksul valguspilte
salvestama. Kahel Ohtul arutlesime lavastajaga ldbi modlemad vaatused ning salvestasime
vastavalt sellele valguspiltide pohjad, mida sain edasiste proovide kidigus detailsemalt

tdiendada ja parandada.

5 Ulevaade valguse pdhisuundadest vt Lisa 2
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2.2 Valguskujunduse péhiiilesanded

Jargnevalt analiiisin lavastuse “Krdi loll lind” valguskujundust toetudes Oppejou
Margus Vaiguri poolt vilja toodud valguskujunduse kiimnele pohiiilesandele. Nendeks on
ndhtavuse reguleerimine, aja ja koha miératlemine, lavapildi vérvimine, ruumi vormimine,
tdhelepanu koondamine, lavapildi kompositsiooni loomine, riitmistamine, stiili andmine,
meeleolu ja atmosféddri loomine, sisulise tiihjuse varjamine (Vaigur 2014). Analiiiisis kasutan
kiimnest iilesandest iiheksat, jdttes vilja sisulise tiihjuse varjamise, millega antud lavastuse
puhul polnud vaja tegeleda. Moned iilesanded aga liidan kokku, kuna need avalduvad
kujunduses iihte moodi. Naiteks ruumi vormimine ja tdhelepanu koondumine ning lavapildi
kompositsiooni loomine on lahendatud peamiselt késikdes tingituna lava suurusest ning
misanstseenide olemusest. Valguskujunduse iilesannete kasutamist selgitan valguses

muudetavate parameetrite ehk valgusintensiivsuse, vérvi, suuna, kvaliteedi ja iseloomu pohjal.

2.2.1 Nahtavuse reguleerimine

Valguskujunduse iiks eesmérkidest on laval toimuva ja seal oleva vilja valgustamine
vOi mittevalgustamine. Néitleja valgustamise puhul on oluline just eestvalgus, mis aitab vilja
tuua ndo, miimika ja silmad. Antud lavastuses oli ndhtavuse reguleerimine véga oluline
tilesanne ning toimis peamiselt koostdds just tdhelepanu koondamisega. Kuna lébivalt on laval

rohkem néitlejaid, kui stseen ette ndeb, oli oluline rohutada konkreetses stseenis tegutsejaid.

Vihem oli vaja tegeleda lavakujunduse viljavalgustamisega, kuna see oli niivord
minimaalne. Samas andis dekoratsioon hooti valgusele tekstuuri juurde. Naiiteks lisasid
korvtoolid moningates piltides huvitavat varjulisust, korvtoolis istuva nditleja néole joonistusid
tanu ldbivale valgusele tooli vore triibud. Antud lavastuse kontekstis leidsin, et selliselt

tekkinud varje ei ole vaja peita. Pigem piiiidsin neid enda kasuks pdorata ja alles hoida.

Rohkem tegelesin lavakujunduse domineerimise ja néitlejavalguse vahelise tasakaalu
leidmisega, et stseenides, kus on laval vaid kaks néitlejat, ei hakkaks domineerima lava
kiilgedel olevad toolid voi neis istuvad nditlejad. Eriti oluline oli see nditeks esimese vaatuse

10pus eelviimases stseenis, kus laval on Janek Vadi ning Klaudia Tiitsmaa. Stseeni alguses
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kasutatakse lavapinda rohkem, méngitakse nii eeslaval, kui ka tagapool, liigutakse ka rohkem
kiilgedel, kuid stseeni 16puks koondub ming taga keskel olevale aiakiigele. Algselt on
eestvalgusega vélja valgustatud stseenis kasutatav mingupind ning korvtoolid on néhtavad
tdnu tagantvalgusele. Kui misanstseen koondub ainult aiakiigele, koondub ka eestvalgus ainult
sinna ning kiilgedel olevala jddb pimedusse. Valguse selliseks koondamiseks andis alust ka
stseeni intiimsem olemus, fokusseeritum valgus aitab toetada sellist lavalist olukorda ning

asetab rohu vaid aiakiigel toimuvale.

2.2.2 Aja ja koha maaratlemine

Valguskujunduse {iilesandena peetakse aja ja koha méédratlemise all silmas
valgustingimuste jédljendamist, mis viitaks tegevusajale voi kohale. Néiteks varahommikuse
valgusolu jéljendamine vO0i siseruumi ja vélisruumi erisuse loomine. Aja ja koha
madratlemiseks vOib valguses kasutada nii valgusintensiivsuse kui ka virvi muutmist, mis

rohuks konkreetsele atmosfadrile.

“Krdi loll lind” on koha méiiratlemise mottes veidi erinev klassikalisest ndidendist,
selle ndidendi tegevus, tegelased ja ka kohad on kiill tekstis méargitud, kuid mitte tdielikult
fikseeritud. Ndidendi alguses olevad autoripoolsed kommentaarid kirjeldavad lava nii: esimene
ja kolmas® vaatus on mdeldud esitamiseks lihtsas, praktilises, ilmselgelt teatrilikus ruumis.
Teine vaatus seevastu on moeldud toimuma vordlemisi eluldhedases kodgis. (Posner 2016,
1k2) Autor on andnud ruumi viljandgemisele, nii moobli, rekvisiitide, valguse kui ka heli ja
elava muusika kasutuse osas vabad kéded. Lava kirjeldava 16igu 10pus on ta kirjutanud: “Mdte
on selles, et see [teine vaatus] erineks mdnevorra — voi isegi oluliselt — esimesest ja
kolmandast vaatusest. Vai siis mitte...” (Posner 2016, 1k 2). Viimase lausega on autor andnud
sisuliselt vabad kded, ta pole seadnud mingeid piiranguid, ettekirjutusi, mis annab voimaluse
ruumiga méngida ka “siin ja praegu” voi siis “nemad seal” modtmes. Ehk stseenid voivad
toimuvad koogis voi aias, aga voivad toimuda ka saalis publiku ees.

Néidendis on pea iga stseeni alguses olevas remargis mérgitud tegevuspaik voi vihjatud

sellele mone detailiga, harva aga on mainitud nditeks aega, spetsiifilisemalt kellaaega. Teises

vaatuses on mainitud ajalist hiipet neli aastat edasi. Valguskujunduses votsin algselt eesmaérgi

6 Algne ndidend on kirjutatud kolmes vaatuses, Ugala teatri lavaversioon on kahes vaatuses.
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luua igale tegevuskohale erinev valguspilt, kuid prooviprotsessis mdistsin, et tegelikult see
materjal ei ndua otseselt ja viga tipselt tegevuskoha toonitamist ning rohkem tuleks pdorata
rohku stseeni iildisele atmosfairile. Valguspiltide loomisel tegelesin rohkem iga stseeniga kui

omaette atmosfaériga, mitte konkreetse koha jiljendamisega.

Ajaline méairatlus tuli mingu koige rohkem teise vaatuse alguses, kus ka ndidendis on
remargis kirjutatud: “Jargmine hiline Shtu”, seda arvestades kujundasin valguspildi hamarama.
Ohtuse meeleolu tugevdamiseks kasutasin lavale vaadates vasakule tddkoridori pandud
prozektorit, mis valgustab lava l4dbi voOreseina, lisades langevale valgusele vorest tekkivad
varjud. Tekkinud varje voib tdolgendada nditeks aknast langeva valgusena, mis langeb libi
ribikardina. Prozektori ette asetatud L.204 filtrid muutsid valguse siigavaks oraziks, mida saab

tdlgendada nii pdikeseloojangu kumana voi tinavavalgusti valgusena.

Lavastuse esimese stseeni remark just sellele “siin ja praegu” kohale viitabki, kuna
lavale tulnud Koss “vaatab karmilt meid - oma kérsitut publikut - ja see jérel kdnetab meid
otse...” (Posner 2016, 1k 4). Ka valguskujunduses oli oluline rdhutada kohana just konkreetset
teatrisaali, kus lavastus aset leiab, selle peamiseks lahenduseks oli publikuvalguse kasutamine
etenduse ajal. Soltuvalt olukorrast oli néditeks mone tegelase monoloogi ajal publik madalal
intensiivsusel vilja valgustatud, et teksti esitav nditleja ndeks ja saaks publikuga kontakti
votta. Uheksandas stseenis on aga kasutatud {isna intensiivselt publikuvalgust, sest Martin
Milli tegelane Koss soovib publikult ndu kiisida, eredama valgusega on néitlejal veelgi lihtsam
publikuga silmsidet luua ning publik, kes muidu on pigem pimedas istunud, on niiiid toodud
valguse kitte. See vOiks vaatajat ka veidi rohkem é&rgitada niitlejalt tulevatele kiisimustele
vastama. Samas vOib publiku vélja valgustamine monikord ka vastupidi mdjuda, tekitada
ebamugavust. Pooleaastase manguperioodi ajal pole siiski olnud iihtki etendust, kus publik

oleks jatnud kiisimustele vastamata.

Teatrisaali kui tegevuskohta rohutasin ka esimese vaatuse esimeses stseenis, kus pérast
mirguande saamist muutub idiilliline soe lavavalgus lamedaks toovalguseks. Toovalguse
kasutamine oli lavastajapoolne soov, et luua kontrasti jargneva teater-teatris stseeniga ning
antud stseeni tegevuse taustaks sobis see suurepéraselt. Nimelt koristavad néitlejad, inspitsent
ning lavameistrid selle stseeni jooksul laval olevad vérvilised puulehed ning tommatakse alla
maalitud horisont ehk I6hutakse tdielikult etenduse alguses valitsenut tSehhovlik lavapilt ja
ohustik. Seda akti toetab viga histi ka jiik, iilevalgustatud ja lame valguspilt, mis ei proovi
mojuda kuidagi teatraalselt vaid just olla nii olmeline kui voimalik. Algselt motlesime

kasutada ka Ugala viikese saali péris todvalgust ehk valgussildade alla paigaldatud LED-
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valgusteid, mida tavapidraselt kasutatakse igapdevaselt saali valguseks, kui ei kasutata
lavavalgust. Nende liilitamine oleks olnud aga kohmakas, kuna hetkel liilituvad need sisse ja
vdlja ainult elektrikilbist. Samuti oli see lahendus hoolimata olmelisuse taotlusest antud
konteksti jaoks inetu ning veidi liiga pime. Toovalguse pilt teostasin kolme flood-tiilipi
prozektoriga, sest selle valguskiir on véga lai ning hajus ja sobib seetdttu ka iildjuhul samuti
laia ja hajusat todvalgust jaljendama. Lisaks kasutasin floodide ees hajutavat filtrit ning kerge

kiilmema tonaalsuse saavutamiseks filtrit L202 (Half C.T. Blue).

Antud valguskujunduse puhul voib vélja tuua viiteid erinevatele asukohtadele ning
leida sarnasusi valguspiltide ning aega v0i kohta tdhistavate detailide osas, kuid enamus
kujundusest on loodud ajale ja kohale iilearust tdhelepanu osutamata. Lavastuse “siin ja
praegu” alatoon annab vOimaluse suhtuda stseenidesse rohkem atmosféérilise-emotsionaalse

mottega ning jétta asupaik ning toimumiseaeg lahtiseks.

2.2.3 Lavapildi varvimine, stiili andmine ning meeleolu ja atmosfaari
loomine

Valguskujunduse iiheks tilesandeks on lavapildi varvimine. Néiteks lavakujunduse
varvi viljatoomine voOi tdiendamine valgusega, aga ka meeleolu ja atmosfdéri loomine.
Valguse virvi, suundade ja intensiivsusega on voimalik rohutada lavastuse kontseptsiooni ja
stiili. Armosfddr, meeleoluloomine ja lavapildi vdrvimine on ka kdige mojusamad viisid

valguse abil loo jutustamist toetada.

Valguskujunduse stiili ning meeleolu ja atmosfddri loomisel soovisin edasi anda
teatavat vastuolu voi kontrasti TSehhovi ja Posneri vahel. Nimelt votsin endale tilesandeks
molemad kirjanikud ja seelédbi ka stiilid metafoorselt valgusesse tolkida ning leida stseenid,
kus tiks voi teine rohkem esile vdiks tousta. TSehhovit tdlgendan kujunduses tugeva sooja
valgusega, mis on loodud filtriga L204 ning kasutatud kahe eestvalguse prozektori ning
profiili ees, mis asetseb saali kiiljel olevas voreseinaga koridoris. Valgustite ees kasutan
filtreid topelt, kuna just sel moel tekkis nii tugevalt soe ja 6dus valgus nagu soovisin. Posner

aga avaldub valge, kiilmema valguse kasutuses, mis vihjab labipaistvusele ja otsekohesusele.

Niidelda tsehhovlik valgus on tugev soe tonaalsus esmalt seetdttu, et tema nédidendite

itheks ldbivaks emotsiooniks voi seisundiks on “dra siit” mote, tegelased soovivad pidevalt
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oma olukorrast vélja rabeleda, jouda paremasse paika. Selles dradhkamises on minu jaoks
midagi romantilist, sooja, aga {llepaisutatut, sest iildiselt see “dra siit” jédbki pelgaks

unistuseks. Seetdttu on TSehhovit esindav soe toon véga vérvikiillane ja siigav.

Tugev oranz mojub hea kontrastina Posnerit esindava kiilmema valguse korval, kuna
tugev soe ja Orn kiilm tdiendavad ja vdimendavad teineteist. “Krdi lolli linnu” autor on
valguses seega esindatud just kontrasuunalt, kus PAR64 prozektorite ees on kasutusel filter
L203, mis tostab antud prozektori virvitemperatuuri kdrgemaks ning see annab valgusvihule
kiilmema iseloomu. Lisaks on PAR64 prozektorite ees kasutatud hajutavat filtrit, mis hajutab

ja pehmendab prozektori valguskiirt.

Kolmanda vérvina on valguses ka rohekas-sinakas toon, mis avaldub samuti
kontrasuunalt, kus 2kw Fresnel prozektorite ette on pandud filter L353 (Lighter Blue). Roheka
alatooniga sinine kontravalgus on valitud kahel pohjusel. Sinakas toon loob kiilmema
kontravalguse, mis filtreerimata eestvalgusega koosmdjus kontrastselt mdjub, voimendades
filtreerimata valguse soojemat poolt. Roheline esindab minu jaoks esmalt Kossi ema Emma
tegelast, kes teise vaatuse 10pus erkrohelist kleiti kannab ning seeldbi representeerib Emma ja
Kossi vahelist keerulist suhet. Laiemas plaanis kujutab roheline ka kdigi tegelaste vahelisi

raskeid ja muutlikke suhteid, mis tihtilugu on iseloomustatavad ka teatava vastikusega.

Oranzi ja sinaka-roheka tooni vahel tekib vdga tugev ja mojus vérvuskontrast, mida on
histi ndha niiteks teise vaatuse algul enne MasSa laulu algust. Lavapilti virvivad vaid
kontrasuunalt tulev sinine (L353) toon ning lébi todkoridori vore paistva profiili oranz (2x
L204) valguskiir. Nédidendi jirgi toimub teise vaatuse esimene stseen koogis, kuid aeg on
tdpsustamata. Ajalise médratluse saab kitte teise vaatuse kolmanda stseeni remargist, kus on
kirjas “Kell on umbes 23.00” ja esimesed kolm stseeni toimuvad lineaarselt kulgevas ajas,
vOib aimata, et esimene stseen toimub 66hakul. Seetdttu tundus paslik luua lavale hdmaram
valgus ning sinakas-roheline kontravalgus annab aimu 0Gisest ajast, kontrastina mdjuv oranz

voib esindada nii aknast langevat tdnavavalgustust voi dsja loojunud paikese kuma.

Tugevaks armosfédri vahetuseks on hea luua iiksteise suhtes kontrastseid valguspilte, et
jargnev valgus ja sitatsioon mojuksid erinevalt. Kdige tugevamalt avaldub kontrast etenduse
algul, kus teineteisele jirgneb kolm tiiesti erinevat valgusatmosfddri. Publiku saabudes
valitseb laval sume Ohustik, soojades toonides vilja valgustatud maalitud horisont, lehti téis
lavapdrand, lauake samovari ja raamatutega. Etendus algab, niitleja mirguande peale muutub
lavaline olukord jérsult — uus valguspilt imiteerib lamedat toovalgust, lavale astuvad tooriietes

lavamehed ja inspitsent ning kaks nditlejat, alustatakse argise koristustodga. Kolmas
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kontrastne valguse muutus on “teater teatris” stseenis, kus esitatakse Kossi ndidendit.
Valguspilt on lihtne, aga kontrastne eelneva ja jargneva suhtes — laval on kontrasuunalt langev
terava servaga punktvalgus ning rambist tulev madala intensiivsusega alt eestvalgus.
Teatraalsust toetab tossumasina ning hazer’i kasutamine, mis loovad valguspildile juurde
ekspressiivsust ning ruumilisust. Hazer'i kergema loomuga toss tdidab vaikselt kogu saali,
tossumasin on aga asetatud nditleja jalge ette ning annab juurde visuaalset efekti paksema
tossujoana. Lavastuses kasutasin Smoke Factory tossumasinat Spaceball II ning Smoke

Factory Tour Hazer'it.

Aja ja koha méidratlemise punktis tdin vilja esimese vaatuse esimeses stseenis loodud
toovalgust kujutava valguspildi. Kujutava valguse eesmaérgiks stiili andmise ning meeleolu ja
atmosfdiri loomisel on toonitada situatsiooni igapdevasust, teatriruumi olmelisust. Seda
peamiselt selleks, et tekiks tugev kontrast eelnenud tSehhovlikkuse ning jargneva teater-teatris
stseenide vahel. Stiililt ja meeleolult vajasid erilisemat tdhelepanu lavastuses olevad
muusikalised numbrid. Esimeses vaatuses on kaheksanda stseeni, Emma monoloogi, 10pus
koreograafiline vahepilt, mille kohta tekstiraamatu remargis on autor 6elnud: “Liikumisega
vahepala. Aeg mo6dub. See markeerib kahe pieva jooksul aset leidvadi kuramaaze, pettumusi,

2

kdest lastud vOimalusi, slidametemurdumisi, allasurutud igatsusi jne, jne.” Lavastajaga
arutledes leidsime tantsulisele vahepildile kohaseks olevat uneniolise, ebareaalse iseloomu.
Antud iileminekustseen on valgustatud kontrasuunalt, mis joonistab laval litkuvatest
nditlejatest varjulised siluetid. Kontrastina 10ikab sinakas-rohelisse tagantvalgusesse nditleja
Martin Millile otse iilalt langev filtrita punktvalgus, mis on tehtud profiil-prozektoriga. Tantsu
kulminatsioonis, kui kdik niitlejad timber Martin Milli jooksevad ning iihtdkki naerma

hakkavad, kustub kontravalgus ning algab strobo-efekt.

Atmosfddri muutust on hea edasi anda {iksteise suhtes kontrastsete valguspiltide
vahetumisega. Seda meetodit kasutasin néiteks esimese vaatuse 10pus, kus Koss toob Niinale
lastud kajaka, valgus muutub soojemaks, kaob sinine kontra ning asemele tuleb valge-oranz
varvigamma. Stseeni l0pus jookseb Koss solvunult Niina juurest minema ning juurde astub
Trigorin, valgus vahetub taaskord kiilmemaks, teravamaks, kuid kompositsioonilt
koondunumaks. Pildid mdjuvad omavahel kontrastselt. Selline valguspiltide muutumine ja
iseloom on inspireeritud taaskord TSehhovi ja Posneri vastandumisest, kuid rohkem valitsevast

meeleolust — Kossi kingitus, lastud kajakas, on meeleheitlikik, armastuse jédrgi janunev,

7 Hazer on suitsumasin, mis tekitab Shku hdredamad suitsuvine vastupidiselt klassikalisemale tossumasinale,
mis tildjuhul on tihkema ja tugevama tossuefektiga. Hazerit kasutatakse pigem vine tekitamiseks, mis tdidab
lavaruumi ning tdnu millele tulevad histi vélja ka prozektorite valguskiired.
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Trigorini hiivastijitt on lihtne, ilustamata. Teine vdga kontrastne pildivahetus toimub teises
vaatuses, kus 24.stseenis kohtuvad juhuslikult 66sel Niina ja Trigorin. Vestluse kédigud riietab
Niina end lahti, valitseb intiimne olukord, mida rohutab vaid siigav-oranzZ valgus. Hetk hiljem
astub sisse Emma, kes 10hub totaalselt dsja valitsenud sensuaalsuse. Valgus muutub hetkega,
eelnevale hidmarale pildile jargneb kontrastselt vdga hele ja kiilm pilt. Siigavast soojast ja
hdmaramast pildist jérsult heledale kiilmale olustikule iile minnes tekib tugev katkestus

atmosfairis, see mojub nagu reaalsuse noahoop.

2.2.4 Ruumi vormimine, tahelepanu koondamine ja kompositsiooni
loomine

Valguskujunduse voOimuses on vormida ruumi vastavalt vajadusele, valikuliselt
valgustada ruumi suuremaks vOi koondades tdhelepanu ja visuaalselt ruumi vdiksemana
ndidata. Valgus ja ruum on vastastikuses sdltuvuses, kuna ruumi pole voimalik tajuda ilma
valguseta ning valgust ilma ruumita, nende taju on ithendatud ja pidevalt akumuleeruvas

protsessis (Abulafia 2016, lk 102).

Valguskujunduse loomisel ei soovinud ma edasi anda konkreetset asukohta ega aega,
vaid luua valguspilte rohkem atmosfddrina. Samas oli ruumi vormimine nende atmosfédaride
puhul véga oluline. Vormimine toimus vastavalt fookuse vajadusele — valikuliselt tdhelepanu
koondamisele valgusega. Stseeni fookuspunkt oli ruumi vormimise ajendiks, nii fiiiisiliselt
ruumis asetsevate kehade suhtes, kui ka motteliselt ehk intiimsus versus avatus suhtes.
Kujunduses olen loonud fokuseeritud valguspilte, kus vélja on valgustatud ainult iiksik
element ja nditleja. Néiteks Emma esimese vaatuse kaheksandas stseenis, kus Merle Palmiste
esitab monoloogi vaid punktvalguses eeslaval. Intiimsemalt mdjub ka esimese vaatuse kiimnes
stseen, Niina monoloog Trigorini teosest, kus nditleja Klaudia Tiitsmaa istub laval vasakul
pool eesmises korvtoolis. Ta on valgustatud diagonaalis langeva eestvalgusega ning otse iilalt
langeva kontravalgusega, lisaks annab tooni oranz 2kW fresnel-prozektor eest suunalt. ning
voOreseina tagant langev oranz valgus®. Antud valguspildi juures loob intiimsuse koondunud
valgus ainult korvtoolile, samas loovad molemad L204 filtritega prozektorid ruumist veidi
laiema pildi, kuna nende kumas on ndha ka laval istuvat Mariat (Laura Kalle) ning teisel pool

korvtoolides istuvaid niitlejaid.

8 Illustreeriv foto lavastusest vt. Lisa 3.
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Téhelepanu koondamise ning ruumi vormimise mdttes osutus keerukaks teise vaatuse
16pus olev stseen. Viimast korda enne Kossi enesetapukatset kohtub ta iile pika aja Niinaga.
Vahetult enne stseeni algust on lavapilt vahetunud ning varasemalt kiilgedel olnud korvtoolid
on tommatud lava keskele, kaarena timber laua ning seljaga publiku poole. Niina ja Kossi
stseen toimub seega nende ees eeslaval ja ka lava kiilgedel ning oluline oli saada fookus neile
ja proovida voimalikult palju peita istuvaid néitlejaid. Peamiste valgusallikatena porandal
olevadi 1,2kW PC-sid, mis olid suunatud vastamisi iile lava iisna publiku tribiiiini eest. Sellele
andsin kergelt tuge nii kontrasuunalt kui ka eest, et véltida nditlejate pimedusse sattumist.
Proovide kiigus suhtlesin nditlejate Martin Milli ning Klaudia Tiismaaga, et nad ka ise laval

olles teadvustaksid endale, mis hetkel on nad valguses.

Ugala teatri véikest saali esmakordselt kiilastades intrigeeris mind mdte kasutada lava
iihel kiiljel olevad voreseina, mille tagant on voimalik samuti ruumi valgustada. Sinna valguse

asetamine laiendas lavaruumi, to1 juurde omaette dimensiooni.

Ténu lavakujunduse minimalistlikumale olemusele oli lihtne luua valgusega erinevaid
kompositsioone, kord valgustades lavapinda tdielikult ning hdmaruses olevad korvtoolid
mojusid tagasihoidlikult ruumi osadena. Teisalt oli vdimalik koondada tdhelepanu iihele
korvtoolile ning aiakiigele korraga, ilma et iilejadnud laval olev tidhelepanu segama hakkaks.
Valgusvédrvi valiku puhul tundsin, et leitud kombinatsioon to6tas hdsti ning neist tekkis
terviklik virvikompositsioon, mis to6tas hdésti oranZi ja rohekas-sinise kontrastsel

vastandumisel, lisaks kasutatud 6rn korrigeeriv kiilm toon sobitus selle kontrasti juurde.

2.2.5 Rutmistamine

Valguskujunduse riitmistav mdju avaldub valguspiltide vaheldumises, aga ka
valguspildi sisestes positsioonide muutumises, liitkuvvalgustite kasutamises. Lavastuse “Krdi
loll lind” wvalguskujunduses véljendub riitm peaasjalikult valguspiltide vahetustel, sest

litkuvvalgusteid ei kasutatud valguskiire lavaruumis liigutamiseks.

Valguspiltide vaheldumine on tervikuna pigem sujuv, kuid mitte liiga pikk, tksikutel
stseenivahetustel on kasutatud ka jirske iileminekuid, et Iohkuda valitsenud atmosfaéri

teravamalt. Niiteks etenduse alguses valdab lava varem mainitud ja kirjeldatud tSehhovlik
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ohustik, mis sekundilise lileminekuga muutub niitleja mérguande peale niidelda toovalguseks.
Pikemaid valgusmuuteid on kasutatud samuti pigem harvem, kdige pikem muude on 2 minutit
ja 30 sekundit. Nimelt esimese vaatuse eelviimane stseen, kus Niina ning Trigorin kdnelevad
kuulsusest. Valguspilt koondub aiakiigele, kui niitlejad misanstseeniga samuti aiakiigele
istuma jadvad. Muude on tehtud nii pikaks, et koondumine ei oleks esmalt ndhtav, kiill aga
tajutav, et fookus tugevalt vaid aiakiigel oleks ning ruum jérjest vdiksemaks ja intiimsemaks
muutuks. Samuti on pikemaid valguse iileminekuid kasutatud niiteks lavaruumi avardumiseks,
nditeks esimese vaatuse iiheteistkiimnendas stseenis, kus kohtuvad Niina ja Maria, kes
molemad ootavad Kossi, on algselt eestvalgus koondunud aiakiigele ja seal istuvale Mariale,
kuid minuti jooksul valguspilt laieneb. Hetkeks, kui misanstseen laieneb, on juba pea pool lava

viljavalgustatud ning niitlejate méanguruum avardunud.
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3. ENESEANALUUS

Valguskujunduse loomine lavastusele “Krdi loll lind” Ugala teatri véikeses saalis oli
opetlik ning meeldiv protsess. Olin rddmus, et sain koostodd teha lavastaja Taago Tubinaga,
kuna ka tema varasemad lavastused on mulle meeldinud. Samuti tundus Tubin juba varem
viga koostodaldis lavastaja, kelle jaoks valguskujundus on iilimalt oluline. Lavastaja
motiveeritusele koostddd teha ning védga pohjalikult todtada andis kinnitust juba esimene
lugemisproov, kus Tubin pohjalikult selgitas lahti lavastatavat materjali, selle tausta ja oma
motteid seoses ndidendiga. Selline pdhjalikus oli temas kuni lavastusprotsessi 10puni, midagi
ei jdetud juhuse hooleks. Valguskujundajana oli vdga hea tootada nii detailse lavastajaga, kes
oli avatud suhtlusele. Samas ei astunud Tubin kordagi minust iile, vaid andis algselt viga
vabad kied kujunduse loomiseks olles alati valmis valgusest vestlema, ndu andma voi

arvamust avaldama.

Esietenduse eelne prooviprotsess Ugala teatri vdikeses saalis moddus pigem rahulikult
ning sujuvalt. Kordagi ei tekkinud pohjust vdi vajadust veeta teatris 06tunde valgusega
tootamiseks, vaid koik sai tehtud hommikul enne proovi, proovi voi ldunapausi ajal. Arvan, et
protsess oli sujuv tidnu tehtud eeltodle — lavaproovide alguseks olin vidlja moelnud enamuse
valguse paigutusest ja suundadest ning filtritest. Lisaks olin lugenud lébi tekstiraamatu ning
teinud eelnevate proovide kéigus endale mérkmeid olemasolevate misanstseenide kohta,
kirjutanud {iles Taago kommentaare stseeni atmosfddri vdi emotsiooni kohta. Ka varasemate
kujunduste puhul olen proovinud teha voimalikult palju eeltodd, moelda ldbi valgussuunad ja
valgustite asetus, aga ka juba mdttes plaaninud valguspilte. Sel korral kirjutasin vdi joonistasin
ka tekstiraamatusse tekkinud valguspiltide mdtted iiles, et oleks proovide ajal vdimalik neid
kohe katsetada. Eelt6o andis ka teatava kindluse ja julguse proovideks, sest tundsin juba hésti
materjali ning olin saanud oma t66d veidi ldbi moelda. Kindlasti ei realiseerunud koik ideed

nii nagu ette kujutasin voi oleksin soovinud, kuid motteprotsess oli siiski oluline 1dbi teha.

24



Naudin ise t66d ja 10pptulemust rohkem, kui tean, et olen mdelnud-katsetanud erinevadi

variante.

Tugev eelt6d andis aluse sujuvaks prooviprotsessiks ning kindlustunde. Siiski olen
etenduste kdigus kujundust veidi parandanud. 2017. aasta stigisel, kui algas “Krdi lolli linnu”
prooviperiood, oli Ugala teatri vdike saal minu jaoks pigem vddras ning see tekitas ka teatavat
ebakindlust. Niiteks vottis mul oodatust kauem aega valguse suunamine, eriti eestvalguse
puhul, sest valgussildade asetus vorreldes lavaga oli veidi keeruline. Eestvalguse {iks liin oli
pigem lauge nurgaga, kuid sellest lava sligavuse poole jirgmine eestvalguse liin tuli oluliselt
jarsema nurga alt. Iga etenduse eel kontrollisin laval seistes just eestvalguse kattuvust, et ei
tekiks valguses auke ega jarske iileminekuid. Ugala teatri valgustajana tootades jdi etenduste
teenindamine samuti minu {ilesandeks ning niiiid, pea pool aastat ja monikiimmend etendust
hiljem, on tekkinud suunamises kindlus. Pohjalik eeltod ja esietendus aga ei tdhenda
minujaoks, et kujundus on tiielikult valmis. Mone etenduse ajal olen avastanud véiksemaid
vigu, nditeks olen tahtmatult ja motlematult salvestanud pilti mone prozektori viga madalal
intensiivsusel, kuigi seda seal vaja pole. Tdhelepanematusest olin salvestanud paari pilti sisse
ka kanali, millesse oli ithendatud ventilaator, mis aitab Aazer'i tossu rohkem laiali puhuda.
Vanasona “vigadest Opitakse” peab paika, iihel etendusel siittis liks publiku kohal olev
publikuvalguse prozektor, kuid kahjuks polnud see iildse valguspilt, kus publiku valgus peaks
polema. Ka ei reageerinud lamp iihelegi publikuvalguse kanalile, kui proovisin etenduse ajal
lampi kustu saada. Hiljem selgus, et kolleeg oli dimmeritel kanalid mingil moel timber
nummerdanud ning lamp siittis, kuna tema uueks kanali numbriks oli endine ventilaatori kanal.
Uhtpidi oli tegu halva kokkusattumusega, teisalt polnuks vaja ventilaatori kanalit {ihtegi pilti

salvestada, kuna etenduse ajal annan ventilaatorile intensiivsust kisitsi heebliga.

Suurepdraseks véljakutseks osutus antud lavastuse ja valguskujunduse
timbersobitamine kahte teise saali. Nimelt toimus 2018. aasta algul kaks véljasditu, esimene
Tartusse Sadamateatrisse ja teine Tallinnasse Vaba Lava suurde saali. Kuigi kdik saalid on
iseloomult sarnased, koik on niidelda black box tiilipi lavad, siis oluliselt erines valguspark
ning valgustite riputamise ja suunamise voimalus. Néiteks Sadamateatri valguspark koosnem
peamiselt LED-wash tiilipi litkuvpeadest, mis loodud valguskujundust silmas pidades polnud
mottena just meeldiv. Samas Vaba Laval sain kasutada just konventsionaalseid prozektoreid
nagu ka Ugalas. Lopptulemusena oli aga minumeelest Sadamateatris loodud valgus oluliselt
ilusam ja puhtam, kui Tallinnas tehtud wvalgus. Léabivalt LED-valgustite kasutamine

kontrasuunalt mojus iihtlasemalt ja teravamalt, kui Vaba Laval 2kW PC-de ja PAR-idega
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tehtud kontra. Ka tundus algselt Vaba Lava iilesehituselt lihtsam ning kiiremini teostatav, kuna
sealsed valgussillad on ruumikad ning nendel saab kdndida. Sama saab ka Sadamateatris, kuid
sillad on véga kitsad ja pigem keeruliselt ligipddsetavad. Olin vidga iillatunud, kui Tallinna
etenduse 10ppedes pidin tunnistama, et Sadamateatri versioon oli puhtam, ilusam ja
konkreetsem, kui Vaba Laval tehtu. Enne viljasoite kartsin just Tartusse sditu, kuna teadsin, et
sealsed tingimused suunamiseks on pigem keerulised ning pelgasin suurt osa kujundust LED-

valgustitele imber teha. Hirm oli asjatu.

Esimene oma valguskujundusega véljasdit pani aga motlema kompromissidele ja
jarelandmistele, mida erinevates médngupaikades teha tuleb. Nimelt tekkis kiisimus, et mil
midral mojutab etenduse méingimine erinevates paikades valguskujunduse kvaliteeti, kui
lavastus on loodud esmalt ikkagi ainult iihes saalis mangimiseks. Kuigi teadsin juba enne
prooviprotsessi, et “Krdi loll lind” kindlasti viiakse ka teistesse linnadesse, tahtsin kujundust
luua ikkagi Ugala teatri véikesesse saali ning selle saali eripira arvestades. Néiteks votta
kasutusele unikaalne koridor vdreseinaga, mida iiheski teises saalis aga pole. Leian, et
valguskujundajana ei tahaks ma repertuaarilavastusele kujundust luues moelda alati esmalt
sellele, millistesse saalidesse see lavastus veel voiks sattuda ning milelga tehniliselt arvestama
pean. See seab teatavad piirid kujunduse loomiseks ning ei lase vabalt fantaseerida. Samas on
kasulik sellele mdelda juba kujundus luuest, kui on téiesti kindel, et véljasdite tuleb teha.
Eeltoos 1abimdeldud valguse véljasdiduversioon vihendab valguskujunduse kvaliteedi langust.
Kuid, nagu eelpool iitlesin, ei tahaks mina kujundajana igat kujundust luues moelda
universaalse valguskujunduse loomisele, mis sobiks igasse saali. Sellisel juhul aitab véljasdidu

hetkel kiire mdtlemine, jérjekindlus ja kompromissi leidmine.

Lopptulemusena olen lavastuse “Krdi loll lind” valguskujundusega enamjaolt rahul,
tdielikuks rahuloluks on aga vaja veel aega ning kogemust. Etenduste ajal oma kujunduse
maha méingimine on andnud vdimaluse ja aja oma t66d veel iile vaadata, analiilisida nind
pisikesi parandusi teha. Valguskujundus tundub minujaoks pigem 1dputu protsess, mis kestab
ka pérast esietendust, sest ikka leian midagi, mis vOiks olla teisiti vo1 parem. Muidugi, kdiki
vigu rutakalt parandama ei hakka, sest tihti saan aru, et olen ehk lavastust liiga palju juba
ndinud ning teadlikult hakkan otsima vigu oma t60s. Seetdttu olen ikkagi enamjaolt
kujundusega rahul, kuna see valmis minu jaoks suurepérastes tingimustes nii tehnilises mdttes

kui ka koostd0 ja materjali mattes.
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KOKKUVOTE

Loov-praktilise 10putdd kirjaliku osa eesmirgiks oli kirjeldada ja analiitisida Ugala
teatri lavastusele “Krdi loll lind” loodud valguskujundust. Lavastus esietendus 7. oktoobril
2017 Ugala teatri véikeses saalis. Motteliselt on t66 jagatud kaheks suuremaks osaks, esimeses
andsin pdgusa iilevaate néidendist ja lavastuse pohiideedest, seejdrel keskendusin
valguskujunduse analiiiisile. Leian, et valguskujundust ei saa uurida vaakumis, eraldi
ndidendist v0i lavaruumist, seega pidasin oluliseks tuua vélja nii materjali kui ka lavaversiooni
taustainfo, mis andsid to0 teises osas alust paralleelide loomiseks valguse ja ruumi voi valguse
ja néitekirjaniku vahel.

Esimeses osas uurisin ndidendi algmaterjali ehk Anton TSehhovi “Kajakat”, millele
Ameerika nditekirjaniku Aaron Posneri “Krdi loll lind” tugineb. Seejirel andsin iilevaate
Posneri ndidendi sisust ja selle olemusest ning lavastaja Taago Tubina lavaversiooni
pohiideedest. Ugala teatri lavastuse pohiideedest ja lavakujundusest iilevaadet andes soovisin
edastada lugejale prooviprotsessis kehtinud pohimdtteid ning tuua vélja erinevaid pdhjendusi
nii dekoratsiooni valiku kui materjali osas. Lisaks korvutasin kaks niitekirjaniku ja kaks
teatrilaadi, psiihholoogilise draama ja postdramaatilise teatri. Antud peatiikis huvitas mind
teatripildi muutuste méarkamine ligi sajandi pikkuse vahega kirjutatud ndidendite puhul.

Teises suuremas peatiikis keskendusin konkreetselt valguskujunduse loomisele, andes
tilevaate lavaproovidele eelnevalt tehtud ettevalmistustest, Ugala teatri véikese saali
tehnilistest voimalustest ja kujunduse loomisel kasutatud votetest. Pikemalt analiiiisisin oma
kujundust toetudes valguskujunduse pdhilistele iilesannetele lavastuse kontekstis. Antud
tilesandeid on kiimme, kuid kuna pea pooled neist esinevad kujunduses tiites mitut {ilesannet,
siis liitsin moningad punktid kokku. Valguskujundust luues oli olulisimaks {ilesandeks
atmosfairide ja meeleolude loomine voi rohutamine, et toetada laval olevat lugu. Autor ei ole

teinud ndidendis vdga konkreetseid ettekirjutusi voi ndudmisi nditeks tegevuspaiga ja aja
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kohta, seega vOis igat stseeni niidelda vabamalt interpreteerida. Kujunduses tuginesin paljuski
oma ndgemusele ning llikoolis Oppitule, aga ka lavastaja Taago Tubina soovidele voi
ettepanekutele.

Loov-praktilise 10put6d sooritamine lavastuse “Krdi loll lind” juures
valguskujundajana oli Opetlik ning meeldiv protsess Eeskitt tdnu sujuvale prooviprotsessile ja
pohjalikule eeltdole. Lisaks oli nauditav tootada lavastajaga, kes on avatud ja valmis vestlema
ka wvalgusest ning selle mojust lavastuse tervikule. Lavaproovidele eelnevalt tehtud
ettevalmistused olid heaks alustalaks kujunduse reaalsele loomisele ning aitasid ennetada
segadusi. Leian, et materjali sisutihedam analiilis ning 14bi td6tamine oma eriala vaatenurgast

on pigem kasulik ning vdib anda juurde inspiratsiooni valguskujunduse loomiseks.
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4. LISAD

Lisa 1. Anton TSehhovi “Kajaka” ja Aaron Posneri “Krdi lolli linnu”

tegelaste vordlus

“Kajakas” “Krdi loll lind”
Treplev, Konstantin Gavrilovit$ Koss
Zarat$naja, Niina Mihhailovna Niina
Arkadina, irina Nikolajevna Emma
Boriss Aleksejevit§ Trigorin Trigorin
Semojon Semjonovits Medvedenko Semm

Sorin, Pjotor Nikolajevits (Arkadina vend)

Sorn (Sorin + Dorn)

Jevgeni Sergejevits Dorn (arst)

Masa

Maria

Samrajev, Ilja Afanasjevits

Polina Andrejevna

Jakov

Kokk

Toatidruk
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Lisa 2. Valgussuundade iilesanded ja eesmargid “Krdi lolli linnu”
valguskujunduses.

Valgussuundade iilesanded (Vaigur, 2014)

Suund

Ulesanne

Eesmiirk kujunduses

Eestvalgus

Siindmuse vélja valgustamine,

lavapildi varvimine

Niitlejate eestvalgusega
viljatoomine ning miimika
ndhtavaks tegemine.
Kompositsiooniliselt
tahelepanu koondamine.
Lavapildi varvimine kahe
valgustiga, millel ees topelt

L204 filter.

Tagantvalgus ehk

Aitab luua ruumilisust ning

Lavapildi varvimine

véljatoomiseks, tdhelepanu

osutamiseks.

kontra ruumilist siigavust, tuua nditleja kasutades filtrit L353
taustast vilja. Enim kasutatud suund | konventsionaalsete valgustite
lava vérvimiseks ning atmosfari ees. Tagant langev
loomiseks punktvalgus, mis tugevalt
joonsitas vilja laval olnud
nditleja.

Kiilgvalgus Lisab ruumilisust Niitlejate ja dekoratsiooni
kontuuride vilja joonistavus
ning esile toomine.
Lavapildile tonaalsuse
andmine filtriga L202

Ulaltvalgus Hea konkreetse objekti/néitleja Punktvalguse loomine

tantsustseenis, et tuua vilja

konkreetne nditleja.

Altvalgus ehk ramp

Eestvalguse tdide. Ebaloomulik
suund, mis voimaldab luua

ebaloomulikke vare néol.

Tagaseinale varjude
tekitamiseks. Naitlejavalgus
olukordades, kus sobis
kasutada sellist
ebaloomulikku suunda ning
tekitada kunstlikult nditleja

nidole varje.
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Lisa 3. Fotosid lavastusest

Kossi katarsiseotsingus 14bi tossumasina. (Autor: Heigo Teder)
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Teise vaatuse algus. (Autor: Heigo Teder)
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Hetk unendolisest tantsustseenist. (Autor: Heigo Teder)

Laul “Jookse, mu kallis”, kasutatud rambivalgust. (Autor: Gabriela Liivamigi)
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Lisa 4. Suunatabel

Lagi
Kanal | Sild ProzZektori tiiiip Filter Suuna Kkirjeldus
2 1. Profiil 25-50 Klaudia punkt ees keskel. Punkti iilaserv esimese
rea jalge juures, katab punkti alumises otsas
seisvat inimest tdielikult. Fookus terav.
4 1. PAR64 + CP62 Frost + Lamp vertikaalselt, kontra suund, punkti alumine
L203 serv vajuki keskkohaga paralleelselt, iilemine serv
ei lahe publikusse.
5 1. 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti alumine serv algab lava
tagumisest seinast, iilemine umbes lava keskel.
NB! Jalgi, et klapid ei jadks horisondi stangele
ette!
6 1. PAR64 + CP62 Frost + Lamp vertikaalselt, kontra suund, punkti alumine
L203 serv vajuki keskkohaga paralleelselt, tilemine serv
ei lahe publikusse.
7 1. 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti alumine serv algab lava
tagumisest seinast, iilemine umbes lava keskel.
NB! Jalgi, et klapid ei jadks horisondi stangele
ette!
8 L. PAR64 + CP62 Frost + Lamp vertikaalselt, kontra suund, punkti alumine
L203 serv vajuki keskkohaga paralleelselt, tilemine serv
ei lahe publikusse.
9 1. PAR64 + CP62 Frost + Lamp vertikaalselt, kontra suund, punkti alumine
L203 serv vajuki keskkohaga paralleelselt, iilemine serv
ei lahe publikusse.
10 1. 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti alumine serv algab lava
tagumisest seinast, iilemine umbes lava keskel.
NB! Jalgi, et klapid ei jadks horisondi stangele
ette!
11 1. PAR64 + CP62 Frost + Lamp vertikaalselt, kontra suund, punkti alumine
L203 serv vajuki keskkohaga paralleelselt, iilemine serv
ei lahe publikusse.
12 1. 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti alumine serv algab lava
tagumisest seinast, iilemine umbes lava keskel.
NB! Jalgi, et klapid ei jadks horisondi stangele
ette!
13 1. PAR64 + CP62 Frost + Lamp vertikaalselt, kontra suund, punkti alumine
L203 serv vajuki keskkohaga paralleelselt, iilemine serv

36



ei lahe publikusse.

17 2. all 1,2kW PC Horisondile, katab vastaspoolt, klapiga piirata
kolari vari vélja.

27 2.all 1,2kW PC Horisondile, katab vastaspoolt, klapiga piirata
kolari vari vélja.

32 2. lilemine 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti iilemine serv algab esimese rea
publiku- jalge juurest, alumine serv kattub tagumise kontra
poolne reaga.

34 2. tilemine 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti ilemine serv algab esimese rea
publiku- jalge juurest, alumine serv kattub tagumise kontra
poolne reaga.

36 2. tlemine 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti ilemine serv algab esimese rea
publiku- jalge juurest, alumine serv kattub tagumise kontra
poolne reaga.

38 2. tilemine 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti ilemine serv algab esimese rea
publiku- jalge juurest, alumine serv kattub tagumise kontra
poolne reaga.

40 2. tilemine 2kW Fresnel L353 Otse alla, punkti ilemine serv algab esimese rea
publiku- jalge juurest, alumine serv kattub tagumise kontra
poolne reaga.

45 3.all 1,2kW PC Eestvalgus, otse enda ette, punkt katab

vasakpoolset ust inimese pea korguselt, alumine
serv keskmise korvtoolini (k.a)

47 3. all 1,2kW PC Eestvalgus, otse enda ette, punkt katab
slintesaatorit ja selle taga seisjat, alumine serv
vajuki publikupoolsest servast veidi iile

48 3.all 1250W Flood Frost + Suunaga kergelt paremale, nii, et on niha ka

L203 lacalust

49 3.all 1,2kW PC Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkt katab
kiike, iilemine serv keskmise ukse korguse poole
peale, alumine serv vajuki publikupoolsest servast
veidi iile

50 3. tilemine Profiil 15-30 Otse alla punkt maksimaalselt viike, fookus terav.

51 3.all 1,2kW PC Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkt katab
kiike, iilemine serv keskmise ukse korguse poole
peale, alumine serv vajuki publikupoolsest servast
veidi iile

52 3. all 1250W Flood Frost + Suunaga kergelt vasakule, nii, et on ndha ka

L203 laealust
53 3.all 1,2kW PC Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkt katab
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trumme ja nende taga seisjat, alumine serv vajuki

publikupoolsest servast veidi iile

55

.all

1,2kW PC

Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkt katab
parempoolset ust inimese pea kdrguselt, alumine

serv keskmise korvtoolini (k.a)

71

. tilemine

Profiil, 25-50

Publikupoolt parempoolset esimest korvi kattev
16igatud punkt, serv pehme. Katab korvi tdies

kdrguses ja laiuses ja natuke laiuses iile.

75

.all

1,2kW PC

Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkti
alumine serv algab pérast esimest publikurida.
Klapiga sirgeks Idigata. Ulemine serv/punkti
suurus peab olema nii suur, et kattuks ka 2. silla

eestvalgusega.

76

.all

1,2kW PC

Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkti
alumine serv algab pérast esimest publikurida.
Klapiga sirgeks 1digata. Ulemine serv/punkti
suurus peab olema nii suur, et kattuks ka 2. silla

eestvalgusega.

71

.all

1,2kW PC

Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkti
alumine serv algab pérast esimest publikurida.
Klapiga sirgeks Idigata. Ulemine serv/punkti
suurus peab olema nii suur, et kattuks ka 2. silla

eestvalgusega.

78

. ilemine

Profiil 26

Ristkiilikuks 16igatud punkt eeslaval keskjoonest
veidi vasakul. (Antu punkt)

79

.all

1,2kW PC

Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkti
alumine serv algab pérast esimest publikurida.
Klapiga sirgeks Idigata. Ulemine serv/punkti
suurus peab olema nii suur, et kattuks ka 2. silla

eestvalgusega.

80

.all

1,2kW PC

Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkti
alumine serv algab pérast esimest publikurida.
Klapiga sirgeks 1digata. Ulemine serv/punkti
suurus peab olema nii suur, et kattuks ka 2. silla

eestvalgusega.

81

.all

1,2kW PC

Eestvalgus, suunaga otse enda ette, punkti
alumine serv algab pérast esimest publikurida.
Klapiga sirgeks Idigata. Ulemine serv/punkti

suurus nii suur, et kattuks 2. silla eestvalgusega.
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84

3. tlilemine

Profiil 25-50

Publiku poolt vasakpoolset esimest korvi kattev
16igatud punkt, serv pehme. Katab korvi tdies

korguses ja laiuses ja natuke laiuses iile.

92

3. tilemine

Flood 500W

Frost +

L203

Toovalgus. Suunaga otse lavale, voib minna ka

lakke

100

4. all

2kW PC

L204 x2

Suunaga lava keskele, katab parempoolset lava

osa, piira klappidega publik ja paremal kiiged

103

4. all

2kW pC

Eestvalguse tdide, punkt keskmise suurusega, otse
enda ette suunatud, iilemine serv lava poranda

tagumise ddreni.

104

4. iilemine

Profiil 15-30

Eestvalgus. Punkti alumine serv iile esimese rea
peade, iilemine serv 16igatud umbes vajuki
eesmise servani (veidi iile). Punkt u 2m, pehme

SCrv.

105

4. all

2kW PC

Eestvalguse tdide, punkt keskmise suurusega, otse
enda ette suunatud, iilemine serv lava pdranda

tagumise ddreni.

106

4. ilemine

Profiil 15-30

Eestvalgus. Punkti alumine serv iile esimese rea
peade, tilemine serv 1digatud u. vajuki
publikupoolse servani (veidi iile). Punkt u 2m,

pehm serv. Jalgi: Merle pikkus ja kée tdstmine.

107

4. all

2kW PC

Eestvalguse tdide, punkt keskmise suurusega, otse
enda ette suunatud, iilemine serv lava pdranda

tagumise ddreni.

108

4. ilemine

Profiil 15-30

Eestvalgus. Punkti alumine serv iile esimese rea
peade, tilemine serv 16igatud umbes vaiku
publikupoolse servani (veidi iile). Punkt u 2m,

pehm serv.

109

4. all

2kW PC

Eestvalguse tdide, punkt keskmise suurusega, otse
enda ette suunatud, iilemine serv lava pdranda

tagumise ddreni.

112

4. all

Suunaga lava keskele, katab vasakpoolset lava

osa, piira klappidega publik ja vasakul kiiged

118

4. all

Profiil 15-30

Katab aiakiike, selle iimbrust. Loigatud ristkiilik,
illemine serv veidi iile aiakiige katuse, alumine
serv vajuki eesmise servani, kiiljed ukse laiusest u

40cm tle

57

Vore-seinaga

koridor

Profiil 36

L204 x2

Statiivil, suunaga alla poole, algab vasakpoolsest

eesmisest korvis, publikusse ei 1dhe. Kergelt

diagonaalis lava taha poole.
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Porand

Balleti tornid: PAR64 prozektorid alt kolmandal ja neljandal astmel. Tornid asetsevad lava

kiilgedel, korvtoolide taga seina ddres. Vasakpoolne tagumine torn publiku ukse pub.poolses

servas. Vasak eesmine torn eesmisest korvtoolist umbes pool meetrit publiku poole.

Parempoolne tagumine torn kiiljeuksest umbes pool meetrit ees pool, eesmine torn kohakuti

vastas oleva torniga. Kodigil madalamal astmel PAR-idel on ees filter L202, kdigil PAR-idel

lambid vertikaalselt.
1,2kW ja 650W PC-d on pdrandajalgadel, 1,2kW PC-d publikupoolsetest balleti tornidest

umbes meetri jagu publiku poole. 650W PC-d publiku tribiilini ees keskel maas.

Kanal Prozektori tiiiip Filter Suuna Kirjeldus

213 PAR64 + CP62 Suunaga otse iile lava, kergelt alla poole

214 PAR64 + CP62 L202 Suunaga otse iile lava.

215 PAR64 + CP62 Suunaga otse iile lava, kergelt alla poole

216 PAR64 + CP62 L202 Suunaga otse iile lava, jilgi, et maas istuv néitleja
jadks valgusesse (I vaatuse 16pp!)

263 PAR64 + CP62 Suunaga otse iile lava, kergelt alla poole

264 PAR64 + CP62 L202 Suunaga otse iile lava.

265 PAR64 + CP62 Suunaga otse iile lava, kergelt alla poole

266 PAR64 + CP62 L202 Suunaga otse iile lava, jilgi, et maas istuv néitleja
jadks valgusesse (I vaatuse 15pp!)

207 1,2 kW PC L202 Suunaga otse iile lava, punkti ilemine ots ulatub
valgussilla alla, alumine riivab pdrandat enda ees.
Klappidega piirata — ei ldhe publikusse ega
korvidesse.

268 1,2 kW PC L202 Suunaga otse iile lava, punkti iilemine ots ulatub
valgussilla alla, alumine riivab pdrandat enda ees.
Klappidega piirata — ei ldhe publikusse ega
korvidesse.

209 650W PC L117 Vasakpoolne PC, suunaga silintesaatorile, punkti
iilemine serv peaaegu valgussillani, parempoolne
serv algab keskmise ukse keskelt.

210 650W PC L117 Keskmine. Suunaga enda ette, iilemine serv
valgussillani. Punkt peaaegu maksimalselt suur

211 650W PC L117 Parempoolne PC, suunaga trummidele. Ulemine

serv peaaegu valgsusullani, vasak serv algab

keskmise ukse keskelt.
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Lisa 5. Valgusplaan. Valgustite asetus laes.
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Lisa 6. Valgusplaan. Valgustite asetus pérandal
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Lisa 7. Filtrite naited

353 Lighter Blue

View on leefilters.com / Find a Dealer Source C Tungsten
6774K 3200K
Good for daylight effects. Transmission Y 41% 34.5%
X 0.193 0.25
y 0.246 0.366
Absorption 0.39 0.46
100%
80%
Light transmitted (Y %) 60%
for each colour
wavelength (nm) 40%
20%
0%
400 450 500 550 600 650 700
117 Steel Blue
View on leefilters.com / Find a Dealer Source C Tungsten
B7T4K 3200K
Good for cool washes. Adds a Transmission Y 54.7% 53%
pale green tint. Great for
emulating icy weather on stage. X 0.223 0.332
y 0.278 0.39
Absorption 0.26 0.28
100%

80%

Light transmitted (Y%) 60%
for each colour

wavelength (nm) 40%

20%

0%

400 450 500 550 600 650 700



202 Half C.T. Blue

View on leefilters.com / Find a Dealer

Source C Tungsten
6774K 3200K
Converts tungsten (3200K) to Transmission Y 54.9% 53.2%
daylight (4300K).
X 0.261 0.372
y 0.273 0.374
Mired Shift | -78 | Absorption 0.26 0.27

100%
80%

Light transmitted (Y%) 60%
for each colour

wavelength (nm) 40%

20%

0%

400 450 500 550 600 650 700
204 Full C.T. orange
View on leefilters.com / Find a Dealer Source C Tungsten
B774K 3200K
Converts daylight (6500K) to Transmission Y 55.4% 62.8%
tungsten light (3200K).
b3 0.437 0.51
y 0.392 042
Mired Shift | +159 | Absorption 0.26 0.2

100%
80%

Light transmitted (Y%) 60%
for each colour

wavelength (nm) 40%

20%

0%
400 450

500

550

600

650

700
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Lisa 8. “Krdi loll lind” valguspildi rida

Esimene vaatus

Cue nr | Cue tekst Follow |Fade |Fade Kommentaar
up down
1 PUBLIK 5 Peal enne publiku tulekut
2 Martin lavale 5
3 Martin: “Aitdh” ja tdstab ke 0
3.5 K: “ei, ikka sina!”/ seltskond 10 Lisandub publiku valgus!
hakkab tulema
11 M: “Hakkame peale!” 1 Hazer t66le, oota Klaudia tekst ja
siis Space Ball toole
14 Pérast esimest repliiki “Siin me 15 Space Ball-iga vahepeal tossu
oleme” juurde lasta
14.1 Klaudia pdorab timber ja liigub 4.5 5 Kui liigub taha, siis Space Ball
ette FULL-i
15 Merle: “Ega ma..”/Martin hakkab 0 0
kitarri mdngima
16 Klaudia pdorab timber parast 10 Hazer ja Space Ball maha
kleidi noorimist
17 Martin katkestab etenduse/annab 0 0
mirku
18 Ringo astub tribiiiinilt maha 5
21 Ringo minema/Antu liigub ette 5 12 Lisandub publiku valgus!
22 “ja tihel pédeval oli”/Laura sisse 5 5
23 Ringo keskmisest uksest sisse 2 2
“Samal dhtul.”
23.5 Korvid paigas/lavamehed ldhevad 1:00
ara
25 Martin “ONJU” ja jookseb 1 Publikule valgus
publiku ette
25.1 Martin: “aga périselt, kurat 10
votaks”
27 Martin: “sellepérast, et ta vajab 10
muutust”
27.2 Martin minema tribiiiinilt 7
28 Merle astub paremalt sisse 5 5 Monoloogi 16pus vaikselt hazer
peale panna
29 Merle: “aga ta héirib mind kiill” 4 4 Hazer
29.1 Ringis iimber Martini
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29.2 Ringisolijad naeravad 0 Strobo
29.3 Klaudia istub vasakpoolsesse 5 Hazer maha
korvi
29.9 Martin istub aiakiigele 0.5
29.91 | Ringo tduseb kiigult, tuleb ette 3 Publiku valgus juurde
29.92 | Martin ette Ringo juurde 8
30 Ringo: “reied jah” 7 10
31 Martin p66rdub publikusse 1 5 Publiku valgus juurde
32 Martin viljub vasakult 5 2
32.1 Klaudia: “aga..aga”, vaatab 2 2
Ringot
33 Ringo: “ikka seal samas, K.” F15 1.5 8
33.1 FOLLOW 1:00
34 Martin tuleb kajakaga 10 30
37 Janek tduseb vasakult/Martin 3 3
jookseb uksest vilja
39 Janek: “Mis tunne on olla ilus?” 5 2:30
39.9 Martin avab ukse 1 1
41 Martin: “Ma ei taha muud...” 5
42 Merle: “meeletult, ohtlikult...” 3 7
43.1 Reaktsioon pérast lasku 3 5/+15 Ukse korval PAR kustub 15
sekundiga!
44 Merle on vilja lainud 7 Publikuvalgus
Teine vaatus
Cue nr | Cue tekst Follow |Fade |Fade down | Kommentaar
up
441 II vaatuse algus 5 Peal enne publiku tulekut
442 Naitlejad tulevad kohtadele 7
443 Lausa istub lauale 20
45 Laulu Iopp 10 30
47 Laura: “Kuradi kunstnikud!” 5
47.1 Janek: “Head 66d” 5
47.2 Merle tduseb 1 1
49 Antu&Merle liiguvad ette 5 20
50 Merle minema 5
50.1 Antu liigub taha laua juurde 5 5
51 Antu siiiitab viimased kiiiinlad 16 40
52 Janek seisab keskel, vaatab 8 8 Publiku valgus juurde

publikusse
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53 Klaudia: “Mjdu” - oota 3 sekundit 7

55 Janek taha laua juurde 5 15

56 Klaudia hakkab lauajuurest F20 30 30

minema litkuma

56.1 FOLLOW 25

57 Merle touseb “No tere kallis!” 1 1

59 Parempoolne uks avaneb 10 Hazer peale

59.9 “Jookse, mu kallis” 7/+15 Eest profiil ch106 lisandub 15
sekundiga

59.95 | Riitmikam laulu osa 5 Intensiivsus efekt PAR-idel, koik
korraga

60 Tempo tduseb 1 1 Intensiivsus efekt PAR-idel,
lambid tiksikult siittivad-
kustuvad

61 Loo 16pp 0 Black Out

65 Puhuvad kiilinlaid 1

66 Martin: “minupérast ei maksa end 5 1:00

tagasi hoida”

69 Lava tagant kostub juttu ja naeru 4/+13 Eestvalgus ja L202 filtriga
labivad PAR-id siittivad 13
sekundiga

70 Antu kéiguga ette 1 Publiku valgus juurde

71 Laura tuleb tordiga/lauluga 5

75 Kiiiinlad puhutakse dra/kiitinlad | F7 0

kustus

75.1 FOLLOW Martinile lisandub eest- ja
kiilgvalgus

75.25 | Klaudia tuleb sisse 1:30

81 Martin: “RAISK” 1 1 Hazer peale, kui votab Space
Balli, siis see FULL-i

82 Ringo paneb kée dlale 0 0 Hazer ja Space Ball kinni

82.1 Telefon hakkab helisema 25 25

83 Lask/laengu pauk 0

84 Martin: “Lopetage see etendus” 0

100 Lille muusika 16puga ajastada 6 Jélgi publikut! Kui plaksutavad
varem, siis késitsi Black Out—i
kummardusvalgus juurde

101 Kummardus 5

102 Lisandub 30% publik 5

103 Publik + ilu 5 5
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Lisa 9. Kaaskiri “Krdi loll lind” lavastajalt, Taago Tubinallt.

Koostoo valguskunstnik Mari-Riin Villemsooga lavastuse "Krdi loll lind"
prooviprotsessis sujus suurepéraselt ja loodan, et see koostdd jitkub ka tulevikus.
Ulidpilast iseloomustab lai silmaring, suur pithendumis-, keskendumis- ja algatusvdime,
kohusetundlikkus, paindlikkus, pingetaluvus, kiirus ja oskus iseseisvalt tegutseda.
Kitsamalt erialalistest omadustest/oskustest rohutaksin veel tema head visuaalkunstniku

silma ja maitset ning tehnilist oskustepagasit.

Taago Tubin
lavastaja, SA Ugala teater
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SUMMARY

The academic paperwork titled as “Creating a lighting design for Ugala Theatre play
“Stupid F*cking Bird” is a part of my creative-practical final thesis. The purpose of the written
thesis is to analyze the design and my work as a lighting designer. The play was directed by
Taago Tubin and the premiere took place at Ugala theatres black box stage on October 7,
2017.

The paperwork is practically divided into two bigger topics. First I give an overview of
Anton Chekhov and his “Seagull”, which is the play that “Stupid F*cking Bird” is based on.
Secondly, American playwright Aaron Posner and his play is under the focus. After that I
introduce director Taago Tubin's main aspects about the play and stage design. My second
focus is on the analysis and comparison of Posner and Chekhov in the meaning of comparing
psychological drama theatre and postdramatic theatre. My aim in this topic was to compare

these two plays and to find, how theatre itself has changed over the past century.

The reason I chose to give an overview of such topics is that I find it impossible to
analyze lighting design apart from other elements of the show. The first part of the work gives
me the basis for drawing parallels between light and room or light and dramaturgy in the

second part of the paper.

The second topic is the design itself and the work I did. I describe the preparations
done before the stage rehearsals and which thechniques I used in creating the design. The main
focus in the second chapter is on creating the design and describing, how it is based on the
main functions of lighting design in theatre. There are ten purposes for light in theatre, but this
particular paperwork I integrated a few of them, because they revealed in the design in a
similar way. The most important function for me in the design was to create and support a
specific atmosphere or mood. As the author of the play hleft the possibilitieas of interpretation
quite open, when if it comes to the place or the time of the scene, it was quite a pleasure to

make them up in cooperation with the director.

In my work as a lighting designer I mostly relied on my knowledge from Viljandi
Culture Academy and on my experience from previous designs. But the design is also based
on my visions and the conversations with the director. It was a pleasure to work with such a

director, who is open for discussion about lighting design.
I am truly thankful for the wonderful experience with the play “Stupid F*cking Bird”
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and the opportunity of creating the design for it. I am glad that I had the time and need to
prepare myself for the rehearsals. The possibility of thourough preparation as a designer gave
me confidence but also inspiration for the design. It was a good base to start my work with

lights on the actual stage.
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