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SISSEJUHATUS

Too teema kujunemine
Minu 16putdo teema kujunemisel méngisid olulist rolli kaks asjaolu:

Esiteks, seminaritods loomeuurimuslike meetodite kasutamine minu kui tulevase

tantsudpetaja tegevuse spetsiifika viljatoomisel.

Teiseks, mulle tehtud ettepanek votta enda kanda Tantsudpetaja roll Moskva GITISe
lavastaja-diplomiga Priit Ruttase algupdrases sonalis-muusikalis-tantsulises etenduses

,,Hoovi Petsi viimane siimfoonia®.

Olin oma seminaritods just késitlenud professionaalseks tantsijaks saava ja tantsudpetaja
rolli astuva inimese ,,kahevahel olekut®, tema liminaalset seisundit liikudes tildiselt tiksiku
poole, iildteoreetiliselt tasandilt enda isiklike tajude, elamuste ja kogemuste juurde. Niitid
aga pakuti mulle voimalust hakata sisse elama Tantsudpetaja rolli lavateoses, mille autor
ise lavastab ja on ka nimiosatditja. Samas ei kujuta Tantsudpetaja rolli tditmine endast
lavastaja voi koreograafi juhiste jargimist, vaid {ihisloome kéigus lavastuse tantsulise osa

enese kanda votmist.

Siit kasvaski vilja idee, et mu 16putdd peaks olema jatkuks seminaritdole selles mottes, et
selles toimuks nagu sdnade tegevuseks podramine: See, mis jii seminarit6os ohku, vajab
edasi arendamist mitte teiste sOnadega, vaid tegelikus tantsus tantsu iimbermotestamises.
Loputod eesmirgiks oleks seega ndidata seminaritdods teoreetilises plaanis esitatud

lahenemise ellu-viidavust, realiseeritavust.



Seminaritéds (Pruun 2019) kirjutasin: ,, 760 teemaks voetud tees ,, Tantsu ei ole, me koik
tantsime * nditab siiski dra suuna, kuhu poole ma oma kahevahelolekus hoian. Tantsu kui
antuse, fikseerituse, kindla vormi eitamise ja tantsimise kui diinaamilisuse, avatuse
Jjaatamisega deklareerin ma enda kuulumist elu diinamiseerijate ja mitte stabiliseerijate

vennaskonda ja otsin oma t60s minu tundmustega kokkukolavaid tundjaid ja motlejaid. .

Loputod tegemine kujutab endast jargmist, loov-praktilise tegevuse etappi selles suunas

tegutseva trupi litkkmena, mille loomisel osalesin ja mille koosseis oli jirgmine:

Autor, lavastaja ja Hoovi Petsi osatditja Priit Ruttas

Koreograaf ja Tantsudpetaja osatéitja Carl Heinrich Pruun

Tantsijad Shion Yokoo-Ruttas, Karita Paul, Lisette-Marie Viilup, Maryn-Liis Riilitelmaa
Visuaalkunstnik ja operaator Rommi Ruttas

Toimetaja Elo Masing

Produtsent Eliise Kiinnis

LOoputoo iimberhéilestamine eriolukorra tingimustes

Eriolukorra kehtestamise tottu olime sunnitud katkestama t66 VKA proovisaalis ja endale
aru andma, et algselt maikuusse kavandatud esietendust ei tule. Minu 10putd6 ajagraafikut
arvestades hédlestasime end imber plaanile B: luua algse lavastuse asemel lithem versioon,
mis siiski vOimalikult tervikliku etendusena asetanuks esiplaanile just Tantsudpetaja
lavakuju. Ka votsime vastu otsuse, et komisjonile esitame kaitsmiseks etenduse video.
Eriolukorra rangete piirangute jitkumine tombas ka sellele variandile kriipsu peale ja kéiku
laks plaan C - meie poolt ,,metalavastuseks® ristitud variant, mis t60 eelkaitsmisel ka

komisjonilt aktsepti sai.

See tdihendas pdhjalikumat tegelemist kirjalike allikatega, mis avavad teemat mitte enam
reaalse, vaid kujuteldava lavastuse positsioonilt. See tdhendab, et t60s ei vastata enam

peamiselt kiisimustele, kuidas midagi kavandati, tehti ja mis sellest vidlja tuli, vaid
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vaadatakse asju rohkem ,,oleks-vormis“: mida oleks tehtud ja mis oleks voinud vilja tulla.
Veebruaris alanud prooviperioodi vahetulemusi fikseerivat treilerit (vt. Lisa 2) vdib ka

lugeda sellesse vormi kuuluvaks.

7. martsil toimunud etenduskunstide MADE IN ESTONIA MARATONIL saime seda veel

ka laiemale publikule tutvustada.

Too iilesehitus ja struktuur

Oma t60 iilesehitamisel olen aluseks votnud kujutluspdhise ldhenemise, eelistades seda
arutluspohisele. See ei tdhenda lahtiiitlemist akadeemilisest teemakésitusest. (Genisaretski
2007, Ruttas 2011, 2013) See tdhendab kiill, et ma ei hakka tegelema mdistete
sisseviimisega, nende lahkamisega, analiilisi ja siinteesiga jms. Tuginedes viimastel
aastakiimnetel ka akadeemilistes ringkondades {iiha suuremat tunnustust leidnud
seisukohtadele kujutluspdhise ldhenemise muutumisest dominantseks, st valdavaks
kultuuriloome teeks, iiritan ehitada ka oma kirjatdo iiles erinevatele mottekujunditele. Eks
ole ju ka akadeemilises maailmas hakatud mdistma, et kiretu objektiivsuse eelistamine ja
sel moel saadud algandmete pohjal tuleviku olekute viljaarvutamise katsed ei anna
tegelikkusele vastavaid tulemusi isegi kiimne pdeva peale ette, mis siis veel aastaist voi
aastakiimnetest rddkida. Akadeemik V.Stjopini kontseptsioonile tuginedes on jirjest
omasemaks saamas nn postmitteklassikaline maailmapilt, milles teadmised objektist on
seotud ka sellega, millised on nende autorite vaértused. (Stjopin, Kuznetsova 1994, Stjopin
2003) Enamgi veel, Stjopin véidab, et vaid siis, kui kaasaegsesse teaduslikku maailmapilti
holmata kogu kultuurilise arengu véirtuste kogum, voOib ehk oodata edu tdeliste
inimmodduliste (inimese mastaapidele vastavate, inimpdraste) isearenevate siisteemide
chitamisel. Stjopini kontseptsioon oleks nagu Hermann Hesse ,Klaasparlimdngu*
(Téanapdev 2005), digemini mitte raamatu, vaid mingu enese uus versioon, mille
»pealis-pealisiilesandeks™ on taas koige selle, mis inimkond védrtuslikku loonud,

pdimimine iihtsesse uut, paremat ilma loovasse iilesehitustdoosse.

Muidugi jadvad ka Stjopini mottekonstruktsioonid praktilise eluga otseselt mitte seotud

kujutluspiltideks. Nagu viga digesti margib Genisaretski, pole filosoofide- metodoloogide


https://www.youtube.com/watch?v=FPEeB_Gua9c&feature=youtu.be&fbclid=IwAR2vcwvahQy_vRbuqo-YM4kDy6kSYTTXYLdimQzJvr4sNXhVJ9lOWxBbpSQ

prozekte ehk vaateid tulevikku otsejoones vdimalik reaalsete projektidena ellu hakata
viima. Need prozektid pole projektid ja nende autorid peaksid endale sellest aru andma ja
mitte piirgima kogu maailma elu timberkorraldajateks (olles veendunud, et nad ju teavad,
kuidas peaks dige elukorraldus vilja ndgema). Kiill on aga need ndgemused nagu antiiksed
miitidid-tragoodiadki headeks allikateks selleks, et motestada mistahes elusituatsioone ja
probleeme. ,Kujutlus, - kirjutab Genisaretski (Ruttas 2013a lk 3),- asetab inimese
voimalike eluilmade olukorda ja vdimaldab neid katsetada. Sellest ka endale aru andes
olen oma t60s enesele ja moeldes ka oma kolleegidele palju tagasihoidlikumaid

pealis-pealisiilesandeid seadmas.

To0 jaguneb kaheks osaks

Esimeses osas iiritan kujundlikult avada tantsudpetaja rolli tdnapdeva iihiskonnas. Siin
alustan koige laiemast sotsiaalsest vaatenurgast, kus tantsudpetaja kujutab endast iihte
spetsiifilist ,,oksa Opetaja sotsiaalsete rollide puul®“. Edasi liigun ukraina metodoloogi
Volodymyr Voloviku hariduslike maagiate maailma, mille kujutamiseks laenan talt
Samaanitrummi kujundi, kus trummi pind on jagatud iilalilma, meie ilma ja allilma aladeks

(Volovik 2003, Ruttas 2011b).

Ulalilma kujundilt liigume Boris Vdseslavtsevi kujutluste maailmas transtsendentaalsesse
ehk iilevasse ilma, kust vaadates koik siin ilmas toimuv lihtsate ilmselgete silmanéhtavate

nihtuste ehk fenomenidena paistab. (Vdseslavtsev 1931)

Siit, neilt ndhtustelt kui (millegi) ilmingutelt on {iks tee / vOimalus jouda kas meelelise,
intellektuaalse voi miistilise (valgustava) intuitsiooni ldbi (vt VoSeslavtsev 1949 N.Lossky
jargi) selle ,,millenigi“, vallata karismaatilisi vdoimeid (S.Pereslegin): oskus pidada sidet
Tervikuga, oskus ndha transtsendentset (transtsendentset olmelisuses, olmelist
transtsendentsuses), oskus ette kujutada Tervikut, oskus nédidata Tervikut teistele. Néiteks
omandades vOime hoobilt tabada, mida endast olemuslikult kujutab Teater ,, Transtsensus*
kui idee: selles konkreetsele tegevusele suunatud erilises projektis Uldise tabamist (Vt.

Ruttas 2010).


http://www.odinblago.ru/intuicia_vdohnovenie/

Samas avaneb ka teine, ,,peenemaks minemise* voimalus: Tunnetades, et su iga liigutus on
MILLEGI TERVIKLIKU LIIGENDUS, selle ORGAANILISUSE avaldumine ja/ voi
véljendumine, selle ARTIKULEERIMINE, poorata end selle ndhtuse, selle millegi
ndhtavale ilmumisele vOi nédhtavaks (mulle) saamisele ja selle (teistele) ndhtavaks

tegemisele. (Niklas 2013)

Teises osas astub lavale Tantsudpetaja kui tegelaskuju Priit Ruttase teatritiikist ,,Hoovi
Petsi viimane siimfoonia“. Siin tuleb mul esmajoones ldhtuda sellest, millise tegelase on
loonud selle teose autor. Siiveneda nédidendi késikirja ja kuulata autori-nditejuhi selgitusi,
et luua endale ,kujutlus kujutlusest”. Siin saan oma t66 kirjalikus osas tuua peamiselt
katkendeid késikirjast ja lisada neile oma kommentaare ja arusaamu, kuidas ma autorit
olen moistnud ja lavastaja ndgemusi ka rikastanud, no tantsukeelde tolkinud. Rollist
arusaamisel aitas mind tutvumine maailma folklooris laialt levinud ja ka teatrikunstis
tuntud triksteri kujuga, millest selle peatiiki esimese punktis ka veidi kirjutan. (Jurjevna

2012, Krull 2017)

Teine punkt teises peatiikis on pithendatud pohiliselt lavastuse sellele osale, mis jddb minu

kanda, st minu enda tantsule ja kogu etenduse koreograafilise kiiljele.

Sissejuhatust sellega lopetades ei saa jitta véljendamata pettumust, et oma stuudiumi
16put6d sellises oleks-vormis vormistama pean. Ometi tuleb tunnistada, et selles

erakorralises situatsioonis oli ka positiivseid momente:

Esiteks, see pani mind rohkem stivenema minu eriala filosoofilistesse kiisimustesse ja minu
enese rolli vOi pealis-pealisiilesandesse siin ilmas ning jdttis ka sellega tegelemiseks

rohkem aega kui olnuks siis, kui lavastamise protsess sujunuks plaanipéraselt.

Teiseks, see andis enam aega vaadata ka ,,Hoovi Petsi viimast siimfooniat™ laiemas
kontekstis, rohkem arutleda selle {iile, mis on selle lavastuse pohisonum, selle
pealisiilesanne, eesmark, tagamdte, selle allhoovused, kiisida endalt ja kaasvoitlejatelt, mis

on teose peategelastes uut ja aktuaalset voi siis vana ja igavikulist.



I OSA

TANTSUOPETAJA ROLLI KONTSEPTSIOON

1.1. Tantsudpetaja rolli kontseptsiooni lihtealused
Muuda ennast, muutub maailm (Hando Runnel)

Kujutluse kujundeil on timberkujundav vdgi (Boris Voseslavtsev)

Struktuur-funktsionaalsete siisteemide kirjeldamisel on ikka olnud kombeks votta eraldi
vaatluse alla selle siisteemi mingi element ja kiisida, milline on selle elemendi koht ja roll
selles siisteemis. Kui késitleda nditeks meie haridussiisteemi sellise silisteemina, mis peab
tditma mingeid kindlaid, selgelt fikseeritud funktsioone, siis on digustatud ka vdtta ette
uurimus, milline on tantsudpetaja koht ja roll, millised on tema funktsioonid selles

masinavargis.

Téiesti teistsuguse inimese rolli kontseptsiooni saame siis, kui ldhtume inimesest endast,
tema enese poolt endale seatud elu eesmirgist, elu lilesandest. Teatrimaailmas hakati
kuulsa vene teatrimehe Stanislavski jargi radkima, et igal lavastusel peab olema oma kindel
pealisiilesanne, ent selleks, et suuta tdita piistitatavaid pealisiilesandeid, peaks igal
lavastajal, aga iildiselt igal kunstnikul, kiillap lausa igal inimesel olema oma elu
pealis-pealisiilesanne. Lembit Peterson kirjutab Pansot meenutades. ,, Pealisiilesandest
koneldes unustame me dra teise termini — pealis-pealisiilesande. Ma aiman, et Panso

pitidis seda oma elus rakendada. Pealisiilesanne saab tekkida ikka ainult sellest, et



inimesel endal on pealisiilesanne, millest kasvab vilja konkreetne lavastuse
pealisiilesanne. Need on omavahel seotud. Niimoodi olen ma sellest aru saanud. Uks

hakkab teist mojutama ja kujundama. “ (Peterson 2000, lk 26).

Eeltoodust ldhtuvalt on inimesekontseptsiooni aluseks mitte siisteemi poolt talle ette
niahtud kohal temale kindlaks maidratud funktsioonide tditmine, vaid inimese
enesemddratlus ja oma elus ise enesele seatud pealisiilesande tditmine. Viga laias laastus
voib eluiilesandeid ehk pealis-pealisiilesandeid jagada kaheks — kas olemasoleva siisteemi
sdilitamine , selle struktuur-funktsionaalse masinavérgina kdigus hoidmine voi selle
muutmine. Eriti oluliseks muutub valiku tegemine kriisisituatsioonides, mil aeg
Shakespeare’i sonade jdrgi on liigestest lahti. Eesti iseseisvuse taastamisel méddratlesid
kirjanikud, nditlejad, kunstnikud end selgesti muutuste eest seisjatena. Ka praegustel
poordelistel aegadel on kunstide sfddri esindajail oluline roll inimeste mdotteviisi

muutmisel.

Tantsudpetaja on kunstide sfdéri esindaja ja pedagoog, tema metoodika, laiemas mdttes -
tema maailmataju, see, millele ta osutab, millele tihelepanu poorab ja mida seega opetab -
on 1iiks alternatiive kriisist véljumiseks, véértuste ja sihtide iimberkujundamiseks
(ebaadekvaatsed, no pseudo-eesmérgid ja -sihid viivadki loogiliselt krahhini). Nende
vadrtuste ja sihtide, mis ei toimi ei indiviidi ega iihiskonna arengu ja tervise huvides,
imber kujundamine olekski nii Tantsudpetaja rolli kui ka tema metoodika

pealis-pealisiilesandeks.

Tantsudpetaja roll avaneb minu meelest mitte selle lébi, kes ta selline on voi milline ta on,
vaid selles, kuidas ta ennast maailmas realiseerib, kuidas ta l1ibi enese midagi vo1 kedagi
kujutab, kujustab, kujundab. Tantsudpetaja on seega téielikult vdi terviklikult voi iileni
Meetod (S.Popovi jérgi tuleb katastroofilises motlemises Meetodit mdista kui ,.teed
kaoses* (Ruttas 2013b), tema roll on olla metodoloogiline. Tema asi ei ole midagi toestada.
Tema asi on ndidata. Ndidata voimalusi. Néidata, et nii saab, et nii on vdimalik, on tehtav.
Ja et saab ka niimoodi ja teistmoodi ja veel selliselt. Et saab igat moodi. Mitte ainult
ithtmoodi (justkui poleks alternatiive). Ja ka mitte sedasi, et on vaid kaks valikut: kas nii
vOi naa. Ja ndidata konkreetselt ja tegelikult, et nii tehes tuleb vélja. Néidata maagiat

tegelikkuses ja tegelikkuse maagiat.



1.2. Sotsiaalsete rollide puu

Tantsudpetaja vdimalikult ihetdhendusliku rolli vdljatoomise iilesande asemel hakkab siit

hargnema lausa rollide puu oma tiive, harude ja okstega.

Tiivi: Opetaja roll kaasaegses globaalsesse kriisi haaratud maailmas. Maailma kdige
targemad pead ndevad ainsa vOimaliku kriisist vdljumise hoovana haridust. Vene
metodoloogi O.Genisaretski jdrgi astub tdnapdeva iihiskonnas koige tdhtsamale, juba

antiikajastust alates tseesarlikuks nimetatud kohale pedagoog.

Haru: Kunstide Opetajatel on eriline roll ajastul, mil tehnokraatlik progressiusk on viimas
maailma okoloogilisse katastroofi. Alates moddunud sajandi l1dpukiimnendeist on iiha
enam hakatud vairtustama nn kunstidele tuginevat haridust (Arts-based Education). See
tdhendab lahtilitlemist mehhanitsistlikust ldhenemisest (kus domineerib algoritmiline
Opetamise iilesehitus) ja timberhddlestumist seniselt (téppis-)teaduslikult pedagoogikalt,
mida ka kunstide Opetamisel aluseks voeti, kunstidepohisele pedagoogikale. On ju
tdnapdeval nditeks tunnistatud perspektiivseks tugineda muusikale loodusainete voi

matemaatika dpetamisel (vt Piedra-Mckenzie 2015).

Kunstidele tugineva noeetilise dpetamise propageerija Peter Rojcewicz toob vélja palju
sellist, mida saab pakkuda just tegelemine kunstide kui mittediskursiivsete
teadmisvormidega. Kuna tunnetuse mittediskursiivsetel vormidel, nagu muusika ja kujutav
kunst, puudub keeleline vahendamine, pakuvad need Opilastele otsese dppimise voimalusi.
Kunstides kui mittediskursiivsetes teadmisvormides mitte niivord ei Oelda, kuivord
viljendatakse nende tdhendusi. Kunsti tihendused on kunstivormides, meediumides endas.
Praktiline mittediskursiivne dppimine on piisivam kui selgesdnalise verbaalse juhendamise
kaudu dppimine, kuna see kasutab meeli ja intellekti koos, viies arusaamiseni, mis muutub
kohe Opilase teadmise osaks, mitte faktideks, mida hiljem meelde jétta. Suuline
juhendamine osutub koige kasulikumaks, kui see jargib praktilise dppe kontseptsioone, et
selgitada kiisimusi, vastata kiisimustele vOi tuvastada tekkinud kontseptsioone. Suuline
juhendamine aitab Opetada seda, mida Opilased juba teavad, kuid pole veel piisavalt

verbaliseerinud. Kunstidega tegelemine on hédavajalik selleks, et Opilased ei vooranduks
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iseenda voimetest, vaid ,,annaks voimaluse neil tegutseda otseselt oma sisemiste teadmiste
alusel konkreetsetel, nende kehale elujoulistel viisidel ja iihendada ratsionaalne uurimine
emotsioonidega ja vaimustusega. Sel wviisil distsiplineeritud meel on samaaegselt

abstraktsem ja konkreetsem.* (Rojcewicz 2001, 1k 30)

Isegi tilimalt utilitaristliku hoiakuga USA rahvusliku hariduskeskuse andmetel margitakse
ettevotjate poolt (97% uuringus osalenud todandjatest) kdige esmaseks ootuseks
haridussiisteemile orienteeritust loomingulisuse arendamisele, kasutades selleks

kunstikoolitust — ja vihemal méadral ka kommunikatsioonidpet. (Lynn-Strickland 2008)

Oks: Tantsudpetaja kui inimese fiilisilise kehaga kdige vahetumalt seotud kunstniku roll
inimese juhatamisel tagasi temas eneses peituva vaimse ja fiilisilise vée lihtsuse juurde.
Plastilise teatri miitopoeetilisi latteid uuriv vene kunstiteadlane T.Smirnjagina asetab just
meie kunsti kaasaegse maailma kunstiavangardi, kirjutades (Smirnjagina 2012 lk 66):
,uUue aastatuhande alguses joudis just plastiline teater kunstide esirinda, kuulutades end
teatri silinteesi koige liikkuvamaks vormiks, kus ,sonadega véljendamatut saladust™
tunnetatakse elava, otsese, sensuaalse kogemuse kaudu ja voimalust realiseerida plastilise
kujundlikkuse ruumis ,,maailma koikvoimalikkust™ elatakse 14bi kui midagi olemuslikult

reaalset.* (ibid)

Seminaritdds kirjutasin, et ,,minu kui tantsija ja tulevase tantsupedagoogi jaoks pole erilist
tahtsust sellel, mida rddgivad ja kirjutavad tantsust kriitikud, kunstiteadlased voi
kultuuriministeeriumi ametnikud, ja olen iihte meelt oma juhendajaga, et eelnimetatud
tegelastele voib jitta 10bu tegeleda kiisimustega, kelle distsipliinide voi zanrite piiridesse
tants kui iiks etenduskunste kuulub* (Viskus 2014, lk 9). Niiiid, kui eriolukord on mind
pannud olukorda, kus tantsimise asemel tuleb tegelda tantsimisest mdtlemisega, olen
hakanud rohkem tunnustama ka minusuguste, st tantsivatest inimestest mdtlevate ja
kirjutavate inimeste motteid. Votame nditeks T.Smirnjagina viite: vdiljakujunenud tava
vaadata mdngivat inimest, loovat inimest puhtalt kunstilise, esteetilise ndhtusena
vdljaspool tema kultuurilis-tihenduslikke orientiire piirab oluliselt voimalusi plastilise
teatri fenomeni moistmiseks (Smirnjagina, lk 66). Ma tdlgin selle véite enda jaoks timber

selliselt: Mdelgem ka pealis-pealisiilesandele!
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Jatkuvalt olen sama meelt seminaritod juhendajaga, et tantsukunsti iildine areng on
kulgenud mitte liheks kindlaks kitsaks tantsudpetuse distsipliiniks kujunemise suunas,
vaid, vastupidi, muutunud {iha transdistsiplinaarsemaks, st iiha laiapdhjalisemaks ja
erinevate ,,0ppeainete’ iileseks, pdimides neid endasse (Viskus, samas), Niiiid, kus olen
rohkem lugenud, lisaksin, et siin v3ib radkida tantsudpetaja rolli muutusest professionaalist
transfessionaaliks. Selle mdiste tdi juba 90ndatel sisse vene kunstiteadlane ja metodoloog

O.Genisaretski.

1.3. Maagiline Samaanitrumm

Jargmiseks kujundiks, mille abiga tantsudpetaja rolli avada, sai valitud Samaanitrummi
kujund V.Voloviku samanimelisest artiklist, mis ilmus ka védga kujundliku nimega

digiajakirjas ,,Kentaur* (Volovik 2003, Vissel 2013).

Hroxzodt Mrp — ofrere s e prosos,
METK AYHCE ¥ TAADE TOWEYeaCE

Puc. 2. BybeH wamaHa. CTxemMa

Joonis 1. Samaanitrumm.Skeem Allikas: Volovik 2003

Nagu sissejuhatuses juba mdrkisin, votab Volovik oma nidgemuses hariduse maagilisest
maailmast aluseks kolmeks alaks -Allilmaks, Meie ilmaks ja Ulalilmaks jagatud
trummipinna. Haridusviljal litkumist (vt pilti allpool) kujutab ta millegi sarnasena Samaani
rdnnakutega erinevate maailmade vahel. Kuid siin mingib Samaani rolli kultuurieliit, kes
kujutab endast justkui mingit ,Jldbimurde riihma*“ kultuuri eesliinil, tinu kellele elu
ammutab uut sisu, uut mdtet, kelle kaudu see uus liigub iihiskonnakorralduse jargmistesse
kihtidesse ja mis alumisel, viimasel piiril saab antud ajastu kirjaoskuse tdhenduse. See on

minimaalne nduete kogum, mida on kaasaegseks inimeseks olemiseks tarvilik. Tdhendas
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see siis millalgi mdne palve teadmist, mingil ajal lugemis-ja kirjutamisoskust, voi siis

praegust arvutitundmist.
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Puc. 1. MNone obpazoeaHna

Joonis 2. Haridusvali. Allikas: Volovik 2003

Iga kord, kui $amaan (vdi kangelane voi kultuurilooja) naaseb Ulailmast ja toob inimestele
jumalikke ande, muudab ta sellega maailma. Ténu temale saavad kiittidest-korilastest
polluharijad, tekivad igasugused kunstid ja nendega tegelejad. Maailm muutub aegapidi

keerulisemaks, killustunumaks, mitmekesisemaks.

Koos koige sellega votab Samaanitrummi viljal koha sisse inimese sisemaailma kujund.

% ﬁ \
\:m

A

Puc 3. BHyTperHui mup

Joonis 3. Sisemaailm. Allikas: Volovik 2003

See on Freudi oOpilase, psiihhosiinteesi looja Assagioli kujutluspilt kaasaegse inimese

siseilmast, mis Voloviku arvates on lahutamatu kahest iilaltoodud pildist.

Figuur selle pildi keskel — see on Mina, voi tdpsemalt 6eldes Mina-kese. Teda timbritsevad
figuurikesed on subisiksuste vOi sisemiste rollide kogum, mida mdoda ,libiseb*

konkreetne inimene — sisemine kriitik, ema, isa jmt. Alumised mustad figuurid on vélja
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torjutud subisiksused, kes asustavad teadvustamata Allilma. Ulal aga, Ulailma
teadvustamatuses asub korgem Mina, tark vana, see, kes on meis see, kes on meist targem

ja parem.

Voloviku vaate uudsus seisab suuresti selles, et ta harimise all motlebki siseilma harimist.
Ja piris kindlalt seisab ta seisukohal, et tdeline harimine on eneseharimimine. Samas ei jdi
ta oma vaadetes kinni vaid siseilma, vaid tdelise Samaanina tajub end kui vahemeest sise-
ja vilisilma (ilmade) vahel, kui tegelast, kes erinevate maailmade vahel liikujana ei kuulu
kumbagi. Ta on miiiitiline tegelane miiiitide maailmast. Ta on maag, kes oskab eristada
erinevaid maagiaid ja ennast vastavaks (iimber) hdilestada. Siit tuleb vélja pedagoogilise
meisterlikkuse ootamatu tunnus — maagiate valdamine, mida eesti koosmotlejate
koolkonda kuuluv filosoof Agu Vissel histi lithidalt ja tabavalt on lahti seletanud
jargmiselt (Vissel 2013):

Maagia-1: puhastumine, pdrast mida saab vdimalikuks ennast avada, et olla mdistetav;

Maagia-2: minu seesmise kooskdla saavutamine, et need heledad ja tumedad mehikesed
mu see paigutuksid sellisse mustrisse vo1 méngu, et saaks vOimalikuks mu piisimine ja

arengu toonus;
Maagia-3: seotud teekonnaga vilja, vdimaldab mdista lindude keelt ja pugeda teise nahka.

Nende maagiatega on mdtet pdhjalikumalt tegelda t60 teises osas, kus Tantsudpetaja kui
lavakuju konkreetses lavastuses kiasitlemisele tuleb. Siin aga on kohane poorata tihelepanu
Samaanitrummi ja haridusvilja nendele piirkondadele, mida Volovik iseloomustab kui
teadvustamatuid. = See  tihendab siin  teadvusest viljapoole jiivat ehk

transtsendentaalset.

1.4. Maagiline teater

Uks praktikas vaid osaliselt realiseeritud projekt, mida eesti ja vene metodoloogid koos
2010. aastal kavandasid, oli just {iiles ehitatud kontseptsioonile teatri vormis nende

teispoolsete maagiateni jouda. (Ruttas 2010, 2013)
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Teater ,,Transtsensus® oli kavas iiles ehitada tuginedes jargmistele kontseptuaalsetele

teesidele:
Miks transtsensus?

Praegune harimine (ka Mottetalgukool) on rohuvalt tead(v)usliku tunnetuse keskne.
Koikmeelne lapsemeelne avatus maailma imelisusele korgitakse “suurte” poolt kdhku
kinni. Transtsensusliku meelte avamisega tegelevad tdnapdeval vaid kirikud ja neistki
koige komplekssemalt Vene ortodoksne ja Rooma katoliku kirik ( piihad tekstid, laulud,
intonatsioonid, riitmid, liigutused, pildid, kujud, lohnad, rituaalid jne jms). Transtsensuslik

ldhenemine on vaimulik ldhenemine ja sellega ultrailmaliku vastukaal
Miks teater?
Teater on kollektiivne looming, seega koige lihedasem mottetalgutele

Teater on viga kompleksne kunst ( sona, laul, instrumentaalmuusika, kujutav kunst, tants,
ka kaanonid ja vormid jne jms), seega viga erinevaid meeli avav, aga ka erinevaid andeid

tema tegemiseks kasutav kunst.

Teatris toimub iihine ldbi elamine laval ja saalis, teatri ja mottetalgute loppelamused on

sarnased (a la Griskovets: tundsin viga tugevalt, aga samal ajal iihiselt)

Mis teater? Mis Transtsensus?

KOLM VAALA

Tulevikku suunatus: Orienteeritus ajas homsesse. Foresight koos transtsendentaalse

ldhenemisega

Muinasjutulisus: Arhetiiiipsus. Imedemaalisus. Lahtirebitus argisest, ressursside
piiratusest Esitamine: Kunstiline kujundlikkus. Tegelaskujud on vdidrtuste kandjad.

LabiElamine.
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Transtsensusteatri metavaatused
Alghiidllestus: Meelte avamine. Vaimu valmispanek
Muinasjutuvestja kool: Piihendamine muinasjutuloome maailma
Muinasjutu siind: Ideede soelumine. Stsenaarium. Lavastamine.

Ainuesietendus: Meie siin ja praegu (nagu mandala) tulevikumuinasjutt

Tantsudpetaja rolli kontseptsioon ja Transtsensusteatri kontseptsioon kujutavad enesest
mingis mottes teineteisega vastupidistes suundades liikuvaid kontseptsioone:
Tantsudpetaja tuleb Teatrist ja liigub Pedagoogikasse, Transtsensusteater silinnib
Pedagoogikast ja nédeb selle viletsusest vilja toomise iihe voimalusena maagilist Teatrit.
Aga tulemus peaks molemal olema végagi ldhedane — metodoloogiline
kujutamine-kujustamine (kehastamine) - kujundamine versus kujundlik-kujutluslik
-kujundav metodoloogia. Kumba neist peaks eelistama? IImselt ei kumbagi. Kiill aga voiks
proovida siin toodud teese selliselt ,,imber podrata, et neist kujuneksid Hoovi Petsi ja

Tantsudpetaja metodoloogilised aluspdhimotted.

1.5 Néhtuspohine motlemine

Selle osa viimases alajaotuses on aeg podrduda tagasi iseenda kui viikese tdhega
tantsudpetaja juurde, et anda iile teatepulk suure tdhega Tantsudpetajale. Selleks piitian
vilja tuua seda, mida ma enese kui kunstniku, konkreetsemalt tantsija mottemaailma kohta
selgemaks sain tegeldes teemaga ,,Tantsudpetaja rolli kontseptsioon.” Samm-sammult
ithelt kujutluspildilt teisele liikudes joudsin lahti iitelda viljastpoolt mulle ettekirjutatud
funktsioonide tiitja, ehk masinavdrgi mutrikese rollist. Liikusin endale ise oma elu
pealis-pealisiilesande seadja rolli. Joudsin tddemuseni, et olles inimene tahan kunstnikuna

ja pedagoogina olla vahemeheks erinevate ilmade vahel, Oppides selleks oskust ndha
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transtsendentset, oskust tabada Tervikut, oskust pidada sidet Tervikuga, oskust ette

kujutada Tervikut, oskust ndidata Tervikut teistele. (Perelegin 2017)

Enesele loomuomast loomingulise motlemise tiilipi oma teadvusest vilja kaevata piiiides
oskasin fikseerida vaid seda, et selles protsessis méngivad pohilist rolli minu teadvusse
ilmuvad nidhtused. Nad on nagu pildid unendgudest, millel puuduvad omavahelised
loogilised seosed. Ometi tajun, et need nihtused kujutavad endast millegi tervikliku

avaldumisi, et sel viisil ilmutab ennast mingi tabamatu Tervik.

Siinkohal pean kordama sissejuhatuses juba kirjutatut, et iileminekut seminaritdolt
1oputddle kujutasin enesele ette kui jutu juurest asja juurde asumist, sonade tegevuseks

pooramist.

Niitidseks kujunenud olukorras olin aga sunnitud astuma veel ithe sammu filosoofiliseks
mineku suunas, sellesse sfadri, mida filosoofid kutsuvad metafiiiisikaks. Kui ma titlen, et
oma kunstiga tegeldes motlen ma ndhtusepdhiselt, siis seda tdpsustades pean tunnistama, et
need on justkui jupid mingist loost, mida ei vaevu tervikuna jutustama ja selle asemel
tahan tihe, mulle huvitavana tunduva momendi sellest TERVIKUNA vilja tuua. Samas —
kontekstist védljas olles pole too ka see, vaid mingi eraldiseisev asi. Ja nii ma siis piilian
endast selles osas sotti saada ja tuua see esile, lavalises kastmes nihtavaks: et kuidas need
asjad, mida ma mirkan, on omavahel seotud. Ma tajun, et see minu ndhtuspdhine
motlemine (NPM) on seotud sotsiaalse ruumiga, kus ma ju neid asju mirkan, et see on
seotud lavastaja Priidu sonul reptiili kohaloluga meis (st meie iidse ajuosaga). Kuidas me
hoolimata meie korgest tsiviliseerituse astmest iirgkarjalikult kditume. Naiteks ,,miski voi
keegi“ valib vélja alfaisased. Tekib nihtus, mida keegi otseselt ei kujunda, aga mis kamba
peale tekib. Me kdik panustame tervikusse, saamata aru, mis sellest tervikust tuleb voi
mida see tervik teeb, mida ,,tervik sellega peale hakkab. Nii on, et elades selles maailmas,
me ei tea, mida me kokku teeme. Arvame, et teame, sest meil on (loodud) mitmesugused

siisteemid jms.

Aga NPM on mingisugune mérkamine. Enesest mdeldes kerkib kiisimus: Miks ma neid
(néhtusi) mérkan ja miks nad mulle meelde jddvad? Neile kiisimustele ei olegi nagu

vastuseid. Selle taga on mingi teadvustamata huvi: Need néhtused tekivad kogu aeg justkui
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iseenesest ja ka kaovad dra. Mingi sarnasus unendgudega, kus valitseb imelik loogika, kdik

oleks justkui seotud, aga hiljem ei saa aru, miks nad seotud on.

NPM teatris: Uleminekud elust lavale: Inimene oleks laval nagu inimene ikka, aga pole
kindel, kas ikka on. Talle tuleb nagu mingi muu kiht peale. Selle markamine ja jdlgimine

on huvitav. Miks ma neid (ndhtuseid) mérkan ja miks just selliseid?. A, B, C... nad on kdik
Tundmatud x-id, aga miski seob neid. Kui suudaks neid kokku tdmmata, haarata!
Kas on vdimalik, et neid miski ihendab, ilma et mina neist juurde raagiks?

Kas just otsesele vastustele neile kiisimustele, aga siiski juhatuse mingile teeotsale, kust

neid vastuseid otsida, leidsin vene emigrandist filosoofi Boris Voseslavtsevi. (1931)

Voseslavtsev Opetab, et séddrast tliiipi kiisimustele vastuste otsimiseks on iiksainus tee:
trans, transtsendentsus, vdljumine viljapoole kogu ndhtuste maailma piire, véljumine

Platoni ,.koopast®, tous ndhtuste viljast korgemale, selleks kes ,,vaatleb vilja®.

,»Veelgi enam, - kirjutab Voseslavtsev (ibid), - on vaja mdista, et ainult see trans teeb
nédhtustest ndhtused, nur Erscheinungen. Selle jaoks, kes ei saa voi ei taha seda “transi”
teha, sel pole “néhtusi” ja “fenomene”, on vaid ainult asjad ja asjade maailm ning ta ise on

nagu “asi asjade vahel.”

Kuid selle jaoks, kes selle transi teeb, on kogu maailm, kdik, mis asub tema vaatevéljas
(vdline voi sisemine), redutseerunud nihtuste astmeni ja ainult ndhtusteni. Miks ja kust on
parit see ,,ainult“? Aga sellest, et ta oma transtsendentsuses tundis dra teistsuguse olemise,
teistsuguse “vaatepunkti”, teistsuguse modtme, millesse tal dnnestus tdusta. Ja niitid on
kogu nédhtuste maailm talle esitatud madalama dimensioonina, esimese dimensioonina, kui
tema teadvuse uuritav ruumilis-ajaline maailm. Niilid, vaadates kogu seda maailma
tervikuna, iiletades selle piire, voib kiisida, kust see pirit on ja miks see on mottekas, kas
see on reaalne? Kogu see nihtuste maailm seatakse “kahtluse alla” ja muudetakse kahtluse
objektiks. Nahtus tdhendab tépselt seda, mis meile kahtlemata paistab, seda, mis meile
antakse, kuid mis on selle tegelikus mottes ja tdhenduses kaheldav. Selle motte ja
tdhenduse kohta kiisimine tdhendab ndhtuse iiletamist, selle kohta, mis selle taga peidus

on.“ (samas lk 120 — 121).
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Aga kuidas leida vastuseid ndhtuste motte ja tdhenduste kohta? Jarjekordse vihje voib taas
leida 18 aastat vanemalt VdSeslavtsevilt, tema kirjast viirst S-le. Ja see vihje rabab oma

lihtsusega: vastusteni jouab intuitiivselt. (Voseslavtsev 1949)

Intuitsiooni mdistet avades toetub VoSeslavtsev teisele Lenini poolt 1922. aastal
Venemaalt nn professorite laevaga pagendatud ,,vaenulikule* filosoofile Losskile, kes
eristab sensoorset, intellektuaalset ja miistilist intuitsiooni. Ta lisab, et nagu ,,kohe néha“,
tdhendab intuitsioon ,otseselt antut, visuaalset, kuid véiljendamatut, ratsionaalselt
madratlematut, diskursiivsele motlemisele kdttesaamatut™ (samas, lk 23-24). Losski jargi
kujutab meeleline intuitsioon endast nditeks maalide ja vérvide tajumise otsest annet.
Intellektuaalse intuitsiooni all peab ta silmas esmaste pohimdtete, moistuse aksioomide
tajumist, ,,mis on toestamatud ja mida on otse ndha“ (samas). Miistilise intuitsiooni kohta
iitleb ta , et te tunnete seda ise kohe — see on nagu Uues Testamendis kirjeldatud ,,Tabori

mée valgus®, st kohene valgustus.

Lisaks Losskile viitab Vdseslavtsev veel prantsuse filosoof Henri-Louis Bergsonile, kes ka
on veendunud, et filosoofia teeb oma avastused mitte analiiiisiva mdistuse, vaid ,,kdrgema
mdistmise*, filosoofilise intuitsiooni abil, ja saksa psithhoanaliiiitikule Carl Gustav Jungile,
kelle jaoks intuitsioon oli iiks meie teadvuse neljast pohifunktsioonist: tajumine,
motlemine, intuitsioon ja tunne. Kui tunne tdhendas Jungil hindamis- ja
vadrtustamisvdimet, siis intuitsioon vOimet ilma jarelemdtlemiseta kohe ndha kdiki

etteantud elusituatsioonidele omaseid voimalusi.

Pérast teiste autorite seisukohtade esitamist ja soovitust neid iseenda peal katsetada, toob
Voseslavtsev ka enda ,tdoendusmaterjali, lisades, et ,kdige ilmsem on koige
arusaamatum®. Ja jitkab tsiteerides Goethet: ,,Unglaublich ist immer die Rose.
Unglaublich die Nachtigal.” (Uskumatu on alati roos. Uskumatu on 66bik). Ja lisab omalt
poolt: Ometi on nad ilmsed. Siis tsiteerib ta Schillerit: ,,Labipaistev eeter ja samas kui

pohjatu siigavus. Ta on avatud silmale, kuid mdistusele jadb igaveseks saladuseks.*

Téiesti teisel tasemel leiab aga aset hingestumine, inspiratsioon. See on Voseslavtsevi jérgi
hoopis teises mottes irratsionaalne, Platoni sonul ,,piiha hullumeelsus®, mis Voseslavtsevi

sonul nduab kahe ,, teadvuse® - alateadvuse ja iiliteadvuse - osalust. Iga korge inspiratsioon

19



tuleb iilalt. See on karisma, arm, taevalik kingitus, jumalate kutse. VoSeslavtsev ndustub
oma kirja 1dpus viirst S-ga, et mingis mdttes on kunst igatsus kadunud paradiisi jirele. Ta
iitleb aga, et just see, mis on kadunud, talletatakse alateadvuses, mis ennustab ja nieb ette
paradiisi naasmist. Ja igavikus pole ei kadumist ega tagasitulekut, on vaid igavene ilu. Ja
kunstniku roll ongi ,,kdigis eluvormides ndidata mingisugust jumalikku iirgset ilu, - - - -
koik muutub tema jaoks voluvaks, elu tundub himmastavalt ilus ja huvitav, isegi kurbuses

ja tragdoddias. Samamoodi, nagu ehtne maal annab tunde: milline dnnistus on seda ndha!*
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II OSA

TANTSUOPETAJA ROLL LAVASTUSES

2.1. Tantsuépetaja naidendis ,,Hoovi Petsi viimane siitmfoonia”

Et selgitada Tantsudpetaja rolli etenduse tasandil, tuleb pisut kirjeldada Priit Ruttase
ndidendit "Hoovi Petsi viimane siimfoonia" ja selle kontseptsiooni. Tépsemalt seda,
millega ndidend tegeleb, kuhu suunab tdhelepanu ja energeetika ning milline voib olla

tema transformeeriv mdju.

Kunsti puhul tasub poodrata tdhelepanu selle transformeerivale mojule: “Heliteose
kirjutamise protsess peab mind kui kirjutajat muutma, ma pole teost 1dpetades sama

inimene kui seda alustades” (Helmut Lachenmann).

Néidendi kesksed figuurid on helilooja ja showman Peeter Hooven, keda hakati hiljem
koduselt Hoovi Petsiks kutsuma, ja tema Opetaja Tantsudpetaja, kes elasid ja tegutsesid
meie omale sarnasel planeedil, millest polegi rohkem informatsiooni kui need lood, mis
radgivad nendest kahest kdige legendaarsemast kultuuritegelasest sellel planeedil.

Hoovi Pets ja Tantsudpetaja on modlemad vorreldamatud oma ala meistrid ja dpetavad
meile ldbi oma karakterite, maailmataju ja plirgimuste, 1dbi oma nd. missiooni kumbki oma
kunsti. Nad on viga erilised, nende energeetika ehk liikumise suund ei ole lineaarne, selles
mottes, et see ei ole suunatud tulevikku nagu kdigil teistel, vaid olevasse, sellesse, mis
parasjagu on, millega nad parasjagu tegelevad, sellesse materjali, millega nad tootavad -
ruumi, asjadesse, tunnetesse, inimestesse, instrumentidesse, liigutustesse, hadltesse,

koigesse, mis neile huvi pakub. Nad oskavad olla igal pool, kdiges, millega kokku
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puutuvad, on seda alati osanud ning osutavad oma karakterite, lugude ja tegevusega sellele

maailmale, mis teiste eest jadb justnagu varjatuks, mottetuks voi vadrtusetuks.

Labi nende lugude ja karakterite, nendega todtamise ja neist etenduse tegemise ning selle
esitamisega on vOimalik (vdhemalt {ritada) tajuda neid vidirtusi ja ideid, mida nad
esindavad, kogeda koigepealt ise koige selle fantastilise ja miistilise, millest etendus
radgib, voimalikkust - eelkdige 1dbi médngu - ning anda seda kogemust ka edasi, tekitades
publikus ettekujutuse vastavast reaalsusest ja aidates tajuda selle voimalikkust. Etenduse ja
méngu vormis on vOimalik rddkida tdiesti fantastilistest perspektiividest kui vdimalikest,
muutes sel kombel teadvuses fantastilise voimalikuks. Selles mdngu mdte ongi - me saame
méngida, et midagi on péris voi vdimalik, mis muidu, ilma ménguta, tundub vdimatu voi
ebareaalne. Méng on siin kui voimalus reaalsuse muutmiseks. Reaalsuse muutmine ongi
see transformatsioon, millest rddgib Helmut Lachenmann, mainides, et ta pole sama

inimene, kui teose on 1dpetanud - tema reaalsus(taju) on tiiesti muutunud.

Etendus ise on planeeritud kui alternatiivne vorm teaduslikuks ja pedagoogiliseks tooks,
Tantsudpetaja ja Hoovi Petsi meetodite kirjelduse voi "Opikuna, teadvustades, et teatud
ideid ja perspektiive pole kasulik vdi vdibolla {ildse voimalik esitada kui tdsist teaduslikku
tood. Méngust ei saa rddkida lidini tosiselt, see jutt muutuks sedasi totraks, mdttekam,
tohusam ja Iobusam (!!!) on neid perspektiive esitada kui mingu, teatrit, muinasjuttu,
millesse igaiiks vOib suhtuda omal moel - votta seda kui alternatiivse reaalsuse mudelit voi
kui mingit fantastilist lugu, muinasjuttu. Hoolimata erineva interpreteerimise voimalustest

on ideed ja voimalikud perspektiivid ometi edastatud ja vastu voetud.

Tantsudpetaja ja tema meetodi kirjeldamiseks on kdige mottekam lisada 16putddle moned
stseenid ndidendist, mis kirjeldavad tema karakterit. Ndidend tervikuna kujutab ja esitabki
nende kahe tegelase maailmavaadet, luues selle kaudu teatud alternatiivse reaalsuse nii

tegijatele kui vaatajatele.

Mingu (etenduse) vormis saab Opetada nii ennast kui publikut mitte "targutamise", vaid
"lollitamise" vormis, 14bi médngu, vembu, alt tdmbamise, 1dbi paradoksaalsuse, l4bi selle,
millega Hoovi Pets kogu aeg tegeles, tdmmates oma publikut pidevalt alt, viies neid sageli
dratundmiseni, et neid on kogu aeg alt veetud, petetud, et nad polegi kunagi petta saamata

elanudki ja ainult seda otsivadki, et neid jdlle tiissataks.
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1. stseen Tantsuopetajast:

Peeter Hooveni tantsuopetaja oli samuti iiks iilimalt tdhelepanuvidrne tegelane selle
planeedi kultuuri ajaloos ja opetas talle palju kasulikke asju, mida Peeter Hooven omal
kombel edasi arendas ja kasutas oma kontsert-tegevuses ja muudes toodes. Tema kohta
pole mul kuigi palju informatsiooni, aga see, mis on, on viga eriline ja tihendusrikas, juba
kasvoi see fakt, et tema nime keegi ei teadnudki, kui kummaline see ka ei tundu - ta oli iiks
kuulsamaid oma ala asjatundjaid mitte ainult omal maal, vaid kogu planeedil, aga keegi,
peale tema ldhimate soprade ja sugulaste, ei teadnud tema nimegi, igal pool tunti teda kui
Tantsuopetajat, teda kuidagi teisiti ei kutsutudki, sest et ta kunagi midagi muud ei teinudki,
kui oOpetas mingit tantsu, voi Oppis seda ise, harjutas mingeid poose, liigutusi, samme,
Zeste, ta oli kogu aeg litkumises, mingis tantsus, voi fiitisilise kommunikatsiooni protsessis,
milles ta ennast pidevalt arendas ja mille kaudu ta pidevalt arendas ka koiki teisi - oma
opilasi, kolleege, sopru, tuttavaid, juhuslikke vastutulijaid - koiki, kellega ta kokku puutus,
hakkas ta mdrkamatult opetama tantsima, paremini liikuma ja keha kaudu suhtlema,
oppides pidevalt koigilt, kes talle ette sattusid, nende liigutusi, emotsioone, tundeid, mis
nende liigutustega kaasnesid, peegeldades, korrates ja imiteerides nende liigutusi, Zeste,
miimikat, keha hoiakuid, poose ja muid ainult talle mdrgatavaid detaile, nii et iga temaga
kohtumine oli nagu tantsutund voi oOigemini nagu mingi tantsuopetuse ja -Oppimise
eksperimentaalne protsess, mille tulemusena igaiiks, keda ta kohtas, tundis ennast nagu
oleks ta energeetiliselt ja fiitisiliselt libi vaadatud, tiksikasjaliku ja asjatundliku tilevaatuse
voi skdnneerimise alt tulnud, ldbi analiitisitud ja peegeldatud, iihe sonaga - ka temaga
kohtumised avaldasid inimestele tohutut muljet, muutsid nende kditumist ja enesetunnet,
koik hakkasid tavaliselt pdrast palju sirgemalt kdima, nende konnak muutus vetruvamaks,
liigutused voolavamaks, neil tekkis moneks ajaks nagu mingi teistsugune teadvuse seisund,
milles nad hakkasid korraga mdrkama, kuidas nad kdivad, liiguvad, ja millist moju see
avaldab nii nende endi kui neid iimbritsevate inimeste enesetundele, kditumisele ja
psiiiihikale iildse. Uhesonaga - nii Peeter Hooven kui tema Tantsudpetaja olid viga
tdhelepanuvddrsed tegelased selles linnas ning said omavahel alati suurepdraselt libi, nad
elasid ja tegutsesid justkui samas sfddris, ainult et natuke teisel alal, seetottu nad viga

armastasid ja hindasid iiksteist ja omavahelisi kokkusaamisi, kuigi nad eriti millestki ei
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radkinudki, nagu tdhele pandi - neil ilmselt polnudki vaja suud lahti teha ja midagi éelda,
et teineteisega suhelda ja iiksteist tdielikult moista - kogu informatsioon vahetus nende
vahel justnagu iseenesest - tunnete, liigutuste, emotsioonide, tdhelepanu juhtimise ja muu
sellise kaudu, nad voisid teinekord tundide kaupa linna mooda ringi lasta, naerda ja
keksida nagu armunute paarike, ilma et oleks sonagi vahetanud, nautides lihtsalt oma
keha, litkumist, hddli, tundeid ja omavahelist tohutult elavat kommunikatsiooni, mis
korvaltvaatajatele jdttis tipris veidra, pisut napaka ja lapsiku mulje, millest nad muidugi ei
hoolinud, vaid tundsid ennast tavaliselt veelgi lobusamalt, kui keegi nende tembutamiste
peale segadusse sattus voi vihastas, paistis see nende mdngudele ja tantsudele vaid oli
tulle valavat, nii et koik said peagi aru, et on mottetu neid soimata voi kiruda, nagu lapsi,
kes mdnguhoos kilkavad ja hullavad, oli neid voimatu kuidagi talitseda, kui nad sedasi

kahekesi méoda linna kepsutasid.

Milles on Tantsudpetaja transformeeriv roll? Ta nideb, tunneb, hindab ilusat, andekat,
huvitavat, voluvat liigutust, tunnet, poosi jms - sellega, et ta neid nieb, ta tekitabki ilusa
liigutuse vO0i muu vaimustava ndhtuse. Tantsudpetaja liigub maailma miistiliseks,

fantastiliseks, huvitavaks ja voluvaks enda timber.

2. stseen Tantsuopetajast:

Igaiiks tahtis olla nagu Tantsuopetaja, mingiski mottes voi mingigi aeg oma elust motles
peaaegu igaiiks, et kiill oleks tore, kui ta oleks nagu Tantsuopetaja. Selle pohjus oli vist
selles, et keegi tegelikult ei teadnudki, missugune Tantsuopetaja tegelikult oli, polnudki
voimalik iitelda - kelle moodi ta oli rohkem voi kelle moodi vihem... polnudki voimalik
teda kuidagi iseloomustada voi oelda - milline ta ise oli, sest... kuidas niiiid iitelda... ta ei
olnudki nagu enda moodi, selles mottes, et polnud voimalik aru saada - kuidas voi milline
olla, et olla tema moodi, tal nagu ei olnudki iseenda, piisivat isiksust, sellepdrast polnudki

voimalik olla nagu tema.
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Igaiihe moodi oli Tantsuopetaja. Tark inimene, arvasid koik, ja meeldiv. Koik arvasid, et ta
teab viga palju, eriti nende kohta ja selle kohta, mis neid huvitas, voi vihemalt tundis
elavat huvi koigi nende probleemide, elu ja tegevuse vastu. Ainult vihesed aimasid, et ta ei
teadnud neist mitte midagi, ei tahtnudki teada, ainult tantsis ja mdngis nendega. Tihti
lihtsalt peegeldas neid ja korrutas samas riitmis ja sama tooniga samasugust juttu, nagu
kuulis, neile tagasi, mingeid liigutusi, modulatsioone, riitme ja hddlitsusi vahel lisades,
timber tostes voi varieerides. Keegi, peale Hoovi Petsi ja nende naiste, kellega nad
samamoodi kepsutamas kdisid, polnud voimeline aru saama, et ta isegi ei kuulanud kedagi
peaaegu kunagi, selles mottes, et ta kuulis ja ndgi neid suurepdraselt, koike, mida nad
tegid voi mis hddli, litkumisi voi tundeid tekitasid voi vastu votsid ja millele registreerisid,
aga ta ei kuulanud tegelikult kunagi kellegi juttu, tema aju oli kuidagi selliselt kujunenud,
et salvestas vaid valikuliselt kellegi sonade motet, inimeste jutt oli talle ilmselt nagu mingi
vokaalne materjal, mis jdi talle mdllu muusikaliste kujunditena, meloodiate ja fraasidena,
mida ta suhtlemisel vabalt moduleeris nagu muusikat koos litkumisega, sonade voi fraaside
mottesse stivenemata, neist enamjaolt ilmselt iildse mitte teadlik olles, kasutades koike
justkui koreograafilis-vokaalset materjali, millega téotada voi kasutada mingis oma
tantsus voi tunnis voi koreograafias, millega ta parasjagu tegeles. Ja ta tegi seda nii
uskumatult kergelt ja sundimatult - peegeldades sel kombel koigile plastiliselt ja
musikaalselt neid endid, nii et pea koigile jdi mulje, et neid mitte ainult et ei kuulata
hoolega ja osavotlikult, vaid tuntakse nende vastu ka elavat huvi ning ilmselt teatakse nii
nende kohta kui maailma asjadest nii mondagi, kuigi.. jah... ta toesti ei teadnud neist ja
nende probleemidest mitte midagi, ei tahtnudki teada, milleks talle kogu seda pahna... et
seal midagi huvitavat pole, teadis ta ilmselt juba lapsest peale, ja elas viga kerget, téokat,
viljakat ja onnelikku elu, nagu koik teadsid...sest, jah, suurem osa sellest plirast, mida
talle aeti, jdigi tema ajudes sonadeks kodeerimata, kogu see kraam salvestus tal seal
kuidagi hoopis teisiti, jah, kuidagi.....(liritab ndidata Zestidega) noh, ei tea, kuidas.... tema

aju pakkus palju huvi neurofiisioloogidele, arvati, et see on mingi anomaalia voi hdlve...
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2.2 Tantsudpetaja Kkui trikster

, Nii hoiab trikster iihest kiiljest alal inimese seost kosmose alguse ja esivanemate,
ennemuistse aja inimestega - - - - ; teisest kiiljest kannab ta edasi algusaegade avarat
voimalikkust,  tirgset leidlikkust ja wuuenduslikkust, kehastades loovust sona koige
stigavamas tdhenduses. Triksterist saab kultuurikangelane, ta katsetab inimliku olemise
erinevaid voimalusi, proovides jdrele ka ummikteed, kehtestab kombed ja keelud ning

leiutab igasugu tehnilisi votteid, mis annavad kultuurile selle tdnapdevase ndo.” (Krull

2006 1k 31, 114)

Juba selle moto lugemisest peaks piisama, et tdie veendumusega kinnitada — ndidendis
tembutajate, vembumeeste, kepsutajatena jm selliste sOnadega iseloomustatud Hoovi Pets
ja Tantsudpetaja on iga kandi pealt triksterid mis triksterid. Hasso Krulli kui kahtlemata
kdige pohjalikuma eesti triksteroloogi toddest voib aga leida huvitavaid tahelepanekuid,
mis vodivad valgust heita mitte iiksnes nende kahe lavakuju hingede salasoppidele, vaid
panna motlema ka sellele, kas ja kuivord meis, siin Eestimaal tegutsevates tantsudpetajates
seda triksterlikku on, olla voiks v3i olema peaks. Enese kohta tahan kiill véita, et juba see
lithikeseks jddnud aeg, mille jooksul joudsime Tantsudpetaja rolli kallal todtada, andis
aimu sellest, kuivord oluliseks selline triksterlik l&henemine voib saada kogu minu

edasise professionaalse tegevuse jaoks.

Oma vérskemas uurimuses (Krull 2017) toob Krull vélja viis triksterile iseloomulikku
miitoloogilist funktsiooni: ambivalentsuse, virtuaalsuse, liminaalsuse, diegeetilisuse ja

intensiivsuse.

Ambivalentsus ehk mitmetihenduslikkus on triksterit teiste miitoloogiliste figuuride
seast kdige tunnuslikumalt esile tostev. Tema omadused on paradoksaalsed, ja triksteriks
saabki ta vaid tinu sellele, et ithendab endas tunnuseid, mida tavaliselt on raske kokku viia
ja mis sageli jadvadki 10puni vastuoluliseks. On téiesti tavaline, et trikster on iithekorraga
vana ja noor, tark ja rumal, hea ja kuri, vOimas ja jouetu.... See tdhendab, et triksteri
kujule pole ambivalentsus mitte lihtsalt iseloomulik, vaid see on tema iilesehitav tingimus:
trikster on seda rohkem trikster, mida rohkem vastandlikke tunnuseid ta endas ithendab.
Hasso Krull ei hoia end tagasi lisades itha uusi epiteete , mis triksteri ambivalentsust

kinnitavad: ta pole lihtsalt mingi ambivalentse tegelase erijuht, vaid pigem kdigi
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ambivalentsete tegelaskujude prototiiiip, ambivalentsuse kehastus, selle miiiitiline algoritm.
Viga histi kolab meie tegelaste iseloomustusega kokku arusaam, et trikster kujutab endast
sageli kultuurikangelase kergemeelsemat varianti. Tavaliselt on ta demiurg, kes pigem
jatkab loomistood ega algata seda, isedralik tegelane, kelle kujusse koondub hulk
vastuolulisi jooni: kord on ta kaval ja riuklik, kord loov ja inimeste suhtes iildiselt
heatahtlik. Triksteri ilmumine miiiitidesse ja rituaalidesse annab neile sageli koomilise
varjundi. Siinkohal Krull oma triksteri esitluse peatab ja hakkab esitama kiisimusi: Kas
kultuurikangelane on trikster ainult siis, kui ta on piisavalt “kergemeelne”? Kas trikster,
kellel ei ole iihtki kultuurikangelase omadust, ei olegi pdriselt trikster ....? Kas iga
kultuurikangelane muutub triksteriks, niipea kui tema kditumisse ilmub vastandlikke,
ambivalentseid jooni? Kas kultuurikangelase moiste on suurem ja holmavam, nii et trikster
on vaid tema “kergemeelne variant”? Voi on kultuurikangelase kuju lihtsalt kesksem ja

olulisem, sellal kui trikster on ebamdcdrane ja marginaalne?

Siin on taas iiks koht, kus on vdimalus mu seminaritoé juhendaja eeskujul seal juba
kasutatud votet korrata: Seminaritods panin sdna ,,ming*“ asemele sOna ,tants“. Siin
»kultuurikangelase® asemele ,tantsudpetaja““. Mulle tundub, et sellise vahetuse korral iilal
esitatud kiisimustele ei saa olla digeid ja valesid vastuseid, vaid valikud ei- v3i jaa-vastuste

vahel soltuvad sellest, mil mééral seda triksterlikku vastajas eneses leidub.

Virtuaalsus ehk (kdik-)voimalikkus tuleneb triksteril Krulli arvates tema iseloomutusest!
Ta kirjutab: ,,Kuna triksteril polegi iseloomu, ei saa ta endas vastandlikke omadusi
tihendada — vastupidi, trikster just ongi see ldhtepunkt voi maatriks, millest kombed ja
harjumused alles tulenevad, mis teeb voimalikuks erinevad iseloomud ja eetose. Kui Boas
tembutava kultuurikangelase kohta kirjutab: “Aga seesama kultuurikangelane ilmub
teistes juturiihmades kavala triksterina, kes upsakalt arvab, et ta on koigist teistest
olenditest iile, piiiiab neid igapidi tiissata ja saab oma jultumuse eest tihti karistada, sest
tema arvatavatel ohvritel on suurem vdgi* (1898: 4), kinnitab see just triksteri virtuaalset
tihtsust, mitte vastuolulisust. Kuna trikster voib olla koik, voib ta olla ka mitte midagi;
kuna ta voib olla voimas, voib ta olla ka vieti; kuna ta voib olla hea, voib ta olla ka halb

Jjne, sest virtuaalsus sisaldabki koikide voimaluste voimalikkust. © (samas, 1k.1231)
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Seda koikide voimaluste voimalikkust tdstsin tantsudpetaja rolli kirjeldamisel esile juba
t00 esimeses osas, enne triksteri kujundi sisse toomist. Ja eks siin ole taas kohane
varieerida {iht Hasso Krulli eespool tdstatatud kiisimust: Kumb neist kahest kujust —

tantsudpetaja voi trikster — on kesksem ja kumb marginaalsem? Kuidas votta?

Liminaalsuse ehk piiripealsuse kohta iitleb Krull, et trikster ise ongi piiripealsuse
stimbol. Ta on piiride iiletaja, dhmastaja, nihutaja, valvaja ja tdmbaja. Aga veelgi enam.
Viidates Victor Turnerile jouab Krull selleni, et trikster on lausa midagi veel enamat kui
piiripealsuse stimbol: trikster on liminaalse oleku siimbol, mis nditavat, et niisugune olek

on talle alati kéttesaadav ja kujutab endast kosutava vée allikat.

Siin tabasin end dkki mdistvat, et see liminaalsus ei kujuta endast mingit dnnetut kahevahel
olekut, millest tuleks nii ruttu kui véimalik lahti saada. Seminarit6dd kirjutades mul seda
arusaamist ei olnud. Triksterlik liminaalsus tdhendab hoopiski voimalust piire uuendada ja

timber korraldada, olgu kasvoi iihiskondlikke tavasid rikkudes vdi pea peale poorates.

Trikster kuulub iihekorraga mitmesse ilma, ja just sellepdrast ongi ta timberkujundaja.
Piiride I6hkumine on seega loov tegevus, mille tulemusena tekivad uued piirid. Piiripealse
iseloomu tottu voib trikster aga neidki piire vajaduse korral uuesti {iletada, muutudes

sonumitoojaks erinevate valdade vahel.

Siin saavad kokku V.Voloviku kolme maagiat valdav pedagoogiline ja
triksterist-vembumehest sdnumitooja. Tahaks isegi Oelda, et tegemist on sama
sonumitoojaga, nédhtuna erinevast taustsiisteemist, aga vist on Voloviku vahemees
,korralikum ja hillitsetum®, kuna tema on ennast mdirtlenud tdiskasvanuna, kes lapsi

hariduse juurde juhatab.

., Me tegeleme lakkamatult eristamisega oige ja vale, piiha ja ilmalik, puhas ja rdpane,
mehelik ja naiselik, noor ja vana, elus ja surnud —, trikster ldheb aga alati iile piiri ja ajab
eristuse sassi. [---] monikord voib trikster kiill olla ka piiri looja, voi toob ta pdevavalgele
mone eristuse, mida varem ei mdrgatud. Piiri tiletamine on sel juhul seotud piiri
tombamisega, ja triksteri koige tdpsem kirjeldus ongi, et ta asub alati piiril monikord piiri
tombajana, monikord piiri iiletajana, monikord piiri kustutaja voi nihutajana, hiljem

touseb aga esile triksteri liminaalne asend, tema voime piire iiletada, nihutada ja
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kehtestada. - - - Triksteri jaoks ei tihenda teatavate voimaluste teostumine teiste
voimaluste hdvimist. Trikster hakkab tegutsema siis, kui piire veel ei ole, ja kui piirid on
tema tegevuse tulemusel tekkinud, ei pruugi need triksteri jaoks veel loplikud olla, sest

tema voib neid muuta voi vihemalt iiletada. “ (samas 1k 1232 -1233)

Diegeetilisus ehk jutustusepirasus seisneb selles, et trikster on olend, kes eksisteerib
jutustatud maailmas ega ole sellest lahutatav. Taas mitmetele autoritele tuginedes f{itleb
Krull, et ,triksteri diegeetilisus véljendab tema kuulumist miiiitilisse ruumi, milles
sindmuste jargnevus pole kiill lineaarselt méddratud, aga mis tekib fragmentaarsete

jutustuste kaudu ja millest vdljaspool triksterit olemas ei olegi.” (samas lk 1242)

Kuna jutustusi trikseritest tuntakse sageli kultuurides, kus esinevad ka ndiad v3i Samaanid,
siis kiputakse triksteri ja Samaani kujusid sarnastama, kuigi nende funktsioonid on
pohimétteliselt erinevad: Samaan, elav religioosne ekspert, iihiskonna esimene
“professionaal” (kes ithendab endas ténapdeva arsti, preestri, psiihholoogi, meediumi,
voib-olla ka filosoofi, teoloogi ja isegi nditleja rolle), esindab alandlikkust ja aukartust
Vaimu ees, mis on religioossele kogemusele omane. [---] Aga Krulli arvates kehastab
trikster hoopis teistsugust reaalsusekogemust: siin tunnevad inimesed end enesekiillasena
ja iileloomulikke joude mitte ei kummardata, vaid piiiitakse neist mitte hoolida, vditu saada
voi neid viimaks ka pilgata. Trikster annab inimkonnale eeskuju eksistentsi iiletamiseks ja
oma ainulaadse koha voitmiseks Kosmoses. Seega siimboliseerib trikster iseendast
korgemale tdusvat inimvaimu, inimlikku teadmisjanu ja teadmistega kaasnevat voimu.
Erinevalt Samaanidest, preestritest ja iileloomuliku religiooni jéargijatest ei otsi trikster
mingit iseendast véljapoole jddvat “vige”, vaid pililiab maailma omaenda teravmeelsuse ja
nutikusega alistada, kehastades siimboolselt tinapieva humanisti hoiakut. Samaanil on
vaja abilisi, et siimboolselt {iletada elu ja surma piir. Trikster tegutseb iseseisvalt, ilma

viljastpoolt abi otsimata.

Krull eristab kolme liiki lugusid, millele igaiihele vastab oma diegeetiline trikster : Kui
trikster esineb loomisloos, miiiitiliste lugude tsiiklis vOi kohapédrimuses, on tegemist
kosmilise triksteriga. Juhul kui trikster esineb muinasjuttudes, lastekirjanduses,
seiklusjuttudes, animatsioonides jne, on tegemist muinasjutulise triksteriga, kes vdib olla

loomakujuline (nt Reinuvader Rebane) voi inimkujuline (lollike, dnneotsija, kavalpea,
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kelm) vastavalt Zzanri eriparale. Juhul kui trikster esineb liihikeses puénteeritud naljaloos,

on tegemist anekdootliku triksteriga.

Hoovi Pets ja Tantsudpetaja votavad ilmselt koha sisse muinasjutuliste triksterite

seltskonnas.

Intensiivsus, erksus, avatus ja uudishimu on triksterile eriomased ilmingud, mida triksteri
loomalikkusega seotakse. Triksteri intensiivsus véljendab bioloogilise olendi intensiivsust
tileiildse, ilma et see oleks otseselt seotud tema arenguastme, liksilduse, psiihholoogiliste
arhetiitipide voOi1 kultuuriga. Siin hakkab Krull pikemalt tuginema Eestist parit USA
neurobioloogi Jaak Panksepa (1943 -2017) peateosele ,,Afektiivne neuroteadus® (Panksepp

1998). Niisugust oletust paistab kinnitavat afektiivne neurobioloogia.

Jaak Panksepp on kirjeldanud dopamiiniringlusel pohinevat nirvisiisteemi osa, mida ta
nimetab uudishimusiisteemiks ehk isu-motivatsiooni-siisteemiks. Selle siisteemiga on
seotud kdik huvi, erutuse ja ootuse seisundid, mis on inimesele ja teistele loomadele
omased: “Just need ringlused tekitavadki meil erutuse ja hoivatuse tunde, kui tegeleme
keha eluspiisimiseks vajalike materiaalsete ressursside hankimisega, voi ka siis, kui
mdngus on kognitiivsed huvid, mis toovad meie ellu positiivseid eksistentsiaalseid
tidhendusi” (Panksepp 1998 lk 144). Siin kéib jutt sellest siisteemist, mida varem on
ekslikult peetud monukeskuseks. Just uudishimusiisteem kihutab looma v&i inimese
lakkamatule avastusretkele, mis ajuti votab kiill konkreetse jahi voi piitidluse kuju, aga
ndib samas olevat ka iseenesest ihaldusvédrne, sest tekitab elusolendil hulgaliselt seoseid
iimbritseva maailmaga ja annab asjadele tdhenduse. Nagu selgitab Panksepp, on
uudishimusiisteem loomade ja inimeste ajus pohimodtteliselt samasugune: Voib-olla on
meil raske omaks votta, et inimeste piiidlused ldhtuvad tegelikult muistsetest
neurokemikaalidest, mille ldte asub aju primitiivsetes osades. Selline vaatepunkt ei sobi
hasti kokku arusaamaga, et oleme vaimsed ja kolbelised olendid. Kuigi inimeste ootused ja
lootused jddvad tiksikasjades kindlasti viljapoole teiste elusolevuste kujutlusvdoimet, on
niitid olemas selged tdendid, et teatavaid sisemisi piilidlusi tdukavad koigil imetajatel
tagant samad muistsed neurokeemilised protsessid, ja selles osas pole hiirtel ja inimestel
mingit vahet.. Samad siisteemid annavad meilegi impulsi aktiivselt maailmaga suhelda ja

erinevatest olukordadest tdhendusi tuletada (samas 1k 144—145).
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Triksteri iseloomulik intensiivsus on kaheldamatult seotud uudishimusiisteemi erilise
aktiivsusega. “Emotsionaalsetel siisteemidel on oma ainulaadne tundetoon, ja
uudishimusiisteemi kdivitumist iseloomustab samuti teatav psiiiihilise energia tulv.” (samas
Ik 145). Ka triksteri puhul on tema iseloomulikku tundetooni raske kirjeldada, kuid kuna
trikster on diegeetiline tegelane, antakse tema tundetoon edasi jutustuse kaudu, mis on
kirjeldusest palju kdnekam. Kuivord uudishimusiisteem on inimestel ja loomadel iihine,
voib Oelda, et trikster on tegelikult “psiilihe, mis ei olegi looma tasandist kunagi
eraldunud”, sest siin on inimene vaid tks loom teiste loomade seas. Uudishimusiisteem on
Krulli kinnitusel {ihtlasi ka sild, mis viib triksteri intensiivsuse juurest tema virtuaalsuse
juurde ning thendab omavahel ka eri tiiilipi diegeetilisi trikstereid (kosmiline,
muinasjutuline ja anekdootlik trikster). Virtuaalsus on lihtsalt loogiline véljendus triksteri

16putule uvudishimule.

Pannes oma 10put66 viimase punkti pealkirjaks ,,Tantsudpetaja kui trikster* otsisin ja ka
leidsin Hasso Krulli artiklis toodud koigi viie triksteri funktsiooni osas kinnitust, et
tantsudpetaja on trikster. Tapsemalt kiill, et see Tantsudpetaja, kes ,,Hoovi Petsi viimases

stimfoonias® tegutseb, on trikster.

Ka Hasso Krull esitab oma kirjatod 10pus kiisimuse, kas kunstnik v3ib olla trikster.
Vastajaks on ta valinud ameerika teadlase, esseist, tolkija, kultuurikriitiku ja kirjaniku
Lewis Hyde, kelle huvide keskmes on olnud loovus ja kujutlusvoime. Hyde iitleb, et tema
arvates need kunstnikud, kellest tema kirjutab, ei ole triksterid, vaid et ,,mdnikord langeb
see miilit kunsti tegemisega iihte”. Krull mérgib siin, et Panksepa jargi voiks sel juhul
tegemist olla uudishimusiisteemide tiliaktiivsusega: Kui need siisteemid liialt aktiveeruvad,
iletab meie kujutlus reaalsuse piirid. Hakkame pdhjuslikkust ndgema seal, kus leidub
ainult vastavusi. Vanasti oli sellistel indiviididel iihiskonnas oma koht: neist said
ennustajad, ndgijad, Samaanid vOi pithad narrid. Kui aga selline inimene négi asju piiratult
vOi eriti veidralt, peeti teda tdendoliselt lihtsalt imelikuks. Tédnapdeval nimetatakse paljusid
tosisemaid juhtumeid skisofreeniaks vOi maniakaalsuseks (voi muud liiki psiihhoosiks).
Leebemal juhul on tegu kunstniku loova inspiratsiooniga, mis monikord on geeniuse

tunnus (Panksepp 1998: 145). Ja Krull Idpetab oma uurimuse sonadega: ,,Trikster on sel
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juhul {helt poolt inimese kui looma siimbol, teiselt poolt aga inimese kui kunstniku

stimbol. Nii ongi miiiit tdelisem kui ajalugu.*

Ja ta tegi seda nii uskumatult kergelt ja sundimatult - peegeldades sel kombel koigile
plastiliselt ja musikaalselt neid endid, nii et pea koigile jdi mulje, et neid mitte ainult et ei
kuulata hoolega ja osavotlikult, vaid tuntakse nende vastu ka elavat huvi ning ilmselt
teatakse nii nende kohta kui maailma asjadest nii mondagi, kuigi.. jah... ta toesti ei
teadnud neist ja nende probleemidest mitte midagi, ei tahtnudki teada, milleks talle kogu
seda pahna... et seal midagi huvitavat pole, teadis ta ilmselt juba lapsest peale, ja elas
vdga kerget, tookat, viljakat ja onnelikku elu, nagu koik teadsid...sest, jah, suurem osa
sellest pldrast, mida talle aeti, jdigi tema ajudes sonadeks kodeerimata, kogu see kraam
salvestus tal seal kuidagi hoopis teisiti, jah, kuidagi.....(iiritab ndidata Zestidega) noh, ei
tea, kuidas.... tema aju pakkus palju huvi neurofiisioloogidele, arvati, et see on mingi

anomaalia voi hdlve...
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VAHEKOKKUVOTE LOPPSONA ASEMEL

Algses 10put6d kavandis pidid tantsudpetaja rolli kontseptsioon ja selle teostus kui
konkreetne etendus t66 lopus omavahel kokku saama. LOppsOnas pidanuksid seisma
kinnitused ja niited sellest, kuidas kontseptsiooni tddemused elavas tantsus on teoks

saanud. Voi ka sellest, kus algsed ettekujutused t66 kdigus on muutunud.

Kindlas usus, et ,,Hoovi Petsi viimane siimfoonia® koigi raskuste kiuste lavale jouab ja
seal oma elu elama hakkab, tuleb siin vormistatavat t66d votta kui vahekokkuvotet
lavastusega seni tehtud eeltoost. Ometi said mulle selle eeltoo kaigus selgeks véga olulised
sammud, mis ,,pdris t66“ jitkumisel mul kindlasti astuda tuleksid. Siinkohal olen iisna
kindel, et ilma eriolukorda sattumata, ilma sunnitud ,klaasparlimdngu perioodita®“, aga
muidugi ka ilma Hoovi Petsi minu ellu tulekuta ma kiill nende sammude tdhtsust ja

vajalikkust poleks mdistnud.

Veel seminarit6d kirjutamise ajal oma liminaalsuse, piiriloleku seisundit kirjeldades
tdhendas see mulle piitidlust saada jutumérkides, vaid valitud erialanimetuse pohjal
Htantsudpetajast® pdris tegelikuks, ilma jutumirkideta tantsudpetajaks. Niiid, 10putoo
kirjutamise juurde asudes, tuli hakata tdsisemalt mdtlema selle iile, milline on voi peaks
olema tantsudpeaja roll iihiskonnas. Uks vdimalusi selle rolli viljaselgitamiseks olnuks
stivenemine sellele teemale plihendatud tarkadesse raamatutesse, sealt nende tarkuste vélja

noppimine ja kokku kirjutamine. Vdorad tded ,,omandada®, st dra dppida ja omaks votta.

Onneks avanes mu ees teine vdimalus, keerulisem tee. Mitte otse ,,teadmiste varasalvest*
oma pihe, vaid 1dbi kohtumise sddrase veidra tegelasega nagu seda on Tantsudpetaja tihes

veidras ndidendis, mida selle autor kiill enda jargi ,,Hoovi Petsiks* kutsub, mis aga minu
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meelest pigem pealkirja ,, Tantsudpetaja®“ peaks kandma. Eks ole ju Peeter Hooven

lihtsalt iks Tantsudpetaja dpilasi. Lemmikdpilane? Seda kiill, aga ikkagi dpilane.
Niisiis, eelmine samm: ,,tantsudpetaja“ harib ennast lugedes tantsudpetajaks?

Niiiid: ,,tantsudpetaja“ astub Tantsudpetaja rolli ndidendis ,,Tantsudpetaja“ ja - tantsib

ennast tantsudpetajaks?

Kiillap miski nii iihest kui teisest annab midagi juurde mu tantsudpetajaks saamise pika tee
alguses. Aga nende kahe arutluse puhul jdi kodige olulisem vilja toomata: ,,Hoovi Petsi
viimane siimfoonia“ v0i minu jaoks ,,Tantsudpetaja ja tema muusikust dpilane* kujutab

endast ndidendit, mille lavastuse pealis-pealisiilesandeks on olla millegi suurema kiivitaja.

Nagu kohe t66 alguses sai toonitatud, on Tantsudpetaja ,.tdielikult voi terviklikult voi iileni
Meetod.” See viide ei ole mingi kaunis metafoor, vaid seda tuleb votta tdiesti konkreetselt.
Niidendis sisaldub ja lavastuses peab vilja tulema Tantsudpetaja kui Meetod, see
»~KUIDAS*, mille pinnalt tekiks vaatajal soov selle Meetodi saladustega ise ldhemalt
tutvuda, ise oma hinge ja kehaga seda koike hakata 14bi katsuma. Vi digemini, selle ldbi

oma hinge ja ihu 14dbi katsuda.

Ja siin on lootus pandud sellele, et esimeseks selliseks kaasategemise sooviga vaatajaks
saaks TANTSUOPETAJA. See iileni suurte tihtedega tantsudpetaja tihendab siin meid

koiki, tantsudpetajaskonda kui sellist, ,,kollektiivset tantsudpetajat.*

See ei tihenda, et KOIK tantsudpetajad peaksid selles lavastuses kitkevat Meetodit
rakendama hakkama. Kiill aga tahaks, et meie kollektiivne tantsudpetaja mirkaks siit

avanevaid vOimalusi ja vdtaks meie Tantsudpetaja koos tema Meetodiga ,,omade hulka®.

Kahjuks tegi iiks véike viirus voimatuks lavastuse valmimise mu 16putd6 raamides. Kui
aga siin kirjutatu héilestas lugupeetud komisjoni olema kasvoi ainult moraalseks toeks
ndidendi lavale toomisel ja tahaks tulla ,,Hoovi Petsi viimast siimfooniat* vaatama, otsima
sealt seda, mida koike siin tilal sai lubatud, siis on lootust, et midng ei 1dope ja

TANTSUOPETAIJA vétab sisse talle digusega kuuluva tseesarliku koha.
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SUMMARY

Instead of a science-based approach, this work is written having an imagination-based

approach in mind. I have built the work on different thought-images.
The work is divided into two parts.

The first part opens figuratively the role of the dance teacher in today’s society. Here, from
the broadest social point of view, the dance teacher depicts one specific branch in the tree

of the social roles of teachers.

In the second part, the dance teacher will take the stage as a character from Priit Ruttas’
play “The Last Symphony of Pitt Owen”. Here I’ll mainly follow the author of the play in
depicting the character he has brought to life - creating an image of an image for myself. In
apprehending the role, learning about the mythological character of a trickster, was really

helpful.
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Lisa 1 KOOSMOTLEJATE KOOLKONNAST

Minu t60s tsiteeritud kirjalikest allikatest moodustavad olulise osa artiklid vene autoritelt,
kellest omakorda enamus kuulub iihte suurde filosoofide- metodoloogide koolkonda. See
on siisteem-mottetegevusliku metodoloogia koolkond, mille rajajaks oli Georgi
Stsedrovitski (1929 -1994). Metodoloogiat kisitas Stsedrovitski kui mitte lihtsalt dpetust
motlemise ja tegevuse vahenditest, vaid kui inimeste kogu elutegevuse organiseerimise
vormi. Selle filosoofi ja metodoloogi pédrandit hoiab ja arendab tema nime kandev fond

(vt.https:/fondgp.ru/ ). 1980.aastal liitus selle koolkonnaga Tartu Ulikoolis 1969. aastal

korgkooli uurimise suuna algatanud ja kdrgkoolipedagoogika labori rajanud fiitisik Valdo
Ruttas (s.1939). Minu 16put66 kontekstis pakub ehk huvi, et tema juhendamisel valminud
esimese kandidaadit6o autoriks oli konservatooriumi klaverikateedri juhataja Jiiri Plink ja
teemaks ,,Oppe-kasvatusprotsessi struktuur-funktsionaalne analiiiis Tallinna Riiklikus

Konservatooriumis.

Stsedrovitski keerulise metodoloogia praktiliseks viljundiks said alates 1979. aastast
korraldatavad organisatsioonilis-tegevuslikud méngud, mis kujutavad endast vdimsaid kuni
kaks nddalat kestvaid ja suure hulga (tavaliselt saja ringis) erinevate elualade esindajate
koosmdtlemise iiritusi, mille tulemusena leitakse lahendusi vdga keerulistele
probleemidele. Just need &sja ellu kutsutud miangud pakkusid Ruttasele huvi ja nendes
moned aastad osalenuna arendas ta vélja oma koosmdtlemise ja -tegutsemise meetodid -
eesti mottetalgud, HEI-generaatorid (HEI — head eesti ideed), ettemotluskerilauad ehk

rotaatorid ja mottesdelad.

Kuigi eesti mottetalgud on mitmeski mottes iiles ehitatud orgtegevuslike méngudega
vastupidistele  printsiipidele, on Stiedrovitski metodolooge iihendava Moskva

Metodoloogiaringi litkmete https://fondgp.ru/mmk/persons/ t6dd ja regulaarsed erinevates

koosmdtlemise vormides edasi kestvad isiklikud kontaktid tihti véga olulisteks allikateks,
millest leiab pidepunkte tegutsemiseks tdnapdeva iiha keerulisemaks minevas maailmas.
Hakkasin sellest aru saama siis, kui seminaritod kallal pead murdmise ajal mu
visuaalkunstnikust sdber Rommi Ruttas mind oma vanaisaga kokku viis, tema aga mind

nende vene autorite juurde suunas. Temast on saanud minu mentor, kellega internetis
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regulaarselt suhtleme. Suhtlus kiib, nagu praeguseks teada olen saanud, Bohmi dialoogi

vormis.

(vt Késiraamatut ,,Dialoog — loova kommunikatsiooni edendamine (2009 — 2012)

http://dialogue-facilitators.eu/document/Handbook EE 1360914678 826.pdf)

Selle dialoogivormi leiutaja, XX sajandi liks suurimaid fiitisikuid David Bohm (1917 —
1992) on rohutanud, et tema dialoogi vormi jargimine tdhendab kindlasti seda, et selles
osalejatel on vordne staatus, suhtlus kdigu véga vabas, nagu jogi voolavas laadis ja

erinevate isiklike veendumuste vairtustamise votmes.

Seminari- ja 10putdoga tegelemise perioodist on salvestatud 16 sellist dialoogi ja
16putddga seotud dialoogidele lisaks ligi 100 lehekiilge Google Docsis nende

jutuajamistega seotud tekste.

Kodige sligavama mulje vene autoritest, kelle juurde mentor mind suunas, jdttis oma
seisukohtadega kaasaegse koolislisteemi ndmedusest Oleg Genisaretski (s.1942),
baashariduselt fiiiisik, aga kunstiteaduste doktor, kes minu 16put6ds leiab kajastamist kui
arutluse ja kujutluse teema silivatasemel késitleja, samuti seal, kus miitopoetismist juttu

tuleb. https://id.scribd.com/doc/119903956/Kujutlus-ja-reflekteeritud-mutopoetism

Sergei Popov (s.1957), baashariduselt fiilisik, Rahvusvahelise Metodoloogia
Assotsiatsiooni  president. (Popov, 1994) Organisatsioonilis-tegevuslikud méangud:
Hriskitsoonis® motlemine, TIOTIOB C. OPTAHU3ALIMOHHO-AEATEJIBHOCTHBIE
WI'PbI: MBIIIIJIEHUE B "30HE PUCKA" // KEHTABP. - M. , 1994. - Ne 3. - C. 2-31

https://cyberleninka.ru/article/n/98-03-007-popov-s-organizatsionno-deyatelnostnye-igry-

myshlenie-v-zone-riska-kentavr-m-1994-3-s-2-31

Popov annab oma 26 aastat tagasi ilmunud t60s viga tépse kirjelduse katastroofiajastule,

mis praeguseks jdrjest selgemalt ennast ilmutamas on.

Volodymyr Volovik (s.1952), Ukraina haridustegelane, Harkovi andeka motlemise
kooli rajaja. Baashariduselt insener, kutsutud professor Moskva Juhtimiskoolis
»Skolkovo®. See on Moskva kiilje all asuv suur vene arenduskeskus, mis loodud USA

Silicon Valley eeskujul. Minu 16put66s on iiheks kujundiks Voloviku Samaanitrumm,
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artiklist, kus ta tegeleb pedagoogika puuduste paljastamisega ja toob sisse hariduses

viga olulise faktorina maagia: http://circleplus.ru/archive/n/28/028VVK1

Referaat sellest: https://id.scribd.com/document/119905765/Maagilisusest-pedagoogikas

Sergei Pereslegin (s.1960), baashariduselt tuumafiilisik. Sankt Peterburgi
filosoof, metodoloog, ajaloolane ja publitsist. Ei kuulu Moskva
Metodoloogiringi, kuid loonud ja kasutab laialdaselt oma koolitustel
koosmdtlemise originaalseid ménguvorme — teadmusreaktorit, pdoratavat
ideede porgutit (revolver-kollaiderit), mottekangastelgi jm. Lukoshka
varjunime alt https://www.slideshare.net/lukoshka vdib leida slaidijagajast
ligi 150 slaidiprogrammi tema koolitustelt. Uhes oma koolitustest vordleb
Pereslegin selliseid oskuseid (Sic!) nagu nutikus, tarkus ja karisma. Kui
nutikuselt kdib isegi nutitelefon inimesest juba praegu iile, siis tarkust
nditeks hea ja kurja vahel vahet tegemiseks voi karismat transtsendentse
nagemiseks, terviku haaramiseks ja selle teistele nditamiseks tehisintellektil
pole. (Perelegin, 2017) ,,Singulaarsed* miitidid «CHHTYJISIpHBIS» MUQBI
Cankr-IlerepOypr 31 HIOJIA 2017 roaa
https://www.slideshare.net/lukoshka/ss-78508275
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Lisa 2 “Hoovi Petsi viimane siimfoonia” - treiler.

https://www.youtube.com/watch?v=FPEeB_Gua9c&feature=youtu.be&tbclid=IwAR2vcw

vahQy_vRbugo-YM4kDy6kSYTTXYLdimQzJvr4sNXhVIIIOWxBbpSQ
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Lisa 3 Lihtlitsents 10putod reprodutseerimiseks ja iildsusele Kkéttesaadavaks
tegemiseks

Mina, Carl Heinrich Pruun, isikukoodiga 39204094914,

1. annan Tartu Ulikoolile tasuta loa (lihtlitsentsi) minu loodud teose

“Tantsudpetaja rolli kontseptsioon ja teostus lavastuses Hoovi Petsi viimane
simfoonia®,

mille juhendaja on Merle Saarva

1.1 reprodutseerimiseks eesmérgiga seda sdilitada, sealhulgas lisada digitaalarhiivi
DSpace kuni autoridiguse kehtivuse 10ppemiseni.

2. Annan Tartu Ulikoolile loa teha punktis 1 nimetatud teos iildsusele kittesaadavaks
Tartu Ulikooli veebikeskkonna, sealhulgas digitaalarhiivi DSpace kaudu Creative
Commonsi litsentsiga CC BY NC ND 3.0, mis lubab autorile viidates teost
reprodutseerida, levitada ja tlildsusele suunata ning keelab luua tuletatud teost ja
kasutada teost drieesmaérgil, kuni autoridiguse kehtivuse 10ppemiseni.

3. Olen teadlik, et punktides 1 ja 2 nimetatud digused jddvad alles ka autorile.

4. Kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei riku ma teiste isikute intellektuaalomandi ega
isikuandmete kaitse digusaktidest tulenevaid digusi.

Carl Heinrich Pruun

19.05.2020
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