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SISSEJUHATUS

Tantsuline liikumine on vaieldamatult osa kultuurist ja seda igapdevaelu tasemel. See
véljendub erinevate vormidena ja viisidena, kus olulisel kohal on loome kéigus tekkinud
kontseptsioonid, mis ajendavad indiviide tahtlikult samu liigutusi kordama ja neid iimber
vormistama (Guzman-Sanchez 2012: 3). Rénnates 2016. aasta teisel poolel médda Sofia,
Varna (Bulgaaria), Londoni (Inglismaa) ja Milano (ltaalia) linnade tdnavaid, sattusid minu
teele mitmel korral indiviidid, kes esitasid tdnavatel siinkroonis tantsukavasid grupina ja
silmapaistvaid tantsuliigutusi individuaalselt, sealjuures sulandudes minu silmis kindla
kultuuri tihistussiisteemi raamidesse. Ullatununa suutsin mdista vddras kohas nihtud
tantsu siisteemipéraselt, mis voimaldas eristada mitmeid tianavatantsustiile, mille juured

paiknevad ja seostuvad tdnapaevase laialt levinud hip-hopi (sub)kultuurse maailmaga.

Kéesolev bakalaureusetoé6 on minu retroperspektiivne teekond tinavatantsukultuuriga
seotud kompetentsus(t)e kujunemiseni, mille mojul toimus néhtuga suhestumine. Meedia
on ekspluateerinud hip-hoppi vordlemisi homogeennse kultuurina, samas ei pruugi nahtuse
elemendid esineda reaalsuses identsel kujul erinevates piirkondades. Schlossi (2009)
kohaselt peitubki hip-hop kultuuri tugevus (ja ndrkus) kontseptsioonide ja praktikate
mitmekesisuses. Hip-hop on iihtlasi stigmatiseeritud subkultuur, mis on konstrueeritud
erinevate filmide ja eksiarvamuste toel. Seepérast kisitlen antud t66s, mis on jadnud
tanapéevase hip-hopi kuvandi varju ja esiplaanile. Kobin (2009: 26) on markinud, et hip-
hop kultuuri elementide analiiiisimisel on oluline kaasata kultuuripraktika
parinemiskontekst — hip-hop kultuur esindab ldénelikku elustiili, mis muutus Ida-Euroopas
parast Noukogude Liidu lagunemist kattesaadavamaks. Teisalt on t60 tdnavatantsu
kultuuripraktika iildistav tervik, mis liigub globaalsest tervikust kitsamale kuni indiviidi

tasemele.

Antud t66s on vaatluse all, kuidas JJ-Streeti tantsukoolis viljendub ja kujuneb (kui tildse)
tanavatantsu kultuuripraktika hip-hop subkultuurile omases elemendis, mis on loodud
kooskolas tdnavatantsukultuuri ajaloolise perspektiiviga, kus on kujunenud kindlad
stisteemipdrased iseloomujooned. JJ-Streeti tantsukooli osalejaid on véimalik kdsitleda kui
tanavatantsu  kultuuripraktika esindajaid. Viidan, et tantsukooli tantsijad kannavad ja

loovad kultuuri, mida saab seostada hip-hop subkultuuri kontekstiga. Nimetatud subkultuur

3



on eraldiseisev osakultuur, mis kuulub nii laiemasse tianavatantsu kultuuriruumi kui ka
massikultuuri. Seda pdhjustab ajalooline kontekst — nimelt on tdnavatantsustiilidel lai
tagataust ja seotus paljude erinevate rahvastega. Hip-hopi kultuuriruumi ambivalentsust

kaasates annan voimaliku interpretatsiooni enda vélitoodelt kogutud materjalist.

Viltimaks eemaldumist silinnipaigas loodud originaalsest kontekstist ja pdhiolemusest,
sealhulgas meedia loodud kuvandist, pdimin to6sse USA-st périneva tantsukultuuri
ajaloolisuse. Sellest tingituna, tuleb teises USA ajalugu kisitlevas iilevaatlikus peatiikis
esile, kuidas tekkisid erinevad tantsustiilid, mis on integreerunud tdnavatantsumaailma.
Selekteeritud on sellised stiilid, millega olen ise kokku puutunud ning mis on
tanavatantsukoolis esindatud. Eesti tdnavatantsu ajalooline kujunemislugu tugineb JJ-
Streeti tantsukooli {imbritsevale informatsioonile, millesse on segatud kogutud
empiirilisest materjalist saadud teavet. Eesti tdnavatantsupildis on tantsukooli eestvedaja

Joel Juhi ndol tegemist votmeisikuga.

T66 eesmargiks on omakorda luua analiiitiline, nii tildine kui ka kohakeskne, tilevaade
tanavatantsu kultuuripraktikast. Nii on teoreetilises raamistikus kasitletud hip-hopi
terminit, hip-hopi subkultuurilist olemust, ja laiemas perspektiivis tantsu uurimise
lahtekohti. Nimetatud teemade lahkamise relevantsus on tingitud kahest aspektist: kogutud
empiiriline materjal pirineb suures osas Tartu JJ-Streeti riithmatreeningutest' Hip-Hop 18+,
kus tdnavatantsu kultuur ja hip-hop subkultuur on vastakuti mojutavas suhtes ning tihtlasi
loob teoreetiline osa sissejuhatuse metodoloogia ja allikate mdistmiseks. Analiiiisi peatiikk
keskendub kompetentsustele ja omadustele, mis kujundavad ja loovad kultuuri. Antud t66
ei kasitle Eesti tasandil ajaloolisi rassi ja vastuolulisi etnilisi probleeme, mis voivad

esineda hip-hopi subkultuuris.

! Edaspidi siinoniiiimne sdnadega treening ja analiiiisis trenn (termin on labivalt kasutuses
tantsukeskkonnas).



1. TEOREETILINE RAAMISTIK

Jargnev peatiikk annab sissejuhatava iilevaate uuritava teema kujunemisest ja selle
aktuaalsusest, Eesti subkultuuridest, hip-hop’i terminoloogiast. Viimane alapeatiikk
keskendub tantsule, sealhulgas tinavatantsu mdistele, ja kahele antropoloogia valdkonna
tantsu-uurimise ldhtekohale. Valdavalt on teoreetiline raamistik loodud nii, et see annaks
tildise konteksti t60 jargmistele peatiikkidele. Olulisele kohale olen paigutanud teemaga

seotud moistete problemaatilisuse.

1.1. Teema valik ja aktuaalsus

See oli ligi kaheksa aastat tagasi, kui ma juhuslikult ndgin esimest korda Hollywoodi
mangufilmi ,,Keelatud tants“ (Step Up 2006). Paar aastat hiljem ilmus jarg Step Up 2: The
Streets (2008), mida olin pdnevusega oodanud. See ei petnud minu ootusi ning jéllegi olin
vapustatud nidhtud inimkeha kineetilisest lilkumisest — tol ajal ei olnud mul seda millegagi
vorrelda. Selgituseks mainin, et ma ei seostanud seda muusikavideotest ndhtud tantsuga.
Teadmata, kuidas selline kultuur reaalsuses toimib, olin lummatud fiktiivsest
tantsumaailmast. Sel ajal e1 olnud mul endal voimalik sellist tantsu praktiseerida, digemini

puudus iileiildine teave vdoimalustest, ning kogu tantsumaailm niis voimatult kauge olevat.

Ajapikku tekkis mul arusaam kogu hip-hop kultuuriga seonduvast 1dbi meediaprillide ja
seostasin seda eelkdige Ameerika kultuuriga. Ma ei pooranud tidhelepanu, mis Eestis sel
valdkonnas toimus ning hip-hop oli iseenesestmdistetav kultuurindhtus. Ma olin teadlik JJ-
Streeti olemasolust, kuid see teadlikkus ei tdhendanud midagi, sest kogu pildiks jdi mulle
JJ-Streetist kui organisatsioonist, mis pakub vdimalust kehaliseks liikumiseks treeningute
ndol, kus tdnavatantsukultuur ei ole ,,péris“ ja vordeline filmides nahtud ja (massi)kultuuris

levivate néhtustega.

2015. aasta siigisel otsustasin liituda JJ-Streeti Tartu osakonna Hip-Hop 18+
riihmatreeninguga. Kuna ma olin selleks ajaks jatnud kogu Eesti tdnavatantsukultuuri
unustuse holmadesse, siis erilised ootused puudusid. Enne esmakordset kiilastust uurisin
internetist informatsiooni ning populaarsest Vikipeediast (2017) lugesin hiphoptantsu

kategooriast jargnevat: ,, Tantsustuudiod ja spordikiubid opetavad hiphoptantsu nime all



tantsu, mis sisaldab hiphopi tiitipilisi samme ja liigutusi, kuid milles puudub tdinavatantsule
iseloomulik improvisatsiooniline ja emotsionaalne element ““. Minu {illatuseks ei kujunenud
treeningud pelgalt kehalise liikumise voimaluseks, kus tehakse kindlaid hip-hop tantsule
omaseid liigutusi. See ajendas minu uurimustoé teema valikut. Teiseks aktuaalseks
pohjuseks osutus puuduv adekvaatne informatsioon, mis aitaks vooral mdista iiletildist
tanavatantsukultuuri ja JJ-Streeti tantsukooli tantsupraktikat. Lisaks sellele on oluline
markida, et 2016/2017 hooajal nimetatud riihma enam ei eksisteeri (tdenéoliselt vdheste

huvitundjate tottu).

Minule teadaolevalt ei ole Eestis tdnavatantsu temaatikat etnoloogia distsipliini raames
varasemalt uuritud. Hip-hop subkultuuri elemente on kisitlenud laiemalt magistritoode
raames Maarja Kobin (2009), kelle t66 keskendub peamiselt Rakvere muusikaskeenele? ja
rapile. Lisaks mérgib ta, et Trump (2002) ja Kivisoo (2005) on uurinud grafitit ning Rdigas
(2008) beatbox-i (Kobin 2009: 7). Ténavakultuuriga seotut on veel uurinud Keiu Telve,
kelle 2012. aasta bakalaureuset6o kisitleb tanavakunsti ja selle kujunemist linnaruumis, ja
Kadri Lind (2012), kelle t66 keskendub tidnavakunstnikele. Seega on tantsuelement jaanud
tagaplaanile. Johnson (2015: 22) mainib, et samuti on rahvusvahelisel tasandil tantsulisele
elemendile keskenduvaid uurijaid vdhevoitu, sest pohiliseks uurimisobjektiks on langenud

muusikaskeene.

1.2. Subkultuuridest Eestis

Eesti keele sonaraamatu (2009) jargi on subkultuur ehk allkultuur ,,iihiskonna mingile
riihmale eriomane kultuur (kditumine, hoiakud, roivastus, kunst jms), mis mdrgatavalt
erineb selles iihiskonnas iildiselt valitsevast kultuurist”. Allaste nendib raamatus
»Subkultuurid® (2013), et subkultuur on seotud eelkdige noorsoo meelelahutuskultuuriga
ning Eestis puudub sel mdistel ja ndhtusel angloameerika kultuuriruumiga vorreldav
ajalooline taust. Samuti tdestab see Ameerika subkultuuride kisitluste rakendamatust
Eestis, sest, kuigi viimaste kiimnendite jooksul on Eesti ithiskonnas toimunud muutused, ei
ole keskkond sarnane subkultuuride siindimispaiga iihiskonnaga (Allaste 2013: 9; 11; 383).
Samas on Eestis levivad subkultuurilised trendid peamiselt adopteeritud angloameerika

kultuuriruumis levivatest nahtustest. Selle pohjuseks voib pidada soovi luua Eesti pinnale

2 Skeene ,,puhul ei ole tegemist pelgalt konkreetse fiiiisilise ruumiga, vaid pigem potentsiaalse
kommunikatsioonivéljaga, hdlmates endas teatud tegevust teatud ajal ja teatud kohtades kindlate inimeste
poolt (Allaste 2013; 14 [2006]).



sarnane muusikamaastik, keskkond ja stiil nagu L&énes. Eestis on informatsiooni
subkultuuriliste ndhtuste kohta laias perspektiivis ammutatud liinklikult. Subkultuuridele
on tldises pildis omane suhtumine ja tegevustik, mis vastanduvad massikultuurile voi

eristuvad sellest (autori rohutus).

Kobin (2009) on kasitlenud Eestis subkultuuride omaksvotmist glokaliseerumisena, mis
tdhendab, et lokaalne grupp votab globaalselt leviva kultuuri omaks, sealjuures kohandades
vastuvoetava kultuuri ndhtuseid vastavalt lokaalsetele tingimustele. Trendide levik on
kohalikul tasemel levinud tihese mudeli jargi: sageli vGtab esimesena subkultuuri omaks
elitistlik osa noortest ning seejirel levib ndhtus aina suurematesse rithmadesse, muutes

selle heterogeensemaks. (Allaste 2013: 12; 16 —17)

Samas on tidnapdevases Kkillustatud iihiskonnas keerulisem eristada subkultuure ja
peavoolukultuuri, sest tehnoloogilised vahendid voimaldavad levitada erinevaid kultuure
vordvéarselt. Laialdane levitamisvdimalus v3ib tekitada subkultuurisisest konkurentsi ja
kommertslikkust, mis tdhendab, et ithe subkultuuri stiilielemendid ja ndhtused liiguvad
peavoolu, milles siinnivad omakorda stiilijiljendajad. Veelgi enam on piir peavoolu ja
subkultuuri vahel hidgune, kuna subkultuuri mérke ja erinevaid siimboleid kasutatakse
miilimise ja omakasupiitidmise eesmérgil. Oluline tunnus Eesti subkultuuride puhul on see,
et indiviid, kes on mone sellise ideoloogiaga seotud, ei pruugi piirduda eksklusiivselt {ihe
subkultuuri ilmingutega, vaid need vodivad olla iiks osa tema eluviisist voi eluperioodist
(nagu ka minu enda puhul). See tdhendab, et noortel on vdimalus ,katsetada™ erinevate
subkultuuride ja peavoolu elemente (ibid. 387-388; 391). Nii voib glokaliseerumisele
laheneda kui protsessile ja tulemile, kus globaalse ja lokaalse suhestumisel tekib

subkultuuriline kapital®.

Kuigi hip-hopi peetakse iiheks subkultuuriks, on selle elemendid ja néhtused siinteetilised,
seeparast on selle positsioon subkultuurina kiisitav. Sama réhutab Kobin (2009: 16): ,[...]
hip-hoppi [saab/ tervikuna késitleda kui tihte kultuurilist praktikat, teisalt voime rddkida
hip-hopis kui kultuuriliste praktikate kogumist.” Seega on hip-hopi kultuuri erinevate

praktikate iseloomujooni lihtsam késitleda subkultuurilise kapitalina, mis aitab luua

% Sarah Thornitoni (1995) uurimuses tekkinud kontseptsioon, mille kohaselt subkultuuriline kapital tihendab
,olulisi teadmisi ja oskusi nditeks muusika, riietuse, kiitumisnormide ja teiste elementide kohta. V3ib
eksisteerida mitmel moel — esemestatud (plaadikogu), kehastatuna (sling, tantsusammud, soeng, vilimus) voi
suhete ja autoriteedina®. (Allaste 2013: 45)



ndhtamatu piiri sees- ja viljaspool olijate vahel, sest selle defineerimise problemaatilisus

algab juba terminist.

1.3. Hip-hop terminist

Eesti keele seletatava sonaraamatu (2009) jargi on hiphop ,,niiiidisaegne muusika- ja
tantsustiil, mis on segu afroameerika varasemast tantsumuusikast ning sellele lisandunud
uuematest mdjutustest™. Schlossi (2009) kohaselt viitab termin hip-hop kolmele erinevale
kontseptsioonile, mis vodivad omavahel ristuda, kuid on siiski semantiliselt erinevad.
Esimene kontseptsioon viitab kollektiivsele riihmale, kelle liikkmeid on vdimalik seostada
erinevate kunstivormidega (visuaalne, tantsuline, muusikaline), mida praktiseerisid New
Yorgi afroameeriklased 1970ndatel. Teisena viitab hip-hop muusikale ehk rdpizanrile, mis
siindis kooskdlas hip-hop kultuuriga ja sisaldab nii mainstream* kui ka underground
muusikat. Viimane termini kasutus véljendub demograafilisel tasemel, mis viitab kogu
afroameeriklastele, olenemata nende seosest hip-hopiga. Sellest on siindinud hip-hop
attitude (hoiak) ja Hip-hop generation (pdlvkond). Sellest hoolimata on kolm tdhendust
omavahelises siimbioosis, kuid termini ambivalentsus pdhjustab segadust ja vairtdlgendusi
(Schloss 2009: 4-5). Hip-hop tantsuna viitab tantsustiilidele, mida tantsitakse kooskdlas
hip-hop muusikaga voi stiilidele, mis on arenenud paralleelselt voi hip-hop kultuuri osana
(Sfectu 2014). Hip-hop mdistet ja selle olemust tantsuelemendi niitel avan tidpsemalt

peatiikis 3.2. ,,Hip-hop kultuuri olemus*.

1.4. Tantsust ja tantsu-uurimisest

Tantsukriitiku Deborah Jowitti (1989) kohaselt ei loo l4dneliku tantsuga tegelejad kultuuri,
vaid on domineeriva ja erinevate kultuuritrendide produktid, kuna nimetatud tantsustiilide
esitused on tekkinud sotsiaalsetest tantsudest ja meelelahutusest. Tants reflekteerib
hetkelist olemasolevat kultuurikonteksti. Sally Banes (1994: 44) lisab Cynthia Novacki
toel aga, et litkkuvad kehad reflekteerivad kiill ihiskonda, kuid neil on potentsiaalne vdoime
seda muuta. Indiviidid mdistavad kultuuri kehade kaudu ja samal ajal osalevad kehalistes
litkumistes nii teadlikult kui ka alateadlikult. Kehal on vOime tuua esile, leiutada,
interpreteerida ja uuesti tolgendada erinevad liigutusi (Novack 1990: 8). Kringelbach ja
Skinner (2012: 2) rohutavad samuti, et tegevused, sealjuures tantsuakt, loovad kultuuri

ning need ei reflekteeri ainult tihiskonda. Kehaline liikumine, mida liigitatakse tantsuks, on

* Mainstream ehk peavool ei ole samas tépselt defineeritav, vaid see on abtstraktne mdiste, mis tihistab
popkultuuris ja tihiskonnas ndhtamatut keskmist (Allaste, 2013: 387).
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seotud muusikaga ja verbaalsete kunstivormidega, nagu liiiirika, kuid sotsiaalses

keskkonnas jadb see tihtipeale verbaalsete aktide korval tdhelepanuta.

Sotsiaalseks tantsuks loetakse ldaneliku ideoloogia pdhjal mistahes tantsu, mille
iseloomulikuks jooneks on Opetaja-Opilase otsene kontakt. Opetajaks vodib olla nii
professionaalne tantsija kui ka dde voi indiviid, kellel on vajalikud teadmised voi oskused
(Banes 1994: 137). Sotsiaalne tants voib toimuda nii paaris kui ka erineva suurusega grupis
ning tantsu toimumiskoht ei oma tdhtsust. Tdnavatantsu (street dance; urban dance)
termini defineerimine on keerulisem: néiteks ,,Eesti keele seletatavas sOnaraamatus‘

(2009) moiste puudub.

Madistena on tdnavatants laiem: see hdlmab endasse kdiki tantsustiile, mis on siindinud ja
arenenud viljaspool professionaalset keskkonda, ehk siis tdnavatel, avalikes kohtades,
sotsiaalsetel {iritustel ning tantsustiilina on hip-hop iiks osa sellest. Tegemist ei ole
isoleeritud vormiga, vaid see on seotud muusikaga, tdnavakunstiga, kdneviisiga, moe-ja
riietusstiiliga. Tdnavatantsu uurimine tahendab uurida kogu meedia poolt loodud hip-hop
subkultuuri alla kuuluvaid ndhtuseid tleiildises sotsiaalses kontekstis. See on pdhjustatud
asjaolust, et tdnavatantsu subkultuuride levik on fragmenteeritud, mida mdojutab
globaliseerunud populaarmeedia, mis on saanud niiiidseks iiheks nimetatud kultuuri
kaasosaks (Banes 1994: 126). Téanavatantsu ja hip-hopi eristus, sealjuures iihtesulamine,

tuleb vélja ajaloolisest kontekstist, millele olen pithendanud kolmanda peatiiki.

Sally Banes on tantsukriitik, kes on lisanud raamatusse Writing Dancing in the Age of
Postmodernism (1994) olulise essee Criticism as Ethnography [originaal 1989]. Ta toob
kindlameelselt vélja kriitikute ja etnograafide iihise intellektuaalse iilesande: mdlema
rolliks on olla kogemuse ja keele tolkija — eesmargiks on asetada kogemus sonalise
vormina paberile. Kui etnograafi meetodid sisaldavad traditsiooniliselt vélitoid ning
kogutud empiirilisest materjalist vorbitakse uurimustulemused, siis kriitikute pShitegevus
on Iopp-produkti vaatlemine ja analiiiisimine teatris. Banes leiab, et antropoloogia
voimaldab tehniliselt kindlamaid ja objektiivsemaid meetodeid, sest see arvestab sotsio-

kultuurilist siisteemi, kus uuritav tantsuvorm leiab aset.

Sama rohutab Kaeppler (2000), et tants ei ole universaalne ndhtus ning selleks, et mdista

keha liikumist, on vaja mdista tantsulise kultuuripraktika olemust ja konteksti, milles

9



véljendub tantsu struktureeritud siisteem. Autor seostab selle Chomsky langue ja parole
teooriaga, mis vdoimaldab analiiiisida tantsu sarnaselt keelega. Keha liikumise siisteemil on
oma kindel ,,grammatika®, mis koosneb struktuurist, stiilist ja tdhendusest. Kindlate
liigutuste defineerimine siisteemisiseselt eeldab aga kultuurikonteksti mdistmist, mis on
omakorda mdjutanud kehalise liigutuste tdhendusi. Tantsuline kompetentsus ja teadmised
on saadud samal moel nagu omandatakse keelekompetentsus — sellel on seotus kognitiivse
Oppimisega, ldbi mille Opitakse kindlad tantsutraditsiooni reeglid (vrdl langue). Need
teadmised viljenduvad esituses (performance), tantsulises véljendusviisis (vrdl parole),
kus esitajal on piisav kompetentsus ja oskus selle edasiandmiseks. Veel rohutab ta, et
antropoloogilise ldhenemise eesmadrgiks ei ole ainult tantsu mdistmine, vaid peamiselt

uhiskonna moistmine 1dbi kehaliste liitkumiste.
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2. UURIMUSTOO METODOLOOGIA JA ALLIKAD

Bakalaureuseto0s kasutatava empiirilise materjali kogumiseks viisin 1dbi JJ-Streeti Tartu
filiaalis valitood, mille raames dokumenteerisin ja kogusin materjali 2015. aasta detsembri
keskpaigast kuni 2016. aasta aprilli esimese nddalani. Antud peatiikis annan {ilevaate
valitoode olemusest, kohast ja keskkonnast. Seejirel kirjeldan uurimismeetodite valikut,
milleks osutusid osalusvaatlus ja autoetnograafia. Viimases alapeatiikis tutvustan, kuidas
lahenen analiiiitiliselt kogutud empiirilisele materjalile. Peatiikkidesse on pdimitud
eneserefleksiivseid tahelepanekuid vilitoode ja kogu uurimisprotsessi kohta. Davies (2012)
rohutab, et refleksiivsus on igas etnograafilises uurimuses tihtsal kohal, olenemata sellest,
milliseid meetodeid kasutatakse, sest wuurija mojutab kogu uurimust algusest
10pptulemuseni vilja. Antud t66s paigutan eneserefleksiivsuse korgele positsioonile, sest

peamiseks uurimisobjektiks olen mina ise vastavas tantsukeskkonnas.

2.1. Viilitood

Pohiliseks materjalide kogumiskohaks oli Tartu treeningsaalis toimuv Hip Hop 18+
riihmatreeningud, mis toimusid kaks korda nddalas: teisipdeval ja neljapdeval, algusajaga
kell iheksa O&htul. Ajavahemikus detsember—aprill vaatlesin tdhelepanelikumalt
treeningutes toimuvaid tegevusi, nahtuseid, ruumikasutust ja iseennast tantsukeskkonnas
(kuigi keskendusin sellele juba september—oktoober). Retroperspektiivis osutus olulisimaks
materjali kogumiskohaks 2016. aasta 23. veebruaril Tartus toimunud Joel Juhi koolitus

“> (originaalne pealkiri Back 2 the Basics; B2B). Koolituse puhul on

,» lagasi juurte juurde
tegemist pigem koolitustesarjaga, mis leidis aset neljas erinevas linnas® ja kulmineerus
Tallinnas voistlusega. Tartus toimunud koolitusest vottis osa ligikaudu sada inimest.
Koolitusel jagas Juht informatsiooni Eesti tdnavatantsu ajaloost ja juhendas praktilist osa,
milles ta Opetas, kuidas 1abi ssmmude viljendada hip-hopi tunnetust. Ta kasutas narratiivse
ettekande loomiseks ja ajaloo rekonstrueerimiseks videomaterjali’, milles sai niha
erinevaid tantsuliigutusi, siindmuste keskkonda, tantsijate riietusstiili — liihidalt Eesti

tanavatantsukultuuri arengut. Videod funktsioneerisid veel jutu illustratsioonidena.

> Edaspidi viitan ja kasutan t66s liihidalt koolitus, kui ei ole mérgitud teisiti.

® Toimumiskohtade hulgas oli Tartu, Rakvere, Rapla ja Tallinn.

" Koolitusel niidatud videod olid Joel Juhi kogutud originaalfailid, mis olid kassetidelt arvutisse iimber
viidud.
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Treeningutest saadud informatsioon, mis on valitodpéaeviku vormis (VP 2016) ja kirjutatud
peamiselt paralleelselt vélitoodega, on pohjalikum ja peamiseks analiiiisi allikaks.
Vilitdopievikus on kokku iiles mirgitud ja kirjeldatud kuusteist treeningut®. Valituks
osutusid sellised korrad, kus mérkasin rohkem mitmekesisust, dppisin/kogesin ise midagi
uut. Treeningutes radkis treener tihtipeale paevakajalist informatsiooni: millised JJ-Streeti
tritused on tulemas ning mis seal enam-vdhem toimub. Lisaks sai kuulata muljeid
toimunud dritustest. Vahel kulus minimaalne osa infovahetamisele ja kogemuste
jagamisele. Nii on nditeks 22. mirtsi 2016. aasta terve treeningu aeg kulunud Jogeva
kevadseminari retroperspektiivsele suhtlusringile. Samuti juhtus iihe korra nii, et
ootamatult peale treeningut jagati nostalgilisi mélestusi. Need suhtlused kajastuvad minu

valitoopaevikus.

Vilitoode alguses ei olnud mul vilja kujunenud konkreetset uurimisplaani, uurimismeetodi
ega teemat, millele tdpsemalt keskenduda. Algselt plaanisin ldbi viia intervjuud, kuid
loobusin sellest; leidsin, et intervjuumeetod on uuritavas keskkonnas abstraktne ja
saadavad vastused oleksid olnud napisdnalised, sest tantsu sonalise kirjeldamise juures on
teiseks oluliseks osaks visuaalne demonstratsioon. Lisaks sellele ei soovinud ma tekitada
10het treeningutest osavotjate vahel, sest koigil ei ole vordne teadmistepagas ja tantsuline
kompetentsus (vrdl. treener ja trennist osavotja). Osad olid selleks ajaks kdinud samas
trennis juba aastaid, moned aga paar korda vai iihe hooaja (4-5 kuud). Markimisvaérne on,
et osalejad ja osalejate arv oli pidevas muutuses — mdnikord vdis olla kiimme inimest, teine
kord kolm-neli. Moju avaldas veel keeleline aspekt — kuna rithmatreeningust votsid osa
paar vilismaalast, siis toimusid iile poolte dokumenteeritud treeningutest inglise keeles.
Sellest hoolimata toimus ruumis aktiivne avatud kommunikeerumine, mis andis ehk
rohkem informatsiooni kui intervjuud. Billi Ehni (2011: 60) jérgi toimub véljal pidev
eksperimenteerimine ja esineb korrapératust. Seda kogesin ise sageli, kui sattusin
treeningsaali voi siindmusele, kus ilmnesid uued perspektiivid, mis tdiendasid eelnevalt

kogutud informatsiooni (voi erinesid sellest).

Sellise vilitod keeruliseks tahuks toon vélja limiteeritud perspektiivi, sest treeningutes
toimuv sOltub tugevalt treeneri isiklikust ldhenemisest osalejatele ning tema

Opetamisstiilist (muusika valik; teabe edastamis— ja jagamisviis; tantsusammude

® Ajavahemikul toimus tegelikkuses rohkem treeninguid. Oluline on veel mérkida, et Sppeaasta
koolivaheaegadel treeninguid ei toimu.

12



demonstratsioon). Opetaja roll on ilmne mistahes grupis. Teisest kiiljest vdimaldas see
keskenduda konkreetses ruumis toimuvatele tegevustele. Inimeste vahetumine pakkus

varskendust ja mitmekesisust, mida tundsin pikemal viibimisel.

2.1.1. Osalusvaatlus

Laherand (2008: 105) toob vilja, et etnograafilises uurimuses on eelistatud andmete
kogumiseks osalusvaatlust. Nii on kujunenud Kkésitletava teema andmete
kogumismeetodiks  osalusvaatlus. Vaatlemine on intervjuude korval oluline
uurimismeetod, mida rakendatakse kvalitatiivsetes uuringutes ning antud uurimuses on
tdielik osalusvaatlus empiirilise materjali kogumisel tingitud aspektist, et see voimaldas
uurida kultuuri siigavamalt ning seelédbi ei olnud héiritud siindmuste loomulik kulg. Lisaks
eelistasin sellist 1dhenemist lihtsal pdhjusel — osalusvaatluse kéigus tuleb rohkem esile

tantsukultuuri toimimismehhanism, mida on keeruline seletada ja mdista seda ndgemata.

Vilitoodel toimus kaks planeeritud trennidevilist osalusvaatlust: iiheks neist on Joel Juhi
koolitus, mida kirjeldasin eelnevalt, ja teiseks Jam of the Year 2015/2016 iihekordne
eelvooru kiilastus 20. veebruaril. Viimase puhul on rohkem tegemist vaatlusega kui
osalusega, sest fookus oli suunatud suuremas osas voistlejate esitustele ning tiletildisele
ruumis toimuvale interaktsioonile ja liikumisele. Nende kahe puhul on tegemist
sindmustega, mis ei vdimalda uurijapoolset sekkumist. Koolitus toimus suurele
auditooriumile, kus esimesel poolel jagas koolitaja informatsiooni loenguvormis ning

praktilisel poolel néitas liigutusi fliiisiliselt ja seletas toimuvat verbaalselt.

Kuna tantsu on keeruline dokumenteerida ning tihtipeale jdib videolindile ainult
tantsuliigutused, siis otsustasin uurimusprotsessile ldheneda teisiti: vélitodpéaeviku ja
treeningutelt saadud informatsiooni kirja panemiseks votsin kasutusele markimisvahendina
helisalvestamise  voimaluse. Lindistuste kuulamine paralleelselt vélitéopdeviku
Kirjutamisega aitas rekonstrueerida trennides toimunud olukorda ja siindmusi
markimisviérselt tdpsemalt. Kuigi visuaalne pool jdi sel viisil varju, siis aitas see
meenutada, mida konkreetses trennis praktiseerisime, sest vahel vdis juhtuda, et hilisel
kellaajal olin juba vésinud ega polnud vGimeline kdike tihelepanelikult jalgima. Lisaks
voimaldas see kaasata treeneri ja osalejate verbaalset kdnet. Vahemalt neljal korral esines
tehnilisi probleeme, mille tagajérjel helifail kadus ning seega on kogutud materjal liinklik.

Jam of the Year eelvoorus kasutasin telefonis olevat rakendust mérkmete tegemiseks.
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Samuti on helisalvestusmeetodi kasutatud ainult mirkimisvahendina ning seepérast on
tagatud anoniitimsus. See teadlik valik on tingitud omakorda trennis osalejate muutuvast

diinaamikast. Erandiks on siinkohal Joel Juhi avatud koolitus.

Viltimaks eetilisi probleeme, wuurija vastuolulist positsiooni, ja {ileosalemist
(overparticipation), mida on rohutanud Laherand (2008: 229), kasutan peamise

uurimismeetodina ja empiirilise materjali analiiiisis autoetnograafilist ldhenemist.

2.1.2. Autoetnograafia

Billy Ehni (2011) kohaselt on autoetnograafia kultuuriuuringute meetod, kus uurija kasutab
oma kogemust iildise olukorra kirjeldamiseks ning on nii subjekt kui ka objekt vaatluses.
Meetod aitab teadlikult mdista uurimisprotsessi vorreldes vaatlusega ja selle
interpreteerimisega. Autoetnograafia on sobilik uurimismeetod mitte-verbaalsete ndhtuste
uurimiseks, mida kogetakse kehaliselt. Selliseid ndhtuseid on sdnadega voimalik ainult
Kirjutada, kuid sel viisil kaotab ndhtus dimensioone, mis esinevad esituse ajal. Naiteks on
lihtsam Gpetada ujumist, tantsimist ja autosditu, kui Opetatav kogeb seda ise Opetamise
kaigus. Teadlik autoetnograafia eeldab tegevuse ajal mottet6od: kuidas ja mida tegevuse

ajal sooritatakse.

Meetodi kasulikkus kdesolevas uurimustdds véljendub selles, et tantsimise ja sotsiaalsete
tirituste ajal ei ole voimalik kiisida olulisi kiisimusi nii, et nende tegelikud olemused ei
muutuks. Siinkohal kogesin vilitoode ajal multisensoorset mitte-verbaalset kogemust
teadlikult, kuid samas kuulub kogu tantsukultuuri kogemuse juurde verbaalne
kommunikatsioon, mis toimub kontaktis teiste trennikaaslastega ja treeneriga. Viibides
tantsukultuuri keskkonnas ja vottes osa treeningutes toimuvast, aitas See paremini
analiiiisida iseennast kogu néhtuse kaudu. VVahel oli keeruline eristada, kas trennis olin kui
pihendunud osaleja vOi uurija (samas). Seepidrast proovisin sdilitada voimalikult avatud

(uurija)positsiooni ja kogeda tantsu enda huvist ldahtuvalt.

2.2. Empiirilise materjali analiiiis

Uurijana keskendusin empiirilise materjali analiilisimises esmalt korduvatele motiividele
ning seejérel otsisin seoseid osa ja terviku vahel. Kuna vélitdodelt kogutud materjal osutus
mahukaks tidnu pikaajalisele kogumisele, siis on palju informatsiooni, mis jaab selle t66

raames kdsitlemata. Analiitisimiseks olen selekteerinud kogutud materjalist kindlad teemad
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ning nende pdhjal loonud abstraktsed kategooriad, mida siinkohal pean subkultuuriliseks
kapitaliks. Diskursuseanaliiiisi meetod puudub, sest oluline ei olnud siinkohal teksti

valjendusviis kontekstiga, vaid ndhtust kirjeldav sisu.

Eesti tdnavatantsumaastiku ja JJ-Streeti tantsukooli lilevaate tegemiseks (peatiikk 3.3.)
kasutasin samuti suuremas osas koolituselt saadud materjali. See on toestatud JJ-Streeti
kodulehekiiljel ja {ritustega seotud veebilehekiilgedelt leiduva informatsiooniga.
Taiendavat teavet pakkusid Postimehes ilmunud artiklid ning néditeks TallinnaTV saate
,Kas tohib“ 2015. aasta intervjuu Joel Juhiga. Populaarmeedia allikad annavad enamasti
teavet paevakajaliste teemade kohta lihtsustatud ja mitte-formaalselt kujul, kuid samal ajal
need reflekteerivad hetkeolukorra arvamusi ja reaktsioone. Artiklid on kasulikud, kui need
on kombineeritud teadustoosse teaduslikult (Stebbins 2006: 43).

Analiiiisi piirangutena toon vélja kaks punkti. Esiteks, kvalitatiivsel andmeanaliiisimisel ei
kasutanud kaaskodeerijaid, kes interpreteeriksid kogu olustikku ja kultuuri 14bi oma
visiooni. Arvestades asjaolu, et igal indiviidil ei ole vdrdne teadmiste- ja kogemustepagas
tantsukultuuris (mis teisest kiiljest on huvitav), ldhtun enese kogemusest ja ndgemusest,
mis toob esile minu tantsudppimise kidigus ja kultuuripraktika keskkonnas omandatud
teadmised. Teiseks, kuna uuritavas tantsustuudio keskkonnas toimub erinevatele
gruppidele suunatud riihmatreeninguid, siis sel puhul on tegemist viikese osaga, mille

slisteemi sarnasus teiste rithmatreeningutega on kiisitav.

Empiirilise materjali analiiiisi peatiikis peegeldan oma kogemust nii, et paigutan selle
laiemasse konteksti. Hip-hop subkultuuriga suhestumine toimub kohati 1dbi ajaloo
vaatevinkli, kuid hip-hop kultuuripraktika iseloomujooned tulevad pohjalikumalt esile
analiiiisis. Samuti on lisatud Kobini (2009) t66st ldhtuvaid motteid. Viimane
intertekstuaalsus osutus valituks seepirast, et tema t66 peegeldab nii 1daneliku kui ka Eesti

lokaalset hip-hop subkultuuri, mis loovad hea alustala vordlusmomendiks.

2.3. Toetav kirjandus

Allikate ja materjalide otsimisel ning pohjalikul lugemisel kogesin tihtipeale frustratsiooni,
sest kajastatav teave erinevate publikatsioonide ja internetis leiduva vahel ei iihtinud voi
sisaldas ambivalentsust. Enamik raamatuid langevad Opperaamatute alla, milles antakse

erinevaid juhtndore, kuidas tantsida hip-hop tantsu. Téanavatantsukultuuriga seotud
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veebilehekiilgedel kasutatakse stiilide lihikirjelduste ja ajaloolise vaatepunkti andmiseks
tintipeale ainult  hip-hop mdistet, mis sealses keskkonnas kirjeldab kogu
tanavatantsukultuuri ja sellega seotuid nédhtuseid. Kaootilise informatsiooni keskel leidsin
kaks monograafiat, mis on uurimust66 pohiallikateks USA tdnavatantsu ja stiilide
kujunemisloos. Allikate usaldusvddrsus on tingitud nende loomiskontekstist ja

uurimusmeetoditest.

Sally Banesi (1994) monograafia, mida mainisin eelpool, on kriitiline kollektsioon
publitseeritud ja publitseerimata esseedest alates 1970ndatest, mis késitlevad
mitmekiilgselt postmodernses tantsumaailmas levinud néhtusi ja liikumisi. Autor on
tantsukriitik ja ajaloolane, kes on piihendanud raamatu iihe peatiiki breiktantsule ja toob
selles vilja nimetatud tantsu afroameerika kultuuri mdju, mis on tdnavatantsustiilide
eripara kujunemisel oluline. Banes alustas breiktantsust kirjutamist 1980ndatel, kui see
polnud veel teatri lavadele joudnud. Seepérast otsustas ta ithendada etnograafia ja kriitiku
lahenemised interpreteerimaks Bronxi breiktantsu. Kahtlemata on niitidseks tegemist
vananenud véljaandega, kuid lugedes raamatust erinevaid esseesid, mis késitlevad hip-hopi
(tantsu)kultuuriga seotut, leidsin kasulikku teavet, mis aitab avada tantsumaailma tagamaid
ja iseloomulikke jooni pdhjalikumalt. Allika kasutamist Oigustab lisaks fakt, et Sally
Banesi esseed on kirjutatud paralleelselt ajaga, mil hip-hop tants tekkis, arenes ja sai

kajastust massikultuuris.

Teine oluline raamat, Underground Dance Masters: Final History of a Forgotten Era
(Thomas Guzman-Sanchez 2012), katab kolmkiimmend aastat kirjutamata Ameerika
tdnavatantsu ajalugu, késitledes funk’i ja hip-hop ajastul tekkinud tantsustiile nagu funk
boogaloo, robottants, locking, popping, punking, jacking, rocking ja b-boying, mis on
niitidseks segunenud ja paigutatud thiselt hip-hopi alla. Autor on ise osaks saanud
tdnavatantsu siinnist ja arengust, olles legendaarse Chain Reaction’i tantsugrupi looja ja
liige. Tema uurimust6d hdlmab aastaid 1965-1992 ning toob lugejani massikultuurist
korvale jadnud teabe tdnavatantsust. Igal tantsustiilil on formaalne ja traditsiooniline
siisteem ning eristatavad tunnused riietuses, muusikas ja hoiakutes (attitude)®. Raamat
kasitleb stiilide suhet zanrite vahel ja nende erinevusi ning autor kasutab faktiliselt

korrektse ajatelje loomiseks enda loodud meetodi: Guzman-Sanches Verification Method —

% Siin ja edaspidi kisitlen seda kui suhtumist, kindlat kditumuslikku hoiakut/olekut.
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see paigutab intervjueeritavatelt saadud faktid ajaloolisse konteksti, mis on kooskolastatud
kirjalike allikatega nagu ajaleheartiklid. Paljud tantsijad ei pruugi ise digesti méletada,

millal mdni siindmus toimus, voi kasutatakse umbmaéérast ajakésitlust.

Guzman-Sanchez (2012) on raamatu proloogis rdhutanud tinavatantsukultuuri
folkloorilisust — kultuuri ajalugu ja olemus on levinud suulisel teel ning seepirast
puuduvad usaldusvéérsed raamatud, millele tugineda. Uuringute tulemusi on mojutanud nii
uurijad kui ka tantsijad ise: uurijad aktsepteerivad igat infokildu ja usaldavad oma allikaid,
kuid tantsijatelt saadud teave ei pruugi vastata reaalsusele. Tekib ahel, kus faktiliselt vale
informatsioon levib ja seda eelkdige populaarmeedias ja internetis. Uurijad kasutavad
internetis leitavat Kinnitamata, arvamuspdhist, informatsiooni ja formuleerivad leitud
tulemused publikatsioonideks. Niisiis ringlevadki Kirjanduses ja internetis mitmed

publikatsioonid ja artiklid, mille tulemused/faktid omavahel ei iihti ja on vastuolulised.
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3. TANAVATANTS: USA JA EESTI

3.1. Tanavatantsukultuuri kujunemislugu USA-s

Viies kokku 2012. aasta Guzman-Sanchesi ja Banesi pdhjalikud uurimused tantsust, on
peatiikis  (re)konstrueeritud 1dbildige tdnavatantsu ajaloolisest parimuskontekstist.
Erinevate tdnavatantsustiilide kujunemislugu on tihedas seoses muusikatrendide
kujunemisega ning {ildises pildis on suurimad mdjutajad olnud funk’i, house’i ja
breiktantsu variatsioonid. Need arenesid iiheaegselt USA idas ja lddnes isolatsioonis ning

seejarel sulandusid kokku ja liikusid meediakesksesse hip-hop subkultuuri.

3.1.1. Funk stiilid

Funk tantsustiilide ajastu eelkéijaks on soul boogaloo, mis on tihedas seoses James Browni
soul-muusikastiiliga alates 1965. aastast. Soul boogaloo tantsustiili levitati rahvusvahelise
televisiooni abil tilemaailmselt ning sellest ajast alates algas ladnerannikul Oaklandist,
Californiast, tdnavatantsumaastiku muutus, mis pdhjustas ahelreaktsiooni tantsu
interpreteerimisele ja silindisid tdnavatantsu voistlused (competition). Funk boogaloo
stindis, kui ilmus James Browni uus laul Cold Sweat (1967), mille riitm erines eelnevatest
muusikatrendidest, kuid uudse tantsu pdhisammud olid soul boogaloo tantsuliigutuste
kaudsed interpreteeringud. Funk boogaloo, mida on mojutanud kohalikus televisioonis
kajastunud multifilmid ja DynaRama filmid, esindussambaks on freeze—liigutused, mida
iseloomustavad riitmipohised hetkelised pausid. Sel ajal oli linnadel oma lokaalne
tantsukultuur, mis oli vdimalik tdnu kohalikele televisiooniprogrammidele, kus kajastati
kohalikke tantsutrende; kui stiili ei kajastatud televisioonis, siis see sel piirkonnas ei
levinud. Erinevalt soul boogaloost, on funk boogaloo tantsustiil, mis on mdjutanud
tanavatantsumaastikul olevaid funk-muusikapohiseid tantsustiile. (Guzman-Sanchez 2012:
7-13; 18; 20).

Nii on oma margi jatnud kirevas tdnavatantsu ajaloos 1970ndatel Los Angeleses (esialgu)
lokaalsel tasemel afroameeriklane Don Campbell, kes juhuslikult algatas 1965. aastal uue
tantsustiili, tinapievase nimega, locking’u®®. Omapirane tants siindis Los Angeleses

kohalikul kolledzi tantsupeol: Campbell, kes ei olnud professionaalne tantsija, astus

19 Niimi alates 1973. aastast.
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tantsuplatsile ja imiteeris funk boogaloo tantsuliigutust. See erines originaalist, sisaldades
pause ja viiteid, ning seejarel levis tema nimi Campbellock’na. Ta lisas oma tantsule

erinevaid viiteid (pointing) ja pani sammudele nimeks Lock. (ibid. 34)

Campbelli teele sattus mees nimega Charles Washington — esimene tantsija Los Angeleses,
kes viljeles robottantsu funk-muusika saatel, mis oli inspireeritud Robert Shieldsi'!
loomingust. Washington paigutas pantomiimilikud robottantsu liigutused funk-muusika
riitmidesse. Campbelli tantsu imiteerisid ja kopeerisid aga veel teised tantsijad*?, kes olid
tihedalt seotud Campbelliga, ja lisasid originaalsele versioonile omaparast stiili, mille jérel
muutus zanr mitmekesisemaks. Samm tdelise Campbelli edu poole toimus, kui ta kutsuti
saatesse Soul Train®3. Uhtlasi moodustas ta niiiidseks legendaarseks saanud The Lockers™
tantsugrupi, mille tantsijad paistsid silma eelkdige lockingu tantsustiiliga, kuid igatihel

neist oli omapérane viis tantsu esitamiseks. (ibid. 35-37; 41)

Teine mdju avaldanud tantsugrupp — Electric Boogaloos — siindis California funk
boogaloo 'st. See viljeles erinevalt lockingust hoopiski innovaatilisemat tantsustiili. Grupi
liikmed Green ja Darnell olid Fresnos tegutsevad noorukid, kes leiutasid iihises korteris
naljaviluks tantsusamme, mis on tdnapdevase popping’u aluseks. Noormehed ise oma
tantsuliigutustele nime ei pannud, vaid nautisid seda, mida tegid, ja osalesid mitmel battle-
formaadi™ vdistlustel — seda sotsiaalsetel pidudel, kus rahvas asus nende sammudele
nimetusi hiiidma. Darnell oli esimene, kes mainis, et tegemist on lockingust eraldiseisva
tantsustiiliga, mille pohisammud on osaliselt boogaloo sammude interpreteeringud,
sisaldades poppingut ja ticking’ut. 1976. aastal segati kaks vastanduvat tantsustiili —
boogaloo on ideeliselt keha litkumine erineval moel, kuid poppingus kasutatakse muskleid.
Electric Boogaloo tantsugrupp osales mitmes televisiooni programmis, sealhulgas sarnaselt

The Lockers’i grupiga Soul Train saates. (ibid. 109-120)

! Shields alustas Hollywoodis Wax muuseumi hoone ees alates 1969. aastast omapirast pantomiimi, mis oli
inspireeritud 1930ndate mannekeeni pantomiimist, piilides sarnaneda robotile voi nukule ja pannes sellega
aluse robottantsule.

12 Niiteks Jimmy ,,Scooby Doo* Foster, Greg ,,Campbellock Junior* Pope, Fred ,,Mr. Penguin® Berry, Bill
,,Slim the Robot*“ Willams

13 Televisiooni saade vaistuslikus formaadis, kus esinesid kohalikud Los Angelese tantsijad, kes esindasid
afroameeriklaste tantsumaastikku. Campbell osales esimest korda saates 1971. aastal.

! Esialgne nimi oli Campbellock Dancers.

15 Kaks vdistlejat omavahelises tantsuvdistluses, kus tiritatakse iiksteist iile trumbata.
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3.1.2. Chicago house-stiilid

1970ndad oli aeg, mil homoseksuaalsust klassifitseeriti haigusena, pdhjustades sellega
sotsiaalset survet ja viha homoseksuaalsuse vastu. Sellest hoolimata kerkisid esile
paralleelselt lockinguga feminiinsemad tantsuvormid Los Angelese gei afro-ameeriklaste
seas. Esimene heterosobralik geiklubi paiknes Hollywoodis, kus homoseksuaalid said end
véljendada ning punkingu stiil arenes seal lokaalsel tasandil kooskolas diskomuusikaga.
Stiilide posing ja punking, mida moned tantsijad nimetavad waacking voi whacking,
variatsioonid levisid {ile riigi erinevates klubides ja nii lisandus mitmesuguseid elemente
juurde. Osaliselt on see tanu The Lockers grupi tantsijatele, kes segasid lockingu elemente
posingu stiiliga, mille pohirdhk asetseb dramaatiliste pooside tegemises. Viisteist aastat
hiljem siindis iihest variatsioonist vogue'® tantsustiil. Vogue stiilile on omane nurgelised
poosid ning laialdase leviku taga on Madonna Vogue (1990) laulu muusikavideo. (ibid. 95—
99)

Chicago klubides toimus hoopiski teine tantsumaailm, kus tantsijad nimetasid 1980ndate
esimesel poolel tekkinud ja arenenud jacking’ut'’ tantsustiiliks, mis sisaldab seksuaalseid
ja vulgaarsemaid tantsuliigutusi. Sealse piirkonna Klubides viljelesid mdlema soo esindajad
sarnast keha liikumist. Titarlaps Chicagost — Catherine Glover, kolis Los Angelesse ning
tema tantsutee viis 10puks televisiooni, kus ta propageeris jackingu stiilile omast rindkere
litkumist, mis kogus tuntust tile riigi. Alles 2000ndatel inkorporeeriti Gloveri rindkere kiire
liilkumine Los Angelese kohalikule krumping’u®® tantsustiilile, mis on loomult ekstreemne

segu poppingust, lockingust, punkingust, jackingust. (ibid. 99-101)

3.1.3. Breiktants

Samal ajal, kui USA lddnerannikul tegutsev tdnavatantsu skeene mojutas iildises pildis
Ameerika kultuuri, toimus viike tantsuhuviliste kogunemine Bronxis, mis asub
idarannikul. Bronx oli 1973. aastal sotsiaalselt ja rassiliselt killustatud, see oli ehtne ndide
getokultuuriruumist, mis sisaldas vigivalda, prostitutsiooni, narkootikume — koike, mis
kuulus géngide eluviisi (Guzman-Sanchez 2012: 125). Selles piirkonnas arenenud

breiktants on ,, véistlev fiiiisilise ja loomingulise meisterlikkuse demonstreerimine;

16 Leidub erinevaid variatsioone, niiteks New Yorgi vogue tantsustiil keskendub originaalsele posing u
kontseptsioonile, jéttes vélja kiired ja avarad kdeliigutused.

7 Tegemist on kiire ja po6rase keha liikumisega, mis sisalab hiippamist elektroonilise house-muusika saatel.
'8 Krumping on hetkeline improvisatsiooniline agressiivne viljendus battle-formaadis, millele on iseloomulik
aeglane ja raske rapp-muusika kasutus.
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“19 (Banes

kodifitseeritud tantsuline vorm, mis toob esile uhkeldava personaalse leidlikkuse
1994: 122). Kuigi breiktantsu (breakdance) ja b-boying’ut seostatakse tavaliselt
afroameeriklastega, siis oma panuse on andnud hoopiski puertoriiklased ja nende kultuur,

mis arenes piirkonnas funk-muusika mojuta (Guzman-Sanchez 2012: 126).

Sotsiaalseteks tantsudeks lokaalsel tasandil oli aeglane tantsimine (slow dancing), salsa ja
vabastiil (freestyle). Puertoriiklased nimetasid vabas stiilis tantsu rocking’uks, mida tantsiti
hard-core rock-muusika saatel, ja tantsijaid beat boy’'deks. 1970ndate keskpaigas
arendasid kaks kohalikku Bronxi tantsugruppi rockingu stiili — Zulu Kings ja Salsoul. Kui
Zulu Kings liikkmed leiutasid enamasti pdrandal toimuvaid ja kéteseisul pohinevaid
liigutusi, mis on tantsustiili nurgakiviks, siis Salsoul lisas juurde mitmeid piistijalal

liigutusi?®, mida segati vabastiilis latiinotantsudega. (ibid. 126)

Eemal kohalikust Bronxi tantsuskeenest, mille loomingud levisid ja said aina tuntumaks,
arenes Brooklynis rockingu sammude variatsioonid, mis olid inspireeritud Charleston i
tantsustiilist. Brooklyni naabruskonna tantsustiil ei hdolmanud pdrandal toimuvaid ega
akrobaatilisi liigutusi ning seda tantsiti kahes vastakuti seisvas reas funk-muusika saatel.
1970ndate 16pul muutus Brooklynis see uprocking’uks, mis segunes 1980ndate alguses
teise generatsiooni tantsijate kohaliku b-boy tantsuga. Jargmise generatsiooni tantsijad, kes
moodustasid omavahel tantsugruppe, nditeks Rock Steady (1981) rithmitus, Oppisid
tantsusamme  meistritelt  endilt. Teisalt, lddnerannikul tekkinud ja arenenud
tdnavatantsustiile, mis joudsid televisiooniprogrammidesse, interpreteerisid ja jiljendasid

New Yorgi tdnavatantsijad distantsi ja limiteeritud kontakti tottu tihtipeale valesti, nditena

tekkis electric boogie. (ibid. 128-130; 136-138)

Lisaks sellele siindisid sotsiaalsed n-6 jaimmid® (Jam), mis toimusid avalikes kohtades
(tdnavatel, parkides). Jammidel lasid deejay’d populaarset muusikat, mis tombas ligi
rahvamassi ja tantsijaid. Jam sotsiaalse vormina muutus New Yorgis populaarseks ning
seejarel asuti korraldama sealses kontekstis tantsuvoistlusi, mis sisaldasid lisaks b-boyingu

stiilile (paaris) hustle, salsa ja teisi tantsuvorme. Deejay 'd lasid voistlusmomendil muusikat

9 Originaalne: ,,[...] a competitive display of physical and imaginative virtuosity, a codified dance form cum
warfare that cracks open to flaunt peronal iventiveness *

20 Nt Top Rock, Corkscrew, osaliselt lockingust pirinevad sammud.

21 1920ndatel siindinud swingtants.

22 Autori mugandatud versioon.
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hetkeajendil vastavalt tantsija stiilile?>. Seega t5i sindmus kokku erinevaid inimesi; eri
stiili muusikat ja tantsustiile, mis omavahel sulandusid ja samal ajal {iksteisest eristusid.
(ibid. 129; 131; 138)

Bronxis oli 1980ndate algusaastail b-boying saanud negatiivse reputatsiooni ning stiil oli
lokaalsel tasemel justkui viljasurnud, kuid Flashdance (1983), sisaldades originaalseid
tantsusamme, taaselustas selle ja viis tantsu rahvusvahelisele areenile. Samuti tekkisid paar
aastat pdrast filmi esimesed n-6 b-girl’id (valdavalt oli breiktants maskuliinne ja
naistantsijaid alguperioodil leidus moni iiksik). Nii tekkis 1980ndate keskel breiktantsu
kultus, kus jargmise pdlvkonna tantsijad poorasid kogu tantsu glimnastikapohiseks, jéttes
tantsuelemendi ja improvisatsioonilisuse vilja. Kogu breaking (ehk ,tantsima®)
kontseptsioon mojutas tantsuskeenet, tekitades 1980ndatel Puma ja Adidase brindide
fenomeni — see muutus eneseviljenduseks, mis lubas nédidata oma identiteeti tdnavatel.
Trendi negatiivne kuvand seostas tdnavatantsijate hoiakuid, muusika- ja riietusstiili

géngsteri eluviisiga. (ibid. 138-140)

3.2. Hip-hop kultuuri olemus

Esimest korda ilmus termin hip-hop 1981. aastal Village Voice artiklis, mis viitas kogu
Louna-Bronxi getodekultuuri skeenele. Jargmisel aastal, 1982, iihendas kohalik deejay,
rappar ja jammide reklaamija Afrika Bambaataa, kes suundus Euroopa tuurile, neli hip-
hopile omaseks saanud ekspressiivset elementi — graffiti, b-boyingu ehk breiktantsu,
deejaying’u ja rappimine (ehk MC). Neljale pohiclemendile on Bambaataa lisanud viienda
elemendi — knowledge (teadmistekogum). Teadmiste vajalikkust ja nende teadvustamist

kultuuriruumist réhutavad samuti Journal of Hip Hop véljaanded. (Pennycook 2007: 86)

James Braxton Peterson (2013) on omakorda eristanud hip-hop kultuuri harivateks
elementideks®* teadmised (knowledge), teadlikkuse (counsciousness), otsingu ja avastuse
(search and discovery), ja osaluse (participation). Nimetatud harivad osad koos
pohielementidega loovad kogu hip-hop kultuurile omase hoiaku. Teadmised on iiks hip-
hop kultuuri printsiipidest, mille kohaselt traditsioonilisi oskuseid ja informatsiooni,
milleks vdivad olla niiteks ajaloolised faktid vai iileiildise slisteemiga seotud teadmised,

saadakse Opetuse ja kogemuse teel. Teadlikkus on seotud teadmistega, mis viitab eelkdige

2% yoimalik kdrvutada Banesi (1994: 123) kontseptsiooniga, kus breaking on justkui reaktsioon muusikale.
?4 pedagoogiline ldhtekoht
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enesetundmisele ja imbritseva sotsiaalse konteksti moistmisele. Otsing ja avastuse
pohimote julgustab kultuuriga seotud inimesi otsima aina uusi teadmisi, mille kaudu
toimub pidev intellektuaalne avastamine (Peterson 2013: 48-53). Viimane, ja ehk ka kdige

olulisem, on osalus, sest hip-hop kultuur on iiles ehitatud sotsiaalsele alustalale.

Teisest kiiljest on hip-hop justkui turunduse vahend. Alates populaarsuse tousust ja meedia
suurest kajastusest on tdnavatantsustiilid liikunud professionaalsele tasemele, kus
tantsugruppe hakati nii New Yorgis kui ka Los Angeleses kokku panema reklaaminduse
eesmargil ning neil tantsijatel puudusid teadmised originaalsest tantsu kontekstist. Nii
langes tdnavatantsu kvaliteet ja loomingulisus, mis pdhjustas stiilide siinniloo kadumist.
New Yorgis siindinud tdnavatantsukultuuri loojad ise ei ilmunud enamasti televisioonis

ning nad mojutasid lokaalsel tasandil. (Guzman-Sanchez 2012: 141)

Hip-hop kultuuri ja breiktantsu pohikese ja fookuspunkt langeski 1980ndate keskpaika, kus
jargmise generatsiooni tdnavatantsu viljelejad harrastasid televisioonis nidhtud tantsu, mis
niitidseks oli saanud iihise nimetuse meedia poolt — breiktants. Kuni meedia laialdase
tarbimiseni, toimus teiste tdnavatantsustiilide perioodiline kadumine. Meedia rohutas
breiktantsu trendi kui alternatiivset véljundit gingide kuritegevusele. Uhtlasi liikus
populaarsuse kasvades breiktantsu ja hip-hopi kultuuri kuvand, mis oli kokku vorbitud

meedia poolt, popkultuuri.

3.2.1. Hip-hop kui massikultuur

K&iki tdnavatantsustiile on meedia seega muutnud homogeensemateks vormideks: iga stiil
on algul olnud privaatne ja stiili viljelejale on olnud iseloomulik personaalse identiteedi
néditamine loominguliselt keha litkumise kaudu. Eelnev peatiikk kirjeldas, et hip-hopi
iildine kultuur on olnud teise generatsiooni, kes olid mojutatud televisioonist, raadiost,
filmidest, tulemus. Banes (1994: 132) rShutab jéllegi, et populaarmeedia on vajalik sellise

kultuuri arendamiseks ja séilimiseks.

Nagu mainitud, pohjustas meedia tdnavatantsukultuurile kahetise moju — tekkis
professionaalne ja amatoorlik tase. Erinevad tantsusaated ja filmid, nt Wild Style (1983),
Breakin’ (1984), Beat Street (1984), Breakin’ 2: Electric Boogaloo (1984), tdid kokku ida-
ja ladnerannikul tekkinud stiilid, millega tekkisid ja arenesid paralleelselt performance ehk

narratiivse sisuga koreograafilised tantsukavad, tekitades sellega konkurentsi teiste

23



tantsustiilide seas nagu ballett. Samal ajal, kui meedia 161 pildi kunagisest ndhtamatust ja
isolatsioonis olnud tinavatantsust ning kasutas kultuuri turunduses ja reklaaminduses,
toimus samuti n-6 tagasi lilkumine tidnavatele. Tantse esitati taaskord sotsiaalsetel iiritustel
koolides, klubides, diskodel ning uuesti tdnavatel ja parkides. (ibid. 1994: 131; 144)

Uhinenud  hip-hoppi  paigutatud  tantsustiilide liikkumine #irelinna  ténavatelt
tantsustuudiotesse ja erinevate (Do-It-Yourself) tantsuvideote levik on selged maérgid
ndhtuse sulandumisest massikultuuri. Sellele panustavad kaasa mitmed amatdoride
kodused Oppevideod tantsujuhenditega, mis aitavad kodustes tingimustes otsese sotsiaalse
kontaktita Oppida erinevaid tantsusamme. Tehnoloogia areng vdimaldas videoid uuesti

vaadata ning sedaviisi sai raskemaid tantsusamme detailsemalt uurida. (ibid. 131, 137).

Meedia vahendatud visuaalide teel dppinud indiviidid kaldusid kopeerima Opetaja rollis
oleva isiku personaalset stiili. Seelébi kadus tédnavatantsu minevikuline pohiolemus, mille
eesmargi kohaselt oli tantsijal oma isikupdra nditamine oluline. Lisaks sellele teisenes
tantsu improvisatsioonilisus ning tantsusammud muutusid standardseks — pinnale jaid
titipilised algupérased tantsuliigutused, mis said kindla stiili siimboliteks. Professionaalsed
tantsugrupid segasid tantsuzanre koreograafilistes kavades (ibid. 151-153), mis teisest

kiiljest kinnitab jéllegi erinevate stiilide mitmekesist kasutamist.

Seepdrast on massiteabevahendite laialdane kasutus kogu ténavatantsukultuuri jaganud
ametlikult (autori rohutus) kaheks osaks. Hip-hop subkultuuri liigitatud ténavatants
koosneb kahest ajastust — enne ja pérast meedia tiahelepanu. Enne tantsu populariseerimist
meedia kaudu, oli tdnavatants, eelkdige breiktants, kohalik tantsuvorm, milles korgel kohal
platseerus sotsiaalne ja vdistlev tdhendus (ibid. 122). Samuti tuleb tdheldada, et

professionaalsuse tdusuga tekkis alles teatrilik vorm stiilile ehk show.

Teine ja levinum tdnavatantsukultuuri jagamisviis on vana kool (old school) ja uus kool
(new school). Selline eristamine on ambivalentne ning nendevahelist piiri ei ole kerge
maédratleda. Vanakool holmab stiile, mis arenesid 1970ndatel ja 1980ndatel ning neid
tantsiti funk’i ja ja vanakooli hip-hop muusika jargi. Uus koolkond, aga ka uusstiil (new
style) algab alates 1990ndatest, kui hip-hop muusikast sai omaette kategooria. Kui muusika
muutus aeglasemaks ja intensiivsemaks, siis tekkisid uued piistijala tantsustiilid (nt krump),

mis keskenduvad musikaalsusele ja eneseviljendusele. (Sfetcu 2014).
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3.3. Tanavatantsu kultuur Eestis: JJ-Street

Eesti tdnavatantsu arengutee on vorreldes USA-ga kujunenud teisiti: kultuuripraktikasse on
adopteeritud glokaliseerumise mdjul kohaliku piirkonna eripérasid. Lisaks algas Eesti
1991. aasta taasiseseisvumisest alates lddneliku elustiili laialdasem imbumine Eesti
tihiskonda. Taasiseseisvumine tdi kaasa podrdelise sotsiaalse, kultuurilise ja poliitilise
muutustevoolu, tdnu millele oli vdimalik lddnelikke Kkultuuripraktikaid omastada.
Ténavatantsud joudsid laialdasemale publikule eelkdige lddnemaailma muusikavideote ja
filmide toel. Enne seda leidus Toomas Lille sonul juba 1980ndate pidudel algelisi
tinavatantsustiili liigutusi, mida tehti tantsuringides (vrdl hip-hopi circle”). Sarnaselt &piti
enamasti videotelt (Laur 2015), kuid Noukogude Liidu ajal oli neid keerulisem saada (Kula
2014). See kinnitab Allaste (2013: 11) véidet, et ka sel perioodil olid eristuvad
subkultuurid olemas. Breiktantsu levimine oli alguse saanud juba 1984. — ja 1985. aastatel,
kuid sellist tantsustiili peeti pooleldi tabuks ning sellesse suhtuti eelarvamustega — nii
selgub Reporteri (2016) videoklipist. Teisest kiiljest on mairgitud, et samas sai
akrobaatiline tantsustiil noortele heaks loominguvéljenduse vahendiks ning kolmeks

domineerivaks stiiliks olid electric boogie, robottants ja breiktants.

Teisalt pole tipsemalt teada, kuidas Eestis laiemalt tdnavatantsu praktiseerima asuti ning
millisel tasemel tdnavatantsuliigutusi imiteerivad harrastajad 1990ndate alguses olid.
Jogevalt périt Joel Juhi sonul leidus tema nooruse ajal tinavatantsuga tegelevaid noormehi
vihe. Eelnevalt olid peamiselt kdik n-6 professionaalsel tasemel tédnavatantsuvdistlused
seotud robottantsuga, niiteks 1988. aastal toimus iritus Breik 88%, kus olid méoned

tantsijad ka Létist ja Leedust (Juht 2016).

Ajal, mil hip-hop ja tdnavatants Eestisse joudsid, oli ebaselge, millistel pdhimotetel hip-
hop tants toimib vorreldes péaritolupaigaga. Tantsiti nii, kuidas sel hetkel mdistlik tundus.
Hip-hop muusika ei olnud sel ajal niivord levinud ning enamasti kasutati Tartu piirkonnas,
nditeks 1997. aastal, ka teise stiili muusikat — drum 'n’bass, mille saatel ndidati breiktantsu
ja robottantsu oskusi (ibid. 2016). Eelnevalt oli Joel Juht moodustanud 1994. aastal kahe
sobraga Tartu esimese hip-hop tantsugrupi nimega 34U (Three for You) (JJ-Street Story
2016). Tantsugrupp suutis vdhese ajaga koguda tuntust grupina, kelle tantsuline esitus

sarnanes kaudselt hip-hopi kultuurisisese tantsuga. Lisaks kasutas grupp esimesena

% pPghineb battle-formaadil, kus kaasaelajad moodustavad ringi vdistlejate toetamiseks.
% J4i viimaseks sellelaadseks tirituseks (Juht, 2016)
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kombinatsioonide tegemisel saadaval olevaid hip-hop muusikapalasid (Juht, 2016).
Tantsugrupi tulemusel hakkas 1990ndate teisel poolel toimuma Jdgeva Virtuse
spordihoones esimene hip-hop tantsutrenn, mille toimumisperiood jdi kiill titirikeseks, kuid
oli mairkimisvadrse tdhtsusega (JJ-Street Story 2016). Allaste (2013) subkultuuri

levimismudeli jargi saab neid noori liigitada piirkonna elitistlikuks rithmaks.

Puuduva ja liinkliku informatsiooni tottu oli kogu 1990ndate viltel tantsijatele, sealhulgas
Juhile, péiseteeks taustatantsija rolli astumine. Go-Go®’ tants oli sajandivahetusel
populaarne ning tdnavatantsu harrastati nii suuremate klubide, nditeks Tartus Atlantise voi
Illusioni, kui ka viikelinnade lavadel. Showtantsu sel ajal veel ei olnud ning artistide
esitusele koreograafia lisamine propageeris ja levitas tdnavatantsu (Juht 2016). Tol ajal ei
olnud Go-Go tantsijaks olemises negatiivset elementi ning 14bi selle avanesid erinevad
voimalused, mis vdimaldasid viikses Eestis praktiseerida tinavatantsu professionaalsemal
tasemel (ibid. 2015; 2016) Samas ei olnud taustatantsimine vorreldav hip-hopi lddneliku
stiiliga, kuid kasutatavates tantsuliigutustes oli olemas tédnavatantsustiilidele omast hdngu
(ibid. 2016).

JJ-Streeti tinavatantsukool siindis alles 2003. aastal, kui Tartus asuva City Squashi?®
juhataja tegi Juhtile ettepaneku alustada tantsutrennide labiviimisega, kuna endiselt ei
olnud tantsumaastikule kerkinud hip-hop tantsutrenne. Ajalehe kuulutusse, mis kutsus
tantsutrennidega liituma, margiti: ,,Street dance ehk tinavatants koondab endas hip-hopi,
roboti ja breigi elemente. [...] Selles tantsustiilis kasutatakse ebamddraseid tantsusamme,
kuid igal liigutusel on stiil, mis teeb asja omapdraseks . Samas ei kasvanud noortel huvi
tanavatantsu vastu silmapilgselt ning esialgu oli trennis kdigest kolm inimest. Paari kuu
pérast pidi Eesti esimene hip-hop treening kolima TTU spordihoonesse, sest huvitundjaid
tekkis aina juurde. Aja jooksul kolis sel ajal veel nimeta olnud tantsukool mitu korda kuni
ametlikult sai tantsukooli asukohaks Tallinna vanalinn, kuhu loodi JJ-Streeti®® tantsukooli
stuudio (JJ-Street Story, 2016). Paralleelselt samal ajal siindis JJ-Streeti crew (tantsuriihm)

ning nende esimene esinemine toimus Pdlvas, lisaks toimus sel aastal veel esmakordselt

7 USA etiimoloogia: méidratletakse tantsuvormiks, mis on seotud teatud tiiiipi (provokatiivsete) 6oklubide
voi diskoteekidega, kus tantsjad on ametlikult palgatud (OED, 2016). Eestis peeti sel ajal Go-Go tantsijateks
neid, kes jagasid lava koos muusikaartistidega.

%8 Tinapdevase nimega Valge Maja

%% Nime moodustasid 2003. aastal kolm tiidrukut Juhi ndusolekul, kelle tingimuseks oli, et nimes peab
kajastuma tema artistinimi JJ (Juht, 2016)
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Camp of Hip-Hop®, millest vdttis osa kolmkiimmend inimest. Kogu laagrit iimbritses
kodune keskkond: osalejad naljatlesid omavahel nagu vanad tuttavad ning Juht tegutses

samuti toidu toimkonnas (Juht 2016).

Tantsuvoistluste vihesuse tottu oli nendes osalemine tantsija jaoks eriline kogemus. Iga
harv voistlus voimaldas ennast n-0 ,nditama” minna. Isegi Eesti meistrivdistlused
klubitantsus olid tantsijate jaoks olulise tdhtsusega. Seepidrast kandsid véiksed voistlused
suuremat vaartust vorreldes tdnapdevaga, kus sellised vdistlused on tdhtsusetud
professionaalsetele tantsijatele. Indiviidid, kes Opivad tantsu ja osalevad vdistlustel voivad
kogu nédhtust liigitada sportliku tegevuse alla — battle-formaat on justkui vdistlev sportlik
véljund. Alustades sellest, et vaistluseks valmistutakse ette ning tihtipeale jadb hip-hopilik
tunnetus voistluse varju ning tekib tdestamise-efekt (ibid. 2015). Organiseeritud
ettevalmistusega battle-voistlused on muutnud kunagist tdnavatantsu pohielementi —

improvisatsioonilisust, kiill aga kajastub neis loominguvabadus.

3.3.2. Tantsukooli tantsustiilidest

Seoses hip-hop muusika leviku ja muutumisega on alates nullindate teisest poolest Eesti
tdnavatantsule lisandunud robottantsu ja breiktantsu korvale erinevaid stiile, mis on kiill
alguse saanud ja arenenud Ameerikas 70ndatel ja 80ndatel (sellest andis iilevaate peatiikk
3.1.), kuid joudnud Joel Juhi aktiivse tegevuse toel Eesti tantsukooli tantsijateni alles
viimaste kiimnendite jooksul. See ei tdhenda, et varasemalt ei tuntud voi ei teatud Eestis
teiste stiilide olemasolust, arvestades asjaolu, et videotelt ja sotsiaalsetel tiritustel imiteeriti

ndhtud tantsusamme.

JJ-Street crew tekkimisajast peale on tantsugrupp harrastanud varieeruvaid stiile. Erinevad
tantsustiilid lisandusid ja koreograafilised kavad tekkisid alles 2005. aastal paralleelselt
ajaga, kui Juht sai endale esimese treeneri-dpetaja ning tants muutus professionaalsemaks.
Nii lisandus boogie kdorvale oluline stiil — popping — ning Keila esimese hip-hop peo
(2005) ajal esinesid esmakordselt b-girlid, kus oli esindatud nimetatud stiil ja vastav
muusikariitm, lisaks toimus hip-hop tantsu koolitus (Juht 2016). Seoses sellega hakkas

Eestis tdnavatants stiilide poolest mitmekesistuma.

% tantsulaager
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Vihestele tantsijatele on osutunud au kohtuda mone uudse stiili loojatega, kuid
professionaalsele areenile tousis hoopiski lockingu stiil 2006. aastal, kui Ameerikast périt
Greg Campbelllock Junior, kes kuulus legendaarsesse The Lockers’i tantsugruppi, ja Slick-
Dogg kiilastasid Eestit ning Opetasid originaalset lockingu tantsu ka Juhile (Postimees
2006). Téanu sellele on voimalik dpetada ja jagada teadmisi lockingu tantsustiilist siivitsi.
2007. aastal kujunes domineerivaks stiiliks house-tantsustiil ning sama aasta Jogeva
kevadseminaril Opetati viga algelist Krumpingut, mis on iiks uusimatest stiilidest, ja toimus

esimene krump-battle (Juht 2016).

Hetkel on tantsukoolis Opetatavateks tdnavatantsustiilideks hip-hop, house, break, popping,
krump, locking, vogue, waacking ja urban kids®* ning 2016/2017 hooajal on lisandunud
hip-hop heels, hdlmates seega lddneliku tdnavatantsu ajalooliselt olulisemaid ja levinumaid
stiiile. Teisalt on erinevates piirkondades stiilide valik piiratud. Kuigi stuudioid tegutseb
iile Eesti, on primaarseteks mitmekesiste tantsutrennistiilide pakkujateks Tallinn ja Tartu.
Erinevates piirkondades erinevad ka treeningute rithmad®, kuigi enamasti on suunatud
need noortele. Teine piirang on seotud tantsukogemusega — algajate rithmatreeningusse
voetakse uusi huvitundjaid vastu aastaringselt, kuid keskaste- ja eliitriihmad pannakse
paika aasta alguses. Pakutavad stiilid ja treeningud on paika pandud hooajalise
tunniplaaniga. Nii oli Tartu Hip-Hop 18+ haruldane, mis orienteerus konkreetselt algajatele

alates kaheksateistkiimnendast eluaastast (JJ-Street 2016).

3.3.1. Voistlused ja iiritused

Eesti maastikul on suurimateks tinavatantsuvoistlusteks festivalid Baltic Session ja Battle
of EST, mis on mdlemad rahvusvahelised. Battle of EST, mis toimus 2016. aastal Eestis
juba kuueteistkiimnendat korda, keskendub eelkdige breiktantsule kuid samuti on
esindatud hip-hopi alla integreeritud tantsustiilid (Delfi 2016). Festivali algusaastail olid
esindatud ainult Balti riikide tantsijad, hiljem lisandus niiteks vene ja prantsuse tantsijaid.
Niitidseks on festival Lille sdnul heal tasemel ning tantsijate tase aina tduseb (Kula, 2014).
Ténavakultuurifestivali Baltic Session, mis on rajatud piistitdnavatantsustiilide peale, on
tarkanud aga Juhi ideest (Juht 2015). Festival toimus esimest korda 2007. aastal ning

niitidseks on siindmus Euroopa {iiks tuntumatest tdnavakultuurifestivalidest, mis on

31 3J-Street defineerib Urban Kids tantsu kui ,,kaasahaarav tantsuline treening, mis on suunatud 7-10
aastastele noortele. [...] hdlma[tes] enda alla peamiselt house ja hip-hop tantsu algdpet ldbi erinevate
ménguliste-liikuvate elementide (JJ-Street: urban kids).

%2 Eristatakse vastavalt vajadusele nt algajad, keskaste, eliitriithm; lisaks eristatakse rithmi vanuseliselt.
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tdnavakultuuri harrastajatele oluliseks viljundiks. Sealjuures on oluline nii kultuuri
edendamine kui ka meelelahutuslik aspekt. Festivali raames toimuvad {ihe nédala jooksul
nditeks seintepuhastusaktsioonid, ilupdev, Vogue Ball, Street Art Jam, puudu ei tule ka
koolitustest. Domineerivaks osaks on vdistluste seeria (JJ-Entertainment OU 2016). JJ-
Streeti suuriirituste hulka kuulub veel suvel toimuv rahvusvaheline tantsulaager Camp of
Hip-Hop, mis on tantsukooli tantsijate enesearenduslikust aspektist olulise tdhtsusega.
Eraldi on veel noortelaager, mis on suunatud 7—14-aastastele noortele (Camp of Hip Hop
2016).

JJ-Streeti kinniseks iirituseks, mis on moeldud ainult tantsukooli tantsijatele, on Jogeval
toimuv kolmepdevane kevadseminar. Selle raames toimuvad samuti vdistlused,
(tantsustiilide) tootoad (workshops), meelelahutuslikud iritused: padjasdda, temaatilised
peod, jammid. Jam of the Year on igal Oppeaastal toimuv tantsukooli tantsijate
omavaheline all-styles® voistlus ja kokkusaamisiiritus, mis toimub iga kuu kuni finaalini:
[Jam of the Year| on silmaringi avardav ja seal saab néiha teiste esitusi/stiile. [...] see on
koht [siindmus], kus saavad tantsukooli opilased oma oskused proovile panna mugavas
keskkonnas [nt tantsustuudios] (VP 2016). Oppeaasta 15peb teatriliku tantsuetendusega
Streetshow™ ja iihise koolildpu Hip-Hop Jam’ga. Erinevate jammide néol on JJ-Streeti
tantsukooli tritustes esindatud ajalooliselt kujunenud hip-hop subkultuuri originaalne
nihtus. Oppeaastast ei puudu erinevate tihtpievade tihistamine, mis reflekteerib sotsiaalse
keskkonna kaasamist (nt jdulud, sdbrapiev). Uritused vdimaldavad tantsukooli dpilastel ja
treeneritel koguneda kokku sotsialiseerimise eesmaérgil, kuid seda omal moel, sest sisse

tuuakse tantsulist elementi.

% All-styles — kaik stiilid lubatud.
34 2016. aastal pealkirj aga 4 ndgu“ja 2017. aastal ,,Avantiirist“ Nordea Kontserdimajas.
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4. ANALUUS: HIP-HOP TANTSU KULTUURIPRAKTIKA

Koolitusel toodi peamiseks erinevuseks, mis 10hestab tdnavatantsu ja stuudiotantsu,
jargmine seisukoht: ,,stuudio ei ole tegelikult tinavatants, selle pdrast et sa lihed uksest
sisse ruumi [treeningsaali], kus sul ei teki mingit hirmu “. Kaasates ajaloolist tausta, vastab
see ehk toele, kui moelda, millises keskkonnas ja millisel tasemel toimub tantsustuudiotes
véljendatav tants. Selline tantsupraktika on muutunud sotsiaalse {ihiskonna ja massikultuuri
ndhtuste mojul. Kiill aga saab tdnapdeva, monevord professionaalse, tantsukultuuri
keskkonnas niha iildiseid (tantsu)kultuurile omaseid elemente, mida voib siinkohal pidada

subkultuuriliseks kapitaliks.

Jargnev analiiitiline peatiikk annab iilevaate, kuidas kujuneb ja véljendub
tanavatantsukultuurile omane skeene tantsu Oppijate igapdevaelu juurde kuuluvas JJ-Streeti
tantsukoolis, seda 1dbi kompetentsuse, tantsustiili, improvisatsiooni, ja kollektiive
tegevuse. See tugineb rithmatreeningutelt saadud teabele ja minu interpretatsioonile, mis
on poimitud teiste allikatega. Analiiiisi paigutatud véljavotted kaldtekstis parinevad minu
valitoopaevikust (2016), kui ei ole mérgitud teisiti. Jutumarkides eristatud laused on ei ole
minu enda sdnad, vaid on Geldud uuritud grupis kellegi teise poolt, kuid kajastuvad

vélitoopaevikus. Need on paigutatud teksti nii, et tekiks narratiivne mudel.

4.1. Tantsuline ja kultuuriline kompetentsus

Kaeppler (2000) rohutas, et tantsulist kompetentsust ja teadmisi omandatakse sarnaselt
keeledppe protsessiga ldbi kognitiivse Sppimise. Kindlate tantsutraditsioonide ja nende
slistemaatiliseks moistmiseks ning viljendamiseks on vaja teada, mis peitub tantsus.
Viimases iiles tdheldatud treeningus kuulsin tabavalt: , Sammud on sénavara“ [vrdl
langue] ning olen lisanud kokkuvotvaks selgituseks: ja seda tuleks kasutada feeling’uga
[tunnetusega], ainult sammude tegemisest ei ole kasu. Tunnetuseta on sammud tiihjad ja
neid voib liigitada ainult keha liikumiseks. Seega toob tantsulise sdnavara kasutamine
tunnetuseta esile ainult tehnilise poole ning niiviisi jadb kultuuri vaimne osa viljendamata.

Selle tulemuseks on pigem tantsustiili jaljendamine kui selle kontekstikeskne esitamine.
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Stiili  jéljendamise problemaatika on seotud informatsiooni {ilekiillusega ja selle
véaartdlgendamisega — tdnapdeval on veebikeskkonna uksed avatud igale huvitundjale ning
erinevate (kommertslike) videote kaudu on voimalik tantsuliigutusi mugavas keskkonnas
imiteerida. Arvestades asjaolu, et amatéoride koduvideod on kuulunud hip-hop kultuuri
meedia tekkimisest saati (vt pt. 3.2.1.), siis nende populaarsus, mitmekesisus ja paljusus on
aja jooksul aina suurenenud. Lisaks ringleb internetis videote kdrval lugematul hulgal
populaarteaduslikke artikleid kogu hip-hop kultuuri kohta. Sama mo6ondust kuulsin ka
koolitusel; tanapdevases rahvusvahelises keskkonnas on teavet niivord palju, et sellega ei

osata midagi peale hakata.

Nonda on tiheldanud veel mitmeaastase kogemusega tantsudppur: ,, Kui sa tahad tantsida
hip-hoppi, siis sa nded seda peaaegu igal pool; kui sa tahad, siis sa vaatad netist ja koik. *.
Lisaks on treener maininud mitmeid kordi, et niiteks Youtube’e keskkonna videod ei
pruugi kajastada autentset tantsustiili: [...] iga [video] tegija ei pruugi Ildhtuda
originaalsest ja oigest hip-hop Kkultuuriruumist ning pdhiliselt on tegemist ,,suvaliste
kuttidega, kes teevad midagi oma elutoas, nii ei saa oiget informatsiooni“35, sest tildiselt
[professionaalsed] tantsijad ei tee oppevideoid. Seega on ingliskeelse informatsiooni
hankimine kerge ning pohiliselt on leitav materjal (endiselt) kommertslik. Seda voib
kasitleda kui wanna-be (olla-tahtja; stiilijiljendaja) fenomeni, kus indiviid kditub kui
subkultuuri praktika harrastaja, kopeerib peavoolu hip-hoppi, kuid tal puuduvad sisulised
teadmised kultuuri ja selle ndhtuste tdhenduste kohta (Kobin, 2009: 43). Arvestades Eesti

tdnavatantsu ajaloolisust ja selle lokaalsust, siis videotelt matkimine ja kommertslikkus on

olnud alati selle osad. Ja seda mitte ainult Eestis, vaid kogu subkultuuris.

Huvitav on tddeda, et teisest kiiljest on videomaterjal kasulik ja vajalik teadmiste
saamiseks. Korvalekalle peitub ,,0igete” allikate valimises, niiviisi on treeningutes
ndidatud niiteks Bobby Mileage’i dppevideot Youtube’s ja maailmameistrivoistluse Juste
Debout (2016) finaali. Rahvusvahelised voistlused niitavad, millised on hetketrendid ja —
suunad tidnavatantsumaastikul ning 1dbi nende on voimalik saada uusi teadmisi, mis on
seotud parasjagu eksisteeriva iihiskonnaoludega ega péarine ainult ajaloolisest kontekstist

(nt stiilipdhised pohisammud). Iga vdistleja integreerib vanadesse sammudesse uusi

% Originaalne: ”[...] most of them are just random guys doing something in their living room, you won’t get
the right information “.
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indiviidikeskseid ja isikuparaseid liigutusi, mille tagajérjel tekivad mugandatud versioonid

vanadest. Nii toimub tantsus innovatsioon.

Eesti lokaalsel tasandil oli ,,Tagasi juurte juurde” koolitus kvaliteetsete teadmiste
omandamise seisukohast oluline. Videote kodeerimine vaatajana annab iihekiilgse
lahenemise, sest iga video taga peitub osalejatepoolne narratiiv, stindmustik,
informatsioon, mida ei ole vOimalik videole jdddvustada. Seepérast tagasid Joel Juhi
autobiograafilised selgitused tantsuvideotele sisu. Sellest voib vélja tuua tantsulist
kompetentsust arendava tdhelepaneku: juba algusaastatest parinevad pohilised
tantsusammud — ,, midagi polegi muutunud, point ongi selles, et koik teevad siiamaani neid

vanu samu asju; kogu aeg kdib kordamine “ (Juht, 2016).

Tehniliselt  kultuurikontekstikesksete sammude tegemine soltub sellest, millise
informatsiooni pohjal Opitakse elementaarset ,,sonavara“ kasutama. Nii on ileiildise
tanavatantsu liigutuse — bounce’i — viljendamiseks asjakohane teada, et afroameeriklaste
kultuuris on sellega alati kaasas kiinud flow™, kuid teisest kiiljest puudub eestlastel selline
loomupérane tunnetus nagu neil. Teadmiste ja tehnilise kompetentsuse viljendamine tekib
aga pidevast praktiseerimisest. Praktiseeritavad tantsusammud périnevad siiski pohiliselt
Ameerika hip-hopi kultuuriruumist — Hip-hop tantsule omased tantsusammud, mida
treeningutes harjutati ja mille tehnilist poolt lihviti vahemalt pooltel kordadel, on niiteks
Steve Martin, Smurf, Butterlfy, Monastery, Robocop, Wop, AIlf, Roger Rabbit.
Individuaalsel tasemel kujuneb tantsusammude ja — liigutuste kultuuriline moistmine ja
selle viljendus eelkdige sammude ja indiviidi enese koosmojul. Sellest tulenevalt on hip-
hopi tantsustiilis ja tanavatantsu teistes vormides olulisel kohal enesevéljendus ja attitude,

mis loovad personaalse tunnetuse tantsusammudele.

4.2. Tantsustiil: eneseviljendus ja attitude

Igaiihe attitude i ja isiksuse olulisust tdnavakultuuris rohutati koolitusel. Tantsu eesmérgiks
on esitajal ndidata iseloomu ja karakterit 1abi oma keha liikumise. Koolituse kogu
praktiline osa viitas sellele, et ,.lihvida on vaja stiili, et stiilis tuleks tunnetus [flow]“, mis
seostub kompetentsuse kasvamisega. Stiili vilumuse all mdeldi oma attitude’i vélja

naitamist hip-hopiliku tunnetusega kindlas tantsusammus, ja seda ldbi bounce’i. Praktiline

% Tunnetuslik olek, kus tantsija véljendab enda meeleolu keha liikumise teel vaevata.
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osa nditas seda, et noorukitel tuli see vilja n-6 stereotiiiipilise, tagasihoidliku eestlasliku
hoiakuga. Olulise mérkusena olen vilja toonud, et stiili vahetamisel vahetub samuti hoiak.
See tdhendab, et sama liigutust on voimalik kasutada pea igas tdnavatantsustiilis, kuid
nende viljendatavad hoiakud on erinevad. Hoiakute loomine on tingitud indiviidi vGimest
tuua vilja oma sisemine olemus tantsu kujul. Kuid vastupidiselt lubab tants ja muusika
véljendada erinevaid ettekujutusi iseendast, mis on seotud uue karakteri loomisega: mitmel

37

korral on treeningutes antud iilesandeks luua kava®’, mis sisaldaks karakterit (nt loom;

midagi, mis viljendab erinevaid emotsioone ja iscloomuomadusi — nt enesekindlus, iilbus)

Ténavatantsukultuuri imbritsev enesevéljenduse aspekt on olnud ajast-aega ilmne. Hip-
hop subkultuuris on eneseviljendus siimboolne igas selle all liigitatavas elemendis — nt
grafitis tag’id ehk artisti personaalsed allkirjad, rdpis liirika (Kobin, 2009). Enesekindel
véljendusviis tantsus peaks andma mdrku iseendast ja tervitama teisi sobralikult; keha
litkumine peaks seda edasi andma. Year of the Jam’i veebruari eelvooru kohtunik markis
voistlejatele tagasisidet andes, et tantsu tehniliselt hea sooritus ei ole veel koik ning tants
peaks jutustama/viljendama/nditama midagi. Nii on treeningutes rohutatud, et pealtvaataja
., vaatab koigepealt emotsiooni, attitude’i“ ja seejdrel alles seda, mida sa teed; ,/../
reaalselt publik ega kohtunik ei vaata sinu jalgu: ta vaatab sulle otsa — kui ta vaatab su
ndgu, siis ta vaatab su iilejddnud keha ka. Kui su ndgu on blank [emotsioonitu] (void teha
misiganes ulme asju), siis see ei ole see, see on lihtsalt mingi tiihi kest, mis liigutab *.
Narratiivsuse element siinnib motlemise teel ning vdistleja rollis osalejal on oluline teada,
mis pohjusel tantsu esitamine toimub. Hoiaku kajastamine 14bi tehnilise elemendi on seega

sOltuv eneserefleksioonist.

Mitmeid kordi olen tdheldanud vilitoopaevikus, et tuleb harjutada oma sisemist
enesekindlat hip-hopi attitude’i peegli ees paralleelselt tantsusammude harjutamisega.
Sealjuures liigutada keha kindla sammusiisteemi pohjal voimalikult aeglaselt, et tekiks nii
tantsuliigutuse kui ka hoiaku tunnetus: , tunne ei teki enne, kui sa teed seda
[tantsuliigutust] vdga aeglaselt“38. Seda rohutati ka koolitusel: ,,tuleks korrata koiki
samme, votta selleks aeg maha ja keskenduda peegli ees oma attitude i peale. [...] vahet ei
ole, mis stiil, kui on attitude, siis tuleb iga samm paremini vilja “. Kui tekib tunnetus, siis

kdib see [bounce’i liigutus ja olek] juba iseenesest kaasas, nagu rdpparitel. Kobin (2009:

%" Siin ja edaspidi viitab kava lithikesele tantsusammude kombinatsioonile (nt 2x8 takti)
% Originaalne: ,,you don’t get the feeling, unless you do it very slowly“.
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16) tddeb, et hip-hopi fenomeni kasutavad noored viljendamaks oma identiteeti. See
nditab, et tdnavatantsukultuuris ei ole eneseviljendus stiili- ega elemendipdhine, vaid
tileiildine hip-hopi subkultuurile omane enesekehtestamisviis, mis on juba ajalooliselt vilja

kujunenud.

Paradoksaalselt voib tantsu tehniline pool segada eneseviljenduslikku aspekti. Kuigi
tehnilist osa peetakse ainult iiheks osaks ja tdnavatantsu eesmérk on reflekteerida enda
iseloomu, karakterit, siis oige tantsutehnika, mille vundament on kujunenud igale
tantsustiilile erinevas keskkonnas (vt peatiikk 3.1.), on samaviarselt tdhtis. Selle viite
toestamiseks kirjeldan bounce’i tantsuliigutuse teist kiilge oma Opikogemuse nditel.
Bounce’i detailne tehnika holmab keha iiles alla liikumist, kus jalad tootavad kui
autoamordid ja iilakeha ning kded liiguvad aeglasemalt: nii kdivad jalad iihte biiti (main
beat of the song) [liiguvad muusika pohiriitmi] ja kded liiguvad lauluga kaasa —
aeglasemalt (almost getting to the beat) [peaaegu kooskdlas pohiriitmiga]. Selline
tehniline osa, mille kompetentsus kujuneb aeglase litkumisega, ei voimalda attitude’i vélja
tuua: Mu keha sattus sel ajal [harjutamise ajal] véiga segadusse, kuna tahtsin samas teha
liigutust aeglaselt, kuid tundsin vajadust, et peaks siiski tegema kiiremini ja iildse raske oli
ennast ja muusikat viljendada. Kogu see vaimne ja tehniline virk selle taga lihtsalt
kurnas. Nii on hip-hopi tantsukultuuris eneseviljendus ja hoiak siimbioosis tantsu tehnilise
poolega, kuid mirkimisvddrne aspekt on endiselt improvisatsioonilisus, mille tulemusel

tekivad enesest lahtuvad tantsusammude variatsioonid.

4.3. Tanavatantsu improvisatsioonilisus

Hoolimata sellest, et improvisatsioonilisuse marginaliseerumine on tekkinud massikultuuri
sulandumisest ja standardsete tantsusammude kinnitumisest (vt. peatiikk 3.2.1.), vdidan, et
ei ole kadunud hip-hopi tantsukultuurile omane improvisatsiooniline element.
Tantsustuudios tehtav improvisatsiooniline element ei vordu avalikes kohtades tehtava ja
minevikus ndhtud improvisatsiooniga, kuid see on sealses keskkonnas olemas — kiill aga
teisel kujul. Seda vdib pidada subkultuuri edasiarenguks. Koreograafiline kava iildmdistes
tdhendab, et luuakse kindla muusikapala riitmile loominguline tantsuliigutustest koosnev
kombinatsioon, seade, mida ei saa paigutada mujale konteksti, sest on loodud just valitud
muusikast ldahtuvalt. Selline seade paigutub erinevate lavastuste ja etenduste valdkonda,
aga ka neile massikultuuris leiduvatele videotele, kus jaddvustud tantsuakt representeerib

muusika viljendust, ja selle emotsiooni, tantsuvotmes.
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Téanavatantsus  esineb  peamiselt  improvisatsioonilisust  koreograafiliste  kavade
loomeprotsessis, mida tihti esitatakse sobralikus battle-formaadis, ja ringis (circle, cypher)
esitatud vabastiilis voi vdistlusvormis, kus parasjagu seesolija iiritab end voimalikult
mitmekiilgselt ndidata. Samuti on vdistlused iiles ehitatud improvisatsioonilisuse peale,
kuid enamasti osaleja valmistub end selleks ette. Ettevalmistus algab juba teadmisest,
millal ja mis keskkonnas toimub battle. Nii on vdimalik end enne vdistlusi lahti tantsida®,
olenemata, kas tegu on rahvusvahelise, iileriigilise vOi lokaalse vodistlusega. Lahti
tantsimine viib aga vdistlustasandil improvisatsioonini — ,, kui métted saavad otsa, siis sa
hakkad kohapeal genereerima uusi asju. . Vaistluse improvisatsioonilisus soltub selle ette
planeeritusest ja muusika kasutusviisist. Jam of the Year eelvoorus, kus voistlus toimus
battle-formaadis ringis, ei saanud osalejad ise valida, millise muusika riitmis tuleb sooritus
teha. Deejay vahetas laule vastavalt tantsustiilidele. Nii oli kuulda funk-muusikat, hip-
hoppi, house’i jms. Eraldi toimunud Vogue’i vdistluse ajal kasutati just sellist muusikat,
mis on vastav nimetatud tantsustiilile. Sellest ldhtuvalt oli vdistleja sunnitud looma
improvisatsioonilist esitust. Vaistluseks ettevalmistumine algab samas juba kavade

loomeprotsessi etapis, mille kédigus tekib tantsule pithendujal ,,kavadepagas®.

Koreograafiline aspekt on tantsukooli stuudio rithmatreeningutes 1dbiv motiiv, sest trennide
tiheks osaks on tihtipeale iseseisvate tantsukavade moodustamine. Kavade loomise kiigus
toimub tantsukooli stuudios tiiiipiliste stiilipohiste sammude muutmine ning nendest
tekivad uued variatsioonid — ,, Sammuga véib lopmatuseni mdngida, teha uusi versioone, ei
olegi motet teha neid samu [vanu] samme* (Juht, 2016). Niisiis sisaldavad sellised kavad
mugandatud tantsusamme, mis toovad esile kava looja isikliku ldhenemise
(eneseviljenduse). Lisaks toimub nende kavade loomine ja harjutamine erinevate
muusikapalade saatel ning iga pala on erineva riitmiga, mis tdhendab, et muusika roll ei ole
nii tahtis: [...] natuke raske oli jéille oma kavakest uuesti harjutada teise laulu, kuid see on
tditsa voimalik. See oli esimene kord, kui ehk moistsin tinavatantsu olemust — pole ainult
lilgutused ja kindel muusika ehk performance-oriented, vaid tants tantsu pdrast.
Tantsuliigutuste riitmi paigutamine on oluline, kuid ,, lugu annab inspiratsiooni, iga looga

saab sama combo 't [kava] muuta “.

% Lahti tantsimine tihendab seda, et enne vdistlust kuulatakse oma muusikat ning selle saatel tantsitakse
eelnevalt mottes ette valmistatud tantsuliigutused, kuni rohkem ideid enam ei ole, ning alles siis hakatakse
tunnetama muusikat, mille saatel viljendatakse uusi liigutusi (VP 2016).
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Veelgi enam ei ole kavade eesmirk olla nii koreograafiline, vaid , lihtsalt on vaja
combosid selleks, et need panna oma tantsu sisse “. Kdrvalmérkena olen nentinud, et ziks
osa kavast on juba freestyle ja attitude. Tantsu esitamise ajal saab eelnevalt loodud kava
muuta, sest improvisatsioonis on see voimalik. Kombinatsioonide teine mote on lasta end
loominguliselt vabaks ning, kuigi nende moodustamine on koreograafiline iilesanne, siis
see ei pea olema stiilipuhas. Niiviisi on vOimalik lisada mistahes kehalisi liikumisi
eneseviljendamiseks. Sama nentis Joel Juht saates ,,Terve Tervis* (2015), et tantsus on
loominguvabadust péris palju, sest see ei pohine ainult koreograafial, vaid selle lahutamatu

osa on vabastiil, mis voimaldab kehakeeles viljendada mistahes emotsioone.

Kui kavasid on vdimalik luua nii individuaalselt kui ka tihiselt, siis hip-hopi kultuurikeskne
improvisatsioonilisus, enesevéljendus ja teadmiste omandamine indiviidi tasemel on

seotud kollektiivsete tegevustega.

4.4. Kollektiivsus ja individuaalsus

Koolituselt votsin kaasa enese tantsuoskuse arendamiseks ja ileiildise kultuuri
mdistmiseks olulise idee: ,, Uksi ei ole véimalik saavutada parimaid tulemusi, iiksi ei saa .
Schlossi (2009) jérgi viitab hip-hop kollektiivsele riihmale ning vélitddde kéigus leidsin, et
véga palju motivatsiooni annavad mistahes hip-hopiga seotud iihised tegevused, sealhulgas
ka vestlused. Need arendavad iseennast ja véljendavad Petersoni (2013) kohaselt iihte
kdige olulisemat hip-hop kultuuri elementi — osalust. Korvalpdikena juhin tdhelepanu
sellele, et osalus algab juba otsusest minna treeningusse ning osalus siittib treeningsaali voi
hip-hopi siindmusele joudmisese ajahetkest, kuid kohalolemisest teinekord ainult ei piisa.
Tantsukultuuris soodustab kompetentsust sotsiaalsel teel dpitu, mis eeldab produktiivset

kultuurisisest osalemist.

Treeningutes toimus tihti {ihiselt kavade koostamine, mis vois toimuda paaris voi iihiselt
grupina (treeneri abita). Sellisel juhul muutub kogu kava loomisprotsess (vordlus:
individuaalne kava loomine), sest valmiv paaris- voi grupikava moodustub iiksteise
koosmdjul, kus tuleb arvestada teiste vdimetega, soovidega ja ettepanekutega. Uhiseid
koreograafilisi tantsukavasid luuakse viljaspool rithmatreeninguid, mis on rohkem esituse
suunitlusega: ,, osaliselt mingid kavad olid need, mille opilased olid ise teinud just selle
trituse [kevadseminari] jaoks /...] ilma treeneri abita [voi kiisiti nou]. See ongi selles

mottes opilastele hea viljund, ja see on hea grupi ja meeskonna iilesanne . See eeldab
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kollektiivset tegutsemist. Teisalt siinnib ka voistluslik element kollektiivselt, sest iiksi ei
ole voimalik sotsiaalset battle-formaati luua — sellesse on kaasatud vdistlejad, sdbrad,
toetajad, publik. Tantsustuudios tehtav circle on samuti kollektiivne tegevus, kus parasjagu
ringi keskel olija saab muusika riitmis vabalt tantsida ja enda tantsustiili véljendada.
Ringis toimuvat kollektiivsust ja individuaalsust ilmestab minu vilitoopédevikus olev

emotsioonirohke tahelepanek:

[Treeningus] tegime jdlle freestyle i individuaalselt ringis [...]. Osadel, kes on juba kauem
trennis kdinud, tuleb see vist kergema vaevaga vilja. Minul on jdllegi see, et kui ma seisan
seal ringis ja plaksutan kellelegi teisele samal ajal kaasa, siis tegelikult ma samal ajal
motlen, et mida paganat ma seal ringis kiill tegema hakkan. Muusika peaks olema see, mis
peaks juhendama ja mind aitama, see on see lihtekoht, kuid, kui oled ndrvis [hirmul], siis
pole sellest muusika kuulamisest mitte mingisugust kasu. Tekib paratamatult see ndrv
sisse, kuna on vaja teha midagi, mis soltub ainult minust endast ja muusikast. Ja kui tuleb
minu kord, siis ma lihtsalt impron [improviseerin] midagi, ise ka viga ei métle ja pdrast ei
mdleta, mis tegin seal. See aga ei tihenda, et teised seda esitust ei mojutaks, nad on seal
kohal ja plaksutavad ja vaatavad, kuigi enamik keskendub ikkagi sellele, et mida ta ise seal
tegema hakkab. Olen varasemalt trennikaaslasega [naine] natuke sel teemal rddkinud ja
tiks hetk iitles ta mulle, et ta ise ka ei saa aru, miks ta sinna porandale oma liigutusega
lopuks maandus, kuid sel hetkel olid vaatajad [sel pdeval treeningus osalenud] dllatunud

Jja elasid véigagi kaasa. (kp. 15.12.15)

Uhised enesearenduslikud harjutused ei ole seotud ainult kavade koostamisega ja
vabastiiliga ringis, vaid véljenduvad {ihistes tantsusammude praktiseerimises, millele
lisanduvad samuti indiviidi tantsustiil ja improvisatsiooni elemendid. Sellised harjutused
voivad holmata koiki ruumis viibijaid tihiselt voi on moodustunud véiksemad grupid, kus
tehakse sama tilesannet. Milutreeningut sisaldav kollektiivne tantsusammude harjutamine,
kus on esindatud individuaalsus, on niiteks jargnev ringis toimunu: ks inimene alustas
kaheksa taktilise sammuga ja seejirel teised kordasid seda. Jirgmine inimene pidi lisama
eelmisele sammule uue sammu, ehk tekitasime sellise ahela. Iga kord pidi alustama otsast
peale. Lopuks tekkis kokku n-é ililihtne kava [...], kuna meelde [pidi] jdtma kogu kompoti
ja samas motlema ja andma juurde endapoolse panuse. Kui kellelgi mingi liigutus meelde

ei tulnud, siis koik aitasid. Uldiselt kasutatakse sellistes iilesannetes eelnevates treeningutes
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opitud hip-hopi pohilisi tantsusamme: [..] ma pidin alustama ja votsin koige

elementaarsema tantsuliigutuse — Robocop. Teised tegid ka neid, mis oppinud oleme.

Mitmel korral on toimunud paarides treeneri dpetatud kavajuppide harjutamine, mis loob
treeningsaalis ruumilise liikumise ja kollektiivse tantsulise kommunikatsiooni, sest
enamikel juhtudel vahetuvad paarilised. Nii on iiheks praktiseeritud tantsustiiliks olnud
hustle, mis on juba oma loomult paaristants: kéigepealt harjutasin iihe paarilisega ja

seejdrel, kui sammud olid selged, proovisime teistega ka tantsida.

Laiemas Tartu perifeerias on kollektiivsus esindatud sama siisteemipdhiselt, mis on
ajalooliselt vilja kujunenud: Hip-Hop Jam 2016, mis toimus Tartus klubis Illusion, on
ehedaks niiteks, kus on nii kollektiivsus kui ka individuaalsus omavahelises stimbioosis.
Sama voib lokaalsel tasemel toimuva Jam of the Year kohta véita. Selliste subkultuuriliste
tirituste Onnestunud toimumiseks on vajalikeks osaliikmeteks n-6 kultuuriesindajad —
vaistlejad, kohtunikud, deejay’d ja publik. Iga indiviid on iritustel kindlas rollis (kuigi roll
voib alati vahetuda, nt voistlejast saab vaataja/kaaasaelaja): [...] paljud véistlejad elasid
tiritusel ka parasjagu voistlevale tantsijale kaasa, mis ajendas voistlejast endast koike
andma, savi [iikskoik], et hiljemas voorus voidi sattuda sama tantsijaga vastakuti.
Kohtunikud olid aga alati nii tésised ja jilgisid tantsijaid palju pingsamalt. Nii on tantsija
eelnevalt loodud individuaalse vdistluskava positiivseks soorituseks olulisel kohal publiku

ja kohtunike roll, mis on tdestuseks, et kultuuripraktika toimimiseks on vaja teisi.

Kui tantsu esituse vorm, eesmirk ja paik muutuvad, siis sellega kooskodlas ei pruugi
kollektiivsus ja individuaalsus olla nii kdorgel positsioonil. Ténavatantsu esitamine
teatrivormis on abstraktsem kui tantsuakti esitamine voistuslikus ja improvisatsioonilises
votmes. 2016nda aasta Streetshow oli professionaalne etendus kindlate tantsijatega ja
raamidesse pandud narratiivse Koreograafiaga, kus publikust ei soltunud midagi. See
tadhendab, et kohe oli niha, et [Nordea] kontserdimajas oli 6hkkond hoopis teine. Nagu
oleks lihtsalt tavalist tantsulist etendust vaatamas kéinud, peale mida on igaiihel oma vaba
valik, mida ndhtust jdreldada. See professionaalne tase ikka ei viljenda ,,pdris“ hiphoppi
vist, kuigi stiilid ja sammud olid moneti dratuntavad. Pealegi oli [info]voldikus juba
sisuliselt koik dra tutvustatud. Samas andis ndhtu inspiratsiooni ja motti [motivatsiooni]
kiill. Teisalt on voimalik show’d paigutada massikultuuri, mis pdimub maailma mastaabis

kogu hip-hopi kommertsliku loomusega, mis on vajalik kultuuri piisimiseks.
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KOKKUVOTE

Hip-hopi (sub)kultuur on pidevas muutuses, sest iga jargnev pdlvkond podrab vanad
elemendid teistsuguseks. Tagajdrjena on tdnavatantsustiilid muutunud olemuselt iihest
kiiljest homogeensemaks, kuid seajuures jéllegi keerulisemaks, sest igal indiviidil on
voime tekitada uusi néhtuseid. Laialdane populaarsus 161 hip-hopi kultuse meelelahutusliku
ja (samas) professionaalse mudeli ning tinapdevases maailmas on selle alla kuuluvaid

tantsustiile ja nende variatsioone lugematul hulgal.

Kéesoleva bakalaureusetod eesmargiks oli uurida, kuidas JJ-Streeti tantsukoolis on
esindatud tdnavatantsu kultuuripraktika hip-hop subkultuurikeskselt. Antud eesmérgi
taitmiseks viisin kokku Guzman-Sanchezi (2012) ja Banesi (1994) pohjalikud uurimused
tanavatantsu ja hip-hopi subkultuurikeskse parimuskontekstist, sealjuures hdolmates hip-hop
termini, mdiste, ja subkultuuri Kkujunemist. Lisaks sellele on t66s rohutatud ja
prioritiseeritud Eesti tdnavatantsu, tipsemalt JJ-Streeti, ajalugu ja tdnapdevast olukorda.
Nii on teoreetilisse raamistikku paigutatud antud teema uurimise ldhtekohad ja kolmandas
peatiikis, ajaloolises (re)konstruktsioonis, kasitletud peamiselt neid stiile, mille
iseloomulikud jooned tulid esile iiles tdheldatud riihmatreeningutes. Empiirilise materjali
peamiseks kogumispaigaks sai Tartu filiaali JJ-Streeti 2015/2016 hooaja Hip-Hop 18+
rithm, kus valisin meetodiks osalusvaatluse, olles uurijana nii objekt kui ka subjekt.

Kogutud materjali analiitisimiseks 1dhtusin autoetnograafilisest meetodist.

Olenemata sellest, kui palju on meedia mdjutanud tantsustiilide olemust, tuleb nentida, et
meelelahutuslik aspekt on tekkinud ténavatantsule juba algusaastail alustades Soul Train
saatest, millest on inspiratsiooni saanud paljud ténavatantsustiilid. Lisaks on hip-hopile
omased tantsuvormid tekkinud perioodil, kus tehnoloogia vd&imaldas sellist
kultuuripraktika modifitseerumist. Oppevideod, raamatud ja tantsustuudiod viisid kogu
amatoorliku tdnavatantsuloome massikultuuri. Iga jirgnev generatsioon imiteeris ja Oppis
tantsusamme ndhtud programmidest ja videotest. Nii elavad tdnavatantsu vormid
massikultuuri sees ja eraldi. Ehkki t66s késitletud tantsustiile on edasi arendatud,
muudetud, algupidrasest kontekstis eemaldatud, on nende pohivaartused ja jooned jddnud

ajast-aega samaks, moneti fragmenteeritumana.
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Meediakuvand ja laiali valgunud informatsioon on muutnud hip-hopi kultuurikeskse
tantsupraktika olemuse uueks dimensiooniks, millele viitavad analiiiisitud aspektid —
tantsuline ja kultuuriline kompetentsus; tantsustiil; improvisatsioonilisus; kollektiivsus ja
individuaalsus. Eelmainitud empiirilise materjali pohjal loodud kategooriad néitasid
suhestumist Eestis glokaliseerunud hip-hopi subkultuuriga. Alustades tdnavatantsustiilide
praktiseerija tantsulise ja kultuurilise kompetentsuse loomisprotsessiga, mille kéigus
kujuneb kultuurikeskne tantsustiil, mis on tantsusisese improviseerimise aluseks ja mis
voib avalduda nii kollektiivsel kui ka individuaalsel tasemel. Leian, et need kategooriad on
olulised jatkusuutlikuks hip-hopi kultuuripraktika tantsuelemendi piisima jdamiseks. Seega
vadrib hip-hopi algne kontseptsioon iihiskonnas laiahaardelisemat tdhelepanu ja pdhjalikku

uurimust, kuid oluline on arvestada iihiskonna tdnapéevase olukorraga.
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SUMMARY
STREET DANCE: HIP-HOP SUBCULTURAL PRACTICE IN TARTU JJ-STREET

The main aim of this bachelor thesis was to underline the characteristics of hip-hop
subculture in the form of dance by finding if and how the original (American) phenomena
and concept of hip-hop dance practice is still evident. Furthermore, | challenged to define
street dance styles and hip-hop dance differences and their collisions. With this work, |
wanted to make a contribution to the globally spread and media-based hip-hop
(sub)culture, which, in nowadays context, is a collection of four elements (dance; MC, rap;

graffiti), where each of them contains several different subgenres and practices.

The thesis followed a linear structure: first chapter, theoretical basis, introduced used terms
(subculture, hip-hop, street dance) and their ambiguity, and ended by concentrating on the
main anthropological perspectives in dance studies; the second one, focused on used
methodology (participant observation and autoethnography); and on used materials; third
chapter was an overview of different USA dance styles (funk; house; breakdance), which
affected the history of street dance the most and are now considered as parts of hip-hop
dance, and the same chapter gave an insight of the history and current situation of
Estonia’s, specially JJ-Street’s, street dance; the fourth chapter was the analysis. The
structure was formed in order to create analytical overview of hip-hop dance, which shows

local uses of globally spread (sub)culture in the process of glocalisation.

By analysing my own collected empirical material, which was gathered mainly in Tartu JJ-
Street Hip-Hop 18+ dance group and during JJ-Street events in 2015-2016, | formed four
abstract categories, which | found essential in hip-hop dance culture. The four analysed
aspects, which can also act as competences and were the basis of hip-hop dance subcultural
capital — the competence of dance and knowledge; dance style; improvisation;
individuality and collectivity — constituted a narrative story, where the characteristics of
hip-hop dance showed that this cultural practice, currently, appear to exist in a modified
form compared to historical perspective.
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