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Sissejuhatus

Magistrito0 teema on ajendatud pdohikooli riikliku Oppekava ainevaldkonna keel ja
kirjandus dppe- ja kasvatustoo eesmirgist aidata dpilasel kujuneda isiksuseks (PROK
Lisa 1: 18), ent tdpsemalt pole oppekavas 6eldud, kuidas peaks Opetaja suunama Opilasi
oma identiteedi leidmisel ja kujundamisel. Kirjanduse Oppeaine kirjelduses on vilja
toodud: ,,Kirjandus on dppeaine, milles arendatakse Opilaste lugejaoskusi, kujundlikku
motlemist ning verbaalset loomevdimet. Viirtkirjanduse ja rahvaluule tdlgendamise ning
analiiisi kaudu kujundatakse Opilaste esteetilisi ja eetilisi hoiakuid, rikastatakse
tundemaailma ning aidatakse neil kujuneda isiksusena, leida oma identiteet ja luua

ainuomane maailmapilt (PROK Lisa 1: 18).

Opilase suunamine ja toetamine positiivse minapildi loomisel on kehtiva dppekava jirgi
pohikooli iiks peamiseid sihiseadeid. Oppekavas on kirjas, et pdhikooli iilesanne on
kujundada dpilasi ,,isiksusteks, kes suudavad ennast tdisvaértuslikult teostada erinevates
rollides* ning ,luua alus enesemaiératlemisele eneseteadliku isiksusena®. Sealjuures
tuleks suunata dpilast teadvustama oma huvisid ja tugevusi. Oluline on, et dpilasel tekiks
terviklik maailmapilt. Kooliastme jooksul taotletavate piddevuste hulka kuulub Gpilase
voime kujundada oma ideaale; seada endale eesmédrke ning nende nimel tegutseda;
kohandada oma kéitumist vastavalt vajadusele ja arendada vastutustunnet, kuid mis
peamine — uskuda iseendasse. Seetdttu on iihe dppe- ja kasvatustoo rohuasetusena vélja
toodud ka ,,0pilase toetamine nende edasiste dpingute ja kutsevaliku tegemisel“. (PROK

2014)

Opilaste identiteedi arengut peab suunama ja toetama, sest see, kuidas inimene iseendasse
suhtub, mojutab ennekdike tema tundeid ja kditumisviise. Kolmas kooliaste on selleks
hea aeg, sest tidiskasvanuks saamisele eelnevas noorukieas peaks laps Oppima oma

kaitumist vastavalt sotsiaalsetele normidele kontrollima. (Krips jt 2012: 18) Noorukiiga



ehk vanem kooliiga jddb vanusesse 13 kuni 17 eluaastat. Sellel perioodil teeb inimene

otsuseid selle kohta, kes ja missugune inimene ta tahab olla. (Kera 2004: 41)

Vaib viita, et iga kirjandusteose analiilisi puhul analiilisib dpilane iihtlasi ka iseennast,
ent olles vestelnud karjadridpetuse dpetajatega, on vilja tulnud, et pohikooli 16petaja ei
tea, mida ta tulevikult tahab, ega oska ennast analiitisida. Karjddrivalikul on oluline, et
Opilane teaks, kes ta on. Sellest johtuvalt kannab ka valikaine ,,Karjadridpetus®
Opetajaraamatu esimene peatiikk pealkirja ,,Enesetundmine ja selle tdhtsus karjéari
planeerimisel®. Opetajaraamatus on nenditud, et igaiihe karjdiri arengus on vdimalik
eristada kolme etappi, mis on seotud inimese isiksuse arenguga. Nendeks on fantaasia-,
proovi- ja realistlik staadium. Pdhikooli kolmanda astme Opilane asetub
proovistaadiumisse, mille jooksul tegeletakse oma huvide vélja selgitamisega, niiteks
kéiakse erinevates trennides, ringides, huvikoolides jne. (Aljas jt 2011: 25-26) Seega on
identiteedi arendamine kolmandas kooliastmes igati oluline edasise elu ja valikute
seisukohalt vaadates.

Valikainete seas on kiill ,,Karjadriopetus®, kuid see on vaid iiks valikutest, mida igas
koolis ei Opetata. Pealegi on aine sisu kirjeldus teooriatepdhine ja karjddridpetajate
hinnangul ei ole opilasel kasu sellest, kui ta oskab seletada, mida tdhendavad moisted
introvert ja ekstravert, vaid Opilane peab suutma iseennast analiiiisida. Praegustes
kolmanda kooliastme kirjandusdpikutes on kiill iiksikuid iilesandeid, mis suunavad
Opilast loetud tekstide pdhjal eneseanaliiiisini, ent puudu on tervikmaterjal, mille esmane
eesmirk oleks Opilase identiteedi ja sellega seotud péadevuste arendamine. Olen aru
saanud, et sellise dppematerjali jirele on praktiline vajadus. Seega on siinse t66 puhul
tegemist praktilise todga, mille viljundiks on terviklik Sppeelement. Oppeelemendi puhul
ldhtutakse konkreetsete padevuste arendamisest ja keskendutakse suure tervikteadmise
loomisele (Ehala 2010: 97).

Magistrito6 eesmdrk on pakkuda teoreetiline iilevaade teemapdhisest 1dhenemisest ja
Opilase identiteedi arendamise voimalustest koolis ning luua dppematerjalid, mis toetavad
ja soodustavad opilase identiteedi arengut ning positiivse minapildi loomist. Praktilises

osas on eesmérgiks luua dppematerjalid kolmele vdimalikule teemale, mis peaksid aitama



Opilasel enda identiteeti leida, analiilisida ja selle iile arutleda. Eesmérk on koostada
niivord universaalne Oppematerjal, et Opetaja saab vajadusel oma klassist lahtudes valida

teised teosed materjali kasitlemiseks.

Oppematerjalid koonduvad identiteeti arendavate teemade iimber, mis muutuvad klassiti
ildistavamaks. SeitSmendale klassile mdeldud materjali teema on ,,Mina ise®, mille
jooksul analiitisib opilane seda, kes ta on; milline on tema enesehinnang ja minapilt.
Kaheksanda klassi teemaks on ,,Mina ja teised, mille véltel saab dpilane voimaluse
mdelda, kuidas ta suhestub teistega; kuidas teised teda niievad. Uheksanda klassi
oppeelement keskendub teemale ,,Mina ja tihiskond*. P&hikooli Idpetav noor saab teema
raames moelda, mis on tema roll ithiskonnas; milliseid valikuid tuleviku seisukohalt teha.

Viimane teema haakub pohikooli valikainega ,,Karjdariopetus®.

Kooli iiheks iilesandeks on Oppekava jdrgi kasvatada isikuid, kes saavad edaspidi elus
hakkama. Selle eelduseks on enesehinnang, millest oleneb inimese emotsionaalne heaolu
(Steer, Hortsman 2011: 56). Seetdttu alustataksegi seitsmendas klassis enesehinnangut

puudutava teemaga ning liigutakse karjdarivalikuni.

Magistritoos piititakse vastata jargmistele uurimiskiisimustele:
e milliseid voimalusi pakuvad noorteromaanid Opilase identiteedi arendamiseks?
e kuidas teemapohine lahenemise kaudu Opilase identiteeti kujundada?
e millised materjalid vOimaldaksid noorteromaanide kaudu Opilase identiteeti

arendada?

Uurimismetoodika esimeses etapis loetakse 14bi noorteromaanid ja analiiiisitakse, kuidas
avaldub loetud teostes konkreetne identiteediteema. Teine etapp on Oppematerjali
loomine Oppekavas sitestatust ja teoreetilisest kirjandusest lahtudes. Kolmas o0sa
Oppematerjali koostamisest keskendub universaalsuse suurendamisele, et materjali oleks
voimalik kasutada igas kolmanda kooliastme klassis ja vajadusel oleks voimalus

kohandada materjale teistele noorteromaanidele.

Léhtuvalt teemast ,,Mina ise* késitletakse seitsmendas klassis jargmiseid noorteromaane:

Tuija Lehtineni ,,Tiivad varvaste vahel”, Ketlin Priilinna ,,Maarjamée kigu* ja Mikk



Pérnitsa ,,Hundikutsikaeetika®. Kaheksandas klassis annavad teema ,,Mina ja teised*
kasitlemiseks voimaluse Ruth Vasseli ,,Sukk ja saabas®, Dirk Walbreckeri ,,Kambalugu*
ja Reeli Reinausi ,,Must vares*. Uheksanda klassi temaatilise kontsentriga ,,Mina ja
ithiskond*“ haakuvad Susanne Fiilscheri ,,Hei, Lilli!“, Jostein Gaarderi ,,Apelsinitiidruk*
ja Kerli Altmarti ,,Makaagid ja majad”“. Need teosed vdimaldavad avada teemade

erinevaid niiansse ja késitleda teemasid nii tiidrukute kui ka poiste seisukohast.

Materjale luues voetakse teoreetiliseks aluseks teemapohine lahenemine Kirjanduses, sest
see vOimaldab iihe teema raames késitleda mitut teost korraga. Sellisel juhul saab teemat
laiemalt avada. Léhenemisel on ka puhtpraktiline pohjus — mitte igas koolis pole tervel
klassil voimalik iiht ja sama teost kétte saada. Linnakoolideski on sellega probleeme, kui
juhtub, et mitme kooli Opilased loevad sama teost iihel ja samal ajal. Teemapohine
lahenemine annab vdimaluse valida teosed, mis antud teemaga haakuvad. Schlick Noe
(2005) viidab, et teemapohine ldhenemine aitab Opitulemusi paremini saavutada. Oluline
on, et teema seostuks igapievaelus oluliste mdistetega, nagu identiteet, iseseisvus, julgus
jne. Teema peab olema Jpilastele emotsionaalselt ja teadmiste poolest sobiv. (Schlick
Noe 2005)

T66 koosneb kolmest osast, mis jaotuvad alapeatiikkideks. Esimeses pohipeatiikis
avatakse teema kui diskursuse moiste. Peatiiki alajaotustes keskendutakse teemale
kirjandusteaduses; teemapohise ldhenemise kasutamisele pedagoogikas ja oppekavas
esitatud kontsentrilise kirjandusdpetuse sisu avamisele ning selle seostamisvoimalustele
16imingu ning kujundava dppega. To0 teises pdhipeatiikis radgitakse identiteedi moistest.
Alapeatiikkides kirjutatakse tdpsemalt enesehinnangust ja dpilase identiteedi arendamise
vajalikkusest ning vOimalustest Oppetdds. Lisaks antakse iilevaade véirtuskasvatuse
olulisest rollist ja vdimalustest koolis. Kolmandas osas antakse iilevaade noorteromaanide
eripdrast ja sellest, kuivord need sobivad dpilase identiteedi arendamise dppematerjalide
alustekstideks. Alapeatiikkides esitatakse noorteromaanide analiilis, milles tuuakse vilja,

kuidas avaldub teoses konkreetne identiteediteema.



1. Temaatiline lihenemine

Selles peatiikis antakse iilevaade teemast kui diskursusest. Alapeatiikkides kajastatakse
teema moistet ja tdhendust kirjandusteaduses; teemapohise lihenemise kasutamise
vajalikkust ja voimalikkust oppetods,; seletatakse oppekavas esitatud kontsentrilise
kKirjandusopetuse olemust ning teemapohise lihenemise seostamisvoimalusi l6imingu

ning kujundava oppega.

Teema on lai mdiste, mis on kasutusel erinevates valdkondades. Tegemist on kreeka
keelest tulnud sdnaga, millega tdhistati seitsmendal sajandil sGjavédelist haldusiiksust
Biitsantsis. (EKSS 2009: 680) Valdkonniti seletatakse teema mdistet erinevalt.
Keeleteaduses viljendab teema teadaolevat infot, muusikas on teema vormielement,
milles avaldub heliteose mdte; kirjandusteaduses mdistetakse teemat kui seda, millest
teos radgib; bibliograafias on iiheks teavikute korrastamise viisiks teemabibliograafia ehk
kokku on kogutud iihel kindlal teemal teavikud, nditeks saab Eesti Keele Instituudi
interneti viljaandest bibliograafia eesti isikunimede teemal. (EKI; TU; Tomasevski 2014:
141)

Eesti vabariigi kultuuriministeerium on alates 2000. aastast korraldanud teema-aastaid,
mille eesmirgiks on populariseerida erinevaid valdkondi. Esimesena téhistati
raamatuaastat, 2014. aasta tituleeriti liikkumisaastaks ning tdnavu on jarg muusika-aasta
kées. Laiadest teemasdnastustest hoolimata voimaldavad teema-aastad siivitsi késitleda
konkreetseid kultuurialasid, nagu disain, teater, kunst, muuseum, film jne.

(Kultuuriministeerium)

Oppekavas on vilja toodud libivad teemad, mida peab iga dppeaine puhul kisitlema.
Lébivate teemade valikul ldhtuti esmatdhtsast Eesti riiklikul ja rahvusvahelisel tasemel ja
nende eesmirgiks on 16imida Gppeaineid ja kiiresti muutuvat elukeskkonda. Seega
kommunikeeritakse ldbivate teemade kaudu ildtunnustatud ja vajalikke oskuseid.

Oppeaineid libivad teemad on esitatud iildsdnaliselt, andes siiski aimu, milliseid



oskuseid, teadmiseid konkreetse teema raames Opetatakse. (Juhendmaterjal 2009: 3-5,
PROK 2014) See magistritoé haakub riiklikus &ppekavas vilja toodud teemadest
jargnevatega: ,.Elukestev Ope ja karjdari planeerimine®, ,,Keskkond ja iihiskonna

jatkusuutlik areng®, ,,Kodanikualgatus ja ettevotlikkus®, ,,Vadrtused ja kolblus®.

1.1. Teema kirjandusteaduses

Kirjandusteaduses on teema see, millest teoses radgitakse. Proosateose puhul jouame
teemani, kiisides, millest teos kdneleb, ehk teisisonu on teema teoses kajastatav
eluvaldkond. Teema mdiste on lahti seletanud Vene formalistid, kes seostavad teemaga
motiivi ja detaili, idee, faabula ja stizee moisteid, millega omakorda haakuvad ka konflikt,

intriig, situatsioon, motiveering ja kangelane. (Tomasevski 2014: 141-171)

Mirt Viljataga (2014: 31) on Oelnud, et dnnestunud teoses valitseb teemade ja motete
terviklikkus, mis hoiab teost koos. Formalistid 1dhtusid veendumusest, et tekst saab
Kirjandusteoseks vaid siis, kui see on mdistetav tervikuna, andes iihtlasi edasi kunstiliselt
tunnetust, mille véljendamise vahendiks on sonad (Priimdgi 2015: 33, 35).
Sonakunstiteoses liidab teema teose iiksiklaused iihtseks tervikus, mis viljendub
teemana. Mahukamate teoste puhul saab esile tuua mitu teemat: peateema ja sellega
seotud alateemad ehk teisisonu loob teema teoses esinevate iiksikelementide
tahendusiihtsuse. Selleks et sdnakunstiga loodut saaks nimetada terviklikuks teoseks,
peab sel olema koike siduv teema, mis selgub teose edenedes. (Merilai jt 2007: 171;
Tomasevski 2014: 141, 147)

Teema on teose katusmoiste, mis mdtestab tervikteost, ent teema on ka teose igal osal.
Teose jagamist omaette teemadeks nimetatakse liigendamiseks. Nii on tervikteema
lilgendatud erinevateks alateemadeks, mis avalduvad teose osades. Kui moni teema on
viga konkreetne, siis leidub ka abstraktsemaid ja iildisemaid teemasid. Teose peateema
on enamjaolt tldistav. (Tomasevski 2014: 147-148; Viljataga 2014: 31). Niiteks voib
August Gailit teosest ,Ekke Moor* peateemana vilja tuua eneseleidmise, mis on
konkreetne ja samas iildistav. Alateemadena saab teosest lugeda armastuse, elukutse

valiku, rindamise, usu jms kohta. Sofi Oksaneni romaani ,,Kui tuvid kadusid* peateemaks



on elu Eestis Noukogude Liidu okupatsiooni ajal. Alateemadena kisitletakse néiteks
vOimuvahetumist, armastust, reetmist, inimeseksjdamist ja inimlikkust, sdja mdju ning

selle tagajargi.

Teemaga on ldhedalt seotud idee mdiste. Neid on kohati isegi keeruline eristada. Teose
idee leidmiseks peaks kiisima, mida on autor tahtnud teosega 6elda. Viljataga (2014: 32)
jérgi saab tavaliselt teose idee kokku votta iihe vanasdnaga, mis on samas teose vaartust
kahandav. Tekib kiisimus, kas ja miks peaks terve teose ldbi lugema, kui idee saab
avaldada ka tihe lausega. Teoseid ja nende tihendust mdjutab aeg, nii voib teose kaasajas
olla sel iiks, ent hiljem muutunud tdhendus. Viljataga (2014: 34) on mérkinud: ,, Teema
on midagi pilisivamat ja abstraktsemat kui teos ise*. Teose peamotet ehk ideed voib edasi
anda ka teose alguses olev moto. Moto on monest teisest teosest voetud mdte, mis aitab
moista teose pohiideed. (Merilai jt 2007: 171-172) Naiteks on Ernest Hemingway teose
»Kellele litiakse hingekella™ alguses 17. sajandi inglise luuletaja John Donne’i

samanimeline luuletus, mis avab kohe teose esimesel lehekiiljel romaani peateema

Teema seob koik teoses oleva lihtseks, koosnedes viiksematest temaatilistest omavahel
suhestuvatest alammadistetest. Temaatilised elemendid voivad teoses esineda kahes
seoses: pohjuslik-ajaliselt voi samaaegselt, kusjuures teemad vdivad teoses vahelduda ka
pohjuslike seosteta. (Tomasevski 2014: 144) Kui teoses esinevad stindmused pohjuslik-
ajalises seoses, on tegemist faabulaga. Faabula holmab endas kogu aega, milles lugu
eksisteerib. Faabulat voib kujundlikult nimetada motiivide summaks, samas kui siiZee
puhul saab aega teoses vastavalt jutustaja vaatepunktile timber paigutada. (Merilai jt
2007: 171; Wellek, Warren 2010: 312-313). Enamik teoseid on faabulaga — siindmused
tulenevad tiksteisest, olles omavahel seotud nii ajalise jirgnevuse kui ka pohjusseose
tottu. Teisel juhul réédgitakse faabulata teostest, kus siizee ehk tekstis esitatud siindmuste
jarjekord ei lange kokku pdhjuslik-ajalise seose ehk faabulaga. Siizee all mdistetakse
teose lugemise aega, teisisonu teoses kogetud aega. (Merilai jt 2007: 171; TomaSevski
2014: 144-145) Niiteks ei ldhe faabula ja siizee kokku Sofi Oksaneni teoses ,,Puhastus®,

kus autor toob lugejateni ldbisegi nii mineviku kui ka oleviku siindmuseid.

Teemat aitavad avada motiivid. Motiivi moistet seletatakse vordlevas ja teoreetilises

poeetikas erinevalt, kuigi neil seletustel on ka tihisosa. Vordlevas poeetikas radgitakse



motiivist kui teema allelemendist, mille kaudu saab tildistada teoses esitatavat olukorda.
Ajaloolises ehk vordlevas poeetikas on motiividel omadus esineda 18bi kirjandusajaloo
erinevates teostes, nii et need on teosteiilesed. Naiteks on Eesti dudusmuinasjuttudes
labivaks libahundi motiiv. Sedasi motestatuna moodustavad motiivid tervikliku
tahenduse, kandudes iihest teosest teise samal ajal oma iihtsust sailitades. (Merilai jt 2007:
171-172) Teoreetilises poeetikas kisitletakse motiividena teoses esinevaid jagamatuid
osasid. Motiivid, mis on omavahel iihendatud, tagavad temaatilise sidususe. Kui laheneda
faabula ja siizee moistele motiivide kaudu, siis faabula puhul avalduvad motiivid nende
loogilises ehk ajalis-pdhjuslikus jérjekorras, ent siizee puhul radgitakse motiividest nende

esitamise jarjekorras. (Tomasevski 2014: 148-150)

Motiive jagatakse pea- ning kérvalmotiivideks ehk seotud ja vabadeks motiivideks.
Seotud motiivid on need, mida ei saa faabula seisukohalt vilja jitta. Need loovad
siindmustevahelist pohjusseost. Vabad motiivid on need, mille saab kdorvale jitta,
I6hkumata sealjuures siindmuste pohjuslik-ajalist esitamist, samas ei pruugi motiivi
ilmnedes olla kohe selge, kuivord on tegemist siindmust edasiviiva vdi vaba motiiviga.

(Merilai jt 2007: 171-172; Tomasevski 2014: 148-150)

Faabula seisukohalt on olulised vaid seotud motiivid. Kdrvalmotiivid tuuakse teosesse, et
need tdiendaksid sissejuhatavat motiiv. Sissejuhatav motiiv on faabulast lahutamatu ja
nduab teiste motiivide nédol tdiendust. (TomaSevski 2014: 148-150) Tiilipilise ndite
sissejuhatavast motiivist leiab pea igast muinasjutust, kus esineb motiiv, mille kaudu
seletatakse iilesande andmist ning suunatakse tegevus iilesande tditmisele (Viljataga

2014: 35).

Eristatavad on ka kirjeldavad juhtmotiivid, mis korduvad teose viltel teatud stindmustega,
ennustades ette nende juhtumist. Juhtmotiivid toimivad iihendava sillana teose muidu

norgalt seotud osade vahel. (Viljataga 2014: 36)

Motiivide objektiivse toime jdrgi eristatakse diinaamilisi ja staatilisi motiive.
Diinaamilised motiivid muudavad situatsiooni, seevastu staatilised ei muuda. Enamjaolt
on vabad motiivid {ihtlasi ka staatilised. (Tomasevski 2014: 150) Nendeks on néiteks

kirjeldused, mille {iheks eesmirgiks on tempot maha votta (Merilai 2007: 178;
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TomasSevski 2014: 150). Diinaamilised motiivid avalduvad kangelaste tegevustes,

kaivitades ka faabula (Tomasevski 2014: 150).

Sisuliselt saab eristada kérgeid ja madalaid motiive. Naiteks kujutati 18. sajandini
vaesemaid inimesi vaid koomilises kontekstis, mida peeti madalaks. Samal ajal poleks
saanud labases votmes kujutada kuningaid ja vdejuhte, sest nemad kuulusid korgemasse
seisusesse. Seega on madala ja korge motiivi mdiste seotud sotsiaalse staatusega.
Demokraatia tdi selles osas kaasa muudatuse: enam ei tingi tegelase iihiskondlik
positsioon suhtumist temasse. Kiill aga pole madala ja korge motiivi teema périselt
kirjandusest kadunud. Niiteks kuuluvad nii-6elda madalad teemad jétkuvalt kokku

koomilise kujutamisviisiga. (Viljataga 2014: 41-42)

Faabula puhul on koige tdhtsamad diinaamilised motiivid ja neid ettevalmistavad motiivid
ning alles siis motiivid, mis kujundavad situatsioone. Faabula jargi kujundatakse siizee,
mille loomisel tuleb esitada sissejuhatav l4htesituatsioon. Uhtlasi on vajalik méiratleda
tegelastevahelised suhted ja olukorrad. Nende esitlust nimetatakse ekspositsiooniks.
Autoril on siizee kujundamisel erinevaid vdimalusi. Mdned teosed algavad otsese
ekspositsiooniga — autor alustab tegelaste suhete kajastamisest; teisi teoseid iseloomustab
akiline hakatus (Id ex abrupto), kus kdigepealt on esitatud siindmus ja tegelaste olukorda
avaldatakse tasapisi. Sellist vOtet nimetatakse pidurdatud ekspositsiooniks. Uheks
pidurdatud ekspositsiooni votteks peetakse autori vahemaérkusi, mis annavad aimu varem
toimunust, avades ndonda tegelase olukorda. Kui lugejale esitatakse alles 16pplahenduse

kaigus ekspositsioon, on tegemist regressiivse lahendusega. (Tomasevski 2014: 151-153)

Teema areneb teose kdigus, nii arendatakse ka faabulat, tuues sisse tegelasi, kelle kaudu
stindmuseid edasi viia. Tegelaste omavahelised suhted moodustavad situatsiooni ehk
olukorra. Situatsiooni iseloomustavad tegelaste vastuolulised suhted. Mida suuremad on
vastuolud, seda pingelisem on teos. Pinge suureneb, joudes peamise muudatuseni. Enne
teose 10pplahendust saavutab pinge haripunkti. Uks situatsioon vdib teisega vahelduda,
kui teosesse ilmub uus tegelane vai kui moni tegelane kdrvaldatakse. Situatsioone esineb
teoses mérkimisvéérselt ja nende vaheldumisest koosneb faabula. Niiteks vaheldub iiks
situatsioon teisega A. de Saint-Exupéry teoses ,,Viike prints* iga kord, kui peategelane

liigub tihelt planeedilt teisele kohates jarjest uusi tegelasi. Tomasevski (2014) on 6elnud,
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et enamik faabula vorme pdhineb vditlusel, sest tegelastevahelisi suhteid iseloomustavad

lahkhelid ja nendest tulenev voitlus. (Tomasevski 2014: 145-147)

Teose teemat aitab avada ka jutustamisviis, mis vOib olla nii abstraktne kui ka
konkreetne. Abstraktse puhul on autor kdiketeadja rollis, andes edasi paljude tegelaste
motteid, ent konkreetne jutustamisviis annab siindmustest aimu vaid {ihe tegelase silme
lébi, jaddes seega lihehddlseks. Sellise loo puhul on teose vaatepunkt piiratud . (Merilai jt
2007: 158; Tomasevski 2014: 154) Sass Henno noorteromaanis ,,Mina olin siin‘ annab
autor minajutustajana edasi vaid peategelase Rassi motteid, kajastades ka kdrvaltegelasi
ainult Rassi pilgu 14bi. See-eest Diana Leesalu noorteromaanis ,,Méngult on périselt

edastab tema-vormis jutustaja nii peategelase kui ka korvaltegelaste motteid.

Teema valiku tingib suuresti lugeja vastuvotlikkus (TomasSevski 2014: 141). Lugejad
jaotatakse Kirjandusteaduses kaheks: mudellugeja ja tegelik lugeja. Mudellugeja on nii-
oelda ideaalne lugeja, keda autor ette kujutab. Mudellugejal on vajalikud taustateadmised
teose tolgendamiseks. Tegelik lugeja on teost lugev reaalselt eksisteeriv isik. On tavaline,
et alati ei tea ka autor, kes ta lugejad tdpselt on, ent sellegipoolest arvestab ta mingisuguse

lugejaga. (Merilai jt 2007: 149)

Lugejat koidab huvitav teos. Kui kirjanikule ja tema ldhedal seisvatele lugejatele
stimpatiseerib ennekdike kirjanik kui meisterlik teose looja, siis kaugemat lugejaskonda
paelub pigem pdnevust teeniv sisu, mida saab luua aktuaalsusega — valides teema, mis
kajastab kaasaja tihiskonnas esiplaanil olevat. (Merilai jt 2007: 143-144, Tomasevski
2014: 142) Autor on alati oma ajast mingil mairal mojutatud, sest tema kaasaeg loob
piirid motlemises, mistottu on teos sotsiaalse tegelikkuse tulem, mille aineseks on
keskkond. Igal ajastul on omanéolised probleemid ja teemad, mis kirjanduses kajastuvad
voi vaikimisi taustal olemas on. (Kess, Lepik 2015: 30) Aktuaalsuse all moeldakse
ennekoike pdevakajalisust, ent argielus parasjagu kone all olevatel teemadel kirjutatud
teosed ei huvita lugejaid kaua, sest need teemad on kiirelt méoduvad, mistottu raugeb
peagi ka huvi nende vastu (Tomasevski 2014: 142). Naiteks olid kalurielu kajastavad
teosed, nagu August Milk’i ,,Oitsev meri* ja ,, Taeva palge all** 20. sajandi esimesel poolel
aktuaalsem kui praegu. Niiiidisajal on paevakajalisemad pigem linnaelu kujutavad teosed,

nagu 20. sajandi teisel poolel ilmunud romaan ,,Siigisball*, mille autor on Mati Unt.
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Voitlusmoment on itheks ponevuse tekitamise votmesonaks, tuues teosesse konflikte ja
intriige. Konflikti all mdistetakse tegelastevahelist voi lihe tegelase sisest vastuolu ehk
sisekonflikti. Konflikt tingib omakorda intriigi — kirjandusteose pingelise kulu, mis voib
viia kas vastuolu 1dpetamiseni voi uute intriigide tekkimiseni. (Merilai jt 2007: 172)
Vastuolu Idpetamise korra on tegemist lepitatud situatsiooniga — intrilg saab
kooskolastatud 16pplahenduse, millele ei jargne uut situatsiooni. Uute intriigide tekkimise
puhul on vastuolud ndnda markimisvéaarsed, et arendavad faabulat edasi. Naiteks on J. K.
Rowlingu ,,Harry Potteri* sarja pingestatuse loomise iiheks votteks teose keskne vastuolu
musta isanda Voldemorti ja heatahtliku volurpoisi Harry vahel. Oleks loogiline, et
kooskdlastatud situatsioon ilmneb teose 16pus, ent moned teosed algavad tasakaalustatud
situatsiooniga. Sellisel juhul esitatakse faabula arendamiseks teose alguses siindmuseid,
mis kéivitavad vastuolusid. Faabulat kdivitavate siindmuste kogumit nimetatakse
solmituseks, kusjuures sdlmitus on see, mis tingib faabula edenemise ning intriig toob

vaid vaheldust. (Meriali jt 2007: 172; Tomasevski: 2014: 146)

Teema piisima jddmise tagab teema mahukus. Mahukad on sellised teemad, mis ei allu
igapdevaelu muutustele, vaid on nendeiilesed ehk tdhenduslikumad, puudutades
enamjaolt elu ja inimesega seotut. Mida sisukam on teema, seda elujoulisem on ka seda
kajastav teos. On teemasid, mis on alati aktuaalsed. Nende leidmiseks tuleb aktuaalsuse
piire laiendada, joudes iildinimlike teemadeni, nagu armastus ja surm, mis konetavad
lugejat igal ajal. (TomaSevski 2014: 142; Viljataga 2014: 37) Oscar Wilde’i
nooruseihalusest ja moraalitusest radkiv ,,Dorian Gray portree kdnetab lugejaid igal ajal,

sest noorus pole kunagi piisiv.

Tegelased on teose moistmisel, aga ka huvitekitamisel, juhtival kohal, sest nende iimber
koonduvad motiivid, mille slisteemi asetamisel saab tegelase iseloomustuse. Esmane viis
tegelase konkretiseerimiseks ja isikustamiseks on talle nimepanemine. Tegelast saab
iseloomustada otseselt ja kaudselt. Otsene iseloomustus on see, mis avaldub tekstis otse
kas autori vOi teiste tegelaste kdnes. Kaudse iseloomustuse puhul luuakse tegelasest
kujutlus tema kaitumise ja tegevuste kaudu. Tegelase kaudse kirjeldamise erandjuhuks
on maskvote, mille puhul voetakse arvesse viliselt kirjeldatavat (nt tegelase riietus,

valimus, elukoht). (Tomasevski 2014: 167-168)
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Tegelaste puhul saab radkida muutuvatest ehk diinaamilistest ning muutumatutest ehk
staatilistest karakteritest. Muutuv tegelane on see, kes areneb teose jooksul. Tiiipiliseks
arenguks on kasvamine lapsest tdiskasvanuks, samas voib ridkida ka tegelase sisemisest
kasvamisest. Diinaamilist tegelast tdstetakse esile korvaltegelaste iihekiilgsema
kajastamisega. Seevastu jadb muutumatu tegelane loo viltel samaks, mis ei tdhenda, et
romaan oleks seetdttu halb. Muutumatu tegelane vdib samas olla kaasakiskuv ja eluline.
(Merilai jt 2007: 165; Tomasevski 2014: 169; Wellek, Warren 2010: 313-315) Naiteks
voib Gailiti Ekke Moori pidada pigem muutumatuks tegelaseks, kelle sisemisele arengule
ei pooratud teoses tihelepanu. Ekke Moorile vastandub Remarque teose ,,Ladnerindel
muutuseta“ peategelane Paul, kes teose alguses rédkis patriootlikest motetest kodumaad
kaitsta, kuid tddes teose arenedes, et nii sdda kui ka tema roll sdjas on mdttetu. Uhtlasi

kajastati tegelase oskamatust ja suutmatust sobituda sdjaeelsesse kodusesse ellu.

Huvi tekitamisest ei piisa siiski selleks, et lugeja teose juurde jadks. Oluline on tihelepanu
hoida. Téhelepanu hoidmisele aitab kaasa temaatika emotsionaalne moment, sest
emotsioonid, mida teos tekitab, on peamised huvi hoidmise vahendid. Teoses tekitatavate
tunnete abil hakkab lugeja teksti emotsioonidega samamoodi tundma — on vastavalt
tekstis esitatule murelik, nordinud, rddmus voi nukker, teisisonu elab emotsionaalselt
teoses toimuvale kaasa. Lugejas tekitatud tunded tuleb millelegi konkreetsele suunata —
need peavad toetama teema moistmist ja sellele siivenemist ning aitama lugejal
tegelastega samastuda. Loetu ponevusele aitavad kaasa konflikt ja intriigid, mis
ajendavad lugejat pooli valima ja tegelaste suhtes erinevaid emotsioone tundma. (Merilai
jt 2007: 172; Tomasevski 2014: 142-144; Viljataga 2014: 41)

TomasSevski (2014: 144) jargi tekitab koige rohkem huvi ja hoiab tdhelepanu kaastunde-
moment, mille loomisel tuginetakse moraalile. Positiivseid ja negatiivseid tegelasi
vastandades siimpatiseerivad lugejale kord iihed, siis jélle teised tegelased. Selline vote
tagab lugeja emotsionaalse osalemise teoses. Kdige suurema huviga elab lugeja kaasa
kangelasele, kelleks on tegelane, keda autor on kujutanud eriti varvikalt ja
emotsionaalselt. (Tomasevski 2014: 169-171)
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1.2. Teemapohine liihenemine oppetoos

Kirjandusteose kunstikeel on Kirjandusteadlase Juri Lotmani (2006: 23) sonul alati
vdahemalt kahekordselt kodeeritud. Esimene tasand on tekst, mida loeme, edasi saab asuda
tolgendustasandite juurde. Teema mdistmine ja selle sOnastamine eeldab, et Opilane
suudab keskenduda teosele kui tervikule, mitte ei jdd pidama tiksikstindmuste ja tegelaste
juurde. (Morton 2010)

Schlick Noe (2005) viidab, et mitmed Opetajad véartustavad teemapohist lahenemist
kirjandustundides, sest tdhendusrikaste teemade kaudu on vdimalik Opet tohusamaks

muuta. Naiteks saab teemade abil luua erinevate teadmiste vahel seoseid.

Uuringute jirgi on loetud tekstidest teemade leidmine ja sOnastamine Opilastele keeruline
ilesanne, mille eelduseks on, et Opilane suudab loetu suhtes jareldusi teha, sest enamjaolt
ei ole autor teoses teemat sdnastanud. Opilaste tihelepanu koondub tihtilugu
viiksematele aspektidele — teoses aset leidvatele siindmustele, tegelastele. Seetdttu
voivad nad teema sOnastamisel ldhtuda mitte niivord tervikust ja selle kunstilisest
tasandist, kuivord pigem loetud juhtumitest. Seega toovad Opilased esile hoopis loo
jooksul toimunu, selmet kogu teos tihtse teemana kokku votta. Tavaline on ka, et pilased
ei erista loetu teemat ja kokkuvotet. Siinkohal tuleb teha vahet, et kokkuvote kajastab
konkreetselt loetud teose sisu iilevaadet, ent teema on miski, mida voime ka endi elust
leida. Opilastele tuleks selgitada, et hoolimata sellest, et autor ei iitle otse vilja teose
moraali, on just teema see, mida autor tahab lugejatele edastada, dopetada. (Bunyi 2011;
Morton 2010)

Loo viiksesse maailma kinnijddmine on Opilastele omane. Teema mdistmiseks tuleks
teha nii-6elda vaimne hiipe suure idee maailma. (Morton 2010) Teemapdhist 1dhenemist
peab harjutama, selleks et hiljem iseseisvalt teemasid mdista ja suuta iildistada. Hea teema
peaks suunama mdtlemise korgemale tasemel, nii et faktide ununedes suudab Opilane
siiski tekkinud seoseid meenutada ja teoste peamist motet avada. (Morton 2010; Schlick
Noe 2005)
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Suurepérane teema on selline, mis annab vdimaluse tildistamiseks, seoste loomiseks ja
juhatab kunstikeele esimeselt tasandilt edasi, nagu iitleb Schlick Noe (2005): ,,kdrgemale

tasemele mdtlemises, tundmises ja moistmises*.

Teema puhul on tavaliselt mitu mdtet, teadmist, mida Gpilased voiksid késitluse 16ppedes
moista (Bunyi 2001). Seega on oluline iildistada voi leida votmesonad, mille kaudu
teemale liheneda (Bunyi 2011; Schlick Noe 2005). Uldistus loob seose konkreetsemate
teemade vahel. Schlick Noe (2005) on toonud niite, kus mitmed teemad on koondatud
teise maailmasdja alla. Niiteks on ta sonastanud korvalteemadena: ,,Monikord ndevad
koik su julgust, teine kord on see teada vaid sulle®, ,, Teiste aitamine voib tdhendada, et
riskid ka ise; monikord voib see olla lausa ohtlik, ,,Otsus teisi aidata voib tulla
keeruliselt; see tihendab valmidust tegutseda selle asemel, et vaikida**. Uldistamise puhul
voib leida sobiva sOnastuse kirjandusteosest, aga miks mitte lasta Opilastel see ise vélja
moelda. (Schlick Noe 2005) Votmesona on samuti iildistus, aga konkreetsem. Kui
tundub, et teost voiks esmalt iseloomustada sona ,,sOprus®, siis peaks selle kohta hakkama
esitama kiisimusi, mis suunaksid teemani. Néiteks voib mdelda, mida dppis peategelane

teose jooksul sopruse kohta. (Bunyi 2011)

Teemapdhise ldhenemise kasutamisel Oppetdds tuleks tdhelepanu poorata nii sobiva
teema valimisele kui ka selle sdnastamisele ning sobivate teoste valimisele. Efektiivse
teemapohise Oppetdd planeerimiseks on Schlick Noe (2005) vilja tootanud seitsmest

sammust koosneva tegevuskava:

1) teema valimine;

2) ajuriinnak ja keskse iildistuse tegemine;

3) kirjanduse ja muude materjalide valimine;

4) nende kirjaoskuse lahtepunktide madramine, mille dpilased peaksid teema raames
lisaks omandama;

5) hindamise kirjeldamine;

6) oppetegevuste ehk meetodite valik;

7) teadmiste demonstreerimise voimaluste mddramine.
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Teema valikul tuleb 1dhtuda sellest, et valitud teema pakuks mitmeid avastamisvoimalusi.
Oluline on, et dpilased saaksid valituga suhestuda, seega peaksid teemad olema elulised.
Uhtlasi tuleb teemapdhist dpet kavandades juhinduda konkreetsetest dpilastest. (Schlick
Noe 2005) Opet planeerides tuleb arvestada terve klassiga, mis on viljakutse, sest iihe
klassi Opilaste osas vOib olla suur erinevus nende vaimsetes tegevustes (Unt 2010).
Tohusa teema tunnuseks on lisaks dpilastele sobivusele ka see, kui teemast on vdimalik
teha mottekaid iildistusi. Uhtlasi peab teemapdhine lihenemine olema kooskdlas
Oppekavas ettendhtuga. Teema tugevuseks on seosed teiste ainetega. Piisavalt hea teema

valimiseks voib ldhtuda jargmistest abistavatest kiisimustest:

e kuivOrd autentne teema on;

e kas valitud teemast tulenevad intellektuaalsed ja emotsionaalsed teadmised on
konkreetsetele Opilastele vairtuslikud;

o milliseid iildistusi saab teema pohjal teha;

e Kkuidas sobitub teema késitlemine dppekava ja teiste ainetega

e kas teema seostub hésti ka keelteGppe ning iihiskonnateadustega. (Schlick Noe
2005)

Ajuriinnaku tulemusel tehtud keskne {ildistus vdib olla Opetaja sOnastatud, ent selle
iilesande vdib anda ka dpilastele. Uldistamise tulemusel peaks esile tulema peamine, mida
oleks vaja teema puhul mdista. Siinkohal voib kaisitletavad kirjandusteosed valida tehtud
iildistuse jargi voi siis vastupidi, valida teosed ja seejirel teha nendega haakuv iildistus.
Sobiva kirjanduse valimine on Schlick Noe (2005) véitel sama oluline, kui seda on teema
sOnastamine. Kui dppeelemendi eesmérk on teema mdistmine ja valdamine, siis tuleb
kirjandust valides ldhtuda sellest, kuivord on teosed sobivad teadmise loomiseks. Lisaks
loetavatele teostele voib moistmise toetamiseks otsida ka muid valjundeid, nagu néitused,
kiilalisesinejad jne. (Schlick Noe 2005) Naiteks voib kiitiditamise teema mitmekiilgseks
avamiseks kasutada luuletusi ,,Joulutervitus 1941 (Marie Under) ja ,,Korallid Emajoes*

(Betti Alver) ning Martti Helde filmi ,,Risttuules®.

Teemapohise 1dhenemise tugevus seisneb selles, et dpilased arenevad seeldbi ka lugejate
ja Kirjutajatena. Seega tuleks teemat planeerides paika panna seegi, milliseid kirjalikke

oskuseid selle oppet66 raames arendatakse. (Schlick Noe 2005). Naiteks kui késitleda iihe

17



teema limber koondunud luuletusi, voiks thtlasi analiiiisida luulekeelt ning paluda
Opilastel samal teemal kirjutada luuletus, kus nad kasutavad kujundlikku keelt. A. H.
Tammsaare romaanide puhul saab kirjaniku stiili analiilisides pdorata tahelepanu autori

lausestusele ning harjutada liitlause kirjavahemérgistamist.

Opiviljundid tingivad omakorda sobivad meetodid, mille planeerimisel peaks kogu aeg
kiisima, kas need juhatavad Opilased moistmiseni. Siinkohal haakub teemapdhine
lahenemine viljundipdhise dppega, kus ldhtutakse dpilasest ja mille puhul tingivad seatud
eesmargid tunnis kasutatavad meetodid (Schlick Noe 2005; Pilli 2009: 15). Nii soovitab
ka Schlick Noe (2005) panna koigepealt paika, mida tahetakse Opetada, ja seejdrel

moelda, kuidas vastavaid teadmiseid luua.

Bunyi (2011) on pakkunud erinevaid meetodeid teemade iseseisvaks leidmiseks ja
toestamiseks. Esiteks peab ta oluliseks, et Opilastel plisiks meeles, et teema ei ole sama,
mis kokkuvdte. Selleks on ta inglise keeles loonud kaardid pealkirjaga ,,THE MEssage*.
Eesti keeles pole ndnda head sdna, millega annaks sarnase sonamingu teha, ent ,,Teema
ehk teose sonum‘ annab sama idee edasi. Kuna teostest on tavaliselt mitu teemat (Schlick
Noe 2005), siis on Bunyi (2011) loonud t66lehe, mille esimesel poolel on kirjas T-kaart

"‘

ja poordel ,,Testa!*. Kui esimesele lehepoolele saab dpilane panna kirja kdik teemad,
mis tema arvates teoses kajastuvad, siis peab ta teisel lehe poolel kdikide teemade
esinemise ka dra tdestama ehk tooma teosest vastavaid niiteid. Kolmanda tegevusena on
ta pakkunud ,,Teema purgis, mis tdhendab, et iga dpilane asetab end iihe tegelase rolli
ning kirjutab teosest lahtudes selle tegelase vaatepunktist ithe sdnumi, mille paneb purki.
Samale paberile kirjutab ta ka peamised Oppetunnid ja kogemused, mida konkreetne
tegelane teose jooksul sai. Kirja alguses tuleb mérkida teema, mida tekst nende arvates
kandis, ning sonumi jooksul tuleb tuua kolm ndidet, mis peaksid kinnitama teema
olemasolu teoses. Viimase etapina on Bunyi soovitanud anda purgid paralleelklasside

Opilastele, kes peavad loetud sdnumi pdhjal otsustama, kas sdnumi sisu tdestab kirja

alguses esitatud teema olemasolu teoses. (Bunyi 2011)

Teema 16pus on oluline anda Opilastele voimalus dppeelemendi jooksul saadud teadmisi
demonstreerida. Seeldbi saavad Opilased oma sdnadega voi ette antud vormis anda edasi

seda, mida nemad ldbitud teema jooksul dppisid. (Black jt 2001: 7; Schlick Noe 2005)
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Nii saab Opetaja anda tagasidet, mis peaks Opilast edasi aitama (Black jt 2001: 7).
Tagasiside tdhtsust on toonitatud ka riiklikus dppekavas, kus hindamise all on mdeldud

lisaks numbrilisele ka laiemat tagasisidet (PROK).

Sobivad viisid uute oskuste ettekandmiseks tuleks paika panna juba Oppetodd
planeerides. Sel puhul saab ldhtuda Opivédljunditest — mdelda, millised
eneseviljendusviisid aitaksid kdige paremini anda aimu, kuivord hésti on dpilased teema
raames késitletud teadmiseid ja oskuseid omandanud. Lisaks teema mdistmisele v3iks
ettekandes viljenduda muudki oskused, mida Opetaja on soovinud teemat kisitledes
arendada. Viljendusviisiks voivad olla nii draama, kunsti kui ka muud voimalused, mille
juures voiks mdelda meetodite vaheldusrikkusele. (Schlick Noe 2005) Selline
tagasisidestamise viis on Opilast toetav ja edasiviiv. Uhtlasi annab teadmiste
ettekandmine vGimaluse enese- ja vastastikhindamiseks, mis on iiks oluline osa praegu
soositud kujundavas hindamises. (Taimsoo 2010) Hinnates iseennast ja kaaslaseid,
muutuvad dppimise pohieesmérgid mdistetavaks. Lisaks saavad dpilased seeldbi ka aru,

mida nad peavad tegema, et seatud opitulemusi saavutada. (Black, William 2001: 9)

Teemade leidmine teosest on Opilastele keeruline, sest nad keskenduvad pigem loetud
siindmustele ja tegelastele, mistdttu sdnastavad teema asemel kokkuvdtte. Kiill aga aitab
teemade mdistmine omandada iildistamisoskuse ning juhatab Opilased eneseanaliiiisini,

sest teemad ulatuvad teostest kaugemale, iimbritsedes meid koikjal ka igapdevaelus.

1.3. Kontsentriline kirjandusopetus

Kontsentrilise kirjandusopetuse keskmes on tekstid, mida iihendab temaatiline,
kujundtehniline, stiililine, vormiline, Zanriline vdi muu sisuline kontsenter, mille timber
Oppetdo planeeritakse. Selline kirjanduse dpetamine eeldab, et korraga késitletakse mitut
teksti. Néiteks vOib Opetaja valida kontsentri pohjal kaks teost ja jagada need Opilaste
vahel dra. Kusjuures tegemist ei pea olema tervikteostega. Tugineda voib nditeks ka
luuletustele, proosakatkenditele, filmidele, meediatekstidele. Samuti voib votta aluseks
iihe tervikteksti, millele lisaks késitletakse ka teisi tekste. (Org 2011) Naiteks voib teisest

maailmasdjast rddkida teose ,,Lddnerindel muutuseta® (E. M. Remarque), filmi ,,Pearl
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Harbour* (Michael Bay 2001) ja luuletuse ,,Puust palitu® (Betti Alver) pdhjal. Lisaks
erinevale vormile ja Zanrile avavad need alustekstid teemat erinevatest ldhtekohtadest.
Romaanis kajastatakse teist maailmasdda Saksamaa ja Prantsusmaa vahel toimunud
positsioonisdja kaudu, filmis on ndidatud Jaapani ja USA vaheline konflikt ning

luuletuses keskendutakse tildinimlikule aspektile.

Praegusel infoajastul on eriti vaja terviklike teadmiste edastamist, kuna enamik uuest
teabest jouab inimesteni infokildudena (Kuusk 2010: 8). Kirjanduse dpetamine sisulise ja
temaatilise tihisosa kaudu soodustab alusmaterjalide vordlemist, kuna sama kontsentrit
avavate tekstide puhul saab vilja tuua iihis- ja erijooni. Niiteks saab samateemaliste
tekstide puhul vorrelda nende stiili, vormi; analiiiisida, milliste vahenditega on sisu edasi
antud. Seelébi tekib Opilasel konkreetse kontsentri kohta terviklik arusaam, mis pShineb
mitme teksti analiiiisil. (Org 2011) Teema ,,Poisi sirgumine meheks® késitlemisel voiks
valida alustekstideks Mehis Heinsaare novelli ,,Kohtumine Taageperas®, J. D Salingeri
noorteromaani ,,Kuristik rukkis“ ja August Gailiti novellromaani ,,Ekke Moor*. Lisaks
mitmekiilgsele teemakasitlusele annavad tekstid voimaluse ka stiili- ja vormianaliiiisiks,

mille pohjal saab vilja tuua novelli, romaani ja novellromaani iseloomulikud tunnused.

Kontsentrilise kKirjandusopetuse moiste tdi uude dppekavasse Andrus Org, kes on sellest
Kirjutanud oma praktilise tookogemuse pohjal. Kontsentrilise Kirjandusopetuse
peamiseks eeliseks on see, et Opilased ldhenevad iihele paradigmale erinevate tekstide
kaudu, oppides vordlema, erinevate tahkude kaudu analiilisima ning oma seisukohta
kujundama. Lisaks sellele voimaldab kontsentriline kirjandusdpetus kasitleda ka vihem
kétte saadavaid teoseid, sest kogu klass ei pea lugema iiht ja sama alusteksti. Nii saavad
Opilased aimu rohkem kui tihe Kirjandusliku teose sisust. Néiteks saab tdiskasvanuks
saamise teema raames korraga késitleda Sass Henno ,,Mina olin siin®, Diana Leesalu

,»Mangult on périselt ja Aidi Valliku ,,Kuidas elad, Ann?*.

Kontsentriline kirjanduse dpetamine voimaldab 16imingulist 1ihenemist. Mitme tekstiga
tegelemine iihele kesksele paradigmale toetudes aitab 16imida, ilma et Gpilane peaks end
tihelt ainelt teisele iimber liilitama, kuna kontsenter seob késitletavad materjalid {iheks
tervikuks isegi siis, kui tekstid kajastavad erinevaid oppeaineid. Loimingu puhul on tiheks

peamiseks eesmirgiks hoiduda Opiraskustest, mis tekivad Opilastel pidevast
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timberliilitumisest erinevate dppeainete vahel. (Kuusk 2010: 17; Org 2011) Néiteks saab
kirjandustunnis votta kontsentriks teema ,,Kiri“, mille raames loetakse Goethe ,,Noore
Wertheri kannatused* (18. sajandi teos) ja Glattaueri ,,Hea pohjatuule vastu® (21. sajandi
teos). Kaht teost vorreldes saab teemat 16imida ajaloo- ja ihiskonnadpetusega, tuues vilja
tthiskonnas toimunud muutused. Kirja kirjutamise ja vormistamise kaudu on kontsenter

16imitud ka eesti keelega.

Loiming jagatakse sisemiseks ja véliseks, millest esimene tdhendab, et dpilane seostab
ise uut teadmist varem omandatu ning koolivéliste teadmistega. Seostamist on keeruline
suunata, ent kirjandus annab hea ldhtekohta Opilase isiksuse kujundamiseks.
Kirjandusdpetus ei taotle niivord uue info omandamist, kuivord opilaste eetilis-esteetiliste
véadrtushoiakute kujundamist. Sealjuures on kirjandusopetus abiks oma minapildi
loomisel, mis toimub ennekdike sisemise 16imingu kaudu. Kontsentriliselt 1dhenedes saab
Opilane analiilisida samast paradigmast ldhtuvaid varasemaid teadmiseid ja kogemusi.
(Kuusk 2010: 18; Org 2010: 102)

Vilise ldimingu ehk Oppekava ja todkavade planeerimise juures tuleks arvestada
vertikaalse 16imingu voimalusi. Vertikaalne 16iming on {ihe Gppaine Sisene teadmiste
taasesitamine, kordamine ja jirjest enam siigavuti minev késitlemine dppeaastate jooksul
(Kuusk 2010: 19-20). Kontsentriline kirjandusdpetus voimaldab sarnase tunnuse alusel
kisitleda ka varem loetud tekste. Org (2010: 127) on réhutanud, et oluline on dpilastele
ndidata kirjanduse elulisust, selleks peaksid nad kirjutama vodimalikult palju
omaloomingut. Kuna kontsentriline Kirjandusopetus eeldab, et vorreldakse mitut iihe
kontsentri iimber koondatud teksti, loob see sobivad tingimused selleks, et Opilane

mdotestaks omaloomingulistes kirjutistes enda seost késitletava kontsentriga.

Kontsentriline 1dhenemine on sarnane kujundava oppega (ingl Learning by Design),
mille autoriks on professor Mary Kalantzis. Nii 16iming kui ka kujundav ope seavad
eesmargiks motiveerida Opilast ja ldhtuda Opetamisel tema huvidest. (Kuusk 2010: 8;
Yelland jt 2008: 198) Kontsentriline kirjandusopetus voimaldab Opilasi aktiveerida

sellega, et keskmeks voetakse Gpilasi paeluv kontsenter.
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Kujundavat dpet luues ldhtuti arusaamast, et igapdevane dppimine erineb suuresti sellest,
kuidas koolis dpitakse. Selle 1dhenemise keskmeks said dppeelemendid, mida luuakse
lahtuvalt oskustest, mida soovitakse Opilastes arendada. Kujundava dppe dppeclement on
vorreldav kirjandusopetuse kontsentriga. Omandatav padevus tingib selle, milliseid
materjale ja meetodeid selle konkreetse oskuse Opetamise jaoks kasutatakse. Samuti
tuleks kirjanduse Opetamisel paradigmat valides ldhtuda teadmisest, mida soovitakse

opetada. (Org 2010: 103; Yelland jt 2008: 199, 206)

Sedasi korraldatud dppe puhul on 6pilane dppeelemendi véltel erinevates rollides. Oluline
on teadvustada nelja teadmusprotsessi (ingl knowledge processes), millesse on Opilasi

vOimalik asetada. Need on:

e tunnetamine — Opilane voib taaskogeda juba varem omandatut voi sattuda
uudsesse olukorda;

e ildistamine — Gpilane voib mérkida, millega on tegemist, ning liigitada teadmise
juba varem omandatud rithma voi seostab uut teadmist varasematega sisu ja vormi
pohjal;

e analiilisimine — Opilane vdib materjali eesmérgiparaselt analiiiisida voi ldheneda
kriitiliselt, analiiiisides, kelle eesmérke Opitav tdidab;

e rakendamine — dpilane vdib toimida traditsiooniliselt voi ldheneda loovalt. (Ehala
jt 2015: 18-19; Yelland jt 2008: 200-203)

Teadmusprotsessidest ldhtuv dpetamine juhatab Gpilast uue teadmise avastamiseni jark-
jargult, alustades koigepealt juba teadaolevast, seda iildistades ja rithmitades sarnasuse
alusel varem olemaolevate teadmistega, seejérel analiiiisides uut teadmist iihiskondlikust
aspektist ning viimaks loovalt rakendades. Selline dpe soodustab uute teadmiste stigavuti
késitlemist. (Ehala jt 2015: 21-22)

Naditeks, kui dpilased on lugenud A. H. Tammsaare novelli ,,Poiss ja liblik*, radgivad nad
koigepealt enda kogemusest liblikate piitidmise voi lillede korjamisega, seejérel liiguvad
kunstikeele esimese tasandi juurest teiseni, lildistades, mis ndhtusega on novellis
tegemist. Uldistamise teise tasandi korral vdivad dpilased tuua niiteid sarnase ideega

tekstidest. Kolmandaks liigutakse analiitisimiseni, kus Opilased mdtestavad, mida iitleb
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novell ihiskonna ja inimese kohta, kuidas see iseloomustab nditeks pracguse aja inimest.
Viimaks jouavad Opilased eneseanaliiiisini, kus asetavad ennast novelli peategelase
asemele ja kirjutavad samal teemal vabas vormis omaloomingu, kujutades ette, kuidas

nad ise kaituksid.

Teadmusprotsesside pdhjal saab raskusastet varieerida, samuti soodustab selline
lahenemine 10imingut nii eluliste teadmistega kui ka varem Opituga. Kontsentrilise
kirjandusdppeelemendi raames on vdimalik dpet korraldada nii, et see on iiles ehitatud

oppeelemendina, milles toimub lisaks vordlemisele nii sisemine kui ka vilimine 16iming.
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2. ldentiteet

Selles peatiikis seletatakse identiteedi ja sellega seOtud moistete sisu. Peatiikk jaguneb
kolmeks alapeatiikiks, millest esimeses keskendutakse enesehinnangule, mille timber
koondatakse ka magistritoé praktilise osa esimene teema. Teises alapeatiikis rddgitakse
opilase identiteedi arendamisest koolis. Kuna vdidrtused moodustavad olulise osa inimese
minapildist, siis kajastatakse kolmandas alapeatiikis opilaste vidrtushinnangute

kujundamise voimalusi koolis.

Identiteet on lai moiste, mis haakub minakisitlusega. Kuigi identiteeti on vaadeldud ka
kui minapildi allosa, kasutatakse neid tihti siinoniitimidena. Lisaks tarvitatakse selliseid
mdisteid nagu eneseteadvus (ingl self-awareness), personaalne, sotsiaalne, kollektiivne
ja minaidentiteet (ingl self-identity). (Valk 2003: 228) Kuna eraldusjoon minapildi ja

identiteedi vahel on kaduvviike, moistetakse neid selles magistrit6os siinoniitimidena.

Téanapdevasele arusaamale identiteedist eelneb Jamesi defineeritud minaidentiteedi
mdiste, mis tdhendab samastumist iseendaga. Minapilt ehk minakontseptsioon koondab
endas arusaama indiviidi tunnetest, hoiakutest ja hinnangutest, millest vélisringi
moodustavad inimese kiitumine ja iseloom ning seesmise tunne iseenda ja maailma
vastu. Identiteet on inimese ndgemus iseendast, milles saab eristada fiiiisilist, sotsiaalset
ja vaimset mina, milles avaldub inimese voime teadvustada oma meeleolu ning sellega
seotud motteid. Minapildi alusel luuakse suhteid teistega ja hinnatakse nii teiste kui ka
iseenda kaitumist. (Goleman 2000: 67—68; Pullmann 2003: 196; Valk 2003: 228-229)

Identiteedi moistele voib ldheneda sotsioloogiliselt ja psithholoogiliselt. Sotsioloogilise
minaidentiteedi kédsitluse esindajad ldhtuvad sellest, kuidas kohanetakse {ihiskonna antud
rolliga. (Valk 2003: 227) Psiihholoogilise ehk egoidentiteedi (ingl ego-identity) keskmes
on nooruki arenemine, mis seostub lapsepdlves kogetu, hetkel toimuvate sotsiaalsete ning
kehaliste muutuste ja tulevikukujutlusega iseendast ning seostest teistega. Egoidentiteedi

arengu eelduseks on, et tdiskasvanuks saanuna on inimene psiihholoogiliselt, sotsiaalselt

24



ja vaimselt piisavalt arenenud, saamaks hakkama identiteedi konfliktidega. (Erikson
1983: 91; Valk 2003: 227).

Identiteedi kui terviku saab jagada personaalseks ja sotsiaalseks, mida vaadeldakse siiski
koos. Personaalne identitect kitkeb endas indiviidile ainuomast, nagu kogemused,
eelistused, detailid eluloost, hobid. Sotsiaalse osa identiteedist moodustavad
tdhenduskategooriad, mille jirgi inimesed kirjeldavad ennast ja gruppe, kuhu nad
kuuluvad. Kui personaalne minakésitlus vastandab indiviidi teistele, siis sotsiaalne
identiteet liidab indiviidi teistega {ihte rilhma sarnaste omaduste alusel. Enamjaolt
arvatakse, et personaalne identiteet loob suuresti sotsiaalset, andes sellele tihenduse.
Personaalses identiteedis véljenduvad inimese kéditumine ja isikuomadused. Need

eristavad inimesi iiksteisest. (Valk 2003: 230-231)

Sotsiaalse ja personaalse identiteedi erinevus avaldub selles, et personaalne minapilt on
plisivam ning sotsiaalses kajastub maailma pidev muutumine, mistottu on vaja on inimese
teadmine iseendast oleks staatilisem (Valk 2003: 234). Sotsiaalse identiteedi sage
muutumine on tingitud muutlikust maailmast. Kui varem oli maailm piisivam: iiks amet,
tookoht, abikaasa, elukoht, siis tdnapdeval iseloomustab sotsiaalseid rolle nende

muutlikkus. (Laanemets 2010: 26)

Muitte igasugune kokkupuude teise inimesega ei saa osaks indiviidi identiteedist. Minapilti
hakkab suhe kujundama alles siis, kui sellele on omistatud piisav tdhtsus. Téhtsuse
maédratlemine kdib personaalse minapildi kaudu. Samas v3ib tekkida juhus, kui sotsiaalne
roll on omaks vdetud, ent see ei avaldu veel personaalses osas, sest rollil puudub inimese
jaoks oluline isiklik tdhendus. On ka vOimalik, et inimene votab sotsiaalse identiteedi
omaks meedia mdjutusel voi inimlikust mugavusest, ldhtudes parasjagu iihiskonnas
kehtivast normist, ent piir normi ja selle vastandi vahel on hajus ja muutlik. (Erikson
1983: 47, 93; Laanemets 2003: 25-26; Valk 2003: 236-237)

Erik Erikson (1983: 122) oli esimene, kes hakkas radkima identiteedi arenemisest, véites,
et minapildi muutumine toimub kogu elu viltel. Varasematele kogemustele toetudes on
inimene suuteline analiiisima oma praeguseid kiitumisi ning looma kditumismudeli,
millele tulevikus sarnaste siindmuste puhul tugineda, kujundades seeldbi {imber ka

arusaama iseendast. Psiihholoogias néhakse isiksuse arengu taga kolme aspekti, milleks
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on siinnipdrased isiksusejooned, kultuurikontekstis omandatav sotsiaalne kogemus ning
konkreetses kasvukeskkonnas saadud sotsiaalne kogemus. (Cervone jt 2006: 184; Krull
2000: 136-137) Vaieldakse selle iile, kuivord suur mdju on périlikel omadustel vorreldes
sotsiaalse kogemusega, samas ollakse iiksmeelel, et mitmed stinniparased isiksusejooned

kujunevad vilja just sotsiaalse keskkonna mojul (Krull 2000: 136-137).

Identiteeti vOib vaadelda kolmest aspektist: tunnetuslikust, kaitumuslikust ja
hierarhilisest. Enesetunnetusliku aspekti puhul teeb inimene otsuseid selle kohta, kes ta
on, millisesse gruppi kuulub, millised uskumused votab omaks, mida vairtustab.
Identiteet on justkui kese, mis annab indiviidile tdhenduse. Tunnetuslik aspekt avaldub
inimese teadlikkuses iseenda suhtes. Kditumuslik osa identiteedist on teistele nihtav.
Kaitumusliku aspekti kaudu saavad ka teised inimese minapildist aimu. Hierarhiline
tdhendab seda, et vanemaks saades muutub ka identiteet kindlamaks. (Hirsijérvi,
Huttunen 2005: 42; Krull 2000: 139-146; Marcia 1993: 3-10) Struktuurilt on Erikson
(1983: 95) identiteedi jaganud kaheksasse staadiumisse:

1) viikelaps,

2) kondima hakkamine,
3) varane lapsepolv,
4) noorem kooliiga,

5) noorukiiga,

6) noorusiga,

7) taiskasvanuiga,

8) vananemine.

Igal arenguastmel leiab aset identiteedikriis, mille tagajirjel toimuvad muudatused
minapildis. lga etapp kulgeb erineva kiirusega. Arenguetappide edenemise kiirus erineb
ka inimeseti. (Erikson 1983: 95; Krull 2000: 139-146)

Kuigi ka laps paneb tdhele, et kasvab ja muutub, on puberteedieas aset leidvad
muudatused noorele inimesele tdiesti uued kogemused, seostudes tédiskasvanuks
saamisega. Vilised muudatused vdivad tdiskasvanutele mdjuda mirguandena, et niiiid
vOib noorukit tdiskasvanulikumalt kohelda. See ei tdhenda, et noor inimene oleks selleks

valmis. (Alsaker, Kroger 2006: 91)

26



Minapildi arengus on méérava tahtsusega noorukiiga (vanus 13. kuni 17. eluaastani), mil
lapsepolves kogetu ja omandatu formuleerub koos tuleviku soovidega arusaamaks
iseendast. (Erikson 1979: 122; Kera 2004: 41) Vanusega muutub nidgemus iseendast itha
puisivamaks ja noorukiiga on aeg, mil proovitakse erinevaid rolle, seatakse kahtluse alla
taiskasvanute vaartused. (Nurmi 2004: 94; Paavel 2005: 99) Sel ajal kujundatakse oma
vaartused ning iseendast selge ja kindel teadmine, mis on edasise arengu kohapealt
madrava tihtsusega, sest selle alusel luuakse tulevikus ldhedasi suhteid. (Valk 2003: 240—
241)

Noorukiea 16puks kujunenud minapilt on terviklik ndgemus iseendast, vastates
kiisimustele: ,,Kes ma olen?*, ,,Missugune inimene ma peaksin olema?*, ,,Millise eriala
peaksin valima?“, ,,Millist soolist ja sotsiaalset rolli peaksin tditma?*. (Krull 2000: 82,
142) Sel ajal tuleb teha otsuseid koolivaliku ja tuleviku osas. Need moodustavad
mérkimisvaarse osa sellest, kellena inimene end defineerib ( Alsaker, Kroger 2006: 91).
Vanuses 20 kuni 25 ehk jarelteismelisena peaks nooruk saavutama tasakaalu enda ja
timbritseva maailma suhtes. Selles vanuses integreeritakse isiksuse eri osad toimivaks
tervikuks. Mida teadlikum on inimene iseendast, seda kdrgem on tema intrapersonaalne
intelligentsus. (Erikson 1983: 161; Mangs, Martell 2000: 350)

Identiteedi arengu puhul viidatakse James E. Marcia (1966: 551) neljale staadiumile,
milleks on suletud identiteet, moratoorium, hajus (ingl — diffused) ja saavutatud (ingl —
achieved) identiteet. Igas staadiumis on inimene vastuvotlik kindlatele sotsiaalsetele
teguritele. Esimene etapp ehk suletud identiteet pohineb enamasti vanemate arvamusel,
olles seega motestamata. Suletud identiteedi puhul votab nooruk minapildi omaks
identiteedikriisi 1abimata. (Krull 2000: 139; Waterman 1993: 44)

Jargmist kaht etappi iseloomustab kindla seotuse ja suuna puudumine elus. Moratooriumi
etapis otsib inimene talle sobivaid védrtuseid ja rolle, mille kaudu ennast iseloomustada.
Selle staadiumiga kaasneb drevus- vdi segadustunne. Uhtlasi on moratoorium kdige

ebastabiilsem staadium, sest inimene piilidleb ak