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SISSEJUHATUS

Kidesoleva loov-praktilise 10putod kirjaliku osaga annan iilevaate oma muusika-alastest
dpikogemustest ja loomingulisest teekonnast Kuressaares ja Tartu Ulikooli Viljandi
Kultuuriakadeemias,  diplomikontserdil  esitatavatest = lugudest ning  kontsertkava

ettevalmistusprotsessist.

Diplomikontserdil ,,Sidrun* tulevad esitusele omaloomingulised laulud, mis on kirjutatud Tartu
Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias dpitud aastate jooksul. Kava koosneb viiest loost, millest
kolm tulevad diplomikontserdil esmaettekandele. Kontserdil midngib minuga bind koosseisus
Greete Paaskivi (klahvpillid, vokaal), Marvin Mitt (elektrikitarr), Indrek Millo (basskitarr) ja
Karl-Markus Kohv (trummid). Kontserdi helimeister on Karl-Elias Teder. Kontsert toimub 23.

mail 2019 kell 21 Viljandi Parimusmuusika aidas.

Loov-praktilise 16putdd kirjaliku osa esimeses peatiikis kirjeldan ja analiilisin oma dpikogemusi
Kuressaare Muusikakoolis ja Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias ning loomingulist
teekonda Kuressaares ja Viljandis elatud aja jooksul. Teises osas annan iilevaate kontserdi
kontseptsioonist ja kontserdil esitatavatest lugudest. Kolmandas osas kirjeldan kontserdi

ettevalmistusprotsessi ja tutvustan kaasmuusikuid. T66 lisadest leiab esitatavate lugude noodid.

Ténan oma erialadpetajaid Sirje Medelli ja Liina Saart ning loov-praktilise 10putdd juhendajat
Peedu Kassi. Samuti tdnan Greete Paaskivi, Marvin Mitti, Indrek Mallot, Karl-Markus Kohvi,

Karl-Elias Tederit, Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemiat ja Pirimusmuusika aita.



1. OPIKOGEMUSED JA LOOMINGULINE TEEKOND

Stindinud kunstilembelisse perekonda, sai minu muusikaline teekond alguse varakult. Esimesel
kohalikul lauluvdistlusel osalesin 4-aastaselt ning 7-aastasena hakkasin Kuressaare
Muusikakoolis dppima Tiina Rétsepa juhatusel klassikalist klaverit. Kuigi romantikute suurteoste
noodist veerimine mind toona ei kd&itnud, hoidis kohusetundlik meel mind pérast tunde
muusikakoolis kdimas ning Opetas distsipliini ja iseteadlikkust tegelemaks millegi muuga kui
rulaparki suunduvad klassikaaslased. Pohikooliajal sdbrunesime saksofonidpilase Pille-Rite
Reiga, kellega duona musitseerides ja solfedZotundides teineteisele konkurentsi pakkudes siittis
muusikadpingutesse motiveeriv sidde. Samal perioodil alustasin solistidppe tunde Inspira
huvikoolis Pilvi Karu kée all. Tanu lauludpetajale sain teismeeas palju esinemiskogemusi, millest
laotud vundament on olnud véljavahetamatuks vidirtuseks tidnase pdevani. Samuti laulsin
vokaalansambli Mandlike koosseisus, mis pani mind jddgitult armuma keerukatesse

vokaalharmooniatesse.

Vahetult pédrast muusikakooli I0petamist avastasin Sara Bareillese, Ameerika laulja-
laulukirjutaja, ning hakkasin tema eeskujul dppima enda laulmise klaveril saatmist. Akki niigin
klaveri harjutamisel enda jaoks praktilist vdljundit ning see vaatenurga muutus sai minu elus
oluliseks poordepunktiks. Mdistsin, et iikski lisateadmine pole viheoluline, kui see teenib
stidameldhedase instrumendi (minu puhul vokaali) rakendamist ja isikliku muusikalise keele

véljakujundamist.

Guimnaasiumis kooliteatrit tehes hakkasid siindima esimesed omaloomingulised katsetused, et
muusikalise kujundusega lavastusi rikastada. Uhtlasi asutasime kahe sdbraga ansambli Triloog,

mille algseks eesmirgiks oli lihtsalt 10butseda ja endiste klaveridpilastena mingida “koiki pille



peale klaveri”. Avatus katsetada pakkus suurepérase voimaluse kriitikameeleta eksperimenteerida
erinevate instrumentidega, luua aina uusi palu ja lihtsaid arranZeeringuid, ning poolkogemata
tekkis lapsemeelse lustimise tulemusel heakdlaline ja toimiv trio, millega tdispikkasid kontserte

anda.

2014. aastal astusin Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemiasse, kus minu erialadpetajaks sai
Sirje Medell. Tema juhendamisel alustasin jazz-laulu ja scat-improvisatsiooniga tutvumist,
samaaegselt rohus Medell minu isikliku tdmbri ja maitse vélja toomisele. Jazz-standardeid
harjutades olid fookuses intonatsiooni ja riitmilise tipsuse parandamine. Kevadel kirjutasin
karmoska saatel laulu “April Fools”, mille kandsin ette semestri 1dpus eriala ettemédngul. Lugu sai

komisjonilt positiivset tagasisidet ja andis tuge muusika kirjutamisega edasi tegeleda.

Teisel {ilikooliaastal keskendusime erialatundides vokaaltehnilisele poolele. Téhelepanu
keskpunktis olid rinna- ja pearegistri iilemineku silumine ning murdekoha kdorguse tdstmine.
Opetaja tdi pidevalt vilja erinevaid lihaspingeid mu kehas, mis laulmise kvaliteeti pérssisid. Selle
parendamiseks tegelesime erinevate meetodite abil keha vabastamise ning vaimu ja fiilisise
vahelise kontakti manipuleerimisega. Samal aastal panime kursusekaaslase Kért Antoniga aluse
duole Kértseptsioon, mille looming pdhines viiuli ja vokaali elektroonika toel luupimisele. Duot

tehes oli monus avastada oma liiiirilist poolt ja inspireeruda kasutatavate vahendite véhesusest.

Kolmandal aastal sai minu erialadpetajaks Liina Saar, kellega naasesime jazz-standardite juurde,
seekord fookuseks intuitiivse scat imise asemel improviseerida akordipdhiselt ja arendada oma
teadlikkust lauldavatest helikorgustest. Pohiosa Oppeaastast vottis aga helitehnoloogia
spetsialiseerumissuund, mille ainete kdigus Oppisin baasteadmisi helitotluse, stuudioseadmete ja
helidisaini kohta. Helitehnoloogia ainetele panustatud aeg on hilisematel aastatel ennast tublisti
dra tasunud, andes mulle praktilised oskused ja julguse enda loomingut salvestada ja toodelda.
Samuti rakendasime saadud teadmisi Kértseptsiooni to0s: salvestasime ja andsime vilja laulu
“Véravas”, mis omakorda tdi duole erinevad esinemispakkumised ja kutse luua muusikaline
kujundus rahvuslikule moeetendusele OmaMood 2017. Tunniajasele {iritusele temaatilise
originaallahenduse vilja motlemine oli vdga huvitav ja intensiivne véljakutse, mis jddb elu

esimese tellimustdona eredalt meelde.



Neljanda aasta jooksul tegin kaasa neo-souli harrastavas béndis Nora’s Closure, millega endise
kursusede Maris Aljastega kirjutatud muusikat esitasime. Kuna lisaks laulmisele mangisin midi-
klaviatuuri, sai uueks teemaks sobivate klahvisoundide otsimine ja “kruttimine”. Béndiga
osalesime Noortebdndi konkursil, kus joudsime tihedas konkurentsis vélja finaalkontserdile.
Konkursi kidigus sain esimesed kogemused meediaga suhtlemise ja muusikalise koosseisu

turundamise teemadel.

Kevadsemestril Oppisin vahetusdpilasena Helsingis Metropolia Rakenduskorgkoolis. Soome on
tuntud tugeva vokaalpedagoogika taseme poolest ja ka mina sain védga positiivse kogemuse.
Sealne Opetaja Teri Mantere suutis vdlja pakkuda mitmeid uusi harjutusi 16dvestamaks mu keelt
ja lduga. Samuti pdoras Austraalias iiles kasvanud soomlasest Mantere pidevalt tdhelepanu mu
kohati vigasele inglise keele hdédldusele. Helsingis oldud ajast sai tldiselt suureks kasvamise
periood, mil teadvustasin sealsete koolikaaslaste taset vaadeldes, et mul on oma arengus veel
viga pikk maa minna. Voorsile minnes arvasin, et 10puks ometi on mabhti kirjutada plaaditéis
muusikat, reaalsuses viskas mind elu aga kiilma vette, millest vélja ujumiseks taastasin vahepeal
kaotatud harjutamise rutiini ja alustasin jélle algusest. Semestri 10pus osalesin Nordplus
programmi raames toimunud kursusel Kopenhaagenis. Viie pdeva jooksul toimusid intensiivsed
arutelud ettevotlusest loovisikuna, viidi 1dbi kohtumisi kohalike oluliste kultuuritegelastega,
samuti oli rdhku pandud individuaalsetele iilesannetele. Antud kursus oli minu jaoks tohutult

silmiavav ning aitas mul ndha muusika rolli etenduskunstide teenistuses.

Moodunud aasta jooksul olen saanud kaalukaid kogemusi helikujunduse vallas. Augustikuus
16ime muusikalise kujunduse Parnu vallikddrus aset leidnud vabadhulavastusele ,,Saja-aastane
60“. Judith Partsi kokku kutsutud koosseisuga saime vahetult enne prooviperioodi kokku
loomelaagriks, eesmédrgiga kirjutada {ihistoona nelja pieva jooksul helitaust vastavalt lavastaja
visioonile. Kuna EV 100 raames valminud lavastust etendati vaid iihe korra ja béndi osa tuli kdik
live’s, oli tédhtis lisaks loometddle ka enne Pdrnusse sditmist kogu materjal kinnistada. Sain
kinnitust, kui véértuslik on muusikute omavaheline klapp: ténu sellele laabus protsess ladusalt,

proovide kdigus liilitus uue idee algataja orgaaniliselt iile liidripositsioonile ning niimoodi jagatud

vastutus hoidis iileval td0moraali.



Jaanuaris kutsus mind Katrin Kubber oma koreograafi diplomilavastusele ,,11“ helikujundust
looma, soovides, et lisaks muusikalisele kiiljele olen algusest peale osa lavastuse
loomeprotsessist. Lavastusprotsess kestis kolm kuud, millest kahel esimesel keskendusime
trupiga erinevatele harjutustele, ajuriinnakutele ja aruteludele. Nendest kogunenud andmemahu
kombineeris Kubber lavastuseks ning kolmanda kuu jooksul liilitusin timber muusikalise
kujunduse loomisele. Minu jaoks oli viga huvitav kogemus teha terve lavastuse etendajana kaasa,
see pakkus tohutu lisavdirtuse omapoolse panuse andmisel. Sain osa hoopis teistsugusest
tookultuurist ja —rutiinist. Samuti oli lavastus esimene praktiline voimalus avastada elektroonilise

muusika loomise keerukat maailma.

Mainitud kogemused on kujundanud minu teadmisi vokaaltehnikast, muusika kirjutamisest ja
banditoost. Nendest Oppetundidest kogutud pagasiga astun vastu uuele véljakutsele:

diplomikontserdi loomisele.



2. KONTSERDI KONTSEPTSIOON JA REPERTUAAR

Diplomikontserdi kontseptsiooni kirjeldavad tirituse reklaamtekstina kasutatud motted:

Sidrun on pdeva esimene soom elutungist pungitsevat joudu, andes liikke tagumikku, isegi kui
pole esietendus.

Sidrun on sdrtsakad sonad, mis omavahel musitades tavamiirast vilja hiippavad, jdttes
vdrviplekke harjumuspdrastele kulgemistele.

Sidrun on hapud hetked, mille puhul miski muu ei aita, kui tdielik andumine, sisse ahmimine, et
happest saaks alus.

Sidrun on hapud hetked, mille puhul pole muud, kui tdielikult anduda, sisse ahmida, et happest
voiks saada alus.

Sidrun jouab ohtu saabudes koju, langeb tiihjaks pigistatuna diivanile. Et tunnistada: on elatud.

Jddgitult.

Sidrun on ithendmetafoor sellest, kuidas mina elu kogen, mis mind pdletab ja mis mind looma
kihutab. Esitusele tulevad lood véljendavad just neid hetki, kus olen sajaprotsendiselt andunud
mingitele tunnetele, millest hiljem lahti saamiseks pean neist kirjutama, pean need luules ja
muusikas ,,realiseerima®. Kui saan tdiega siiveneda, kui saan ldbinisti tunda ja tunnetada, siis
tean, et olen elanud. Ehk tegelikult olen sidrun mina ise. Sdravast elust vaimustuv ja intensiivsest

tempost tithjaks pressitav olend.



2.1. ,,Lige male*

Lugu ,,Lige male* (vt Lisa 1) sai alguse basskitarri partiist, mis 2016. aastal filosoofia loengus
istudes vihiku servale visandatud sai. Toona oli elevus véiksest ideest oli nii suur, et vaevu
joudsin klaveri lahedusse joudmist dra oodata. Loo kuju hakkas riff vOtma aga alles moni aasta
hiljem. Kogu instrumentaalpartii on iiles ehitatud vastavalt bassikédigule, pohifookuses ongi bass
ja afro-kuuba mojutustega trummipartii. Vastanduvaks osaks on kirjutatud 1dik, mida
harmooniapillid méngivad unissoonis, sellele vastab omapoolsete fraasidega trummar. Sooloosas
toimub etteantud faktuuride 16hkumine, kdigepealt klaverisoolo ja seejdrel trummisoolo kéigus.
Soolo harmoonia kaldub juhendaja soovitusel vahepeal tertsi vorra iiles, et tuua virskust muidu
stabiilselt A7(b9) peal piisivale tonaalsusele. Trummisoolo 16peb iihise kdiguga ning naaseb

teemasse.

Kuigi vokaal on antud loos sekundaarsel positsioonil, on sonad véga olulise téhtsusega. Liiiirika
radgib olukorrast, kus kiindumus kellegi suhtes on nii kdikehdlmav, et ei ndhta, et see huvi pole
vastastikune. Igast sonast leitakse lootustandev vihje, igast teost leitaks tdestust enda
ettekujutustele. Laulu tekst on siindinud isiklikust kogemusest, iga salm on kirjutatud vastavalt
ajahetkedele, kus hakkasin aina kriitilisemalt mdlema kaitumist vaatlema ja ennast sellest

olukorrast distantseerima.

tiks hetk sa siin

kuid siis jargmisel pole
kurgust kui viin

veered alla mis kole
tik tak on piin

kella ootused valed
luua meist riim

tuua arm ligemale

tiks hetk ma siin

Ja siis jargmisel pole



murraks laviin
motteis kddriva vale
hiiplik on viis

mdngin lootuste malet
luua meist riim

tuua arm ligemale

tiks hetk me siin

Ja siis jargmisel pole
kurgust kui viin
veereb alla see vale
lombakas tiim
voidab lootuste male
lohkuda riim

tuua lopp ligemale

Teksti kirjutades oli kdige suuremaks véljakutseks hoida samataolist riitmikat, kui esimeses
salmis. Seetottu leian kohati lihtsama olevat inglise keeles kirjutada, kuna inglise keeles on palju
hdlpsam leida tihesilbilisi sdnu ja luua sdnadega riitmilist fraasi. Eesti keele liitirilisuse puhul on

see minu jaoks raskendatum missioon.

2.2. ,,Siga“

Lugu ,,Siga® (vt Lisa 2) on kontserdi kavas kdige vérskem lugu ja pakkus béndikaaslastele
esmasel tutvumisel kohutdie naerda. Olen Hiina kalendri jérgi slindinud Sea aastal ning mu
perekond on minus alati leidnud palju iseloomujooni, mis sellega seotud uskumustele vastavad.
Kéesolevat aastat peetakse samuti Sea aastaks, seega tundus igati paslik niitid sellest 16puks
kirjutada. Sea aastal siindinud inimest peetakse ausaks, usaldusvéérseks, tolerantseks, piiritult

armastavaks ja iildse véga Ornaks natuuriks. Samuti on Sead aga ka mugavuse ja luksuslikkuse



austajad, langevad kergesti sdltuvustesse ja andestavad heade suhete hoidmise nimel viga kiiresti
(Vara 2019). Mainitud isikuomadustega maadelda on omaette elukestev iilesanne, seega kiituvad

antud loo sOnad lepitusena iseendaga.

Kiisisid, miks olen vdsinud
Kell on ju alles kiimme
Vastutus minule lasunud

Korrata jille iile:

Olen siga

Mul on roosa ja kergesti haavatav hing
Olen siga

Ara verista mind, ma ju armastan sind
Olen siga

Vajan valgust ja soojust ja helluseid korva

Viimastel aastatel olen vaimustuses olnud minimalistlikust ja soulikast elektroonilisest
muusikast. Selles vallas lasin béandile ette ka paar stiilivarianti, mida oma instrumentidele
vastavalt aimata voiks. Lugu algab rubatos, kitarri ja vokaali kahekonena, ning alates refradnist
sisse tuleva bdndi gruuviga on lool mingine mdnus kulgemine, mille taustal mulle endale
meeldiks kaasa 00tsuda. Kitarri ja basskitarri poolt vOib vahel kuulda ka sea ruigamise

Imitatsioone.

Antud lugu on hea niide sellest, miks ei tasu loomisel vdga iile moelda. Laul oli proovi tuues
minu vaatevinklist veel poolik, ja diplomikontserdi kohustuseta ei oleks see ilmselt sahtlist vilja
joudnudki. Koos médngima hakates leidsime aga, et just sellises vormis ta toimibki — lihtsa soulika

tiksumisena, viirtsiks riukalik liiirika.
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2.3. “April Fools’ ”

299

Lugu “April Fools’” (vt Lisa 3) sai kirja pandud 2015. aasta kevadel ja on seega kontserdi kavas
kdige vanem teos. Pealkiri April Fools’ viitab 1. aprillile, mida juba sajandeid on ld4ne kultuuris
tahistatud kaaskondlastele vempude viskamise pdevana. Laulu tekst valmis samuti aprillikuu
esimesel pdeval, mil end vdga pimedast mentaalsest august leidsin, ning kogu maailm just minu
kulul nalja tundus tegevat. Et ennast oma enesehaletsusest distantseerida, sai lugu kirjutatud
kolmandas (vastandsoos) isikus ja jutustuse vormis. Iga salmi esimene pool viljendab otsimist ja

lootust péddseda, seevastu reageerib teine osa salmist korvaltvaatajate poolsete irooniliste

kommentaaridega.

On April Fools’

A jester drools

For some decency to one’s life
But it’s all just a joke

Oh, hey, look at this bloke

Who can not make out with his wife

Steps in front of a mirror

To point out even clearer

That he’s already been through a lot
But it’s all just a joke

Hey, hey, look at this bloke’s

Heavy wrinkles you’ll notice on spot

He comes out of his house
Feeling small as a mouse
Sees a butterfly floating by
But it’s all just a joke
Ha-ha, look at this bloke

That’s a man who can’t help but cry

11



Tears are blinding his eyes

Yet he still tries and tries

To find light at the end of the tunnel
But it’s all just a joke

Oh, hey, look at this bloke

Who is stuck in the pipe of life’s funnel

He asks God if there is

Coming some kind of peace

In his garden to stop the hatred
But it is April Fools’

Even heavenly tools

Are on joking and irony wasted

Loo meloodia siindis moned pdevad pérast lauluteksti kirjutamist, kui sdbra maakohas mingine
rahutus esimeste piiksekiirte saatel vilja jalutama kiskus. Viimase salmi meloodia kattus loo
esimeses versioonis Led Zeppelini “Stairway to Heaven” viisiga. Ponev oli katsetada panna laulu
sisse dhmaselt dratuntav viide, et kuulaja korva kikitada. Ajapikku on salmi meloodia muutunud
ja niitidseks on juba palju paluda, et keegi sealt sarnase joonise leiaks. Kiill aga on mu enda jaoks
oluline omada loomingus mitmeid peidetud kihte ja tdhendusi, millest teadlik olemine on nii enda

muusikat esitades kui teiste loomingut tarbides viga magus tunne.

Samal pédeval leidsin sealtsamast sdbra sauna pooningult tihe pédevindinud karmoska, mida
kuulmise jérgi Oppima méingides valmis laulule kolme duuri pdhine harmoonia. Olen kiill
moelnud asendada too karmoska tookorras instrumendiga, kuid antud pilli robustsed topeltkdlad
ja kohatised plarisemised on saanud laulu périsosaks. Samuti andis uus tundmatu pill vabaduse
jatta saatefaktuur lihtsakoeliseks, klaveriga mingides ei oleks ma ise sellist varianti 1&bi lasknud.
See on sarnane fenomen, mis oli toiminud ansambel Triloogi t66s (vt ptk 2), kui intuitiivne
ldhenemine varem katsumata instrumentidele pakkus loomingulist vabadust ja eemaldas

pidurdava iilemdtlemise faktori.
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Kontserdil liitub bénd alates laulu kolmandast salmist, toetades karmoska tangolikku
ritmifaktuuri. Pohifookuses on trummid, mis pakuvad floor tomi miirisemisega jutustusele
voimsa pdhja. Lugu kulmineerub viljakirjutatud kahehéélse sooloosaga. Soolot luues ldhtusin
pOhimottest, mis on mulle baasteadmisena meelde jéddnud trio The Bad Plus tddtoast:
improvisatsiooni eesmérk on jutustada oma arusaam loo sisust. Seletasin lahti oma mottekdigu
teist héélt laulvale Greetele, ning lisades sarnase vokaaltehnilise hoiaku, kdlab meie vokaliis
voimalikult tihtselt. Antud laulu lauldes piiiian forseerida mégilauljaid imiteerivat kurguhailt ja

lisada sellega esitusele joulisust ja dramaatilisust.

2.4. “Haunted”

Lugu “Haunted” (vt Lisa 4) jutustab paarisuhte 10ppemisele jédrgnevast olukorrast, mil kaaslast
ennast enam ei kohta, kuid Umbritsev keskkond iihistest maélestustest ja purunenud
tulevikuplaanidest pulbitseb. Laulu sdnad ja meloodia siindisid 2018. aasta kevadel Helsingis
elades ja Oppides. Toona olin sattunud elus esimest korda vodrasse riiki iiksinda elama ja
vahetussemestrist sai ootamatult intensiivne silmitsi seismine vanade valusate teemadega, millele

koduses miiras piisavalt tdhelepanu ei olnud pdoranud.

you took all your stuff from the counter
but our memories hid on the porch
emptied out vases of flowers

while my dreams lay down killed on the couch

eyes fixed on the glass reflecting the past

shadows holding hands — me and my first man

Aasta hiljem laulu algmaterjali vormima ja harmoniseerima hakates selgus, et enese mdistmata

olin Soomes kirjutanud né. austusavalduse Maria Vili loole “Forgotten Garden”, mida tol ajal
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koolit6d raames transkribeerisin: modlemad laulud on jazzvalsid ja algavad sarnase meloodiaga,
millest lhtuvalt on ka harmoonia liikumise loogika kattuv. Onneks liheb “Haunted” refriinist
alates oma rada pidi ning teistsugune arranZeering annab voimaluse laulu siidamerahuga enda

omaks pidada.

Laulu juhatab sisse minimalistlik klaverisoolo, mille eesmérgiks on luua melanhoolne, kergelt
kummituslik Shustik. Temposse joudes liituvad trummid ja kontrabass ning fookus liilitub timber
vokaalile. Refrdéni laulufraasidele vastab oma muusikaliste lausetega kitarr ning meloodia jatkub
véljakirjutatud kitarriviisiga vahemingus. Vahemingu harmooniale pdhineb ka soolovorm, kus
vokaalisoolo iileminek kitarrisoolosse loob iihtse energeetilise kasvamise, mis kulmineerub
refrdéni ja vahemingu kordamisega. Viljajuhatuses méngitakse D7(b9) pedaalil ning téhelepanu

keskpunkti tuleb tagasi klaver, sidudes jutustuse otsad kokku.

Antud loos kolab salm vaid iihe korra, seega on lauldes oluline kehtestada salmis peituva sdonumi
olulisus. Selleks podran tdhelepanu meeleolu edastamisele ja heale inglise keele artikulatsioonile.
Soolos improviseerides rakendan tehnikat, mida Sirje Medelli juhatusel esimestel dppeaastatel
katsetanud olin: manan enda silme ette laulu sisule vastavaid visuaalseid kujutluspilte, mida
soolos “limber jutustades” saab kolav improvisatsioon unikaalse kvaliteedi ja emotsionaalse

laengu.

2.5. “Snowflake Season”

Lugu “Snowflake Season” (vt Lisa 5) pohineb klaverimotiivile, milleks sain otsest inspiratsiooni
Sara Bareillese laulus “Armor” kdlavast klaveripartiist. 2018. aasta siigisel ilmunud “Armor” jéi
mulle kohe korva, lugu maha kuulates hakkasin olemasoleva materjaliga manipuleerima ning

sellest tekkinud klaverimotiiv kolabki “Snowflake Season”i intros ja salmiosas.

Lugu kirjutades seadsin esmakordselt endale eesmérgiks Iuua traditsioonilise pop-laulu

iilesehitusega teos. Loputdd juhendaja soovitusel tutvusin raamatuga “The Essential Secrets Of
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Songwriting” (Ewer 2005) ja selle Opetustest inspireerituna ldbib lugu jargmist vormi:

sissejuhatus — salm — salm - eelrefrddn — refrdén — hook — vaheméng — salm — refrdén (2 korda) —

hook — viljajuhatus (Sillamaa, 2015). Esialgses versioonis on loole olemas ka sild (bridge), mille

esitamine nduaks aga koori, seega otsustasin jéitta antud osa stuudioversiooni salvestamiseni

arranzeeringust vélja.

Loo sdnadesse valasin kurbuse ja pettumuse,

olid minusse kiesoleva kevade

poliitikauudiseid lugedes kogunenud. Pealkiri “Snowflake Season” on viide nn. lumehelbekeste

pdlvkonna teooriale ning kéitub omaette protestina tagurlike vaadete ja pimesilmi austatud liidrite

jérgimise vastu.

isn’t it weird to be healthy by a plate
but in reality

start decomposing

isn’t it weird taking steps to hide our face
and it resulting

in bare nothing

Seems you never even question your opinion at all
bet you never even second-guess your views
every dialogue we start ends up hitting a wall

running circles does not get us closer to good results

why won'’t you let people be who they want to?

why does it hurt your own love to see love?

isn’t it strange running ‘round like little kids

and still resulting in bare nothing
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Antud lugu on ette kantavatest lugudest vokaaltehniliselt kdige keerulisem, kuna refrdéni
meloodia paikneb rinnaregistri ja peahddle murdekoha imber. Laulu esitamiseks olen pidanud
harjutama peahiélele iseloomu ja kola lisamist, et fraasisisene registrite vahetus materjali
mdjusust ei pérsiks. See-eest on pdrast refrdéni hooki osa lauldes rahuldustpakkuv tunne leida
vabadus rinna- ja peahdile vahel hiiplemises, mille kvaliteedi kallal olen koolis dpitud aastate

jooksul jarjepidevat t66d teinud.

“Snowflake Season” on minu enda jaoks diplomikontserdi olulisim laul, sest koosneb just
sellisest joust ja sisemisest pdlemisest, millega tahan publikule meelde jadda. Samuti on loo
kirjutamisprotsess mulle Opetlik ndide ettemddratud struktuuri ja ettearvamatu inspiratsiooni
koostdost. Lugu on strateegiliselt paigutatud kontserdi kava 16ppu, et loo hook oma funktsiooni

taidaks ja loodetavasti kuulajaid koduteele kummitama jaiks.
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3. KONTSERDI ETTEVALMISTUS

Minu diplomikontsert on osa TU VKA muusikaosakonna 1dpukontsertide festivalist Finale ja
toimub 23. mail kell 21 Viljandi Parimusmuusika aida suures saalis. Antud saal on mulle alati
stimpatiseerinud, kuid publikus istudes tundub seoses lava korgusega tekkivat lava ja kuulajate
vahel ebavajalik distants. Olukorra parandamiseks eemaldan enamuse toolidest, et rahvas saaks

soovi korral seista piisti, tunda ennast vabalt ja tekitada saalis parema energiavahetuse.

3.1. Muusikud ja helindaja

Kontserdil méngiva koosseisu kutsusin kokku kéesoleva aasta alguses. Logistiliste probleemide
vihendamiseks otsisin inimesi, kes elavad koik Viljandis. Samuti soovisin, et minuga koos
méngivatel muusikutel oleks karakterit ja sisemist joudu, millega minu loomingut viirtsitada.
Leian, et mainitud kriteeriumide jdrgimine on ennast digustanud. Kokku saanud muusikute

entusiasm on olnud mulle oluliseks toeks.

Diplomikontserdi ansamblisse kuuluvad:
e Greete Paaskivi klaveril, digiklaveril ja vokaalil
e Marvin Mitt elektrikitarril
o Indrek Millo basskitarril ja kontrabassil
o Karl-Markus Kohv trummidel
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Greete Paaskivi on TU VKA tudeng riitmimuusika suunal. Olles mdlemad pirit Kuressaarest,
teame teineteist juba ammu, kuid esimest korda méngisime koos alles moddunud talvel. Sellest
ajast jdi Greete meelde oma tdokuse ja sihikindlusega, samuti hindan proovides tema

otsekohesust ja valmidust ohverdada parema tulemuse nimel ka unetunde.

Marvin Mitt on TU VKA tudeng ja kitarridpetaja Ulenurme muusikakoolis. Marvin saab minu
kui kitarrivohiku kdest proovides kodige ebamiidrasemaid juhtndore, millele ta omapoolsete
variantidega kannatlikult vastab. Tal on hea sound’ide pagas ning alati abivalmis ka harmoonia-

alaste vOi nootide vormistamise kiisimustele vastama.

Indrek Miillo on TU VKA tudeng riitmimuusika suunal. Indrek oli varasemast silma jiinud oma
monusa lavalise oleku ja mingutehnika poolest. Proovides lisandub nendele karakteristikutele ka
hea huumorisoon, mis on saanud protsessi vdljavahetamatuks véértuseks. Indrekult saan kdige
rohkem tagasisidet oma loomingule, samuti pakub ta pidevalt ideid, kuidas mingeid kohti

lahendada.

Karl-Markus Kohv on TU VKA vilistlane ja trummidpetaja Valga muusikakoolis. Karl-
Markusega olen koostddd teinud varemgi ning nende kogemuste pdhjal on ta vditnud minu
soosingu trummarite osas. Kdige olulisemaks pean tema joulist lavanatuuri ja loovat musikaalset

lahenemist méngitavale materjalile.

Kontserdi helindaja on Karl-Elias Teder, TU VKA tudeng helitehnoloogia suunal. Helindajat
valides on minu jaoks alati boonuseks, kui teineteist juba tunneme. Karl-Eliase assistendina
Sakala keskuses praktikal kdies sain aimu temapoolsest ldhenemisest ja tdoOprotsessist. Hea

sObrana saan Karl-Eliast usaldada ja tean, et ta annab helilise terviku nimel endast parima.

18



3.2. Prooviprotsess

Enne prooviperioodi kohtusin oma 10putd6 juhendaja Peedu Kassiga, kellega arutasime 1dbi minu
plaanid seoses diplomikontserdi, uue koosseisu ja originaalloominguga. Juhendajalt sain kiisida
ndu lugude kirjutamise ja arranZeerimise osas. Kdige rohkem pani Peedu Kass rdhku muusika
loomise distsipliinile, selgitades, et oskus tuleb ajaga, niikaua peab lihtsalt kitte votma ja pidevalt

kirjutama-katsetama.

Diplomikontserdi proovidega alustasime maértsikuus. Proovigraafik ndgi ette, et kokkusaamiste
vahele ei jad laiemat kui kahenddalast pausi. Selline l&henemine teenis minu eesmirki esitada
1opukontserti  kokkukdlava bdndina, mitte kiirelt kokku klopsitud projektkoosseisuna.
Diplomikontserdi formaati ndgin hea vdimalusena panna alus oma muusika kirjutamise ja
biandiga mingimise teekonnale. Regulaarsed proovid hoidsid mind tdolainel, et pidevalt

tegeleksin uute lugude kirjutamise ja olemasolevate edasiarendusega.

Uue loo tutvustamiseks tdin proovi lead sheet’id, keerukamate partiide harjutamiseks saatsin
noote muusikutele ka etteteatamisega. Nootidesse panin kirja tuummaterjali, seejérel kirjeldasin
bindile vastavalt loole kas meeleolu vai tunnetust, mida helipildis ette kujutan, ning muus osas
lasin muusikutel oma partii osas ise katsetada. Selline l&henemine oli eelnevalt bindikaaslaste

poolt kdige eelistatuma todmeetodina kokku lepitud.

Igas proovis sai protsessi ka salvestatud, mis andis vdimaluse mul ja bindikaaslastel heliklippe
jérele kuulata, personaalset tehnilist kvaliteeti hinnata ja muusikat edasiviivaid ettepanekuid teha.
Heliklippe sai tagasiside saamiseks saadetud ka 16put66 juhendajale Peedu Kassile. Samuti kéis
juhendaja kuulamas iihte EMTAs toimunud proovi ja jagas omapoolset arvamust ettemingitud

lugude kohta.
Protsess oli minu jaoks oluliseks Oppetunniks, kuidas kiituda béndi juhina, kui palju aega ja

keskendumist mu enda tooprotsess nduab, ja kui oluline on leida enda muusikat midngima

inimesed, kes sellest huvituvad ja omapoolse lisavdértusega panustavad.
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KOKKUVOTE

Loov-praktilise 10putdo kirjaliku osa eesmérgiks oli kirjeldada ja analiitisida minu dpikogemusi ja
loomingulist teekonda Kuressaares ja Viljandis Opitud aja jooksul, anda iilevaade
diplomikontserdi ,,Sidrun® kontseptsioonist, esitusele tulevatest lugudest ja kontserdi

ettevalmistusprotsessist.

Kontserdil tulevad esitusele Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias dpitud aja jooksul
kirjutatud lood. Kontserdi kannan ette koos bindiga koosseisus Greete Paaskivi (klahvpillid,
vokaal), Marvin Mitt (elektrikitarr), Indrek Méllo (basskitarr) ja Karl-Markus Kohv (trummid).
Kontserdi helindaja on Karl-Elias Teder. Diplomikontsert toimub 23. mail 2019 kell 21 Viljandi

Parimusmuusika aidas.

Loov-praktilise 10putdo kirjaliku osa esimeses peatiikis kirjeldasin ja analiiiisin oma dpikogemusi
ja loomingulist teekonda. Teises osas tutvustasin kontserdi kontseptsiooni ja kontserdil
esitatavaid lugusid. Kolmandas osas andsin iilevaate kontserdi ettevalmistusprotsessit ja bandi

kuuluvatest muusikutest.
Diplomikontserdiks valmistumine on olnud véga arendav protsess. Olen palju dppinud enda kui

muusiku ja looja kohta. Lugusid kirjutades ja béndi juhtides saadud kogemused saavad olema

oluliseks pagasiks edaspidises elus muusiku ja loomingulise isikuna.
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SUMMARY

The goal of the creative-practical thesis was to describe and analyze my learning experience and
the creative journey of the time I was learning in Kuressaare and Viljandi, and to give an
overview of the conception of my thesis recital "Sidrun" (“Lemon”), the songs that are going to

be preformed, and the preparation process for the concert.

All the songs performed in the recital were written by me during my studies in University of
Tartu Viljandi Culture Academy. I will perform the recital with a band, consisting of Grete
Paaskivi (keyboards, vocals), Marvin Mitt (electric guitar), Indrek Méllo (bass guitar) and Karl-
Markus Kohv (drums). The sound technician for the recital is Karl-Elias Teder. The recital takes

place on the 23rd of May 2019 at 21 in Viljandi Pdrimusmuusika ait.

In the first chapter of the creative-practical thesis I described and analyzed my learning
experience and my creative journey. In the second part, I outlined the conception of the recital
and the songs that will be performed. In the third part I gave an overview of the preparation

process of the recital and the musicians in the band.
Preparing for the recital has been a very important learning experience about me as a band leader

and as a musician. I will be taking the gained knowledge with me on my further journey of being

a creative and a musician.
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