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1. Inledning

1.1 Presentation av projektet

Tanker man pa litteraturen sa dyker det upp en fraga som alltid har sysselsatt manniskor: maste
litteraturen avspegla samhallets aktuella situation eller ar det snarare de eviga allméangiltiga
problemen som forfattare skulle tilldgna sig? Per Olov Enquist ar en av 1900-talets mest kanda
svenska forfattare som framgangsrikt kombinerar bade samhallsviktiga och existentiella amnen i

sitt forfattarskap.

Om man tittar pa Enquists omfattande produktion ser man att det &r sddana teman som politik,
idrott, historia och flera andra som fangslar forfattaren. Dock lagger en intresserad lasare méarke
till att Enquists personer ofta ar villradiga: de forsoker samla delarna av sitt eget liv som om det
var ett pussel, att forstd vem de &r, att skapa sin egen identitet. Just med en sadan
identitetsuppldsning skulle man kunna karakterisera huvudpersonen i P O Enquists roman

Kapten Nemos bibliotek som publicerades 1991.

Boken ar mycket gatfull och innehaller olika anspelningar pa forfattarens sjalvbiografi och
historier fran hans tidigare romaner. Saledes ar det av stort intresse for mig att betrakta hur
romanens huvudtema — identitetsskapande — behandlas i Enquists narmast foregaende verk,
namligen i Nedstortad angel fran 1985. En flagrant likhet mellan de tva romanerna &r att det
finns en jag-berattare i bada. Narmare sagt innehaller de bada verken en beréattare som formedlar

nagon historia eller flera och som forsoker att forsta sin personlighet.

Med hansyn till det ovanstaende &r syftet med den foreliggande uppsatsen att jamfora de tva
redan namnda romanerna vad galler identitetsskapande. De fragor som jag stéller i mitt arbete
och forsoker att fa svar pa later sa har: Pa vilket sétt skapas identiteten i den ena och den andra
romanen? Ar de sétt att skapa sin egen identitet som anvands av jag-beréattaren i Enquists
romaner olika? I vilken utstrackning gar det att skilja dem fran varandra? Med utgangspunkt i
Michail Bachtins dialogistiska syn pa en skonlitterdr text analyserar jag den namnldsa beréattarens
relation till karaktarer av de formedlade historierna i bade Kapten Nemos bibliotek och
Nedstortad angel. Det ar den komparativa metoden som anses vara den lampligaste for att skilja

pa likheter och differenser i fragan av identitetsskapande i de tva romanerna.



Metod

Jag har tidigare antytt att temat med identitetsskapande ar centralt i Kapten Nemos bibliotek
medan det &r ganska diffust i Nedstértad angel i den mening att det blandas med flera andra
amnen som ar viktiga i romanen. Dock forsoker jag att fa analyserna att komma narmare

varandra genom att precisera hjalpmedel som anvands av jag-berattaren i respektive roman.

| samband med detta forefaller sig rimligt att redan har omtala den fiktiv existens av en av
karaktérerna i Kapten Nemos bibliotek. Just med hansyn till beréttarjagets identitetsupplésning
och hans forsok att skapa den pa nytt kan Johannes anses vara en pahittad figur. Senare i
analysen blir det tydligt att man kan forklara beréttarens behov av denna karaktér ur dialogiskt

perspektiv.

Dessutom forsoker jag att stanna kvar inom ramen for de centrala begreppen under sjalva

analysen men ibland férekommer det skillnader pa grund av romanernas olika struktur.

Disposition

Nar det galler uppsatsens vidare disposition sa vill jag i nasta kapitel, kapitel 1.2, presentera
teoretiska utgangspunkter och viktiga begrepp som tjénar som ett hjalpmedel for det har arbetets
analys. Kapitel 1.3 behandlar tidigare forskning inom det relevanta omradet samt
sekundarlitteraturen som jag ska stddja mina tolkningar med och som férklarar P O Enquists
gatfulla symbolik.

Handlingsreferat av Nedstortad dngel och Kapten Nemos bibliotek samt huvudanalyser angaende
identitetsskapande i de bada romanerna behandlas i respektive kapitel 2 och 3. | nésta kapitel,
kapitel 4, drar jag slutsatser fran de genomfdérda analyserna och besvarar de fragor som stalldes

samt sammanfattar och avslutar uppsatsen.



1.2 Presentation av teoretiskt perspektiv

| detta kapitel skulle jag vilja redogora for Michail Bachtins tankar kring en ménniskas
dialogiska vasen i allménhet och relationen mellan en forfattare och en karaktar i synnerhet.
Bachtins Forfattaren och hjalten i den estetiska verksamheten ar ett grundladggande verk fér min

vidare analys.

Utgangspunkten fér Bachtins lara bestar i en manniskas absoluta estetiska behov av den Andre,
det vill sdga av en annan person. Harmed kan man inte skapa en fullstdndig och adekvat bild av

sig sjalv utan den Andre:

| cannot manage without another, | cannot become myself without another; I must find myself in
another by finding another in myself [---]. Justification cannot be self-justification, recognition cannot
be self-recognition. | receive my name from others, and it exists for others [---]. Even love toward
one’s own self is impossible. [---]. (Bachtin, 1999:287-288)

Séledes betyder Bachtins begrepp otherness att man har en férmaga att vara den Andre i relation
till ndgon annan och stalla sig i ndgon form av vardeposition mot denna person — namligen har
den Andre nagon asikt eller ett kdnslomassigt synsatt angaende personens liv eller en konkret

situation.

Bachtin papekar hur viktig den Andre ar nar det galler ens egen syn pa sig sjalv genom att ge ett
exempel kring ens utseende: man forstar sitt utseendes varde genom att forestalla sig hur det
kommer att paverka den Andre. Detta innebéar att man maste bli den Andre for sig sjalv och
sedan aterkomma i sitt medvetande for att uppleva resultatet. Harmed &r det ens eget medvetande

som fullbordar gestalten. Denna aterkomst i sig sjalv sker alltid i livet. (Bachtin 2000:42-43)

Denna dialogiska syn tillampas ocksa till relationen mellan en forfattare och en karaktar som
litteraturvetaren behandlar som ett slags kommunikationsprocess som paverkar de bada
deltagarna. Huvudskillnaden mellan verkliga livet och skonlitteraturen bestar i att forfattaren och
hjalten borde forbli tva osamstammiga medvetanden, det vill saga att forfattaren borde behalla

sin position av utanférbefinnande — han maste betrakta hjalten pa avstand. (Bachtin 2000:49) Det

! Jag 6versitter ndgra passager fran Michail Bachtins verk Forfattaren och hjalten skrivet pé ryska eftersom jag inte
fatt tag pa boken pa svenska. Jag ocksa viljer att ange efternamnet pa svenska i referenser. Samt anvander jag ord
”forfattaren” och hjdlten” med hénsyn till Bachtins terminologi.



innebar att forfattaren karakteriseras av 6verflod pa syn, det vill séaga att han alltid ser mycket
mer an hjalten sjalv: till exempel upplever forfattaren inte bara hjaltens smarta, utan ser ocksa
alla omstandigheter, bakgrunden och kan fullborda honom med hansyn till alla komponenter.
Harmed far vi en formel for Bachtins direkta relation mellan forfattaren och hjalten: Einfiihlung
forst, utanforbefinnande sedan. (Bachtin 2000:51-53) Alltsa borde forfattaren undga
sammansmaltningen med sin hjélte utan forsoka att gestalta honom fran den Andres standpunkt.

Dock har denna regel flera avvikelser som vi ska se nedan.

Nér det géller relationen mellan forfattaren och hjalten skiljer Bachtin mellan tre
huvudkomponenter som lagger grunden for hjaltens gestalt: hans spatiala form, det vill séga

formens utstrackning i rummet, dess tidsméassiga enhet och dess meningsenhet.

Den forsta komponenten har forst och framst med ens upplevelse av sin yttre gestalt att gora.
Bachtins exempel ror sig om ens beskadande av sig sjalv i spegel. Bachtin menar att det i det har
fallet & omajligt att uppleva sin egentliga gestalt. Anledningen till detta ar att man &r besatt av
den presumtiva Andre: ansiktsuttrycket och kroppsstéllningen forandras ofrivilligt med hansyn
till en mojlig reaktion fran den Andre samt till det som man énskar att den Andre skulle se. Med
ens egentliga utseende har denna avspegling alltsa ingenting att gora. Situationen forandras nar
en respekterad konstnar malar ens portratt: man far en maéjlighet att titta pa sin yttre form fran
den Andres position — genom en bildskarm av den Andre. (Bachtin 2000:59-60) En vésentlig
fordel som en sadan bildskarm har i jamfcrelse med ens eget forsok att uppleva sig sjélv ar att
den Andre har ett kanslomassigt synsatt mot en, det vill séga att han till exempel alskar eller
hatar. (Bachtin 2000:56-57)

Vill man skapa en trolig bild ver sin egen gestalt maste man bli den Andre till sig sjalv. Detta
innebdr att man borde satta sig bland de andra, placera sig utanfor sitt eget liv. Forutsattningen
till en sadan process ar att man har en kompetent vardeposition utanfor sig sjalv. (Bachtin
2000:84)

Den andra komponenten behandlar ens livs utstrdckning i tiden. Bachtin menar att man inte kan
ha nagon asikt angaende sin dod eftersom det &r omojligt att 6verleva sin egen dod i den
meningen att ens dod inte &r nagon handelse av ens liv. Med andra ord maste man leva for att

uppfatta sitt liv. Daremot uppfattar man den Andre i dimensionerna natus est anno Domini och



mortuus est anno Domini? vilket betyder att man kan fullborda den Andre med hansyn till hans
hela livs handling. Harmed &r endast minnet om den Andres liv estetiskt produktivt. (Bachtin
2000:129-130)

En vidare mycket vasentlig tanke ar kopplad till ens livs utstrackning i tiden. Det handlar
namligen om att “ett vardefullt centrum av ens sjélvfornimmelse” dr forskjuten in i framtiden.
Eftersom man upplever sig endast i den konkreta tidpunkt k&nns det att man &nnu inte befinner
sig i det vasentliga, det vill saga att man stangidt straver framat. Daremot kan man betrakta den
Andres liv i dess utveckling. (Bachtin 2000:140, 144, 149)

Den tredje komponenten har med hjaltens inre att gora. Med utgangspunkt i forfattarens
forhallande till hjalten skiljer Bachtin mellan en bikt i form av en redogdrelse om sig sjalv dar
det i princip inte finns nagon skillnad mellan forfattaren och hjalten och harmed ingen syn
utifran; en biografi som egentligen inte skiljer sig fran sjalvbiografi och karakteriseras genom att
forfattaren befinner sig pa gransen mellan Einfiihlung och utanférbefinnande (darfor ar
biografins varld inte isolerad och fullbordad); och lyriken dar forfattaren dager en kompetent
vardeposition som skiljer honom fran hjalten. I min vidare analys blir det tydligt hur Bachtins

fordelning tillampas till de olika relationerna i Kapten Nemos bibliotek och Nedstortad angel®.

1.3 Presentation av tidigare forskning och sekundarlitteratur

| det har kapitlet kommer jag att presentera nagra av de undersokningar av Per Olov Enquists
forfattarskap som har gjorts tidigare och som anvands i denna uppsats utifran deras relevans i

forhallande till det har behandlade temat, det vill sdga att de tjanar som sekundérlitteratur.

Per Olov Enquist har skrivit i flera olika genrer som skonlitteratur, essaistik, journalistik vilket

visserligen gor att hans omfattande produktion ar av intresse for manga forskare, till storsta delen

% Latin: fodd ... - dod ... )
® | fortsattningen anvander jag forkortningar NA och KNB fér respektive Nedstortad dngel eller Kapten Nemos
bibliotek.



utanfor Sverige. Man kan hitta omvaxlande amnen i Enquists verk, han beror bade allméngiltiga
— ibland rent sociala — och mer subjektiva temen.* I sin doktorsavhandling i litteraturvetenskap
Andas fram mitt ansikte: Om den mytiska och djuppsykologiska strukturen hos Per Olov Enquist
tar Eva Ekselius en ganska kritisk stallning till den bendgenhet hos medierna och kritikerna att
hos Per Olov Enquist framst uppmarksamma det som finns pa det yttersta skiktet: hartill raknas
enligt Ekselius det aktuella, tidsbundna, i enklare mening verkliga. Hon menar att detta bara &r
toppen av isberget medan det finns betydligt mer att undersoka i Enquists berattelser — ndmligen
existentiella fragor. Hon &r intresserad av den manskliga sjalen i Enquists verk: Ekselius
behandlar den som ett falt dér bataljer mellan det onda och det goda utspelar sig, dar ménniskan
soker efter sig sjalv och efter Gud, dar drdmmarna avspeglar det irrationella, det innersta i
manniskan. (Ekselius 1996:11)

Eftersom intertextualitet enligt Ekselius spelar en valdigt viktig roll i Enquists forfattarskap
behandlar hon de atta romaner, som ingar i underlaget for hennes studie, som en helhet. Bland
annat finns det Kapten Nemos bibliotek och Nedstdrtad angel pa listan. Sjalvklart mojliggor det

dragning av paralleller mellan tva verk.

Ekselius undersokning &r i ganska stor utstrackning djuppsykologisk och metafysisk. Syftet med
sin doktorsavhandling definierar forskaren som forsok att belysa strukturer i underliggande skikt
(Ekselius 1996:11), som hon anser vara de viktigaste i Enquists forfattarskap. Det ar forst och
framst symbolisten och modernisten Enquist som &r av stort intresse for Ekselius: hon forsoker
att tolka olika bilder som forekommer i hans verk, att fortydliga drommars roll, att foresla sina
egna tolkningar pa olika antydningar. Ekselius avhandling har varit mycket anvandbar i den

foreliggande uppsatsen sarskilt nar det galler symboliken i P O Enquists forfattarskap.

Déremot fokuserar Par Evertson i uppsatsen ”Att lasa mellan raderna. Om de svarta halen och
deras funktion i P O Enquists Kapten Nemos bibliotek” sin undersokning endast pa Kapten
Nemos bibliotek. Evertsons avsikt ar namligen att ta redo pa Johannes och Nemos roll och
stallning i romanen. Evertson utgar fran Jean-Paul Sartres tes om att manniskomedvetande ar
reflexivt och kan bade spegla och speglas. Harmed kommer skribenten till slutsatsen att bade
Johannes och Nemo &r ett slags reflektioner av jag-beréttaren sjélv — hans alteregon. (Evertson

* Observera att de sjalvbiografiska dragen i Nedstortad angel och Kapten Nemos bibliotek inte behandlas i den har
uppsatsen.



2006:12-13) Bade tematiskt och tolkningsmassigt star Par Evertsons uppsats mycket nara mitt
arbete. Det havdas namligen i det avslutande kapitlet att de bada reflektionernas relation till
pojken utan namn blir det viisentligaste i hans forsok att behandla ett svart minne for att kunna

gé vidare”. Vad annat om inte identitetssokningen skulle det kunna handla om?

Nar det géller Nedstortad angel sa skulle jag vilja uppmarksamma Axel Englunds artikel Det
kodade meddelandet. Skribenten utgar fran att romanen har en metaforisk uppbyggning, dar
berattarjagets historia ar ett primarled medan de andra historierna ar sekundarleden. Alltsa tar
Englund redo pa hur sekundarleden relaterar sig till primarledet; hans avsikt &r att undersoka
bade vad berattas och hur det formedlas. Genom att analysera kopplingen mellan beréttarjaget
och de historierna som beréttas drar Englund slutsatsen att det forst och framst &r ”idén om
dodslangtan som en definition av det méanskliga” som dr genomgaende i romanen (Englund
2006:73). Dessutom behandlar jag denna artikel som ett viktigt hjalpmedel i min uppsats pa
grund av att berattarjagets upplevelser av sig sjalv behandlas och paralleller mellan dem och

historierna dras. Detta anser jag vara en vasentlig insats i fragan av identitetsskapande.

En annan forskare — Live Stokstad — behandlar det samma temat i sin artikel ’Per Olov Enquists
roman Nedstortad angel. En analyse”. Sjalvidentifieringstemat anser Stokstad vara en av de
grundlaggande i romanen: hennes analys ror sig kring de andra karaktarernas forhallande till jag-

beréttaren samt beréttarjagets drommar och minnesbilder.

Ocksa den danske litteraturvetaren Thomas Thurah anser Nedstortad angel vara en
huvudberéttelse for manga av Enquists romaner (Thurah 2002:20). Eftersom
identitetsskapandetsprocessen ar nara knuten till forstaelsen av vad det innebar att vara en
manniska, anser jag vara lampligt att ocksa namna hans bok Sa hvad er et menneske? Tre
kapitler om P.O. Enquist, Peer Hultberg og Jan Kjeerstad dar Enquists forfattarskap behandlas
fran Kristallogat till Kapten Nemos bibliotek. Thurah ger ett forslag pa hur Enquist sjalv besvarar

fragan stalld i bokens titel — vad det &r att vara en manniska:

Det begynder med en mangel eller et tomrum eller huller. Noget skal fyldes ut, noget skal gares godt
igjen. Det er om det, P. O. Enquist skriver. Mangelen, tomrummet. Det sproglgse, som er mennesket.

Og mennesket er fortelleren. (Thurah 2002:25-26, min kursiv)
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Det hér citatet tydliggor att det enligt Thurah &r just sokandet och skapandet som Enquist skriver
om. Syftet med det som i den hér uppsatsen ndmnas for ett projekt ar att ’fylla ut ett tomrum”

och att lagga ihop — skulle beréattarjaget fran Kapten Nemos bibliotek visserligen tillfoga.

2. Nedstortad angel

2.1 Handling och komposition

Handlingen i romanen Nedstortad angel ar inte lineér, det ar inte mojligt att dra upp en tydlig
ordning i vilken handelser avléser varandra. Helhetsbilden bestar av flera historier, som
presenteras mycket fragmentariskt och blandas med varandra. Dérvid kan borjan av en historia
formedlas senare i romanen: sa far man veta konsekvenser forst och utgangspunkter senare. Det

ar det som man brukar kalla for montageteknik.

Séledes bestar romanen av fyra olika historier som dock har ndgonting gemensamt. Den forsta
historien ror sig om berattarjaget. Om honom far lasaren veta att han ar en forfattare, att han
ursprungligen kommer fran norra delen av Sverige, att hans far dog da jaget var bara sex
manader gammal och att han brukar ha bara tre slags drommar. Alltsa sitter jag-beréattaren och
gor notiser i sin dagbok, observerar hur en egendomlig morgondimma hanger 6ver sjon (NA
1985:7). I slutet av roman forstar man att berattarjaget hela tiden har suttit dar och skrivit i sin
dagbok — lasaren foljer hans tankegang: forfattaren formedlar sina historier, redovisar kring sina
egna funderingar 6ver dem, och ibland ocksa drommer. | slutet av boken aterfinner man
berattarjaget pa samma stallet, fastan han har genomlevt vasentliga forandringar. Pa det viset
skulle man ocksa kunna beteckna den hela romanen som en ramberattelse. Just den har
iakttagelsen tjanar som underlag for att jag betraktar hela romanen Nedstortad angel som
berattarjagets projekt om identitetsskapande.

Nar jag-berattaren plétsligt ser en fagel som lyfte och steg upp mot dimmans gra tak och

forsvann borjar han formedla sina historier.
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Den ena handlar om makarna K och pojken. K arbetar som lékare vid Ullerakers
rattspsykiatriska klinik och &r vén till berattaren. Ar 1979 skiljer sig makarna och deras dotter
stannar hos hustrun. Aret efter flyttas pojken — 22 ar gammal — fran Séter till Uppsala. Han har
mordat en flicka av okanda skal. Dock har han fatt ett felaktigt rykte som sexualmordare och
detta ar anledningen till att han har knivskurits i underlivet av sina medinterner. K:s hustru tar
initiativet till en brevvaxling med pojken och de borjar ses. Sedan far pojken tillgang till hustruns
lagenhet. En gang da endast flickan ar hemma mérdar pojken henne. Detta &ar anledningen till att
hustrun blir sinnesjuk och tas in pa Ulleraker dar hon vardas. | fortsattningen har hon ett mycket
egendomligt forhallande, och till och med sexuella kontakter, med sin exmake. Dessutom inleds
en relation mellan K och pojken: K besoker honom. Pojken ber om hjalp med att bega sjalvmord,
men far ingen hjalp av K. Aven berittaren besoker pojken. Vid ett tillfalle far pojken en av
beré&ttaren skriven novellsamling, dér en av huvudpersonerna tar livet av sig genom att dra en
plastpase 6ver huvudet. P4 samma satt begar pojken sjalvmord senare. Vid begravningen ar inga
anhoriga med — bara K, hans hustru och beréttaren nérvarar. Pojken efterlamnar en mangd korta

meddelanden pa lappar. Nagra av dem bevarar beréttaren.

Den andra historien ror sig om Pasqual och Maria Pinon. Pasqual &r ett monster som vid 1920-
talet halls fanget i ett gruvschakt i Mexiko. Pa hans panna finns det en utvéxt, ett kvinnohuvud
med ett eget medvetande. De nddvandiga organen for en verbal kommunikation saknas hos
henne, istéllet kontakterar hon med Pinon ordldst — hon sjunger for honom och for det mesta
obehagligt och ont. Ar 1922 raddas de ur gruvan av impressarion John Shideler och bérjar arbeta
som artister pa hans tivoli dar andra missbildade manniskor ar verksamma. Da far kvinnohuvudet
namnet Maria och de bérjar uppfatta sig som man och hustru. Nagra ar senare éverlever de en
aktenskapskris da Pasqual foralskar sig i en annan kvinna. Maria sjunger standigt ont, Pasqual
orkar inte mer och forsoker att ta livet av sig, men misslyckas. Dérefter férsonas makarna och
lamnar Shidelers freak show. De ansluter sig till en satanistisk sekt som sétter manniskan i
centrum och darfor anser sin tro vara humanistisk. Som medlemmar av sekten lever Maria och
Pinon resten av sitt liv tillsammans med andra “monster”. Ar 1933 dér Pasqual p4 ett sjukhus i
Kalifornien: han lamnar Maria, som dor efter honom, for atta minuter ensam. | borjan av 1970-
talet formedlar en dotterdotter av Mrs Helen Portitz — en sjukskoterska som vardade Pinon —
Pasqual och Marias historia till beréattaren.
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Den tredje historien handlar och Ruth Berlau som har ett karleksforhallande med Berthold
Brecht. Nar Ruth vardas pa ett mentalsjukhus forsoker Brecht att hamta henne darifran men Ruth
vagrar att folja med. Ruth har under pseudonym utgivit en novellsamling som far en nedsattande
bedémning fran Brecht. Vid ett tillfalle dd Ruth forsoker att prata med Brecht vagrar han svara
och hon spottar honom i ansiktet. Efter Brechts dod vardas Ruth pa grund av alkoholism pa ett
sjukhus i Ostberlin. Nu &r det en blomstringstid for deras karlek: Ruth har ett gipshuvud
forestallande Brecht som hon alltid bar med sig och pratar med. Hon har en whiskyflaska som

hon regelbundet smygdricker fran.

Nar det galler berattarjagets identitet sa ar det forst och framst Pasqual Pinon och hans
karleksforhallande till Maria som spelar roll. Saledes blir Pinon den Andre — ett slags

huvudkaraktar i berattarens skrivande — som hjalper till att jaget borjar att forsta.

2.2 Utgangspunkter for analys

Som redan namnts ar det Pasqual Pinon som i den foreliggande uppsatsen betraktas som en
huvudkaraktar vad galler berattarjagets identitetsskapande. Pasqual forekommer bade i
berattelsen fran det verkliga livet — det som beréttarjaget antecknar i sin dagbok — och i jagets
drom. Beréattaren namner till och med en sérskild typ av sina drémmar — Pinons drémmar — som
tillkommit det senaste aret (NA 1985:20). Det heter alltsé inte “mina drémmar om Pinon” utan
“Pinons drommar”. Genitivformen gor att man nastan kan betrakta sddana drémmar som Pinons
egna. Redan har antyds det att berattaren sjalv spelar i en viss utstrackning en sekundar roll i
detta slags drommar. Narmare sagt finns det en principiell skillnad mellan de tva positionerna

som Pasqual Pinon besatter i de tva redan namnda utrymmena.

A ena sidan utspelas handlingen i det verkliga livet. Vad far lasaren veta om denna verklighet?
Till den tidpunkt da berattaren formedlar sina historier & Pasqual Pinon redan déd. Detta innebéar
att berattaren aterger fakta fran Pinons liv och om hans personlighet genom att minnas honom.
Det forefaller rimligt att har anmérka att det inte ar viktigt att berattaren inte har nagot eget
minne och istéllet rekonstruerar Pinons gestalt med hjélp av de andra — bland annat med hjélp av
sin brevvéxling med Mrs Helena Portitz. Harmed behandlas de viktigaste tyngdpunkterna

angaende Pinons personlighet: vad det innebér att vara en manniska (har handlar det ocksa om
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det monstrudsa)? och hur kan man forsta karleken? Dessutom aterger berattaren olika bilder och
minnen fran sin barndom. Bland annat férmedlas det i samband med det monstrudsa hos Pinon
att berattaren som en liten pojke hade varit i asyl for missbildade ménniskor déar en ordl6s
krokodilman med en egendomlig hud var av stort intresse for honom. Beréttaren jamfors till och
med med denna krokodilman: s dar kunde ocksa jag ha blivit. (NA 1985:85) En annan bild med
en liknande tematik ror sig om Juliana Pastrana. Det vasentligaste hos henne &r att hon hade varit

alskad for sin egen skull — inte for det yttre alltsa. >

De bada rollerna blir ganska tydliga om man betraktar historien om Pinon ur dialogismens
perspektiv: berattarjaget formedlar en historia med en konkret karaktar. Harmed ar berattarens
utanforbefinnande ett slags forutsattning for att skapa en adekvat bild 6éver Pasqual Pinon. For
det forsta ar Pasqual Pinon en riktig Annan, det vill sdga han &r — namligen var — en enskild
personlighet med egen livshistoria. For det andra dr han “fullbordad i tiden” — han &r dod.
Bachtin menar att det ar just minnet om den Andres liv som &r produktiv i det estetiska sinnet
(Bachtin 2000:130). For det tredje ar Pinon fullbordad som en betydelsefull gestalt. Det sista
innebar att personen innesluter i sig nagot slags idé. Pa det sattet ar Pinon just en karaktar i den
mening i vilken Bachtin definierar det: han ar en del av ett sadant férhallande mellan forfattaren
och hjalten d&r uppgiften att skapa gestaltens helhet som den av en enskild personlighet utfors.

Det betyder att forfattaren karakteriserar hjalten genom att besvara fragan: vem &r han?

Séledes kan Pasqual Pinon behandlas som hjélten medan beréttarjaget som forfattaren. Med
hansyn till detta skulle man kunna héavda att berattaren forsoker att aterge Pinons personlighet —
att skapa hans identitet. Bachtin papekar att det endast ar méjligt att betrakta positiva
utvecklingen, forbattringen, vid den Andre (Bachtin 2000:144-145). Saledes blir Pinon ett slags
forebild for den namnlosa berattaren. Med hansyn till allt ovanstaende kan man saga att det &r
just Pasqual Pinon dess gestalt gor det mojligt for berattarjaget att besvara de viktigaste fragorna

och hitta vagen till sig sjalv.

® Flera karaktérer i Nedstortad angel har sina prototyper i historien, det vill saga i det verkliga livet utanfor romanen.
Dock anses de som helt fiktiva i den foreliggande analysen.
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2.3 Forutsattningar for berattarjagets splittrade identitet

| samband med beréttarjagets gamla drémmar och minnen fran barndomen skulle man kunna
hévda att dodstematiken standigt forekommer kring honom: beréattaren uppfattar sig som en
levande dod. For det forsta handlar det om krokodilmannen med en hud bestaende av flintharda

skivor som beréttaren som ett barn rorde vid:

Han var den ende sonen, som jag, och han hade blivit krokodilman och jag fick alltid héra att sa dar
kunde ocksa jag ha blivit. [---] Han kunde ju inte tala, med hans lappar rérde sig ibland, och jag
forstod. (NA 1985:85, min kursiv)

Vad var det som berattaren forstod redan som ett barn? Jo, det var ett egendomligt budskap som
handlade om ddden. Bilden kompletteras med historien om Finn Malmgren som lag i isgraven
och en tunn ishinna hade bildats runt hans kropp (NA 1985:45). Bilden forekommer ocksa som
en gammal drém — mannen i isgraven. Med héansyn till ishinnans vésen hévdar Ekselius att med
sina flera variationer — tygstyckena virade runt Pasquals huvud, plastpasen som pojken tar livet
av sig med, krokodilhuden (har skulle man ocksa kunna tillagga lakanet pa pojkens huvud) —
kopplas ishinnan till ett dodsrike (Ekselius 1996:241). Symbolens vidare utveckling hittar man i
Kapten Nemos bibliotek dar det omtalas att den namnlésa pojkens far dog av porfyri (KNB
1991:14). Sjukdomen kallas dven for vampyrsjukan eftersom huden gar i nekros hos nagra

anlagsbarare, det vill saga blir tackt av ett sar.

| narmare behandling upptacker Eva Ekselius att perspektivet i de tva scenerna med mannen i
isgraven — den gamla drommen och Finn Malmgrens historia — véxlar mellan den infrusna

personen och betraktaren:

Den infrusne mannen betraktas forst utifrdn, som en fraimmande, sedan blir han sjalv den betraktare
som ororlig iakttar de fragment av verkligheten han lyckas skymta genom isen. [---] Om man ser den
vaxlande synvinkeln som uttryck for ett och samma subjekt, s& sager den: en del av mig ar en levande,
den andra &r — kanske — en ddd. (Ekselius 1996:55)

A ena sidan &r mannen i isgraven déd men & andra sidan har han inte tappat kontakten med
verkligheten: han kanner, ser, urskiljer, kdnner igen saker och ting. Denna nyans av vaxlande

synvinkel forklarar Ekselius med att betraktaren sjalv sapass blir pa en gang en levande och en
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dod — en levande dod®. Darifran drar hon en slutsats att den hela bilden av mannen i isgraven kan
tolkas som en metafor for ett melankoliskt tillstand. (Ekselius 1996:52) Senare i analysen ser

man att denna perspektivvaxling far en sarskild roll i beréttarjagets sista drém.

Dessutom skulle man kunna tolka passagen om likkortet av beréttarjagets far som upptécks av
honom i sexton ars alder som ett slags bekréaftelse av hans dodsuppfattning. Han har inga tvivel
pa att den avbildade personen ar dod och tror att det ar sig sjalv han ser. (NA 1985:36-37) Den
doda fadern &r alltsa en del av beréattarjagets personlighet, vilket man ocksa skulle kunna uttrycka
s& att han bar négonting dott i sig.” Dessutom omtalas det har, i samband med likkortet, att
diktningen ar synd, atminstone &r det en sedvana i Norrland. Med hansyn till detta och till
berattarens pastaende att han “hade bestéimt att vad som var botten i honom [i fadern] ocksa
skulle vara botten i mig [i berittarjaget]” skulle man kunna anta att hans samling, som tjanar som
en hjalp for pojken i hans salvmordsplaner, forkroppsligar beréttarens dodsarv. Apropa de dodas
arv kan man dra en parallell till Kapten Nemos bibliotek — pojken utan namn har funderingar pa
faderns sjukdom och langtar efter att ha dess avtryck i sig: ”Det var dédens arv, for att vi skulle
kunna leva.” (KNB 1991:14)

Eftersom bilden av den ansvariga diktningen fastnade starkt i beréattarens medvetande &r det en
skuldkénsla som bidrar i hans identitetsuppldsning: han upplever sig som en mordare, som en i
raden av monster — fysiskt eller psykiskt handikappade ménniskor. Férsoker man att
sammanfatta berattarjagets gestalt sa blir det ganska tydligt att han redan som ett barn drabbades
av dodsbilderna omkring sig, vilket kulminerade i déden fororsakad av honom. Just med hjalp av
Pasqual Pinons exempel pa resignation infor sitt 6de forstar berattarjaget att han maste forlata sig

sjélv.

Tidigare i uppsatsen papekades det att Pasqual Pinon &r en sorts medel for beréttarjaget att forsta
det véasentligaste. Bland annat innebar det att forsta karleken som férkroppsligas av Pinons
forhallande till Maria. Det &r flera ganger i romanen — ocksa i samband med makarna K — da

berattaren bekanner att det ar en gatfull relation som man borde forsoka forsta.

® Ekselius uppmarksammar ett liknande tillstdnd hos pojken utan namn i Kapten Nemos bibliotek (Ekselius
1996:323). Det handlar namligen om det dodfodda barn som fotts ett ar fore jaget och som jaget identifierar sig med
(KNB 1991:168).

7 Ocksé i Kapten Nemos bibliotek finns det ett stélle som antyder scenen med likkortet i romanen Nedstortad dngel
(KNB 1991:16).
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Da Pinon tillsammans med sin annu namnldsa hustru bodde i gruvan var deras liv meningslost pa
grund av dess handlingsloshet. Det vill séga att de inte sattes pa prov, inte var synliga. Sedan
kom de ut och det ar forst da Maria fick sitt namn. Den har handelsen ar mycket betydelsefull
eftersom fran och med den tidpunkt upplevs hon som den Andre, blir accepterad. Det &r da
konflikter uppstar. Nér det galler Pinon sa skams han visserligen for att han har en utvaxt som
gor honom annorlunda i jamfdrelse med andra méanniskor. Samtidigt kédnner han sin skuld for
denna skamkénsla eftersom han dlskar Maria. | samband med detta gor han ett forsok att
uppfattas som en “normal” ménniska d& han bér en turban runt om huvudet vid sin fordlskning i
Anna. Problemet hos Pinon &r att han maste gora en dubbelbekannelse: att acceptera Maria och
sin karlek till henne innebér att ta emot det monstrudsa i sig. Helt fortvivlad forsoker Pasqual

Pinon att ta livet av sig men misslyckas eftersom Maria raddar honom.

Kommer man ihdg Axel Englunds funderingar dver Marias dodslangtan sa kanns hennes
handling oklar. Det ar knappast hennes eget liv som hon bryr sig om. Maria &r den Andre for
Pasqual Pinon, vilket betyder att hon forstar hans livs varde. Min hypotes &r att Maria forhindrar
Pinons dod for att krisen bara ar ett steg till att deras liv fylls med betydelse. Forst efter den dar
aktenskapskrisen forsonades makarna med varandra och fick meningen med livet genom att sluta
sig till satanistiska sekten. Genom att ta emot karleken accepterar Pasqual Pinon det monstruésa i

sig och blir ett slags humanist:

Sekten var grundad pa en religion byggd pa satanism, och med forsamlingen nastan helt och héllet
bestdende av missbildade manniskor. Man kan saga: en forsamling bestdende av manniskor vars
mansklighet hade ifragasatts. [---] Medan de kristna satte Gud i centrum, satte satanismen manniskan i
centrum. Medan Guds son uppstigit till himlen hade Satan blivit stértad fran himlen, ned till
méanniskorna, och dar hade han forblivit. S& hade han blivit de utstéttas helgon, de avvisades Gud, de
icke framgangsrikas, de forkastades, de icke fullandades, alltsd manniskans Gud. [---] de utstétta blev

prévostenen, beviset for pa vems sida man stod. (NA 1985:121-122)

Saledes blir det monstrudsa i romanen synonym med allt det som avviker fran en manniskas
stereotypa bild. Man borde inte skdmmas for sin egenhet, tvartom ska man uppleva det som en
sarskild position, en speciell uppgift. Tittar man pa Pinon sa bryr han sig inte langre om att
gémma Maria, haller sitt valdiga dubbelhuvud upplyft, bar sin hustru pa ett helt nytt séatt —
beredd till kamp (NA 1985:124). Det skulle man kunna forklara med att Pinon forsonades med

sitt 6de, med sig sjalv samt med Maria.
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I sin avhandling Andas fram mitt ansikte uttrycker Eva Ekselius asikten att meningen med
monstrens kyrka i allméanhet och makarna Pinons anslutning till forsamlingen i synnerhet ar
langtan efter naden, efter agape. Efter att ha lidit s mycket — bade pa ett fysiskt och ett moraliskt
sétt — blir Maria och Pasqual Pinon upptagna i en ny gemenskap dér de antligen blir accepterade.
Enligt Ekselius forkroppsligar de misshildade manniskorna i monstrens kyrka upplevelsen av att

vara utstott vilket har med ett sjalvhat och en sjalvforkastelse att gora:

Fréan borjan har de tagit till sig omvérldens dom, gjort den till sin. Forkastelsen har blivit
internaliserad. [---] Ur denna sjalvforkastelse vaxer drommen om agape, langtan efter en forlatelse
som ar villkorslos. Den fragan inte efter brottet. Den forstar allt och fordrar allt. (Ekselius 1996:214,

originel kursiv)

Séledes betraktar Ekselius den satanistiska kyrkan och dess medlemmar som drémmande om en
forening av alla motsatser, om ett accepterande av alla sérskilda fall bade nar det galler en
manniskas inre och yttre. Dock uppmarksammar hon ett forbehall i Pasquals bekannelse till
Satan som drojer sig svar: i romanen uttrycks det genom att Pasqual aldrig sjong psalmer i
kyrkan, istallet lyssnade han inat (NA 1985:130) Det forklarar Ekselius med att Pasqual far sjalv
vara en Gud for Maria, han tillater henne att sjunga sin ljudlosa bekénnelse inne i honom.
(Ekselius 1996:215). Dock uppfattas Marias sang inte langre som ond.

Med hansyn till ovanstaende skulle man kunna behandla ocksa berattarjaget som den utstotta
bade fran livet och moralen. Hans sjalvuppfattning som baseras pa monsterupplevelsen har rotter
redan i barndomen — i samband med Brattbygard, en uppsamlingsplats fér monster och
missbildade méanniskor. Berattaren kommer till och med till en slutsats att det &r de vanliga

manniskor som monster lever i:

Sedan tog ju monstren slut. Man kan sdga: de forbattrade medicinska villkoren, exaktare analys och
diagnosmetoder, fostervattensprov, operativa mojligheter samt perfektare och mer slutna

forvaringsforhallanden har gjort de osynliga. Man har gémt de i oss, kan man saga. (NA 1985:86)

Alltsa blev monstren osynliga, det vill saga de har blivit vanliga méanniskor: ingenting i deras
utseende réjer monster i dem, inga fysiska egenskaper, det monstruésa har flyttats i en manniskas
inre. Senare kompletteras kanslan av beréttarjagets skuld till pojkens dod: berattaren upplever sig

sjalv som ett monster pa grund av det han gjort.
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Nu skulle jag vilja behandla det andra utrymmet dar romanen utspelar sig — namligen drémmen i
allmanhet och drommen om Pinon i synnerhet. Pa det hela taget interpreterar Eva Ekselius drém
I Per Olov Enquists forfattarskap som ett utrymme dar en manniskas personlighetsgrénser
forskjuts: ibland kan det ske att fornekade sidor av ens personlighet dyker upp, i alla fall &r den
person inte samma han eller hon ar i verkliga livet (Ekselius 1996:75). Om man utvecklar
Ekselius tanke kan man havda att det &r majligt att en droms innehall och mening kan forbli
ofattbara &ven for drdmmaren sjélv. Det & med andra ord det undermedvetna som férekommer i
en drom. Nar det galler upplevelsen av sig sjalv sa menar Bachtin att det inte spelar nagot roll
om man forsoker det i verkliga livet (nar man ser sig i spegeln) eller i en drom — i bada fall ar
handlingen oproduktiv pa grund av att &ven om man lyckas med att forestalla sig sin egen fysisk
kropp blir den ensam och tom; ens eget medvetande kan inte utfora den verkliga visionens
uppgift — att skapa en sannolik gestalt. Dock forandras saker och ting nar man aterberéttar
drommen. Nar beréttaren gor det stalls han vid de andra personerna i tid och rum sa att han
behover att skaffa sig en fysisk form. Vill man vécka denna fysiska tomma gestalt till liv borde

man se pa den genom visionens bildskarm av den Andre. (Bachtin 2000:54-59)

Just detta ar fallet i berattarjagets drommar om Pinon. | sadana drémmar tittar berattaren pa sig
sjalv och kanner knappast igen sig. Daremot tycks Pinon forsta jag-berattaren helt och hallet.
Anledningen till en sddan forandring ar att berattaren och Pasqual Pinon har bytt plats: i
drommen &r Pasqual ett slags skapare medan beréttaren, narmare sagt hans gestalt, ar den Andre
som &r observerad av Pinon. | samband med detta borde man lagga marke till Marias utvidgade
roll vad géller beréttarjagets identitetsskapande: det &r just Maria som pratar med honom.
Narmare bestamt ser berattaren hennes lappar réra sig, hor ingenting men forstar anda: han ar
forlaten. (NA 1985:20-21) De sammanvaxta och forsonade makarna Pinon blir till denna

bildskarm genom vilken berattarjaget tittar pa sig i drommen.

| berattarens drom namns Pinon (och man forstar att det ar bada Pasqual och Maria) “en liten
kamerakula som sanks ner i mig, betraktar mig och mina gamla drémmar inifran, vanligt och
kritiskt” (NA 1985:20). Séaledes skulle man kunna dra en parallell till gastroskopiscenen lite
senare i romanen. Vid undersékningen av magvaggen observerar berattaren en liten kamera foras

ner genom strupen in i sin kropp. Harmed aterger berattaren sina kanslor:
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Under ndgra minuter hade jag blivit iakttagen av mig sjalv. Nastan sett mig sjélv, pa det satt som
andra hela tiden sdg mig, men utan att beratta. Det var det skrammande. Det jag sett var det fysiska,
men anda inte bara.[---] Om detta var jag fanns det sakert ocksa nagot annat, kanske kontinenter av
nagot annat [---].

Allting var mojligt. Det jag sett var bara borjan. (NA 1985:32-33)

Med hénsyn till berattarjagets drom om Pinon skulle man kunna tolka det ovanstaende citatet

som en nodvandighet av den Andre for att kunna se det riktiga i sig.

2.4 FOrsoning med sig sjalv

For att fullborda sitt projekt av identitetsskapande behover beréattarjaget satta sig pa Pasqual
Pinons plats och forsta det som monstret har redan forstatt om berattaren. Narmare sagt maste
berattaren bli den Andre for sig sjalv. For att omkategorisera sig till den Andre maste jaget enligt
Bachtin placera sig utanfor sitt eget liv och uppleva sig sjalv som en av de andra. For att lyckas
med denna uppgift krévs det att jaget har en kompetent vardeposition utanfor sitt eget liv.
(Bachtin 2000:61, 84) Med andra ord maste man ha en forebild eller ndgon idé fran en tillforlitlig

kalla. Pasqual Pinon blir en sadan forebild.

Redan i scenen med den i isen inneslutna mannen férekommer en albatross som mannen
observerar genom ishinnan svédva dar uppe; men han kan inte se klart eftersom isbarken [&r] ett
daligt glas (NA 1985:10-11). Med hénsyn till att albatrossen &r en valdigt stor fagel skulle man
kunna tanka sig att det &r en manniskas skugga mannen ser. Da kan man dra en parallell till

romanens slutscen — berattarjagets forsoning.

Scenen med forsoningen med sig sjalv sammanfaller med den sista drdmmen. Historiernas alla
karaktarer ar samlade, bland annat &r beréttaren sjalv och Pasqual och Maria Pinon med. De
hittar en isgrav dar en manniska &r innesluten. Forst tycker berdttaren att han ser sin far men
sedan andas han mot ishinnan, stryker med fjadern mot kinden och ser sitt eget ansikte som
framstar: det var jag. (NA 1985:143-144) Den har scenen léser jag just som forsoning eftersom
de bada skyldiga (berattaren och hans far som en del av jagets identitet) forekommer. Beréattaren

lyckades alltsa med att bli den Andre for sig sjélv tack vare den vardeposition: att vara en
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minniska innebir flera olika men” (flera olika avvikelser av normen). Ocksa Eva Enselius

tolkar den sista scenen med mannen i isgraven som ett slags panyttfodelse:

Befrielsen sker inte genom avskiljande och den andres dod, utan genom identifikation, férenande,

sammansmaltning. (Ekselius 1996:57, original kursiv)

Fran det foregaende citatet blir det tydligt att ocksa Eva Ekselius drar en parallell melan

berattarens forening med sig sjalv och makarna Pinons historia.

Nar det galler sattet pa vilket forfattaren relaterar sig till hjalten sa ar det lyrik som bland
Bachtins olika definitioner passar bast for drommen. Michail Bachtin menar att lyriken innebér
att man har en vision pa sig och hor sig sjalv med kanslomassiga 6gon och i kanslomassiga
rosten av den Andre. Det betyder att lyriska hjalten (i vart fall handlar det om beréattaren sjalv
vilket jag tidigare i uppsatsen har argumenterat for) ar besatt av den Andres inre vardeposition. |
sin tur &r detta ett villkor for att hjalten blir meningsfull och fullbordad. Dessutom havdar
Bachtin att det just & en drom om sig sjalv som kan vara lyrisk; dock maste det vara en sadan
drom som behéarskar musiken av otherness och som pa grund av detta blir produktiv i den
kreativa meningen. (Bachtin 2000: 189-190)

I sin analys av Nedstortad angel resonerar Axel Englund kring kopplingen mellan romanens
boérjan och berattarens sista drom. Han uppmarksammar att jag-beréattaren fortfarande kénde
fjadern, med vilken han strok mot ishinnan i drommen, nar han vaknade och rérde ofrivilligt vid
sitt ansikte (NA 1985:7). Enligt Englund kopplas pé det sattet romanens tva segment till varandra
vilket antyder textens cirkuldra uppbyggnad. Saledes kan man komma till slutsatsen att det bara

ar texten som avslutas med den sista drommen — inte beréattarens historia. (Englund 2006:76)

Detta Englunds pastaende kan man betrakta som ett slags bekréaftelse pa mitt lasningssétt
angaende den sista drommen: beréattaren vaknar efter att ha dromt om férsoningen och kan inte
komma ihag nagonting eftersom det ar bara i drommen man kan bli den Andre for sig sjalv men
inte i det verkliga livet. Det dr ocksa anledningen till att berattaren kanner sig ha varit mycket
nara svaret men inte alldeles inne i det (NA 1985:7). Nar lasaren moter berattarjaget pa
romanens forsta sidor staller han sig samma fragor — om sin skuld, om vad det innebar att vara en

méanniska och om det monstruésa i sig.
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Det finns dessutom en annan detalj som férbinder romanens bérjan med dess slut — ndmligen
pojkens budskap ”andas fram mitt ansikte”. Genom att utfora pojkens bon kopplas beréattarjaget
till alla dem som drabbades av splittrad identitet — bland annat till Maria och Pasqual Pinon.
Aktenskapsparet upplevdes som ett monster pa grund av sitt utseende medan dérinne levde en
Manniska. Ocksa pojken uppfattades som monstruds pa grund av sin fruktansvarda handling.
Dock ar det just honom makarna K borde tacka for att deras forhallande fylldes med en ny sorts
innehall. P4 ett liknande satt upplever berattaren sig som ett monster. Men i princip kan man ju
ifrdgasatta om pojkens dod verkligen var hans skuld.

3. Kapten Nemos bibliotek

3.1 Handling

Romanen bdrjar med att en vuxen berattare befinner sig i Kapten Nemos bibliotek ombords pa
skeppet Nautilus dar Johannes — en karaktar fran berattarens barndom — invantar déden medan
berattaren sjélv laser Johannes anteckningar som handlar om deras gemensamma historia. Senare
i romanen forstar lasaren den betydelse som Jules Vernes bok far. Saledes far man veta historien

fran tva olika kéllor.

Handlingen utspelar sig i en liten by i Vasterbotten. Det ar en mycket religios miljo dar byborna
besdker kyrkan varje sondag och en tva timmar lang predikan av prasten James Lindgren &r
obligatorisk for barn. Dessutom anses diktningen, det vill sdga kreativa skapandet, och fotboll

vara syndigt i byn.

Romanens tva huvudkaraktérer — Johannes och berattaren utan namn — foddes pa samma sjukhus
pa samma dag ar 1934 men forvixlades av en sjukskoterska och tilldelades till ”fel” fordldrar.
Till 6 ars alder bor jag-berattaren i mycket gudfruktig uppfostran med sin mamma Josefina
Marklund i det grona huset. Sedan lagger en av byborna mérke till att barn inte &r lika sina
foraldrar och misstaget rattas sa att pojkarna utbytts tillbaka. Denna utvéxling uppmarksammas

av flera, bland annat stockholmska, tidningar.
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Séledes tilldelas pojken utan namn sina “riktiga” forildrar, Alfild och Sven Hedman, medan han
faktiskt langtar tillbaka till det gréna huset. Dessutom blir Johannes, som tidigare varit
beréttarens basta van, till ett slags konkurrent for pojken utan namn. Med hénsyn till att han trivs
i sitt nya hem borjar berattarjaget sa smaningom klara av utvéxlingen da Eeva-Lisa fors in i
berattelsen. Som fosterbarn hamnar hon i det grona huset nagra ar efter utvéaxlingen. Lite senare

borjar pojken utan namn kanna sympati for henne.

Emellertid far berattarens mamma Alfild en blodpropp och hennes hélsa férsamras. Tidigare i
berattelsen ndmns det att hon har blivit halvstum efter barnets fodsel sa hon kan bara sjunga
psalmer i kyrkan som anses vara under i byn. Medan Alfilds hélsa forsamras — lasaren forstar att
hon s& smaningom hamnar i senilitet — fattar Sven beslutet att fora bort henne till en
sommarstuga dér de alla tre for ett ensligt liv. Sven behandlar Alfild som en hdst medan pojken
utan namn visar medlidande gentemot henne. Snart far byborna veta om vad som haller pa att
handa i sommarstugan och Alfild fors bort av socialarbetare till Brattbygard — ett sjukhus for
missbhildade manniskor dar bland annat sinnessjuka forvaras. Sven och pojken utan namn hinner

inte besoka henne mer an en gang forran Alfild dor.

Pojken utan namn och Sven atervander till byn dar berattarjaget borjar umgas med Johannes och
Eeva-Lisa. FOr den sista kanner pojken utan namn allt starkare. Efter en kort tid visar Johannes
till den namnldsa pojken en plats dar Eeva-Lisa umgas i smyg med en fotbollspelare fran en
grannby. De bada pojkarna gripas av hat till den unga mannen och en natt hugger den namnldsa
pojken av algtornet som tjanade som en traffpunkt for unga paret. Till foljd av detta avslutas
parets forhallande och fotbollspelaren reser bort. Mellan pojken utan namn och Eeva-Lisa byggs
upp en nara vanskap da hon omtalar sin hemlighet till honom: hon &r gravid. Pojken &r den enda
manniskan som hon vagar yppa denna hemlighet for, sa de kommer 6verens om att Josefina inte
skall fa veta nagot om saken. Dock sker det att Josefina fattar misstankar och kraver att fa veta
sanningen fran bade Eeva-Lisa och Johannes, som enligt henne maste veta besked for att de har
ett sa nara forhallande. Saledes forrader Johannes Eeva-Lisa, vilket pojken utan namn aldrig kan
forlata.

Né&r Eeva-Lisa med stark magsmaérta uppsoker beréttaren i Hedmans hem tar pojken hand om
henne. Dock ar han radd for att Sven far héra hennes stén och for bort henne till vedboden. Dar

foder Eeva-Lisa ett dott gossebarn som hon ber beréttaren att vira in i tidningspapper och sénka i
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sjon. Pojken utan namn goér som han blir tillsagd och aterkommer senare till vedboden dar Eeva-

Lisa bloder svart. Innan hon dér lovar hon pojken att hon ska ateruppsta senare i detta jordeliv.

Eeva-Lisa dor i januari 1945 och i maj far berattaren besok av Kapten Nemo som ocksa tidigare
ansetts vara en Valgorare for pojken. Kapten Nemo meddelar att berattaren ska uppsoka den
sankte dopojken for att genom honom fa kontakt med Eeva-Lisa. Motvilligt kallar beréattaren
Johannes for hjalp, de bygger en flotte och kor ivag. De s6ker men finner inte dopojken. Andra
dagen sjosétter de flotten anyo, det blaser hart, och Johannes faller plétsligt i vattnet. Pojken utan
namn lyckas inte rddda honom och Johannes forsvinner. Nésta sak berattaren minns ar att
Johannes sitter langst fram pa flotten igen. Han sager ingenting och nér de ar framme vid den
obebodda och hemlighetsfulla 6n Ryssholmen (Franklinén), gar Johannes iland och forsvinner i
ons skog. Den namnldsa pojken soker efter Johannes men istéllet hittar han plétsligt dopojken
som han tar med in i de doda kattornas grotta — en plats i skogen dar han och Johannes brukade
leka som barn och dér det bland annat finns ett skelett efter en kattflicka.

| de doda kattornas grotta stannar berattaren medan han invantar Eeva-Lisas ateruppstandelse.
Emellertid far han ett par besok av Kapten Nemo, som utrustar honom med proviant och
overlamnar pojkens fars notesblock dar fadern antecknade sina dikter och som maste ha blivit
brant efter hans dod, och ett av Josefina, som ber om ursakt for att pojken aldrig fatt nagon katt;
darefter 6verlamnar hon en till pojken. Han ser strax att det ar Eeva-Lisa. Tillsammans tillbringar
de en mycket lycklig tid under sexton dagar. Sedan hittar man pojken i grottan medan Eeva-Lisa

forsvinner 1 skogen vilket hon ocksé lovat tidigare. Efter detta fors pojken till ”forvaring”.

Har slutar historien men inte romanens handling. Boken innehaller ocksa en prolog samt en
epilog varifran lasaren forstar vem som beréttar historien, vilka ar dess tyngdpunkter och vad &r
meningen med beréattelsen. Slutligen blir det tydligt att handlingen egentligen utspelar sig pa
flera olika tids- och verklighetsplan.

3.2 Komposition
Det som ar ganska tydligt ar att romanen ar praglad av en cirkuldr uppbyggnad. Redan pa

prologens forsta sida omtalas namligen beréattarens avsikt att oppna vattentankarna, sa att
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farkosten, med biblioteket inneslutet, sjunker (KNB 1991:7). Det ar forst i epilogen berattaren

forverkligar sitt andamal:

Jag dppnade slussarna till vattentankarna, och gick i baten. [---] Dar inne i biblioteket Iag Johannes pa
kokssoffan och sdg behandig ut, och var dod. [---] Nautilus sjonk langsamt genom det svarta vattnet,
ljusen blev blekare och blekare, och till slut var det bara som ett svagt norrsken som fladdrade, och
forsvann. (KNB 1991:249)

Séledes skulle man kunna betrakta romanens handling som en ramberattelse.® Dock &r det inte s&
enkelt. Vad i detta fall ar Nautilus och var nagonstans ligger Franklinon? Vad hande med
Johannes sa att berattaren aterfann honom i Kapten Nemos bibliotek? Var befinner sig berattaren
sjalv? For att besvara dessa fragor borde man lagga marke till frasen som forekommer pa
prologens forsta sida och som epilogens allra sista ord: ’Sa var det, det var sa det gick till, detta
ar hela historien.”(KNB 1991:7, 250) | b6rjan av romanen drémmer beréttaren om att kunna séga
det medan i slutet far han antligen denna mojlighet. Om man betraktar romanens handling som
ett slags projekt skulle man kunna sdga att berattaren antligen har lyckats med att lagga ihop

allting.

Vid en narmare lasning far man intrycket att det finns ndgot i romanen som inte stammer —
namligen de tva huvudkaraktarerna. Redan i prologen, nér berattaren gar runt i biblioteket,
antyder han en mdjlighet att ifragasétta Johannes gestalt: ’Det &r klart att Johannes 1jog hela
tiden. [---] Lognerna 6verlamnade han som ett slags ursakt till mig. En bén om forlatelse. Som
om man kan be sig sjalv om forlatelse.” Séledes skulle man kunna anta att Johannes ar beréattaren

sjalv.’

Denna hypotes kan stodjas med att Johannes aldrig tilltalas av romanens 6vriga karaktarer eller
interagerar med dem. Om hans liv fore utvéxling sdgs det bara att han varit beréttarens bésta vén,
men hans egna erfarenheter omtalas inte. Det finns indikationer pa att Johannes existerar endast
genom jag-berattaren. Dessutom kanns det konstigt att berattaren vet alltfor manga detaljer nar
han formedlar Johannes vistelse i ensamhet eller mellan fyra 6gon med nagon tredje person.
Dock ar han en ganska aktiv karaktar sa att han inte bara talar och ror pa sig utan ocksa fattar
beslut. Sa ar det just han som forrader Eeva-Lisa.

8 Ocksé Eva Ekselius uppmarksammar romanens slutna struktur (Ekselius 1996:282)
® Om dubbelgdngarmotivets litterara tradition l4s i Eva Ekselius avhandling Andas fram mitt ansikte, sidan 288-290
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Apropa forraderiet sa borde man komma ihag att det var bara berattaren som kéande till Eeva-
Lisas hemlighet. Alltsa ar det inte Johannes utan berattaren sjalv som ar forradare. Eftersom
denna handelse anses vara central (férutom utvéxlingen) kommer man till slutsats att Johannes ar
den som berattaren brukar tillskriva skamliga handlingar till. Ocksa Eva Ekselius resonerar kring
berattarens projektiva identifikation angaende Johannes och stodjer sin mening med en inom
psykoanalysen kand forestallning om en fantasitvilling: hon definierar tillstandet som ett behov
att avlasta kanslor som annars blir 6vermaktiga, att ”dumpa” olidliga kinslor och egenskaper i
den andre (Ekselius 1996:291). Under forutséttning av detta skulle man kunna betrakta skeppet
Nautilus och Kapten Nemos bibliotek — platsen dér beréttarens eget och Johannes minne mots
och dar sanningen hérskar — som berattarjagets medvetande. Narmare sagt skulle man kunna
definiera denna plats som beréttarens samvetes del dess uppgift &r att ldgga ihop det som skett
och forsoka att dra slutsatser.

Om Kapten Nemos bibliotek &r ett fiktivt stalle aterstar fragan: var befinner sig berattaren da han
formedlar sin historia och forsoker att fa allt det ihoplagt? Svaret ar inneslutet i de passager som
utspelar sig pa stranden en dimmig morgon och som paminner den redan kanda scenen fran
Nedstortad angel. Senare i romanen far lasaren veta att det ar i Sédra Sverige beréttaren befinner
sig — pa en strand varifran man kan betrakta Barnholmen. Bilden upprepas bade i borjan och i

slutet av Kapten Nemos bibliotek:

Jag kunde forestalla mig att jag befann mig pa en yttersta strand, och framfér mig ingenting.

En yttersta grans. [---]

Plétsligt en rorelse: en fagel som lyfte. [---] Jag sag hur den lyfte och steg upp mot dimmens gra tak,
och forsvann. (KNB 191:38, 246)

Vid béda tillfdllena omtalas ”drommen om de kattornas grotta” som beréttaren sett strax innan
han vaknat vid stranden. Med hansyn till detta kan man ifrgasatta historiens slutliga scen med
dopojkens skelett i grottan. Om den stigande fageln sigs det: ”Och man alldeles sikert vet att
den ater ska sjunka genom dimman, ner mot vattnet, och atervanda, pa nagot satt, men helt
sakert.” Och i slutet tillaggs det: ’[---] fast ¢j till det yttre.” Saledes blir det klart att beréttaren
under hela sitt projekt av identitetsskapande — det vill séga under de fyrtiofem langa aren — tror
pa sin droms verklighet. Aven om Eeva-Lisa inte hade ateruppstatt i det verkliga livet, gjorde
hon det i beréttarens medvetande, vilket inte & mindre realistiskt och viktigt for berattaren.
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3.3 Forutsattningar for berattarens splittrade identitet

Om man forestéller sig att Johannes och berattarjaget ar en och samma person skulle man kunna

forsoka att rekonstruera den mojliga anledningen kring utvaxlingen”.

En gang omtalar Sven att Alfild har suttit i fangelse fastén det var “orédttvist” och hon bara velat
doda fisken (KNB 1991:112). Man kan dra en parallell med Eeva-Lisas dopojke som ocksa kallas
fisken: "Hon hade forvégrats ritten att fa ett riktigt barn for att hon horat.” (KNB 1991:184) Med
hansyn till detta skulle man kunna anta att pojken utan namn vid sin fodsel hamtades fran Alfild
pa grund av att hon ville gora abort, vilket var omdjligt i en sadan gudfruktig by, och placerades i
det grona huset hos Josefina Marklund som inte hade nagra egna barn och vars make dog sex
ménader senare. X° Men darefter lagger faster Helena mérke till pojkens utseende och efter en
kort tid segrar rattvisan med hjalp av Hogsta Domstolen — pojken utan namn dverlamnas till

makarna Hedman.

Nar det galler fisken i samband med Eeva-Lisa sa ifragasatter Ekselius om barnet verkligen var
dodfott. Det hon stoder sin mening med ar dikten som i nagra rader forekommer i bérjan av varje
kapitel och bar en epigrafisk funktion samt med texten sjalv. (Ekselius 1996: 272, 308) Om man
accepterar Ekselius argumentation férdubblas beréttarens skuldkansla. I samband med
dodstematiken som jag har uppmarksammat tidigare kan man dra en parallell till beréttarjaget i

Nedstortad angel och hans skuld.

Johannes som beréttarens basta van fore utvaxlingen ar inte av nagot intresse fér den har
analysen av identitetsskapande. Anledningen till detta ar att det inte ar sallan barn hittar pa en
vin” som man kan leka med. Istéllet vill jag behandla fordndringen av den namnldsa pojkens

medvetande efter utvaxlingen.

Michail Bachtin havdar att ett barn far de allra forsta definitionerna av sin personlighet och sin
kropp genom moders ord. Dessutom bdrjar barnet bekanna sitt namn da han hor modern séga det
(namnet) k&nslomaéssigt och préglat av viljan. Det samma sker med allt som har med barnets
kropp och hans inre varld att géra. Moderns ord &r det som barnet hor forst och som han eller

hon uppfattar som mest kompetenta. Dessa ord praglade av kérleken ersatter det vaga kaoset av

1% Ocksa Par Evertson pekar pa Alfilds mojliga avsikt att bli av med barnet vilket troligen var anledningen till att
pojken utan namn tilldelades Josefina Marklund (Evertson 2006:15).



27

barnets inre sjalvfornimmelse — de definierar, vagleder och kopplar det inre till det yttre varlden.
(Bachtin 2000:75-76) Saledes skulle man kunna saga att modern &r den forsta riktiga bildskarm

genom vilken barnet skapar sin ursprungliga identitet.

Med andra ord &r det Josefina som blev den allra forsta och mest betydelsefulla Andre for
berattaren. Just genom henne larde jaget att uppfatta sig som en méanniska (hér ocksa senare
uppfattning av sig sjalv som ett slags manniska). Aven om vi antar att Josefina inte brukade vara
mild gentemot pojken utan namn blev férlusten av henne en katastrofal handelse for
berattarjagets identitet. | sjalva verket tappade han sig sjalv, vilket betecknar borjan av
identitetsupplosning. Eftersom livet i grona huset var det enda som pojken utan namn kéande till
lamnade han en del av sig sjélv — sitt alterego som Par Evertson havdar — kvar. Eller som
berittaren sjalv uttrycker sig i boken: "Han har 6vertagit det grona huset. [---] Att allt detta
egentligen var mitt, men att jag blivit nedstortad fran det grona husets himmel.” (KNB 1991:131)
Observera ordet nedstdrtad” som forenar den namnldsa pojkens tillstdnd med bade berattarjaget
och makarna Pinon fran Nedstdrtad angel. Nér senare handelsen med forraderiet mot Eeva-Lisa
intraffar ar det Johannes pa dess lappar de ddesdigra orden laggs. | sjélva verket ar det samma

budskap som hos pojken i Nedstortad dngel: jag ar inte har, det &r inte jag (NA 1985:102).

Forlusten av Josefina som jag-berattarens egentliga mor blir den forsta i raden av katastrofala

forluster som den namnlésa pojken ska drabbas av.

3.4 ldentitetsskapande

For att forsta hela processen maste vi bestamma relationen mellan forfattaren — det vill séga den
vuxna beréttaren som befinner sig i S6dra Sverige och formedlar historien — och hans hjélte —
namligen tva hjaltar: barnberattaren och Johannes. Det férefaller sig rimligt att anmarka att
denna analys behandlar Johannes just som en separat hjélte, precis som han &r i boken. Néar det
galler Bachtins fordelning inom hjaltens meningsenhet sa tillhor de ovan namnda
skapelseprocessens medlemmar till forhéllandetypen biografi”. Under biografin forstar man en
sadan berattelseform som tjanar for att objektivera sig sjalv och sitt eget liv pa ett skonlitterart
sétt. Det kan handa att forfattaren sammanfaller med sin hjélte. Anledningen till detta &r att ett

biografiskt skonlitterart varde i minst utstrackning ar transgredient for forfattarens medvetande.
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(Bachtin 2000:171-172) Det sista betyder att forfattaren inte kan befinna sig absolut utanfor sin
hjélte — de har ndgonting gemensamt. Dock ar de bada de Andra mot varandra. Alltsa balanserar
forfattaren pa gransen. Eftersom forfattaren har stélls sig i position av den Andre kan han
beddma hjéltens beteende.

3.5 Handelsen med Alfild: att ta hand om den Andre

”Man har gjort Hedmans stor orétt.” — de hér ar forsta ord av kapitlet Hastens aventyr (KNB
1991:109). Dessa beréattarens ord syftar samtidigt pa beratarjaget sjalv eftersom det ar ocksa han
— atminstone enligt hans egen mening — som man begatt en oratt mot. | den mening far jagets
omsorg om Alfild en sarskild moralisk kvalifikation enligt Bachtin. Han menar att man inte kan
uppleva kénslor mot den Andre i samma utstrackning som man kanner for sig sjalv (Bachtin
2000:74). | princip visas forsta spar for berattarens sadana beteende redan vid hans vistelse i
gréna huset da han far funderingar kring att man maste forsvara grodorna (KNB 1991:51). Nu har
beréttaren fatt en mojlighet att praktisera” det: han tar hand om Alfild. Det ar just beréttaren
som visar djup mansklighet gentemot Alfild. Har ser vi en vardeposition som beréttaren har burit

genom sitt hela liv.*

3.6 FOrraderiet

Just denna héndelse anses vara den centrala och viktigaste. Anledningen till detta ar att
forraderiet far valdigt allvarliga konsekvenser for Eeva-Lisa, som berattaren kanner stark
sympati for, och den namnldsa pojken sjalv — ndmligen for hans liv i fortséttningen eftersom han
maste forsonas med sig sjalv och lara sig konsten att leva med sin skuld.

Varfor ar den Andre — Johannes — nddvéndig i det har fallet? Svaret hittar man hos Michail
Bachtin: sjalen som jag upplever inifran ar min ande som star utanfor estetiken (Bachtin
2000:133). Det vill saga att det inte ar mojligt att forsta och bedoma sin egen ande. Man behdver

nagon som star utanfor — den Andre. Om vi tillampar det ovanstaende till relationen melan den

1 Eva Ekselius uppmérksammar en annan symbol som ocksé har med godhet att géra, namligen en katt (Ekselius
1996:209, 211)
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vuxna beréttaren (forfattaren) och barnberattaren: fastan de bada ar de Andra mot varandra

balanserar forfattaren pa gransen — hans otherness ar inte tillrackligt tydlig.

Om man antar min hypotes angaende Johannes fiktiva existens dock med héansyn till hans
ensamstaende roll i berattelsen skulle man kunna séga att pojken utan namn skapar en kompetent
vardeposition och bekraftar den genom att anklaga Johannes: forréderiet &r omoraliskt.

3.7 Att sjunga ut: bekannelse
Som redan namnts bestar berattarens uppgift (och forutsattning for hans framgangsrika
identitetskapande) i att bek&nna sin egen skuld, det vill séga att bek&nna Johannes tillhdrighet till

sin egen gestalt.

De forsta sparen av bekannelse &r att marka da beréattaren tillsammans med Johannes ar pa vag

till sokandet av dopojken:

Forr skulle han alltid bestdmma, det var han som var snabb och behéndig och allmént omtyckt.
Men nu. Det var som om tvartom. Han var mer och mer som jag. Det var som om han borjat vaxa ihop

med mig. Det var hemskt, nar man tianker pa det. (KNB 1991:205)

Fran det foregdende citatet blir det tydligt att efter att berattaren har forstatt forraderiets
konsekvenser, det vill saga Eeva-Lisas utvisning och foljande dod, tva polariteter av hans gestalt
borjar forenas. FoOrr gestaltas den namnlésa pojken mest som positiv. Det &r han som visar
medlidande bade for djur och manniskor, sager uppmuntrande ord till Eeva-Lisa angaende
nedatvaxande tulpaner pa hennes klanning, tar hand om henne da hon &r i yttersta nod. Daremot
gestaltas Johannes mest negativt: orattvist bosatts han i det grona huset, far bade Josefina och
Eeva-Lisa, observerar Eeva-Lisa i smyg, forrader henne. Observera att det var Kapten Nemo som
sagt till berattaren att han skulle bli Eeva-Lisas vélgorare och till Johannes att han skulle bli
forradare.'” Numera behandlar berittaren virlden inte bara i kategorier “svart och vitt” utan

ocksa kan acceptera sadana kategorier i sig. Nu borjar berattarens vuxenblivande.

'2 Enligt Kapten Nemo finns det tre slags manniskor: bodlarna, offren och férradarna. Om man tittar pa de tvéa
gestalterna som pa en helhet sa forstar man Kapten Nemos fras: ”[---] som alla andra ménniskor ir du allting.” (KNB
1991:161)
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Ett vidare steg mot bekéannelse sker da berittaren gér till ritta med Johannes: Han hade, sa jag
till honom, inte forbarmat sig 6ver ndgon endaste minniska. Armest en enda utom sig sjilven.”
Och vidare foljer berittarens forargelse Over sin yttersta ensamhet: Jag har ju alltid velat ha
nagon bror att fortalja allting for, eller en som Eeva-Lisa att alska sa mycket [---].” (KNB
1991:208-209)

Séledes kan man betrakta Johannes forsvinnande som forlust av berattarens behov av honom.
Ocksa Eva Ekselius behandlar drunkningen och forsvinnande av Johannes som berattarjagets
Onska att befrias ifran sin tvilling” (Ekselius 1996: 296-300).

3.8 Eeva-Lisas ateruppstandelse — forlatelse

Ekselius omtalar i sin avhandling att symbolen “en grotta” dr nirvarande i Kapten Nemos
bibliotek men ger ingen tolkning av den. Dock uppméarksammar hon symbolens utveckling fran
en metafor for ett kanslomassigt tillbakadragande i Kristallogat till en metafor for det psykiska
tillstdnd av avskarmning och isolering som beharskas av Thanatos, dodsdriften: langtan att kunna
leva i en sjalvskapad varld utan omvarldens paverkan i Hess. (Ekselius 1996:134-135) Man
skulle kunna ténka sig att symbolen i en ytterligare utstrackning utvecklas mot en metafor av

trygghet och isolering i Kapten Nemos bibliotek.*?

Jag har tidigare uppmarksammat att scenen i de déda kattornas grottan &r sarskild i hela
romanen. Den har scenen &r en drom som den vuxna beréattaren drommer efter fyrtiofem ar efter
sjdlva handelsen — och man vet faktiskt inte om han kanske har drémt det genom aren. | alla fall
ar det en absolut unik scen: Johannes som den Andre finns inte med eftersom beréttaren redan
forstatt bipolaritet hos en manniska; istallet dyker upp Eeva-Lisa i gestalt av en katt dess uppgift
ar att forsona berattaren med sig sjalv; samtidigt ar sjalva beréttaren — den som drémmer, det vill
séga den vuxna beréttaren — den Andre, som han alltid varit mot sin hjélte (mot barnet i sig
sjalv). Jag paminner att Michail Bachtin menar att en drém om sig sjalv kan vara lyrisk under

forutsattning att den &r préaglad av otherness (Bachtin 2000:190).

B Detta i jamforelse till gastroskopiscenen i Nedstortad angel nr berattaren betraktade sin kropp inifrén som en
grotta som forsokte férmedla négot till [honom] och ndr han forstod att det var sig sjalv han ség, det vill saga den
egentliga sig sjalv (NA 1985:30-31).
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Om man tittar pa drommen med handelsen i de doda kattornas grottan som pa ett lyriskt verk
forstar man att det ar sjalva drommaren (den vuxna berattaren) som forsonas med barnberattaren.
Eeva-Lisa i gestalt av en katt behdvs som ett hjadlpmedel i det hér fallet. Orden som skulle kunna
tillnora berattaren sjalv laggs pa Eeva-Lisas lippar: “Det ir nu du ska bli vuxen. Men du maste
lagga ihop. Om du inte gor det, da har det ju inte varit ndgon mening alls med mitt liv, min dod,
och min ateruppstandelse.” (KNB 1991:240)

Ekselius papekar att vistelsen i denna de doda kattornas grotta blir ett nedstigande i ett
kanslomassigt kaos (Ekselius 1996:328). Jamfor med Bachtins definition av ett kaos i ett barns

inre sjalvfornimmelse.

3.9 Att vara mycket ndra svaret

Om man borjar dra slutsatser om vad berattaren har lyckats eller inte lyckats med angaende sitt
projekt av identitetskapande da borde man sdga att angern aterstar: berattaren har lagt ihop hela
historien, bekant det onda i sig sjalv men han aldrig blir kvitt skulden. I alla fall borde beré&ttaren

nedstiga in i Franklingrottans allra djupaste for att fa méjlighet att forsonas.
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4. Sammanfattning och resultat

De genomférda analyserna av P O Enquists romaner Nedstértad angel fran 1985 och Kapten
Nemos bibliotek fran 1991 har demonstrerat att de tva berattarnas identitetsutveckling har ganska
likartade scenarion. Forst och framst handlar det om barndomsupplevelser som satter igang
identitetsupplosning hos bada. Harmed blir monster ett centralbegrepp i betydelsen ”den som har
antingen fysiska eller mentala fel, en utstott manniska” i Nedstortad &ngel och ”den utvisade fran

det vanliga livet” i Kapten Nemos bibliotek.

Nar det galler romanen Nedstortag angel har den splittrade identiteten ocksa med beréattarjagets
fars tidiga dod och hans forlorade diktning att gora. Angaende sin egen produktion sager
beréttaren: “’Ibland tror jag att en del av det jag sjalv forsokt gora méste uppfattas som forsok till
rekonstruktion av ett brint notesblock.”(NA 1985:134) Dock &r det inte bara den doda faderns
outtalade meddelande som férenar den namnlGsa berattaren med dodsriket utan det &r ocksa hans
uppfattning av sig som av en levande dod. Med hansyn till allt detta ar det kanske inte sa
forunderligt att berattarens novellsamling paverkar pojken och tjanar som ett hjalpmedel for
sjalvmord. Budskapet fran de doda antligen har natt sin adressat. Det ar dar berattarens
skuldkéansla uppstar och forsoningen kravs. Med hjélp av en forebild — Pasqual och Maria Pinon
vars liv préaglas av lidande, sokande och férsoning — lyckas beréttarjaget med att skapa sin

identitet genom att forlata sig sjalv och acceptera det onda i sig.

En liknande uppgift har berattaren i Kapten Nemos bibliotek som ocksa kéanner sig nedstortad
redan som barn och bér en skuldkansla pa sina axlar. Forutsattningen for hans splittrade identitet
ar det forlorade hemmet och utvéaxlingen som stryker honom fran vanliga livet och psykisk
jamvikt. Dessutom finns det ocksa har dodsarvet vilket dock inte har samma dimensioner som i
Nedstortad dngel. Forraderiet mot Eeva-Lisa blir saledes en vandpunkt nar det uppstar en
nodvandighet att acceptera det onda i sig och skapa sin egen identitet. Ocksa har ar det en drém
dar forlatelse intraffar. | sin tur gor detta att berattarjagets identitetsskapandeprocess inte har ett
slutgiltigt resultat, istallet ar det ett slags svar som astadkoms och sedan forsvinner igen.
Forklaringen till en sadan ombytlig karaktar hos férsoningen hittar man hos Michail Bachtin: han

menar att ett utvecklingsmal angaende ens egen personlighet alltid ar forskjutet in i framtiden.
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Borjar man besvara de fragorna som tjanat som en utgangspunkt for den har uppsatsen forstar
man att tva satt att skapa sin identitet som anvands i P O Enquists respektive romaner
(Nedstortad angel och Kapten Nemos bibliotek) star ganska nara varandra. Skapandet forsiggar
enligt ett gemensamt scenario “identitetsupplosning — skuld — forsoning”. Dessutom uppfattar de
bada jag-berattarna nddvandigheten av den Andre for att skapa sin identitet. Nar det géller
Nedstortad angel blir makarna Pinon ett slags forebild som hjalper beréttaren att besvara de
viktigaste fragorna. En liknande situation ser man i Kapten Nemos bibliotek: det &r Johannes som

behdvs som en sorts hjalpmedel for att beréttaren skall kunna forsonas med sig sjalv.

Dock finns det ocksa en skillnad mellan de tva romanerna. | Nedstortad angel intraffar
hojdpunkten av berattarens identitetsuppldsning redan nar han ar vuxen. Detta innebar att han
inte fornekar sin skuld utan istallet férenas den med hans tidigare dodsuppfattning. Som redan
sagts ar makarna Pinon bade en férebild och ett hjalpmedel som mojliggor forsoning med sig
sjalv. Daremot visar sig skuldférnekande med funktionen av en forsvarsmekanism pa
identitetsupplosningens héjdpunkt i Kapten Nemos bibliotek. Med hansyn till detta far Eeva-
Lisas ord om pojkens vuxenblivande en sarskild betydelse: hans identitetsskapandeprocess
innebar bade bekannelse och forsoning. Medan Johannes ar nédvéandig vid den forsta handelsen,
forsiggar forsoning utan honom — nu bestar uppgiften i att vuxenberattaren maste sammasmalta

med barnet.

Sammanfattningsvis kan man séaga att de tva har behandlade identitetsskapandeprojekten liknar
varandra nar det géller resultat: slutligen lyckas de bada berattarna med att bilda en enhet. Dock

ar de olika i den mening, att de etapper som man maste ga igenom inte &r identiska.
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Resumee
Tartu Ulikool

Germaani, romaani ja slaavi filoloogia instituut

Skandinavistika osakond

Jevgenija Tsernjajeva

Bakalaureuset6

”Tdeline elu peitub osaduses.* Per Olov Enquist’i romaanide Kapten Nemo bibliotek ja
Nedstortad angel tdlgendamine Mihhail Bahtini dialogismi teooria alusel.

Juhendaja: prof Daniel Sédvborg

Kevadsemester 2013

Antud bakalaurusetdo teema on oma identiteedi loomine Per Olov Enquist’i romaanides Kapten
Nemo bibliotek (Kapten Nemo raamatukogu, minu t6lge) ja Nedstortad angel (Allatdugatud
ingel, télkinud Mati Sirkel, Loomingu Raamatukogu 19-20, 2009) mis esmakordselt ilmusid
vastavalt 1991.a ja 1985.a. Kahe romaani vordlemise eeldus on eelkdige see fakt, et mdlemas
romaanis on mina-vormis jutustaja, kes jutustab lugusid. Minu t66 eesmark on selgitada, kuidas
sarnanevad ja erinevad kaks identiteedi loomise viisi, mida kasutavad antud romaanide

jutustajad.

Nagu on naha antud bakalauruset6d nimetusest, analtilisi teostuse p8hjapanevaks teooriaks on
valitud Mihhail Bahtini dialogismi kontseptsioon. Bahtini teooria radgib sellest, et iseenda
tunnetuseks on inimesel vaja Teist — teist inimest. Antud eluhoiaku kohandas Bahtin

kunstiteosele — autori ja tegelase suhtumisele.

Mis puudutab romaani Nedstortad angel analiiiisi, késitlen mina romaani tht tegelast, Pasqual
Pinoni, Teisena jutustaja suhtes, sellena, tanu kellele lepib jutustaja iseendaga. Seega, Pinon on
eeskuju ja samal ajal abivahend jutustaja jaoks, kes pludleb oma identiteeti looma. Teises
romaanis Kapten Nemo bibliotek on selline abitegelane samuti olemas: see on Johannes. Oma
t06s pakun mina vélja hiipoteesi, et Johannes ei eksisteerinud, vaid ta on mottekujutuslik

tegelane. Johannest kasitletakse kui jutustaja isiksuse osa, selle isiksuse halba osa.



36

Mdlemas romaanis on oma identiteedi loomine véimalik ainult unenégudes. See protsess kulgeb
sarnase mudeli jargi: mdlemal juhul on algul jutustaja &hmase identiteedi eeldused, edasi saabub
kulminatsioon (mdlemal juhul on see stitunne), siis aga jouab vajalikkus iseendaga leppida.
Kahes identiteedi loomise viisis on tldjoon selles, et on vaja abivahendit, Teist, kelle eeskuju
jargi leiab jutustaja teed iseenda juurde. Erinevad need kaks viisi sellepoolest, et romaanis
Nedstortad angel tekib oma identiteedi loomise vajalikkus juba taisealisel jutustajal, kuid samal
ajal eitab jutustaja romaanis Kapten Nemo bibliotek oma suitid. Seega, oma identiteedi loomise
protsess sisaldab romaanis Kapten Nemo bibliotek nii oma siii tunnistamist, kui ka iseendaga

leppimist.
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