TARTU ULIKOOLI VILJANDI KULTUURIAKADEEMIA
JA EESTI MUUSIKA- JA TEATRIAKADEEMIA

Péarimusmuusika tihisdppekava

Juhan Uppin

KARL KIKAS INSPIRATSIOONIALLIKANA
MANGUSTIILI ANALUUS

Loomingulise magistrieksami kirjalik osa

Juhendajad: Krista Sildoja, MSc; Tuulikki Bartosik, MMus

Tallinn 2015



ABSTRAKT

Juhan Uppin
Karl Kikas inspiratsiooniallikana. Mingustiili analiiiis.

Karl Kikas as a Source of Inspiration. Playing Style Analysis.

Magistrieksami kirjalikus osas analiitisin mind inspireerinud 166tspilliméngija Karl Kikase
méngustiili, et seda moista ja teadlikumalt jdljendada. Tuginen analiiiisis Sven Ahlbacki
uurimismeetodile ja Kikase miéngustiili jdljendamisel omandatud praktilistele kogemustele.
Kasitlen muusiku méngustiili kui lahutamatut tervikut, mida voib analiiisida erinevate
kvaliteetide ldikes, pidades silmas ka konteksti ja mitmete tehniliste eelduste mdju mingija
isikupérase stiili kujunemisel. Analiiiisi tulemusel sdnastan, mis on minu arvates Karl Kikase
méngustiili peamised tunnusjooned ehk stiilielemendid. Kirjeldan, kuidas mina méangijana neid

stiilielemente tajun ja oma méngus tunnetan.

Mirksonad: 100tspilliméngija Karl Kikas, Kikase maéngustiil, teppo-tiiipi 100tspill ja

naturaalhdilestus, Sven Ahlbacki analtitisimeetod.
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SISSEJUHATUS

Minu magistrieksami kirjaliku osa teemaks on 166tspilliméngija Karl Kikase eeskuju pillimehena
ning tema mangustiili analiiiis. Valisin selle teema, kuna Karl Kikas on mind aja jooksul tugevalt
inspireerinud ning tema muusika konetab mind sedavord palju, et naudin ja pean oluliseks
Kikase repertuaari méangimist temale omases mangustiilis. Kéesolev t66 on kokkuvdte
protsessist, mida iseloomustab Kikase stiili teadlik jaljendamine ning Kikase eluloost ja isikust

huvitumine.

Karl Kikas on {iks 14bi aegade kuulsaim ja enim eesti 106tspillitraditsiooni mojutanud pillimees.
Ta oli kuulus nii oma kaasahaarava mingu kui ka vérvika isiksuse poolest ning sai juba oma
eluajal teatud mottes legendiks. Kikase moju 160tspillitraditsioonile on raske alahinnata, pigem
arvan, et tema kohta kéiv legend voib pohjustada Kikase mdju iilehindamist - kuigi Kikase mdju
165tspilliméngijatele oli ja on suur, ei tohi teisi méngijaid alusetult Kikasega vorrelda ega hinnata

nende mingu Kikase jargi.

Arvestades, et Kikasest on saanud legend, julgen eeldada, et tema muusika meeldis inimestele
ehk konetas kuulajaid positiivselt. Jarelikult pidi Kikase médngus olema midagi erilist, mida
paljudel teistel 160tsameestel ei olnud. Kéesolevat t66d ajendaski mind kirjutama soov jouda
selgusele, milline see méng konkreetselt oli, kuidas Kikas méngis, miks Kikase muusika kuulajat

konetab ning mis oli Kikase méngus erilist.

Uurimust6d laiemaks eesmérgiks on saada praktiseeriva mingijana aru, kuidas ja millest
lahtuvalt Kikas 100tspilli talle omases stiilis mdngis. Sellest ldhtuvalt on minu peamiseks
uurimisprobleemiks, kuidas Kikase muusikat jiljendada nii, et sdiliks algupdrane méngustiil.
Seda laiemat isiklikku eesmarki silmas pidades, on t66 konkreetseteks eesmérkideks kirjeldada
Karl Kikase méngustiili tervikuna ning selle iseloomulikke tahke ehk kuidas Kikas méngis ning

uurida, millest sdltuvalt Kikas nii mingis.

Kuna uvurin oma t60s Karl Kikase méngustiili, pean eelnevalt kirjeldatud eesmérke silmas
pidades lihenema Kikasele voimalikult terviklikult — kuigi méngustiilis voib teoreetiliselt
eristada stiilielemente vOi tuua vélja neid iildistavaid mérksonu, ei ole wvaid Ttksikuid
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stiilielemente ja ménguvotteid uurides voi jéljendades vOimalik tabada stiili olemust tervikuna,

lisaks sellele tuleb tunda konteksti, milles pillimees elas ja tegutses.

Soovin kéesoleva tooga kirjalikult ja siistemaatiliselt fikseerida oma olulisemad aastate jooksul
tekkinud arvamused, avastused ja jareldused, mis Kikase ja tema méngustiili jdljendamisega
seonduvalt on siiani vaid mu mdtetes keerelnud. Kuna métteid ja kogemusi on kogunenud palju,
siis oli mul raske valida konkreetsemat uurimiseesmairki, kui Kikase stiil tervikuna. Kdige selle
siistemaatiliseks kirjeldamiseks ja lahtimotestamiseks vajan sobivat uurimismeetodit ja selget

terminoloogiat.

Kasutan Kikase méngustiili analiilisimiseks rootsi viiuldaja ja parimusmuusika praktilise uurija
Sven Ahlbécki poolt loodud meetodit, mis sobib minu t66 eesmirgiga, kuna késitleb méngustiili
kui erinevatest kvaliteetidest moodustuvat ja sdltuvat tervikut ja aitab lisaks kiisimusele kuidas
Kikas méngis vastata ka, miks ta nii méngis. Uurin Kikase stiili Ahlbédcki poolt pakutud

kvaliteetide kaupa, vajadusel neid kohandades 166tspillile ja Kikase mangule.

Jargnevalt kirjeldan oma uurimustod iilesehitust. Olen t66 jaganud neljaks peatiikiks. Enne
esimest sisulist ehk Karl Kikasest rddkivat peatiikki tutvustan sissejuhatavalt konteksti, milles
Kikase muusika loomulikul kujul eksisteeris ning teppo-tiiiipi 165tspilli ja selle omapérast
hiilestust. Esimeses peatiikis annan iilevaate Kikasest pillimehena ehk kdigest, mis ei puuduta
otseselt minguanaliiiisi, kuid on oluline konteksti kohta teada, et mdista salvestiste pohjal Kikase
muusikat sellisena, nagu see loomulikult kujul eksisteeris. Tutvustan Kikase elukdiku,
kujunemist, isikuomadusi ning tegutsemist pillimehena, mis on hiljem abiks stiili analiilisides

jarelduste tegemisel.

Ulejisnud t66 on muusikapdhine. Teises peatiikis loon teoreetilise pdhja sellele, mida analiiiisida
soovin ehk kirjeldan uurimismeetodit ning seletan t60s kasutatavaid moisteid. Teoreetiline
peatiikk annab vahendid uurimisprobleemi lahendamiseks ja méérab tervikpildi, mida méngustiil

minu t66 kontekstis tdhendab ning millistest elementidest see koosneb.

Seejdrel asun kolmandas peatiikis analiilisima Kikase méangustiili, kirjeldades seda nii nagu mina
kuulen voi tajun, et Kikas salvestistel méngib. Kodike eelnevat olen teinud eesmérgil kasutada
seda praktikas Kikase stiili jdljendamisel, millest kokkuvotlikult rddgib uurimust6d neljas

peatiikk.



Kuna teppo-tiiiipi 100tspilli ja eesti 160tspilliméngijate kohta on seni tehtud ainult paar uurimust,
siis pole selle teemaline terminoloogia veel iiheselt vilja kujunenud ning kasutatakse peamiselt
konekeelseid moisteid voi véljendeid, mis aastakiimnete jooksul 160tsaméngijate seas vilja on
kujunenud. Lodtspilli ajaloost, arengust ja mdngupdhimotetest on kirjutanud Taavi Teinbas oma
raamatus "Lootspillidest, 100tspillimidngust ja -mingijatest" (1). Tarmo Noormaa on oma
diplomitdds "August Teppo ja tema 180tspill" (2) uurinud Teppo pilli ehitust ja erilisust ning

sonastanud selge teoreetilise tausta, mis lahtub konkreetselt teppo-tiitipi 165tspillist.

Karl Kikast on wuuritud ka varem. Anu Taul kirjeldas oma diplomitoés "Vdrumaa
166tspillimédngija Karl Kikas" (3) Kikast inimese ja pillimehena ning analiilisis tema méngustiili

pohilisi elemente.

Vilja on kujunemata aga 100tspillimédngijate mdngustiili Kirjeldav teooria ning teiste pillide
kohta kéivat terminoloogiat kasutades tuleb ldhtuda 165tspilli ja 168tspillimuusika spetsiifikast.
Samamoodi pole tdna eesti instrumentaalse parimusmuusika uurimisel selgelt defineeritud
méngustiili moistet. Praktikas kéibel olevaid pohilisi stiilielemente kirjeldavaid termineid, nagu

nditeks artikulatsioon, pulss ja meetrum, moistetakse mitmeti.

Pillimuusika analiiiisimise eelduseks on uurija praktiline mianguoskus ning kogemus uuritava
materjali interpreteerimisel (4, lk 5). Esimesena uuris sellisel viisil eesti instrumentaalset
parimusmuusikat Krista Sildoja oma magistritodos "POhja-Pdrnumaa viiuldajad ja nende
méngumaneer" (4). Sildoja késitleb toonaste pillimeeste madngumaneeri kui tervikut, Kkus
muusikat ei saa eraldada kontekstist ehk muusika kolas sellisena mitte ainult pillimehe andest ja
tahtest, vaid ka ajastust, muusika iihiskondlikust funktsioonist ja traditsioonist tingituna ning
sellest, milline muusik inimesena oli. Mina késitlen Karl Kikase mingu samamoodi tervikuna.

Sellepérast pdhjendan, miks kasutan oma uurimuses mangumaneeri asemel méngustiili moistet.

Kuigi kirjeldan oma t66s enne ménguanaliiiisi pohjalikult konteksti, milles Kikas pillimehena
eksisteeris, on minu uurimustdd fookus muusikal ehk Kikase mangul. Minu t66 kirjeldab kiill
Kikase méngumaneeri eelnevalt toodud tdlgenduses, kuid praktilisest eesmérgist ldhtuvalt
huvitab mind eelkdige see, kuidas Kikas mingis ja mis iseloomustab tema mangustiili.
Mingustiil on seega kitsam muusikateoreetiline mdiste, kus vorreldes maneeriga on vdimalik
objektiivseid, enamasti  auditiivseid tunnuseid moota. Méangumaneer on laiem

etnomusikoloogiline mdiste, mis hdlmab lisaks mangule ka konteksti kdige laiemas mottes.



Kuigi olen 166tspilli dppinud ja ménginud iseseisvalt, pean Kikast kaudselt oma Opetajaks, sest
ma olen tema salvestiste jargi Oppinud. Lodtspillitraditsioonis on Oppimine ja jéljendamine
kdinud loomulikul teel meistrilt sellile voi iseseisvalt kusagil kuuldut milu pdhjal jargi
mangides. Hiljem on lisandunud helisalvestiste pdhjal oppimine. Kui Opetaja-Opilane suhtes
omandab Opilane dpetaja stiili loomulikul teel, omades jdljendatavast terviklikku pilti, siis
salvestiste vdi milu jirgi oppides puudub allikaga otsene kontakt. Opetajal vdi meistril on
tavaliselt ka suunav ja nduandev roll ning Opilase lile teatud autoriteet. Salvestiste jargi oppides
seevastu on jéljendajal vabad kided stiilielemente voi tehnilisi detaile votta voi jatta ning on oht,
et paljud detailid jéljendatava mangust vdivad kaotsi minna, voimenduda vdi muutuda. Samas on
ka salvestiste jdrgi Oppides rahvamuusikas tdhtsaimaks eesmirgiks jéljendajast méingija
isikupdrase stiili kujunemine ning detailsest jidljendamisest olulisem on isiklik suhestumine
algmaterjaliga. Kuna méngustiil koosneb mérksa rohkematest asjadest kui lugude meloodia, on
minu arvates viga oluline poorata salvestiste jirgi Oppides lisaks tdhelepanu ka muudele

stiilielementidele nagu niiteks artikulatsioon ja 16dtsakasutus.

Kéesolevas t60s kirjeldan koike seda minule isiklikuks eeskujuks olnud Karl Kikase niitel.
Kuigi arvan, et minu uurimusest vOib kasu olla ka teistele 130tspilliméngijatele ja
parimusmuusikutele, siis tuleks lugejal meeles pidada, et manguanaliiiisi ndol on tegemist minu

subjektiivse tolgenduse ja Kikase jidljendamise kogemuse kirjeldusega.

Sissejuhatavalt teppo-tiiiipi 166tspilli traditsioonist

Lootspilli voidukidik rahvamuusikas toimus 19. sajandil, kui pillid levisid plahvatuslikult kogu
Euroopas ja kaugemalgi. Eestisse joudsid instrumendid suhteliselt kiiresti, esimene kirjalik
teade, et meie alal 165tspilli méngiti ja selle saatel tantsiti, parineb Virumaalt 1886. aastast. Koos
uueneva tantsukultuuriga torjus 160tspill peagi vilja senised pohilised tantsumuusikapillid —
torupilli ja viiuli. (5; 1k 54) Tantsuliikide jéargi kujunesid vilja ka pohilised lugude tiiiibid, mida

tanaseni Eestis 100tspillil valdavalt mangitakse — valsid, polkad ja reinlendrid.

Kagu-Eestis Vorumaal kujundas pillimeister August Teppo (1875-1959) 19. sajandi viimasel
kiimnendil vélja oma 166tspilli. Ilmselt sai ta palju mdjutusi nii pilli toopohimdtete kui hddlestuse
osas 1880. aastate 10pus Venemaal tootmisesse ldinud kaherealiselt Petrogradskajalt, mille
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Teppo olevat ostnud 1895. aasta paiku. (13; Ik 58-61; intervjuud Karl Kikasega) Teppo muutis ja
taiustas pilli ehitust ja kola arvestades kohalikku muusika iseloomu ja vajadusi. Selle
ilmekamaks néiteks on tihti toodud, et Teppo ei vOtnud vilismaist péritolu siisteemilt iile

minoorseid saateakorde.

Pean oluliseks ette kujutada, mida tdhendas tdpsemalt, et Teppo tegi oma pilli arvestades
kohaliku muusika vajadusi ehk milline oli see muusika, mida toona Vorumaal viljeleti ja miks

Teppo just sellise pilli ehitas.

Et eristada seda 19. sajandi teises pooles peale tunginud uut tiilipi muusikat vanemast
rahvamuusikast, voeti selle kohta kasutusele moiste rahvalik muusika. See hakkas tdhistama
rahva seas spontaanselt levivaid lugusid, mis olid suhteliselt uued, monikord triikis ilmunud ning
sageli oli teada ka autor. Moiste rahvalik hakkas seostuma ka teatud muusikastiiliga, tdhistades
kergesti meeldejddvaid, enamasti rdomsaid tantsuriitmis "kolme duuri” lugusid, mida arvati
lihtrahvale meeldivat. Selle muusikastiili eeskujuks Eestis oli euroopaliku rahvamuusika mojul
tekkinud riimiliste salmilaulude ja uuemate rahvatantsude helikeel, mida iseloomustas
selgejooneline, funktsionaalharmoonia elementaarseid reegleid jirgiv meloodia ja kindel
meetrum. (6, Ik 117) Téanapdeval on selle muusikastiili kohta kdibel ka moiste uuem

rahvamuusika.

Teppo pillid toestasid end ruttu ja peatselt hakkasid teised pillimeistrid Teppo loodud 166tspille
jéljendama. Et 160tspilli tiks pdhifunktsioone oli tantsumuusika méngimine nii vabas dhus kui ka
kérarikkas seltskonnas, pani Teppo isedranis rohku oma pilli kdlajoule, helikvaliteedile ja -
tambrile ning vastupidavusele. Kuna Teppo ei pidanud oluliseks hddlestada oma pille mingis
kindlas helistikus, nii et tildjuhul ei olnud voimalik kahe vo1 enama Teppo pilliga koos mingida,

siis v3ib oletada, et Teppo 10i oma 165tsa soolopilliks.
Teppo-tiiiipi naturaalhéilestus

August Teppo hiélestas oma 100tspilli naturaalselt. Ilmselt oli enamik esimesi 160tspille, nagu ka
Teppole eeskujuks olnud Petrogratskoje, naturaalses hailestuses. Kuna Karl Kikas méngis teise
poole oma elust August Teppo valmistatud 160tspilliga ning enne seda pillidega, mis olid ilmselt
samas hédlestuses, siis arvan, et Teppo-timmil (timm tdhendab konekeeles hidlestust) on véga
oluline roll selles, kuidas Kikase muusika kolas ning miks Kikas just nii mingis. Kuna
naturaalhdélestus eksisteeris juba enne Kikast ning oli temast sdltumatu, siis kdsitlen teppo-tiiipi

naturaalhddlestust teoreetiliselt kui tehnilist voi pilli spetsiifilist eeldust.



Naturaalhédlestus erineb tidnapédeval valdavalt kasutusel olevast tempereeritud héilestusest. Kui
tempereeritud hailestuses on oktav jaotatud 12 vordseks osaks, siis naturaalhdilestuses ei ole
hddlestusprintsiibiks mitte helikdrguste vordne jaotumine oktavis, vaid helikdrguste
vonkesageduste omavahelised suhted. Sellest tulenevalt ei kattu iiksteisega mitte tikski

naturaalse ja tempereeritud helirea aste voi intervall peale pohiheli ja oktavi.

Naturaalselt puhtaid intervalle on kuulmise jdrgi lihtne hailestada, sest inimkorv tajub dra, kui
intervall on looduslikult puhas. Puhas intervall kuuldub kirgas, sérisev ja vonkevaba, sest selle
moodustuvad helikdrgused vastavad voimalikult véiksete tdisarvude suhtele. Néiteks on oktavis
helikorguste suhe 1:2, kvindis 2:3, kvardis 3:4 ja suures tertsis 4:5 (niitlikustan vastavalt neid
intervalle suvaliste helikorguste suhetega: 300:600 Hz, 300:450 Hz, 300:400 Hz ja 300:375 Hz).
Kuna lisaks pdhihelile sisaldab iga heli ka {ilemhelisid, mis on samuti taandatavad lihtsatele
suhtarvudele, siis langevad naturaalsetes kooskdlades omavahel kokku ka erinevate helikdrguste

iilemhelid ning ei teki sellist iilemhelide konflikti nagu tempereeritud héélestuse puhul.

Seda pdhimdtet kasutas oma pillide hédédlestamisel ka August Teppo. Lodtspilli hiddlestamisel
vottis Teppo aluseks mingi kindla helikorguse, mille suhtes ta kogu pilli héddlestas. Kuigi Teppo
pillid ei kola iildjuhul omavahel kokku, ei saa 6elda, et Teppo mééras algheli kdrguse suvaliselt.
See kdis kiill intuitiivselt, kuid tal oli sobivast helistikust kindel ettekujutus ja see langes alati

suhteliselt kitsasse vahemikku.

Lodtspilli hadlestuspohimote seisneb selles, et iga keel hédlestatakse juba hédles oleva keele
suhtes, litkkudes nii jarkjéargult iile pilli. Seejuures kasutatakse vaid kolme pShiintervalli - oktav,
kvint (ja selle poore ehk kvart) ja suur terts. Kui 160tsa kokku vajutades tekkivate mazoorsete
kolmkola astmete héddlestamine on iiheselt moistetav, siis 106tsa lahti tommates tekkivate
iilejdénud nootide hailestamisel médrab hailestuse tiiiibi ja olemuse see, mis jédrjekorras keeled
on héidlestatud ehk millise pdhiheli suhtes on mingi konkreetne aste saadud. Teppo-tiiiipi
héilestuse teeb eriliseks see, et olenevalt 100tsa liikumise suunast ja kasutatavast nupureast on
ithe helistiku kahel astmel (toonika suhtes 4. ja 6.) mitu voimalikku helikdrgust, mis tuleneb
sellest, millise astme voi funktsiooni suhtes keel hidilestatakse. Kuna teppo-tiitipi pillid on
mitmerealised, siis on nditeks neljarealise pilli 3. rea diatoonilise helirea seitsmest astmest kuuel
kaks voimalikku helikorgust. Jarelikult on teppo-tiilipi naturaalhdilestuse puhul oluline tunnetada

intervallide kooskdla puhtust ja sobitada sormestust ja manguvdtteid vastavalt sellele.

Teppo-timmi koige iseloomulikumaks helikorguseks on 160tsa lahti tdmmates tekkiv toonika



suhtes "madal" 4. aste. Teppo hédilestas selle pdhimdttel, et dominantfunktsioonis, mida 166tsa
lahti tdmmates maingitakse, tekiks harmooniline juhtseptakord (harmooniline septim 4:7;
tavaline véike septim 5:9; toonika 4. aste on dominandile vastava helistiku 7. aste ehk septim).
Kokkuvotlikult voib 6elda, et teppo-tiilipi naturaalhddlestuses 100tspillil méngides muutub
tonaalne tsentrum pidevalt sodltudes harmoonilisest funktsioonist ja 160tsa liikumise suunast.
Tonaalne tsentrum tihendab siin kontekstis pohiheli, millega iilejdinud heliskaala astmed

suhestuvad.

Enamik meistreid, kes Teppo pille jiljendasid votsid iile ka tema hdédlestuspShimotte. Seega saab
minu arvates Oelda, et teppo-tiiiipi 100tspill tdhendab vaikimisi Teppo-timmis 186tspilli, kuid
kuna hilisemad meistrid on votnud kasutusele ka teisi héilestusmooduseid, tuleb tdnases

olukorras teppo-tiitipi 160tspilli hadlestust eraldi rohutada.

Naiteks hédlestas pillimeister Kalju Sarnit (1928-1998) oma pillid samuti naturaalselt, kuid
vorreldes Teppoga kaotas ta dra tonaalse tsentrumi muutuse ehk astmekdrguste altereerimise
olenevalt 166tsa litkumissuunast. Sarnit hddlestas eelnevalt Teppo puhul mainitud toonika 4. ja 6.
astme ka 100tsa lahti tdmmates toonika (subdominandi) suhtes. Et eristada ja rdhutada, et teppo-
tiilipi 160tspillil on voimalik mitut tiilipi naturaalhéélestus, siis kutsun seda héélestust sarniti-

tiilipi naturaalhdélestuseks ehk Sarniti-timmiks.

Pillimeistrid on 106tspille hailestanud ka mitte vorreldes keelte omavahelisi intervalle vaid
vorreldes keele helikdrgust mingi kindla véértusega, nditeks klaverilt, akordionilt vdi muust
kalibreeritud heliallikast saadud helikdrgusega. Hiljem on lisandunud ka hiélestusaparaadi jargi

hidlestamine. Viimase 25 aasta jooksul on valmistatud enim tempereeritud hiilestuses pille.
Toos kasutatavad 1o6tspillialased moisted

Lodtspilli all motlen kdesolevas to6s vahelduvhddltega diatoonilist 160tspilli. Vahelduvhéiltega
pillil oleneb iihte nuppu alla vajutades tekkiva heli korgus sellest, kas 100tsa tdommatakse lahti
voi surutakse kokku. Diatooniline tdhendab, et pilliga saab mingida vaid kindlas helistikus (5, Ik

53), diatooniline helirida teppo-tiitipi 166tsa kontekstis on loomulik mazoor.

Lodtspilli méngitakse traditsiooniliselt istudes, pill toetub pdlvedele ning mingija mdlema kie
all on mehaaniline klaviatuur, mis on omavahel iithendatud /66tsaga. Parema kde nupud on
asetatud ridade kaupa (5, lk 52), 166tsa kokku surudes moodustavad sama rea nuppude alt

tekkivad helid mazoorse kolmkdla, 106Gtsa lahti tdmmates on samade nuppude all need
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diatoonilise helirea noodid, mis kokku surudes kolmkdlas ei helisenud. Soltuvalt nupuridade
arvust on teppo-tiiiipi 160tspillid valdavalt kolme- ja neljarealised, millega saab méingida
vastavalt kahes ja kolmes péhihelistikus (5, 1k 53). Vasaku kide nupud asetsevad iihes reas ja iga
parema kée nupurea kohta on kaks nuppu - pohihelistiku bass ja mazoorne akord. Lootsa kokku
surudes on nupupaari all toonikafunktsioon, 160tsa lahti tommates sellele vastav
dominantfunktsioon. Vasaku kde klaviatuuri teisel kiiljel asetseb ohuklapp, mida
166tspillimadngija aktiivselt mingides kasutab 100tsas oleva ohu koguse reguleerimiseks

(akordionil on vordluseks passiivne dhuklapp).

Nupuridade nummerdamisel on kaks paralleelselt kdibel olevat voimalust: alustada lugemist pilli
"seestpoolt" voi "viljastpoolt". Isiklikult olen harjunud lugema esimeseks reaks parema kée
vélimist nupurida, kuna sel juhul saab kasutada samu ridade jarjekorranumbreid nii kolme- kui
neljarealise pilli puhul ning ka seetottu, et sisemine rida ei ole pdhihelistik (puudub
subdominantfunktsioon). 1. rea manguvotted on spetsiifilised ja erinevad veidi 2. (ja neljarealise

puhul ka 3.) rea votetest. Kasutan sellist nummerdamist ka kdesolevas t60s.

Eelnevalt t66 sissejuhatuses kirjeldatud konteksti, traditsiooni ja 150tspilli spetsiifikat késitlen
oma uurimuses kui tehnilist eeldust, et Karl Kikas sai ennast just nii muusikuna véljendada.

Jargnevalt vaatlen Karl Kikast selles traditsioonis.
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1. LOOTSPILLIMANGIJA KARL KIKAS

Uurimust6o tiheks pdhieesmérgiks on moista, milles seisnes Karl Kikase méngu erilisus. Sellest
taieliku pildi saamiseks tuleb lisaks muusikasse siivenemisele tutvuda ka Kikase elulooga ning
pillimehe isiksusega. Etteruttavalt voib 6elda, et Karl Kikas oli karismaatiline inimene ja tema
muusikast rddkides on isiksusel, pillimeheks kujunemisel ja selle ameti vélja kandmisel oluline

osa selles, millisena tema méng tervikuna kolab.

Oma dpingute jooksul olen lisaks Kikase méngule uurinud pdhjalikult ka tema pérandit laiemalt
ning saanud sellest samamoodi inspiratsiooni kui méngustiilist. Minu uurimust66 on loonud
vanameistri muusikast sdilinud salvestiste timber taustateadmised ning aidanud mul mdista
detaile Kikase méngus. Olen leidnud Kikase ja enda kujunemise vahel sarnasusi ning seadnud

lisaks Kikase mingule omale eeskujuks ka tema osasid iseloomuomadusi.

Selles peatiikis keskendun Karl Kikasele, kui inimesele ja Eesti ithiskonnas tugevat funktsiooni
kandnud muusikule, jittes kdrvale tema méingu analiiiisi. Annan {ilevaate Kikase olulisematest
eluloolistest andmetest, kirjeldan tema pillimeheks kujunemist, repertuaari kogunemist, tuntuse
saavutamist ja pikaaegset pillimeheameti pidamist. Samuti annan iilevaate Kikase méngust
sailinud salvestistest, mis on nii hilisema analiiiisi aluseks kui ka minu otsene dppematerjal Karl
Kikase stiili jdljendamisel ja lugude Oppimisel. Peatiiki eesmérgiks on mdista, kuidas Karl
Kikasest sai rahva seas tuntud ja hinnatud méngija, piitida aru saada, miks Kikas just nii méngis

ehk mis teda mdjutas ning sOnastada kokkuvdtlikult Kikase olulisus eesti 106tspillitraditsioonis.

Peab mainima, et kdige tdnuvdirsemad allikad eelneva kirjeldamiseks on Kikase endaga tehtud
intervjuud, kus vanameister avameelselt ja kaasahaaravalt rddgib oma elust. Kéesolev peatiikk on
minupoolne jutustus erinevatest aastatest pdrit intervjuude pohjal, pdimituna isiklike
kommentaaride, hinnangute ja jareldustega. Selle koostamise kdigus olen fakte kokku viies
tuletanud ja tdpsustanud mitmete siindmuste toimumisaega. Palju informatsiooni olen saanud
intervjueerides Kikase jdreltulijaid ning Kikast isiklikult tundnud [63tsaméngijaid. Pean
siinkohal oluliseks vilja tuua ja tinada Karl Kikase tiitart Aime Lehistet ning 166tsamehi Elmar
Ruusamied, Heino Tartest ja Ants Tauli. Kédesolevas t60s saan teemapiistituse ja piiratud mahu
tottu kirjutada Karl Kikase elust vaid liihidalt ja olen seega vélja toonud eelkdige mind enim

konetanud seigad ning tervikpildi mdistmiseks olulised teemad.
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1.1. Taust ja kontekst

1920. aastateks, mil oma pillimeheteed alustas ka Karl Kikas, oli ajaloolisel Vanal- Vérumaal
itheks levinumaks ja hinnatumaks pilliks teppo-tiilipi 160ts ning muusikuid, sealhulgas
166tsamehi leidus peaaegu igas kiilas ja talus. Lootspilliméangijal oli toonases grammofonieelses
elus tdhtis funktsioon — temata ei saanud toimuda simmanid, pulmad ja muud peod. Sestap oli
méngijaid palju ja ndudlus pillide jarele suur. Pilli méangisid nii vanad kui noored ja kui talus oli
164ts, siis mingisid tihti juba ka lapsed. Kuna tegu oli hinnatud tantsumuusikapilliga, siis pakkus
see isedranis suurt huvi noorsoole ja pill leidis laialdaselt kasutust sSimmanitel. LoGtsamuusika oli
selle aja maarahva popmuusika ning kahjuks ei pidanud rahvamuusikauurijad vajalikuks nii uut
ja laialt levinud rahvapilli uurida ega salvestada. Arhiivides on seetdttu 100tspilliméngijatest
tehtud ja sdilinud vihe salvestusi ja iilestdhendusi enne 1950. aastaid. (6, lk 9) Karl Kikas oli iiks

esimesi, kelle 166tsaméngu salvestati ning ta on enimsalvestatud méangija kuni 1970. aastateni.

1.2. Siinnist varajase kuulsuseni

Karl-August Kikas (Kikkas), Voru-paraselt Kikka Karla, siindis 14. novembril 1914. aastal
Vorumaal Urvaste kihelkonnas Truuta kiilas Tasatse talus. Isa Nikolai ja ema Katre olid
talupidajad ning talut6od olid Karlile tuttavad juba lapsepdlvest. Pere noorima lapsena oli Karlil
viis venda ning liks dde. Lahimad keskused olid Otepii, kus kéidi ka kirikus, Urvaste, kus olid
"vallaasjad" ning Sangaste, kust oli parit Karli ema. Koolis kdis Karl Kikas Koigo algkoolis ja
sai sealt kuus klassi haridust. See piirkond asus Vana-Vorumaa loodepiiril ning Karl Kikas on

end ise pidanud lébi ja 10hki "vorokeseks".

Sel ajal oli muusikaharrastus taludes iisna levinud ning ka Kikase kodukant oli rikas pillimeeste
poolest. On teada, et musitseeriti ka Karli siinnikodus — vanim vend Aleksander méngis kannelt,
mida ka Karl juba 9-aastaselt midngima Oppis. Vendade korvalt Oppis ta seejdrel &dra ka
suupillimingu. Kui Kikas 1924. aasta siigisel kooli ldks, onnestus vend Aleksandril saada endale
165tspill. See oli kasutatud kolmerealine Karl Ostra valmistatud teppo-tiitipi 166ts. Algul ei olnud

Karlil pilli vastu erilist huvi, kuid kui ta vana-aasta ohtul négi, kuidas temast ligi viis aastat
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vanem Karl Kolga tema venna pillil méngis, muutus Kikas kadedaks. Jargmisel pdeval ehk 1.

jaanuaril 1925 alustas Karl Kikas 10-aastasena 165tspilli Oppimist.

Kohe avaldus ka tema suureparane muusikaline kuulmine ja mélu ning ohtuks olid 16&tspilli
toOpohimdte ja esimesed lood selged. Sama aasta 16pus suutis Karl mingida juba mdned lood
simmanil. Sellest alates oli tal pilliméngu jérgi pidevalt himu ning ta harjutas palju. Koolist koju
joudes oli alati kdige pakilisem asi pill kétte saada. Kuigi lisaks dppimisele ja kooliasjadele tuli

abiks olla ka talutoodes, leidis Karl igal 6htul vahemalt tunnikese voi paar 165tsa méngimiseks.

Ehkki Karl Kikas oli algusest peale isedppija, on teda oluliselt m&jutanud kahe naabertalu —
Tiilsu ja Méri pillimehed, kelle méngu ja lugusid Kikas juba lapsest saati kuulnud oli. Tiilsu talus
elas piirkonna kuulsaim ja hinnatuim 166tsamees Karl Vaher, keda hiititi Tilsu Kaarliks. Kikas
kdis tihti Vaheri juures ndpunditeid saamas ja ka lihtsalt vaatamas, kuidas pillimees méangis ja

kuidas ta "ndpud kiisid", kusjuures lood dppis Kikas hiljem omaette milu jargi selgeks.

1927. aasta iihel suvedhtul pidi toimuma iihe naabertalu maadel simman, kuhu Vaher pilli
méngima oli lubanud tulla. Too aga ei tulnud ega tulnud ning see muutis kokkutulnud peolised
drevaks ja rahutuks. Lopuks oli rehe tagant siiski 100tsahdili kosta ning kui mindi vaatama,
mingis Vaherit otsima saadetud hobuvankris 165tsa hoopis noor poiss, endal nina vaevalt pilli
tagant vilja paistmas. Keegi rahva seast oli hiitidnud: "Kikas, Karl Kikas tuleb!" Kui Kikas
vankrilt rehe alla maha istus ja loo lahti 101, oli tantsuplats hetkega rahvast tdis ning nii méngis

Kikas 12-aastaselt oma esimese tdispika simmani.

Karl Vaher suri aga peatselt, kui Kikas oli 12-aastane. Matustel olevat noor Karl veel katsunud
lautsil lamava ja talle eeskujuks olnud pillimehe sdrmi. Selle paari aastaga joudis Vaher anda
Kikasele edasi mitmed oma lood ning Kikas pidas seetdttu hiljem Karl Vaherit oma ainukeseks

Opetajaks. Vaher jillegi kutsus Kikast tihise eesnime ja 1606tsamadnguhuvi tottu ristipojaks.

Palju mojutusi sai Kikas ka ldhedal asunud Méri talu meestelt. Pereisa Jaan Pettai ja pojad Leo,
Osvald ja Alfred olid viga musikaalsed ja méngisid viiulit, kannelt, mandoliini ja kitarri. Méri
mehed tundsid ka nooti, mistottu oli nende repertuaar iisna kirev. Kikas sai neilt palju toonastest
laulikutest ja noodikogumikest parit lugusid, millest mitmeid pole ta enda sonul hiljem kellegi
teise esituses kuulnud. Kikas on hilisemas elus delnud, et sai Karl Vaheri kdest mingutehnika ja

Miri Pedajatelt viisid.
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14-aastaselt médngis Kikas oma esimese pulma. Peagi hakati rahva seas rddkima, et Kikasest
tuleb Tiilsu Kaarli jérglane, kes kuulsa pillimehe tiitli pidi iile votma. Kikas ei osanud seda

tunnustust poisikesena aga eriti hinnata vdi iile tdhtsustada ja arenes muusikuna hoogsalt edasi.

Peagi tundis Kikas, et tal pole kelleltki enam midagi dppida. Kuigi méngijaid oli timbruskonnas
palju, olid nad enamjaolt vanemad mehed ning Kikas noore koolipoisina ei saanud ka palju ringi
kiia, et koigiga tutvuda. Pealegi ei paelunud teda enam niividga nende pillimeeste méngitud
vanamoelised lood. Uldlevinud mingustiil ja tase ei vastanud enam noore pillimehe ndudlikule
maitsele. 20-aastasena tundis Kikas juba, et kdik konkurendid jdid temast tahapoole ja ei

ménginud nii nagu Kikas ise tahtis ja suutis méngida.

Niisiis hakkas Kikas iseseisvalt 160tspillile sobivaid lugusid otsima ja tegema. Kuna paljud
levinud laulud ja viisid olid lihtsakoelised ja lithikesed, tegi Kikas lugudele osasid juurde.
Nooruses 101 ta ka mitmeid oma lugusid, kuid noodikirja oskamata ununesid need tal hilisemas

elus dra. [lmselt on tervenisti Kikase enda tehtud lugudest salvestatud vaid iiks — Sangaste polka.

1930. aastatel ilmusid maale esimesed grammofonid ja heliplaadid ning levisid ka esimesed
raadiod. Ei ole teada, kas Kikasel oli endal grammofon voi kédis ta seda kuskil kiila peal
kuulamas, aga tollastelt grammofoniplaatidelt on périt suur osa Karl Kikase repertuaaris olnud
lugudest, mida ta oma maitse jargi teppo-tiitipi 160tspillil interpreteeris (nn Kikase filter, millel

peatun ka hiljem).

Seega tuleb vahekokkuvdttena oelda, et Karl Kikas oli uuendaja. Ta tuli, Oppis tundma
traditsiooni ja arenes orgaaniliselt edasi, ndgi ja tundis, et sellel pillil on vdimalik méingida
paremini, filigraansemalt, kaasahaaravamalt ja palju laiemat repertuaari, kui 163tspillimingijad
seniajani teinud olid (toetun siinkohal eelkdige Kikase enda mélestustele, kuid arvan, et seda on
voimalik ka tajuda kuulates vanimaid sdilinud salvestisi teistest 100tspilliméingijatest). Kikase
méngustiil tervikuna oli vdrreldes iilejadnud méngijatega uus, omandoline ja mitmete vOtete
poolest ennenidgematu, kuid see pohines tugevalt kohalikul Vana-Vorumaa 165tspillitraditsioonil.
Julgen viita, et pohilised Kikase méngustiili elemendid said paika just eelpool kirjeldatud

noorusajal.

Kikase enda sonul saigi kdige voimsama hooga dpitud ja mingitud esimesed kiimme aastat, kuni
21-aastaselt algas iseseisev elu. 1935. aastast tootas ja elas Karl kdigepealt aastakese vend Peetri
talus. Ilmselt tutvus Karl sellel ajal ka oma tulevase kaasa Hildega. 1936. aasta teises pooles liks

Kikas iiheteistkiimneks kuuks Eesti sdjavdkke aega teenima, teenistuskohaks oli Valgas asunud
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3. Uksik jalaviepataljon. Seal oli Karlil ka oma 156ts kaasas ja kui ta enda sdnade jirgi pievas
korra méngida ei saanudki, siis sai ta vihemalt pilli silitada. Sojavéeteenistuse ajal suri Karli isa

ja Tasatse talukoht jdi vanimale vennale Aleksandrile.

1937. aasta suvel sdjavéest vabanedes soovis Karl peagi isatalust vélja saada, et koos Hildega
oma kodu luua. Liihikest aega elas noorpaar Arulas ning 1938. aasta mértsis peeti pulmad. Samal
aastal koliti veel Sangaste valda ja siindis tlitar Aime. 1939. aastal koliti Kuigatsi valda Pringi
kiilla, kus Karl Kikas rentis vesiveski ja hakkas pidama saekaatrit. Samal aastal siindis poeg
Hennu. Kui Eesti Noukogude végede poolt okupeeriti, kolis Kikas 1940. aastal perega Valgjarve

valda Hauka kiilla Innipardi tallu, elades seal kogu oma iilejddnud elu.

Saksa okupatsiooni ajal vigastas Kikas tahtlikult oma jalga, et mobilisatsioonist paddseda.
Jargnenud NoOukogude okupatsiooni tulekuga 1944. aastal mobiliseeriti Kikas siiski
Punaarmeesse, kuid onneks koos oma pilliga ning ta médrati 63. tagavarapolgu ansamblisse.
Teenistus moodus enamjaolt vieosades kontserte andes, kuni demobiliseerimiseni 1945. aasta
stigisel. VOib oelda, et 100ts oli Kikase relv, mis padstis vidirt pillimehe piris lahingutesse

sattumisest.

Peale sdda algas Kikase elu paiksem ja rahulikum pool, mida viirtsitas tihe pillimeheelu. Kikas
ise pidas pillimadngu eelkdige meelelahutuseks, harrastades seda oma pohitoo ehk talupidamise ja
polluharimise korvalt. Kutseid pulmadesse ja simmanitele pilli médngima, samuti rahvamajadesse

esinema tuli pidevalt ning kutseid tuli ka kodukohast aina kaugemale.

On huvitav fakt, et peale sdda oli Karl Kikas pillimehena Valgjérve rahvamaja teenistuses ning
tanu sellele paljudest {ilejadnud "vallakohustustest" vabastatud. Kui rahvamajas ndidati kino voi
toimus moni loeng, jirgnes sellele tavaliselt ikka tantsudhtu ning vahel pidi Kikas rahvamajas
méngima isegi kolmel ohtul nddalas. Kuna pillimeheameti pidamine viis Karli tihti mitmeks
péaevaks kodust eemale, v3ib ette kujutada, et talutéddega pidi sel ajal hakkama saama abikaasa

Hilde koos lastega.

16



1.3. Raadioesinemised ja -salvestused

1938. aastaks olid kuuldused VOrumaa noorest ja silmapaistvast 165tspillimédngijast jdoudnud ka
Riigi Ringhéélingu toimetajateni ning Kikas kutsuti raadiosse prooviesinemisele, millele jargnes
Tallinnas ja Tartus kuus otse-eetris esinemist. See oli esimene kord ajaloos, kui 166tspill Eestis
raadios kolas. Kui enne seda oli 160tsal iisna kehv maine, nimelt peeti seda valdavalt kortsi- ja
peopilliks ja pillimehi joodikuteks, isegi rahvamajades ei tohtinud méngida, siis alles pérast
166tsamuusika kdlamist raadios hakati Kikast ja ka teisi 100tsaméngijaid kutsuma esinema
rahvamajadesse ning teppo-tiitipi 100tspilli vastu tdrkas huvi ka véljaspool Kagu-Eestit.
Lootspillimdng  pddses tdnu Karl Kikasele Eestis lavadele ja varasemal ajal enamasti

tantsusaateks voi taustamuusikaks kdlanud 166tsaméngu Opiti kontsertkorras kuulama.

Raadioesinemised andsid Kikasele kdvasti indu ja motivatsiooni. Ta harjutas palju ja valmistas
oma lugusid pohjalikult ette, sest otse-eetris esinedes ei olnud pisemgi viga lubatud ning esitatav

kava tuli esitada jdrjest ja pidi mahtuma tdpselt ette antud aja piiresse.

1938. aasta siigisel kutsus Riigi Ringhédling Karl Kikase oma lugusid ka salvestama. Kikas
méngis sisse 16 lugu, mida hakati seejdrel raadios tihti méngima ning Karl Kikase tuntus kasvas

tousvas joones.
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Foto 1. Karl Kikas Valga vaksali esisel platsil (1938). Voimalik, et seoses linna raadioesinemisele voi salvestusele

sOitmisega. Jalge ees on riidesse mahitud 165tspill.

Jargnevalt illustreerin  Karl Kikase rolli 13dtspillimuusika maine parandamisel ja

populaariseerimisel Eestis kahe ajalehevéljavottega. 1927. aastal ilmus 16ik, milles kritiseeriti
teravalt 160tspilli mangimist kooli lastepeol (Foto 2). Kikas oli tollal 12-aastane 3. klassi poiss,

kes armastas ilmselt 166tsamidngu rohkem kui midagi muud! 11 aastat hiljem esines Kikas

korduvalt l6otspilliga iileriigilises ringhddlingus (Foto 3).

Lastepeol tantd [D3¢8pilli
faatel,

Piltule walla Widritu algfooli ruumides
oli forraldatud laupiewval, 80. apriflil laste.
pidu.  Qopufs tants, nagu iffa ja alati, nii fa
fitn, fuid muujita afeme! pauna¥je [35t3pil
iitrgama,

Riifugune fitla,, wii Grffimuuiifa Foo'i-
nrajad fundub intelligent publifule’ natufe
wodrastaty ning fabtmata tefib Tiijtmus, ¥as
ool 15i torts? :

a3 tdesti julgemte fooli, fui lasdteladwa-
tufe fobta, fui firgema fultuuri lewitajat, nii
mabafale jarfele afetadn, eb 155t3pillil {aupde-
wa dhtul feal firgada lafeme? o

»Eesti lipp“. 1335 | Koigilt radadelt”, pea-
tikke populaarteaduslikest raamatutest. 14.00
L3unamuusika, (Helipl.) 15.00 Pihapleva-
Shtupoolix Raadiokiilas. 1. Marss , Kungla
rahvas" — orkester. 2. ,Preili karjatiidruk*,
lugu Leida Tigase romaanist , S3ber mererds-
vel“. Loeb Reet Aarma. 3. Vahtra-polka --
Karl Kikas — (156tspill). Metsa lksid sa;
Kord véiike Ants kiis jahi peal — Aleksander
Arder (bariton), Valss ,Meremehe seikius*
— K. Kikas. Kuj see laul meil korda l18eb ——
A. Arder. Valss ,Sinililled* — K, Kikas. Kal-
lis Mari — A. Arder. Laul ,Kodukiila nam-
mel“; Marass ,Vainu peal” — K. Kikas (168ts-
pill). 4. ,Heinaseemne kasvatamisest talus",
Pdllutédkoja rohumaade-eriteadlase agr. Hen.

Foto 2. (vasakul) "Lastepeol tants 155tspilli saatel”" (Postimees, 8. mai 1927)

Foto 3. Raadio ringhéélingu kava: pithapdev 11. veebruar 1940 (Postimees, 9. veebruar 1940)
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Kahjuks hévisid kdige varasemad salvestised Kikase méngust 1944. aasta mértsipommitamises
koos Estonia teatrimajaga, kus Riigi Ringhdilingu stuudio Tallinnas asus. Kikas oli selle
salvestamise ajal 23-aastane ning jaab iile vaid ette kujutada, mismoodi vois tema méng kolada

noorena, kui tal tema enda sonade kohaselt méng "kdige puhtamalt kdes oli".

Kikas oli ka ise sellest kaotusest 106dud ning pidi ootama 16 aastat uut voimalust oma lugusid
salvestada. 1954. aasta siigisel kutsus Eesti Raadio Kikase Otepidile ning salvestas neli lugu.
Samast aastast alustas Eesti Raadios isetegevussaadete toimetajana t66d Aino Strutzkin, kelle
esimene véljasoit raadiobussiga toimus just Otepdile, kus tutvuti Karl Kikasega. Strutzkini
korraldatud on ka koik hilisemad Kikase salvestamised ning suuresti tinu temale on raadio
fonoteegis umbes 50 Kikase esitatud lugu. Jiargnevalt annangi iilevaate Kikasest siilinud

salvestistest ja aset leidnud salvestuskordadest.

On teada, et 1956. aastal kiis Kikas salvestamas ER Tartu stuudios ning sealt périneb ka esimene
raadiointervjuu Kikasega. Kuna raadiofonoteegis on aegade jooksul tehtud originaallintidest
mitmeid tmbervotteid ja arhiivikoopiaid ning selle kdigus on kaduma ldinud tépsem
informatsioon lugude salvestusaja ja -paiga kohta, siis ei saa kuue salvestise osas kindel olla, kas
need on salvestatud 1954. voi 1956. aastal. Fonoteegis on mérgitud lugude salvestusajaks 1958.
aasta, kuid oletan, et see ei vasta tdele, kuna Kikas mingis need kuus lugu pilliga, mis oli tal
enne August Teppo 100tspilli saamist 1957. aastal. Oletatavalt on niisiis neli lugu kuuest périt
1954. aastast ja kaks lugu 1956. aastast. Olen proovinud mitu aastat asjasse selgust tuua, kuid

kahjuks ei ole see mul dnnestunud.

Igal juhul on need tdna vanimad teadaolevad salvestised pillimehe méangust. Kikas oli sellel ajal
40. aastaselt endiselt suurepdrases méanguvormis. Neist salvestistest kumab 14bi energiat ja
hoogu, mis heidab valgust Kikase varasemale méngule ning esimestele raadioesinemistele ja

hivinud salvestistele.

1958. aastal tuli raadiobuss suisa Kikase koju Innipérdi talu duele (Foto 4). Sellest salvestusest
on ER fonoteegis kahjuks sdilinud vaid neli lugu, kuna salvestusmeeskonnal olevat olnud

tehnilisi probleeme elektrivoolu generaatoriga.
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Foto 4. Karl Kikas oma koduduel, taustal ER raadiobuss "Hobehall", siigis 1958.

Mo6dus kiilmme aastat ning Kikas kutsuti Tallinnasse raadiomajja, kus 16. mértsil 1968. toimus
koige mahukam ja parima helikvaliteediga salvestussessioon. Stuudios salvestatud 26 lugu
hakati méngima tihti iganiddalases Vikerraadio saates "Rahvapillitund", mille kaudu joudis

Kikase 160tsaméng tuhandete inimesteni iile Eesti.

Kikase méngu ja milestusi kdis Eesti Raadio Strutzkini eestvedamisel salvestamas ka hiljem.
1972. aastal toimus viljasdit Kikase hea sdbra pillimeister Johannes Kederi koju, kus salvestati
Kederi ja Kikase vestlust ning maélestusi ning Kikase esituses ka neli 160tsalugu. 1974. aastal
salvestati Kikase kodus veel 9 lugu ning Aino Strutzkin tegi pillimehega ka intervjuu, mis oli

Vikerraadio eetris Kikase 60. juubelil.

Viga viaartuslik materjal on ka 1980. aasta oktoobris Kikase kodus salvestatud meeleolukas
koosviibimine, kus Kikasel oli kiilas ka 166tsamees Elmar Koovik, kellega tunti iiksteist juba
lapsest saati. Strutzkin palus Kikasel rdédkida veelkord pohjalikult oma elust ja kujunemisest ning
oma lugude péritolust. Kuigi Kikas oli siis juba tervislikel pohjustel aktiivsest pillimeheelust
taandunud ning iihtegi lugu spetsiaalselt ei salvestatud, vottis Kikas siiski koosviibimise kdigus

166tsa katte ja méngis spontaanselt lindile moned palad.

Kikasest sdilinud salvestistest tdieliku iilevaate saamiseks tuleb peatuda ka amatddrsalvestustel.
1960. aastatest alates levisid rahva seas koduseks salvestamiseks moeldud magnetofonid. Kui
Kikas vanemaks saades enam nii palju viljas méngimas ei kdinud, hakkasid huvilised
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omaalgatuslikult tulema tema juurde, et pillimehe méngu koduseks kuulamiseks voi oppimiseks
lindistada. Moned iiksikud amatdorsalvestised on sellest ajast ka séilinud, kuid paljud lindid on
iile salvestatud voi koguvad veel kusagil tolmu. Need salvestised on vairtuslikud eelkdige
seetottu, et neil on (nagu ka ER 1972. ja 1974. aasta salvestistelt) kuulda, kuidas Kikas méngib
pingevabamalt ja turvalisemas keskkonnas, kui raadiostuudios, ning kuidas Kikase ming

vanemas eas kolas.

Kikase muusikat on vélja antud ka plaatidel. 1981. aastal ilmus Meloodia plaadifirma kogumik
"Rahvapillipalu”, mille iihel poolel on seitse Kikase 1968. aastal salvestatud lugu. Plaadi teisel
poolel kolab Aksel Téhnase padkarauakandle ming. Kikas oli solvunud, et kuulis plaadi
ilmumisest alles tuttavatelt ning et plaadiiimbrisel ei olnud tema ega Téhnase vaid kahe voora
teppo-tiitipi 160tspilli mingija pilt. Esimene tdispikk album ilmus alles pdrast Kikase surma
2006. aastal ning see on salvestatud 1977. aastal, sisaldades akordionist Henn Rebase poolt
amatdormagnetofoniga salvestatud muusikamaterjali. 2015. aasta suvel ilmus minu kaastd6l seni
viimane album, millel kolavad koik Eesti Raadio fonoteegis olevad Karl Kikase lugude

salvestised.

1.4. Repertuaari kujunemine ja méjutused

Karl Kikase repertuaar oli mitmekesine ja lugude hulk oli muljetavaldavalt suur. Nagu teame,
alustas ta isedppijana imbruskonna levinumate lugude omandamisega, Oppides palju palu Karl
Vaheri ja Miri Pedajate jargi. Joudes seejdrel tundmiseni, et kellegi kédest polnud enam midagi
oppida, asus noor pillimees ise uusi lugusid otsima, neid tdiendama, iimber tegema ning 100tsale

sobitama. Kikas 151 noorena ka ise lugusid.

On teada, et Kikas Oppis palju tollastelt grammofoniplaatidelt, mille jérgi voib aimata Kikase
muusikaliste eeskujude ning mojutuste algupara. Tundub, et kdige rohkem volus Kikast kahe- ja
kolmekiimnendate estraadimuusika, eesotsas Artur Rinne plaatidega. Nendelt parinevad mitmed
tolleaegsed populaarsed palad, mida Kikas oma dranidgemise jirgi 100tspillile kohendas. Osad
sellised lood on Kikase esituses saanud rahvamuusika staatuse, kolades "100tspilliparaselt” ja

"koduselt" ning paljud teised méngijad on Kikase eeskujul neid lugusid hiljem ménginud ja

21



levitanud. Vaib 6elda, et Kikast volus estraadiorkestri muusika temperament ning see véljendus

ka tema méngus.

Kikas on ka maérkinud, et mone loo (masorkad, misorkad, reinlendrid) on ta meelde jatnud
soome muusikaga plaatidelt ja mainib ka "rootsi temperamenti”, mida ta armastas mone loo
puhul jiljendada. V3ib arvata, et Kikast mojutas ka kinodes kuuldud filmimuusika. Jérelikult oli

Kikase muusikaline maailmapilt laiem kui vaid kohalik kiila- ja estraadimuusika.

Pean oluliseks sonastada, et Kikas oli eelkdige artist, mangides 106tspillil just sellist muusikat
nagu ise tahtis. Teda paelus tolleaecgne "kerge" popmuusika, mida ta piilidis jargi méingida,
kuidas oskas ja 100tspill voimaldas. Arvan, et Kikas oli oma aja popmuusik, kes véljendas end

muusikuna 166tspilli méngides.

Lisaks tavalistele valssidele, reinlendritele ja polkadele teadis Kikas, kuidas méngida erinevaid
vanu tantse nagu subota, padekaater, tustep, amorvalss ning osates neid koiki ka tantsida.
Armastus tantsu ja tantsimise vastu kumab ldbi ka tema pillimdngus — 105tsamuusika on oma
olemuselt tantsumuusika. Kikase loomulik esinemiskeskkond oli tantsuks mangimise olukord,

mis ndudis muusikult ilimalt tépset riitmi- ja meetrumitunnetust.

Kikase muusikast rddkides soovin hetkeks peatuda eelpool mainitud terminil Kikase filter, mis
sisuliselt holmab Kikase harukordset oskust, musikaalsust ja head maitset teiste zanrite lugude
kohandamisel oma méngustiili, arvestades seejuures parimal moel teppo-tiilipi 165tspilli tugevusi
ja norkusi. Kuuldud lugusid piiiidis Kikas hiljem kodus originaalildhedaselt jdrgi méngida, kuid
siinkohal méngis rolli veel moment, kuidas lugu Kikasele meelde oli jddnud ning kuidas see talle
"llusam” tundus. Kikas oli seejuures {limalt teadlik, millised lood ja kooskdlad
naturaalhdélestuses 100tspillile sobivad ning millised ei kola nii nagu peab. Samuti moistis

Kikas, et paljusid moodsamaid lugusid ei tasugi 106tspillil méngida.

1948. aasta paiku hakkas Kikas kuulmise jérgi akordionit mingima, kuid nooti tundmata ei
onnestunud keerulisemate akordionilugude omandamine ning 100tspillilt tuttavate lugude
mangimine akordionil ei pakkunud polisele 160tsamehele pinget ja piisavalt rahuldust. Kikas ei
osanud seda sdnadesse panna, aga sai aru, et uuemad akordionid ei ole naturaalhddlestuses ja et
lood ei kolanud nii nagu 160tspillil. Kikase siida jdi kogu eluks truuks teppo-tiilipi 166tsale ja
muusikale, mille jaoks see pill loodud oli. Eelneva pdhjal jireldan, et Kikase muusikaline

motlemine oli 160tspillikeskne ja -pohine.
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Pidevalt aktiivse pillimehena kujunes Kikase repertuaar aukartustiratavalt mahukaks ja
mitmekesiseks. 1968. aastal hindas ta oma lugude arvuks lile paarisaja pala. Peab arvestama, et
paljud lood tulid talle ilmselt meelde alles teatud olukorras, nditeks esinedes voi harjutades, ning
mitmed lood olid ilmselt selleks ajaks ununenud. Kikas pidas auasjaks, et tolleaegsetes
mitmepéevastes pulmades pillimehena osaledes ei tohtinud tihtegi lugu korrata. Enda sdnade

kohaselt oli ta vdimeline isegi kaks pulma maha mingima, ilma iihtegi pala kordamata.

Minule teadaolevalt on Kikase esituses salvestatud vdhemalt 55 erinevat lugu, mis on heal juhul
viiendik kogu repertuaarist. (Lisa 1. Karl Kikase salvestised ja repertuaar) Vaib oletada, et suure
osa repertuaarist moodustasid sel ajal levinud iildlevinud rahvalikud laulud ja pillilood ning selle
pohjal voib jareldada, milliseid lugusid Kikas kindlasti oskama pidi. Séailinud salvestised
annavad ka ettekujutuse, kuidas ta neid lugusid méngida vois. Arvan ka, et salvestamiseks valis

Kikas vilja oma paremad lood.
Jagan kokkuvadtlikult Kikase méingitud palad paritolu jargi jirgnevalt:

1. lapsepdlves dpitud lood (Vaher, Méri mehed, enda poolt "kombineeritud" lood), mis on

kdige omandolisemad, vanamoelisemad ja vihemlevinumad,
2. estraadimuusikast périt lood, populaarsed 166klaulud Artur Rinnelt ja kaasaegsetelt;
3. vilismaa péritolu lood, mis Opitud grammofoniplaatidelt voi raadiost;
4. vanaaegsed tantsulood, mille jdrgi tantsiti kindlaid tantse;

5. koikvdimalikud iildlevinud rahvalikud lood ja laulud, mille voimalik vélismaine péritolu

pole antud kontekstis oluline (néiteks nn saksa Slaagrid).

1.5. Kikase tegevus pillimehena ja iseloomuomadused

Enne, kui jatkan kirjeldust Kikase elu teisest poolest viljakujunenud pillimehena, peatun hetkeks
teemal, mis puudutab pille, millega Kikas elu jooksul méngis. Nagu eelpool mainisin, oli Kikase
esimene 106tspill kolmerealine. Valmistanud oli selle pillimeister Karl Ostra ja Kikase venna

kétte joudes oli pill iipris kulunud ning pidas kehvasti dhku. Pean téhtsaks rohutada, et Kikas
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Oppis méngima just kolmerealisel 166tspillil, millest tulenevalt on enamik minguvotteid ja
lugusid omandatud just sellisel pillil. Kolmerealise méngupdhimdtted sdilisid Kikasel ka hiljem
neljarealise pilli peale iile minnes. Kikas ei olnud oma esimeste pillidega aga viga rahul, vahel
onnestus Kikasel vahetada teiste 160tsameestega oma kehvapoolne pill ajutiselt korralikuma
vastu ning ilmselt sai ta juba iisna varakult proovida ka neljarealise 160tsa méngimist. Kuigi
esimeseks raadioiilesasteks oli tal juba isiklik neljarealine pill olemas, méngis ta 1938.
salvestusel veel moned lood ka kolmerealise pilliga ning on teada, et nende raadioesinemiste eest

saadud raha eest ostis Kikas omale jirjekordse neljarealise pilli.

Kui pillid vajasid parandamist voi hddlestamist, kdis Kikas kogu elu viltel pillimeister Johannes
Kederi juures, kes valmistas ka ise teppo-tiilipi 166tspille ning tundis Teppo-timmi. Kikas pole
kiill omanud iihtegi Kederi pilli, kuid on aja jooksul "sisse mdnginud" kiimneid vastvalminud

Kederi pille, enne seda kui meister pillid dra miiiis.

1957. aastal dnnestus Kikasel 10puks saada endale originaalne August Teppo 166tspill. Pilli ostis
ta Teppo enda kéest ning tegu oli 1915. aastal valminud 163tsaga, mida Teppo oli 42 aastat enda
pillina hoidnud. Minu arvates oli see kaks aastat enne pillimeistri surma toimunud miiiik August

Teppo elu tihtsaim ja kasulikum, sest Kikas méngis tema pilli kuulsaks iile Eesti.

Varasema 32 ménguaasta jooksul enne Teppo pilli saamist oli Kikasel seitse isiklikku 166tsa.
Kaheksas ehk Teppo pill jii Kikase viimaseks ja teenis teda 35 aastat kuni surmani. Pill pidas
Kikase kédes hdsti vastu, olles ldrmakatel pidudel armu andmata kasutuses. Tooni tugevuse
poolest oskas Kikas 150tsast viimast vélja votta, kuid teadis, kuidas seda teha nii, et mitte pilli

dra rikkuda. Ta ei rebinud kunagi oma 160tsa asjata ning hoidis ja pidas "teda" véiga kalliks.

Kikas joudis oma kireval pillimeheteel mdngida mitmesajas pulmas, lugematutel tdhtpdevadel,
kuld- ja hdbepulmades, tantsudhtutel, koosviibimistel ja ka kontsertidel. Pillimeheametisse
suhtus ta tOsiselt ja tundis ilmselt endal muusikuna {isna tugevat sotsiaalset funktsiooni kanda
olevat. Peale sdda kindla eluriitmi saavutamise jarel tuli esinemiskutseid hulgaliselt, inimestele
oli kuulsa pillimehe elukoht teada ning teda kéidi sageli esinema kauplemas. Kutsetele piitidis
Kikas nii palju kui véimalik vastu tulla. Aktiivsematel aastatel (ligikaudu 1945.-1965.) kujunes
vilja pillimehe iganddalane rutiin — esmaspaeval pulmast saabumine ja toibumine, teisipdevast
neljapdevani talutoddega tegelemine ning jargmiseks iilesastumiseks lugude harjutamine, reedel
taas esinema minek. Ringilitkumiseks kasutas Kikas kiilgkorviga mootorratast ning hiljem autot.

Peab mainima, et pulmades kiis Kikas iildjuhul tasuta méngimas.
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Kikas oli muusikuna erakordselt pohjalik, ndgi oma lugudega palju vaeva ning harjutas kovasti,
et lood "kétte tuupida" ning oma head ménguvormi hoida. Minu arvates on tema lood vormiliselt
labimdeldud teosed. Mone loo valmimise protsess vois kesta aastaid, enne, kui Kikas rahule jai.
Kuna ta méngis védga palju, voisid muusikapalad ajas muutuda. Kuigi ta oli kogu elu suur
harjutaja, on teada, et raadiosalvestustele eelnenud perioodidel harjutas Kikas erilise hoolega.

Arvan, et Kikasele oli oluline oma méngu filigraansus ja salvestatuga hiljem rahule jddmine.

Jareldan eelneva pohjal, et Kikas valmistas alati oma esinemisi mingil miiral ette. Lisaks heale
kuulmismaélule olid tal esinedes meeles juba méngitud lood ning ilmselt mdtetes ka jargmisena
esitusele tulevad palad. Arvan, et Kikases oli kdvasti artistlikkust ja ilmselt ka teatud rahvamehe
aurat. Oma kontserte viirtsitas pillimees mitmete itillatusnumbritega, néiteks kahe kiega 160tspilli
viisipoole peal méangimisega, nii et teine pilli pool on pdlvede vahel, vdi siis pilisti seistes voi
labakinnastega mingimisega. Kikas eelistas pigem mingida tantsuks, kui istuvale ja lihtsalt
kuulavale publikule. Nii tundis ta ennast vabamalt ja omas elemendis. Vanemas eas maérkis
Kikas, et talle meeldis méngida vdorale rahvale kodust kaugemal, kuna mujal toimunud peod

olevat olnud ponevamad.

Kuigi Kikas on elu jooksul minginud koos paljude 1d6tsameeste ja teiste pillide méngijatega,
pidas ta ise end eelkdige siiski sooloméngijaks. Lootspill on juba oma olemuselt soolopill ning

arvan, et nii eelistas méngida ka Kikas.

Julgen viita, et Karl Kikas oli oma eluajal tdeline rahvamuusika superstaar. Olles silmapaistva
muusikuna parasjagu edev ja auahne, hoidus ta enda kiitmisest ning jai 16puni véarikaks. Teades
oma véirtust ei olnud Kikasel tarvis ennast pidevalt muusikuna tOestada. 1974. aastast
toimuvatel tleriigilistel 160tspillimangijate voistuméngimisel keeldus Karl Kikas osalemast ning
iitles, et seni kuni pole temast paremat méngijat, ei ole tal pdhjust vdistelda. Kikas paluti
vaistluse ziiriisse ning peale méingijate modduvotu 16ppu plaksutas publik Karl Kikase ka lavale

pilli mingima.

Arvan, et teda tunnustati ja austati piisavalt ning Kikas oskas seda hinnata ja tdnulik olla.
Erinevate materjalide pohjal olen aru saanud, et Kikas oli viga seltskondlik ja sobralik suhtleja
ning nautis tdhelepanu. Kuigi tema muusikat teati raadio kaudu {ile Eesti, siis oli Kikase kuulsus
koige suurem ikkagi Kagu-Eestis. Naiteks meenutas Kikase tiitar, et Karli abikaasa Hilde oli
mingil perioodil loobunud mehega Otepédédle poodi kaasa minemisest, sest iga nurga peal tegi

keegi jalle Karliga juttu ja poeskiik vOis venida tundide pikkuseks.
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Uks olulisemaid momente, mis Kikast muusikuna ja ka inimesena iseloomustab, on kriitilisus nii
enese kui teiste méngu suhtes. Oma peen maitse tekkis tal juba noores eas ning juba siis ei
kartnud ta oma arvamust ka teistele méngijatele avaldada. Samuti ei olnud Kikas juba noorena
kade oma lugusid ja minguvdtteid teistele nditama ning hiljem tundis ta olevat endal teatud
kohustust ndpunditeid jagada. Olles oma iitlemistega lisna otsekohene, karm ja subjektiivne,
pliidis ta siiski jadda kellegi méngu kritiseerides alati viisakaks ja sdbralikuks. Kui Kikas kuulis
kedagi 106tspilli méngimas, hakkas ta kriitikameel kohe todle ja rahule jdi ta harva. PShiliste
puudustena toi Kikas teiste madngus esile tehnilisi puudujddke, ebahuvitavat esitust ja pilli

"piinamist".

Juba eelnevalt oli juttu sellest, millise pdhjalikkusega suhtus Kikas oma lugude ette
valmistamisse ja harjutamisse, selles protsessis avaldub ka tema enesekriitilisus. Kikas oli harva
oma méinguga tdielikult rahul ning pingutas, et aastate jooksul head manguvormi sdilitada.
Vanemas eas tundis ta, et pidevalt 166tspillist "koike vilja vottes" oleks siiski olnud veel ruumi

edasiarenemiseks.

Kui vanus ja pikaaegne raske pillimehe- ning talutdo tervist mjutama hakkasid ning pilliméng
ei tulnud enam nii hésti vélja kui nooruses, tundis Kikas enesekriitiliselt, et ta ei peaks enam
avalikkuse ees esinema. Kurtes eelkdige vasinud kite ja valutavate dlgade ning kaela iile, mis
takistasid pilli mangimisest endist monu tundmast, ei soovinud muusik tihti enam pilli kéattegi
vOtta, radkimata esinemisest. Alates 1970. aastatest taandus Kikas vaikselt aktiivsest

pillimehetdost ning vastas enamikele esinemiskutsetele tervislikel pohjustel eitavalt.

Kikas tundis ise, et tema tippvorm lodtsamingijana jdi teisme-ea 10ppu ja kahekiimnendate
eluaastate algusesse, kui ta "vois pilliga teha, mida tahtis". Arvan, et sel ajal oli Kikase méing
koige sdrtsakam, joulisem ja kiirem. Erinevatest aastatest parit salvestiste pohjal vain aga delda,
et aja jooksul arenesid Kikase muusikas tundlikkus, modtlikkus, jutustavus, hingestatus ja
voolavus, olgugi, et mdne tehnilise detaili osas ei pruukinud esitus enam nii perfektne olla. Ténu
piihendumusele ja enesekriitilisusele oli Kikas aastakiimneid védga heas mianguvormis. Arvan, et
iiheks tippvormi markivaks verstapostiks on 1968. aasta mahukas salvestussessioon, milleks

Kikas 53-aastasena pdhjalikult valmistus.

Karl Kikast vdis inimesena iseloomustada kui sobralikku, jutukat, elukogenud, sihikindlat ja
tookat meest. Samasuguse jarjekindluse ja kohusetundega nagu pillimeheametisse, suhtus Kikas

ka talupidamisse ja pdlluharimisse. Teda tundnud inimesed maletavad, et pillimehest Shkus alati
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soojust, siirust ja elutarkust. Oma sdprade, kaaspillimeeste ja austajatega oli Kikas alati avatud ja
suhtlemisaldis. Julgen viita, et mingis mottes tditis ta suure osa elust justkui mingit rolli ja tegi
seda iisna hea meelega. Oma pere ja lastega ei olevat Karl olnud aga nii avatud ning ta piiiidis
pigem hoida oma pillimehe- ja percelu lahus. Lootsa meeldis talle kodus harjutada tavaliselt

iiksinda, nii et keegi ei segaks.

Kuigi Kikase méngu ja lugude jiljendajaid ning ndu kiisijaid oli palju, ei pidanud Kikas end
kellegi Opetajaks. Oma jéreltulijateks pidas vanameister vééariliseks nimetada vaid Aivar Teppot

(s. 1958) ja Ants Tauli (s. 1950). Ants Taulile parandas ta ka oma viimase 160tspilli.

Karl Kikas suri 1992. aasta 11. mail 77 aasta vanuselt ning on maetud koos abikaasa Hildega

Otepéd kalmistule.

1.6. Kokkuvotlikult Karl Kikase tahtsusest eesti 106tspillitraditsioonis

Karl Kikase muusikaline parand on séilinud ja edasi kandunud nii originaalsalvestiste kaudu kui
ka loomulikul teel méngijalt méngijale levides. Kuna mitmed 166tsaméngijad on dppinud Kikase
lugusid ning jdljendanud iiksikuid méngustiili elemente, neid omale kdepédraseks muutes, on
paljud Kikase lood hakanud elama oma elu, muutudes aja ja esitajate 106ikes. Ténu Eesti Raadiole
ja amatodorsalvestajatele on Onneks sdilinud hulgaliselt helinditeid Karl Kikase enda méngust.
Stivenedes Kikase mojutustesse eesti 100tspillitraditsioonis, on laialdase muusikalise materjali
olemasolu tottu voimalik vdrrelda loomulikul teel 100tsaméngijate hulgas tekkinud lugude

variante Kikase originaalesitustega.

Kirjeldan 1dhemalt Karl Kikase suhestumist eesti parimusmuusikaga. Kuna Kikas on muusikuks
kujunenud elava traditsiooni tingimustes ning tema muusika on saanud pérandiks mitmele
jareltulevale 100tspillimédngijate pdlvkonnale, siis voib minu meelest Kikase lugusid pidada
parimusmuusika moiste alla kuuluvaks. Samas on Kikase muusikapirandis mojutusi ka
kunagisest popmuusikast ja ldhinaabrite muusikast, kuid Kikas on need elemendid meisterlikult

traditsioonil pohinevasse mangustiili sulatanud.

Kuna teppo-tiitipi 166ts on rahvapill, mida mingis peamiselt lihtrahvas, siis oli ja on tdnapdevani
166tsamuusika nédol tegemist rahvamuusikaga ning Kikast voib seega pidada ka rahvamuusikuks.
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Kaiies ajaga kaasas, méngis Kikas enamikke rahva seas levinud ja armastatud lugusid. Pillimehe
repertuaaris esines ka tildrahvalikke ja rahvusvahelisi §laagreid ning autoriloomingut, millest

lahtuvalt julgen Kikase muusikat nimetada ka rahvalikuks muusikaks.

Kuigi Kikas elas 2/3 oma elust ja tegutses koige aktiivsemalt ndukogude ajal, mil ta oli ka oma
tuntuse tipul, arvan, et inimesed seostasid tema muusikat 1920. ja 1930. aastate Eesti Vabariigi
aegadega. Pillimehe populaarsust saab minu meelest seletada tema méangu kaasahaaravusega,
samuti mojus kuulajate tunnetele ning kutsus esile mélestusi eheda 160tspilli kdla ja "vanade"

lugude méngimine. Kikase olekust inimesena kumas lébi eestlus ning eestimeelsus.

Minu meelest voib koige eelneva pohjal Karl Kikast julgelt pidada enim eesti
1606tspillitraditsiooni mojutanud méingijaks. Kui August Teppost votsid eeskuju teised
pillimeistrid ja kujunes vilja teppo-tiiiipi 100tspill ehk eesti 100ts, siis Karl Kikas oli see, kes
1930. aastatel teppo-tiiiipi pilli tile Eesti kuulsaks tegi ning kelle kaasahaarav méng ja huvitav
repertuaar on paljudele pillimeestele hiljem eeskujuks olnud. Kikas arendas edasi enne teda
levinud mingutehnikat ning vottis kasutusele uusi tehniliselt keerulisemaid voimalusi, et pill
paremini kdlaks ja méng huvitavam kuulata oleks. Kuna tema méngus oli vdga palju uut ja ta oli
enamikele noorematele méngijatele eeskujuks, siis saab eristada 180tspillitraditsiooni enne ja

peale Kikast.

Geograafilise leviku tottu kutsutakse Vanal-Vorumaal teppo-tiiiipi pillidel aja jooksul vilja
kujunenud mingustiili Polva-Voru méngustiiliks (3, 1k 5), mida tdnapédeval 160tsaméngijate seas
levinumalt "kiilapillimehe stiiliks" voi "vanamoodi mingimiseks" kutsutakse. Karl Kikase
miéngutehnika ja filigraansus oli kiill enneolematu, kuid oma mingu pohja sai ta siiski
varasematelt 100tspillimangijatelt ning seega tuleb Kikast pidada Vana-Vorumaa méangustiili
viljelejaks ja edasikandjaks. Esimesed Vana-Vdrumaa stiili jooned kujundas oma pillil vilja
muide August Teppo ise, kel oli lisaks pillide meisterdamisele annet ka mingimises. Karl
Kikasest on tdnapdevaks saanud Vana-Vorumaa mingustiili etalon ning selle stiili legendaarseim

viljeleja.

Selles peatiikis oli juttu Karl Kikase eluloost, pillimeheks kujunemisest ning tema
plihendumusest pillimeheameti pidamise vastu. Kirjeldasin ka Kikase repertuaari kujunemist ja
milliseid mdjutusi tema méngustiilis leida on. Andsin lilevaate tema méngust tehtud salvestistest,
kirjeldasin pillimehe isiksust ning piiidsin sonastada, mille pérast Kikase muusikat armastati

ning teda austati. Lisaks soovisin anda iilevaate oma Kikase kohta kogutud teadmistest ning viia
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t00 lugeja kurssi Kikase pirandi ja poneva elulooga. Uurimustdd sissejuhatuses esitatud viide, et
Kikase muusikas pidi tervikuna olema midagi erakordset, mida teiste pillimeeste méingus ei

olnud, sai selles peatiikis pohjaliku taustinformatsiooni ja kontekstipaigutuse.

Vaadeldes konkreetselt Kikase méngu, siis olen t60s vaikimisi ldbivalt véitnud, et Kikase ming
on millegi poolest hinnatud, kaasahaarav, kdnetav, eristatav ja éra tuntav. Mille poolest tipsemalt

ehk millistest elementidest koosnes Kikase mangustiil, analiilisin jargmistes peatiikkides.
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2. UURIMUSTOOD HOLMAVAD MOISTED NING MEETODI
KIRJELDAMINE

Parimusmuusikat méngides ning kellegi mangustiili jdljendades on oluline tunda konteksti,
milles algmaterjal loomulikul kujul eksisteeris ning mis oli tollal parimusmuusika funktsioon.
Selline ldhenemine annab interpreteerimisel terviklikuma ja teadlikuma pdhja ning aitab mdista,
miks ja kuidas algmaterjal just sellisena esitatud on. Eelnevas peatiikis kirjeldasingi seda, mida
olen lisaks Karl Kikase muusikasalvestiste kuulamisele konteksti kohta uurinud ja teada saanud

ning mida ma sellest enda jaoks oluliseks pean.

Kuna t66 fookus on Karl Kikase mangustiilil, asungi jargnevalt kirjeldama, kuidas Kikas
méngis. Esmalt on tarvis luua teoreetiline taustsiisteem ehk oluline on tunda ja osata kasutada

terminoloogiat diges kontekstis ning ldheneda uuritavale probleemile vdimalikult siisteemselt.

Kéesolev peatiikk jaguneb kaheks osaks. Esmalt seletan t66s kasutusel olevate muusikaliste ja
méngutehniliste mdistete tdhendusi selles kontekstis, nagu neid oma uurimustdds kasutan.
Seejdrel kirjeldan rakendatavat uurimismeetodit ehk siisteemi, kuidas mingustiili tervikuna
analiilisida ning millistest elementidest stiil koosneb. Praktiline analiiiisimeetod, millele tuginen,
on loodud rootsi rahvamuusikauurija ja viiuldaja Sven Ahlbédcki poolt eelkdige rootsi
rahvapdrase vitulimingu uurimiseks, kuid seda kohandades sobib see hésti ka teiste pillide ja

traditsioonide késitlemiseks ning on abiks uuritava muusiku méangustiili praktilisel jéljendamisel.

Kéesoleva peatiiki eesmérgiks on anda {lilevaade, millistest kvaliteetidest mingustiil Sven
Ahlbicki jirgi tervikuna koosneb ning siistematiseerida iiksikud kvaliteedid vastavalt sellele,
kuidas need tervikuga suhestuvad. See siisteem viljendub peatiiki 10pus toodud iilevaatliku tabeli

kujul, mis on hiljem aluseks Karl Kikase mangustiili analiitisimisel.
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2.1. Uurimustoos kasutatavad moisted

Kuna igapéevaselt kasutatav muusikaterminoloogia on klassikalise muusika pdhine ning tihedalt
seotud noodikirjaga, siis mdjutab see meie voimet muusikat tajuda ning voib saada takistuseks
klassikalisse vormi mitte sobituva muusika mdistmisel. (7) Sellest ldhtuvalt keskendungi
kdesolevas alapeatiikis madistete seletamisele nii, nagu mina neid tajun, suhestan ning kasutan.
Kuigi keskendun eelkdige teppo-tiilipi 106tspillile ja eesti 160tsamuusikale, plitian seletada

moisteid ka laiemalt.

Seletamisele tulevad mdisted on valitud eelkdige selle jargi, mis on olulised Karl Kikase miangu
analiiiisimisel. Toetun nii palju kui voimalik Sven Ahlbiacki méngustiili ja mdistete késitlusele,
kuid toon sisse ka iildisemaid termineid, mida pean t60 kontekstis oluliseks lahti seletada.
Kirjeldan paljusid moisteid enda praktilistele kogemustele toetudes ning pakun vélja teppo-tiitipi
106tspilli spetsiifikast 1dhtuvaid oma termineid. Reastan mdisted printsiibil iildisemalt tiksikule,
alustades iildistest muusikalistest modistetest ning litkudes kitsamate ndhtuste ja

160tspillispetsiifilisemate elementide poole.
2.1.1. Muusikaanaliiiis ja stiilianaliiiis

Muusikaanaliitis on katse uurida, kuidas muusika toimib. (8) Kui klassikalises muusikas
moeldakse muusikaanaliiiisi all tavaliselt piilidu mdne helilooja teoste uurimise pdhjal jouda
jélile selle helilooja kéekirjale voi iseloomulikele tunnustele, siis rahvamuusikas 1dhtub

muusikaanaliilis pillimehe isikupdrasest méngustiilist.

Stiilianaliiiis piitiab votta méngu kihtideks lahti, eesmérgiga avastada pealispinna all peituv
muusikaline struktuur, ning kirjeldab, millistest tehnilistest aspektidest méng tervikuna
moodustub ja kuidas muusik neid aspekte rakendab (9). Méngustiili analiiiis uurib ka, kuidas
muusik oma instrumendiga fiitisiliselt suhestub. Analiiiis peaks selgitama méangu fenomeni, mida

kuulaja tajub, kuid ei oska seletada vdi pohjendada. (8)
2.1.2. Stiil

Stiil on viis vdi moodus millegi esitamiseks, viljendamiseks, kujundamiseks voi sooritamiseks.

Stiili saab méairatleda teda iseloomustavate tunnuste ehk kvaliteetide kogumina. (10)
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2.1.3. Méingustiil

Maingustiili mdistet on raske iiheselt defineerida. Méngustiil tdhendab koige tlildisemalt seda,
kuidas muusik terviklikult oma instrumenti kasutab. Edaspidi késitlengi méngustiili kui mingitest
kvaliteetidest moodustuvat tervikut, mis kuulajat mingil moel konetab. Arvan, et see, kuidas

kellegi mingu tajutakse, soltub pigem tervikust kui liksikutest kvaliteetidest.

Kuigi kuulajale voib néiteks konkreetse pillimehe mangu puhul meeldida mingi iseloomulik vote
vOi kaunistus, ei pruugi see element iiksinda voi kellegi teise poolt jdljendatuna sama mdju
avaldada. Seega, kui rddgime stiili jdljendamisest, siis tuleb eeskujuks olevat midngu vdtta
tervikuna, pliiida aru saada selle toimimisest ja jdljendatava pillimehe mdtlemisest, mitte

kopeerida iiksikuid stiilielemente.
2.1.4. Méngutehnika

Sageli kasutatakse instrumentalistide puhul viljendit "tal on hea miangutehnika" (11). Méngustiil
on laiem mdiste, lisna subjektiivne ja esteetiline, seevastu mangutehnika on juba kindel kvaliteet,
mida saab kindlate tunnuste pdhjal kirjeldada, modta voi vorrelda. Méangutehnika on konkreetse
instrumendi pdhine, mangustiili saab aga jéiljendada ka teiste pillidega. Méngutehnika hdlmab
pilli iildiseid tehnilisi eeldusi ja vdimalusi, ehk seda, kuidas pilli méngitakse, ning muusiku
oskusi neid eeldusi ja vOoimalusi kasutada, et luua just sellist muusikalist efekti, nagu muusik
soovib (12). Oskused kujunevad vilja aja jooksul ja vilja kujunenud méangutehnika sGltub nii
andekusest kui tehtud toost ehk harjutamisest ja esinemiskogemusest. (11) Méngutehnika on
nagu méngustiilgi suhteliselt lai mdiste, mis hdlmab erinevaid detaile ja mida saab kihtideks lahti

votta.

Mangutehnikast radkides kasutatakse ka mdistet mdnguvotted. Arvan, et ménguvote on
konkreetne mingutehnika element. Néiteks saab 100tspillil omaette ménguvottena vaadelda
koikvdimalike kaunistusi, intervallides mingimist, sdrmestust, diinaamikat, ithesdnaga sisuliselt

igat "liigutust”.
2.1.5. Artikulatsioon

Muusikal on ajaline mddde, muusika kulgeb ja on seega heliliste siindmuste jada. Need
stindmused on voimalik koik detailselt fikseerida nditeks noodistamise ehk transkribeerimise
abil. Seda, mismoodi need siindmused (iiksikud noodid, intervallid, helid) omavahel tihendatud
voi iiksteisest eraldatud on, kirjeldab artikulatsioon. Samas on ka helide iihendamine omaette
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muusikaline siindmus. Uhte sama muusikalist materjali on vdimalik erinevalt artikuleerida.
Artikulatsioon kirjeldab, kuidas helid algavad ja Idppevad, kui pikad on viltused ja mis juhtub
vahepeal ehk kui palju on helide vahel "ruumi®. Eriti oluline on heli algus ja selle iseloom ehk
atakk, mida saab 1066tspilli puhul kirjeldada ka nupuvajutuse intensiivsusega. (13) Levinumad ja
instrumendist sOltumatud artikulatsioonivoimalused on niiteks legato, nonlegato, staccato,
rohud, aktsendid jne. Nende standardsete artikulatsiooni-vOimaluste kohta kasutatakse
klassikalises muusikas ka mdistet strihhid. Strihhid kujutavad endast iildlevinud muusika

ilmestamise vahendeid (14, Ik 37-42) ja erinevaid heli tekitamise viise.

Viiuliméngus on artikulatsiooni kdrval viljenduslikkuse aspektina kasutusel ka agoogika madiste,
mis on seotud rohutamise ja aktsentidega ning puudutab pigem riitmiviltuse varieerimist kui
diinaamikat. (15) Naiteks vdib olla fraasi liks noot lihtsalt rohutatud (valjem), ilma, et noodi
suhteline viltus muutuks, voi agoogiliselt aktsenteeritud (15) nii, et noot eristub teistest oma
véltuse poolest. Lihtsamalt 6eldes, kui panna metronoom todle, siis on pillimehe esituses alati
sellest teatavaid korvalekaldeid. Lodtspillimuusikas voib tempo kdikuda ja tavaliselt kiiremaks
"kerida", fraaside 10pus esineb tihti aeglustusi ning fraaside siseselt vdivad osad noodid olla
aeglasemad ja teised tasakaalustavalt kiiremad (nn vajutus). Seejuures ei pruugi need
korvalekalded olla kuulajale ja tantsijale tihelepandavad voi segavad, vaid vastupidi muudavad
muusika inimlikuks ning on sisuliselt samasugused artikulatsioonivotted nagu eelnevalt
kirjeldatud valtusi mitte muutvad artikulatsioonivotted (nt strihhid), millega muusik muudab

esitatava materjali ilmekaks ja hingestatuks.
2.1.6. Muusikaline ajataju

Muusika vajab esitamiseks valtimatult aega. Muusika olemuse méirab see, kuidas me tajume
muusika ajalist organiseeritust. (7) Sven Ahlbécki jargi on muusikas kaks erinevat pohjapanevat
ajataju dimensiooni: perioodilisuse taju ning tervikkujundite taju. Perioodilistena tajume me
jérjepidevaid ja reeglipdraselt korduvaid siindmusi, nditeks kondimist voi siidame 100mist.
Tervikkujundid moodustuvad ldhestikku olevatest iiksikutest siindmustest ning me ei taju neid
mitte perioodilistena vaid iihekordsetena. Seejuures on tervikkujund alati enamat kui pelgalt
tiksikute stindmuste "summa". Siinkohal vOib nditena tuua mone Zesti voi kdeviipe, millel on

laiem téhendus, kui vaid liigutus ise.

Muusikas on perioodilisteks nédhtusteks nditeks pulss ja meetrum ning tervikkujundile viitavad

sellised terminid nagu fraas voi meloodia. Ahlbiack nimetab tervikkujundite taju ka riitmitajuks

33



ning perioodilisuse taju meetrumitajuks. Ritm on vastavalt meetrumile organiseeritud véltuste
jargnevus, mis seob erinevad helid gruppidesse. Meetrilised helid kuuluvad muusikas kokku aga

1dbi perioodilise alajaotuse.
Tempo all moeldakse muusika esitamise kiirust, mida moddetakse 166kide arvuga minutis.
2.1.7. Meetriline struktuur

Meetrilise muusika (nditeks euroopa rahvaliku tantsumuusika ja ka eesti traditsioonilise
166tspillimuusika) kuulamisel tajume, et muusikat ldbib mingi keskne véltus, mille suhtes
tilejadnud riitmilised véltused organiseeruvad. Seda tugivaltust nimetatakse pulsiks. (7) Pulss on
muusika meetrilise struktuuri pohiline element ning Ahlbick defineerib pulssi kui pulsiléokide

voolamist, kus pulsiloék on viikseim tajutav perioodiline {ihik muusikas.

Pulsilookidest tdusevad tavaliselt tihed 166gid esile rohulisematena kui teised ning grupeeruvad
perioodiliselt ja korrapdraselt. Niisugust rohuliste ja rOhutute alade perioodilist kordumist
nimetatakse meetrumiks. (16) Meetrumit iseloomustab taktimoot, peamiselt eristatakse 2- ja 3-
osalist meetrumi (taktimoddud 2/4 ja 3/4). Meetrumi pohivéltus on 1 166k ja see on tavaliselt

veerandnoodi véltusega. (17)

Lootspillimuusikas, nagu uuemas rahva- ja tantsumuusikas ildiselt, on valdavaks kvadraatne

meetrum ja tunnetus (taktide arv lihes osas jagub tlildjuhul neljaga, osade pikkused 4, 8, 16 takti).

Osade pulsilookide rohutamist voi muul moel tdhistamist nimetatakse pulsi markeerimiseks.
Soltuvalt markeerimise tihedusest ja sellest, milline takti 166k on markeeritud, v4ib eristada
erinevaid pulsi tasandeid. Kahe vdi enama pulsitasandi koosmdju ja suhestumist nimetatakse
pulsi kattumiseks (7). Eesti 106tspillimuusikas kattub pulss ihtlaselt. Pulsi lihtlane kattumine
tadhendab, et kiiremat pulssi tajutakse aeglasema pulsi alajaotusena, nii et aecglasema pulsi 166k

langeb alati kokku kiirema pulsi 166giga (7).

Naditeks voib 2/4 taktimdddus méngitaval polkal markeerida takti esimest, teist voi molemat
160ki. Sellisel juhul on tegu kolme paralleelse pulsiga, mis sisuliselt méngija tunnetuses alati
olemas on. 3/4 taktimd0dus méngitavas valsis on samuti variante palju (nt 1-2-3; 1-2-3; 1-2-3; 1-
2-3 jne). Siinkohal pean oluliseks rdhutada, et see, kuidas pulssi markeeritakse, on liks méingijale

iseloomulikest artikulatsioonivotetest.
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Muusika meetrilisest struktuurist radkides olen mitmel korral kasutanud ka moistet takt. Takt on
pulsilodkide perioodiline grupeerumine, mida tajume kohe, kui hakkab korduma mdni
pulsilookide markeerimise muster. Kui pulsilooke grupeeritakse nditeks kolmekaupa, siis
radgitakse kolmesest taktist, kui kahekaupa, siis kahesest taktist. On huvitav, et kui
markeerimismuster muutub liiga sageli (nt vahelduv voi ebareeglipirane taktimdot), siis ei tajuta
enam markeerimise mustreid ega takte ning alles jddb ainult pulsitaju. Takti alguseks loetakse
tavaliselt kodige tugevamini markeeritud pulsilodk ehk meetrumi esimene 166k, mida levinult
nimetatakse ka ,,iiheks*. (7) Lihtsustatult 6eldes tdhendab takt 166tspillimuusikas ja ka minu

uurimustoo kontekstis kahe bassiloogi vahelist aega.

Pean siinkohal oluliseks peatuda hetkeks sellisel kdnekeeles laialt kasutataval mdistel nagu
méngija riitmitunne. Riitmitunne (riitmitunnetus) on méngija voime tajuda pulssi, meetrumit ja
taktide algmomente ning pidada vilja mistahes noodiviltusi koigis nende vastastikes
vahekordades. (14, Ik 21-24) Lisaks sellele saab riitmitunnet kirjeldada sellega, kui hésti hoiab ja
tunnetab méngija tempot. Arvestades, et meetrilise muusika puhul suhestuvad kdik riitmilised
tervikkujundid perioodilise pohivéltuse ehk pulsiga (7), teisisdnu Ahlbécki jérgi sdltub riitmitaju

meetrumitajust, siis arvan, et siinkohal oleks korrektsem radkida méngija meetrumitunnetusest.
2.1.8. Meetriline markeerimine

Pulsilooke saab markeerida mitmel erineval viisil, nditeks helitugevuse, riitmi, viltuse voi
kolavérvi muutmisega (7). Lahtudes 160tspillimuusikast ja eelkdige Karl Kikase méngust, arvan,
et helitugevuse ja -viltuse seisukohast vdib eristada kolme pohimottelist voimalust pulssi

markeerida;

1. helitugevuse muutmine nii, et pulsilookide omavaheline suhe ei muutu (diinaamiline

aktsent voi rohk, kaunistus, kdlavarvi muutmine);

2. pulsilookide véltuste omavaheliste suhete muutmine nii, et iildine pulsi tempo jidb

stabiilseks (vajutus?);

3. nii valtuste omavahelise suhte kui ka iildise tempo muutmine.

! Vajutuse mdistet kui pulsiloogi markeerimist valtuste omavaheliste suhete muutmisega on eesti instrumentaalse

parimusmuusika uurimisel kasutanud ka Krista Sildoja (4)
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Ahlbdck eristab diinaamilisi markeeringuid kirjeldades aktsenti ja rShku kui kahte erinevalt
tajutavat markeerimisvoimalust. Aktsent on noodi lithike, kerge ja terav markeerimine, kus heli
maksimaalne tugevus saabub koheselt, hakates Kkiiresti langema. Aktsenteeritud noot kolab
tugevalt liihikese aja jooksul, mistdttu tajume markeerimist lithidalt. Rohk seevastu on noodi
pikk, raske timar markeerimine, kus helitugevus piisib korgel tasemel kogu noodi kdlamise viltel
ning tajume rohku seetdttu pikemana kui aktsenti. Kui aktsent saavutab oma maksimumi
koheselt, siis rohk on aeglasema ja vihem konkreetsema algusega. Need kirjeldatud variandid on
mingis mottes ddrmuslikud ning tegelikkuses esinevad markeeringud on kombinatsioonid
aktsendist ja rohust. Oluline on, et paljudes muusikatraditsioonides eristuvad pikad ja lithikesed
markeeringud ning voib tdheldada nende perioodiliselt vaheldumisi kasutamist, mis voimendab
meetrumitaju. (7) Lodtsamuusika puhul tajun, et rohk langeb tavaliselt meetrumi esimesele
160gile ning aktsent teisele (ja/vdi kolmandale) 166gile. Seda sobib kodige lihtsamini illustreerima
166tspillile omane vasaku kde akordisaade, kus meetrumi esimene 160k ehk bassilook on
rohutatud ja pikema viltusega ning meetrumi jargnevad 160gid ehk akordil6ogid on lithidalt

aktsenteeritud.
2.1.9. Artikulatsioonitiiiibid

Ahlbéck viidab, et kuulaja ning tantsija ei vaja loost arusaamiseks voi selle jargi tantsimiseks
enamasti muud kui pohilist meetrilist struktuuri (pulssi, pulsi kattumist ja pulsi erinevat
markeerimist) ning on selle pohjal loonud iildised artikulatsioonimudelid enamike rootsi
rahvamuusika lugude tiilipide kohta (nt iihtlane polska, ebaiihtlane polska, valss, schottis, polka).
(7) Mina oma uurimuses nii laiapdhjalisi jareldusi ei otsi, kuid soovin samal pohimottel aru
saada, kuidas Karl Kikas oma lugusid iildiselt artikuleeris ja iseloomustada seda, kuidas Kikas
erinevat tiilipi lugusid méangis. Veel huvitab mind see, kas Kikas eristas sama tiilipi lugude puhul
erinevaid iildise artikulatsiooni vdimalusi ehk kas on olemas erineva tunnetusega méangitud

valsse ning mis neid eristab voi defineerib.

Pean oluliseks rohutada, et artikulatsioonitiiiipide tajumine on suhteliselt subjektiivne ning
viheste arhiivisalvestuste pohjal ei tohi teha liiga kaugele ulatuvaid jareldusi. Kuna Karl Kikase
méngitud sama tiitipi lugudest on sdilinud suhteliselt palju salvestisi, siis vOib nende pdhjal
kirjeldada Kikase artikulatsioonitiiiipi vOi -vdimalusi nii, nagu mina uurijana neid tajun. Arvan
siiski, et Kikase salvestiste pohjal ei tohiks teha pohjendamatuid oletusi néiteks eesti
160tspillitraditsioonile iseloomulike artikulatsioonitiiiipide kohta, isegi kui eeldan, et arvestades

Kikase rolli, mingi vastastikmdju siin on.
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2.1.10. Vorm

Uuemas rahvamuusikas on muusikalise vormi erinevateks tasanditeks 14biming, osa, lause ja
fraas (4, Ik 44-46). Kui klassikalises muusikas tihendab teos v&i lugu 16plikku fikseeritud
autoriloomingut, siis rahvamuusikas on kodige pikem vormitliksus loo iiks 1dbiméing, mis tekib

erinevate osade liitmisel ning mis Idpeb siis, kui kdlanud muusikaline materjal hakkab korduma.

Osad voivad olla erineva pikkusega, kuigi taktide arv on iildjuhul kvadraatne. Osad koosnevad
lausetest ja fraasidest (4, Ik 45), meloodiliselt ja harmooniliselt kujuneb tihti véilja lausete ja
osade "kiisimus-vastus” struktuur ning tihti koosneb osa kahest korratavast lausetekogumist.
Kaks fraasi moodustavad lause ning laused on tavaliselt iiksteisele sarnase liikkumisega. Fraas on
véikseim iseseisvat muusikalist motet omav tiksus. (4, Ik 43) Fraseerimine on korvuti olevate
nootide sidumine, eraldamine ja suhestamine interpreedi poolt artikulatsiooni ja agoogika votteid

kasutades.
2.1.11. Varieerimine

Kuigi loo pikim vormiiiksus on 1dbiméng, voib rahvamuusikas pillimehe poolt mangitav materjal
labiménguti erineda. Seda nimetatakse varieerimiseks. Varieerimine voOib olla teadlik voi
spontaanne. Varieerimise puhul on loo "selgroog” sama, pillimehel on lihtsalt mitu varianti,
kuidas pohiviisi médngida. Seega voib viita, et labiméngust kui pikimast vormitiksusest on laiem
mdiste siiski "lugu” ise ehk pohiviis, mida mingija vOib olenevalt tahtest erinevalt esitada.

Tavaliselt on loos mingid kindlad kohad, kus konkreetsele pillimehele varieerida meeldib.
2.1.12. Kaunistused

Eelnevalt mainisin, et iga loo puhul on olemas pohiviis ehk viisi "selgroog". Méngija isikupédra
joonistub vilja sellest, mida ta loo selgroole lisab. Rahvamuusikas on igal pillimehel vilja
kujunenud mingid kindlad kaunistused ja votted, kuidas pohiviisi tdiustada. Tihti on need votted
méngutehnikasse nii sisse harjunud, et neid kasutatakse mirkamatult ning kaunistused saavadki
osaks pohiviisist. Sellest ldhtuvalt vdib olla keeruline vahet teha, kas tegu on kaunistuse ehk
lisaelemendiga voi1 méngijale iseloomuliku stiilielemendiga, mis niitab, kuidas ta viisi tajub ja

seda parimaks peab viljendada.

Kaunistus on teoreetiliselt lisaeclement, mis ei ole tingimata vajalik pohiviisi vdi loo mdtte

edasikandmiseks vaid on moeldud pdhiviisi ilmestamiseks ehk kaunistamiseks. Tavaliselt
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peetakse kaunistuse all silmas lithikese viltusega nootide lisamist vdi vaheldumist mingi keskse

heli iimber. (18)

Lootsaméngus voib kaunistus olla néiteks triller, mordent voi eelléok. Triller on kahe noodi kiire
mitmekordne vahetamine, mis voib véldata pikemalt, nt terve veerandl6dgi. Mordent on
ithekordne, tavaliselt meloodia laskudes jarjestikuste nootide vahel kindlate sdrmedega tehtav

keerutus. Eelnoot on meloodia pdhihelile ette lisatav lithikese véltusega heli.
2.1.13. Riitmifiguurid

Pohiviltuse (veerandlodkide) ja sellest kiiremate vOi aeglasemate viltuste vaheldumine voib
samuti perioodiliselt korduda ja grupeeruda. Eesti 106tsamuusika puhul on igal méngijal vélja
kujunenud mingi 10plik arv erinevaid kombinatsioone véltustest, mida lugudes ldbivalt
kasutatakse ja millele on iiles ehitatud méngija muusikaline véljendus vdi lugude tdlgendus.

Neid loetud kombinatsioone nimetan kiesolevas t60s riitmifiguurideks®.
2.1.14. Toon ja diinaamika

Mingija stiili iseloomustavaks teguriks on ka toon ja heli intensiivsus, millega ta mingib.
Lootspillil tekib toon 16Gtsa tekitatud Shujoa mojul, mis paneb keele vonkuma. Oluline on, et
selle eesmirgiga 100tsale rakendatud joud oleks paraja tugevusega ning intensiivsusega. Hea
toon on seega otseselt seotud liigutuste oskusliku juhtimisega ehk toonikvaliteet soltub eelkdige
méngija oskusest 100tsa juhtida (14). Toon oleneb ka I100tsaméngija heast maitsest ja
instrumenditunnetusest — moned méngivad liiga vaikselt ja ei tunneta seda vajalikku joudu, mis
pilli helisema paneb, moned forsseerivad jélle tooni kergesti {ile. Tooni tekitamine on tegelikult

kogu méngu alus, miirates selle, kas ja kuidas iilejdénud stiilielemendid mdjule padsevad.

Diinaamika tdhendab iildiselt muutusi tooni kolajous, mida méngija rakendab loo huvitavamaks
interpreteerimiseks. Lootspill on traditsiooniliselt iisna kitsa diinaamilise ulatusega, seda
méngitakse tavaliselt enamikes olukordades ithtmoodi "valjult". Koik diinaamilised niiansid

lisatakse méngule 160tsa oskusliku juhtimise ja tunnetamisega.

2 Kikasele méangule omastest riitmifiguuridest kirjutas oma diplomitoos (3, 1k 19) ka Anu Taul
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2.1.15. Lootsakasutus

Loodtsa juhtides paneb méngija muusikasse ka oma meetrumi- ja pulsitunnetuse. Méngija voib
100tsaga antavate aktsentidega pulssi markeerida, st réhutada mingeid pulsilooke, voi méngida
"sirgelt” ehk stabiilse, muutumatu 16Gtsasurvega. Tavaliselt on ka kdik "sdrmedega" tehtavad

artikulatsioonivdtted (nt strihh) seotud ja toetatud 166tsa juhtimisega.

Koik mingutehnika elemendid, mille tekitamiseks kasutatakse 160tsa (tooni tekitamine ja
diinaamika, pulsi markeerimine, strihhide artikuleerimine, agoogilised aktsendid), vdtan kokku
moiste alla lootsakasutus. Selle mdiste abil on hea kirjeldada kdike seda, millega 160tsaméngija

lisaks digete nootide mingimisele oma méangu ilmekaks ja elavaks muudab.

Lootsakasutusest radkides tuleb meeles pidada, et teppo-tiitipi 166tspillil oleneb konkreetse nupu
all olev helikdrgus voi akord 106tsa litkumise suunast. Seega on 163ts enamat kui heli tekitamise
ja artikuleerimise vahend. Lodtsa suuna muutmisega vahetab méngija sisuliselt ka harmooniat ja
helikdrgust. Moned méngijad kasutavad 100tsa suuna muutmist ka jirjestikuste nootide
mugavamaks mingimiseks parema kdega, laskmata seejuures vasaku kie saatepartiis tekkival
iildpilti mittesobituval funktsioonil end héirida voi siis kohendades pigem vasakut kitt, et
paremal mugavam méngida oleks. See on iiks iseloomulik Vana-Vorumaa méngustiili element,

mida viljeles ka Karl Kikas.
2.1.16. Konetamine

Muusikaanaliilis uurib lisaks sellele, kuidas muusika tdotab, ka seda, kas ja kuidas muusika
kuulajat mojutab ehk konetab. Lihtsalt oOeldes tdhendab konetamine seda, missuguseid
emotsioone vOi reaktsioone muusika kuulajas tekitab ning kas muusika on kuulaja jaoks
kaasahaarav. Faktid, mille pohjal otsustada, et kellegi méng konetab, on viga subjektiivsed.
Ahlbidcki jiargi on konetamise seisukohast oluline just tervik ja stiilielementide ja muusiku
isiksuse koostoime, mitte moni element eraldi. Seoses meetrilise muusika voimega kuulajat
kdnetada (viljendub nditeks kuulaja kaasa Gotsumises voi jalaga takti 166mises) radgitakse ka
mdistetest groove ja svdng (swing), kuid minu arvates on tegu kuulaja jaoks kaasneva ndhtusega,

mille tekitamist saab uurida eelnevalt kirjeldatud aspektidest ldhtuvalt.
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2.2. Sven Ahlbiacki analiiiisimeetod ja selle kohandamine teppo-tiitipi

l1ootspillile

Kikase maingustiili analiilisimisel toetun rootsi viiuldaja ja péarimusmuusika-uurija Sven
Ahlbicki (s. 1960) poolt 1980. aastatel loodud meetodile, mida Ahlbidck on aastakiimneid
kasutanud nii pedagoogilises t00s kui vanade pillimeeste médngu jdljendamisel. Ahlbécki
meetodit, selle olemust ja rakenduspdhimotteid on mulle tutvustanud ja lahti seletanud Tuulikki
Bartosik, kelle juhendamisel siindis ka otsus rakendada meetodit Karl Kikase muusika
analiiisimiseks. Kuna Ahlbicki meetodist on vilja antud vaid rootsikeelne kisikiri, siis tugineb
nii meetodi kirjeldus kui selle hilisem rakendamine paljuski Tuulikki Bartosiki praktilistele

kogemustele ning mdttekéikudele.

Kuigi Ahlbdcki meetod on loodud rootsi rahvapirase viiulimidngu analiilisimiseks, on selle
potentsiaalne kasutusvaldkond palju laiem ning sobib ka teiste pillide ja erinevate
muusikastiilide analiiisimiseks. Ahlbidcki meetodit iseloomustab laiapohjaline ja terviklik
lahenemine analiilisitavale muusikule ja tema méngustiilile. Meetod defineerib mangustiili kui
tervikut, mis koosneb ja on mdjutatud erinevatest faktoritest, seejuures on iga element oluline,
kuid ei oma eraldi vottes tdhtsust. Kuigi meetod keskendub vdga paljudele aspektidele ja

stitlielementidele, siis vaadeldakse iga liksikut kvaliteeti just tervikust ldhtudes.

Ahlbick analiiiisib objekti erinevatest lahtepunktidest ja tasanditelt nii, et hiljem on vdimalik

tdommata nende tasandite vahel paralleele ja ndha seoseid. Nendeks tasanditeks on:
1. viljenduslikud kvaliteedid, viljendusviis;
2. vormikvaliteedid, muusikaline motlemine;
3. ldised muusikalised kvaliteedid;
4. tehnilised pilli spetsiifilised kvaliteedid;
5. tehnilised eeldused. (7)

Mitmed kvaliteedid vOi vaadeldavad subjektid vdivad seejuures mitme tasandi all vaatlusele
tulla. Seega saab stiilielemente analiiiisida mitmest vaatenurgast ning see aitab mdista, miks

mingi konkreetne stiilielement just selline on. Néiteks voib 100tsaméngija stiili kohta delda, et
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meloodia mingimises esineb palju topeltnoote ja intervalle. Uurides seda néhtust aga 160tspilli
spetsiifikast ldhtudes, voib elda, et see pole vaid mingijale iseloomulik muusikaline motlemine,
vaid on teatud mottes tehniline eeldus ning tuleneb otseselt nootide paigutusest 100tspilli
klaviatuuril ja mugavast sormestusest. Seega aitab Ahlbédcki meetod aru saada pohjustest, miks

maéngijal just selline stiil on.

Meetodi universaalsust nditab see, et kui kasutada seda mdne muu pilli kui algselt mdeldud viiuli
puhul, siis tuleb eelpool loetletud tasandites kohandada vaid tehnilisi pilli spetsiifilisi tunnuseid,
muud vairtused on muusikalised ja universaalsed ning on vaadeldavad pillist sdltumatult. Siiski

tuleb meeles pidada, et pill midrab suuresti kogu muusika olemuse.

Muusika koosneb Ahlbéacki jargi niisiis erinevatest kvaliteetidest ning Ahlbacki meetod vaatleb
neid kvaliteete eraldi, et saada tervikust vdimalikult adekvaatne iilevaade ja osata paigutada
uuritavat digesse konteksti. Enne konkreetsete kvaliteetide kirjeldamist tuleb selgeks teha, mida
tdpsemalt ja kui fokusseeritult antud muusiku juures uuritakse. Néiteks voib aluseks votta Karl
Kikase méngu tervikuna, mdne lootiiiibi, néiteks valsid, mone konkreetse loo voi hoopis piilida
kirjeldada, mis defineerib nditeks erinevaid polka artikulatsioonivdoimalusi. Ahlbdcki tabel on
selles suhtes universaalne, et vdimaldab ldhenemist koigilt tasanditelt. Loomulikult on ka

kvaliteete, mis olenemata fokusseerituse astmest on piisivad.

Ahlbiacki meetodit on vodimalik rakendada varem loetletud viie tasandi pohjal koostatud
iilevaatliku tabeli abil. Antud tabeli on rootsi keelest tolkinud Tuulikki Bartosik ning mina olen

seda kohandanud vastavalt 160tspilli spetsiifikale Karl Kikase méngu analiitisimiseks. (Tabel 1)
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Viljenduslikud | Vormikvaliteedid, | Uldised Tehnilised pilli -

. . A o P Tehnilised

kvaliteedid, muusikaline muusikalised spetsiifilised celdused

viljendusviis motlemine kvaliteedid kvaliteedid

1. Dramaatika, 1. Riitmiline 1. Tooni kvaliteet | 1. Parema kée 1. Pill

viéljenduslikud fraseerimine ehk toon meloodiaméngi- S

kontrastid . — . mise tehnika 2. Pilli hoidmine,
2. Artikulatsiooni- | 2. Helitugevus ménguasend,

2. Energia line fraseerimine . 2. Parema kie ergonoomika

) i 3. Helikorgus :

intensiivsus . - saatetehnika s

viiliendusviisis 3. Tooni (skaala, register, 3. Fiitsilised
diinaamika ulatus) 3. SGrmestus ja isedrasused,

3."KeIIeIe on 4. Helitugevuse 4. Artikulatsioon positsiooni- kehaehitus

méng suunatud, i . tehnika . .

méngu funktsioon . 5. Riitmilised ja 4. Keha IH!( umine,
5 Temno Meetrilised 4. Vasaku kée emotsioonid,

4. Karakter . P o tehnika nédoilmed
diinaamika kvaliteedid

5. Muusikaline . o . 5. Tooni 5. Repertuaari tiilip

véljendusviis 6. Kaunistused 6. Riitmifiguurid tekitamine ja funktsioon

6. Struktuuriline
véljendusviis

7. Emotsionaalne
faktor

8. Mingu
konetavus

7. Intonatsioon
8. Varieerimine

9. Riitmiseerimineg,
riitmilised
kontrastid

10. Vormi
fraseerimine

11. Kombineeritud
varieerimine

12. Uldised
artikulatsiooni-
voimalused

7. Mitmehéilsus,
topeltnoodid

6. Lootsakasutus,
160tsa litkkumine
7. Pilli

késitsemine,
ménguasend

8. Koordinat-
sioon, elementide
koosmdju

Tabel 1. Teppo-tiiiipi 166tspillile kohandatud Ahlbécki meetod (7)

Ahlbicki meetodit 106tspillile kohandades tuli eelkdige muuta pilli spetsiifiliste kvaliteetide

sonastusi ning leida viiulimdngu tehniliste kvaliteetide, nagu nditeks poognatehnika,
sormetehnika, positsioonitehnika voi topeltnootide méngimise pdhjal teppo-tiilipi 106tspilli
miéngimist kirjeldavad kvaliteedid. Oluline on mainida, et Ahlbécki tabelit ja laiemalt kogu
meetodit ei saa teiste pillide voOi traditsioonide jaoks kohandada ilma seda praktiliselt 1dbi

tegemata.
Kokkuvote

Selles peatiikis 10in teoreetilise tausta sellele, mida jargnevalt uurima hakkan. Paljud tabelis
toodud tehnilised eeldused, néiteks teppo-tiilipi pilli ja hdélestust puudutav ning repertuaari tiiiip
ja funktsioon said pdhjaliku seletuse juba uurimustdd sissejuhatuses, nii et edaspidi ma Kikasest
mitteolenevatel kvaliteetidel enam pikemalt ei peatu. Samuti seletasin lahti terminoloogia, mida

analiiiisis kasutan, nii et sellelgi ei pea enam peatuma.
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Kuigi meetodit kohandades olen kogu aeg silmas pidanud Karl Kikase méangu, siis arvan, et
minu uurimustdd jaoks kohandatud Ahlbdcki meetodit saab kasutada ka teiste teppo-tiilipi
166tspilli médngijate mangu analiilisimiseks nii heli- ja videosalvestiste kui otsese kontakti pdohjal.

Jargnevalt analiiiisin Karl Kikase méngu eelpool Kirjeldatud meetodile tuginedes.
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3. KARL KIKASE MANGUSTIILI ANALUUS

Selles peatiikis analiiiisin Karl Kikase méngustiili kasutades selleks teppo-tiitipi 105tspillile
kohandatud Sven Ahlbédcki meetodit. Kirjeldan eelmise peatiiki 16pus toodud tabeli pdhjal
Kikase mingu erinevaid aspekte ning seletan vajadusel lahti, mida moni kvaliteet tdpsemalt
tdhendab. Pidrast seda vaatlen tdidetud tabelit tervikuna ning tiritan seoseid luues ja olulisemate
kvaliteetide koosmoju hinnates jouda arusaamisele, milline oli Kikase mangustiil tervikuna, mis
tegi selle eriliseks ja mille pdhjal voib Gelda, et see paljusid inimesi konetas. See, et Kikase
ming kdnetas ja konetab inimesi siiani, on minu poolt iisna julge véide, kuid arvan, et esimeses
peatiikis kirjutatuga olen selle viite piisavalt dra pohjendanud. T66 ldhtekohast tulenevalt on
koige olulisem, et Karl Kikase muusika konetab mind, ma hindan seda véirtuslikuks ja

eeskujulikuks ning olen saanud Kikasest inspiratsiooni.

Enne tabeli juurde asumist panen paika ldhtepunktid. Olen votnud mahuka ja koige iildisema
eesmirgi — analiiiisida pillimehe méngustiili tervikuna. Jarelikult on peamine fookuse tasand
Kikase muusikal tervikuna ja tdhtis on leida konkreetseid tunnusjooni, mis Kikase mingus

labivalt esinevad, sOltumata néiteks lootiiiibist voi konkreetsest loost.

Kuna Kikase repertuaari moodustasid pea tdielikult sellised lootiiiibid nagu valsid, polkad ja
reinlendrid, siis jargmisel lihenemistasandil vaatlen ja iseloomustan eraldi neid lugude tiiiipe.
Soovin saada aru, millist artikuleerimisviisi Kikas nende kolme lootiiiibi méngimisel kasutas
ning kui tundub, et osad sama tiilipi lood erinevad teistest, vaatlen uuel tasandil ka erineva

artikulatsioonitiiiibiga valsse, polkasid ning reinlendreid.

Neljandaks ja kdige fokusseeritumaks tasandiks on keskendumine konkreetsele loole, meloodiale
vOi fraasile. Oma t60 eesmérgist ldhtuvalt ei analiilisi ma iihtegi lugu terviklikult 1dbi (nagu
Ahlbiacki meetod sellel tasandil vdimaldaks) vaid valin Kikase lugudest katkendeid
nditlikustamaks seda, millest rdégin. Kuna olen uuritavat materjali pohjalikult kuulanud, siis teen

helindidete pohjal iildistusi eelnevalt kirjeldatud tasandite kiisimustele.

Tegelikkuses pitiiian koiki tasandeid koos silmas pidada ning et ma neist ldbisegi ei kirjutaks,

pean kinni eelnevalt toodud fookusastmete jarjekorrast: tervik, lootiiiip, artikulatsioonitiiiip, lugu.
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Ahlbécki tabel on loogiliselt organiseeritud ka uurija subjektiivsuse astet silmas pidades. Tabeli
esimene veerg ehk mangija véljendusviisi kirjeldamine on kdige subjektiivsem ja oleneb suuresti
uurija kuulmisest, maitsest, tolgendusest ja muusikalisest maailmapildist. Ka tabeli teine veerg
on uurija kuulmise pohine ehk auditiivne (ja seega subjektiivne), kuid vorreldes véljendusviisi
kirjeldamisega on vormikvaliteetide hindamine juba védhem subjektiivne, sest uuritavaid
kvaliteete saab kuuldu pdhjal lahti seletada. Kolmandas lahtris kirjeldatavad muusikalised
kvaliteedid on kuuldu pdhjal juba selgelt moddetavad ehk vihem subjektiivsed. Tabeli neljandas
ja viiendas lahtris on loetletud tehnilised kvaliteedid ja eeldused. Need on objektiivselt
kirjeldatavad kvaliteedid, mida on kerge pdhjendada ning helindidete vOi visuaalse vaatluse
pohjal kinnitada. V3ib 6elda, et tabeli vasakus pooles sdnastatud subjektiivseid viiteid peaks

olema voimalik tabeli parempoolsetesse lahtritesse joudes objektiivselt pdhjendada.

Jargneva joonisega illustreerin Ahlbacki meetodit subjektiivsuse-objektiivsuse vaatevinklist
(Joonis 1).

MUUSIKALINE €« TEHNILINE
Suhteliselt subjektiivne <> Suhteliselt objektiivne
Auditiivne ehk kuulmise pShine <> Visuaalne vdi uurija isikliku kogemuse pShine

Kompleksne (mitme kvaliteedi ] o o .
o €= Detailne, individuaalne (kvaliteedid eraldi) tasand
koosmdju), terviklik tasand

Emotsionaalne, seostele tuginev <> Emotsioonivaba
Visuaalne voi Madratud voi
Subjektiivne Auditiivne ehk Méddetay prakiliselt muusikust
kuuldav tulenev,
kogetav
loomuomane
Viljenduslikud Vormikvaliteedid, | Uldised Tehnilised pilli -
- . o - s Tehnilised
kvaliteedid, muusikaline muusikalised spetsiifilised celdused
viljendusviis métlemine kvaliteedid kvaliteedid

Joonis 1. Sven Ahlbécki meetod subjektiivsuse-objektiivsuse teljel (7)

Olgu margitud, et Ahlbdcki tabelit voib koostada ka vastupidises jérjekorras, litkudes
analiilisimisel objektiivselt subjektiivsele ehk tehnilistelt kvaliteetidelt muusikaliste suunas.
Mina kasutan oma t60s tabeli algupdrast varianti ning alustan sellest, et kirjeldan, mis muljeid

Karl Kikase ming minus tekitab ning piitian hiljem aru saada, miks ta nii méngis.

Arvan, et kdesolevas protsessis on oluline tdommata piir, kust algab isikupdrane stiil ja 10peb

pillist tulenev stiili tehniline tilesehitus ning aru saada, kuivord ja kuidas méngustiil oleneb nii
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instrumendi kui méngija poolsetest eeldustest. Paljusid minguvotteid saab 166tspillil seletada

nditeks sellega, et nii on kdige lihtsam ja loogilisem méngida voi nii on koguaeg méngitud.

3.1. Viljenduslikud kvaliteedid

3.1.1. Dramaatika, viljenduslikud kontrastid

Kikase méing tervikuna ei ole iiles chitatud kontrastidele, vaid pigem stabiilsusele ja voolavusele.
Ei saa 6elda, et Kikase mingus puuduks dramaatika, vastupidi tema valsid voivad olla jutustavad
ja uinutavad (Helindide 1. "Meremehe seiklus" 3. osa) ning polkad sdrtsakad ja kelmikad
(Helindide 2. "Sangaste polka"). Siiski kolavad lood iildpildis {isna sarnaselt ning on sama
tundega méngitud. Arvan, et seda tunnet voib kirjeldada nii, et Kikas lihtsalt mdngis pilli ja ei
pidanud vajalikuks oma mingu ei iseenda ega teiste silmis vooraste sulgedega ehtida. Tema

muusika ei ole agressiivne ega tiiiita, see on vaba ja voolav ja voin seda tundide kaupa kuulata.
3.1.2. Energia intensiivsus viljendusviisis

Kikase médng tundub mulle iilimalt energiline, jouline ja litkuv. Samas tundub see ka kindel,
turvaline ja tillatustevaba. Kikase méang on alati pingestatud, nii et kunagi ei teki tunnet, et
pillimehe mote oleks mujal, kui oma méngu juures. Iga iiksikut fraasi voi kdiku kuulates jaib
mulje, et just nii Kikas motles ja sooviski mangida (detailsus). Kuigi pillimehe fookuse suhtes on
méng pingestatud, siis ei tdhenda see pingeid ménguvotetes voi toonis ehk méing on samas
dadrmiselt pingevaba, kdik detailid on maéngitud vabalt ja loomulikult, tekitades monusa

jutustamise tunde.

Arvan, et Kikase puhul avaldub viljendusviisi intensiivsus eelkdige méngu riitmilises ja
meetrilises struktuuris. Kuna Kikase méng oli erakordselt puhas ning meloodiad véga liikuvad ja
kaasahaaravad, ei saa alahinnata Kikase fokusseeritust meloodiale, teame ju, et Kikas pidevalt
otsis ja arendas lugusid ning harjutas, et médng oleks puhas. Jareldan, et Kikase ming oli

riitmiliselt ja meloodiliselt intensiivne.
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3.1.3. Kellele on méng suunatud, muusika funktsioon

Kikase 160tsamang kuulub tantsumuusika moiste hulka. Nii nagu teppo-tiitipi 106tspill oli algselt
moeldud simmanitel tantsumuusika méngimiseks, nii oli ka Kikas iiles kasvanud levinud
tantsulugusid Oppides ja tantsusaateks méngimist praktiseerides. Arvan, et Kikas pidas oma
mingu juures kdige olulisemaks seda, et muusika jargi oleks hea tantsida. Ta pidas kindlat pulssi
ja stabiilsust olulisemaks kui miskit muud, niiteks vigurdamist vOi oma sOrmeosavusega
"uhkeldamist". Arvan oma isikliku kogemuse pohjal, et Kikas tunnetas mingides oma kehaga
tantsu kaasa. Seda silmas pidades saab hiljem pohjendada, miks Kikase mang just nii kdlas ja
miks sealt "puudusid" elemendid, mida hilisemate 166tspilli- voi akordioniméngijate puhul sama

muusikat méngides tiheldada voib.

Kuigi Kikase muusika pohiline viljund oli tantsuks méngimine, siis méngis Kikas palju ka
esinemisolukorras. Inimestele meeldis tema méangu ka niisama kuulata. Esinemine, mil inimesed
ei tantsi, vaid kuulavad, Kikasele iilearu ei meeldinud. Ta eelistas méingida loomulikumas ja
vabamas keskkonnas ehk simmanitel ja pidudel. Kuna Kikast kutsuti 14bi aastakiimnete palju
esinema (pean silmas ka kutseid simmani- ja peopillimeheks) ning ta piiidis nii palju kui
voimalik kutsetele vastu tulla, pidades seejuures esinemise eest saadud tasu teisejirguliseks voi
iildse mitte oluliseks, siis voib 6elda, et Kikas tunnetas endal lasuvat pillimeheametist tulenevat

ithiskondlikku funktsiooni ja kohustust ning et pillimeheamet kuulus vaid véljavalituile.

Olles kirjeldanud Kikase muusika funktsiooni ehk pillimdngu olukordi, siis loogiliselt jareldades
oli tema méing suunatud publikuks olevatele tantsijatele ja kuulajatele. Arvan aga, et peamine,
kellele méng oli suunatud, ei olnud mitte publik, vaid Kikas ise. Uks imetlusviirne seik Kikase
fenomenist on see, kuidas ta suutis 1dbi aastakiimnete enamikes esinemisolukordades, olenemata
riigikorrast ja muutuvatest kunstilistest ideaalidest, iseendaks jéddda. Jarelikult pidi Kikas ise
taielikult nautima seda, mida ta pilliga tegi. Ta ei ménginud nditamiseks, tdestamiseks voi
eputamiseks, vaid iseendale, tal oli pillimehena "iseendaga védga hea suhe". Arvan, et see on
tegelikult Kikase mangustiili tiks iseloomulikumaid ja pdhjapanevamaid jooni, millele taanduvad

paljud detailid, nii et seda voib pidada oluliseks eelduseks, miks Kikase méng nii kolas.
3.1.4. Karakter

See tabeli veerg jatab suhteliselt laia ja subjektiivse tdlgendusvoimaluse. Arvan, et karakter
tdhendab muusikas iildiselt iseloomu — sama muusikalist materjali on vdimalik médngida erineva

karakteriga. Arvan, et Kikase méangus oli vdga palju iseloomu. Seda tdendab ka fakt, et paljud
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inimesed, isedranis need, kes 106tsamuusikat ise viljelevad, tundsid ja tunnevad siiani salvestiste
pohjal Kikase mangu &ra. Eelnevates punktides tddetu pdhjal saab oelda, et karakter muutus

Kikase médngus voi tipsemalt 6eldes lootiilipidele omases viljendusviisis véhe.

Ahlbicki meetodi jargi méngustiili kvaliteete analiilisides on tabeli subjektiivse osa tditmiseks
lihtsaim viis erinevate omadussonade leidmine, mis uuritava mingu kuulamisel mottesse
tulevad. Nii arvangi, et karakter, millega Kikas mingis, oli jouline, konkreetne, isegi raske
(tugev ja iihtlane, justkui "liimitud" bassisaade), samas aga sértsakas, vilgas, voolav, unistav,

jutustav, tantsuline, tundeline, nii et {ildmulje karakterist on ikkagi pigem kerge.
3.1.5. Muusikaline viljendusviis

Muusikalist viljendusviisi tabeli subjektiivseima lahtri kontekstis ei tohi segi ajada alles
jargmiste lahtrite all tdpsemalt vaatluse alla tuleva muusikalise motlemisega (vormikvaliteedid)
vOi konkreetsete muusikaliste kvaliteetidega. Muusikaline viljendusviis tdhendab seega, kuidas

Kikas erinevaid kvaliteete tildiselt kasutas voi ithendas ning kuidas mina uurijana seda tajun.

Viljenduslikke kontraste ja energia intensiivsust mangus sai juba kirjeldatud ning needki kdivad
sisuliselt muusikalise véljendusviisi alla. Lisaks mainitud voolavusele, tasasusele
(alalhoidlikkus, stabiilsus) ja kindlusele, tundub Kikase ming mulle pehme ja vaba. Utleksin
isegi, et muusikaline véljendus on stiilne ja meeldiv — ldbiv ja tunnetatav karakter lugudes ehk
véljendusviisi iseloom on "maitsekas", Kikasel oli hea maitse ja see maitse meeldib mulle.
Maitsemeel tdhendab siin kontekstis inimese isiklikke esteetilisi valikuid ja eelistusi ning kétkeb

endas voimet otsustada, mis on hea, ilus voi dige (19).

Iseloomustaksin Kikase muusikalist vidljendusviisi kui mdodukat ja piisavat — Kikas ei tee
midagi iilearu ja ei pinguta iile, kuid tema méng on samas piisavalt sisukas ja filigraanne, nii et
minul kuulajana ei teki tunnet, et midagi voiks selles puudu vai lisaks olla. Kikase méngu voib
vorrelda inimese loomuliku konega — selge, moddukalt rohutatud, iga lugu on justkui mingist
suuremast elemendist vdlja voolitud, kasutades selleks universaalseid vahendeid. Vordleksin
tema méngu sOnadest lausete moodustamisega, kusjuures loomulik kone ei vidsita ega tiilita

kuulajat ning ei kurna riékijat.
3.1.6. Struktuuriline viljendusviis

Struktuuriline véljendusviis kirjeldab iildiselt, kuidas erinevad helid on struktureeritud ja kuidas
need suhestuvad loo vormiga. Kikase muusika on selge ja reljeefne, lood on lihtsa kvadraatse
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tilesehitusega ja meloodia on iisna tipselt riitmiliselt organiseeritud. Kikase mingu kuulates on
mulle jd&dnud mulje, et Kikase jaoks oli iga noot voi 166k oluline, méng on detailiderikas ja
detailid on tdpselt vilja méngitud, iga iiksik noot meloodias joonistub vélja. Helide
struktureerimisel ei lisa Kikas midagi iilearu, esineb kiill kaunistusi ja varieerimist, kuid seda loo
kindlates ja loogilistes kohtades. Uhtegi iileliigsena tunduvat kaunistust ma Kikase mingus

mérganud ei ole.
3.1.7. Emotsionaalne faktor

See punkt on puhtalt subjektiivne ning oleneb sellest, kuidas uuritav ming kuulajale mdjub.
Mulle tundub, et Kikase muusikas on libivalt mingi positiivne kood, tema méng on rodmus,
muretu ning tekitab alati hea tuju. Kikase médng on ka neutraalne selles mdttes, et ei ndua
kuulajalt erilist kaasamotlemist, siivenemist vOi eelteadmisi, on lihtsasti arusaadav ja
kaasaelatav. Kikase muusikal on vdime panna kuulaja "mote lendama" ning tekitada mingeid

maélestusi voi nostalgiahetki.

Kikase méng tundub mulle (ka ainult salvestisi kuulates) vahetu ning siiras. Kindlasti ei saa
oelda, et Kikas oli mingides emotsioonitu, mida omadussdnad nagu stabiilsus, mdddukus jne
voivad arvama panna. Kikas oli mingides alati emotsionaalselt "kohal" ehk mottega

musitseerimise juures. Tema méng ei tundu kunagi kuiv ja emotsioonitu, vaid erk ja tundeline.
3.1.8. Méingu kdnetavus

Analiiiisi eesmargist 1dhtudes lisasin tabeli sellesse veergu omapoolse tdiendusena ka punkti, mis
kirjeldaks seda, kas ja kuidas uvuritava muusiku ming kuulajat kdnetab. Arvan, et see on oluline
eraldi vélja tuua, kuna sama meetodiga vOib ka uurida méngu, mis uurijat ei koneta ning
pillimehe tehniline vdimekus ja muusikaline vidljendusviis ei ole otseselt seotud voimega
kuulajat konetada. Méng vOib konetada kuulajat ka negatiivses mottes. See, mille pdhjal saab
oelda, et kellegi midng konetab ja kellegi méadng mitte, on seotud pigem pillimehe
karismaatilisusega ja sisemise polemisega — ka tahumatu méinguga pillimees v3ib olla

karismaatiline muusik ja inimestele meeldida.

Arvan, et Karl Kikas oli karismaatiline inimene ja ei jatnud tavaliselt publikut kiilmaks. Sellest,
et Kikase muusika juba oma eluajal kuulajaid kdnetas, oli juttu t60 esimeses peatiikis. Antud

kontekstis pean aga oluliseks tddeda, et Kikase muusika suudab kdnetada salvestusi kuulavaid
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inimesi ka tdnapdeval ja seda pelgalt kuulmise pohjal, ilma karismaatilise kohapeal viibiva

pillimeheta!

Karl Kikase muusika kdnetab mind. Konetas juba siis, kui pelgalt salvestisi kuulasin. Olles aga
stivenenud Kikase elulukku ja pillimeheks olemisse, saan Oelda, et teades tausta ja konteksti,

kdnetab Kikase ming mind veelgi rohkem.

3.2. Vormikvaliteedid ja muusikaline motlemine

3.2.1. Riitmiline fraseerimine

Fraseerimine on l&hestikuste muusikaliste stindmuste sidumine ja suhestamine interpreedi poolt
artikulatsiooni ja agoogika votteid kasutades. Kuna artikulatsiooniline fraseerimine tuleb
vaatluse alla jirgnevas punktis, siis tdhendab riitmiline fraseerimine eelkdige viltuste pikkuste
muutumist, et mingit muusikalist motet paremini esile tuua (agoogika). Jargnevalt uurin, kas ja

kuidas Kikas fraseerib ritmiliselt.

Uldises plaanis on Kikase muusika tugeva meetrumiga ja kindla pulsiga. Arvan, et Kikase
tunnetust kirjeldab kdige paremini tugev "esimese 160gi peale" motlemine ehk meetrumi esimese
166gi koige olulisemaks pidamine. Esimene 166k vaib olla labivalt rohutatud (Helindide 3. “Eit
pani padavai alevi) voi iihtlasem (Helindide 4. "Lodtspill naljatab") ja {ildiselt mitte rShutatud
(nn sirge ming®). See on Kikasele iseloomulik stiilielement, mis kirjeldab tema muusikalist
motlemist ja voib tuleneda sellest, et Kikas oli harjunud méngima tantsusaateks, kus tantsijale on

tavaliselt kdige olulisem informatsioon meetrumi 1. 166gi asukoht.

Arvan, et koiki iilejdénud stiilielemente saab mingil médral taandada sellele 1. 166gi pohisele
tunnetusele, mis on Kikase méngu ldbiv kindel védrtus, andes mingule kulgemise ja kindluse
modtme. Sellele taandub minu arvates ka Kikase iilejddnud riitmiline modtlemine ja

artikuleerimine.

3 Sirge miangu moistet olen hakanud kasutama Tuulikki Bartosiki eeskujul
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Nii kahe- kui kolmeosalises meetrumis jookseb paralleelselt mitu pulssi. Pulsi pShikihiks ehk
meetriliseks selgrooks on meetrumi esimesed 166gid (bassiloogi tasand), sellest jargmine kiht on
meetrumi pohivéltus (akordilodgi tasand). Voib eristada ka pdhiviltusest poole tihedamat
kaheksandikloogi tasandit, mis on iildiselt ka kodige kiirem tasand, milles Kikas meloodiat

méngib (v.a kaunistused).

Pulsikihtidest on olulisemad esimesed kaks. Kikase méing on 1. 166gi pdhine, mis véljendub
selles, et pulsi pohikiht on enamasti stabiilne ja muutumatu meetrumiga. Pulsi teine tasand on
seevastu muutuv, selles voib kuulda viltuste pikendamist, liihendamist ja omavaheliste suhete
muutmist, kuid see ei mojuta iildpildis pulsi pohikihti. Ehk siis vdib 6elda, et Kikas kasutab
ritmiliseks fraseerimiseks pulsi teist kihti, digemini teise kihi véltuste muutmist konstantse
pohikihi suhtes. Neid pulsikihte v3ib vorrelda kahe siimboolse sambaga, millest iiks toetab ja
teine kaunistab (Helindide 5. "Vana valss", 2. osas lisandub 1. pulsikihi rohutamisele 2. kihi

rOhutamine).

Riitmilisi fraseeringuid teise tasandi pulsi véltustega voib minu meelest Kikase mdngus nimetada
vajutusteks. Vajutuse all pean silmas konkreetse heli véltuse pikendamist vorreldes eelneva
ja/voi jargneva helivéltusega. Kikas kasutab vajutusi vdga palju ning pdohimdtteliselt voib

eristada kolme sorti vajutusi:

1. Vajutus, mis pikendab iihte viltust nii, et imbritsevad viltused jadvad samaks ning tekib

viivitus meetrumis (Helindide 6. "Kdrtsu polka", vajutused meetrumi 1. 166gil).

2. Vajutust, mis vOrreldes eelneva variandiga veidi mdddukamalt pikendab iihte véltust nii,
et imbritsevad véltused muutuvad kiiremaks ning meetrum ja iildine tempo ei muutu
ning 166kide omavaheline suhe jddb samaks, nad justkui tasakaalustavad teineteist

(Helindide 7. "Viike Ants"; Helindide 5).

3. Vajutused jérjestikustel 166kidel, mis vdivad tuleneda soovist meloodias midagi eriliselt
rOhutada. Sel juhul on pikendatud mitme 166gi viltust, nii et mingi koht erineb loo

tervikust aeglasema pulsi poolest (Helindide 8. "Lootspill naljatab”, algus, vaheosa;

Helindide 9. "Armukadedus”, meloodia kulminatsioon "pidurdub™ hetkeks).

Valssides on Kikasel kujunenud vilja kindlad 166gid meetrumis, kuhu vajutusi teha. Tihti kordab
ta sama vajutus-skeemiga meetrumiosi ehk takte ka pikemalt ja paljudes lugudes voib tajuda

vajutusega meetrumitunnetuse ja vajutusteta mingu vaheldumist vastavalt meloodiale voi loo
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kulgemisele (Helindide 10. "All himaras metsas"). Polkades langeb vajutus tavaliselt kaheosalise

meetrumi esimesele 166gile, lithendades ja "kergendades" teist 106ki (Helindide 7).

Naiteid sellisest riitmilisest fraseerimisest voib leida pea igas Kikase salvestatud loos, seega
julgen vidita, et vajutuste kasutamine on iiks Kikase méangustiili iseloomulikumaid elemente.
Tahan rohutada, et Kikas kasutab vajutusi viga moddukalt. Need on salvestistelt {isna selgelt
kuuldavad, kuid kui keskenduda iildpildile (nt pdhipulsis kdikumine voi tantsimine), siis ei

pinguta Kikas vajutustega kunagi iile ja need ei hdiri muusika tildist kulgemist.
3.2.2. Artikulatsiooniline fraseerimine

Eelmises punktis kirjeldatud vajutused ei koosne ainult viltuse pikkuste varieerimisest, vaid on
komplekssed ndhtused ja holmavad endas ka artikulatsioonilist ja diinaamilist fraseerimist.

Niisamuti on enamik artikulatsioonil isi votteid toetatud riitmilise ja diinaamilise fraseerimisega.

Salvestisi kuulates ja nende jérgi mingides olen joudnud arusaamale, et Kikasel oli oma stiil ehk
pagas mingitest tooriistadest, millega ta méingu iiles ehitas. Jarelikult voib iiles loetleda, mis need
vahendid olid. Eelnevas peatiikis tostatasin kiisimuse, kas Kikas vois eristada sama tiitipi lugude
puhul erinevaid artikulatsioonivdimalusi. Séilinud salvestiste pdhjal arvan, et Kikas eristas
kindlasti erinevaid voimalusi takti artikuleerida, kuid lugude pdhjal ei saa Gelda, et eristuksid
kindlad artikulatsioonitiilibid, milles liks v0i teine lugu mingitud on. Pigem kasutab Kikas igas
loos samu elemente, mones rohkem, mones vihem, tekitades nii tunde, et lood on erinevad.
Sisuliselt erineb sama tiiipi lugudes ainult meloodia. Seega arvan, et Kikase
artikulatsioonivdimaluste kasutamine, olenes otseselt oo meloodiast ja sellest, kuidas Kikasele
tundus, et mingit meloodiat 100tsal mingima peaks (Kikase filter). Seega tuleb
artikulatsioonitiitipide asemel radkida Kikase lugudele iseloomulikest artikulatsioonivoimalustest

pigem taktide tasandil ja meloodiast tulenevalt kui tervete lugude 13ikes.

Kuna need artikulatsioonivoimalused on siiski komplekssed néhtused, siis keskendun nendele

alles hiljem ning esmalt uurin, kuidas Kikas fraseerides tipsemalt artikuleerib.

Kuna 1606tspilli spetsiifikast 1dhtudes rakendub nii paremale kui vasakule kdele ehk meloodiale ja
saatebassile sama 100tsaga tekitatud rOhk, siis saan viita, et 100tsarohkudega tehtav diinaamiline
artikulatsioon l&htub loo meloodiast ning 16dtsaméngija ldheneb artikuleerimisele parema kde
ehk viisi pohiselt. Vasaku kée saatepartii loob tausta ning kdlab koguaeg iihtlaselt kaasa. Kuna

vasaku kée saates kolab iga pohiviltus ehk veerandnoot, siis rakenduvad vastavalt meloodiale (ja
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sellega kaasnevale meetrumi- ja pulsitunnetusele, mida vasak kési markeerib) antavad

166tsardhud ka vasaku kée saatepartiile. Sellisel viisil artikulatsioon vdimendub.

Selle néitlikustamiseks saan tuua, et kuulates Kikase salvestisi, olen tihti ettekujutanud, et Kikas
mangib "rohkem" noote paremas kdes, kui ta tdpsemal kuulamisel tegelikult méngib. Selle
pohjuseks on, et kuna vasaku kie akord koosneb parasjagu kasutusel oleva harmoonilise
funktsiooni akordist ja kolab igal meetrumi pohivéltuse noodil, siis on iga selle akordiga kokku
kolav noot paremas kédes justkui voimendatud ja intervallis méangitud, kuigi tegelikult tekib
intervall tdnu vasaku kée akordile (Helindide 11. "Magus uni"). Tihti on raske kuulates aru

saada, kas moni konkreetne helikdrgus kdlab parema kée saatepartiis voi vasaku kde akordis.

Arvan, et Kikas tajus seda, et vajadusel saab justkui paremas kées ehk meloodiast lahtuvat nooti
asendada vasaku kide akordiga ning et iildmuljet see ei muutnud. See on minu meelest iiks
iseloomulik pillispetsiifilise motlemise omadus, mis on levinud ka pékarauakandle méangus
(Aksel Téhnase méingustiilis, isiklikust kogemusest) ning see vodis olla liks Kikase mojutusi
kohalikust traditsioonist, mille votted juba nooruspdlvest "kiilge jaanud" (Helindide 12. "Soduri

kutse™).

Kokkuvotlikult, vaatlen Kikase artikulatsioonilist fraseerimist kiill meloodia pdhjal, mis jookseb
paremas kées, kuid tabeli selle veeru kontekstis tuleb igat 166ki voi heli késitseda kui tervikut,
mis tekib 16Gtspilli mdlema poole nuppe sama aegselt alla vajutades. Ning tuleb arvestada, et
artikulatsiooni tildmulje tekibki selle kdige pdhjal kokku, mitte nditeks parema kde pohjal eraldi.
Seda, kuidas kétes eraldi sdrmestus ja votted kujunevad, millega Kikas fraseerib, uurin jirgmiste

tabeli veergude all.

Artikulatsiooniline fraseerimine kirjeldab {iildises plaanis seda, mismoodi on helid omavahel
ithendatud ja eraldatud ning millise atakiga helid algavad, kui pikad on véltused ja kuidas need
1oppevad ja jargmiseks heliks iile ldahevad. Kui riitmiline fraseerimine kirjeldas pulsi ja
meetrumilookide valtuste muutumist, siis artikulatsiooni all tdhendab heli viltus selle

suhestumist konstantse tempoga meetrumiga.

Strihhidest kasutab Kikas valdavalt nonlegatot ja legatot ning viirtsitab oma méngu staccatoga.
Kaheksandikloogilised meloodia litkumised méngib Kikas tavaliselt legatos, neid mitte
rohutades ega liialt sidudes, vaid loomulikult, iga heli algus ja I6pp on justkui vélja joonistatud.
Kiirete meloodialiikumiste méngimine legatos voi sellele ldhenevas strihhis on ka sdrmestuse

koha pealt igati loogiline. Kui kaheksandiklookidega méngida sama helikorgust, ei ole legato
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enam fliisiliselt voimalik ning need 166gid on mingitud olenevalt tempo kiirusest kas nonlegatos

voi staccatos (sisuliselt koik helindited).

Veerandl6ogid on omavahel vdhem seotud. Polkades on iildiselt vdhem veerandldoke ja
meloodia on {iles ehitatud kaheksandiklookidele ning veerandnoodid esinevad meloodiast
tulenevalt pulsi rohulistes kohtades ning Kikas méngib neid lithikeselt, peaaegu staccatos (viga
pehme staccato). Kui veerandlook ei lange rohutatavale pulsilodgile, siis voib olla veerandlook

véljapaistmatu ja legatos méangitud.

Valssides kehtib kaheksandiklookide kohta sama reegel. Meloodiad on samamoodi tiles ehitatud
kaheksandiknootide vaheldumisele veerand- ja poolnootide vahel. Ténu ohtrale riitmiseerimisele
("pikad" noodid on erinevate riitmifiguuridega tdidetud) esineb viljapeetud veerandnoote
suhteliselt vihe. Uksik libiminev veerandnoot ei ole tavaliselt markeeritud ega méngitud legatos
voi kandvas nonlegatos. Kui veerandl66gid esinevad jérjestikku, on nad tavaliselt markeeritud ja
iiksteisest eraldatud. Valssides méngib Kikas veerandlodgilisi viltusi tavaliselt oktavis, seejuures
votab ta koik oktavid samade sdormedega, mis juba eos vilistab ideaalselt seotud legatos
méngimise. On aga mérkimisvédrne, kui legatole 1dhedaselt suudab Kikas selle vottega mingida,
kui meloodia seda nduab voi ta seda soovib. Kui oktavis litkumised on aga markeeritud, on
166gid méangitud nonlegatos, isegi marcatos (nn iiksikute nootidena, mitte veel ka isegi pehme

staccato).

Valssides esineb ka poollooke ja kolmveerandnoote ("kolmese" takti pikkune véltus). Need
aeglased noodid on Kikasel tavaliselt véljapeetud ja kandvad (Helindide 12. Refrddni algus) Ta
mangib pikkade nootide voi akordide ajal moddukalt pilli tooniga ehk 160tsasurvega, kunagi ei
paisuta ega forsseeri iile nii et toon kannataks. Jirgmises 16igus ldhed dkki {ile umbisikulisele
tegumoele, jatka pigem isikulises stiilis. Kikas voib ka iile pohiviltuse kestvate nootide ajal
markeerida pulsi voi meetrumi 166ke, tehes pikal noodil voi akordil 166gi koha peal aktsendi nii,
et toon ei katke. Pohiviltusest pikemad 166gid joonistab Kikas tavaliselt eriti selgelt vilja
konkreetse alguse ja Iopuga, Seejuures langeb mikrotasandil noodi lopp tavaliselt mingile
pulsilodgile (kaheksandikloogi tdpsusega) ning monikord voib ka noodi 16pp olla markeeritud

ehk Kikas vois ka heli 1dpetamisega pulssi markeerida.

Uks eripdrane pikema noodi juhtum on Kikasel selline, kui pShimeloodiat tihistav iilemine noot
on pidev ja selle "alla" mangib Kikas kaheksandiktasandil riitmifiguure peale. Selline néhtus on

samuti vaadeldav pika noodi ilmestamisena. Kuigi meloodia joonistub kandvalt vélja, on

54



tegelikult ka iilemine meloodianoot riitmiseeritud. Arvan, et see tuleb mugavast sdrmestusest,

kus riitmiseeringud rakenduvad intuitiivselt koikidele sormedele.

Kui veerandlook voi ka kaheksandiklook satub olenemata lootiilibist pulsi sellisele osale, mida
Kikas soovib rohutada, on iiks levinum vdte selle noodi staccatos méngimine, millega kaasneb

sageli diinaamiline aktsent 100tsardhuga ning monikord ka vajutus (Helindited 2, 10, 12).

Kikasele on iseloomulik ka meetrumi (tavaliselt esimene 160k) markeerimine pikal kandval
noodil voi akordil tehtava 106tsarGhuga (nupp on juba eelnevalt alla vajutatud). Samuti
markeerib Kikas erinevaid pulsilodke noodi Idpetamisega ehk heli 16pp langeb tavaliselt kokku

pulsiga ning see vdib olla markeeritud véikse aktsendiga.

Helide atakid on iildiselt konkreetsed ja {itleksin, et pehmed. Kikas ei réhuta noodi alguseid
iileliia, need ei ole liiga teravad vdi ehmatavad, vaid justkui sulanduvad vaikusesse. Arvan, et
Kikasel oli "pehme sdrm", mis tdhendab, et ta kési ei olnud pinges ning liigutused olid kerged ja
vabad. Kui pdhimdtteliselt on 166tsaga instrumentidel vdimalik kolme sorti helitekitamine: 1)
enne 100tsasurve, siis nupp alla; 2) enne nupp, siis 100tsasurve; 3) samaaegselt, siis arvan, et
Kikase méangutehnikat kirjeldab pigem kolmas variant. Kuna méngides on 10Gtsasurve aga
sisuliselt pidev, siis kehtib loomulikult ka esimene variant, aga tahan 6elda, et Kikase pehmed
atakid oleksid justkui 160tsaga "toetatud", iga heli jaoks on 163tsasurve paras. Kui vorrelda sirget
méngu rohulise ning vajutustega minguga, siis sirge méngu puhul kehtib rohkem esimene
variant, iihtlase 160tsasurvega méingimine, kus kdik 166gid on vordsed ning kui Kikas soovib
midagi esile tuua (nt vajutusega, rohutusega), siis on rohutatud noot alati 105tsaga toetatud ehk

mangitud nupu alla vajutamise ja 160tsasurve tekitamisega koostoos.

Kikas markeerib noote olenevalt meloodiast. Tihti on ka meloodiafraaside algused ja 1opud
véljajoonistatud. Védga levinud on fraaside, eriti lugude osade 10ppude markeerimine staccato ja
160tsasurvega. Fraseerides sdilib méngu voolavus ning kunagi ei saa meloodia fraseerimine

tahtsamaks pulsist.

Kokkuvaétlikult voib 6elda, et Kikase artikulatsioonilised fraseerimise vahendid 1dhtuvad kindlast
meetrumist ja mitmetasandilisest pulsist — kasutatavad strihhid on kooskdlas meetrilise

kulgemisega ja diinaamilised aktsendid toetavad samuti erinevaid pulsikihte.
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3.2.3. Tooni diinaamika

Toon, millega Kikas méngib, on kindel, suhteliselt stabiilne ja iihtlane. See tuleneb eelkdige
166tspilli spetsiifikast ja 166tsamuusika kui tantsumuusika iseloomust. Teppo 166tspill on minu
meelest iisna kitsa diinaamilise amplituudiga ehk toon on heakolaline mingis kindlas
helitugevuse vahemikus. Teppo pilliga ei saa mingida véga vaikselt, sest siis kaob tooni kandvus
ning mingist piirist alates ei ole vdimalik enam valjemalt mangida, sest hidled ei tule suurele
160tsasurvele jargi vaid muutuvad kriipivaks ja héirivaks. Kikasel oli vdga hea pillitunnetus, ta
oskas valida alati sellise 160tsasurve, et toon oleks meeldiv ja kandev ning mitte liiga nork ega
iile paisutatud. Tal oli ka hea maitse ning eesmérgiks ei olnud méangida pidevalt nii valjult nagu
pill vdimaldab. Kuigi Kikase mingu toon oli stabiilne, ei tdhenda see, et tooni tekitamine oleks
olnud midagi teisejdrgulist ja et toon oleks olnud staatiline. Vastupidi, tooni tekitamine oli
Kikasel alati aktiivne ja kodik maéngitud noodid olid toetatud peenetundelise 160tsatéoga.
Lootsatoost tulenevat fraseerimist (aktsendid, rdhud, paisutused jne) kirjeldasin juba eelmiste
punktide all ning kokkuvdtlikult vaib 6elda, et kuigi Kikase toon jitab iihtlase mulje, siis muutub
see pidevalt (aktiivselt), kuna Kikas kasutas tooni diinaamikat nii riitmiliseks kui

artikulatsiooniliseks fraseerimiseks.
3.2.4. Helitugevuse diinaamika

Helitugevuse diinaamika tdhendab iildiselt muusika kolajdu muutusi ning mina késitlen
helitugevuse diinaamikat kui muutusi helitugevuses, mis ei sdltu meetrumist ega pulsist vaid
pigem loo meloodiast. Nagu tooni diinaamikat kirjeldades mainisin, siis on diinaamiline

amplituud méératud 166tspilli spetsiifikast 1dhtudes ning Kikas tunnetas suurepéaraselt neid piire.

Kikas kasutab diinaamikat neis piirides iisna moddukalt. Voib oelda, et helitugevuse
diinaamikaga méngib ta rohkem nendes lugudes, mis meloodia iseloomult tunduvad
tundelisemad ja jutustavamad. Néiteks on polkad méngitud suhteliselt iihtlase diinaamikaga
(Helindide 7), seevastu valsid jagunevad vastavalt karakterile diinaamiliselt stabiilseteks (hoogne
valss) (Helindide 13. "Sitsikleit™) ja muutuvateks (jutustav valss) (Helindide 14. "Seal, kus

Emajogi voolab™).

Kikase lugudele on ldbivalt iseloomulik lugude osade alguste ja loppude diinaamiline
véljajoonistamine. Kuigi see ei pruugi helitugevust modtes nii olla, on mulle jadnud mulje, et

Kikas alustab uut osa tavaliselt védikse diinaamilise tagasitdmbega — eelneva osa I6pp on justkui
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valjem, tavaliselt konkreetselt ja rohutatult 1dpetatud ning jargnev osa algab natuke vaiksemini

vOi rahulikuma karakteriga.

Diinaamiliselt muutuvate lugude puhul (nt jutustav valss) joonistab Kikas diinaamiliste

rohkudega vilja ka talle olulisena tunduvaid noote voi fraase meloodias (Helindide 14).
3.2.5. Tempo diinaamika

Nagu kirjeldasin riitmilise ja artikulatsioonilise fraseerimise all, siis arvan, et Kikase ming ldhtus
meetrumist ja raudkindlast 1. 166gi tunnetusest, mitte meloodia fraseerimisest. Ténu sellele
tunduvad kdik Kikase lood kindla ja stabiilse tempoga, mis soosib muusika {ihtlast voolamist ja
selle jargi tantsimist. Kuigi ildmulje tempost on muutumatu, siis tdpsemal kuulamisel ja tempo
mootmisel avastasin, et Kikase lugude tempo kdigub pidevalt. Metronoomiga lugude tempot

modtes ei saa rddkida mingist kindlast védrtusest vaid vahemikust, milles tempo koigub. (Lisa 1)

Eelnevalt kirjeldasin, et Kikas kasutab vdga palju riitmilisi vajutusi ehk pisikesi kdrvalekaldeid
meetrumist. Olen ka tdheldanud, et Kikase lugudes kdigub tempo vastavalt meloodia iseloomule
ja loo vormilisele iilesehitusele. Nii on nditeks tihti lugude osad eristatud lisaks helitugevuse
diinaamikale ka Ornalt tajutava tempo muutusega. Vastavalt meloodia iseloomule on moni o0sa
lilkuvam ja moni osa "raskem" ning see avaldub ka tempos. Tihti on ka osade kordused

méngitud kiirema tempoga (Helindide 15. "Arula valss™).

Kikase méngust sdilinud salvestiste pohjal voib delda, et alustades lugusid, ldheb natuke aega, et
jouda harjumuspérase temponi ehk Kikas alustab tihti lugusid veidi aeglasemalt kui on keskmine

loo tempo. Arvan, et Kikasel oli iga loo tiilibi jaoks oma harjumuspérane tempo.
3.2.6. Kaunistused

Nagu t60 2. peatiikis sOnastasin, on kaunistuste ndol tegemist lisaelementidega, mis pole
ilmtingimata vajalikud meloodia motte edasiandmiseks, kuid konkreetse muusiku méngustiili
puhul on monikord keeruline vahet teha, kas kaunistused on lisaelemendid vdi méngija
lahutamatud stiilielemendid. Arvan, et Kikase puhul on kaunistused pigem iiks iseloomulik
stillielement, mis nditab, kuidas Kikas muusikat tajub ja seda 160tspillil parimaks viljendada
peab. Seda silmas pidades vOib siiski subjektiivsest vaatenurgast tajuda, et Kikas lisab viisi
selgroole iiksikuid kaunistusi. Kui ldhtuda kaunistuse definitsioonist, siis kasutab Kikas vaid
mones loos ja tliksikutes kindlates kohtades mordente (Helindide 16. "Sinililled™) voi trillereid
(Helindide 17. "Kiilapulmas™). Mones valsis olen tdheldanud ka veerandldogi jagamist triooliks
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ja trioolilookidega tilespoole litkkuva kolmkola mangimist (Helindide 18. "Valss"; Helindide 19.
"Armukadedus™). Polkades, valssides harvem, joonistub vilja Kikasele koige iseloomulikum
kaunistus, mis 1dhtub teatud meloodia fraasilisest allapoole liikumisest ja sdormestusest ning mis

voib esineda paljudes lugudes eri variatsioonides (Helindide 20. "Kortsu polka™).

Uldiselt vdib siiski delda, et Kikas kasutas kaunistusi suhteliselt vihe. Arvan, et tema maitse
jérgi oli olulisem viisi konkreetne ja ilma {ileliigsete elementideta véljajoonistamine. Kikas
kasutas viisi "kaunistamiseks" ehk ilmekamamaks ja huvitavamaks muutmiseks teisi votteid,
nditeks meloodia méngimist topeltnootidega (pohiliselt oktav, aga ka sekst ja terts) ning pikkade
meloodianootide "tditmist" parema kde riitmiseeritud saatepartiiga. Seda kirjeldan ldhemalt aga

jargmistes alapeatiikkides.
3.2.7. Intonatsioon

Intonatsioon tdhendab muusiku tunnetust heliskaala astmete suhtelisest korgusest vorreldes
pohitooniga. Lodtspill ei ole intoneeritavate vaid fikseeritud helikdrgustega instrument. Seetdttu
méiidrab Kikase intonatsiooni teppo-tlilipi naturaalhdilestus, mida kirjeldasin oma uurimusto6o

sissejuhatuses.

Kikase intonatsiooni kirjeldades tuleb jéllegi mérkida tema head maitset ja kuulmismeelt. Kuigi
Kikas ei osanud naturaalhdilestust teoreetiliselt seletada, sai ta vdga hésti aru, mida see praktikas
tdhendab ning mis vahe on niiteks naturaalhdilestuses 100tspillil ja tempereeritud akordionil.
Minu arvates oskas Kikas suurepidraselt dra kasutada teppo-tiilipi naturaalhdélestuse tugevusi ja
vOimalusi ning véltida selle ndrkusi ja ohte. Kikas kasutas meloodia tdiendamiseks palju
intervalle ja akorde ning valis need selle jirgi, mis ta korvale naturaalselt puhtad tundusid. Ehk
voib Oelda, et Kikas kuulis dra, kui nootidest moodustuvad intervallid voi akordid ei kolanud

naturaalselt puhtalt ning véltis nende kasutamist.

Kuna teppo-tiilipi naturaalhddlestuses vOib samal astmel olla olenevalt héélestamise aluseks
olevast pdhitoonist ning méngija kasutatavast nupureast mitu erinevat véartust, siis voib Teppo-
timmis 100tspilli tinglikult nimetada ka intoneeritavaks pilliks. Tulenevalt Kikase kasutatud
sormestusest ehk sellest, mis rea pealt oli ta harjunud 100tsa lahti tdommates monda astet
méngima, kerkib esile iiks iseloomulik moment, kus Kikase kasutatud noodid ei suhestu vastava
harmoonilise funktsiooni pohiheliga ning teoreetiliselt ei ole naturaalselt puhtad. (Helindide 11.
"Magus uni", algus; Helindide 21. Helikdrguste suhestumine pdhitooniga dominantfunktsioonis).

Siiski, ei saa oelda, et see halvasti voi valesti kdlaks, vaid vastupidi, olles 16putult kuulanud
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Kikase salvestisi, on selline intonatsioon mulle meeldima hakanud ning arvan, et see meeldis ka
Kikasele, sest vastasel juhul ei oleks ta nii manginud. Sellise poneva kolaga intonatsioon on

minu arvates samuti liks Kikase méngustiili iseloomustav element.

Tulenevalt 166tspilli spetsiifikast voib sarnaseid olukordi veel tekkida. Niiteks esimese rea pealt
166tsa kokku surudes mingides pole naturaalselt puhast teist astet lihtsalt kuskilt votta ning see
voetakse kolmanda rea pealt. Kolmandal real on sama helikdrgus héilestatud aga erineva
pohiheli suhtes olles kolmanda rea helistiku suhtes kolmas aste vdi teise rea suhtes kuues aste,
aga mitte vaatluse all oleva esimese rea suhtes teine aste. Kuigi Kikas kasutas mdnikord sellist
mugavamat sdrmestust, siis on {ildjuhul tegu kiirete 1dbiminevate nootidega, mis iildpildist esile
ei kerki. Mul on jddnud mulje, et Kikas pidi seda kdike tajuma ning ei kasutanud naturaalselt

ebapuhtaid astmeid kunagi kandvate nootide mangimisel.
3.2.8. Varieerimine

Varieerimine tdhendab muusikalise materjali, nditeks meloodia v&i harmoonia kordamist
muudetud kujul (20). Lodtsamuusika puhul saab seega varieerimisest radkida vaid juhul, kui on
voimalik kuulata mitut jirjestikust 1dbimingu ning ldbiminguti muusikaline materjal erineb.
Kikase lugudest sdilinud salvestistel mingib onneks Kikas koiki lugusid mitu korda l&bi ning see

annab aimu, kuidas Kikas esitatavat materjali varieeris.

Ehkki Kikase lood olid tisna kindlalt vélja kujunenud ja kétte harjutatud meloodiaga, voib
taheldada, et Kikas siiski varieerib nii labimidngude kui loo osade korduste 1dikes. Kui Kikase
lugusid transkribeerida nii, et osad asetuvad taktide 10ikes tépselt iiksteise alla, siis ndeme, et
varieerimist esineb vaid teatud kindlate kohtade peal meloodias. Uldjuhul varieerib Kikas nendel
kohtadel vaid natukene, muutes nditeks mone meloodiakeerutuse liksikuid ldbiminevaid noote
vO1 meloodia selgroole lisatud riitmifiguure. Harmoonia varieerimisest saab nditeid tuua védhe
(Helindide 22. "Magus uni*, 4. osa; Helindide 23. "Kurblik on poissmehe elu”, 3. o0sa) ning

arvan, et need on pigem tingitud 160tsas oleva dhukoguse reguleerimisest.
3.2.9. Riitmiseerimine, riitmilised kontrastid

Riitmiseerimine tdhendab meetrilise muusika kontekstis seda, kuidas helid on vastavalt
meetrumile korrastatud. Kikase mdng on tugevalt meetriline ning koik riitmid meloodias
lahtuvad meetrumist ning toetavad meetrumi ja pulsi selget vdljajoonistumist. Voib delda, et

Kikas kasutab meetriliselt tugevdavat riitmi. Pohilisteks riitmivéltusteks on Kikase mangu puhul
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pulsi iihtlase kattumisega kihid (veerandlodgid, kaheksandikloogid, poollodgid, valsside puhul

ka kolmveerandloogid). Kiiremaid véltusi, kui kaheksandikl66gid esineb ainult kaunistustes.

Kuna Kikas kasutab neid véltusi ldbisegi, siis vOib 6elda, et ta ming on iiles ehitatud riitmiliste
kontrastide peale, mis tekivad kiiremate ja aeglasemate viltuste vaheldumisest. Kikas muudab
rlitmiseerimisega viisi selgroogu pdnevamaks. Riitmiliste kontrastidena on Kikase mingus
vaadeldavad ka niiteks eelpool kirjeldatud iiksikute nootide réhutamine voi aktsenteerimine,
agoogiliste vajutuste tegemine ning iiksikute helivéltuste pikkuse varieerimine (erinevad
strihhid). Kikase mangu puhul ei mdjuta riitmilised kontrastid meetrikat (v.a eelpool kirjeldatud

vajutuse variant nr 3)
3.2.10. Vormi fraseerimine

Kirjeldan lithidalt ka Kikase lugude vormi puudutavat fraseerimist. Nagu eelpool kirjeldasin, on
Kikase mingus muusikalise vormi tasandid (osa, fraas, meloodia iildiselt) vélja joonistatud ning
tihti ka eristatud. Kikas markeerib lugude osade loppe ja algusi ning tihti eristab ka osade
kordusi (diinaamika, tempo). Kuulates Kikase salvestusi, on mul jadnud mulje, et tavaliselt on
osade vahel mottepaus — Kikas 10petab tihe muusikalise motte, justkui hingab, ning alustab siis

uue motte viljendamist. Samuti markeerib Kikas tihti fraaside alguseid ja Idppe.

Eesti Raadios salvestatud lugusid alustab Kikas konkreetselt. Kui kuulata aga néiteks Henn
Rebase poolt 1977. aastal salvestatud palasid, siis Kikas otsib ja proovib enne loo alustamist
oiget kohta iiles leida ning viib end loo meeleollu. See annab minu arvates ettekujutust sellest,

kuidas Kikas oma loomulikus ménguolukorras kdituda vois.

Lugude I6ppedes teeb Kikas tavaliselt viga kerge aeglustuse, mis rakendub tavaliselt alles
eelviimasel taktil, nii et viimane 166k on moddukalt vélja peetud (Helindide 24. "Kevade polka",
16pp; Helindide 25. "Ara ilmas valu kaeba", 16pp). Vaid mdnel juhul esineb olukorda, kus
tuntavat aeglustust Kikas ei tee (Helindide 26. "Laeva junga™) voi kus Kikas aeglustab juba

pikemalt enne loo 16ppu (Helindide 27. "Magus uni").

Kaiki salvestatud lugusid méngib Kikas mitu korda 14bi, olenevalt 1dbimangu pikkusest vihemalt
kaks, enamasti kolm ja neli korda. Arvan, et loomulikus esinemisolukorras, eriti tantsuks

méngides, méingis Kikas lugusid pikemalt.

Vormiliselt on osade iilesehitus tavaliselt jarjestikune (AB-AB, ABC-ABC). Mdne loo puhul
ndeme ka teistsugust iilesehitust (nt Viike Ants ABAC-ABAC voi Voru polka ABACABAB),
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kuid nende lugude puhul voib B ja C osa késitleda teise osa eri variantidena, mida Kikas vdis
oma tahte jargi esimese osaga vaheldumisi méngida. Huvitav erand on néiteks polka "Mul elus

iialgi ei vea", mille vormiskeem on ABaC-ABaC, kus "a" on "A" ilma korduseta.

Uldjuhul on osade pikkused taktides kvadraatse iilesehitusega ehk iihepikkused voi teineteisest

taisarv kordi liihemad voi pikemad.
3.2.11. Kombineeritud varieerimine

Praktikas on méang iiks tervik ning nagu mitme eelneva punkti juures tddesin, ei esine peaaegu
iikski kirjeldatud element teistest eraldi vaid alati on tegemist kombineeritud ndhtusega. Niiteks
on riitmiline vajutus alati toetatud diinaamilise aktsendiga ning mordente ja trillereid vdib

késitleda ka kui pulsi markeerimist.

Voib oOelda, et selles alapeatiikis kirjeldatud elemendid on Kikase pohilised vahendid
muusikalise materjali ilmestamiseks ning nende erinevate kombinatsioonidega varieerides ehitab

Kikas iiles kogu oma mangu.

Tahaksin kokkuvotlikult vélja tuua seda, et kui kuulan voi jdljendan Kikase mangu, siis kujutan
kirjeldatud elementide kasutamist ette "suuremana", kui Kikas seda tegelikult tegi. Niiteks voin
kuulda Kikase méngus vajutust v3i paisutust, kuid kui tdpsemalt siiveneda, selgub, et Kikas teeb
koike viga moodukalt, ta ei pinguta tihegi elemendi kasutamisega iile. Sellest on mulle jadnud
mulje, et Kikas on minimaalse pingutusega saavutanud kuuldava efekti, tdestades veelkord, et

tema méng oli ilimalt 1&bimdeldud ja terviklik ning 6konoomselt keha kasutav.
3.2.12. Uldised artikulatsioonivéimalused

Seadsin t60 teoreetilises osas omale eesmargiks vélja selgitada, kas Kikas eristas lugude tiiiipide
16ikes erinevaid artikulatsioonitiitipe. Olles Kikase salvestatud lugusid pdhjalikult kuulanud ning
neid ka ildisele artikulatsioonimustrile keskendudes jérgi manginud, arvan, et Kikas pigem ei
eristanud eraldiseisvaid artikulatsioonitiilipe, vaid tema lugudes on elemente erinevatest
artikulatsioonivoimalustest, mis soltuvad meloodiate voi meloodialdikude erinevast iseloomust.
Teisisonu, vastavalt meloodiale rakendatud erinevad artikulatsioonimustrid koosnevad koik
eelpool kirjeldatud elementidest ning on sisuliselt eri kombinatsioonid neist kasutada olevatest

vahenditest.
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Tinglikult v&ib lugude tiilipide artikulatsioonivdoimalusi eristada jérgnevalt, kuid rohutan
veelkord, et enamikes lugudes esinevad need vdimalused ldbisegi pdimituna ning {ihte

konkreetset lugu voib teatud tunnuste alusel paigutada mitme voimaluse alla.
Polkad:

Kikase polkad voib jagada pohimotteliselt kaheks: iihtlase intensiivsusega sirge polka ja

muutuva intensiivsusega erinevaid pulsilooke markeeriv rohutatud polka.

1. "Sirge polka™ — kdige iihtlasema vooluga ja kdige vihem eelnevalt loetletud elemente sisaldav
polka. Sirget polkat iseloomustab tugev esimese 166gi peale mdtlemine seda iilearu rohutamata.
Teine 166k ehk sekunda ei ole nii viljapaistev (kuigi voib iildpildis olla markeeritud, sest koneall
olevad vdimalused vahelduvad siiski enamikes lugudes). Néiteks "L3otspill naljatab", "Kevade

polka", "Pulmapolka™” (Helindide 28), "Soome polka" (Helindide 29).

1.1. "Kiire polka™ — pdhimdtteliselt sama, mis sirge polka, kuid tdnu kiiremale tempole, on osad
kaheksandikldokidest koosnevad riitmifiguurid asendatud pikkade nootide voi akordidega. Kiire
polka on erakordselt lendlev ja kerge, sellest on justkui elimineeritud need detailid, mis
takistavad lool tempo kiirenedes "lendu tdusta". Naiteks "Vahtra polka" (Helindide 30),
"Kiilapolka" (Helindide 31).

2. "Rohutatud polka™ — pulsilodgid on markeeritud erinevaid votteid kasutades (rohud, aktsendid,
vajutused). Vastavalt sellele, millised meetrumi 166gid on markeeritud, v3ib eristada esiloogiga

polkat, tagalodgiga polkat ja raiuvat polkat.

2.1. "Esilodgiga polka" — meetrumi esimene 166k on markeeritud rohu ja/voi vajutusega. Niiteks
"Kiilapolka" (Helindide 31), "Mul elus iialgi ei vea", "Vahtra polka (Helindide 30)", "Viike
Ants" (Helindide 7), "Krakovjakk”, "Mulgimaa", "Sangaste polka (Helindide 2)", "Papiljoni
polka".

2.2. "Tagaloogiga polka" — nimetus tuleneb inglisekeelsest sdnast backbeat, tuntav meetrumi
teise 100gi ehk sekunda markeerimine aktsendiga, siiski sdilib "{ihe" peale mdtlemine, esineb
tihti esiloogiga polka sees. Niiteks "Mul elus iialgi ei vea" (Helindide 32), "Vidike Ants"
(Helindide 7), "Kortsu polka” (Helindide 6), "Mulgimaa", "Voru polka", "Kui naane minno

pahandas”.
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2.3. "Raiuv polka" — sona "raiuv" parineb Kikase enda suust, kui ta kirjeldas "Juudi reinlendri"
méngimist. Seda reinlendrit iseloomustab meetrumi molema 166gi rohutamine ning olen selle
nimetuse iile kandnud ka polkale, mille iga meetrumi 166k on rohutatud. Naiteks "Kuke polka"

(Helindide 33).
Valsid:

Valsid jagunevad minu arvates olenevalt meloodia iseloomust ja loo energiast ning karakterist
hoogsateks ja jutustavateks valssideks, seejuures voib polkade eeskujul hoogsat valssi nimetada

sirgeks ja jutustavat valssi rohutatuks.

1. "Hoogne valss" — sirge, iihtlase intensiivsusega, tugev meetrumi esimese 160gi peale
mdtlemine, seda samas iileliigselt rohutamata, teine ja kolmas 166k ei ole nii olulised ja ei kerki
esile. Hoogsat valssi vOib vorrelda labajalavalsiga. Need on tavaliselt energilise meloodiaga ning
tantsulised. Niiteks "Meremehe seiklus" (Helindide 1), "Noiduslik 66", "Sitsikleit" (Helindide

13) ja paljud teised lood sisaldavad sellist motlemist, aga mitte ldbivalt.

2. "Jutustav valss" — pulsilédgid on markeeritud rohkude, aktsentide ja vajutustega. Uldiselt on
rohkem rdhutatud meetrumi esimene 160k, vajutus langeb tavaliselt teisele 106gile (tuleb
monikord varem sisse) ning kolmas 166k on voib olla lithidalt aktsenteeritud. Harvem on
aktsendid nii teisel kui kolmandal 166gil vo1 koik kolm 166ki rohutatud. Néiteks "Magus uni"

(Helindide 11), "Vana valss" (Helindide 5), "Ara ilmas valu kaeba".
Reinlendrid:

Reinlendreid on raskem maéératleda, sest Kikas on neid salvestanud vdrreldes valsside ja
polkadega vdhem. Sarnase meetrumi tottu voib reinlendrit vaadelda ka polka erijuhusena. Koik
salvestistel sdilinud reinlendrid on rohutatud ning meenutavad artikulatsioonimustrilt raiuvat

polkat. Siiski julgen iihe ndite pohjal eristada esilddgiga ja raiuvat reinlendrit.

1. "Raiuv reinlender" — kuna reinlendri kaheosalise meetrumi tempo on aeglasem, kui polkal, siis
on Kikasel kalduvus reinlendrite puhul rdhutada meetrumi molemat 166ki. Tihti jadb mulje, et
iga rohutatud 160k on ka veidi vajutatud. Niiteks "Teised naised" (Helindide 34), "Juudi

reinlender” (Helindide 35), "Kodukiila ndommed", "Rannakolhoosis".

2. "Esilodgiga reinlender" — natuke ihtlasema intensiivsusega, sirgem ja voolavam, Kui raiuv

reinlender, rohutatud ja vajutatud on vaid meetrumi esimene 166k, vajutused ei ole nii siigavad
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kui raiuvas reinlendris. Harva on meetrumi teine 160k Ornalt aktsenteeritud. Niiteks "Vanas

kambris" (Helindide 36).

3.3. Uldised muusikalised kvaliteedid

Kui eelmises peatiikis olid vaatluse all erinevad vormikvaliteedid ning Kikase muusikaline
motlemine, siis tabeli selle veeru eesmairgiks on vaadelda eelnevaid kvaliteete tdpsemalt ja
iiksikasjalikumalt. Kui vormikvaliteedid kirjeldavad, kuidas ming tervikuna kuulajale mojub,
siis muusikaliste kvaliteetide kirjeldamisega saab seletada, kuidas tdpsemalt vormikvaliteedid
tekivad voi kujunevad. Soovist analiiiisida stiilielemente tervikuna ja t66 loogilist tilesehitust
silmas pidades, olen paljusid muusikalisi kvaliteete kirjeldanud juba eelmises alapeatiikis ning
seetOttu ei hakka ma paljusid juba kirjeldatud detaile jargnevalt enam kordama, vaid toon

kokkuvdtlikult vélja kdige olulisema ning vdimalusel viitan eelnevalt kirjutatule.
3.3.1. Tooni kvaliteet

Kikasel on oma toon, mis iihelt poolt tuleneb Teppo 165tspilli ehituslikust eripdrast ning teisalt
Kikase oskuslikust instrumenditunnetusest ja maitsest. Helikvaliteeti voib kirjeldada kui kerget,
ohulist, kirgast ja tiilemheliderikast (naturaalses héailestuses ei teki iilemhelide thilduvuse
konflikti, nagu tempereeritud héélestuses). Samas on toon kindel, tdidlane ja aktiivne, justkui
"liimitud", pidev ja edasiviiv. Kui védidan, et Kikase toon on toetatud, siis motlen selle all, et toon
ei ole lohakas (ebapiisav 100tsasurve) ega iile forsseeritud. Arvan, et iile forsseeritud toon pérsib
kuulaja kdnetamist ja méngija vastupidavust ning voib pikemas perspektiivis tekitada méngijale

vigastusi.
3.3.2. Helitugevus

Nagu kirjeldasin eelmises alapeatiikis helitugevuse diinaamika all, soltub Kikase mingus
helitugevus pilli spetsiifikast ja Kikase ettekujutusest heakolalisest toonist. Ehkki Kikase méang
on diinaamiliselt muutuv, on helitugevuse varieerimine moddukas ning see jddb iildjoontes
samasse nivoosse. Arvan, et iildine helitugevuse nivoo olenes Kikasel vastavalt olukorrast —
kodus omaette méngis ta vaiksemalt, seevastu pulmades ja simmanitel tuli "pillist viimane vélja
pigistada”.
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3.3.3. Helikorgus, skaala, register, ulatus

Helikdrgused ning skaala midrab Kikase médngu puhul teppo-tiilipi naturaalhdilestus, mida

kirjeldasin t60 sissejuhatuses ning eelmises alapeatiikis intonatsiooni all.

Lodtspill on oma olemuselt {isna suure helikdrguste diapasooniga. Vasaku kie bassisaade kolab
pidevalt terves pilli diapasoonis. Parema kide meloodia mingimiseks mdeldud noodid on Teppo
pillil mitmekoorilised ehk {ihte nuppu alla vajutades kolab samaaegselt kolm (neljarealise pilli 4.
rea puhul kaks) keelt, millest alumine on tajutav pohiheli ja sellele on lisatud oktavi vorra

korgem keel (kohati olenevalt reast ka veel {ihe oktavi vorra kdrgem keel).

Lootspilli igal nupureal voib tinglikult eristada kahte registrit ehk madalamat ja korgemat
oktavit, milles enamike lugude meloodiaid vdimalik tdies ulatuses médngida on. Kikase salvestisi
kuulates ja nende jargi lugusid Oppides olen tiheldanud, et Kikas eelistas méingida pigem

korgemas registris. Kikase lugude meloodiad on laia ulatusega.
3.3.4. Artikulatsioon

Kuna soovisin kirjeldada Kikase artikulatsiooni tervikuna, siis tegin seda juba eelmises
alapeatiikis artikulatsioonilist fraseerimist kirjeldades. Tabeli selle veeru kontekstis voiks

ilekordavalt kirjeldada tildist heli tekitamist (atakki) ning erinevate strihhide kasutamist. (vt 3.2)
3.3.5. Riitmilised ja meetrilised kvaliteedid

Riitmilisi ja meetrilisi kvaliteete uurisin samuti terviklikult eelmises alapeatiikis. Kokkuvdtlikult
vOib Gelda, et Kikase méng on tugevalt riitmiliselt ja meetriliselt markeeritud ning markeerimine
on tildjuhul mdddukas. Méngu meetrilise selgroo moodustab kindel pulsi pohikiht ("iihe" peale
motlemine) ning riitmiliselt fraseerib Kikas pulsi teise tasandiga. Kikase madngus voib eristada
kolme pulsi tasandit ning need kattuvad iihtlaselt. Kuigi lugude tempo voib mingites vahemikes

kdikuda, on tajutav tempo stabiilne.
3.3.6. Riitmifiguurid

Eelmises alapeatiikis sonastasin, et Kikas riitmiseerib viisi selgroogu nii, et see toetab meetrumit.
Nagu riitmilisi kontraste kirjeldades sonastasin, kasutab Kikas ldbisegi vaid kolme tasandi pulsi

valtusi, neid erinevalt kombineerides. Seega ei ole juba teoreetiliselt erinevate
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ritmikombinatsioonide hulk kuigi suur ning voib Oelda, et kogu Kikase muusika taandub

jargmistele taktipikkustele riitmifiguuridele (Joonis 2):

Valsid (3/4) Polkad (2/4)
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Joonis 2. Kikase stiilile omased riitmifiguurid valssides ja polkades

Voimalikud on ka taktide tilesed pided ja pikemate Kikasele iseloomulike riitmifiguuride
moodustumine, kuid neid ei hakka ma eraldi vilja tooma, sest kdik need taanduvad mainitud

voimalustele.
3.3.7. Mitmehéailsus, topeltnoodid

Kikas kasutab meloodia miangimiseks palju topeltnoote ja intervalle. Kui meloodia liigub (jarjest
esinevad erinevad noodid), rakendab Kikas topeltnoote veerandlookidele ja aeglasematele
viltustele. Kui jirjest esinevad samad noodid (nt pika noodi riitmiseerimine), siis voib Kikas
topeltnootidega mingida ka kaheksandiklooke. Topeltnoot voi intervall tekib alati

meloodianoodi alla ehk sellest madalamale.

Pohilised intervallid, mida Kikas meloodiahdile alla ehitab, on oktav, sekst ja terts ning need

tulenevad alati mugavast sdrmestusest ehk 160tspilli spetsiifikast.
Kokkuvote

Ehkki Kikase médng voib esialgsel kuulamisel tunduda iilimalt filigraanne ja tehniliselt keeruline,
saab muusikalisi kvaliteete uurides taandada méangu suhteliselt lihtsatest detailidest koosnevaks.
Arvan, et tegelikult konetavadki Kikase méngu puhul kuulajat rohkem need stiilielemendid,
mida iseloomustab lihtsus, selgus, stabiilsus ja siirus (mis on ka rahvamuusika peamised

tunnused). Jarelikult ei tdhenda filigraanne ming Kikase puhul tehniliselt keerukat esitust.
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3.4. Tehnilised ja pilli spetsiifilised kvaliteedid

Selles alapeatiikis kirjeldan mangu tehnilisi kvaliteete ehk seda, kuidas stiilielemendid tekivad
ning kuidas Kikas neid 166tspillil méngib. Tehnilised kvaliteedid on veelgi konkreetsemad kui
muusikalised kvaliteedid, need ei fokusseeru enam kuuldavale muusikale, vaid sellele, kuidas
muusik méngib. Ideaalis peaks nende kvaliteetide kirjeldamiseks olema voimalik uuritavat
pillimeest visuaalselt jalgida, kuid kuna mulle teadaolevalt ei ole Karl Kikase musitseerimisest
sdilinud videosalvestisi, siis see voimalus puudub. Olen lisanud Ahlbicki tabeli selle veeru
kirjeldamise aluseks oleva visuaalse vaatluse korvale ka sona "kogetav". See tdhendab, et kuigi
mul puudub vdimalus ndha, kuidas Kikas mingis, saan seda isikliku kogemuse pohjal tuletada,
kuna olen uuritava muusikalise materjali ise samasuguse pilli peal 14bi tunnetanud ja seeldbi aru
saanud, kuidas Kikas oma méngu tehniliselt lahendas vdi miks ta kuuldavat moodi mangis. Kui
uurijal puudub selline isiklik kogemus ning ka visuaalse vaatluse vdimalus, ei ole Ahlbécki
tabeli selle veeru tditmine Sigustatud. V3ib 6elda ka suuremalt iildistades — pilli spetsiifikat ja

tehnilisi eeldusi ei saa kirjeldada ilma pilli tundmata!
3.4.1. Parema kie meloodiaméingimise tehnika

Seda, kuidas Kikas tdpselt meloodiat méngis, on sdnadesse raske panna. Ma ei soovi siinkohal
laskuda detailidesse ega hakata kirjeldama, mis pdhimdtetel viisi méingimine teppo-tiilipi
160tspillil kdib. Seda enam, et olen oma uurimustdds mitmeid kordi viitnud, et kellegi
mangustiili jiljendades ei ole dige pdorata kogu tdhelepanu meloodia tépsele jdljendamisele
ilejddnud stiilielemente eirates. Sellest tulenevalt toon vilja vaid mulle kdige olulisemana

tunduvad niiansid, mis Kikase parema kée t66d kirjeldavad.

Seda, kuidas Kikas meloodiat méngis ja artikuleeris, kirjeldasin tdpsemalt juba vormikvaliteetide
all. Kirjeldasin, et meloodia on Kikasel selgelt vilja joonistatud, seotud ning alati esiplaanil,
parema kde t66 tervikuna on Kikas omale kitte harjutatud nii, et selle midngimine kéib
intuitiivselt. Salvestistel midngib Kikas ldbivalt sarnaselt nii loo 1dbiméngudes kui eri aastate
salvestistes, varieerimist on vihe ja ta varieerib kindlate kohtade peal. Tal oleks justkui igast

loost {iks kindel arusaam ja kuulamisel voib jidda mulje, et Kikas mingib kogu aeg iihte moodi.

Kikasel on vile sormejooks. Eelkdige viljendub see kiiretes meloodia liikumises noodid

vahelduvad) kaheksandiklodgi tasandil, mis polkade puhul voib olla isegi 9-10 nooti sekundis!
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(Helindide 30). Isiklikult imetlen Kikase voimet samasid noote ja akorde samade sormedega

véga kiiresti korrata (Helindide 3).

PShimeloodia on Kikase lugudes selgelt tajutav ning koige lihtsam on vaadelda meloodiana
parema kide kdige korgemate nootide liikumist. Uldiselt mingib ta meloodiat puhtalt ja
ithehdilselt, ei kasuta kaunistusi ega iileliigsena tunduda voivaid tdiendusi. Siiski ei ménginud
Kikas kunagi meloodiat vaid iihehdilselt, vaid kujundas ka paremas kées vilja isikupirase

saatepartii.
3.4.2. Parema Kkie saatetehnika

Niisiis vaatlen tipsemalt, kuidas Kikas meloodiat tdiendas ning parema kée saatepartii kujundas.
Idee, et Kikase puhul eraldada pdhimeloodia ning parema kie saatepartii, parineb Anu Tauli
diplomitddst ning arvan, et see on digustatud, sest Kikas (nagu tegelikult kdik inimesed) tajus
muusikat ja lugusid meloodiapdhiselt, tdhendab, et mingu aluseks on mingi kindel tihehddlne
meloodia, mis néiteks peas kumiseb voi kuskilt meelde on jadnud. See, kuidas Kikas meloodiat
tdiendas ja ponevamaks ning isikupdrasemaks muutis, on vaadeldav parema kde saatetehnikana.
Seejuures ei ole kdik selles alapeatiikis kirjeldatud ménguvdtted — topeltnootid ja intervallides
mingimine — parema ke saatepartii, sest saatepartii tthendab mingi muusikalise mdtte lisamist,

mida osad kirjeldatavad ménguvdtted sisuliselt e1 ole.

Kuigi pohiviisi eelistab Kikas méngida enamasti nupurea iilemises registris, on tihti kuulda, et
Kikas toetab meloodiat alumise oktavi sama noodiga ehk kdige levinum topeltnootide
kasutamine on oktavis mingimine. Oktavis méngimine kéib Kikase puhul fikseeritud sdrmedega
(nimetissOrm ja véike sorm), nii et sisuliselt on kdik noodid eraldi méngitud, kuid Kikas oskab
neid siiski sujuvalt siduda. Aeglasemate kdikude puhul vdib Kikas mingida kogu meloodiat
oktavis (veerandlodgid ja sellest aeglasemad viltused), kui meloodia on kiirem, siis voib ta
oktaviga toetada nditeks mone kdigu pooli noote. Kuigi oktavis méngimist voib vaadelda ka
pohimeloodiana, siis on see siiski tdiustus, et viis kolaks kandvamalt ning seega vaadeldav

saatetehnikana. Alumise registri viisi toetamist iilemise oktaviga ma Kikase méangus ei tdhelda.

Oktavis mingimisest jargmine samm on sekstide kasutamine (sekst ehitatakse samuti
viisinoodist allapoole), mida esineb rohkem kiiretes kéikudes, riitmifiguurides fraaside keskel ja
16pus. Olenevalt 166tspilli klaviatuuri kéepérasusest saab pdhimeloodiale sekste lisada véga

mugavalt, selleks on kaks pohilist votet (sama nupurea, voi eri ridade pealt). Viisi liikumise
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toetamiseks Kikas sekste ei kasuta, tema stiilis on sekstide pohiline roll parema kée saatepartii

iilesehitamisel ehk pdhimeloodiale riitmiseeritud intervallide juurde miangimine.

Tertse kasutab ta samuti viisi toetamiseks tihti, kvarte ja kvinte aga vihem. Terts on ka kdige
lihtsam topeltnoodi vote 160tspillil — piisab vaid viisinoodi nupu korval olevale nupule samal real

sOrm asetada.

Jargmise Kikase méngule iseloomuliku saame, kui paneme seksti ja tertsi kokku — viisinoodist
ehitatakse alla terts ja oktav (tekib seksttterts). See on naturaalhdilestuses 160tspillil iiks
mahlasemalt kdlavaid votteid iildse. Seda votet kasutab Kikas kandvate meloodiakdikude
eriliselt vélja toomiseks. Tehniliselt on see oktavis médngimise erijuhus, mida samamoodi

mingitakse samade sdrmedega (oktavi puhul kahe sormega, siin kolmega).

Sellest vottest edasi jargneb tdiskdega (ehk nelja sdrmega) méangitav akord, mida Kikas kasutab
viga vdhe, enamasti lugude algustes ja loppudes. Kikas eelistas tdiskdega méngimisele

terts+sekst votet.

Kikas kasutab kirjeldatud votteid kas lihtsalt meloodia méangimiseks vOi pohimeloodiale
ritmiseeritud saatepartii lisamiseks, talle omaseid riitmifiguure kasutades. Viimasel juhul lisab
Kikas lilemisele podhimeloodia hailele riitmiseeritud intervalli voi akordi nii, et iilemine noot on
pidev ja saatepartii riitmiseeritud. Samas kipuvad praktikas kdik sdrmed samas riitmis kdima ja

Kikas riitmiseerib tihti ka pohimeloodia noote.

Paremat katt tuleb kokkuvdtlikult vaadelda siiski tervikuna. Jareldan, et Kikase puhul on parema
kde tehnika tervikuna see, kuidas ta lugude aluseks olevaid meloodiaid tdlgendas. Eelnevalt

nimetatud moment on iiks olulisemaid méngustiili defineerivaid koondkvaliteete.
3.4.3. Sormestus ja positsioonitehnika

Kikase méngu jdljendades olen aru saanud, et sGrmestus, mida ta kasutas, oli mugav, praktiline

ja pilli spetsiifikast lahtudes igati loogiline.

Uurides Kikase eelistatud helistikke (ridasid) ja kasutatud sdrmestust, olen teinud iihe olulise
jarelduse — nimelt arvan, et kuna Kikas alustas 160tsamangu kolmerealise pilliga, siis tuleneb
kasutatud sOrmestus ja palju mianguvdtteid just kolmerealisel pillil mdngimisest ning need on
hiljem iile kandunud neljarealisele pillile. Niiteks Karl Vaheri jdrgi Opitud "Vahtra polka"

kolmandast ja neljandast osast sain périselt aru alles siis, kui ldhenesin Kikase méngitud
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meloodiale kolmerealise pilli pohiselt ning esialgselt "kummalisena" tundunud viis, sai hetkega
pohjendatud. Ehk siis Kikas méngis 3. ja 4. osas just sellist viisi, sest méngis seda algselt
kolmerealise pilli sisemise rea pealt. Kuigi neljarealisel pillil justkui "tekkis" {iks rida sissepoole
lisaks, ei kasuta Kikas paljudes lapsepdlves dpitud lugudes véimalust sisemise rea pealt noote

votta, vaid méngib neljarealisel pillil kolmerealise sGrmestust kasutades. (Helindide 30)

Kikase kasutatud sormestuse kohta annab mulle vihjeid ka teppo-tiilipi naturaalhdilestus. Kuna
selles hididlestuses on 100tsa lahti tdommates samadel astmetel olenevalt nupureast erinevad
helikdrgused, siis saan salvestisi kuulates tdpselt aru, mis ridade pealt Kikas méngis ehk millist
sormestust ta eelistas kasutada. Eelnevas alapeatiikis kirjeldatud intonatsioonilised isedrasused
(osad noodid ei suhestu harmoonilise pohiheliga) tulenevad samuti paljuski sellest, et Kikas

alustas mangimist kolmerealise pilliga.

Positsioonitehnika all pean silmas seda, millistest registritest eelistas Kikas mingida (eelpool
juba kirjeldatud) ning kuidas toimusid positsioonivahetused ehk kde litkumine klaviatuuri suhtes.
Lootspilli spetsiifiline tunnus on see, et klaviatuuri suhtes justkui paigal oleva kéega on voimalik
mingida suhteliselt laias ulatuses, kuna helid ei asetse klaviatuuril mitte jérjestikku vaid
nupuridade kaupa. Kikasest tehtud piltide pohjal ndeme, et ta toetus klaviatuurile poidla kiiljega,
mis jéttis paremale kédele palju liikkumisruumi. Isiklikust kogemusest julgen viita, et enamik
lugusid on vOimalik dra mingida iihes positsioonis ehk nii, et pdial on klaviatuuri suhtes
fikseeritud. Siiski on mdnede lugude osade vahel vaja positsiooni vahetada ehk liigutada tervet
katt. Sellised positsioonivahetused on Kikasel viga sujuvad ning ta tunnetab suuremaid hiippeid

tapselt.
3.4.4. Vasaku Kie tehnika

Vasaku kdega luuakse 160tspillil meloodiale harmooniline saatepartii, mis koosneb bassist ja
akordist (iga harmoonilise funktsiooni kohta on iiks bassinupp ja iiks akordinupp). Kdnekeeles

Oeldakse vasaku kie to0 kohta tervikuna ka "bassisaade" voi "akordisaade".

Nagu eelnevalt kirjeldasin, on Kikase ming kindla meetrumiga ning esimese 166gi pohine. See
esimese 166gi pohisus viljendub selles, et meetrumi iga esimene 166k on markeeritud bassiga.
Bassisaates tervikuna on markeeritud iga meetrumi 166k — akord 166b lithikeselt igal 166gil, bass

pikemalt esimesel 166gil.
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Bassilook on Kikasel alati mdoddukalt rdhutatud. Enamasti kestab bassilook lithemalt kui terve
160gi  viltuses. Arvan, et siinkohal on Kikast mojutanud tolleaegne estraadi- ja
puhkpilliorkestrite muusika ning Kikase bassilodmist voib vorrelda pigem tuubaga kui

kontrabassiga.

August Teppo 160tspille iseloomustab see, et bassikeel vajab tdies jous helisema hakkamiseks
veidi aega ehk keel ei pruugi hakata helisema koheselt peale nupu alla vajutamist. Seega vajab
Teppo 100tsal bassi méngimine erakordselt head 160tsajuhtimise tunnetust ning arvan, et Kikas

tunnetas seda isedrasust hasti.

Siinkohal ei saa ma aga tiielikult ndustuda Anu Tauli ja Tarmo Noormaa diplomitoddes esitatud
viitega (3, lk 17-18; 2, 1k 26), mida toetab ka Kikase dpilane Ants Taul, nagu oleks Kikas
vajutanud kirjeldatud pilli isedrasusest tulenevalt bassinupu alati natuke varem alla, et keel
tdpselt 166gi peal oma tdieliku kolavdoimsuse saavutaks. Kui Kikase salvestusi bassiloogile
keskendudes kuulata, siis on mul vastupidi jddnud mulje, et bassi tdielik helisema hakkamine
jaab pidevalt veidi hiljaks. See hilinemine ei ole iildpildis siiski mérgatav ega 16hu Kikase
kindlat esimese 160gi tunnetust. Arvan lihtsalt, et bassi méngimisele pole mottekas ldheneda nii,
et "nupp tuleb varem alla vajutada", sest see voib tekitada valesti mdistmist ja viia mingija
fookuse valele asjale. Oigem oleks riikida, et August Teppo pillil on vaja bassi méingimist
oigesti tunnetada ning miangides tuleb ldhtuda tunnetusest ja sellest, mida méngija ise kuuleb.
Kui teoreetiliselt bassinupp ka varem alla vajutatakse, siis teeb méngija seda igal juhul
intuitiivselt. Kuna kohati tundub mulle, et Kikase bassilodgid ei saavuta tdit kdlajoudu 166gi
peal, siis arvan, et ka Kikas ei moelnud bassinupu varem alla vajutamisest. Oluline on seejuures,

et tinu heale 100tsatunnetusele ei torka bassi hilinemine iildpildis kuidagi silma.

Kikase valssidele on iseloomulik bassilodgi kohatine venitamine kuni kahe meetrumil6ogi
véltuse pikkuseks, kui parema kie meloodias on meetrumi esimene 160k méngitud staccatos

(Helindide 37. "Hulkuri valss").

Akordil6ok on Kikase méngus lithike ja sértsakas, kuid pigem pehme kui liiga terav. Nagu
teppo-tiitipi  100tspilli  traditsioonis iildiselt, nii on ka Kikase mingus akordil6ogi
standardpikkuseks hetk, ehk nii lithike kui voimalik. Akordikeeled hakkavad Teppo 106tsal
vastupidiselt bassile helisema koheselt, kui natukenegi akordinuppu vajutada. Kikase mingu
iseloomustab muutuv akordilodgi pikkus. Naiteks voib ta polkades fraasiloppe ja harmoonilise

funktsiooni 16ppe markeerida akordi venitamisega meetrumi teisel 166gil (Helindide 32).
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Valssides on akordipikkus eriti varieeriv ja tuleneb minu arvates meloodia iseloomust ning
sellele Kikase poolt lisatud riitmilisest ja artikulatsioonilisest fraseerimisest. Vajutused on samuti
tavaliselt markeeritud veidi pikema akordivéltusega (Helindide 10). Rohkem venitab Kikas
meetrumi kolmandat 166ki (nagu ka viimases ndites), kuid vahel ka nii teist kui kolmandat
(Helindide 38. "Venna nutu lugu"). Jutustavates valssides on akordilook iildiselt pehmem
(pikem), kui tilejddnud lugudes. Kuna akord kolab Kikase méngus lébivalt kaasa ehk heliseb
olenemata loost igal meetrumi 166gil, siis toetab see sisuliselt kdike, mis paremas kées samal ajal

samal pulsi tasandil toimub.

Bassisaade tervikuna (bassilook ja akordilook kokku) moodustab Kikase mangus iihtlase tausta,
mis ei tduse vorreldes meloodia mingimisega esile ega "hiiri" meloodiat. Uksikutel kordadel,
kui Kikas soovib kandvat meloodiakiiku eriliselt rohutada, voib ta venitada bassi ja akordi koos
(tavaliselt polkades meetrumi mdlema 166gi rohutatult méngimine, kaasneb ka pikk akord

paremas kaes). (Helindide 39. "Papiljoni polka™)

Bassisaadet voib iseloomustada kui meloodia alla "liimitud" tihtlaselt voolavat tausta. Arvan, et
Kikase vasaku kde méngimise tehnikat iseloomustab motlemine, et bassilook on "raske" ja

akordilook "kerge".
3.4.5. Tooni tekitamine

Tooni, mille diinaamikat ja tldist muusikalist kvaliteeti ma juba eelnevalt kirjeldanud olen,
tekitatakse 100tspillil 155tsa juhtimisega, tdpsemalt kahe kde kokku surumise vai lahti
tombamisega. Seega on kite t60l tervikuna lisaks sOrmede liigutamisele nuppudel ka teine
modde, mis toetab kolavaid helisid ja annab neile konkreetse iseloomu. Tabeli selle veeru
kontekstis ei peatuks ma pikemalt sellel, kuidas Kikas tooni tekitas, sest olen seda juba eelnevalt
iiksikasjalikult kirjeldanud, vaid kirjeldan tooni tekitamist 15dtsakasutuse seisukohast. Oige,
konkreetsele pillile sobiv 166tsakasutus on nii tooni kui laiemalt kogu méngu médrav element —
kas méngija oskab "pilli helisema panna" voi mitte. Kikas tunnetab viga histi oma pilli timbrit
ja see heliseb tema kies kaunilt. Mone salvestatud loo puhul siiski tundub mulle, et toon on liiga
tagasihoidlik (bassilook kaoks justkui éra), kuid see vdis tuleneda ka salvestussituatsioonist —

stuudios mingides vdis Kikas tagasihoidlikum, kartlikum ja ettevaatlikum olla (kartus eksida).
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3.4.6. Lootsakasutus ja 160tsa liikumine

Kikase médngus on 100ts lisaks tooni tekitamisele ka artikuleerimise vahend, millega Kikas

rakendab muusikasse koik diinaamilised niiansid (rohud, aktsendid, diinaamika muutused jne).

Kikase lootsakasutust iseloomustab see, et 100tsa litkumise suund ei olene niivord "Oigest"
harmooniast, vaid sellest, kuidas paremas kdes on mugavam viisi mingida. Teisisonu, Kikas
vahetab 160tsa suunda ja seega ka harmoonilist funktsiooni tihti selliste kohtade peal, mis ei
lange kokku meetrumi esimese 166giga. Arvan, et tinglikult v3ib Gelda, et Kikas kasutab 105tsa
suuna muutmist meloodia méngimiseks, kuna ta ajastab 160tsa suuna muutuse nii, et parema kée
sormestus vOimalikult mugav ja okonoomne oleks (vildib niiteks parema kée positsiooni
muutumist). See on iiks Kikasele iseloomulikumaid stiilieclemente. Néiteks on "Sangaste polka"
alguses tingitud 166tsavahetus igal noodil sellest, et Kikas méngis algselt seda lugu kolmerealise

pilli védlimisel real.

Kikase mingus muutub 166tsa litkumise suund véga tihti. Suunavahetused on sujuvad ja
markamatud. Kikas oskas viltida olukordi, kus 100tsast "saab ohk otsa". Toonikafunktsioonis
vois Kikas mingida nii 100tsa kokku surudes kui lahti tdmmates ning suunda vastavalt
vajadusele ja tahtele muuta. Uldpildis on mdlemas suunas mingitavate taktide arv alati
enamvihem vordne. Sellega reguleeris ta vajalikku oShukogust 155tsas. Ohukoguse
reguleerimiseks kasutas Kikas kindlasti ka 160tspilli 6huklappi, kuid arvan, et see ei olnud nii
tahtis vahend kui eelnevalt kirjeldatud voime mdlemas suunas méngida. Kuna Kikas oli lood
omale kindlalt kétte harjutanud, siis on kuuldava materjali pohjal 166tsa suund on ldbimadngude

16ikes tavaliselt sama.
3.4.7. Pilli kiisitsemine, minguasend

Arvan, et liks olulisemaid tehnilisi eeldusi, et Kikase muusika saab kolada nii vabalt, loomulikult
ja voolavalt, oli see, et Kikase pillikésitsus oli tervikuna pingevaba (nii kétehoid, kehahoid,
ménguasend, isegi psiilihika). Pilli kdsitsemine ja médnguasend on teppo-tiitipi 163tsal paljuski
tulenev pilli tehnilistest eeldustest, seeparast keskendun selguse mdttes Kikase ménguasendile ja

pillikésitsusele jargmises alapeatiikis.

Kéesoleva alapeatiiki kontekstis on oluline see, et Kikasel oli vélja kujunenud isiklik mugav
minguasend, mis vdimaldas tal nii mingida (Foto 5). Uldjuhul oli selleks asendiks sirge

istumine nii, et pill toetus vordselt kahele pdlvele. Seejuures paistab fotodelt, et ta ei ajanud selga
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iileméddra sirgu, aga ei olnud ka kiilirus (taaskord — keha loomulik sundimatu asend). Kuna pill

toetus Kikasel tavaliselt mdlemale pdlvele, siis toetavad ka jalad 166tsa litkumist.

Foto 5. Kikas esinemas Tallinnas 1961. aastal. Arvan, et selline oli Kikase mugav mianguasend.

Ei saa aga viita, et Kikas oleks koguaeg nii ménginud, alati ei vOimaldanud sirget istumist
méngupaik ja ka publiku ootused. Niiteks on teada, et Kikas on pidanud méingima
hobukaarikutes, rehealustes ja mujal, kus mugavat istumisalust polnud alati votta. Kikas oli
esinedes naljamees ning ta vdis pidudel vdi publiku 15bustamiseks méngida piisti seistes,
"sadulas" (Foto 6), kondides ja isegi tantsides! Jarelikult pidi Kikas pilli hoidma iilikindlas
haardes. Arvan, et Kikase puhul on téhtis, et ta suutis olenemata mangupaigast ja istumisalusest

leida omale mugava manguasendi.
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Foto 6. Kikas méngimas peo-olukorras. Tekkide all on peidus kaks meest, kes uudishimust piiluma tulijaid veega

pritsivad.

Kikase parema kde asendit voib kirjeldada kui "terve kdega" mingimist (lai sdrmede asend
pillil), mis tuleneb sellest, et ta kasutab palju oktavis méngimist ja tdidab meloodiat parema kée

saatepartiiga.
3.4.8. Koordinatsioon, elementide koosmoju

Eelnevat kokku vottes voib oOelda, et Kikase méng oli iilimalt koordineeritud nii, et kdik
kirjeldatud elemendid (ka eelmistes alapeatiikkides) mojuvad koos iihtse tervikuna. Kdik detailid

sulavad tervikuks ja tdidavad eesméirki esitada kaasahaaravat muusikat.

3.5. Tehnilised eeldused

Selles alapeatiikis kirjeldan kvaliteete, mis on ette madratud kas instrumendist ja repertuaari
sotsiaalsest otstarbest (see, milleks pill mdeldud on) v&i konkreetse muusiku fiitisilistest
eeldustest. Fiiiisilised eeldused vodivad olla pillimehest soltumatud (kaasasiindinud, nditeks "lai
kdelaba") vOi mojutatavad (nt kehaasendi jédlgimine maéngides, treenimine, harjutamine).

Jargnevad punktid ei kirjelda enam muusikat, vaid seda, millest oleneb, kuidas muusika kolab.
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3.5.1. Pill

Olen kirjeldanud nii teppo-tiiiipi 166tspille tldiselt kui August Teppo pilli nii uurimustdo
sissejuhatuses kui kaudselt 14bi terve t66. Tabeli selle veeru kontekstis keskendun konkreetselt
pillile, millega Kikas méngis. Kuna enamikel salvestistel (iile 92%) méngib Kikas oma viimase
pilliga, siis vOib minu arust rddkida Kikase kontekstis August Teppo poolt 1915. aastal
valmistatud neljarealisest 160tspillist. Kuigi Kikas mingis poole oma elust teiste pillidega, pidas

ta Teppo pilli ideaaliks ja kvaliteedistandardiks.

Julgen 6elda, et 1915. aasta pilli ndol oli (ja on siiani) tegemist iihe parima Teppo pilliga, mis
tehtud, sest meister hoidis just seda pilli endale ja otsustas pilli alles enne oma surma Kikkale
miiiia. Seetdttu arvan, et pill oli Kikase kétte joudes histi hoitud ja suurepirases méngukorras.
Pill piisib heas korras vaid méngides ja Kikas tegi seda palju ja pidevalt. Salvestistel on pilli
hédled lahti méingitud ja vastavad hésti. Pill on Teppo originaalhdilestuses ning kuigi erinevate
aastate salvestistelt v3ib kuulda iiksikute nootide hailestusprobleeme, on see nii palju méngiva
166tsamehe pilli puhul loomulik. Teppo 1915. aasta pilli tdmbrit iseloomustab eriline séira,
pehmuse, kolajou ja avaruse kombinatsioon, selles pillis avaldub minu arvates kdoik, mille

poolest Teppo pilli kdla hinnatakse.
3.5.2. Pilli hoidmine, minguasend, ergonoomika

Tehnilise eelduse seisukohast on selle alapeatiiki kontekstis oluline eelkdige asend, milles teppo-
tiitipi  160tspill vdimaldab méngida ning mis suuresti médrab muusiku isikliku mugava

ménguasendi, mida kirjeldasin eelnevas tabeli veerus.

Olen mitmeid eelnevaid kvaliteete uurides tddenud, et Kikase muusika on pingevaba ja
loomulik. Arvan, et selle eelduseks on vaba ja ergonoomiline pilli kdsitsemine. Teppo-tiiiipi
166tspill on "fiiiisiline" instrument ning selle méngimine kurnab. Kuna Kikas méngis pidudel
tundide kaupa, siis pidi tema ménguasend (pilli kédsitsemine iildiselt) seda vdimaldama ehk

olema adretult sidstlik, samas tooni osas jareleandmisi tegemata.

Kahe polve peal pilli hoidmine voimaldas Kikasel hésti rakendada koiki 166tsatdoga seonduvaid
kvaliteete olenemata 100tsa ulatusest ehk olenemata sellest, kui "koos" vo1 "laiali" 186ts oli, sai
Kikas vabalt 100tsasurvega méngida. Lisaks toetas ta 105tsa litkumist ka jalgadega (vt 3.4.) ning
see vabastas kded tileliigsest raskusjoust, mis voib tekkida, kui tihe pdlve peal 165ts viga "laiali"

on.
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Arvan, et kuigi Kikase médnguasend oli mugav ja sdidstlik, siis ei moelnud ta sellele ehk
ménguasend oli alateadlik ja harjumuspérane. Vananedes kurtis Kikas oma kidte vdsimuse ja
tuimuse iile ning teda vaevasid kaelavalud. Ise arvas Kikas selle pohjuseks olevat elupdlise raske
pollutdd, kuid kindlasti méngis oma osa ka aastakiimnete pikkune méangustaaz. Helisalvestisi
kuulates tuleb seega arvesse votta ka seda, kui vana Kikas salvestushetkel oli ning osata kuulata

seda, mis peitub kohatiste ndpuvéadratuste voi takerdumiste taga.
3.5.3. Fiiiisilised isedrasused, kehaehitus

Kikas tundub fotode pdhjal tugeva kehachitusega, keskmisest veidi liihemat kasvu, fiitisiliselt
heas vormis, soliidse ja sirge hoiakuga. Siin kontekstis vdib tddeda, et Kikasel oli teppo-tiiiipi

166tspilli mangimist soosiv fiilisis.

Tema sdrmed tunduvad fotode pdhjal tugevad, pigem paksud kui pikad. Kéelaba on jouline ja

"lai", mis vodis soosida talle omaste ménguvdtete kasutamist ja viledat "ndpujooksu”.
3.5.4. Keha liikumine mingides, emotsioonid ja nioilmed

Teppo-tiitipi 160tspilli midnguasend ei soodusta iildiselt ulatuslikku liikumist (istumine ja kded
fikseeritud). Fotode pdhjal on Kikase litkumist mdngu ajal vdimatu objektiivselt kirjeldada, kuid
isikliku kogemuse pohjal arvan, et Kikas pigem ei teinud méngides tleliigseid liigutusi — Kikase
stiili jdljendades olen saavutanud kdige originaalildhedasema tulemuse sel juhul, kui mdttes
loobun koigist "ekspressiivsetest" liigutustes ja isegi ndoilmetest. Arvan, et ka Kikas oli mangu
ajal keskendunud, ta nautis pilli mdngimist ja tegi seda eelkdige iseendale (vt 3.1). Kuna keha oli
vaba, siis vOis Kikasel méngides kindlasti mingi loomulik litkumine, niiteks taktis kdikumine
vOi pea liigutused, "mottega asja juures" ndoilmete diinaamika, aga arvan, et ta ei rohutanud
midagi iilearu. Ideaalis on kdik keha liigutused vajalikud vaid muusika loomise seisukohast ning

toetavad méngu.
3.5.5. Repertuaari tiiiip ja funktsioon

Kirjeldasin terviklikuma iildpildi mdttes Kikase muusika funktsiooni juba tabeli esimese veeru
all sellest ldhtuvalt, kellele Kikase méng suunatud oli. Kikas méngis tantsimiseks moeldud
muusikat, kuid tegi seda nii, et seda oli ja on ka huvitav kuulata. Kikase muusikat labivalt
iseloomustav sdna on tantsulisus. See kumab tugevalt ldbi ka stuudiosalvestistelt, kus Kikas

mingis talle ebaloomulikus (kuid mitte vooras) keskkonnas. Tantsulisus on tabeli selle veeru
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kontekstis vaadeldav ka eeldusena, sest kuna Kikas méngis tantsumuusikat, siis pidi selle jargi

histi tantsida saama.

Pdhilised lugude tiilibid on valss, polka ja reinlender, seejuures otsis Kikas ka teistest zanritest ja

muusikastiilidest parit meloodiaid ning sobitas need stiilselt valsi, polka v&i reinlendri vormi.

3.6. Minguanaliiiisi kokkuvote ja jareldused

Eelnevas viies alapeatiikis analiiiisisin Karl Kikase midngu Sven Ahlbidcki meetodil pdhineva
tabeli abil. Lahenesin kvaliteetidele eraldi ning grupeerituna, tdin pidevalt esile, et kvaliteedid ei
esine iiksikuna vaid on kombinatsioonid mitmest vottest. Tegelikult pean alati vaikimisi silmas
aga vastupidist ldhenemisnurka — méng ei ole mitte kvaliteetide summa vaid tervik, mida vdib
subjektiivselt jagada erinevatest osadest moodustuvaks, koosnevaks ja sdltuvaks. Seejuures voib

keskenduda erinevatele tasanditele, liksikasjadele voi1 kombinatsioonidele.

Seda koike Sven Ahlbicki meetod voimaldabki. Ehkki eelnev analiiiis tervikuna voib tunduda
pikk ja paljuski kordav, on just samade teemade esile kerkimises eri veergude 1dikes see, milles
seisneb Ahlbdcki meetodi mote. Kui kdik tabelis toodud kvaliteedid on vastavalt erineva
subjektiivsuse astmega veergudele ehk ldhenemisnurkadele kirjeldatud, siis saab hakata

tdombama veergude vahel paralleele ning ndgema seoseid.

Ning siinkohal avaldub Ahlbacki meetodi siigavam mdte — see annab lisaks kiisimusele kuidas
vastuse, miks uuritav muusik nii méngis. Nendele kiisimustele vastamise seadsin nii kdesoleva
peatiiki kui kogu t66 peamiseks eesméirgiks. Seejuures rohutan, et minu laiem ja todlilesem
eesmiark on Kikase stiili isiklik tunnetamine — pean silmas, et ma ei taha Kikast lihtsalt
jdljendada, vaid saada aru, kuidas ta motles ning teha see motlemine enda omaks ehk isiklikuks

(sellest radgin 4. peatiikis).

Oma analiiiisis olen paljusid stiiliclemente kirjeldanud terviklikust aspektist ldhtudes ehk teema
esile kerkides piiiidnud sellest nii palju vdlja tuua kui vdimalik ja vajalik teema moistmiseks..
Kuna Sven Ahlbécki meetodi néol on tegemist praktilise analiiisimeetodiga, siis on uurija antud
kontekstis analiiiisitavat materjali praktiseeriv muusik. Praktilisest seisukohast on oluline, et
uurija tunnetaks kvaliteete nii tervikuna kui erinevatelt ldhenemisnurkadelt. Piltlikult Geldes
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tuleb iga tabeli veeru all kdike konkreetse kvaliteediga seonduvat ldbi tunnetada ning osata néha
tervikuna mitmest ldhenemisnurgast. Kdesolev peatiikk on kirjeldav ning praktilise meetodi teine
samm, mis vOtab selguse mottes teemasid kokku. Sven Ahlbdcki meetodit ei saa kasutada ilma

seda praktiliselt 1dbi toGtamata!

Julgen viita, et minu analiilisi aluseks on isiklik kogemus Kikase mingu jiljendamisel ja

tunnetan kirjeldatud omadusi ise 166tspillil méngides.

Jargnevalt vaatlengi Kikase mingu tervikuna ning toon vélja olulisemad méngustiili elemendid,

mis kirjeldavad, kuidas ta méangis.

Arvan, et see, miks Kikase muusika kuulajaid konetas, sdltus 10ppkokkuvdttes sellest tervikust,
sellest, milline Kikas méingides lihtsalt oli. Erinevaid kuulajaid konetavad ilmselt erinevad
kvaliteedid ja Kikast voib hinnata ja eeskujuks tuua mitmest aspektist l&htudes. Kuigi salvestistel
voib vahel kuulda, et Kikas eksis ei 166nud see mingides Kikase tunnetust sassi ning tehnilised

eksimused ei mdjuta minu arvates kuidagi ka salvestatud méngu tildpilti.

Seega ei saa lihtegi elementi tervikust lahutada ja eraldi vaadelda, Kikase puhul teenis koik
lihtsat eesméarki — méngida muusikat, mis talle meeldis. Kikase muusikaline taju oli terviklik ja

muusikat méngides vahendas ta teatud mottes oma sisemaailma.

Arvan, et Kikase fenomen ei seisnenud selles, et ta sormed kiiresti kiisid voi lood kaasahaaravad
olid, vaid selles, et Kikas suutis olla igas olukorras terviklik, isikupérane ja stiilne. Seejuures

saan niitid delda, et stiil tahendab Kikase puhul kdike seda, mida kéesolevas peatiikis kirjeldasin.

Jargnevalt toon oma analiiiisi pohjal vilja stiilielemendid ja kdige iseloomulikumad kvaliteedid,
mis Karl Kikase mingustiili defineerivad. Et viltida {imberjutustamist, esitan selle selguse

mottes kokkuvotliku loeteluna.

e Viljendusviis ei ole iiles ehitatud kontrastidele, vaid pigem stabiilsusele ja voolavusele.
Ming on energiline ja samas turvaline, pingevaba ja loomulik, vahetu ja siiras.

Viljendusviis on riitmiliselt ja meloodiliselt intensiivne, karakter on kokkuvottes kerge.
e Muusikalised motted on selgelt vdljendatud — detailsus, "viljajoonistamine".

e Ming haarab kuulajat — Kikase vdime muusikat "jutustada".

79



Muusikaline motlemine ja viljenduslik diinaamika on moddukas ehk Kikas ei pinguta
millegagi iile. Muusikas ei ole "iileliigseid" elemente. Ming on suunatud eelkdige
iseendale ja selles on palju iseloomu (stiilsus). Kikasel on hea muusikaline maitse, tema

muusikalist motlemist iseloomustab "Kikase filter".

Kikas méngis ja esines vdga palju. Ta védrtustas pillimeheametit ning pidas téhtsaks hea
manguvormi hoidmist, mistottu harjutas palju, nii et lood kulusid kitte. Ming on

intuitiivne.

Mingu iseloomustab kindel meetrumi 1. 166gi pohine mdtlemine. Kuigi konkreetne
artikulatsioon on meloodiast ldhtuv, ei ole Kikase "lidhenemine" mitte meloodia

fraseerimise pohine, vaid meetrumi 1. 166gist ldhtuv.

Kikase méngus voib eristada kolme tasandi iihtlaselt kattuvat pulssi. Olulisemad on
pohipulss (meetrumi 1. 166k) ja veerandldogi tasand, millest esimene toetab ja teine

kaunistab.
Kikas kasutab palju vajutusi ehk mangib pulsikihtide 166kide véltuste suhtega.

Helide omavaheline sidumine ehk artikuleerimine on sujuv, Kikas kasutab ldbisegi
endale iseloomulikke strihhe ja varieerib nendega, voib markeerida pulsitasandeid lisaks

helide algustele ka helide 16ppudega.

Kikas oskab pikemaid noote ja akorde peenelt vilja kanda (iihtlane toon). Kestva tooni

peal vaib ta samas 100tsasurvega meetrumilooke markeerida.

Toon on iildjoontes iihtlane, kuid méngides muutuv ehk aktiivne. Kikas kasutab tooni nii
ritmiliseks kui artikulatsiooniliseks fraseerimiseks ning {ildiselt on koik {ilejddanud
elemendid tooniga toetatud. Kasutab helitugevuse diinaamikat, aga moddukalt. Tal on

hea pilli- ja toonitunnetus.

Uldiselt on kogu artikulatsioon ja vajutused toetatud vdi voimendatud 16dtsa juhtimisega

— rOhutamine ja aktsenteerimine 1635tsardhuga.

Kikas tunnetab naturaalhdilestust ja arvestab méngus selle tugevuste ja ndorkustega.
Kikasele on iseloomulikud kidepédrasest sormestusest tulenevad intonatsioonilised

eriparad.
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Mingu tempo voib vidikestes vahemikes kodikuda, voib drnalt tajutavate tempomuutustega

loo vormi jutustada. Uldpildis on tempo tajutav kindla ja stabiilsena.

Kikas kasutab vdhe kaunistusi. Kaunistusi lisab ta kindlate kohtade peal meloodiast ja

sormestusest tulenevalt.
Varieerib mdodukalt, kindlate kohtade peal 1dbimédngude voi loo osade korduste 16ikes.

Kikasele on iseloomulik tingliku meloodia selgroo riitmiseerimine talle omaste

ritmifiguuridega. Riitmiseerimine toetab meetrumi.
Lood on iilesehituselt ja vormilt selged.

Erinevaid meetrumil6dkide markeerimismustreid voib Kikase puhul kirjeldada kui talle

iseloomulikke artikulatsioonivoimalusi.

Meloodia méngimises kasutab Kikas talle omaseid topeltnoote ja intervalle. Lisaks
"tdidab" ta meloodiat isikupdrase parema kée saatepartiiga. POhimeloodia on selgelt

tajutav ja lleliigsete tdiendusteta.

Kikase parema kde t60 tervikuna on filigraanne, vile, véljapeetud, tipne ja leidliku

sOrmestusega.

Vasaku kide saatepartii on kindel, moodustab "liimitud" tausta. Bassilook on raske,
akordilook kerge. Kikas méngib vasakut kétt intuitiivselt. Sisuliselt markeerib vasaku kae

saatepartii pidevalt pohiinformatsiooni ja toetab meloodiast tulenevat fraseerimist.
Lodtsakasutus on 6konoomne ja ldbimoeldud.

Lodtsa suuna vastavalt parema kde mugavusele vahetamine toob kohati kaasa Kikase
méngule iseloomuliku nédhtuse, kus harmoonia vahetumine ei lange kokku taktijoontega

(meetrumi esimese 166giga).

Kikasel on oma isiklik mugav ménguasend. Pilli késitsemine on kindel, kuid samas
sadstlik ja ergonoomne. Mingides valtis tleliigseid liigutusi ja emotsioone. Tema

oskuslikku pilli kdsitsemist soosis hea fiiisis.
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e Kikasel oli hea koordinatsioon ja kdik elemendid ja detailid mojuvad koos iihtse

tervikuna.
e Kikase stiil on pilli tehnilistest eeldustest palju soltuv ja tulenev.

e Repertuaari ja 100tsamuusika funktsioon oli tantsu saatmine. Ehkki Kikas maingis
paljudes erinevates olukordades ldhtus ta oma méngus alati samadest véértustest, mis

tantsusaateks mangimisel olulised on.

Kokkuvotlikult analiiiisisin kdesolevas peatiikis, kuidas Karl Kikas méngis ja arvan, et olen selle
pohjal ja praktilisele kogemusele toetudes aru saanud, miks Kikas nii v3is mangida. Analiiiisisin
pohjalikult iga Ahlbdcki meetodi jérgi kirjeldatud kvaliteeti ja loetlesin peatiiki 16pus vilja minu
jaoks Kikase mangustiili iseloomustavad védrtused. Tunnen, et Ahlbacki meetodi rakendamine

Oigustas ennast Kikase puhul igati ning dpetas mind 166tspillimuusikat teadlikult analiiiisima.
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4. MINU PRAKTILINE KOGEMUS KIKASE STIILI JALJENDAMISEL

Kéesolevas peatiikis jouan 16puks selleni, mille sdnastasin oma uurimustdo tildiseks pealkirjaks.
Tutvustan, kuidas on Karl Kikase muusika mojutanud minu méangu. Minu kirjalik uurimust66
votab kokku selle, milleni olen joudnud eelkdige viimasel kolmel Opinguaastal Kikase stiili
stivenedes. Peatiikis kirjeldan, kuidas Kikas mind aja jooksul m&jutanud on, kuidas ma Kikase
mangustiili elementidesse siivenenud olen ning mida ma selles protsessis oluliseks olen pidanud.
Peatiikk néitab laiemalt, et lisaks Kikase mangule olen ma vdimeline analiiiisima ka enda méngu

ning muusikalist kujunemist.

Eelmises peatiikis vidljendatud motted ja tdlgendused pohinevad eelkdige minu praktilisel
kogemusel. Ideaalis peaksin oma méngus oskama viljendada kdike seda, mida Kikase juures
analiilisisin. Arvan, et olen joudnud sellele eesmirgile iisna ldhedale ning kui moni teoreetiliselt
kirjeldatud Kikase stiiliclement on praktikas minu méngus tlearu, puudu voi moondunud, siis
oskan seda endale vdhemalt teadvustada ning oma méngu analiilisida. Seda muidugi juhul, kui

mu konkreetseks eesmérgiks on Kikase mingu véimalikult stiilipuhas jiljendamine.

Kikase stiilianaliilis, mille kohandasin Ahlbiacki meetodi jargi, fikseerib piltlikult tooriistad ja
ehitusmaterjali ning nende rakendamise reeglid ja piirid. Olen uurimust6é ndol piitidnud koike
seda, mida "oma peas" tean ja motteliselt tajun, kirjalikult fikseerida. Ning arvan, et Ahlbécki

meetod aitas neid motteid nii sdnadesse panna, kui ka loogiliselt organiseerida.

Tanu aastatepikkusele praktilisele kogemusele, olen hakanud méangides tajuma, millest Kikase
stiill koosneb, miks Kikas nii mingis ja kuidas ta moelda vois. Teisisonu tajun, mis olid need
tooriistad ja ehitusplokid, mida Kikas kasutas. Need vahendid on universaalsed ehk nendest
koosnevaks voib pidada kogu Kikase méngu ning koik meloodiad on Kikas 165tspillile
kohandanud talle omasest loogikast ldahtudes neid vahendeid kasutades. Tunnen, et tajun seda
loogikat ja voin nende vahenditega suhteliselt vabalt ringi kéia, tunde jargi lugudes varieerida
Kikasele omaseid votteid kasutades ning kui tahan, saan neid vahendeid kasutades mingida

Kikase stiilis ka lugusid, mida ma ei ole Kikast kunagi mangimas kuulnud.

Kui radkida sellest, mida jidljendamine minu jaoks Kikase puhul tipsemalt tdhendanud on, siis

pole ma Kikast kunagi kuivalt jidljendanud ja piinlikult tépselt tema moodi kdlada piitidnud.
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Kikase stiili jaljendamine on minu puhul kdinud pigem isiklikust aspektist 1dhtudes — olen alati
ménginud nii, nagu mulle tundub, et Kikas méngis ning viltinud asju, mida ma pole kas ldbi
tunnetanud voi mis mulle lihtsalt pole meeldinud. Olen ldhtunud pigem pohimdttest, et koik

mida méngin, peab olema minu oma ja tulema ausalt minust enesest.

Kikase muusika on mind l4bi aastate inspireerinud ning kuna olen sellega viimastel aastatel
pohjalikult tegelenud, siis olen kasvanud ja arenenud selliselt, et aja jooksul on muutunud nii
see, kuidas mulle tundub, et Kikas mingis, kui see, mis mulle tema stiili puhul meeldib.

TeisisOnu ei ole ma alati Kikase stiili selliselt vaartustanud kui téna.

Arvan, et Karl Kikase lood ja kuulsus saadavad iga alustavat 166tspilliméangijat. Nii olen minagi
tuttav Kikase lugudega, salvestistega ja tema kohta leviva legendiga juba sellest ajast, kui
160tsamanguga 1999. aastal alustasin. Jargnevalt kirjeldangi, kuidas Karl Kikas minuga
méanguteel kaasas on kdinud ning kuidas olend joudnud tdnasesse paeva, mil pean Kikase stiili
viga vairtuslikuks. Olgu mérgitud, et ma ei piiiia analiilisida ennast kui muusikut tervikuna, ega
seda, mismoodi olen tdielikult kujunenud, milliseid mdjutusi olen erinevatel aegadel saanud ning
mis voiks iseloomustada minu méngu tervikuna, vaid seda, kuidas Karl Kikas on mind
mojutanud ning mida ma selles protsessis enda jaoks avastanud olen ja védrtustan. Kikase stiilis

méngimine on iiks osa sellest, kes ma muusikuna olen.

Alustaval méngijal on tdendoliselt silme ees vaid iiks eesmidrk — saada aru 100tspilli
toopohimottest. Arvan, et see etapp kdis mul suhteliselt ruttu, sest olin juba eelnevalt
enamvidhem teadlik, mida sisse-vélja siisteem endast kujutab ning ménginud karmoskat ja
rahvakannelt, mistOttu tajusin sellist tiilipi muusikat ja moistsin kuulmise jargi méingimist.
Oppisin 160tsa mingima kuulmise jirgi mulle tuttavaid lugusid 188tsale sobitades ning
tolgendades neid nii, nagu ise soovisin. Joudsin arvatavasti juba esimesel ménguaastal selleni, et
proovisin méngida mdnda "Kikase lugu”. Tol ajal ma ilmselt ei teadnud, et need lood sellise
nimega mehe poolt kuulsaks olid méngitud ning lood ei jdudnud minuni mitte veel salvestistelt
vaid kaudset teed pidi teiste méngijate vOi ansamblite jargi Oppides. Tundmata mingitki
aukartust, tegin ma Kikase lugudega, mida tahtsin: kohandasin vastavalt oma tollasele maitsele
ja minguvdtetele meloodiat, harmooniat ning méngisin lugusid sellise tunnetuse ehk {ildise

artikulatsiooniga, nagu mulle meeldis.

Mailetan, et iisna pea puutusin esimest korda kokku ka Karl Kikase helisalvestistega. Soovisin

nimelt oma repertuaari tdiendada ning nii dnnestus mul 2000. aasta paiku saada Eesti Raadio
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fonoteegist plaat valitud Kikase lugudega. Kuigi need tundusid mulle juba esmakordsel
kuulmisel mingis seletamatus vdtmes imetlusvdirsed, ei osanud ma Kikase méngu tervikuna
samamoodi vairtustada kui praegu. Kuigi Kikase méang tundus filigraanne, igati aus ja korralik,
ei tundnud ma, et ise tdpselt nii mingida sooviksin. Salvestised olid mulle eelkdige repertuaari
tdiendamise allikaks, sain Kikaselt lugusid ja ideid ning kohendasin neid oma maitse jargi. Voib
oelda, et ma mitte ei jiljendanud Kikase méingu vaid tdlgendasin tema lugusid nagu mulle

meeldis. Positiivset ja kasulikku inspiratsiooni sain Kikasest igal juhul juba siis!

Sellise iseseisva, Kikasest pigem lahus kujunemise ja kasvamisena vdib vaadelda minu esimest
kiimmet 165tsamangu aastat. Kikase salvestiste juurde olen podrdunud tolle aja jooksul mitmeid
kordi, eelkdige kiill siis, kui olen uusi lugusid otsinud, kuid iiha tihedamini ka lihtsalt kuulamise
pdrast. Teadsin sel perioodil, kuidas Kikas iildiselt méngib — meloodiad pole ju véga keerulised
ja sormejooks mitte nii kiire! Sel ajal ei olnud ma kuulnud ka koiki Kikase salvestisi, mis tottu
teadsin lisna mitut tema lugu, kuid méletan, et tihti tuli vélja, et mone loo puhul, mida ma juba
méngisin voi teadsin, oli jarjekordselt tegemist Kikase poolt kuulsaks méngitud looga. Sellest
perioodist méletan ka, et nii monigi kord kuulasin salvestistelt jarele, kuidas Kikas "tegelikult"
méngib ning kohendasin mulle juba harjumuspiraseks saanud viisi (nn meloodia matkimise

periood).

Jirgnevat perioodi tinaseni iseloomustab Kikase muusika teadlik jiljendamine. Uleminek ei ole
samas kuidagi kindlalt fikseeritav mottemuutus voi kannapddre, vaid sujuv protsess. Hakkasin
mingil hetkel tajuma, et tahan méngida nagu Kikas. Hakkasin automaatselt lisaks meloodia
tapsustamisele kuulmise pdhjal jiljendama ka teisi Kikase stiilielemente, tehes seda endiselt nii
nagu mulle tundus. Jarelikult on minu muusikaline arusaam Kikase méingust aja jooksul

muutunud.

Paralleelselt teadliku jdljendamisega hakkasin Kikase salvestisi rohkem "kuulamise pérast"
kuulama. Ténaseks olen aru saanud, et Kikase salvestiste ndol on tegemist mingis mdttes pohjatu
allikaga, mida voin 16putult kuulata ning alati leida sealt midagi uut (sellisena saab vdhemalt
kirjeldada vaadeldavat perioodi). Arvan, et selline salvestiste kuulamine on kdige rohkem minu
méngu Kikase jdljendamisel mojutanud, sest see on alateadlikult kinnistanud seda, kuidas ma
tunnen, et Kikase muusika kdlab ning seda tunnet ma eelkdige méngides véljendangi. Selline
paralleelne arenemine on olnud pdnev. Tihti avastan salvestisi kuulates "midagi uut" voi saan

praktilise kogemuse pohjal aru, miks Kikas kuuldavat moodi méngis. Méngides on pdnev
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avastada, kuidas Kikas ise praktikas méingida vdis ja seeldbi mdista meloodiate "isedrasusi" ning

kogeda omal kéel eelmises peatiikis kirjeldatud méangustiili sddstlikkust ja leidlikkust.

Teadlik jiljendamine viljendus minu méangus nii, et kohandasin ja muutsin mulle
harjumuspdraseks kujunenud artikuleerimist, l60tsatunnetust ja muusikalist motlemist, pidin
tahelepanu fokusseerima sellele, et teen midagi teistmoodi, kui olen harjunud. Samas ei olnud
see tuim kohandamine, mingisin 10ppkokkuvodttes seda, mida tunnetasin ja enda jaoks
pohjendatuks lugesin. Lisaks sain aru, et harjumuspérasest erinevas tunnetuses peitub oma volu —
see nii meeldis mulle, kui "tootas" tehniliselt. Kdige lihtsama nditena voib tuua vasaku kie
saatepartii tunnetuse muutust (vahelduvbass muutumatuks, bassilook lithemaks ja rohutatuks),
mis tegelikult toob kaasa ka sarnase parema kée artikulatsiooni. (Helindited 40, 41. "Sangaste

polka" minu esituses 2007. ja 2015. aastal)

Enne, kui kirjeldan tipsemalt, mida Kikase stiili jdljendades enda arengus tdhele olen pannud,
tahan aga peatuda olulisel tehnilisel eeldusel, mis on mdjutanud nii minu arusaamist Kikase
muusikast kui 100tspilli mangimist otseselt. Selleks tehniliseks eelduseks on teppo-tiilipi

naturaalhéalestus.

Alustasin méngimist tempereeritud héailestuses 100tspillidega. Olen samamoodi kui Kikase
legendiga varakult kokku puutunud ka miistilise Teppo-timmi mdistega. Oletasin, mida see
umbes tdhendas ning olin saanud ka proovida naturaalhdilestuses pillidel mingimist, kuid e1
osanud erinevust kirjeldada voi pdhjendada. Samamoodi ei osanud ma oma méanguvotteid
vastavalt hdélestusele korrigeerida, nagu tdna suudan. Méngisin kiill August Teppo pilliga, kuid

see oli restaureerimise kaigus tempereeritud hailestusse pandud.

Voib oelda, et hakkasin Kikase lugusid teistmoodi méngides tajuma siis, kui minu Teppo pill sai
naturaalhéélestusse (esialgu ei olnud see kiill tépselt teppo-tiilipi hddlestus) ja sain praktikas aru,
milleks naturaalhddlestus "mdeldud" on. Seejarel tegin omale ka teoreetiliselt selgeks, mis
pohimottel 100tspille naturaalselt hidlestatakse, mismoodi tekivad konkreetsed astmete

helikdrgused ning mismoodi need helikdrgused teineteisega suhestuvad.

Vaadeldavat perioodi tdnaseni v3ib vaadelda ka minu Teppo-timmiga harjumise ja kasvamise
etapina. Naturaalhddlestusest aru saades, sai muusika minu jaoks uue modtme. Lodtspillil
tahendab see seda, et iga liksiku nupu all olev helikdrgus tuli suhestada iilejdéinud nootidega ning
kohendada oma maénguvotteid ja sOrmestust nii, et kasutatavad helikorgused kdlaksid

naturaalselt kokku ehk suhestuksid sama pohiheliga, mis teadupérast teppo-tiilipi hddlestuses
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méngides muutub. Tunnen, et selline manguvdtete imbermdtestamine digustas ennast igati, sest
parim "tasu", mis selle eest saada voib, on naturaalselt puhtalt kdlav pill ja ming. Sellest ja
eelnevatest peatiikkide voib tddeda, et teppo-tiilipi hddlestuses pillil on voimalikud ka

naturaalselt ebapuhtad kooskdlad, mida olen dppinud véltima.

Naturaalhéélestuses méangides hakkasin iiha enam aru saama, miks Kikas just selliselt méangis,
nagu salvestistelt kuulnud olen. Seda nii konkreetsete meloodialahenduste ja sdrmestuse kui
iildise artikuleerimise suhtes. Hakkasin méingides tajuma, et naturaalhdilestuses 100tspill

voimendab ja oigustab Kikase mangustiili, nii selle tiksikuid elemente kui tunnetust tervikuna.

Veel iiks paralleelne teema, mis on mind Kikasega seonduvas protsessis inspireerinud, on seotud
konteksti uurimisega ehk mind on paelunud legend Karl Kikasest ja olen tdusvas joones tema
elukdigu vastu huvi tundnud. Kokkuvdtlikult olen seda teemat kasitlenud t66 esimeses peatiikis

ning selle uurimine on aidanud mul samuti mdista Kikase méngustiili tagamaid.
Olulisemad niiansid Kikase stiili jiljendamisel

Kui votan mingides eesmargiks Kikase stiilis mingimise voOi Kikase voOimalikult tépse
jéljendamise, siis proovin iildjoontes kdlada nii, nagu intuitiivselt tunnen, et Kikas kdlas. See
tdhendab, et ma teadlikult v3i alateadlikult jiljendan mingeid kvaliteete, mida tajun Kikase
mangus olevat. Kuna eristan enda puhul lihtsalt Kikase stiilis mangimist ja Kikase jiljendamist,
siis kdesoleva t60 kontekstis radgin edaspidi manguolukorrast, kus minu eesmérgiks on 1dbi enda

méngu jiljendada voimalikult tapselt Karl Kikase méngu.

Jargnevalt ei kavatse ma kirjeldada pohjalikult enda kujunemist ja kogemusi {iiksikute
kvaliteetide tolgendamisel, vaid tuua vélja tldistusi, mida Kikast jidljendades silmas olen
pidanud. Kokkuvdtlikult julgen 6elda, et minu jaoks on moodukus mingis mottes koige tildisem,
olulisem ja voib-olla ka kdige raskemini tdidetav Kikase méingu omadus. Nagu kolmanda
peatiiki subjektiivses osas (3.1, 3.2) paljude punktide puhul vilja tuli, saab kirjeldada Kikase
méngu erinevatesse ddrmustesse kuuluvate sOnadega (raske, kuid samas kerge; esmapilgul
keeruline, kuid siivenedes lihtne ja loogiline; pingestatud, kuid pingutamata). Kuigi selles vdib
kuulda erinevaid artikulatsioonivotteid, siis iseloomustab Kikase méangu iildiselt voolavus ja
stabiilsus. Kikast jéljendades olen hakanud tajuma tema erakordset vdimet endaks jddda ning
"loobuda" liigsetest asjadest (tema miangus ei ole justkui midagi iilearu), seda muidugi minu

subjektiivsest vaatenurgast vorreldes ja praktilisest kogemusest lahtuvalt.
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Sellepdrast tdingi esimese védrtusena vélja mdoddukuse. Labi aastate on olnud mul oht nende
stiilielementidega, millele jidljendades keskendun, iile pingutada ehk méngida neid suuremaks,
kui Kikas tegelikult kasutas. See vOib Oppeprotsessis ka kasulik olla, sest ka stiiliclementidega
iile pingutamine aitab mul neid 16ppkokkuvdttes paremini tajuda. Minu méing on alati olnud
pigem enda oma, méngin nii, nagu mulle tundub, ning seda, mida véairtustan ja hetkel oluliseks
pean. Psiihholoogiline dilemma, kui palju on voi peaks olema mu méngus mind ja kui palju
Kikast, on selle protsessiga alati kaasas kdinud. Mind on aidanud, kui olen moelnud, et Kikase

mangus on koik juba olemas ja see todtab just sellisena hésti.

Jaljendamise ja stiili dppimise protsessis olen tihti avastanud, et mingides panen algmaterjalile
pidevalt omalt poolt midagi juurde ning ei suuda loobuda soovist Kikase lugusid omalt poolt
tdiendada ja varieerida. Tihti avastan, et omapoolsete tdienduste dra jatmisel ja subjektiivselt
vottes lihtsamalt méngimisel kdlab mu méang loomulikumalt, stiilsemalt (Kikase stiil) ja isegi
paremini. Jarelikult olen aegamisi aimu saanud ka Kikase heast maitsest ja see on mdjutanud
minu maitset ehk esteetilisi eelistusi. Mulle meeldib mdelda, et olen joudnud mingides samade

jéreldusteni, milleni arvan, et ka Kikas pillimehena arenedes kunagi joudis.

Minu jdljendamise protsessi iseloomustab niisiis Kikase mingule omapoolsete kédikude ja
variatsioonide juurde kujutamine ning artikulatsioonivotetega iile pingutamine. Niiteks puudutab
see 100tsatunnetust, vajutusi, riitmiseerimist, kaunistusi, kandvate pikkade nootide diinaamikat,
topeltnoodide, intervallide ja akordide kasutamist paremas kies, iildist tooni tugevust ja isegi

keha liikumist ja emotsioone.

Jargnevalt toon vilja niiansid, mis on aidanud mul Kikase stiili tabada ja arendanud minu
méngutehnikat. Esiteks ja kdige olulisemaks on saada kitte algupirane tunnetus. Selle tunnetuse
teadlik otsimine iseloomustab kahte eristatavat perioodi minu Kikase muusika "kisitluses" ja
arvan, et sobiva tunnetuse saavutamisele taanduvad 10puks kdik iilejadnud stiilielemendid. Kui
olen oma uurimustdds mitmel korral réhutanud, et oluline on poddrata tdhelepanu sellele, mis
peitub dige viisi midngimise taga, siis mdtlen selle all kokkuvdtlikult kdike seda, mis kuulub

algupdrase tunnetuse alla.

Nagu tuli vidlja ka eelmises peatiikis, siis arvan, et Kikase stiili méddrav element ehk tunnetuse
alus on meetrumi esimese 160gi pdhine motlemine. Selle tunnetamine nii motte kui kehaga on
aidanud mul 16ppkokkuvottes jouda jargmiste elementideni — nditeks Kikase stiilile omase

vasaku kée saatepartii ja erinevate artikulatsioonivoimalusteni. Kikase stiilile sobivat esimese
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160gi pohist tunnetust on mul aidanud tabada nditeks bassiloogi rdhutatult ja lithikeselt

méngimine voi ka lihtsalt muusikaga kaasa 6dtsumine.

Tahaksin vilja tuua seda, et Kikase puhul on oluline, mis registreid ta mingides eelistas. Arvan,
et jdljendamisel, aga eriti Kikase ménguvotete tabamisel, on oluline méngida samal nupureal ja
registris, kus Kikas méngis. Hiljem voib seda loomulikult vastavalt maitsele voi konkreetse pilli
omapdrale muuta. Kikas kasutas palju 166tspilli ililemistes registrites méngimist, mina olin aga
varem pigem harjunud méngima madalamates registrites. Kui minu Teppo pill sai muudetud
tagasi naturaalhddlestusse ja hakkasin teadlikult Kikast jdljendama samades registrites, alles siis
avanes mulle tdielikult Kikase sdrmestuse loogika ja talle iseloomulik, taktijoontega kohati
kattumatu 100tsa suuna vahetamine. Kuna olin varem harjunud eelistama oma méngus
madalamaid registreid, siis voib 6elda, et Kikase muusikaga tegelemine on arendanud minu

mangutehnikat ja laiendanud parema kde voimalikku mangu-ulatust.

Jargmiseks tooksin vélja lihtsa, aga minu pilli puhul paikapaneva kvaliteedi — {ildise
helitugevuse. Kikase méng kolas valjult ja voimsalt, pilli timber oli avar, pehme ja jouline. See
on pannud mind alateadlikult mdngima Kikase lugusid valjemalt, kui need kohati minu pillile
sobivad. Minu 1917. aastal August Teppo poolt valmistatud 166tspill on teravama, plekisema ja
kolajou kandvuse poolest vaiksema hadlega, kui Kikase pill. Seepérast avastan end méngides
tihti tooni iile forsseerimas, mis voib avaldada moju ka pilli késitsuse 6konoomsusele. Kui
loobun jaljendades teadlikult tooni forsseerimisest ja ldhtun minu pilli heast ja digest toonist, siis
tunnen taas, et minu ming hakkab kdlama loomulikumalt ja originaalilihedasemalt. Jérelikult on
Kikase stiili jdljendamisel oluline arvestada konkreetse 100tspilli tooni omapéraga ja ldhtuda

oigest pillitunnetusest.

Neid iildiseid podhimdtteid jérgides olen joudnud selleni, kuidas ma hetkel Kikase stiilis méngin
voi Kikast jéljendan. Arvan, et olen suures osas aru saanud, millistest ehitusplokkidest Kikase
muusika koosneb ja mis loogika pohjal Kikas méangis. Tajun seda koostisosadeks jaotatavat
motlemist ka Kikase meloodiate puhul ja see on andnud Kikase stiili jédljendamisel mulle teatud
vabaduse modtme. Voin nimelt neid viisijuppe, digemini sarnaseid Kikasele omaseid meloodia
litkkumise lahendusi, mis tema méingus libivalt korduvad, oma tahte jérgi "limber tdsta" ja neid
kasutades méngida lugusid, mida Kikas ei méinginud vdi miks mitte neist uusi lugusid luua.

Oskan Kikase méngustiili raames vabalt varieerida.
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Minu iilimaks eesmérgiks méngus on siiski isiklik vabadus ja suhestumine algmaterjaliga. Olen
Kikase méngustiilist 1abi kumava voolavuse ja vabaduse pdhjal teinud jéreldusi ka enda méngu
ergonoomilisuse kohta. Mitmel eelmises peatiikis toodud kvaliteedil peatudes arvasin voi
jareldasin, et Kikase pillikdsitsus pidi olema ddrmiselt sééstlik ja pingevaba. Jilgides nii oma
keha kui pilli hoidmise asendit, avastan taas {ihe pohjuse, miks Kikas nii vdis mingida ning
vOimaluse, kuidas minu ming voiks originaalilihedasemalt kdolada. Selle vabaduse
saavutamiseks olen pidanud eriti jdlgima enda isikliku mugava minguasendi leidmist ja
hoidmist, keskendumist méngides stiilile tervikule, mitte iiksikutele stiilieclementidele, ning isegi
hingamist ja mdtlemist. Midngu ajal ebaolulistele asjadele mdtlemine voib samamoodi tekitada

fiitisilisi pingeid ja méangu fookuse korvalekaldumist.

Arvan, et Kikase méing on véirtuslik seetdttu, et see on nii terviklik. Kikas suutis méngides jadda
iseendaks ning tervikuna stiilseks — méangis alati talle omaselt ja tegi seda pingevabalt, siiralt ja
intuitiivselt. Selline tervikutunnetus on ka minu iiks peamisi eesmirke nii Kikase stiili
jéljendamisel kui muusikuna iildiselt. Lisaks imetlen ja sean omale eeskujuks Kikase pdhjalikku
ja kohusetundlikku suhtumist pillimeheametisse, harjutamisse ja hea ménguvormi hoidmisesse.
Kuna Kikast tabas vanemas eas sama saatus, mis paljusid staazikaid muusikuid, nimelt kéte
tuimus, sormede sOnakuulmatus ja valud méngides, siis on Kikas mulle selles mottes ka
negatiivne eeskuju. Piilian juba praegu moelda sellele, mida peab vigastuste viltimiseks
méngides jédlgima ning millised on vdimalikult sdéstlikud méinguvdtted ning minu isiklik

ergonoomiline ménguasend.
Kokkuvotlikult Kikase méjust minu méingus

Karl Kikas on olnud mulle tédhtsaks inspiratsiooniallikaks, tema médng kdnetab mind ja meeldib
mulle niivord, et pean oluliseks seda 1dbi enda muusika viljendada. Ma soovin neid lugusid
méngida ning soovin teha seda Kikase stiilis. Ma mitte ei jdljenda vaid méngin nii, nagu mulle
veenev tundub ning seejuures on Kikase maitse mdjutanud minu eelistusi ja mdtlemist. Julgen

oelda, et minu Oppeprotsess oli paljuski intuitiivne.

Kikase maéngustiili siivenemine on avanud minu jaoks 160tspillil uusi modtmeid ning mind
muusikaliselt ja tehniliselt arendanud. Lébi Kikase muusika olen hakanud tugevamalt tajuma,
kus peituvad minu mingu juured ning dppinud Kikase kaudu rohkem véartustama ka iilejdénud

166tspillitraditsiooni.
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Tunnen, et Kikase muusikas ja mingustiilis on mingid universaalsed ajatud véartused, mille voti
seisneb selles, et lihtsusele ja siirusele tuginedes on voOimalik nii kaasahaaravalt mingida.
Tdnaseks tunnen, et naturaalhddlestuses teppo-tiilipi 160tspilliga on koige parem ja
"otstarbekam" mingida just Kikase stiilile tuginedes, sest selles stiilis hakkab naturaalhédélestus

kdige paremini "todle", toimima.

Kikase miangustiil mind kdnetab niivord palju, et ma tahan neid lugusid selles stiilis méngida.
Avastan tihti, et kui ldhen kuhugi esinema voi tantsuks mingima, siis soovin méngida just
Kikase lugusid. Seejuures olen tihti dilemma ees, mida Kikase repertuaarist esitamiseks valida.
Valiku olen teinud tavaliselt selle jargi, mis lood mind mingil hetkel enim kdnetavad ning mida
olen enda jaoks ldbi tunnetanud ja arvan, et ka kuulajal voiks olla huvitav neid minu esituses

jélgida.

Kokkuvdtlikult voin oelda, et Kikase stiill on mdjutanud seda, kuidas ma iildiselt levinumaid
lootiilipe — eestipdraseid valsse, polkasid ja reinlendreid mingida eelistan. Arvan, et mind
muusikuna vOiks iseloomustada hea stiilitunnetus, ma tajun erinevate stiilide vahet ja oskan
méngides sama materjali erineva stiilitunnetusega interpreteerida ning seda tunnetust vastavalt

tahtele muuta.

Lopetuseks positsioneerin ka selle, kuidas kdesolev uurimust6d suhestub minu loomingulise
magistriecksamiga. Kuigi eksamiks on iiks konkreetne kontsert, siis arvan, et minu puhul saab
"loomingulise osana" laiemalt vaadelda seda, kuidas ma tdnaseks Kikase stiilis mingin ehk
kuidas ma hetkel tunnetan, et Kikas méngis. Magistrieksamit v3ib seega vaadelda kui pikema

protsessi haripunkti.

Kontserdil soovin iildjoontes ndidata, kuidas ma koike seda, mida oma uurimuses kirjeldasin,
praktikas rakendan. Lisaks soovin, nagu iga iilejainud esinemise puhul, et suudaksin eelkdige

jdada iseendaks ning isiklikult suhestuda esitatavaga.

Kéesolev kirjatod tervikuna on kokkuvote Kikase teadliku jdljendamise protsessist ja selle
kdigus kogunenud teadmistest ja jéreldustest, mis kirjeldab, kuidas ma kidesolevaks hetkeks
Kikase méngu tajun ning on mulle edaspidi abimaterjaliks Kikase stiili teadlikumal jéljendamisel
ja edasi andmisel. Pean oluliseks end selles protsessis analiiiisida ning kéesolev peatiikk oligi

kokkuvdttev eneseanaliiiis Karl Kikase mojust minu muusikalisele kujunemisele.
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KOKKUVOTE

Oma uurimustdos analiiiisisin Karl Kikase méangustiili tervikuna eesmérgiga praktikas moista,
milles seisnes stiili siigavam véddrtus ja mdte ning erilisus. Tutvustasin Kikase elulugu ja
muusikalisi mojutusi, repertuaari kujunemist ning Kikasest sédilinud salvestisi, mis on minu

peamisteks allikateks Kikase muusika interpreteerimisel.

Tutvustasin analiiiisi aluseks olevat sonavara ja Sven Ahlbicki uurimismeetodit ning kohandasin
seda teppo-tiiipi 100tspilli ja Karl Kikase muusika analiilisimiseks. Seejdrel rakendasin
kohandatud meetodit uurides méngustiilis eristatavaid kvaliteete eraldi ja erineva
subjektiivsustasemega ldhtepunktidest ldhtuvalt. Analiiiisi pdhilised tulemused ehk olulised

Kikase stiili iseloomustavad omadused esitasin kokkuvotliku loeteluna.

Kuna kogu maénguanaliiis on isikliku kogemuse pdhine, siis kirjeldasin liihidalt ka Kikase
mojutusi minu muusikalises kujunemises ning neid momente, mida ma Kikase stiili
jiljendamisel enda jaoks tdhtsaks pean. Valminud uurimust66 votab seega hdsti kokku minu
viimaste aastate Kikasega seonduva t66 ning on mulle abimaterjaliks nii Kikase méngustiili

teadlikumal jédljendamisel kui {ildisel muusika tunnetamisel.

Tdnan oma erialajuhendajat Tuulikki Bartosiki, kellega koostods olen joudnud paljude to6s
kirjeldatud tulemusteni ning kes on mind dpetanud ja suunanud nii motlema ja parimusmuusikat
analiiisima. Tdnan kdesoleva uurimustdd juhendajat Krista Sildojat, kelle professionaalsed
nouanded ja kogemused aitasid mul t66d selgemalt struktureerida ning kahe jalaga maa peale
jddda. Téanan toetuse ja moistva suhtumise eest oma perekonda, muusikutest kaasteelisi, sopru ja

tooandjaid. Ténan Karl Kikast inspiratsiooni ja minuni joudnud muusika eest.
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ALLIKAD

Minu praktilise uurimustoo allikateks on eelkoige koik Karl Kikase mangu salvestused. Nendest
annan {ilevaate repertuaari loetelus (Lisa 1). Lisaks on allikateks Kikasega aastate jooksul tehtud

intervjuud. Olen intervjueerinud ka Kikase sugulasi ning teda tundnud 166tsamehi.
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LISAD

Lisa 1. Karl Kikase salvestised ja repertuaar

Loo pealkiri Loo tiiiip | Aasta | Tempo Helistik Piritolu liik

1. | Meremehe seiklus valss 1954 76-80 Cis, Fis grammofoniplaat

2. | Juudi reinlender reinlender | 1954 80-85 B, F Mairi mehed
1977 | 80-85 As, Es

3. | Sinililled valss 1954 | 78-80 Cis, Fis Miéri mehed

4. | Vahtra polka polka 1954 147-150 Fis, Cis, H Vaher
1972 132-135 Es, B, As
1977 130-135 Es, B, As

5. | Koster valss valss 1954 71-74 Fis grammofoniplaat
1977 69-71 As

6. Teised naised reinlender | 1954 85-89 Fis, vah. H kiila / laul
1977 88-92 Es, vah. As

7. | Lootspill naljatab polka 1958 139-140 As grammofoniplaat
1977 133-134 As

8. Kiila polka polka 1958 139-142 Es, vah. As kiila / laul

9. | Vanavalss valss 1958 71-76 Es Miri mehed

10. | Mul iialgi elus ei vea polka 1958 131-135 Es, As grammofon / Rinne

11. | Kiilapulmas valss 1968 75-77 Es Slaager
1977 73-75 Fis

12. | Viike Ants polka 1968 | 130-133 Es kiila
1977 126-129 Es

13. | Kértsu polka polka 1968 134-138 As, Es kiila
1977 132-136 As, Es

14. | Kui kallist kodust liksin valss 1968 171-174 As laul

15. | Uks riitsep dmbles kasukat | polka 1968 | 131-133 As laul

16. | Mulgimaa polka 1968 125-127 As laul

17. | Sangaste polka polka 1968 132-136 Es, As omalooming
1977 127-132 Es, As

18. | Voru polka polka 1968 129-134 As laul / omalooming
1977 129-134 As

19. | Valss valss 1968 73-76 Es, As kiila

20. | Joo, sdber, joo valss 1968 72-76 As Slaager

21. | Magus uni valss 1968 71-74 Es, As Miéri mehed
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Loo pealkiri Loo tiiiip | Aasta | Tempo Helistik Piritolu liik

22. | Papiljoni polka polka 1968 130-133 Es, As vend Aleksander
1977 127-130 Es, As

23. | All himaras metsas valss 1968 72-74 As kiila / laul

24. | Kevade polka polka 1968 130-133 Es, As Rinne / omalooming

25. | Emajde jutustus valss 1968 68-73 As Rinne

26. | Pulmapolka polka 1968 127-129 Es kiila
1977 129-132 B

27. | Arulavalss valss 1968 71-73 As kiila / p.p.ork.

28. | Hulkuri valss valss 1968 70-72 As Slaager
1977 68-72 As

29. | Postipoiss polka 1968 127-130 As laul

30. | Seal, kus Emajégi voolab valss 1968 68-72 As laul

31. | Kodukiila ndmmed reinlender | 1968 | 80-82 As kiila / laul

32. | Noiduslik 66 valss 1968 71-74 As kinofilmist
1977 68-72 As

33. | Vanas kambris reinlender | 1968 96-100 Es laul

34. | Kaks lobusat poissi valss 1968 | 75-78 As laul

35. | Kui naane mul pahandas polka 1968 134-136 As kiila

36. | Ara ilmas valu kaeba valss 1968 | 74-76 As kiila / laul
1977 73-74 As

37. | Sitsikleit valss 1972 75-76 B opitud vendadelt

38. | Kuke polka polka 1972 118-121 As, Es kuuldud raadiost

39. | Soéduri kutse valss 1972 73-74 As laul

40. | Soome polka polka 1974 128-130 As grammofoniplaat
1977 129-131 As

41. | Kondis neiu méoda metsa valss 1974 71-73 As laul

42. | Laeva junga valss 1974 70-71 As Slaager

43. | Rannakolhoosis reinlender | 1974 92-94 As laul / Ojakéar
1977 89-92 As

44. | Ajaliku valss valss 1974 71-73 Es kiila

45. | Armukadedus valss 1974 69-72 Es, As Mairi mehed

46. | Venna nutu lugu valss 1974 67-68 As kiila

47. | Eit pani padavai alevi polka 1974 128-130 As laul

48. | Silmad valss 1974 67-68 As laul / Uustuind
1977 67-68 Es

49. | Nadinunnadi valss 1977 72-74 Es, B kiila

50. | Titevanker polka 1977 126-128 Es tants

51. | Podrajaht reinlender | 1977 115-116 Es kiila

52. | Kurblik on poissmehe elu valss 1977 70-74 As laul
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Lisa 2. Helinaited

Kasutatavad helindited olen todle lisanud CD plaadil. Jargnevalt on toodud helindidete loend
nende t60s esinemise, Viitenumbri jarjekorras. Loo pealkirja taha olen mérkinud, mis aasta

salvestistega on tegu. Méngib Karl Kikas (kui ei ole méargitud teisiti).

Meremehe seiklus (1954)
Sangaste polka (1968)
Eit pani padavai alevi (1974)
Lootspill naljatab (1958)
Vana valss (1958)
Kortsu polka (1968)
Viike Ants (1968)
Lootspill naljatab algus (1958)
Armukadedus (1974)
. All hdmaras metsas (1968)
. Magus uni (1968)
. SAduri kutse (1972)
. Sitsikleit (1972)
. Seal, kus Emajogi voolab (1968)
. Arula valss (1968)
. Sinililled (algus) (1954)
. Kiilapulmas (algus) (1968)
. Valss (kaunistus) (1968)
. Armukadedus (kaunistus) (1974)
. Kortsu polka (1968)
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. Helikdrguste suhestumine pdhitooniga dominantfunktsioonis (Juhan Uppin, 2015)
. Magus uni (1968)

. Kurblik on poissmehe elu (1977)

. Kevade polka (I6pp) (1968)

. Ara ilmas valu kaeba (15pp) (1968)
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. Laeva junga (1opp) (1974)
. Magus uni (16pp) (1968)

N
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28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

Pulmapolka (1968)
Soome polka (1974)
Vahtra polka (1954)
Kiilapolka (1958)

Mul elus iialgi ei vea (1958)
Kuke polka (1972)
Teised naised (1954)
Juudi reinlender (1954)
Vanas kambris (1968)
Hulkuri valss (1968)
Venna nutu lugu (1974)
Papiljoni polka (1968)

Sangaste polka (Juhan Uppin, 2007)
Sangaste polka (Juhan Uppin, 2015)
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SUMMARY

The music of Estonian diatonic accordion player Karl Kikas (1914-1992), has inspired and
developed me as a musician. The subject of my research is to analyze the playing style of Kikas

in order to imitate his music more consciously and to master his playing style.

Kikas was the most famous player of his era and has been recorded many times. These
recordings are my main subjects of analysis and also have been my primary source for learning

to interpret the natural playing style of Kikas.

My analysis is based on a method created by Swedish fiddler and traditional music researcher
Sven Ahlback. I have adjusted his method for analyzing Estonian diatonic accordion music and
playing style of Karl Kikas. Ahlbick defines playing style as a whole, which cannot be separated
in practice, but can be described by different qualities. | have studied these qualities in the music
of Kikas and summarized, what are the main characteristics or elements of his playing style.
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