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The possibilites of applying hip-hop culture in Tartu youth work
- the example of JJ-Street Dance Company

Hip-hop culture is a youth culture and a lifestyle that found its way into the cultural space of
Estonia after the 1990’s. By now, hip-hop culture is becoming more popular amongst young
people in the second biggest city in Estonia, Tartu. Hip-hop culture could be seen as great
potential in youth work in Tartu. This kind of cultural approach could help better understand the

mindsets of youngsters living in Tartu.

The main purpose of this thesis was to better understand, if there’s a point in trying to integrate
the elements of hip-hop culture into youth work in Tartu. To reach this goal, based on qualitative
method, | conducted and analysed three structured interviews — two with youth workers in Tartu
and the remaining one with one of the trainers in JJ-Street dance school, to get answers to three
main research questions — how much do youth workers in Tartu know about hip-hop culture; how
is this culture being used in youth work now; what are the perspectives of hip-hop culture in
youth work in the future. JJ-Street dance school is also the supporting example of the idea of
integrating hip-hop elements into youth work.

To better understand the results of the analysis, the theoretical framework also includes an
overview of Tartu youth work’s conceptual ideas and a general description of hip-hop culture in
Tartu. The results were as follows — firstly, youth workers in Tartu have quite a widespread
knowledge of hip-hop culture in Tartu. However, there’s not much specific use of hip-hop culture
in youth work. Hip-hop culture is mainly seen as a way of intriguing youngsters to discuss about
more serious themes like sex, drugs, violence, etc. On the other way around, youth worker is
seen as a mediator between the youngster and hip-hop culture. Youth workers see a lot of
potential in using different hip-hop elements in youth work, but there’s also a need for youth
workers, that have experienced hip-hop culture as a lifestyle. Luckily, a new generation of
youngsters has been more involved in hip-hop culture (and other subcultures) and that gives a

promise of a new, more subcultural or lifstyle based approach in youth work and its policies.
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Sissejuhatus

Noorsootod on Uks sotsiaaltdé harudest, mille eesméargiks on noortega tegelemine, suunamine
ning vajadusel ka noore abistamine probleemide lahendamisel. Noorte paremaks mdistmiseks on
tihtipeale vaja kursis olla noorte seas levivate subkultuuridega. Noorte (sub)kultuur ja selles
osalemine annab noorele vBimaluse ennast vastavale subkultuurile omaste aspektide kaudu
valjendada. Nende valjundite pdhjuste madistmiseks peab noorsootoétaja omama teadmisi
levivatest subkultuuridest ning oskama subkultuuri eri aspekte oma praktilises t66s rakendada

viisil, mis viivad edukate tulemusteni noortega to6tamisel.

Eesti kultuuriruumi on erinevad subkultuurid vdga joudsalt sisse seadnud ning leidnud oma
valjendusviisid. Antud uurimist6d raames aga keskendun eelkdige just hip-hop kultuurile. Hip-
hop kultuur on 1970ndatel USA’s elavate afroameeriklaste seast alguse saanud subkultuur,
millest sai hiljem ks kdige populaarsemaid subkultuure erinevatel kontinentidel elavate noorte
seas. Tihtipeale seonduvad hip-hop kultuuriga pigem negatiivsed mdisted ja stereottibid nagu
rassism, naistevihkamine, narkootikumid jms. Tegelikult sisaldab hip-hop kultuur endas nelja
elementi, mille kaudu noored saavad ennast valjendada — breiktants, DJ-ing (ingl.k disc jockey)
ehk plaadikeerutamine, graffiti ning rdppimine. Samuti ei ole hip-hop kultuurivormina maailmas
uhesugune, see on kohanenud ja kohandatud vastavalt kohalikule kultuuriruumile inimeste endi

poolt.

Mujal maailmas on hip-hop kultuuri elemente edukalt rakendatud nii sotsiaal- kui noorsoottdsse.
Bakalaureusetoo teoreetilises osas saab nende rakendustega pdgusalt tutvuda. Nende ndidete
valjatoomine annab lugejale vbimaluse naha, kuidas juba on edukalt integreeritud ihe subkultuuri
elemente sotsiaal- v0i noorsoot6d praktikasse. Eestis on subkultuuride elemendid noorsootddsse
rakendunud peamiselt erinevate huvikoolide n&ol. Hip-hop kultuuri elemente rakendava
huvikooli nditena toon JJ-Street tantsukooli, kus olen ka ise viimased 4 aastat tantsinud ning selle
aja jooksul olen nainud selle tantsukooli noori edukalt arenemas. Isiklikest kogemustest JJ-Street
tantsukoolis sain inspiratsiooni antud bakalaureusettd teemaks. Bakalaureusetdo praktiline kasu

seisneb selles, et annab (levaate Tartu linna hip-hop kultuurist ja selle praegusest rollist



noorsootG0tajate tegevuses. Samuti aitab see uurimistod naha vdimalusi hip-hop kultuuri
aspektide sligavamaks rakendamiseks noorsootdos, mis omakorda vOiks anda uue perspektiivi

noorsootdo Kitsaskohtade (eriliselt nt laste ja noorte passiivsuse) parandamise osas.

Bakalaureuseto6 eesmargiks on vélja selgitada hip-hop kultuuri edasised rakendamisvdimalused
Tartu linna noorstodsse. Selle saavutamiseks sdnastasin tdpsemad uurimiskiisimused: esiteks, mis
on Uldse hip-hop kultuur ja millises vormis esineb see subkultuur Tartu linnas. Teise
uurimiskusimuse sisuliseks tlesandeks on valja selgitada, kuidas on silamaani Tartu noorsoot60s
rakendatud hip-hop kultuuri. Selle uurimiskisimuse alla tuleb eraldi nédide ka JJ-Street
tantsukooli rollist. Kolmas uurimiskisimus otsib vastust sellele, millist rakendust ndevad Tartu

linna noorsootd6tajad hip-hop kultuurile noorsoottds edaspidi.

Uurimiskisimustele vastuse saamiseks kasutasin bakalaureusettds kvalitatiivset l&henemist.
Analiisiks vajalikud andmed kogusin kolme noorsootO6tajaga tehtud intervjuu ja kahe
osalusvaatluse abil. Seejarel teostasin intervjuudele ja osalusvaatlustele eraldi uurimiskiisimustest

Idhtuva analiisi.

Antud bakalaureusetdd koosneb neljast suuremast osast — esimene peatilkk annan kirjandusel
pdhineva Ulevaate. Teises peatikis kirjeldan uurimismetoodikat ning autori seost bakalaureuseto6
teemaga. Kolmandasse peatiikki koondan saadud anallitsitulemused ning arutleb tulemuste ile.
T60 sisulise osa I6petuseks esitan tlevaatlik kokkuvdtte.



1 Teoreetiline raamistik ja kontekstitutvustus

1.1 Subkultuurid ja Eesti

1.1.1 SubKkultuuri teooriate kujunemine

J. Patrick Williams (2011) seostab subkultuuriteooriate algust 1920-30ndatel Chicago Ulikooli
sotsioloogide poolt l&biviidud uuringutega, kuigi subkultuur mdistena polnud sel ajal veel
sotsioloogias kasutusele voetud. Teine sotsioloogilisest traditsioonist lahtuv [&henemine
subkultuuridele arenes valja Suurbritannias 1970ndatel, kus subkultuure seostati todlisklassi
noortega (Williams, 2011).

Chicago koolkonna lahenemist subkultuuridele iseloomustab linnaelu sotsiaalsete dimensioonide
uurimine 1&bi etnograafilise perspektiivi.PGhimotteliselt keskendus Chicago koolkond linnaelu
erinevate sotsiaalsete probleemide kasitlemisele kvalitatiivsel meetodil, selgitades linnaelanike
vahelisi suhtlemismustreid ja —vorgustikke. Williams kirjutab: ,.Linnaelu iseloomustati kui
pidevat suhtlemist vddrastega, kus inimesed kippusid tdhelepanu pédérama ja hoolitsema iseenda
eest (Williams, 2011:18) . Autori arvates seisneb Chicago koolkonna olulisus ka asjaolus, et
oma uurimistéodega legitimeeriti akadeemilisel maastikul etnograafiline uurimus kui adekvaatne
viis hiskonna protsesside uurimiseks ja selgitamiseks. Lisaks seostuvad Chicago koolkonnaga
ka halbiva kaitumise ja elustiilide uuringud. Hélbivat kaitumist hakati seostama
marginaliseerunud vaeste linnainimestega. Samuti tekkis idee sellest, et subkultuurides osalevad

noored on no riskinoored (Williams, 2011).



1.1.2 Subkultuurid Eestis

Tartu Ulikooli filosoofiateaduskonna Gppejoud ja kirjanik Berk Vaher oli ks esimesi
subkultuuride teemat kisitlevaid autoreid Eestis. Tema artikkel ,,Subkultuuri voimalikkusest
Eestis“ (Vaher, 2001) on llhike, konkreetne ja Ulevaatlik, kasitledes Eesti vdimalike
subkultuuride dunaamikat. Subkultuuride teemat on wuurinud ja edasi arendanud ka
sotsioloogiaprofessor Airi-Aliina Allaste. Tema toimetatud kogumikku ,,Subkultuurid* (Allaste,
2013), on kokku kogutud artiklid ja uurimistood erinevatest Eestis levivatest subkultuuridest.

Nende kahe autori t6ode alusel kirjutan ka kéesoleva teoreetilise alapeatki.

Allaste (2013), viidates Polhemus (1996), kirjeldab subkultuuride mdistet jargnevalt:,, Niitidseks
on subkultuuri maiste (...) tublisti teisenenud ning viitab aina rohkem uleilmsetele trendidele ja
sarnaste maitse-eelistustega indiviidide vorgustikele, mille litkmed kombineerivad enesele sobiva
elustiili, kasutades selleks ’globaalsete stiilide supermarketit’ (Allaste, 2013: 10). Elustiili
mdistet kasitlen Ulejargmises alapeatiikis, seostamaks seda ka hip-hop kultuuriga. Ka Eestis
seostatakse subkultuure peamiselt noorte inimestega ja samamoodi lahtun sellest ideest oma
bakalaureuset660 huvides. Berk Vaher’i (2001) artikli jdrgi rddgiti Eestis laias laastus 3
subkultuuride voolust: 1960ndate biit, 80ndate punk ja 90ndate klubikultuur (Vaher, 2001: 56).
Viimase subkultuuride voolu hulka vdib liigitada ka hip-hop kultuuri, mis jéudis Eestise
90ndatel. 3 subkultuuri voolu kisitluse tdesus peegeldub ka ,,Subkultuurid® kogumiku raames
(Allaste, 2013), kus erinevad artiklid késitlevad niiteks punk’i, metal- subkultuuri, Klubikultuuri,
mootorratturite subkultuuri ning hip-hop kultuuri Rakveres. Hip-hop kultuuri iseloomustus ning

valjendumisvorm Tartu linna kultuuriruumis tuleb kasitlemisele hiljem.

Kuna subkultuurid joéudsid Eestisse peamiselt alles 90ndatel, parast taasiseisvumist (Allaste,
2013), siis on Eesti kontekstis subkultuuride kontseptsiooni hakatud uurima just viimasel
aastakiimnel. Eesti kultuuriruum on muutunud mitmekilgsemaks, noortel on rohkem
eneseteostusviiside voimalusi, sest subkultuuridega kaasnevad ka teatavad sellele omased

praktikad,  millest  kujuneb  véalja noore inimese  mottemaailm ja elustiil.



1.1.3 Subkultuuride seos noorsooga

Williams toob oma raamatus vilja ulatusliku kriitika Birmingham’i ja Chicago koolkonna
késitluse kohta, siinkohal tooksin valja kdige olulisema kriitikapunkti — ,... subkultuure
iseloomustati kui vordlemisi staatilisi ja homogeenseid olemusvorme, mis otseselt vastandasid
ennast domineerivale kultuurile” (Williams, 2011: 31). Subkultuure ndhakse endiselt kui
vastandit domineerivale kultuurile ning seetdttu seostatakse subkultuure tihti just noorte inimeste
seas levinud kultuuridega. Soov olla erinev, kuid samas kuskile kuuluda, on seotud just
identiteediotsingutega ning teismeeas toimuvate sotsiaalpsihholoogiliste muutustega Uldiselt.
Eelmaintud mdttekéiku toetab ka Epstein (1998), viidates Erikson’ile (1968): ,,Noorukiiga on
periood noore elus, kus alustatakse valikute tegemist ja vormitakse identiteedid. Just identiteedi
vormimise protsessi tottu kipuvad klikid ja subkultuurid hésti edenema® (Epstein, 1998: 4).
Lisaks, tsiteerides Vaher’it: ,,Murdmaks end lahti pealesurutud ,,t66 — edu — tarbimisnauding*
normistikust, pdéorduvad noortegrupid subkultuurse elu- ja valjendusstiili leidmiseks reeglina
tagasi varemasse kultuuriperioodi...“ (Vaher, 2011:55). Seet0ttu saabki vdita, et subkultuur kui
selline on noore jaoks viis ennast véljendada ning vastanduda tihiskonnaga, kaitsmaks end seal
valitsevate normide eest. Tuleb mdista asjaolu, et noore vastandumine Ghiskonnaga ei pruugi alati
olla massumeelsuse nditaja, vaid hoopiski noore alateadlik soov leida oma unikaalne identiteet. J.
Patrick Williams (2011) kirjutab raamatu alguses enda ja tema tuttavate inimeste kogemustest
subkultuuridega. Ta iseloomustab nii ennast kui ka tuttavaid kui nooruseeas segaduses voi pdlu
all olnud indiviide, kelle jaoks subkultuur pakkus lahendust igapéevastele probleemidele, millega
neil tuli silmitsi seista. Tsiteerin: ,, Subkultuurid olid nende, ja on ka minu jaoks ressurss, mille
alusel arendada positilvne mina-arusaam, usaldust teistsuguse mdtlemise suhtes, ja
toetusvorgustik maailmas, mis tihti tundus voorastav ja mitterahuldav.” (Williams, 2011: 2).
Mitterahuldava all mdeldakse siinjuures just seda, et mainstream kultuur ei ole vdimeline téitma
noore inimese potentsiaali voi thtima noore isikliku méttemaailmaga tldiselt. Jarelikult pakuvad
subkultuurid noortele vimalust leida kogukonda, mis l&htuvad sarnastest normidest, véljendavad

ennast sarnaste meediumite (muusika, riietumine, tants jms) kaudu, leides seeldbi identiteedi.
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1.1.4 Elustiil ja hip-hop kultuur

David Chaney (1996) késitleb elustiili moistet jargnevalt: ,, Elustiilid on tavade ja hoiakute
kogumid, mis omavad loogikat teatud kontekstides” (Chaney, 1996: 5). Kontekstideks on
siinjuures just need erinevad subkultuurid tldises Ghiskondlikus kultuuriruumis. Hip-hop kultuuri
viljelevate noorte jaoks ongi hip-hop kultuuriga seonduvad aspektid véljendatud labi elustiili
prisma. Tanavatants, graffiti jne tegevustena nduavad teatavat piihendumist, spetsiifilisi teadmisi,
samamoodi hoiakuid ning kaitumismalle, mis pole uldises kultuuriruumis nii levinud. Chaney
(1996) iitleb elustiili kohta veel: ,,Elustiilid aitavad aru saada, mida inimesed teevad ja miks nad
seda teevad, ning mida selle tegemine tdhendab neile ja teistele” (Chaney, 1996: 4). Jarelikult on
hip-hop nii subkultuur kui ka sellest tulenev elustiil, mille noored leiavad enda jaoks noorukieas,
mil hakkab toimuma identiteetide vormimine. Kui noorsootddtajad mdistavad noorte elustiili taga
olevaid pdhjuseid (nt hip-hop kultuuri viljelemine), saab sellest kasulik ldhtekoht edaspidiseks
noortega kontakti saavutamiseks ja hoidmiseks. Erinevad subkultuurid ja nendest véljakasvavad
elustiilid on Eestis jarjest populaarsemad ning seetdttu tduseb lsha pea vajadus noorsootfdsse
kaasata rohkem subkultuuridega seonduvaid teemasid, mdistmaks paremini noorte mottemaailma

ja suhtlusvorgustikke.

Kuidas aga dra tunda hip-hop kultuurist l&htuvat elustiili viljelev noor? Elustiili ks vélised
valjendusviise on loomulikult riietus. Antud subkultuurile on &armiselt omased natuke laiema
I6ikega riided. Lisaks ka riietuselemendid, millele on peale trikitud naiteks mingi hip-hop
muusika grupeeringu nimi (poplaarsed on nt Wu-Tang Clan, Tupac, Run-DMC jne). Uldiselt
vOib eeldada, et kui noor kannab kasvdi tihe mainitud grupeeringu nimega sérki, siis teeb ta seda

teadlikult ning on kursis ka sargi peal kujutatud grupi tegeliku taustalooga.

Hip-hop kultuuri elustiil valjendub eelkdige muusikas. Rapilugude eesméargiks ongi edasi anda
réappari elukogemust ja pohimotteid 1&bi beat’i (riitmi) peale loetud liitirika. Kuna hip-hop kultuur
sai alguse mustanahaliste kogukondadest Ameerikas, kus esines tugevaid sotsiaalseid ja
uhiskondlikke probleeme (vaesus, gangide vaheline végivald, narkootikumid, rassism), siis hip-

hop kultuuri elustiiliga seostuvadki seetdttu kuritegelikud kaitumismustrid ja vulgaarne
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enesevaljendus. Arvesse tuleb votta asjaolu, et Eestis selliseid probleeme nii tugevalt ei esine
ning hip-hop kultuur kui selline ongi kohandanud ennast vastavalt tihiskondlikele oludele.

1.2 Hip-hop kultuuri rakendused sotsiaaltoos mujal maailmas

Hip-hop kultuuri elemente on sotsiaaltddsse proovitud integreerida ning meetodeid praktiseerida
mitmel erineval moel. Peamiselt v6ib tdheldada just hip-hop lugude kasutamist erinevates
individuaal- ning grupitdddes. Edgar H. Tyson on uks tuntumaid teadlasi, kes oma artiklites
integreerib hip-hop kultuuri sotsiaaltoo erinevatesse praktikatesse. Tema poolt on véljaarendatud
sekkumisstrateegia nimega hip-hop teraapia, mis seob omavahel hip-hopi, muusika- ning
biblioteraapia (Tyson, 2002: 132). Tyson (2002) viidates Pardeck (1995) kirjutas samas artiklis
bibliograafia kasulikkusest ning eesmarkidest. Bibliograafia eesmdargid on jargnevad: anda
informatsiooni  probleemidest; vOimaldada probleemi sligavamalt vaadata; kannustama
diskussiooni probleemide kohta; edasi anda uusi vaartusi ja suhtumisi; luua teadlikkus, et teised
on silmitsi seisnud sarnaste probleemidega; vdimaldada probleemile lahendusi. PGhimdtteliselt
keskendub hip-hop teraapia hip-hop muusika kuulamisele, keskendudes laulude lurikale ning

hiljem grupit606 protsessis nende analitisimisele koos noortega.

Raphael Travis Jr. ja Anne Deepak (2011) on kirjutanud artikli, milles on esitanud raamistiku,
kasutamaks hip-hop kultuuri kui Uhte sotsiaaltdttaja kompententsi arendavat aspekti. Artiklis
kirjeldatud raamistiku eesmargiks oli aidata sotsiaaltootajatel mdista hip-hop kultuuris kantavaid
vadrtusi ja sdnumeid ning kuidas need sénumid vdivad mdjutada noori. Olulisel kohal on ka
sotsiaaltootaja kultuurilise kompententsi arendamine. Travis ja Deepak (2011) kirjutasid, et
kultuurilist kompetentsi saab tdsta l&bi suurema eneseteadlikkuse eelarvamustest hip-hop kultuuri
suhtes ja Uleuldisest teadlikkuse tdusust noorte seas levivate (sub) kultuuride kohta. Olulisel
kohal olid artiklis ka positiivne noorte areng ja noorte jdustamine nii individuaalsel tasandil kui

ka grupis voi kogukonnas.
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Noorsootdd kui selline on &armiselt paindlik eriala, kus noortega kontakti saavutamisel,
tootamisel ja vdimalike probleemide lahendamisel on tohtult erinevaid lahenemisi. Eelpool
kirjeldatud ldhenemised on tdendoliselt vilja tootatud seetdttu, et USA’s ja mujal Euroopas on
kultuuriline mitmekesisus suurem ning seetttu on kultuuriline lahenemine sotsiaal- ning
noorsootdds palju olulisem. Kuna hip-hop kultuuri seostatakse tihti just afroameeriklaste ning
latiino noortega, siis on keeruline n&ha vOimalusi rakendamaks hip-hop kultuuri elemente
noorsootdds Eesti vOi siis Tartu linna kontekstis. Samas ei tohiks selline seos siiski
noorsootdotajaid takistada, sest hip-hop kultuur on noorte seas laialt levinud ja selle elemendid
vOivad aidata noort inimest ja tema kaitumist paremini mdista. Noortekeskuste avatud ruumides
leiab noorsootddtaja kdige paremini noorega kontakti, samuti vOimaldavad seda erinevad
pakutavad huviringid, kus Uldiselt areneb noorel vélja oma usaldusring. Huviringe labiviivatel
noorsootdotajatel on  vBimalus rakendada hip-hop  kultuuri  elemente, muutmaks

suhtlemisprotsessi tugevamaks ja vahendades seeldbi noorte passiivsust.

1.3 Noorsootoo ja hip-hop kultuur Tartus

1.3.1 Tartu linna noorsooto6 olemus

Eestis kehtiva noorsootd6 seaduse (RT |1 2010, 44, 262) 83 I6ige 1 alusel késitletakse noorena 7-
26-aastast flusilist isikut. Sama seaduse 84 18ige 1 alusel defineeritakse noorsoot6dd jargnevalt:
,»,INoorsootdd on tingimuste loomine noore isiku mitmekiilgseks arenguks, mis voimaldab noortel
vaba tahte alusel perekonna-,- tasemehariduse- ja toovéliselt tegutseda. (ibid.). Tartu linna
noorsootdd kontseptuaalne tasand ja arengukava aastateks 2004-2007 (2003) toob vilja
noorsoot6d pOhimotted Tartus. Antud bakalaureuset6d eesmargist lahtuvalt tooksin valja 3
olulisemat p6himotet. Kuigi andmed on périt eelmisest aastakiimnest, v6ib eeldada, et need

pohimdtted ei ole palju muutunud.

Esimene oluline pohimdte peegeldab noorsoot6dd kui noore arengut toetavat eriala: ,,Noorsoot6o

sisuks on sotsiaal,- kultuuri- ja tervisekasvatus, mis soodustavad noorte vaimset ja flusilist
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arengut, aitavad kujundada eetilisi tGekspidamisi, isamaalisust ning austust teiste kultuuride
vastu.* (ibid). Teise pohimotte sisuks on noorte kaasamine noorsootdoo protsessi: ,,Noorsoot6dd
tehakse noorte jaoks ja koos noortega, kaasates neid noorsootdd otsuste tegemisse.” (ibid).
Kolmas pohimdte on eelmainitud arengukavas soOnastatud jargnevalt: ,,Noorsootod eeldab
terviklikku noorsootdd struktuuri ja korraldusmehhanisme efektiivseks koostooks haridus-,
kultuuri-, sotsiaal- ja teiste tugisiisteemidega.” Sisuliselt nduab pohimdte kohalikult
omavalitsuselt pidevat noorsootddd késitlevate arengukavade koostamist, tdhustamaks
noorsootddd iseenesest ning aitamaks seda siduda teiste tugisiisteemidega, mis noorte elus mingil

viisil rolli méngivad.

Tartu linn kohaliku omavalitsusena on loonud Tartu linna arengukava aastateks 2013-2020 (Tartu
Linnavolikogu, 2011), mis muuhulgas késitleb ka noorsootdd arendamiseks rakendatavaid
meetmeid, sidudes neid ka spordi- ja kultuurivaldkonnaga. Need meetmed klapivad ka Tartu
linna noorsoot6d arengukavas véljatoodud pdhimdtetega. Arengukavas valjatoodud peamiste
meetmete hulka kuuluvad noorsootdoks arendavate ja ajakohaste tingimuste loomine,
noorsoottotajate valdkondliku pédevuse arendamine, koostoovorgustike ja kaasamisprotsesside

arendamine, noorte tolerantsuse ja ettevotlikkuse toetamine (Tartu Linnavolikogu, 2011:69-71).

Keskendudes Tartu noorsootdd valdkondade uldisele seisundile, tuuakse 2004-2007 aastaks

koostatud arengukavas vélja jargnevad aspektid:

e Tartu noorsootdd tugevateks killgedeks loetakse slsteemset lahenemist noorsootdole;
haritud ning pidevalt tegutsevaid noorsootd6tajaid; tugevat  noorsootfdasutuste
vorgustikku.

e Tartu noorsootdd ndrgadeks killgedeks on vahendite puudumine toetamaks vabatahtlike ja
noorsoottotajate tdiendbpet; véhesed uuringud noorte vajaduste kohta.

Beilmann jt (2010) on uuringus ,,Eesti noorsootdodtaja, tema piddevused ja koolitusvajadused*
eraldi valja toonud noorsootddtajate hinnangu oma tegevusega seotud pdhilistele probleemidele.
Kolm peamist probleemi on rahaliste vahendite nappus, laste ja noorte passiivsus ning

noorsootto vahene véartustamine thiskonnas (Beilmann jt, 2010:50).
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Kuna noorte osakaal Eesti rahvastikus on vahenemistendentsiga (Mudrsepp, Rannala ja Taru,
2013), siis tuleks selle vorra rohkem keskenduda just noorte vajaduste valjaselgitamisele, kuna
vahene teadlikkus noorte huvidest jms v6ib pidurdada noorsoot6d arengut. Samuti on oluline
noorsootdotajate tdienddppe vdimaldamine. Noorsootdd kui sellise lahtumine noorest tahendab
teda Umbritsevatest mdojuteguritest teadlikuks olemist. Sinna hulka kuuluvad ka erinevad
subkultuurid, millega noor labi erinevate meediakanalite kokku puutub. Kultuuris osalemine aitab
noorel ennast kultuurile vastavate aspektide kaudu véljendada ning tagab ka teatava

kuuluvustunde ja identiteedi.

Noorsootdo tegevusena leiab kdige praktilisema valjundi noortekeskustes. Tartu linnas on 4 suurt
noortekeskust: Lille Maja, Anne Noortekeskus, Tahe Noorteklubi ja Tartu skatehall. 2007. aastal
Tartu Ulikooli sotsioloogia ja sotsiaalpoliitika osakonna teadlaste poolt ldbiviidud uuringu
kohaselt on noortekeskuste kulastatavus tsnagi madal ning noorte teadlikkus kesine. Samas on
aga valja kujunenud kontingent noori, kes noortekeskusi peamiselt suhtlemisega seotud pdhjustel
kilastavad (Murakas jt, 2007: 53). Tapsem statistika on jargnev: 18% venekeelse pdhikooli ja
35% gumnaasiumi Opilastest ei teadnud Tartu noortekeskustest midagi. 56% eestikeelse
gumnaasiumi ja 63% pdhikooli dpilastest arvavad, et nad ei tea noortekeskustest palju (ibid).
Ometi pakuvad noortekeskused vaga mitmekilgseid huvitegevusi jms. Noortekeskuste interneti
kodulehekiilgedel on valja pakutud vaba aja veetmiseks selliseid vdimalusi nagu avatud
noortetuba, DJ-kool, tantsimine, nditering, multimeedialabor, kokandusring, disainiring jpm.
Lisaks tegelevad noortekeskused erinevate projektidega, korraldavad dritusi ning pakuvad ka
muid teenuseid (nt ruumide rent). Tartu noortekeskused on mitmekilgsed, samuti suhtlevad
noortekeskused omavahel tihedalt. On ka juhtumeid, kus (ks noorsoottdtaja t6otab kahes
noortekeskuses korraga. Lisaks noortekeskustele on hakanud arenema ka tdnavanoorsootd6 ning
mobiilne kontaktnoorsoot6é ehk MOKO. See koik tdhendab, et noorsootdd Tartus on
metoodiliselt mitmekilgne ja noorsootOdtajatel kded-jalad t66d tdis. Avatud noortekeskustes
tuleb labi viia erinevaid huviringe, samal ajal tegeletakse ka projektide koostamise ja
labiviimisega. Sellised arengutendentsid nditavad Tartu noorsoot6d uuendusmeelsust, kuid antud

meetodidesse oleks vbimalik rakendada ka hip-hop kultuuri elemente. Samuti on eelmainitud
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noorsoot60 pohimdtteid vdimalik rakendada, lahtudes Tartus esinevatest subkultuuridest ning
nende subkultuuride aspekte noortega kontakti saavutamiseks &ra kasutada. Hip-hop kultuur on
vaieldamatult tiks levinumaid noorte subkultuure nii Eestis kui ka Tartus, sest antud subkultuuri
on kommertslikult reklaamitud l&bi erinevate meediakanalite. Tendoliselt tdid suurema huvi hip-
hop kultuuri vastu ka erinevad tuntud tanavatantsufilmid nagu nt Step Up filmisari. Jargnev
alapeatiikk tutvustabki l&hemalt hip-hop kultuuri ning selle olemust Tartu linnas.

1.3.2 Hip-hop kultuur ning selle viljendumine Tartu linnaruumis ja noorte
seas

Derrick P. Alridge’i ja James B. Stewarti artikkel hip-hop kultuuri ajaloo uurimuste Ulevaatest
utleb sissejuhatuses hip-hop kultuuri Gldiseloomustuseks jargnevat - hip-hop kultuur on
1970ndatel USA’s Lduna-Bronx’is afroameeriklaste kogukondadest alguse saanud stiil. Juba
peaaegu 40 aasta jooksul on hip-hop kultuur arenenud ning muutunud globaalseks subkultuuriks
noorte seas. Hip-hop kultuuri ndhakse kui noorsoo sotsiaalsete, majanduslike, poliitiliste ja
kultuuriliste reaalsuste peegeldajat (Aldridg ja Stewart, 2005: 190). Hip-hop kultuuri austajate
seas laialt levinud arusaama kohaselt koosneb see viiest elemendist: breiktants, graffiti,
plaadikeerutamine ehk DJ’ing, MC’ ing ehk rdppimine ja knowledge (teadmine iseendast,
sotsiaalsetest probleemidest thiskonnas jne). See element lisandus hip-hop kultuuri moni aeg

hiljem.

Eestisse joudis hip-hop kultuur 1990ndate alguses, kui NGukogude Liit oli lagunenud ja Eesti
taasiseseisvunud. Raudse riide langemine vBimaldas erinevate laanelike kultuuride ja vaartuste
sissevoolu. Esialgu isegi kopeeriti sissetulnud stiile voimalikult tapselt. Naiteks rappisid Eesti
hip-hop artistid 90ndatel ainult inglise keeles, sest seda seostati autentse hip-hopiga (Allaste ja
Kobin, 2012: 93; 97). Nuudseks radgitakse aga juba Eesti hip-hopist — répitakse eesti keeles,
graffiti ning tdnavakunst linnaruumi majaseintel peegeldab just Eesti riigi sotsiaalpoliitilisi

probleeme. Breiktants kui selline ei ole enam nii populaarne, Eesti tanavapildis ei née
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breiktantsijaid omavahel sobralikke tantsuvdistlusi pidamas. Kill aga Gpetavad seda tantsustiili

endiselt paljud tantsukoolid tle Eesti.

Késitledes hip-hop kultuuri subkultuurina, mis vastandab ennast domineeriva Uhiskonna
normidele, siis v@ib hip-hop kultuuri iseloomulike vaartustena valja tuua maskuliinsuse,
iseendaks jadmise, enesemotiveerimise jpm sarnast. Tihtipeale aga jadvad need vaartused varju,
sest hip-hop kultuuri seostatakse samuti ka mustanahaliste kommuunide probleemidega nagu
gangide vaheline végivald, narkootikumid. Lisaks veel ka naistevihkamine ning joukuse
uletahtsustamine. Selliseid sénumeid annavad edasi aga peamiselt mainstream hip-hop artistid
nagu Lil Wayne, Tyga, kelle lugusid populaarsete muusikakanalites ning raadiojaamades
lastakse. Hip-hop kultuuri Gldine negatiivse varjundiga imago takistab ndgemast véimalusi selle

kultuuri valjendusvormide rakendamiseks just positiivsetel eesmérkidel.

Tartu hip-hop kultuur kui selline ei meenuta loomulikult USA’s tuntud hip-hop kultuuri, vaid on
kohanenud linna kultuuriruumi- ja olustikuga. Tartu tdnavatel kdndides ja inimesi jalgides ei ole
uldiselt vdimalik tépselt madratleda, kui palju noori tegelikult on mingil maaral hip-hop
kultuuriga seotud. Véidaksin, et isegi kui noor kaib vastava stiili jargi riides, ei pruugi ta omada
vahematki teadmist kultuurist endast. Kull aga naitab hip-hop kultuuri riietumisstiili levik noorte
seas siiski kultuuri laiaulatuslikku levikut. Anallitsides Tartu hip-hop kultuuri 1abi 4 eelnimetatud

elemendi, v8ib luua jargneva iseloomustuse:

Tanavatantsu erinevaid stiileGpetatakse erinevates Tartu linna tantsukoolides nagu nt JJ-Street,
millest tuleb juttu ka jargnevas alapeatikis. Kuigi formaalselt on tegu erahuvialakooliga,
illustreerib JJ-Street hasti minu ideed hip-hop kultuuri ja noorsootd6 elementide omavahelisest
koostoost. Peamiselt breiktantsule on pihendunud ténavatantsuklubi Dancin Machine, mis alustas
tegevust 1992. aastal. Rohkem on aga levinud just tdnavatantsustiilid Gletldiselt nagu hip-hop,
popping ja locking. Tartus korraldatakse ka tanavatantsufestivali Battle of Est ning Tallinnas

korraldatakse JJ-Street Baltic Session’it.
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Graffiti ja tdnavakunsti osas on olukord paranemas. Kuigi graffiti’t ja tdnavakunsti moistet
kiputakse vOrdsustama, on neist aja jooksul kujunenud kaks erinevat ideed. Ténavakunsti puhul
vOib olla tegu nt linna poolt tellitud t66ga, mis kannab sotsiaalsete teemade suhtes Kriitilist
sonumit. Graffiti on pigem gangide omavahelise suhtluse ning territooriumite markeerimise
abivahend, mis véljendum fag’imises. Ropka linnaosas ning raudteejaama &éarsetele
betoonseinadel v6ib ndha tohutult erinevaid joonistusi. Kdige rohkem meediakajastust on leidnud
Sopruse silla all asetsev Toomas Hendrik llvest ja Lennart Meri kujutavad portreed. Kill aga
asendas keegi tanavakunstnik meie praeguse presidendi pea hoopis Vladimir Putini omaga.
Samuti on graffiti’t voimalik néha ka kesklinna kandis. Tartus korraldatakse tinavakunstifestivali
»dtencibility, mis korraldab nii tdnavakunsti késitlevaid seminare kui ka tootubasid. Samuti
korraldatakse jalgratta- ning jalgsituure labi olulisemate graffiti kohtade. On koostatud ka Tartu
tdnavakunsti kaart. Usun, et Oritus muutub aja jooksul veelgi menukamaks ning suudab tdsta

inimeste huvi ning teadmist graffiti’st.

DJ’ing ja rdppimine on Tartu hip-hop kultuuris hésti esindatud elemendid. Tuntud hip-hop DJ
Tartus on DJ Mols, kes on saavutanud edu ka valjaspool Eestit. Nende kahe elemendi ndgemiseks
tuleb stiveneda rohkem Tartu linna 66ellu, kus erinevates Kklubides korraldatakse viimastel

aastateljarjest rohkem hip-hop muusika pidusid. Tartust on valja kasvanud ka beatbox i crew 615.

1.3.2.1 JJ-Street tanavatantsukool ja noorsoot66

JJ-Street alustas oma nd ametlikku tegevust 2003.aastal Joel Juht’i eestvedamisel. Tantsukooli
idee lugu aga ulatub tagasi aegadesse, kui Joel ise oli noor inimene ning tema unistused ja
eesmargid olid seotud tantsimisega. Esialgu tegutseti ainult Tallinnas, kuid niidseks toimuvad
tantsukooli trennid 38 kohas Ule Eesti, sh kdigis suuremates linnades. Tantsukooli vOetakse vastu
pea igas vanuses noored ja taiskasvanud.Tartus ja Tallinnas on tantsukoolil ka oma stuudio, kuhu
tantsijad vOivad tulla ka trenniaegade véliselt. JJ-Street’i peetakse, ning ametlikult ongi,
erahuvialakooliks, mis keskendub tdnavatantsule ja koreograafiale, kuid lisaks tantsule

pOoratakse téhelepanu ka hip-hop kultuurile ning selle ajaloole. Hip-hop kultuurile omaseid
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elemente kasitletakse nii trennides, erinevatel koolitustel kui ka muudel JJ-Street’i poolt
korraldatud dritustel. Suuremate Grituste hulka kuuluvad nt JJ-Street Baltic Session, Camp of

Hip-Hop tantsulaagrid, J6geva nadalavahetuseseminar, Hip-Hop Jam.

JJ-Street tantsukoolil on oma filosoofia ning Uhised vaartused, mida treenerid noortele oma
tegevusega edasi proovivad anda. Peamiseks missiooniks on pakkuda noorele keskkonda
vaartuste kujundamiseks. Uhiste vaartuste alla kuuluvad mdistmine, véartuse loomine ning
aktivism. Lisaks treeneri poolsele panusele antakse JJ-Street’is Opilastele voimalus ka ise
tantsukooli sees dritusi korraldada. PGhimdotteliselt tahendab see, et tantsukooli kasutab pidevat
noorelt noorele koolitusmeetodid. ,,Noorsoot66é kasiraamat® (2007) defineerib noorelt noorele
koolitusmeetodit jargnevalt: ,,Noorelt noorele koolitusmeetod on protsess, kus hea viljadppe
saanud ja motiveeritud noored viivad kindla aja jooksul 1abi mitteformaalseid vdi organiseeritud
koolitustegevusi omasugustele, kes sarnanevad koolitajatega nt ea, péritolu voi huvi poolest.*
(Hannus ja Kitt, 2007: 5). Koolituste ldiseks eesmargiks on arendada noorte teadmisi, arvamusi,

oskusi (ibid) ja ka vaartushinnanguid.

Oma kogemusest lahtuvalt tean, kuivdrd intensiivselt tegeleb iga treener oma tantsugrupiga. JJ-
Street’is ei ole treener ainult tantsudpetaja, vaid ka mentor ning vahendaja noore ja hip-hop
kultuuri vahel. Treenerid otsivad ja putavad hoida pidevat kontakti nii oma grupi Opilastega, kui
ka koigi teiste stuudios kéivate tantsijatega. Tantsustuudio on noorsoot6d perspektiivist lahtuvalt
avalikuks ruumiks, kus noored ja treenerid (kui noorsoottdtajad) omavahel nii trennide kui
trennivélistel aegadel pidevalt suhelda saavad. Kontakti hoidmist ei suruta kunagi Opilastele
peale, ka Opilane ise peab soovi avaldama intensiivsemaks treeneriga suhtlemiseks. Suuremate
ambitsioonidega Opilastele antakse vdimalus saada treeneri ndol omale ka né mentor. Sellega
luuakse veel isiklikum kontakt Opilase ja treeneri vahel, mis omakorda annabki treenerile
vOimaluse paremini tdita paikapandud missiooni, lahtudes sealjuures ka 0&pilase (noore)
vajadustest ning eesmérkidest. Seega on olemas noorsootd6 tegemise jaoks vajalik kaasav ja

avatud keskkond.
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Eelmainitud aspektidest jareldub, et JJ-Street tantsukool putab vdimalikul palju kaasata ning
panna noori reaalselt osalema organisatsiooni tegevuses, ldhtudes nii tantsukooli missioonist, kui
ka noorte vajadustest. Kuidas see kdik veel hip-hop kultuuriga seostub? Hip-hop kultuuri noorte
subkultuurina viljelesid varasemalt just sotsiaalselt torjutud noored. JJ-Street tantsukool,
kasutades hip-hop kultuuri Ghte elementi (tdnavatantsud), soovib (hiskonda tagasi tuua ja
arendada just nendest sotsiaalselt térjutud noortest taisvaartuslikud thiskonnaliikmed.

Viie hip-hop kultuuri elemendi praktiline rakendamine noorsootddsse vOiks anda noorsootdole
rohkem véljundeid ja vorme, kui ainult avatud noortekeskused ning projektiphised Uritused.
Loomulikult on noorsoot6d Tartus oma praeguses vormis praktiline ja noorte elu arendav, kuid
siiski esineb suuri probleeme noorte passiivsuse ja noorsootdd véhese hindamise né&ol.
Noorsootdotajatel on pidevalt vaja tegeleda uute projektide valjamotlemisega, haaramaks rohkem
noori avatud noortekeskuse tegevustesse. Mdistmaks aga noorte vajadusi ja mdttemaailma, tuleb
tihtipeale arvestada ka subkultuuridega, mis noorte seas levivad. Hip-hop kultuur on Tartus
muutunud aastatega jarjest mojukamaks ning selle subkultuuri elementide kasutamine
noorsootdds voOiks ajapikku oluliselt vahendada teatavaid noorsoottds esinevaid probleeme.
ktiline rakendamine noorsootddsse voiks anda noorsootddle rohkem véljundeid ja vorme, kui
ainult avatud noortekeskused ning projektipdhised Uritused. Loomulikult on noorsoot6d Tartus
oma praeguses vormis praktiline ja noorte elu arendav, kuid siiski esineb suuri probleeme noorte
passiivsuse ja noorsootd6 véhese hindamise ndol. Noorsootdotajatel on pidevalt vaja tegeleda
uute projektide véljamdtlemisega, haaramaks rohkem noori avatud noortekeskuse tegevustesse.
Madistmaks aga noorte vajadusi ja mdttemaailma, tuleb tihtipeale arvestada ka subkultuuridega,
mis noorte seas levivad. Hip-hop kultuur on Tartus muutunud aastatega jarjest mdjukamaks ning
selle subkultuuri elementide kasutamine noorsoot6ds vOiks ajapikku oluliselt véhendada teatavaid
noorsoot6ds esinevaid probleeme. Antud bakalaureusetds keskendun seega kahele
uurimiskisimusele — esiteks, milline seos Tartu noorsotéd ja Tartu hip-hop kultuuri vahel?
Teiseks, millist rakendust ndevad Tartu linna noorsootddtajad hip-hop kultuurile oma tegevustest.
Nendest uurimiskiisimustele vastamise ja analtiisimise abil peaks selguma hip-hop kultuuri

rakendamisvdimaluste osa Tartu noorsootdos.
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2 Uurimismetoodika

Ké&esoleva uurimuse raames kasutasin kvalitatiivset 1&henemisviisi. Kuna bakalaureuset6d theks
eesmargiks oli mdista noorsootdotajate ning tantsukooli treeneri tblgendusi hip-hop kultuuri
rollist noorsootdos, ei ole kvantitatiivse uurimisviisi abil vdimalik kasitleda saadavaid tdlgendusi.
Intervjuude labiviimise ja nende analiilisi abil sai infot noorsootddtajate arvamusest hip-hop
kultuuri kohta noorsootdos. Mdistmaks, kuidas teevad oma t66d JJ-Street tantsukooli treenerid,

viisin labi ja seejérel analtisisin kahte osalusvaatlust.

Anallisi jaoks vajalikke andmeid kogusin kolme poolstruktureeritud intervjuu ning kahe
osalusvaatluse abil. Intervjuude kavad paigutasin lisadesse. Valimi koostamisel lahtusin
uurimiskusimustest ning kasutasin  sihipérast valimit — see tahendab, et valisin uurimist6o
eesmargist lahtuvalt kdige sobivamad kusitletavad (Rammer, 2014). Valimisse kuulub 2
noorsootddtajat ning JJ-Street Tantsukooli treener. Intervjueeritavate noorsootddtajate andmed
leidsin noortekeskuste interneti kodulehekilgedelt ning treeneriga olin isiklikult tuttav.
Osalusvaatluste andmete ja analliisi puhul on tegu sekundaarandmetega, mis sai kogutud

varasemalt ,, Kvalitatiivsed meetodid* dppeaine raames.

Intervjuud olid oma vormilt ndost-nakku suuliselt 1&bi viidud individuaalintervjuud. Salvestasin
need mobiiltelefoni diktofoniga ja transkribeerisin hiljem arvutis. Intervjuude keskmine pikkus
oli ligikaudu 22 minutit. Enne intervjuu andmist soovisid intervjueeritavad lahemalt tutvuda ka
neile esitatavate kusimustega. Selleks saatsin neile intervjuu kisimused e-maili teel ning seejarel
leppisime kokku intervjuu l&biviimise aja ja koha. Noorsoottétajatega tehtud intervjuud toimusid
noortekeskustes ning treeneriga JJ-Street tantsukooli Tartu stuudios. Intervjueeritav treener valiti

2014.aastal ka tiheks aasta noorsootto tegijaks Tartu linnas.

Intervjuude analtiisimiseks rakendasin kvalitatiivset sisuanaltilisi, l&htudes horisontaalsest
analutsitehnikast. Horisontaalne analliisitehnika voimaldab ké&sitleda mitut intervjuud ning

nendes sisalduvaid I6ike omavahel vorrelda. Selle abil on ka vBimalik leida l&bivaid teemasid ja
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selgitada vélja teatavaid mustreid (Kalmus, Masso ja Linno, 2014). Andmeanalliis algas
intervjuude transkribeerimisega. Seejarel kasutasin analliusiks paralleelselt induktiivset ja
suunatud kodeerimist. See tdhendab, et lahtusin kategooriate jms loomisel nii intervjuu sisu kui
ka uurimistdd eesmarkidest/uurimiskisimustest. Saadud koodid ja kategooriad koondasin

teemadeks, pidades kogu kodeerimis- ja analltsiprotsessi jooksul ka memot.

Osalusvaatlused toimusid JJ-Street tantsukooli Tartu stuudios, kus vaadeldavateks treeneriteks
valisin Uhe oma endistest treeneritest ning praeguse treeneri/mentori. Nende kahe treeneri
Opetusstiilid on véga erinevad ning seet6ttu andsid vaatlused hadid vdrdlusmomente analidisi
jaoks. Kahe erineva treeneri hetunniste trennide jalgimisel viisin l&bi poolstruktureeritud
vaatluse. See tdhendab, et lahtusin vaatluspdeviku jaoks vajalike markmete tegemisel t60
uurimiskusimusest — kirjeldada JJ-Street tantsukooli treeneri t66 mitmekulgsust ning seost hip-
hop kultuuriga. Praeguse t60 raames Kirjeldavad osalusvaatlused treenerit kui noorsootdotajat ja

tema metoodikat.

2.1 Uurija eneserefleksioon

Ké&esolev bakalaureusetdé teema on mulle autorina stidameldhedane, sest identifitseerin ennast
hip-hop kultuuri viljeleva noorena. Viie aasta jooksul olen oma huvist Idhtuvalt uurinud erinevate
hip-hop kultuuri elementide kohta ning neli aastat tantsinud JJ-Street tantsukoolis hip-hop
tantsustiili. Juba 0likooli Gpingute alguses tekkis idee leida hip-hop kultuurile vdimalikke
rakendusviise just Eesti sotsiaaltods. Ideest arenes omakorda vélja bakalaureusettd teema, mille
uurimine andis vdimaluse naha, kas hip-hop kultuuri elementide rakendamine Eesti noorsoo- ja

sotsiaaltdds on Uldse vdimalik voi tarvilik.

Intervjuude l&biviimisele aitas kaasa asjaolu, et kdik intervjueeritvad said intervjuukisimustega
eelnevalt tutvuda ning vastuseid vajadusel ette valmistada. Enne intervjuu alustamist selgitasin
intervjueeritavatele intervjuu eesmérki. Hea uurija tavadest lahtuvalt kasutan intervjueeritavate

utlustele viidates ainult nende nime esitdhte. Esimene intervjuu toimus JJ-Street tantsukooli
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treeneriga, kellega on olnud tihedamad isiklikud kokkupuuted. Seetdttu laks intervjuu lihtsamalt
ja arenes valja hea dialoog. Intervjueerijana aga kumas ikkagi kohati lIabi kerget ebakindlust ning

oskamatust kiisimusi sobivalt formuleerida.

Intervjuud viisin labi rahulikus keskkonnas, segavaid faktoreid ei esinenud ning oli mérgata, et
intervjueeritavad tundsid ennast mugavalt. Intervjuus Uhe noorsootddtajaga ilmnes aga asjaolu, et
minu kuulumine JJ-Street Tantsukooli kohati mdjutas kaudselt intervjueeritava mottekéiku voi 16i
teatava eelarvamuse. Kerkis esile olukord, kus astusin tahtmatult Ule hea intervjueerija tavadest.
Samuti mainisid intervjueeritavad noorsootdétajad tihtipeal asjaolu, et nemad ei ole kursis hip-
hop kultuuri kui sellisega, mist6ttu tekitas minus uurijana teatavaid kdhklusi intervjuukisimuste
sOnastuse sobivuse osas. Kuna aga l&htusin intervjuukisimuste formuleerimisel

uurimiskusimustest, siis osutusid kdhklused 16ppkokkuvdttes alusetuks.
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3 Uurimistulemused ja arutelu

3.1 JJ-Street tantsukool ning selle roll Tartu noorsootoos
JJ-Street tantsukoolist on saanud kdige suurem hip-hop kultuuri viljelev ja rakendav huvikool nii
Tartus kui ka Eestis. Noorte huvi tédnavatantsu ja hip-hop kultuuri vastu on naitamas tdusvat

tendentsi ka JJ-Street’i niitel:

M: ,,Ma arvan, et see vist oli 2-3 aastat tagasi. 2012-2013 umbes. Siis oli nagu... tuli see kuidagi
jarsku, kasvas rohkem. Vdibolla kas tanavatants voi siis JJ-Streeti tegevus 1aks aina rohkem

«

edasi.”

Tantsukooli populaarsusest Tartus annavad marku ka intervjueeritud noorsoottodtajate rohked
kontaktid JJ-Street’is tantsivate noortega. Seega on tdusnud JJ-Street’i rolli kiisimus ka
noorsootdotajate seas. Peamiselt motestasid noorsootfdtajad JJ-Street’i tantsukooli treenereid

vBimaliku infoallikana mingi vastava noore kohta:

E: ,.Selles mottes see kdib. Kui nid ... no ma arvan, et koostod méttes JJ-Streetiga, et kui nltd
tema tépselt votta valja siis sellega ongi koostod rohkem nagu nii et esinema kutsumine. Aga
kui... ma ei teagi mis... noh, meie oleme teadlikud. Kui meie teame, et on mingi noor, kes kéaib JJ-
Streeti koolis siis meil ei ole mingit probleemi votta (hendust ja uurida, kas tema juhendajaga

koostdod saaks teha.

S: ,,...aga vdibolla kui arendamise mottes, et ongi selline nagu infovahetus, et nt kui meie
noorsootddtajatena oleme marganud, et nt sellel noorel on mingid mured siis me olemegi sellele
tantsutreenerile teada andnud. Samas, sama info vdiks tulla ka nendelt meile, et kui ta on néiteks
meie keskuse kilastaja. Et seda praegu vaga ei toimu vOi siukest vorgustiku kui sellist on

minimaalselt.

JJ-Street tantsukooli rolli noorsootdts kannab treener, olles vahendajaks noore (Gpilase) ning

noorsootdotaja vahel. JJ-Street’i ndhakse siiski eelkdige huvialakoolina, mitte otseselt noorsootdd
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organisatsioonina. Uks intervjueeritavatest ti valja ka adrmiselt olulise eristuse huvialakooli ning

noortekeskuse vahel:

E: ,,Ei, aga selles mottes, see ongi, et igas huvikoolis, kus vahegi on oma kodukord ja hakkabki
tekkima seal, aga see ongi noortekeskuse ja sellise tantsukooli vahe ongi see, et meil on see
avatud ruum, meil on see ruum, kus nad vdivad niisama olla, nad ei pea seal mitte midagi
tegema, nad voivad lihtsalt olla seal. Meil ei ole nagu selline kindel asi, et sa pead see kell kohal
olema, et kui sa tahad selles grupis olla. Et meil on niimoodi, et see grupp koguaeg muutub. Et

see on nagu meie erinevus (réhutades) ja siis me pakume lisaks veel mingeid véimalusi.

Eelmainitud erinevus peab Uldjoontes kindlasti paika — tantsukoolides kéivad aega ikkagi
veetmas just need noored, kes tantsimisega tegelevad, iga suvaline noor sinna oma jalga ei tdsta.
Samas, JJ-Street’i kuuluval noorel ikkagi voimalus kéia stuudios ka oma trenni vilisel ajal aega
veetmas. Otseselt kill ei pakuta kohapeal muid tegevusi, kuid noortel on vGimalus teineteisega
vOi treeneritega suhelda.

JJ-Street’is ei ole treener ainult tantsudpetaja rollis. Soovides antud vdidet seostada just
noorsootddga, klsisin intervjueeritavalt treenerilt tema arvamust treeneri ameti ja noorsoot6o
seosest. Intervjueeritava vastusest kujunes vélja vordlus, mille peamiseks muutujaks oli noorega

tegelemise intensiivsus.

M: ,,Mis vahe on lihtsalt treeneril ja noorsootdétajal? Kui ma olen treener, siis ma lahen tépselt
kella 19neks trenni ja tulen tapselt 18pus sealt trennist &ra. See oleks lihtsalt treener. Aga kuna
ma olen inimene, kes tegeleb noortega — ma lahen sinna (stuudiosse) varem, ma raagin
inimestega, suhtlen inimestega, suunan. Ma alateadlikult nden ja kogen kui kellelgi on tuju ara,
siis ma uurin. Ma olen koguaeg selles keskkonnas. Mu trenn 16peb, ma olen ikka veel siin suunan
ja tegutsen kakskendneli haa. Ma suhtlen inimestega meili teel, misiganes, inimesed saavad mulle

3

alati helistada, rddkida.

Treeneri intensiivsest tegevusest ning Uhtsustunde loomisest noorte seas andsid tdestust ka

vaatlused. Siinkohal tooksin néitena valjavotte vaatluspéevikust trennikirjelduse kohta:
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Trenn nr 1: ,,Treener ise oli &armiselt elav ja rodmsameelne ning seda selleks, et ka Opilased
ennast vabamalt tunneksid ja sooviksid ennast tantsus véljendada. Lisaks tegi treener Opilastele
antud Ulesandeid ise ka kaasa; andis Opilastele tagasisidet ning kisis iga mingi aja tagant, kas
koik on hasti. Oli selliseid tlesandeid, mis peegeldasid hip-hop kultuuri aspekte (nd rapivoor).
Oli ka palju hip-hop kultuuriga seostatavaid omapdraseid viljendeid nagu: “gdngsta lugu’;
“hip-hop’i tunnetus”. Opilased ise olid natuke vaoshoitud, kuid tegid alati treeneriga asju kaasa
ning ei pdiklenud vastu. Samuti tundus neile trennis lastud muusika meeldivat ning tlesandedki

olid kaasakiskuvad. “

Kuigi intervjueeritava Utlusest ei tule otseselt valja treeneri ja noorsootddtaja ameti vahe, siis
tegelikult saab loetleda paar erinevust. Noortekeskuse noorsootddtaja tegeleb korraga paljude
erinevate noortega, samas kui treeneri ke all dpib spetsiifiline grupp noori. Treeneril on voimalik
saavutada pusivam kontakt noorega, kuna kontakti loomine ja hoidmine toimub
kinnisemassusteemis (stuudios) regulaarselt. Lisaks on stuudiol Ulesanne edasi anda hip-hop

kultuuri elemente. JJ-Street tantsukooli Tartu stuudio ruum seda ka teeb:

,,Saal ise on suhteliselt vaike, kuid mahutab edukalt ara selle arvu Gpilasi, kes trennides kadivad.
Saali Uks sein on taielikult peeglitega kaetud ning vastasseinas on joonistus, mis esindab viite
hip-hopi elementi. Kolmandas seinas olid Tartu stuudio treenerite pildid. Samuti on olemas
kblarid jms vajalik tehnika muusika laskmise jaoks. Muusika ise oli tapselt parajalt vali, ei
seganud Opilaste omavahelist ning ka treeneri ja dpilase omavahelist suhtlust. Enamuse vaatluse
ajast oli muusika ikkagi hip-hop stiilis.“ (Fiiisilise keskkonna kirjeldus. Valjavote
vaatluspéevikust).

JJ-Street tantsukooli roll on Tartu noorsootdds tdusva olulisusega eeldusel, et jarjest rohkem
noori (hineb tantsukooliga. Sellest tulenevalt tekib suurem vajadus noortekeskuste ja
tantsukoolide vahelise koostoovorgustiku tugevdamiseks, et nii treener kui noorsoottotaja
saaksid olla kursis noore tegemistega. Kuigi noorsootdd ja hip-hop kultuuri seos on Tartus
kaudne, voib JJ-Street’i késitleda siiski nditena hip-hop kultuuri rakendamisest noorsoot66 idee

votmes. Tantsukooli konkreetne tegevus voimaldab treeneritel (kui noorsootOdtajatel) noortega
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paremini kontakti luua ja arendada. Uhistreeningud gruppides véivad aidata noorel ka kiiremini
avaneda. Uks kd&ige olulisemaid erinevusi on ehk see, kuidas noortele lahenetakse — JJ-Street’is
on fookus noore enda huvide rakendamiseks vajalike tingimuste loomisel ja vdimaldamisel.
Avatud noortekeskused aga keskenduvad rohkem noore inimese elementaarse hariduse
edendamisele. Mdlemal l&henemisel on positiivsed ja negatiivsed kiljed, kuid sellest hoolimata

muudavad need noorsootdd mitmekesisemaks.

3.2 Tartu noorsootéétajad ja hip-hop kultuur

Labiviidud intervjuude analliisist ilmnes ootamatu, kuid hip-hop kultuuri edasise rakendamise
kohalt aarmiselt oluline seos — kuigi noorsootdotajatel puudus otsene huvi hip-hop kultuuri kui
sellise suhtes, omavad nad (isiklikku kogemust) hip-hop kultuuri ja selle elementidega

varasemast ajast.

S : ,,Et Uhesbnaga, mina ei ole kunagi olnud selline suur hip-hop kultuuri fann, austaja voi vaga
tihedalt kokku puutunud, aga ma olen alati respekteerinud inimesi, kes seda on ja minu meelest

nad teevad vaga vahvat asja.*

E ,,...minul on ainult selline vBrdlus, et kui ma ise olin noor, siis minu jaoks oli hip-hop kultuur
Tartu linna mdistes selline tuusam vdi rohkem sai ara tajuda, kes siis on nagu hip-hop kultuuri

armastaja voi mis iganes.*

I3

».. minu ajal oli rohkem ndha riietuses seda.

Véljatoodud intervjuuldikudest kajastub isikliku kogemuse mdju — mélema intervjueeritava puhul
paistab isiklik kogemus olevat noorusajas pigem kaudne. Loomulikult respekteerivad
noorsoottotajad hip-hop kultuuri ja seda viljelevaid noori. Samas tdestab see siiski, et noorte
subkultuuridel p&hinevad elustiilid on Tartus eristatavad, isegi kui kultuuri elustiililised valjundid

on aja jooksul muutunud. Noorsoottotajate isiklik kogemus hip-hop kultuuriga tdhendab, et hip-
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hop kultuuri elementide sugavamal integreerimisel noorsoot60 tegevusse annab see

noorsoottotajatele eelise noortega kontakti loomisel ja sailitamisel.

Hip-hop kultuuri puhul on levinud stereotiiipsed elustiili ilmingud seoses riietumise,
ropendamise ning ka narkootikumide tarbimisega. Neid stereotiilipe mainisid ka intervjueeritud

noorsootdotajad:

S: ,,Kdige rohkem vdibolla paistab vélja riietumisstiil tegelikult. Et, 48, noh selline vdibolla

klisee, aga laiad piiksid ja cap’id ja siuke vdrk.*

,,...aga just see, et miski parast ropendamine ja see tuleb nagu kaasa. Et ilmselt see on selle

muusika mojutus.*

E: ,,Et see ei ole nagu ainult Ameerika, et ma ropendan siin kdik asjad kokku ja vdingi olla

«

selline...”

,Nad (noored) arvavadki, et kuulan seda roppu rappi ja ee, olen selline gangsta veits rohkem,

mul ongi raske elu olnud ja ma olengi lihtsalt selline.*

Eelpool valjatoodud stereotliipide mainimine ei valjenda siiski noorsootddtajate nagemust hip-
hop kultuurist, vaid pigem peegeldab eelnevaid kokkupuuteid noortega, kes hip-hop kultuuri
elemente kannavad ja esindavad. Praeguse aja mainstream rapp-muusika temaatika on rikkus,
narkootikumid ja seks. Répp-muusika propageerib ja ilustab elustiili, mida paljud noored
soovivad kogeda. Ometigi on hip-hop muusika temaatikate ampluaa kdvasti laiem ning seda voib

kohata ka Eesti hip-hop muusika artistide varieeruvuse néol.

Tartu noorsootd6tajad on kursis erinevate sundmuste, tdnavatantsuklubide ning DJ’dega, mis ja
kes on seotud hip-hop kultuuriga Tartus ja Eestis. DJ to6ks on muusika miksimine (ehk kahe voi
mitme erineva laulu to6tlemine iiheks lauluks) ja muusika mingimine pidudel. DJ’d vdtavad
tavaliselt ithe muusikazanri ja keskenduvad sellele (nt hip-hop, elektrooniline tantsumuusika jne).
Varasemalt mainitud DJ Mols’i ndol on tegu just hip-hop/rnb muusikazanrit viljeleva DJ’ga.

Noorsootdotajaga tehtud intervjuus DJ kooli teemal arutledes Gitles noorsoottotaja jargnevat:
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S: ,,Et kui ma motlen meie DJ de peale, et siis voibolla sellist rnb 'd véi sellist asja nagu vahepeal

mdngitakse, aga pdris Mols’i sarnaseid DJ’sid siit ei tule viga.* ...

., Et kui mina noor olin siis oli Dancin’ Machine ja Battle of Est teemas. Need olid menukad, Kus
kaidi. Aga niiud on ka ju need oma hip-hop festivalid ja asjad ja noored on hasti huvitatud selles

mottes.

Arvestades, et noorsootdotajatel puudub otsene huvi hip-hop kultuuri suhtes, on teadmised Tartu
hip-hop kultuurist Usnagi spetsiifilised. Tartu noorsoottétajad néevad hip-hop kultuuri noorte
elustiilina, mis valjendub riietuses, rapi kuulamises ning hip-hop kultuuri elementidel pdhinevatel
uritustel osalemises. Ko&ik need aspektid moodustavad selle konteksti, mille abil on
noorsootdotajatel vOimalik paremini mdista noorte mdttemaailma. Probleemiks kujuneb
tdendoliselt aga hip-hop kultuuri elustiiliga seonduvad negatiivsed nahtused, millest pole
vOimalik lahti saada. Seetbttu vOib hip-hop kultuuri rakendamine noorsootdds esmapilgul

tekitada teatavaid moraalsete teemadega seonduvaid vastuolusid.

3.3 Hip-hop kultuur ja Tartu noorsootéo praegu

Hip-hop kultuuri rakendamine Tartu linna noorsootdds on noorsootdotajate parusmaa.
Intervjueeritavad noorsootddtajad négid noorsootddd mitmekesiste meetodite kompleksina,

nende hulka kuuluvad ka hip-hop’i elemendid.
S: ,,Mul on hasti raske raékida ainult hip-hop kultuurist.*

Selline seisukoht on mdistetav, sest noortekeskustest l&bi kdivatel noortel on palju erinevaid
huvisid ning seetbttu tehti pigem uldistusi. Noortekeskustes pakutavad huvitegevused on

samamoodi laia ampluaaga, et jouda vdimalikult paljude noorteni.

E: ,,No algatuseks on meil siis igapdevaselt avatud see noortetuba, kus on vdimalik méangida

3

Xbox'i ja piljardit ja lauajalkat ja lauamdnge ja koiki selliseid tegevusi.
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Lisaks avatud noortetoale on mdlemas noortekeskuses vOimalik noortel aidata korraldada
suuremaid ja véiksemaid dritusi, osaleda programmides ning erinevates huviringides. Anne

Noortekeskuse noorsootdotaja Kirjeldab jargnevaid tegevusvéimalusi:

E: ,,Siis noh, sellised vaiksed Uritused. Aga sealt edasi on ka suurdritused, et meil on
majaprojektid, kuhu on noored kaasatud kui vabatahtlikena. ta (kolleeg) viib labi sellist
programmi, kus proovib toota, koolihariduseta noori saada to6le miinimumpalgaga, et
natukenegi toetada nende tookasvatust. Meil on ringid. Mina vean eest tudrukute gruppi,
teismelistele tldrukutele, et arendada nende sotsiaalseid oskuseid. Neile hirmsasti meeldib
niimoodi koos kdia ja sellest on selline usaldusring tekkinud. Minu kolleeg teeb naiteringi,
teismelised poisid-tidrukud koos, et sealt nad Opiksid ka esinemist. Sealt esinemistest edasi nad
on olnud meil seal Tarkusepaeval ja Annelinnafestivalil nagu Shtujuhid. Nad ise on 14- vdi 16-

aastased, me anname neile mikri kétte, et vedage ise eest. Et nad saaksid praktikat ja julgust. “

Avatud noortetubadest kaib igapéevaselt labi vaga eriilmelisi noori ning noorele otsa vaadates ei
ole vbimalik 6elda, kas ta on hip-hop kultuuri viljeleja vdi mitte. Seet6ttu on mdistetav hip-hop
kultuuri elementide rakendamise vahesus noorsootéd metoodikas Tartus. Samas rakendatakse
hip-hop kultuuri elemente erinevate noorte vaba aja veetmisega seotud suuremates projektides,
kus tehakse koostddd erinevate tidnavatantsukoolidega. Uhe naitena saab tuua Noortelinnaku
projekti, kuhu tantsukoole esinema ja todtubasid l&bi viima kustutakse. Jargnev tsitaat seletab

uldiselt Noortelinnaku projekti sisu:

E: ,,Praegu nt meil selline tantsuasi, et ma teen noortelinnakut koos ihe oma kolleegiga, et see on
selline noorte vabadhukeskus kaks nédalat Tartu kesklinnas ja seal me oleme nagu eraldi teinud

«

nagu tantsutelgi. Et nagu neli suunda. tants, teater, ekstreemsport ja multimeedia.

Teine noorsootdodtaja lisas eelmainitud projektile juurde ka graffiti’i t66toa ning voistluse idee,

kuid probleemina kerkis esile t6toa jaoks vajalike vahendite (aerosoolpurkide) kallidus.
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Esialgu vOib Oelda, et hip-hop kultuuri elemente kasutatakse pigem huvi aratamiseks ja kontakti
saavutamiseks noortega, et seejarel kasitleda tdsisemaid noorte seas olulisi teemasid nagu

seksuaalkasvatus, narkootikumid:

S: ,,Tantsuprojekte tldiselt on olnud. Et kill mitte nitd konkreetselt mingi stiiliga seoses, et Tahe
Noorteklubi on viiel aastal, viiel suvel teinud erinevad tantsuprojekte. Viimane, mis tegime 2010,
oli seksuaalkasvatuse teemadel, noorteetendus ,,Seks*, kus meil oli kokku ligi 100 noort. Kolmes
kohas Eestis andsime etendused, lisaks parast veel Tartus ka tegelikult ja kaidi koolides jne, aga
selle mdte oli jah, raakida ikkagi seksuaalkasvatuse teemadel, aga labi tantsu. Ja enne seda siis
on olnud ,, EstRus “, kus siis Eesti ja Vene noored toodi kokku. Mm, siis showtantsu pidu. Siis tiks

aasta olid ka need monuained ja sellised pahed, mida nad kdsitlesid. *

Hip-hop kultuuri on Tartu noorsootdd tegevuste siiamaani praktiliselt rakendatud labi selle
elementide projektipdhiselt. Urituste ideeks on nooreni tuua ja suunata tervet elustiili ning
kaitumist. Sellise lahenemise abil on noorsoottotajatel voimalik jouda tegelikult véga erinevate
elustiilidega noorteni. Kuna noortekeskusi kiilastavate noorte profiil on n6 seinast-seina, siis

noorsootdd pdhimotetest lahtuvalt tulebki kasutada meetodeid, mis kdnetavad k&iki noori.

3.4 Hip-hop kultuuri rakendusvéimalused noorsootooés edaspidi

Madlemad noorsootdotajad arvasid, et noortekeskuse ja noorsootdétaja roll on olla vahendajaks
noore ning hip-hop kultuuri vahel. Vahendajaks olemise all ei mdelda ainult kultuuri
tutvustamist, vaid ka noore suunamist selles kultuuris liikumiseks ning positiivsete aspektide
rakendamiseks. Rakendusliku ideena raakis (ks noorsoostdOtajatest ideest tuua tdnavatantsu

Opetamine noortele veel lahemale labi trennide korraldamise.

E: ,,Ma arvan, et ta vBiks ainult head anda, aga seal ongi nagu neid vaja harida selles méttes. No
kdige kergem ongi voibolla 1&bi tantsu voi selle kunsti v8i mingi rapilaulu. Kui seal on mingi

juhendaja, siis see voikski anda neid digeid signaale.*
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S: ,,Et noorsootO6taja vOi noorsootdd roll sealjuures ongi nagu Opetada seda terviklikkust,
asjadele juurde pannes. Et selline hea kaitumine ja maailmast aru saamine ja unistuste poole

pludlemine ja kdik sellised teemad.

E: ,,Meil oli see vaga tugev plaan, et meil on selline hasti lahe juhendaja ja noored saavad tasuta
kdia ja muidugi et seal on mingi kodukord, mitte nii et sa tuled hiippad igal kell sisse kui sa
tahad, et sa nagu ikkagist hakkad kaima kohal regulaarselt. Et see nagu toimiks ja nad kaiksid

esinemas. Osalustasu ei vota ja ruumi orgunnime meie, aga et sellele tootajale.

Noorega kontaki loomine saab alguse huvi dratamisest hip-hop kultuuri vastu, seejérel toimuvad
juba edasised tegevused hip-hop kultuuri elementide positiivseks stivendamiseks noorte seas. See
tdhendab, et noorsootdotajal on vBimalus anda noorte nagemusele hip-hop kultuurist positiivsem

perspektiiv ning muuta hip-hop kultuuriga kaasaskaivaid negatiivseid stereottitpe tihiskonnas.

S: ,,Voibolla, selles mdttes huvi aratamine. Et nditeks kui on mingi asi, mis on noorte seas
populaarne, oletame, et selleks on naiteks hip-hop kultuur, et siis selle teema kaudu on teinekord
voimalik voibolla mingitele tdsistele teemadele 1aheneda.*

E: ,,Aga noh, selleks peab olema inimene, kelle enda kirg see on. --- siis see juhendaja panekski
need faktid sinna ette, et siis ma arvan, et siis tuleks sellest ainult head kui neil (noortel) on see

huvi ka.

Proovides hip-hop kultuuri ndha kui noorsootddd erialana arendavat tegurit, t6id noorsootdétajad

valja vBimaluse viia koolististeemi sisse subkultuuride suund:

E: ,lgatahes, et... ma arvan niimoodi- et ma ei tea seda koolististeemi ja seal nad Uritavad
nagunii Uritavad vdimalikult véaikese ajaga vOimalikult palju erinevaid teadmisi nendele
noorsootdotajatele ikka anda. On tantsu suund jms, kuid ehk sinna lisada juurde kultuurisuund

voi midagi sellist. “

Siiski avaldus noorsoottitajate seas teatav skeptilisus hip-hop kultuuri teadmiste suuremast

kasulikkusest noorsootd6s. RGhutakse just rohkem noorsootd6taja enda huvile hip-hop kultuurist.
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E: ,,Ma saan aru, et sa motled, et justkui oleks nagu rohkem hip-hop kultuuri teadmistega
noorsootdotajaid, et siis kas voiks see olla ka paris suur kasu sellest nendele noortele? Ma arvan,
et igatahes ei jookse méoda kilgi maha see. Aga praegu on nagu mitmeid muid tantsustiile, mis

on noorte seas populaarsed

,Ma ise arvan, et kdige olulisem on ikkagi see, et kui see inimene ise oleks selle kirega (nt hip-
hop kultuuri kirega) ja ta oleks niivord teadlik, et ta ise noorsootdttajana voib-olla Gpib ka

«

Jjuurde seda.’

Antud 0tlustest voib jareldada, et hip-hop kultuuri kui sellist saab rakendada noorsoottdsse ainult
juhul kui noorsootdétajad suhtuvad ise antud kultuuri vastava kirega. Kirg ja huvi on vajalikud
selleks, et noorsootd6taja suudaks oskuslikult neid elemente kasutada noortega kontakti loomisel,
suhtlemisel jms. Tartu noorsoot66 perspektiivis terapeutiline ldhenemine, Tyson’i Hip-Hop

Therapy, olla vagagi edukas huviringides, kus noorsootdttajal on vahetum kontakt noortega.

3.5 Arutelu

Ké&esoleva bakalaureustdd puhul on tegu minu pikaajalise idee ihe realiseerimisvGimalusega —
uhendada omavahel hip-hop kultuur ja sotsiaalt66. Algne visioon oli aarmiselt laialivalguv ning
alles teisel kursusel leidsin esimesed vdimalused késitleda hip-hop kultuuri akadeemilises
votmes, kuid just oma eriala raamistikus. Samuti mdistsin, et tuleb hakata vaatama just
noorsootdo suunas. Seejarel leidsin, et just JJ-Street’i ndol on tegemist, Eesti kontekstis, ideaalse
naitega hip-hop kultuuri elementide ning noorsoot6d omavahelisest edukast toimimisest. Sellest
lahtuvalt soovisingi jargmiseks valja uurida, kas hip-hop kultuuri elementide rakendamisel on
tuleviku ka nt avalikes noortekeskustes, kus noorsootdodtajatel tuleb tegeleda vaga eriilmeliste
noortega.

Alustasin sellest, et koigepealt uurisin JJ-Street’i rolli Tartu noorsoot6d sees — kuidas on
tantsukooli populaarsus noorte seas tdusnud ning millised on noorsootdotajate kokkupuuted JJ-

Street tantsukooliga. Uurimistulemustest lahtuvalt on vastused jargmised: JJ-Street tantsukooli
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populaarsus on alates 2013. aastast veelgi jarsemalt tdusnud, mis omakorda annab tdestust sellest,
et hip-hop kultuur on Eestis ennast noorte subkultuurina kindlalt sisse seadnud. Tartu linna noorte
seas on tantsukooli populaarsus samuti tdusnud — selle kinnituseks on uurimist6ds osalenud
noorsootdotajate kokkupuuted JJ-Street tantsukoolis tantsivate noortega. Noorsootdotajad ise
naevad JJ-Street tantsukooli ja nende treenerite rolli pigem infoisikuna noorte ning
noorsoot6otaja vahel. Samas rohuti tldisele vahesele koostoovorgustiku olemasolule huvialakooli
ja noorsoottotajate vahel. Seega peavad molemad osapooled nditama Gles veel suuremat
koostodvalmidust, et tédita noorsoot6d korraldamiseks vajalikud tingimused - toimiv
koostoovorgustik haridus,- kultuuri- ja teiste tlgiststeemidega. JJ-Street kui huvialakool kuulub
pohimaotteliselt haridussiisteemi. Pikemas perspektiivis vdiks see isegi tdsta Tartu noorsoot6o
taset. Intervjueeritud noorsootd6tajad JJ-Street tantsukooli otseselt noorsootdd organisatsiooniks
ei pidanud. Intervjuudes toodi vélja ka mitu olulist erinevust avaliku noortekeskuse ning
huvialakooli vahel (vt peatiikk 3.1). Formaalselt on JJ-Street tantsukool ennast registreerinud kui
mittetulunduslik huvialakool, kuid tegelikult toimub ka seal intensiivne noorsoot6d. Seda aga
teises vormis Kkui tavaliselt ollakse harjunud noorsootddd ndgema. Huvialakoolide eeliseks on ka
asjaolu, et sinna kogunevad kokku just Gihesuguste huvidega noored (nditeks huvi tanavatantsu ja
hip-hop kultuuri vastu). Avalikud noortekeskused aga peavad vOimaldama atraktiivseid
huvitegevusi jms kdikidel noortekeskusi kiilastavatele noortele. Avalikud noortekeskused ja

huvialakoolid on Ghe miindi (noorsootdd) kaks kilge.

Selleks, et oleks v@imalik edasi arendada ideid hip-hop kultuuri elementide kasutamisest
noorsootdos, tuleb aimu saada noorsootddtajate teadmisest ja kokkupuudetest késitletava noorte
subkultuuriga. Kuigi intervjuude pohjal ei saa teha dldistusi kdikidele Tartu linna
noorsootdotajatele, siis vahemalt intervjueeritud noorsootd6tajad omasid teadmisi ja kogemusi
hip-hop kultuurist Tartus. Peamine kokkupuude hip-hop kultuuriga toimus labi seda subkultuuri
viljelevate noorte. Lisaks tuli arutlusele ka hip-hop kultuur kui elustiili ilmingud — riietus ja
muusika. Hip-hop/rapp-muusikale on praeguses mainstream’is omane ropendamine,
narkootikumide tarbimise ja rikkuse Ulistamine. See seletab hasti asjaolu, miks noorsootdotajad ei

nae hip-hop kultuuri noorsootddsse rakendatavana. Siiski eeldasin uurimuse eesmérki sdnastades,
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et toendoliselt on mingil viisil hip-hop kultuuri elemente noorsootdos kasutatud. Antud eeldusele
Kinnituse saamiseks uurisingi intervjueeritavatelt noorsootdotajatelt, kuidas hip-hop kultuuri
noorsootdds rakendatud on. Vastused olid ilmselged — neil oli raske raakida ainult hip-hop
kultuuri elementidest, kuna nende t66 peab rakendama mitmeid I&henemisi korraga. Pohiliselt on
hip-hop kultuuri elemente noorsoottds seni kasutatud atraktsioonina, mille abil seejarel suunata

noorte tdhelepanu nt tervise voi haridusega seonduvatele teemadele.

See toobki mind uurimuse viimase kisimuseni — millised on hip-hop kultuuri rakendamise
vBimalused noorsootddsse tulevikus? Intervjueeritavate noorsootOotajate visiooni kohaselt
vOiksid nad mangida vahellli hip-hop kultuuri ja noore vahel. Lisaks pakuti valja vimalus
kaasata Ulikoolide noorsootéd Oppekavasse rohkem subkultuurilise suunitlusega Gppeaineid.
Eriliselt toodi vélja ka asjaolu, et hip-hp kultuuri rakendamine noorsoott6s nduab
noorsootdotajaid, kellel on selle kultuuri suhtes eriline huvi. Ndustun noorsoottétajate poolt
pakutuga ja olen jareldanud, et JJ-Street tantsukool tdidab juba praegu kahte véljapakutud aspekti
— treenerite n&ol on tegu noorsoottotajatega, kes huvituvad hip-hop kultuurist, téites samal ajal
tantsukooli missiooni; samuti on tegu otseste hip-hop kultuuri vahendajatega noortele. Isiklikust
kogemusest lahtuvalt vdin Gelda, et treenerid on hingestatud ja teadlikud oma rollist nii
noorsootdotajatena kui ka hip-hop kultuuri elustiili esindajate/edasikandjatena. Seetdttu teevad
nad kdik ka selleks, et thiskonnas muutuks arvamus hip-hop kultuurist kui millestki negatiivsest.
Hip-hop kultuuri viiendat elementi (knowledge) on véhe kasitletud, kuid selles elemendis
sisalduvad pdhimdtted (vt peatikk 1.3.2) kannavad taisvaartusliku thiskonnaliikme omadusi.
Need omadused véljenduvad nii noorsoot6d olemuse pdhimdtetes kui ka JJ-Street tantsukooli

missioonis.

Seega said antud t60s uurimiskusimused vastuse ning t60 uldine eesmérk téidetud — hip-hop
kultuuril ja selle elementidel on rakendamisvGimalusi Tartu noorsootdds. See aga eeldab
teistsuguse lahenemise lisamist ja omaksvottu noorsootdds. Hip-hop kultuur noorte subkultuurina
tekkis noorte (peamiselt negatiivsete) emotsioonide valjenduseks. Seetbttu ongi hip-hop lugude
ludrikas rohkem roppusi ja graffiti seotud vandaalitsemisega. Need valjendusviisid noorte

elustiilis ei sobi tihti tavaparaste Uhiskondlike kaitumismallidega, kuid hip-hop kultuuri
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elemendid vOib tuua noore jaoks turvalisse keskkonda (nt avatud noortekeskus voi tantsustuudio).
Seal saaks noorsootddtajad noorte tegevused suunata sotsiaalselt aktsepteeritud vormi. Noorele
jadks alles temale sobivad véljendusviisid ning noorsootddtajal on véimalusi lahtuda noorte
perspektiividest. Ka uurimisto0 peatiikis 1.2 kasitletud Hip-Hop Therapy kannab samasugust
pohimotet — keskendutakse hip-hop muusikat kuulava noore mottemaailmale. Eksperdi poolt
juhitud grupis vetakse ette vastuolulisema sisuga laulud ja analtitisitakse neid koos noortega. Ka
avatud noortekeskustes on selline lahenemisviis rakendatav 1abi uute hip-hop kultuuri
elementidest lahtuvate huviringide loomise, kuid see nduab noorsootdotajaid, kellel on siigavam
huvi hip-hop kultuuri vastu. JJ-Street tantsukoolis on treener eksperdi/noorsoottétaja rollis, kes
saab suunata noori. Subkultuuriline lahenemine noorsoot6dle avaks minu arvates uusi praktikaid

ja ideid vajalike projektide labiviimiseks, samuti suureneks seeldbi noorte aktiivsus.
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4 Kokkuvote

Antud bakalaureusetdo késitles hip-hop kultuuri nii subkultuuri kontekstis kui ka elustiilina, mille
elemente on vdimalik kasutada noorsoo- ja sotsiaaltéds nii mujal maailmas kui ka Tartus.
Kvalitatiivsest lahenemisviisist lahtuvalt viisin l&bi ja anallisisin kolme intervjuud — kaks
noorsootdotajatega ning the JJ-Street tantsukooli treeneriga. Saadud andmete pdhjal soovisin
leida vastuse sellele, kas Tartu noorsootdds on praktiline rakendada hip-hop kultuuri elemente,
arvestades sealjuures Tartu noorsootdd olemusega ning hip-hop kultuuri kontekstiga Tartu linnas.

Toetava néitena tdin vélja JJ-Street tantsukooli.

Esmalt on oluline mdista, kuivord teadlikud on Tartu noorsootdo6tajad hip-hop kultuurist kui
sellisest. Kdull aga olid uurimistulemused oodatust positilvsemad - intervjueeritud
noorsootdotajatel on laiaulatuslikud, kuid samas spetsiifilised teadmised (Tartu) hip-hop kultuuri

iseloomustavatest elementidest.

Kuigi teadmised hip-hop kultuurist on Tartu noorsoottotajatel olemas, puudub sellele teadlik ja
spetsifiiline rakendus. See on tingitud asjaolust, et Tartu linna noorsoot66 soovib jouda kdikide
linna noorteni ning noorsootdotajatel on keerulisem keskenduda Uhele kindlat elustiili viljelevale
noortegrupile. Lisaks toimub noorsootd6 peamine tegevus just noortekeskustes, mille eesméargiks
ongi pakkuda vOimalikult palju erinevaid eneseteostusvéimalusi noortele. Tartu noorsoot60s
uldistatakse ning rakendatakse hip-hop kultuuri elemente meediumina noore inimese ja erinevate
keerukamate teemade vahel. Erinevad tantsuprojektid jms on aidanud paaseda noorteni. Hip-hop

kultuuri rakendamine Tartu noorsoot66s on seega pigem pinnapealne ja kaudne.

Hip-hop kultuuri rakendamine Tartu noorsootdds edaspidi on lootustandev. Intervjueeritavad
oskasid seostada hip-hop kultuuri elemente noorsootddga ning toodi valja vdimalusi, kuidas hip-
hop kultuuri noorsootddsse integreerida, eeldusel et nii noored kui ka noorsootdétajad huvituvad
kultuurist vaga. Noortelinnaku nditel vOib endiselt rddkida noortekeskustest ka kui meediumist

hip-hop kultuuri ja noore vahel. Noorsoot66tajast voib saada edaspidi just see isik, kes tutvustab
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noorele mingit subkultuuri, mille kaudu leiaks noor oma identiteedi ja véljundi. Samuti pakuti
valja vBimalus tuua Ulikoolide noorsootd6 eriala Gppekavasse sisse subkultuuride suund. Sellise

ldhenemise abil oleks voimalik kasutada subkultuure just né tleval pool, noorsootdos.

Tartu noorsootdd tugevuseks on selle targad ning uuendusmeelsed noorsootdotajad.
Tanavanoorsootdd ning MOKO avavad jarjest rohkem vdimalusi erinevate noortega kontakti
loomiseks. Usun, et hip-hop kultuuril, nii subkultuuri kui noorte elustiilina, saab noorsoot0os
edaspidiselt olema veelgi suurem ja spetsiifilisem roll. Noortekeskuste noorsootddtajatel on
vBimalus huviringides rohkem rakendada hip-hop muusikal pdhinevat biblioteraapiat jms. Kill
aga tuleb arvestada, kuivérd suur on noorte tegelik huvi hip-hop kultuuri vastu. Teema
sligavamaks késitlemiseks peaks esmalt uurima Tartu linna noorte seas véljajoonistuvat
subkultuuride ja elustiilide struktuuri. Samuti tuleks keskenduda noorte endi perspektiivile —
mida arvavad nad Tartu noorsootdost ja kuidas suhestuvad noored hip-hop kultuuriga.
Noorsootdotajatel on nende teadmiste pdhjal véimalik paika panna juba edasised efektiivsed

meetodid mbruskonna noortega tegelemiseks.
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5 Lisad - intervjuude kavad

5.1 Intervjuu kava - noorsootéoétaja

e SISSEJUHATAVAD KUSIMUSED:
o Kuidas sai Sinust noorsoottétaja?
o Kui kaua oled Tartu linnas tegelenud noorsootétga ning millis(t)es
noortekeskus(t)es?
o Mis on noortekeskuste eesmargid ja millisena ndete oma rolli noorsootéotajana?
o Milline on Sinu ndgemus hip-hop kultuurist Gldiselt?
e POHIOSA KUSIMUSED:
o Noorte vabaaja veetmise iseloomustus:
= Kuidas iseloomustaksid keskmise noortekeskust killastava noore vaba aja
veetmist? Millega neile meeldib tegeleda?
o Noorte seas levinud subkultuurid:
= Milliseid subkultuuridega Tartus oled kokku puutunud ning missugune on
hip-hop kultuuri koht nende subkultuuride seas?
= Mida head v&i halba annab hip-hop kultuur Tartu linna noortele?
o Noorsootdo ja hip-hop kultuur Tartus:
= Milliseks hindate praegu Tartu hip-hop kultuuri ja noorsoot66 vahelist
seost?
= Kas ja kuidas on hip-hop kultuuri aspekte juba noorsoot6ds rakendatud,
aitamaks rasketel noortel vaba aega konsturktiivselt?
= Kuidas v8iks Tartus esinevat hip-hop kultuuri noorsootdos praktiliselt
rakendada, arendamaks noorsoot6d erialana?
e LOPETAVAD KUSIMUSED:
o Mida sooviksid veel lisada sellist, mille kohta ma ei kisinud?

41



5.2 Intervjuu kava - treener
e SISSEJUHTAVAD KUSIMUSED:
o Millal puutusid esimest korda kokku hip-hop kultuuriga ja kuidas?
o Mil viisil muutis sellise kultuuriga kokkupuutumine edasist elukaiku?
e POHIKUSIMUSED:
o Kuidas Sinu arvates hip-hop kultuur mdjutab noori?
o Tartu hip-hop kultuuri iseloomustus:
= Missugusena iseloomustaksid Tartu hip-hop kultuuri ja selle eriaspekte?
= Milline on JJ-Street Tantsukooli roll Tartu hip-hop kultuuri edendamisel?
o Noorsootdo ja JJ-Street
= Kas ja missugune seos on Teie jaoks treeneri ametil ning noorsootdol?
= Milline voks olla v6i on JJ-Street Tantsukooli panus noorsootddsse?
e LOPETAV KUSIMUS:

o Soovid I6petuseks radkida midagi, mis veel mottesse tuli intervjuu kaigus
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1.2.uldsusele kattesaadavaks tegemiseks Tartu Ulikooli veebikeskkonna kaudu, sealhulgas
digitaalarhiivi DSpace’i kaudu kuni autoridiguse kehtivuse téhtaja I6ppemiseni.

2. olen teadlik, et punktis 1 nimetatud digused jadvad alles ka autorile.

3. kinnitan, et lihtlitsentsi andmisega ei rikuta teiste isikute intellektuaalomandi ega
isikuandmete kaitse seadusest tulenevaid digusi.

Tartus, 02.06.2016
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