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Sissejuhatus

Kéaesoleva bakalaureusetdo teemaks on teatri NQ@8tlase , The Rise and Fall of Estonia“

analtius Jorn Ruseni ajaloonarratiivide tipoloodiajal.

Teater NO99 on minu jaoks alati intrigeeriv ja iegl tundunud ning olen nende tegemisi
pdnevusega jalginud, sest sageli otsivad Uhiskqadiaavatele hetkeprobleemide lahendusi
just nemad, mille need, kes selleks kutsutud jausdaavastuse ,The Rise and Fall of
Estonia® puhul &aratas mu téhelepanu ka ebatavialiselremahuline ja vastuoluline
retseptsioon, mille tagamaid soovisin rohkem moisiag Jorn Riuseni ajaloonarratiivide

teooria tundus olevat parajaks véljakutseks anatigetodi valikul.

Kaesolev t66 on jaotatud kolmeks peatukiks. Esinpaatiikk on omakorda jaotatud kolmeks
alapeatukiks. Esimeses neist (1.1) tutvustan Tdd@i99 ja avan selle faktoloogilise tausta.
Samuti rddgin luhidalt, kuidas Teatris NO99 lavastlsunnivad ja sellest, milliseid projekte
on labi viidud valjaspool teatrimaja. Teises aldpkia (1.2) keskendun NO99 Eesti-
teemaliste lavastuste pentaloogiale, mille hulkalkwad lavastused: ,Nafta!* (2006), ,GEP
ehk GarjatSije estonskije parni® (2007), ,Kuidadetada pilte surnud janesele* (2009),
,Uhtse Eesti suurkogu“ (2010) ja viimaks ka ,Thes®iand Fall of Estonia“ (2011).
Tutvustan ja analtidsin pdgusalt kdiki lavastusatBle 16puosas kasitlen luhidalt ka Bertolt
Brechti ja Kurt Weilli satiirilist ooperitThe Rise and Fall of the City of Mahagonn{1927)

ja Brechti vooritusefekti\ferfremdungseffekimdistet.Kolmas alapeatiikk (1.3) kasitleb , The
Rise and Fall of Estonia“ retseptsiooni ja sellehipdni. Keskendun eraldi Eesti
Teatrikriitikute Uhenduse korraldatud vestlusringbhjal kirjutatud mahukale artiklile.
Kdigepealt esitan iga vestlusringis osalenud ikuitpeamised seisukohad ja seejarel
kdrvutan neid teiste kirjutavas meedias ilmunudkiega, mis kasitlesid lavastust ,The Rise
and Fall of Estonia®. Alapeatiki Idpuosas puidandéh analiusida retseptsiooni kriitilisuse

pdhjuseid.



Teises peatikis, mis on omakorda jaotatud neljiqgeatikiks, kasitlen teooriat, mille pdhjal
kolmandas peatiikis lavastust analttsin. Esimenpeatékk (2.1) seletab narratiivi mdistet,
mille defineerimisel lahtun Mart Valjataga artikligdNarratiiv* ajakirjas Keel ja Kirjandus
(Véaljataga 2008). Teine alapeatikk (2.2) tutvushahidalt saksa kultuuriteoreetiku Jorn
Ruseni elulugu ja tausta. Kolmas alapeatikk (2ehkkndub mdistetele ,ajaloonarratiiv®,
ajalooteadvus ja identiteet ning viimane, neljdspeatikk (2.4) keskendub Jorn Ruseni
ajaloonarratiivide tipoloogia lahtiseletamiseleiméses kahes alapeatikis lahtun peamiselt
Ruseni teosedtlistory: Narration, Interpretation, OrientatiofRusen 2005) ja tema ajakirjas
Tuna ilmunud artiklist ,Ajaloolise modtestamise $tiwurid® (Rusen 2001). RuUseni
ajaloonarratiivide tipoloogia, mis on raamatusagsd tabeli kujul, on ingliskeelsena lisatud
kadesoleva bakalaureusetod [6ppu (vaata LISA 1).aKRiiseni tedsistory: Narration,
Interpretation, Orientatioron ingliskeelne, siis teooriast radkivas peatipkigsin vajalikuks
osa terminite ingliskeelse vaste lisamist sulguelesslugejal tekiks konkreetsetest moistetest
parem ettekujutus. Tsiteerides ja refereerides kdsntanud enda tolget.

Kolmandas peatlkis rakendan Riseni ajaloonarradgitiipoloogiat lavastuse ,The Rise and
Fall of Estonia“ anallilsis. Peatikk on vastavalsdil ajaloonarratiivide tlupidele jaotatud
neljaks. Esimeses alapeatikis (3.1) toon valjarjaliaisin stseene, mis iseloomustavad
traditsioonilist ajaloonarratiivi. Teises alapeasifB.2) kirjeldan ja analtisin stseene, millest
vOib leida seletavale narratiivile iseloomulikkeojo. Kolmandas alapeatikis (3.3) leiavad
kasitlemist kriitilised narratiivid lavastuses ,ThRise and Fall of Estonia“. Viimane

alapeatikk keskendub aga lavastuses leiduvatetegkstele narratiividele.

Kuna lavastus ,The Rise and Fall of Estonia“ kotsskelmekimnest stseenist, mis ei ole
tingimata omavahelises jarjestikulises seosesuyije kanalliisin lavastust kolmandas peattkis
kategooriate kaupa, mitte stseenide ajalise esseendrjekorras, siis lisasin konkreetsest
stseenist kirjutades sulgudesse ka jarjekorranymfiis on vastavuses stseeni jarjekorraga
lavastuses. Stseenide nimed ja reaalne jarjekoss$ibatud t00 10pus (vaata LISA 2).



Etendust olen Nokia kontserdimajas nainud Uheldtoirisaks sellele on minu kasutuses

olnud etenduse videosalvestis ja tekstiraamat.

Too pbhieesmargiks on jouda lavastuse ,The RiseFatidof Estonia“ siigavamate kihtide ja
tahendusteni rakendades Jorn Ruseni ajaloonardatitipoloogiat ning plidda mdista, kas
kultuuriteooria seisukohti jargides on vOimalik faliiivset teatrielamust objektiivsemalt

analtitsida.



1. Teater NO99 kui Eesti ithiskonda analiiiisiv projekt

1.1 Teater NO99

Teater NO99 (kuni 2012. aastani juriidilise nimefgater Vanalinnastuudio) asutati 2004.
aastal. Jargmise aasta veebruaris tuldi valja lesastusega ,Vahel on tunne, et elu saab otsa
ja armastust polnudki®, kus p6imusid improvisatsitised harjutused vaba mangu ning
jaapani kirjaniku Yukio Mishima tekstidega. Teatniektor, kunstiline juht ja lavastaja on Tiit
Ojasoo, peakunstnikuks on Ene-Liis Semper, kes orakorda ka mitmete lavastuste
kaasautor ja -lavastaja. Teatri nimes olev numladrakeb iga lavastusega uhe vorra, jdudes
I6puks nulli. Seejarel |6petab teater oma tegevusspiratsiooni selleks saadi Hasso Krulli
ideest hakata aega arvama ajaloo I6pust ehk palkestemisest (Krull 1996). Krulli idee
rakendamise pdhjuseks on loojad toonud selle ag¢it@n olemuselt kaduv kunstivorm ja iga

lavastust tuleks votta kui viimast.

Selleks, et luua lavastuste stseene ja teksti,ndake@d NO99 naitlejad ja lavastajad tihti
improvisatsioonitehnikaid ja nii stnnibki suur os$avastusi nditlejate ja lavastaja(te)
koostdds. Sageli on lavastusprotsessi kaasatudtkarised erinevate elualade esindajatega,
et viia lavastuse moétteruum voimalikult laiale kapohnale. Selliste lavastuste hulka vadib
lugeda ,Vahel on tunne, et elu saab otsa ja armsapinudki“, ,Nafta!“ (2006), ,GEP ehk
Garjat3ije estonskije parni“ (2007), ,Kuidas setitapilte surnud janesele* (2009), ,Uhtse
Eesti suurkogu® (2010) ja ka ,, The Rise and FalEsfonia“ (2011).

Lisaks improvisatsioonidel pShinevatele lavastestat Teatris NO99 tehtud ka kaasaegseid
tblgendusi maailmadramaturgiast, rohuga peamisadiskkalistel ja olulise haardega tekstidel
ja autoritel nagu naiteks William Shakespeare, Edwdbee, Anton TSehhov ja Alfred Jarry.
Lavale on toodud ka filmistsenaariume — Akira Kawa ,Seitse samuraid“ (2005), Michael
Cimino ,Hirvekutt* (2006) ja Andrei Tarkovski ,Stiér” (2006).



Viimase kaheksa aasta jooksul on Ojasoo ja Semgl@ toonud ule 20 lavastuse, millest
mitmed on &ratanud ka rahvusvahelist tahelepantunaustust. Esile on tdstetud teatri
tugevat Uhiskondlikku narvi, lavastuste sisemisti-ofa tGetunnet ning naitlejate joulist ja
tapset mangu (lavastuse ,The Rise and Fall of Estokavaleht). Esinetud on ligi
kolmekimnel rahvusvahelisel teatrifestivalil, seddias on kilastatud Tampere Teatterikesa
festivali, MUnchner Kammerspiele teatrit, Odeomitte Pariisis ja iga-aastast Viinis toimuvat

kultuurifestivali Wiener Festwochen.

Lisaks Semperile ja Ojasoole on Teatris NO99 lawsst loomisel osalenud ka teisi
lavastajaid Eestist ning ka mujalt maailmast. 2CGddstal toodi publiku ette rahvusvaheline
teatriprojekt ,Three Kingdoms®, kus Uhendasid jdutti naitekirjanik Simon Stephens, Uks
hinnatumaid saksa lavastajaid Sebastian Nublingksasamuusikaline kujundaja Lars
Wittershagen ning Eesti poolelt Ene-Liis Sempemsiuskunstnikuna. Ka nditlejad olid nii
NO99-st, Munchner Kammerspielest kui ka Londonj$tiree Kingdoms®, millega reisiti

mdodda paljusid Euroopa teatrifestivale, sai husgdlipositiivset vastukaja ja palvis mitmeid

preemiaid.

2011. aasta kevadel pustitati Tallinna Skoone bati Teater NO99 Pdhuteater, mis sundis
Euroopa kultuuripealinna raames ja millest kujuselle ks olulisemaid kultuurisindmusi.
Ene-Liis Semperi sonul pdhines Po&huteatri idee,unkg NO99 tegutsemine, ajalikkuse
printsiibil (Kaugema 2011). Kevadest stigiseni elik kuu véltel toodi publiku ette vaga
erinevaid etenduskunstide vormgerformancést ooperini, nii Eestist kui ka mujalt
maailmast. Samuti oli linnarahva késutuses Pohitteanbritsev avalik ruum koos pargi,
kohviku, raamatulaenutuse, pallivaljakute, kiikegee masinaga, mis tdlkis inimkeele

linnuhaalteks. Sugisel, 1. oktoobril aga pdhustaéhd hoone lammutati.



1.2 Eesti-teemaliste lavastuste tsiikkel

Lavastusega ,The Rise and Fall of Estonia“ I6ppisosaline Eesti-teemaliste lavastuste
tsiikkel, millest iga lavastus tegeles Uhiskonnaesate valukohtade ja teemadega. Esimeseks
lavastuseks oli 11. veebruaril 2006. aastal egietend “Nafta!”, dokumentaalne
ohumuusikal (nagu autorid seda ise tituleerisiditaagastu ldppemisest. Laval ka&sitleti
ligtarbimist, mugavust ja priiskamist, kasutades televisiooni, tdsielusaadete kui ka
muusikalide vormi. Teksti kirjutamisel konsulte@tiOjasoo ja Semper rohelise liikumise
visionaari ja erakonna Eestimaa Rohelised kungglseMarek Strandbergiga, kes aitas neid
teema hetkeolukorra probleemistikuga kurssi viimmbdgs pool aastat hiljem tehti lavastuses
mitmeid muudatusi, kuna leiti, et nii pAevakajalismaatika puhul on varskus kerge kaduma.

Lavastuse pealkirjaks sai ,Nafta! Ver 1.2"

.Naftal* motteliseks jarjeks voib pidada lavasty&EP ehk GarjatSije estonskije parni*
(esietendus 16. mail 2007), kus naftadefitsiidirgst liiguti lastedefitsiidi ja eestlaste
valjasuremiseni. Selles olukorras otsustab kampmebi astuda meeleheitliku sammu, et
paasta eesti rahvas ja asutada klubi, mille liikriaehvad vGimalikult paljudele eesti naistele
lapsi teha. Sellega kaasneb aga mitmeid problekust:leida need naised, kes sellega ndus
oleksid? Kuidas lahendada rahamure ja vdoimaldada kémnetele lastele isa armastus ja
tahelepanu? Mis saab kdigist neist tUksikemadekhgavaid kasust ,Mees, tee lapsi!” aitab?
Lavastus pohines naitlejate improvisatsioonidelrgufusdpikutel ja erinevate eestlastega
toimunud kohtumisdhtute stenogrammidel. Olulisekseseks oli ka folkloorne materjal,
mida suurel maaral stereotipiseeriti ja lihtsustinimalistliku kujunduse taustalt paistsid
hasti véalja naitlejate eredavarvilised ja selgdtels$ti kandvad rahvardivad. Lavastus ol
provokatiivne ja koomiline, kuid, nagu ,Nafta!* puh esitati tdsiseid globaalprobleeme
kabareevotmes, oli selleski koomikas suur annuaslsesja tisna kdegakatsutavat muret. Olgu
siis mure eestlaste flusilise valjasuremise voipoahvusliku identiteedi, solidaarsuse ja
Uhtekuuluvustunde kadumise parast.



Kolmandaks Ojasoo ja Semperi Eesti-teemalisestafogiast on lavastus ,Kuidas seletada
pilte surnud janesele” (esietendus 10. martsil 2008is arutles kunsti tegemise ja
vastuvotmise, kultuuripoliitika ja loomekriisi teaatel. Tegijate enda sdnul on ,Kuidas
seletada pilte surnud janesele” NO99 jaoks labadedkdige olulisem lavastus, mis raagib
kahe arusaamise pdrkumisest. Uhelt poolt parendiistiik arusaam, mille jargi
mittetootlikke sfaare ei tohi Uhiskonnas olla, niegselt poolt idealistlik usk, et kunst tohib
olla kbike seda, mis ta tahab olla. Ja need kaksaama pole omavahel lepitatavad (Epner
2011). Lavastuse pealkiri tsiteerib Saksa tegewuskiku Joseph Beuysi samanimelist
aktsiooni 1965. aastast, mil Beuys jalutas galesiides surnud janes, peatus piltide juures ja
neid siis surnud loomale lahti seletas. Lisaks avastust tegijate sonul mdjutanud John
Adamsi, Marie Underi, Peter Handke, Taavi Eelmadl® Neruda, Eha Komissarovi, Anton

TSehhovi ja mitmete teiste motted ja teod.

.Kuidas seletada pilte surnud jAnesele” tekitas drasepalju vastukaja ja vaidlusi. Eriti suurt
furoori tekitas stseen, milles Marika Vaariku kehfisd tegelaskujule nakku urineeriti, kuna
polnud just palju neid, kes kultuuri olukorrast ki#¥a lavastuse sisu ja pealkirja toonase
kultuuriministri Laine Janese isikuga poleks semsth Ja kuigi Ojasoo ning Semper on
mitmetes usutlustes vaitnud, et lavastuses polnugi loluline konkreetse kultuuriministri

isik vOi nimi ning lavastuse pohirbhk on siiski latih endal, jattis Marika Vaariku

kultuuriministri [ihike must soeng, peen kostulmeausiastlik artikuleeritud k&nemaneer
mitmed kriitikud kahtlevale seisukohale. Naiteksn Jeaus vastas Ojasoo vaitel8elles

avalduses tundus olevat midagi uleolevat ja vaatajandavat — kui vaatajani jduab ndnda
tugev signaal, siis on ulekohtune nduda, et ta alakkseda signaali lavastaja soovile

vastavalt sekundaarseks surufiKaus 2012).

Kuigi ,Kuidas seletada pilte surnud janesele” psgilehtralt meedia tédhelepanu, ei saa seda
vorreldagi massiivse, nelikimmend neli paeva kebtreatriprojektiga ,Uhtne Eesti“. 24.
martsil 2010 toimunud pressikonverentsil teatasjds@o, Semper ja NO99 nditlejad, et
parast kaks ja pool aastat toimunud kohtumisi gdte inimestega, kes on kursis Eesti

poliitika telgitagustega, on otsustatud korraldZdanail 2010 ,Uhtse Eesti“ suurkogu ja seda



7200 pealtvaatajatele Saku Suurhallis. Uhtlasi atgatet oma tegevuses, kaitumises,
retoorikas, kampaaniates ja programmis peegeldataiigi suuremate parteide negatiivseid
ja populistlikke jooni. Ja kuigi ,Uhtset Eestit* tiwstati algusest peale kui teatriprojekti,
naitas selle retseptsioon uhiskonnas, et paljuchased uskusid neisse kui reaalsesse
poliitilisse joudu, olles valmis nende poolt jargtel valimistel hadletama. Pressikonverentsi
ja suurkogu vahelisel ajal pooras avalikkus ,UldsEkstile* erakordselt palju tahelepanu.
Paevalehtedes ilmusid artiklid ja seda mitte aintdatrikiilgedel, toimusid tele- ja
raadiosaated. Oma arvamust avaldasid poliitikuditldsed, kolumnistid, kes koik kusisid

arevalt: kas sunnib uus erakond voi mitte?

Lisaks pompoossetele plakatitele Tallinna bussimas ja uudistetulpadel, ,Uhtse Eesti*
lippudele ja patriootlikule hiimnile, salvestati lkmsaline videoloengute sari ,Valimiskool*,
kus mudgimehelikul toonil esinev Jaak Prints tutassvaatajale erinevate erakondade
toimemehhanisme. Videotes avaldatud materjal dhakiovagagi kompromiteeriv ning suur
osa informatsioonist, mida videote valmimiseks kaisu parines allikatest, mida ei

avalikustatud — ometi ei protesteerinud Uksi kdngaist ega nimetanud seda laimuks.

,Uhtse Eesti“ projekt on nii Eestis kui ka tervesaaiimas ainulaadne. Eesti vaiksus oli
paratamatuks eeltingimuseks, sest vaid véaikesgis,rkus inimesi on vahe ja informatsioon
levib kiiresti, on vdimalik selline meedia ja iniste tahelepanu. Seda, kuidas ja kas ,Uhtne
Eesti* Eesti Uhiskonnale mdjus, saab arvatavaatiaelles aastate parast, kuid kindel on see,
et tikiks ajaks suudeti koita téahelepanu, raputadaele ka poliitikast mitte huvituvad

inimesed ja edastada neile sbnum: ara ole Uksk&@é&lhe suhtes, mis Eestis toimub!

Eestit k&sitlevate lavastuste tsukli I0petas 23&rtedl 2011. a. Nokia kontserdimajas
esietendunud ,The Rise and Fall of Estonia“, mishtd¢ Eesti suurkoguga“ seostus nii
temaatikalt kui ka mastaapsuselt, ent oli siiskilattki erinev. Kui ,Uhtne Eesti“ tegeles

konkreetselt meedia ja poliitikaga, siis ,The Remed Fall of Estonia“ tunnuslauseks oli:
.Fakk poliitika. Vaata inimesi!. Eriliseks tegi ke omaparane lavastuslik lahenemine ja

esteetika. Juba saali sisenedes vois publik naladas toolidel istuvat naitlejaskonda, kes
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vaikides inimeste kogunemist jalgis. Etenduse alatausid nditlejad pusti ja kdndisid,

kaamera neid saatmas, saalist valja, suundudes N@&&%imajja ning jattes publiku

kontserdimajja istuma ja neid suurelt ekraanilgijla. Jargnes justkui luhifilmidest koosnev
kollaaz eesti inimesest — kasuahnest, allaheitijkpshurast, delast, ambitsioonitust ja
kangekaelsest Ogardist. SketSilikud ja kohati {(}kmgpmilised episoodid tekitasid vaatajas
kohati ebameeldivaid, kohati aratundmisrédmu pakidiassotsiatsioone. Tehniline lahendus
oli teostatud nii meisterlikult, et ka osal kriititest tekkis kahtlus, kas naitlejad ikka
mangivad reaalajas. Mitmed neist leidsid aga, stiast kujutatakse liga mustades varvides,
leiti, et teema on end juba ammendanud ega paksetikdsitlust ja kostus ka soove etendust
vahetus kontaktis, mitte video vahendusel, nahastl{y@ing kriitikutega). Lavastuse

retseptsioonist saab pikemalt aga lugeda jargnaisgeatikis (1.3).

Jargnevalt tooksin valja I6igu ,The Rise and FalEstonia“ kavalehelt, kus NO99 dramaturg

Eero Epner kirjeldab lavastuse ideed:

Aga mida utleb ,The Rise and Fall of Estonia“? Tan#dal enne esietendust on seda veel
iimselgelt liiga vara delda. Kuid hetke, mil lavastvalmib, on ometi vdimalik kirjeldada. See on
hetk, mil kdik raagivad Eestis visioonist. TulegikiSellest, et tuleb leida pikk perspektiiv ning
miski, mis annaks eestlaste elule métte ka jarghesela aastat. Paraku — kdik faktid naitavad,
et saja aasta parast ei ole meid enam olemas -v@demalt sellisel kujul. Me peaksime seda
teadvustama — seda, et I16pp on olemas ja vaga meadlapselt nii, nagu NO99 loeb oma

ajaarvamist I6pust, mitte algusest alates. Sestseab jdudu. Annab jdudu tajuda ohtu, annab
joudu tajuda reaalsust (sest selleks on vaja végppdudu), ja see omakorda sunnib olema siin
ja praegu. Sunnib olema hetkes. Veel viimast kodk nagu Alliksaar on 6elnud: ,Et vastu

stinget surma sadeleta

Eeltoodud 16ik on vajalik, illustreerimaks tegijgperspektiivi ja seda, mis emotsioonidega
nad lavastust 16id. See omakorda on oluline aspéksoleva bakalaureusetdoé kolmanda,

anallilsiva peatiki juures.

NO99 Eesti-teemalise pentaloogia viienda lavaspesgkiri on inspireeritud Bertolt Brechti

ja Kurt Weilli poliitilis-satiirilisest ooperist ,The Rise and Fall of the City of
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Mahagonny(1927). Brecht kujutab oma libretos allegoorilisgimari vabariigi allakaiku ja
kapitalistliku Ghiskonna vaikekodanlikkust. TuleBlja, et eduka ja 6nneliku fassaadi taga
peituvad seal metslus ja korruptsioon. Ka oopemntmat valiti satiiri eesmargil. Brecht on
Oelnud, et lavastusega runnati sihilikult Ghiskgniés vajab traditsioonilist pompédsset ja
luksuslikku ooperit (Unwin 2005: 120-122). Paljudperis populaarsed teemad pdorati
Brechti ja Wellli lavastuses groteskseteks — arosistaab osta prostituudilt, seadusi teevad
kriminaalid jadeux ex machinai paasta viimasel hetkel kedagi, vaid kasib séis@ses

mottes pdrgusse minna.

LavastusesfThe Rise and Fall of the City of Mahagorinydib leida mitmeid vddritusefekti
tunnusjooni. Vodritusefekt (saksa keelMmrfremdungseffekkuulub Bertolt Brechti eepilise
teatri teooria mdistestikku. Oma teoses ,Vaseodfingerib Brecht vooritust jargnevalt:
...tegemist on tehnikaga, mille abil vdib inimestehelatoimuvatele kujutatavatele
sindmustele anda silmatorkavuse, selgitamisvajadusite-endastmdoistetavuse, mitte-
lihtsalt-loomulikkuse pitser{Brecht 1972: 65)Loomulik tuleb spetsiaalsete vbtetega muuta
silmatorkavaks, tavalised asjad eriliseks, lastd m&juda vodrastavana, nii et nad arataksid
imestust ja uudishimu. Vo&0ritustehnika takistalelikku sisseelamist, tekitades vastuvotja
ning kujutatavate sindmuste vahele distantsi, miBeechti jargi kriitilise jarelemotleva
hoiaku eelduseks(Epner, L. 2010: 20). Brecht ja Weill kasutasidnevaid meetodeid
lavastuses vodritusefekti saavutamiseks. NaiteltsBeecht enne enamikke stseene publikule
Ulevaate anda, mis jargnevalt saama hakkab. Rilskunddeillatusmomendi, vBimaldas ta
publikul keskenduda sellele, mis tegelikult lavalimus. Weill panustas vooritusefekti
saavutamisse muusika kaudu. Nimelt olid mitmel jutaeeni ja muusika tonaalsus hoopis

vastupidised, minnes nii omavahel vastuollu.

Ka teatrit NO99 v6ib suures osas pidada sotsiasltriks, mis Uritab oma lavastuste kaudu
juhtida vaataja tahelepanu thiskonna probleemigdekétsaskohtadele. Jargnevas alapeatikis
analtiisin seda, mida on kriitikud arvanud lavastusehe Rise and Fall of Estonia®.
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1.3 ,The Rise and Fall of Estonia“ retseptsioon

.The Rise and Fall of Estonia“ retseptsioon on dirkiillaltki ebatavaline. Esiteks vdib
lavastust puudutavaid tekste leida tavaparaseduuait enam. Teiseks on lavastus suutnud
tekitada palju vastakaid arvamusi, poleemikat ggiisdialooge ajakirjanduses, mida eesti
teatrikriitikas harva ette tuleb. Jargnevalt ansifiipdgusalt ,The Rise and Fall of Estonia“
retseptsiooni ja selle pdhijooni.

.The Rise and Fall of Estonia“ kriitikas vaarib kliatahelepanu Eesti Teatrikriitikute
Uhenduse poolt korraldatud vestlusring, mis le@et esietendusejargsel (23. marts 2011)
hilisdhtul. Vestluses osalesid kriitikud Valle-St&faiste, Gerda Kordemets, Madli Pesti, Rait
Avestik, Riina Oruaas, Madis Kolk ja Margot Visndmeatrimuljed avaldati mahukas, kahte
lehepoolt enda alla vbtvas, kokkuvotteartiklis Bvartsi Postimehe nadalalépulisas pealkirja
all ,Kelle nimel NO99 seekord kdneleb ja kelle ppg6dordub?”. Esmalt votangi kokku
vestlusringis osalenud kriitikute seisukohad jaj@eé vordlen neid teiste ajakirjanduses
iimunud vastukajadega.

Nagu lavastuse pealkiri Utleb, kéasitletakse ,TheeRand Fall of Estonias" Eesti tdusu ja
langust. Mida aga paljud kriitikud lavastusele étttnud on, on see, et keskendutakse pigem
langusele ja tdus jaetakse tagaplaanile. Gerdagfoetsa arvates on NO99 kuvand eestlasest
ulekohtuneKindlasti on eestlasi, kes ei tea, ei oska, esvjd ainult kiruvad /---/ Aga on ju

ka neid, kes armastavad oma t60d, teevad seda i@paumitte ainult raha parast, saavad
endaga hakkama ja ei virise. Minu arust on eesthisenus ajast aega /---/ nimelt sellistes
inimestes. Neid nagi kahjuks selles lavastuses.\Vv@amas kiidab ta aga video kasutamist
Oeldes:Mu meelest naidatakse selle lavastusega paris hkasti katte eesti kinole. Ehk siis,

kui tahetakse jutustada oma lugu kino vahenditegale vaja miljoneid ja palju aastaid

Ka Margot Visnap peab NO99 kinovahendite kasutasusireparaseks ning kiidab lavastuse
algust, mil naitlejad lahkuvad Solarisest teatrjm&unsti looma, jattes vaatajad Nokia saali
suure ekraani ette istuma. Samas leiab ta, etasefl tema olemust on lavastuses kujutatud
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liga Uhekulgselt. Tema meelest on tegijad liiafthutanud Ght eestlase kilge ja seda
brechtilikult vdimendanud. Eestlast kujutatakse ndisi sonul kui ropendavat, laiska,
allaheitlikku, ideaalid ja unistused hiljanud inshekes midagi enam ei tahgi osanud
leppida ka lavastuse |6pustseeniga, mis kujutabase®gardlike loomadena. /---/ NO nditab,
kuidas meie, eestlased, istume Umber pidulauangieie“ kadunud Eestit, aga tegelikult on
meie ainus atavistlik soov ennast tais (surnukgija

Kuigi enamik kriitikutest kiitis video kasutamisiMastuses, leidis Riina Oruaas, et vaatamata
suureparasele tehnilisele teostusele kaotas videwluk etenduse jalgimine teatrile omase
publiku-naitleja suhteKogu kahe ja poole tunnise lavastuse mangimine keaasse oli minu
jaoks lavastuse suurim ndrkus. Loobuti Uhest vastngahendist — néaitleja laval publiku ees
siin ja praegu, kadus teatrile omane intensiivSasauti kritiseeris ta sarnaselt Kordemetsa ja
Visnapiga lavastuses kuvatud eestlase portreedgttas kisimuse, mida nii mitmedki
kriitikud hilisemates arvustuses kusisid: eestlasiseeritakse ja néidatakse kui sigu, kes
ainult 6gida oskavad, kuid mida selle teadmisegaephakata? Mis on lavastuse edasiviiv

idee?

Madli Pesti leidis samuti, et etendussituatsiooek®lvdinud intimsem olla, tema meelest
oleks tegevus vdinud publikuni jduda kull ekraaahgndusel kuid ruum véinuks olla pigem
NO99 teatrisaal kui kahe tuhande istekohaga Nokiatgerdimaja. Ka Uheplaanilist eestlase
kuvandit ja brechtilikku vddritusefekti pidas Pegibhjusteks, miks lavastus teda ei
puudutanud:Tdesti, vooritust oli kasutatud labivalt ja tundsikuidas ma end ekraanil
toimetavatest tegelastest distantseefnski leidis ta, et nditlejatodd olid Uhtsedlaigile
jagus omi sérahetkeid ning Sergo Varese Marju-nomwlpidas ta hiilgavaks esituseks ja

lavastuse kérghetkeks.

Madis Kolk aga erines oma seisukohalt eelnenudikuatest ning tema sonutsi ei peaks
vaataja, sattudes teatris silmitsi mone grotesksstereotuiipse stseeniga, votma kriitilist voi
kritiseeritu hoiakut, vaid ptiddma end néhtu kaudtvikuna, koos vigade ja voorustega,

tajuma &ppimaSeejarel voib tekkida ka see solvatuse momentnetpole ju selline, miks ta
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mulle seda réagib. Aga on see ikka viljakaim vdiamatut voi lavastust vastu votta? Tegemist
pole ju niivord kriitikaga, mille osas laval olijadotaksid saalisviibijate suhtes mingi hoiaku,
kuivord pigem Uks moodus eestlase lugu jutus&atauti pidas Kolk pdhjendatuks Nokia
kontserdimaja valikutMinu jaoks toimis lavastus vaga edukalt /---/ ngajle teenistuses olid
ka tehnilised vahendid ja ruumivalik. NO99 ruumidagyenenuks asjale kilge elitaarne
distantseeritus, seda ainest tuli aga vastu votlg @a korval suurema rahvamassiga.
Vahendatus video kaudu oli ideeliselt igati pohgnd: aktualiseeriti paralleelruumid ja
selliselt aktualiseeritud tinglikkus tagas Uhtaegu realistlikud elupildid ja ,oma rahvaga

koos olemise* kui ka kdrvalpilgu.

Valle-Sten Maiste oli vestlusringi kriitikutest lastusest kdige positivsemal arvamusel,
pidades mdjuvaks nii lavastuse sisu kui ka voriegdes, et ,The Rise and Fall of Estonia“
kdnetas teda erakordselmetlen ammuli sui NO trupi vdéimekust tulla val@rjgpanu
sisukate, tdsiste ja mastaapsete t66dega, milleskptsioon ja nidansid on leidlikult valja
arendatud, Uhtaegu sisukad ja vaimukgshmuti kiidab ta tehnilist to6tlust ja seelébi
saavutatud interjoore ja stilistikat. Ta lisdbhiskonnas laia resonantsi omavad tegelased
julgevad meil kahjuks harva panna publiku silmgisameeldiva peegelpildiga. Imetlen NO99

julgust seda teha. /---/ Mina tundsin kull iseersgal nagupidi stldikausis &ra

Vastupidiselt Maistega ei suutnud lavastus puudutadtik Rait Avestikku, kelle meelest
mojus NO projekt eestlased, hakake normaaldekgpigem vasitavalt ja loosunglikult.
Puudutamiseks jai Avestiku arvates vajaka tasakbaastlase portrees, kuid ta leidis, et

metamang Nokia kontserdisaali teemal oli Jaak §lresituses vagagi omal kohal.

Lisaks vestlusringi artiklile ilmus ,The Rise andlFof Estonia“ kriitikat paevalehtedes
Postimees ja Eesti Paevaleht, nadalalehes Sirpajaigrjas Teater. Muusika. Kino. Lisaks
ajalehekriitikale kajastati lavastust ka sellistebbgides nagu Danzumees, Tadi-blogi,
Sudamelahedaselt, Siilike udutab ja Kadri Simsolugib Kéesolevas bakalaureusetoos
kasitlen l&hemalt siiski trikis ilmunud retseptsigokuigi kokkuvdtlikus peattkis votan

arvesse ka blogides domineerinud arvamusi.
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Meelis Oidsalu artikkel ,Tduse ja lange!® ajakirjdgater.Muusika.Kino keskendub pigem
metakriitikale kui lavastuse analtusile. Oidsaludiéb ,The Rise and Fall of Estoniat®
,Uhtse Eestiga“ ja jouab jareldusele, et mdlemadhstused kasutavad sama diinaamikat:
ootuste tdstmisele jargnes kainestav laniliemast, nii ,Uhtsest Eestist* kui selle mdjul ka
»The Rise and Fallist* kui laulupeolike mé6tmetegaurlavastusest ootasid paljud sarnaselt
laulupidudega sakraalset tilendavust. ,Uhtse Eegdit The Rise and Falli eetilisus seisneb
just nende ootuste eufoorilisele tdusule jargnentldkestreeritud, kainestavas languses, mis
paljastasid ,puha“ Ghiskondliku sakramendi taga gatava tiihjuse, roskuse ja lagadsalu
arvates kandis lavastus oodatud sakraalse funkisiasemel hoopis sotsiaalkriitilist
funktsiooni selle kaudu, et tekitati konflikt pukili ootuste ja tegeliku resultaadi vahel. Nagu
paljud teised kriitikud, leidis Oidsalu, et lavastutipphetkeks oli Sergo Varese esitatud
monoloog Marjust. Kuid tema néeb selles rohkemat ikajaanud arvustajadSarnaselt
,Uhtse Eestiga“ pakendati siingi tuums6num, seeitiisae programm, mille puudumise (le
etenduse jarel millegiparast kurdeti, Uhte tihkedsganduslikult mdjuvasse monoloogi
(Oidsalu 2011).

Ka Sirbis ilmunud artiklis ,Sdin ja j6in seal minagKarulin 2011) kiidab Ott Karulin Sergo
Varese Marju-monoloogi, kuid muus osas jdévad t&ntrsonad napiks. Ta mdonab kull
tapseid naitlejatdid ja oskuslikku misanstseenitisahitust, kuid sellest jddb tema sonul
vaheks. Sarnaselt Madli Pesti ja Riina Oruaasaigéd IKarulin, et ,The Rise and Fall of
Estonia“ oleks intiimsemas ruumis vaatajale rohkeaha vahele pugenugRisut meenutas
see koik vaartfilmi vaatamist Coca Cola Plazas:niebed tingimused, jah, paremad kui
Tallinna Kinomajas, aga popkornilehk lintsalt estakeskenduda.

Jaak Allik téstab artiklis ,Lugu oma 6nne Ogivashvast® (Allik 2011) esile kdigi NO99
Eesti-teemaliste lavastuste tapset ja digeaegastusj. ,GEPI“ peaproovide ajal toimusid
pronksiod rahutused, ,Kuidas seletada pilte surj@gesele” jargnes Uuleskutse nduda
kultuuriministri tagasiastumist, ,Uhtse Eesti* a@id paljud eestlased poliitikas nii pettunud,
et olid valmis oma juhiks valima teatridirektori jarhe Rise and Fall of Estonia®

esietendusepaeval joudsid |6pule koalitsioonik&seduning selgus uue valitsuse koosseis.
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Allik arvab, et ekraanil jooksvast sketSide, méldkde ja paralleelide seast teevad valiku iga
vaataja malu- ja tundeseosed. Vastupidiselt Pesiitaaasale ja Karulinile leidis Allik, et
lavastuse videoullekanne oli péhjendatu@ulgb tunnistada, et videomangud teatrilaval (ka
NOs) on minu jaoks tihti etenduse elamuslikkuserdbnud. Kdnealuses lavastuses on see
aga ainuvdimalik ja suureparaselt 6nnestunud voéagan peenimategi nuansside publikule
edastamiseks, ilma, et naitlejad peaksid hakkamsséerimd'

Eesti Paevalehes ilmunud artikli ,Kas me selliststitetahtsimegi?” autor Mart Niineste
(Niineste 2011) peab Eesti-teemalist sotsiaalksiitst lavastuse tugevaks kuljeks. Samas
arutleb ta:;,NO99 Uhiskondlikku aktiivsusesse voib suhtuda Kak&as a) dige, et teevad b)
kaua vOib maaslamajat lGGa? Maaslamajat voib kuisstiihiskonnakriitika egiidi all lGta
seni, kuni iga jargmine 166k on eelmisest terava@uurprojekti ,The Rise and Fall of

Estonia” puhul jaab 166gi teravus veidi kisitavaks.

Parast esietendusele jargnenud arvustusi vottiginkgdses sdna NO99 dramaturg Eero
Epnef, kes pidas vajalikuks pshjendada, miks ei pakavastuses lahendusi probleemidele,
millest see kdneleb, miks kritiseeritakse, aga akupta positiivset programmi. Ta leiab, et
kunstiteostelt, mis tegelevad armastuse, Uksingldsstruktuurse vagivallaga, ei oota keegi

lahendusi, kuid poliitiliselt kunstilt seda ndutak&pner kusib artiklis:

.Millise lahenduse pakub TSehhov Treplevi probldefiKas Juhan Ulfsak reetis oma

.ldiootides" dnne valemi? Ei, ta ei teinud seda. da millegiparast arvan, et péhjuseks polnud
mitte see, et Ulfsakil oleks dnne valem olnud jeittahtnud seda meile paljastada. P8hjus oli
selles, et Ulfsakil pole drna aimugi, millise maaligpeaks ta oma lavastusega koostama, et
inimene vBiks selle kodus avada, leidmaks juhisidds Uletada sotsiaalne vddrandumine,
eksistentsiaalne &ng ja inimlik Uksindus. /---/ sketbttu ei ole tdesti pdhimdttelist vahet, kas
kunstnikult oodatakse lahenduspakette t66puuduseantiukadeduse alal. Sest kunstnikul

enamasti séarast paketti ei ole.”

'Epner péalvis 2013. aasta Eesti teatri aastaauhénfiaghmisel sdnateatri Zirii eripreemia Teatri NG@ede
generaatori, motestaja, sOnastaja ja kuvandi l@oj2012. aasta loomingu eest) ning alguparase dvagea
auhinna ,Reformierakonna juhatuse koosoleku“ ja ¢ TRise and Fall of Estonia“ (2011. — 2012. aasta
loomingu) eest.
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Epneri sonul voib kunstnik lahendusi pakkuda segléb tunnistab oma kimpusolekut,
meeleheidet ja seda, et ka tema ei tea koiki lalm@nWaataja saab teadlikumaks (mis ei pea
olema alati uue fakti kogumine, vaid vdib olla kaasionaalne raputus) ja mdistab, et ta pole
olukorras Uksinda. See ongi Epneri meelest kumsttepositivne programm. Kisimusele,

mida ikkagi teha, peab vastama iga inimene ise€Eih 2011).

»1he Rise and Fall of Estonia“ tekitas inimestegavéugevaid reaktsioone ja Uheks pdhjuseks
on see, et lavastuses kasitletakse meie endi kitvaNdkia kontserdisaali ekraanilt
naidatakse publikule Eesti Ghiskonna (kdver)peéewtig see, mis sealt vastu vaatab, tekitab
paljudes negatsiooni: ,Mina kull selline ei oleMiks suudame me vanu ajaloolisi tekste
vastu votta huumoriga, aga kui tegemist on meieguse Uhiskonna peegeldusega, ei suuda
me jaada neutraalseks? Naiteks Karl Ernst von Ba@ma 1814. aastal ilmunud doktoritd6s

.Eestlaste endeemilistest haigustesD¢,morbis inter Esthonos endenf)dsirjutanud nii:

Parast slgistoid pole eestlastel miskit muud tdtud,pimedatel talvedhtutel end kurguauguni
rasvast sealiha, mooritud hapukapsaid, musta leibbey muud raskesti seeditavat kraami tais
vitsutada, peale Uliohtrasti pdletatud viina ja kgt kodudlut juua. Parast seda ent tihetoonilist

laulujoru venitada ja veidramoelist j6nktantsu taoda(Baer 2013, tagakaas).

Selline kirjeldus mdjub suuremale osale lugejapegem naljakana kui solvavalt, kuid ndhes
NO99 naitlejaid peielaua stseenis endatasvast sealiha, musta leiba ja muud raskesti
seeditavat kraanbomastunud kombel sisse ajamas, tunneme end ptudat Kkuigi
kasitletav olukord on pdhimotteliselt sama. Pohjgse@dib olla asjaolu, et dldiselt on
isiklikperiood meie ajaloos see, mida seostame esiaanematega, keda me kasvdi kaudselt
(juttude, piltide jargi) maletame. Uldiselt kestsdoe isiklik periood kolm kuni neli inimpdlve.
Mida lahemale ajas, seda isiklikumalt me toimunuehdsnusivotame. Selle tbigaga voib
pohjendada ka asjaolu, miks ,The Rise and Fall sibkia“ tekitas vaga joulisi ja vastakaid

arvamusi.

Kokkuvotteks vOib Oelda, et lavastuse retseptsiobnebatavaliselt elav, mitmekesine ja

kohati ka vastandlik. Kuid siiski voib vélja tuuadmngad aspektid, mis iseloomustasid seda
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uldisemalt. Enamik kriitikutest ja ka nendest, keterneti blogides arvamust avaldasid, ei
olnud rahul kuvandiga eestlasest, mis ,The Rise Batl of Estonia“ esitas. Leiti, et
lavastuses puudus tasakaal, kuna ndaidati vaid cupkédlikku, vinguvat ja rahaahnet
eestlast ning heideti kbrvale tema positiivsedddiljPaljud leidsid, et tegemist polnud mitte
teatri, vaid kinoga. Kaheldi isegi selles, kas lefatl ikka reaalajas mangisid. Lisaks sellele
oodati lavastuselt uudset kasitlust. ,Me ju teanezlas kdike!” jooksis labi mitmest
arvustusest. Kuid lisaks vajakajaamistele toodiaviéh positiivseid jooni. Enamik kriitikutest
kiitis naitlejate meisterlikkust ja tehnilist teast, samuti palvis laialdast tunnustust Sergo

Varese monoloog Marjust, mida eriliselt esile tbste

VOib telda, et lavastuse ,,The Rise and Fall of Estbretseptsiooni puhul on vaga oluline
see, milline on vastuvdtja isiklik kogemus ningelai sotsiaalne, kultuuriline, majanduslik ja
poliitiline  kontekst. Lavastus toimib kui katalisaa - mangitakse vaataja
assotsiatsioonidega, mis vdivad olenevalt inimemsusest, kogemusest, haridusest jne olla
taiesti erinevad. Need assotsiatsioonid loovad skag® vastuvotmise taustsisteemi ja

mojutavad vaga olulisel méaral hinnanguid, midasansele antakse.

2. Narratiiv ja Jorn Riiseni ajaloonarratiivide tiipoloogia

2.1 Narratiiv

Narratiiv ehk lugu voi jutt on mdoiste, millest méibigil on teatud arusaam, selle tapsem
piirittemine aga pole kuigi lihtne ja kohati voivesklle mdiste piirid erinevates kasitlustes
kullaltki hagusad olla. Mart Véaljataga on kirjutahuarratiivist ajakirjas Keel ja Kirjandus
jargmist: Ladinatliveline séna loo voi jutu tarvis omrratiiv. See omakorda on parit samast
indoeuroopa tivest misngsis ‘teadmine, tunnetus”. 1960. aastatel hakati VladPnoppi
muinasjutuanaliiisi ja Claude Lévi-Straussi muudtkiste mojul kdrvutama eri lugude

Ulesehitust ning otsima nende slgavamat uUhisloomiénda sindis kirjandusteaduse
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alamdistsipliin narratoloogia. /---/ Kirjandusteadte otsingutega paralleelselt, kuid neist
sOltumatult tekkis lugude vastu samal ajal huvi@a ning filosoofilises antropoloogias ja
hermeneutikas.(Véljataga 2008: 684).Valjataga leiab ka, et teat sisaldavad narratiivi

definitsioonid jargmisi elemente:

1. Narratiiv on esitus (representatsioon).

2. Narratiiv esitab 0ht vdi mitut sindmust (sindmuséiste sisaldab muutust vOi
protsessi, mis eristab seda laiemast fakti mojstest

3. Narratiivil on topeltkronoloogia ehk -temporaalsugiihasti esitatavad sindmused kui
ka esitus rulluvad lahti ajas. See tahendab ka, tdwrratiivide anallilisis eristatakse
vahemalt kaht tasandit: lugu (esitatavad siindmuasede kronoloogilises jarjekorras)
ja selle esitust, milles siindmuste jarjekord, saggd tempo vodivad olla teistsugused
kui loos.

4. Sundmused toimuvad inimtaoliste olenditega, kelleh omad soovid ja
tbekspidamised (intentsionaalsed hoiakud). Seentdlie et isegi kui narratiivi
tegelasteks on aike ja paike, poldid ja mutrideluheilt eeldada soovide ja arvamuste
olemasolu. Naiteks narratiivses ajalookasitluseskesksed subjektid: Uksikisikute
kdrval ka riigid, rahvad ja sotsiaalsed kihid.

5. Narratiivil peab olema jutustaja voi vdhemalt mswgjune mediatsioon, vahendav
instants (Véaljataga 2008: 685 — 686).

2.2 Jorn Riisen

Saksa ajaloolane ja kultuuriteoreetik Jorn RiUsensondinud 19. oktoobril 1938. aastal
Duisburgis. Ta oppis Kdlni dlikoolis ajalugu, filesfiat, germanistikat ja pedagoogikat.
Aastatel 1974—1996 Gpetas ta mitmetes Saksamamolities nagu naiteks Ruhri Ulikoolis,
mis on Uks Saksamaa suurimaid, ja Bielefeldi UliisooAlates 1996. aastast kuni

emeriteerumiseni aastal 2009 oli Risen Witten/Hekeallikooli Gldajaloo ja ajalookultuuri
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professor. Jorn RuUsen on olnud ka Kultuuriteadusesgituudi Kulturwissenschaftliches
Institut) president, Kultuuriteaduste SihtasutuSéfiung fur Kulturwissenschaftgesinduse
eesistuja ja projekitHumanism globaliseerumisajastul — kultuuridevaheldhaloog kultuuri,
inimlikkuse ja vaartuste uUl¢Der Humanismus in der Epoche der Globalisierung ir E

interkultureller Dialog tGiber Kultur, Menschheit unlerte)juht.

Rusen on oma pika ja produktiivse tegevuse jooKdagutanud hulgaliselt artikleid
erinevatele véljaannetele ja Ule kahekiimne montigraais kasitlevad peamiselt 20. sajandi
kultuurindhtusid. Tema ajalugu kasitlevate toodskkees on sellised teemad nagu malu,
ajaloo motestamine, ajalookultuur, teadvus ja ajadoratiiv. Mart Kivimae on Jorn Ruseni
ajakirjas Tuna ilmunud artikli ,Ajaloolise motestea struktuurid jarelsdénas kirjutanud
autori kohtaTa oli Gieti esimene ajaloolane, kes puidis siséditiselt rajada oma praktilist
ajalookirjutust teoreetiliste pohjenduste vundamkendrisen on tunnistatud ajalookirjutuse
teooria (histoorika ehk historioloogia) juhtivakgetsialistiks kogu maailmas ning on andnud
kaaluka panuse veel selle heaks, et ajalooaruesbretetiline médde saaks laiema sotsiaalse

kdlapinna ja kuuluks loomuliku osana niuludisaegskskauridiskussiooni(Kiviméae 2001).

2.3 Ajaloonarratiiv, ajalooteadvus, identiteet

Mis on ajaloonarratiiv? JOorn Risen kirjutab omasésoHistory: Narration, Interpretation,
Orientatiorf (Rusen 2005), et paljud ajaloolased jataksid edellkisimusele vastamise
meelsasti filosoofidele ja kirjandusteadlasteledka ise leiab, et ajaloonarratiivi mdiste toob
filosoofia ja lingvistika ajalooteadustele arvatustirksa lahemale. Selle seisukoha poolest
sarnanevad Rulseni vaated ajaloofilosoof Hayden &\iba (s 1928), kes viljeleb keelelist
lahenemist ajalookirjutuseleriline selle lAhenemise juures on huvi ajalooligiksti kui
autonoomse terviku vastu. White'i algses provokseis sdnastuses andis selline uurimisnurk
vastuseks uue nagemuse ajaloolisest narratiivisjalpolised narratiivid on sdnalised
fiktsioonid, mille sisu on samavdrd leiutatud kaseleitud ning mille vormidel on enam uhist
oma kirjanduslike analoogide kui teaduslike teleg@ (White 1978: 82).“ (Piirimée 2011:

44). Ka Rusen viitab oma teoses White'ile ja lisabpaljud ajaloolased olid Sokeeritud
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asjaolust, et nende meelest ratsionaalset ja tanggbdoloogilist distsipliini [Ahendatakse
nende jaoks ebamaarastele valdkondadele nagudaigardi poeetika.

Kreeka keelne sdnpoiesistahendab otsetdlkes ,midagi tegema® ja Rusen Je&bka
konservatiivsed ajaloolased ei saa korvale heitdi,faet inimmdistus |ahenebajaloolise
motlemise ja tunnetamise protsessile loomingulidedomingulisi métteid esitatakse sageli
narrativide kaudu ja ajalugu on nende narrativitegum.Risen kirjutab ka, et
ajalooteaduses on laialt levinud arvamus, milledsat selgelt eristatakse faktoloogilisi ja
fiktsionaalseid narrative ja leitakse, et ajalowativ tegeleb vaid faktide ja mitte
fiktsiooniga. Tema arvates voib selline piiritleraimjalooteaduses olla vagagi ekslik, kuna
ajaloo tuum peitub rohkemas kui pelgas faktideilgsioonide eristamises ning et ajaloo

valdkonnas ei tohiks kdike, mida ei saa faktideipaikada, veel fiktsiooniks nimetada.

Rusen leiab, et ajaloonarratiivi omapara iselooausst kolm tunnust:

1. Ajaloonarratiiv on tihedalt seotud malu moistegaei®l aju kasutab malukilde
minevikust ja selle kaudu saab olevik meile seelahisaadavamaks ja tulevik

ootusparasemaks.

2. Ajaloonarratiiv korrastab jarjepidevuse idee kaudilme ajadimensiooni (minevik,
olevik, tulevik) Uhtsust meie tajus. Selle kauduh&odatakse inimese reaalsed
kogemused tema ootuste ja kavatsustega nii, etwikimeuutub oleviku ja tuleviku

seisukohast oluliseks.

3. Ajaloonarratiiv on oluline ka selle autoritauthor9 ja kuulajate I{stenerg identiteedi
kujundamises. Sellest funktsioonist oleneb, kagepétevuse kontseptsioon osutub
usutavaks voi mitte. Nimelt peab jarjepidevuse keptsioon kuulajaid veenma enese

kestvuses ja stabiilsuses labi ajaliste muutusis€¢R 2005: 11).

Neid kolme tunnust vOiks aidata selgitada ajaloataviga tihedalt seotud

maiste,ajalooteadvus®, mis on Riseni teooria kesksadisteid. Ka ajaloonarratiivi mdoistet
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defineerib Risen ajalooteadvuse kaudymloonarratiiv on ajalooteadvuse aluseks oleva
korrastatud vaimse tegevuse tuferfRisen 2005: 10).Artiklis ,Ajaloolise métestamise
struktuurid” kirjutab ta;Ajalooteadvus on mineviku meenutamise, olevikgetdtamise ning
tuleviku ootamise kompleksne seos. Ta realiseariu kseda seost, suunates aktuaalsed
kogemused inimese ja tema maailma ajalisest musésamni kisimustena mineviku
meenutamisele, aktualiseerides  minevikutundmist vikele orienteerumisvajaduste
rahuldamiseks ning toestades sellest lahtudesikulewtusi ajaloolise kogemusegaRisen
2001: 31) Ruseni teooria kohaselt on inimese ajabmvuses palju enamat kui Uksnes
mineviku kategooria. Ajalooteadvus aitab rakendallagemustekillased teadmised
inimminevikust kaasaja analttsiks ning tblgendaksismida on tulevikult realistlik oodata.
Ajalooteadvus realiseerib kolme ajam&6tme sisemsesist ja voimaldab seeldbi minevikul
olevikku kdnetada nii, et avaneb tulevik kui tegeverspektiiv. Ajalooteadvus on Riseni

arvates inimliku identiteedikujunduse hadavajadigutr.

Identiteet on Rlseni jargi inimeste vdime tootadisiaalses seoses teiste inimestega, siduda
nende teiste erinevad ootused omaenda vajadustegédrinterpretatsioonid
eneseinterpretatsioonidega Umber oma olemasolu stikelkesmiselt kooskdlaliseks ning
tegevust voimaldavaks tdlgendusmustriks. Sel maandl see tdlgendusmuster on ajaga
suhestatud, vOib radkida ajaloolisest identiteedlsimidentiteet on ajaga suhestatud
kahesugusel viisil. Esiteks kogeb iga inimenegatd ise, teised inimesed ja maailm, milles
nad elavad, pidevalt muutuvad. Teiseks maarab dantiteeti temapersonaalne aeg: see on
tegevust juhtivate kavatsuste, lootuste, igatsyst@irmude kujul esinev aeg. Ajalooline
identiteet on aga inimese vOime integreerida nejdkagemusi ja sihte seesmiselt
kooskdlaliseks ning tegevust vbimaldavaks ettekisigeiks oma olemasolu kulust. Risen toob
naitena sisse metafoorAjalooline identiteet on inimeste vdime ujuda ajolus. /---/
Ajalooteadvus ei ole midagi muud kui hinge ja vaimumisliigutused, mida inimene teeb
kogu oma eluaeg, et tulla elamist voimaldavalt ®iomaenda ajaloolisusega (tdsiasjaga, et

ta peab aja voolus ujumaRusen 2001: 32).

%Inglise keeles: ,Historical narration is a systerh roental operations defining the field of histotica
consciousness” (Rusen 2005: 10)
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Selle kaudu, et lugusid jutustatakse ja edasi amtatekkivad ja kinnistuvad uhiskonnas
vaated ja mallid. Igal sotsiaalsel grupil on omeaated ajaloole, mille kaudu avaldub
kollektiivne identiteet. Ka etnoloog Ene Kdresaarab Riseniga sarnaselt, et identiteedi
teadvustamisel ja tunnustamisel on oluline faktétuming et malu seob ajaloo identiteediga
ja vastupidi, identiteedi ajalooga. Kuidas ja mioe maletame ning kuidas indiviidid
moistavad minevikku ja suhestavad sellega praegssesiaalse situatsiooni, on
votmetahendusega (Kdresaar 2005: 10). Ajaloolaneelkféamm on identiteedi ja malu kohta

kirjutanud aga jargmist:

kultuurimalus toimub niisiis pidevalt mineviku t&&tline, mille kdigus selgitatakse, mida on vaja
sdilitada ja mida unustada. /---/ Narratiiv kujutabndast tht kultuurimélu kdige olulisemat
kujundajat. Rahvust saab tinglikult kasitleda naiikese kogukonnana, mille identiteet tugineb
suurel maaral lugudele, mille jargi me elame. Vé@psemalt — narratiivsetele mustritele, mis

annavad sidususe rahvuse minevikule. Need mustdiel gealjuures universaalsed arhetttbid,

vaid igale kultuurile iseomased struktuurid, misajas muutlikud Tamm 2012: 52 — 53).

Ajaloonarratiivide tldfunktsiooniks leiab Risen\aé praktilise elu suunamise ja orientiiride
kattenditamise, kasutades selleks malupilte, tadaki@mdes identiteeti ja arendades
jarjepidevuse kontseptsiooni. See Uldine funktsiodib realiseeruda neljal erineval moel,
nelja vajaliku tingimuse kaudu, mis peavad olemdetéid selleks, et inimuhiskond sailitaks
oma pusivuse. Need tingimused on jaataffir(nation), jarjepidevus regularity), eitus
(negation ja muutumine tfansformation. Nende inimelu ja aja vaheliste suhete kaudu voib
eristada ka nelja funktsionaalset ajaloonarratiiipi: traditsiooniline(traditional), seletav
(exemplary, kriitiline (critical) ja geneetilinedenetica) narratiiv, mis on vastavusse seatud
historiograafidkategooriatega, nagu maletamine, jarjepidevus tiden ja aeg (Riisen 2005:
12, vaata samuti tabelit LISA 1). Jargnevalt plidadgti seletada Riseni ajaloonarratiivi neli

erinevat tadpi, mida ta kasitleb oma teosdstory: Narration, Interpretation, Orientation

*Historiograafia — ajalookirjandus, ajalooteadustngut kasitlev teadusharu.
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2.4 Jorn Riiseni ajaloonarratiivide tiipoloogia

Esimeseks tutbiks Rlseni ajaloonarratiivde tipamgntraditsiooniline narratiiv , mille
kohaselt on traditsioonid ja jarjepidevus vajalilselleks, et inimkond oma rajal pusiks. Need
tuletavad inimestele meelde nende paritolu ja jumumg mojutavad ka kaasaja reeglite ja
normide kujunemist ning identiteediloomet, kandease juba etteantud kultuurimustreid.
Néaitena toob Rusen vélja valitsejate pdlvnemisloadle eesmargiks on tavaliselt kinnitada
tulevaste valitsejate digust vOimule. Religioosset@gukondades on traditsiooniliseks
ajaloonarratiiviks usu kujunemisest ja selle téetsia tegelastest raakivad lood. Siia
kategooriasse kuuluvad ka lood, mida jutustataks¢utl kindlatel puhkudel nagu seda on
naiteks juubelitel peetavad kdned. Monel juhul d@amalik traditsioonilist narratiivi isegi
sJjalutada”“. Seda naiteks Bostoni Vabaduse rdfaé€¢dom Trai) kus 4-kilomeetrine punastest
tellistest laotud rada juhatab jalutaja erinevasdoaliselt oluliste vaatamisvaarsuste juurde.
Kdikides nendes lugudes omandab aeg teatud magstekulise mddtme, sest neid lugusid
raagitakse (voi ,jalutatakse”) veel mitmeid pdlvkidbn hillemgi. Traditsioonilist
ajaloonarratiivi peab Risen kullaltki piiratuks, neu traditsioonid ise on empiirilised,

heterogeensed ja ka vaga uldistavad.

Teiseks tluubiks oseletav ajaloonarratiiv, mis aitab abstraktseid reegleid ja tdekspidamisi
konkretiseerida, jutustades Ilugusid, mis demonsume reeglite paikapidavust
Uksikjuhtumite kaudu. Rusen toob néite varasteisunangutestWomen studigs Selleks, et
demonstreerida abstraktset printsiipi naise ja mebrelsusest, eelistasid nais-ajaloolased
lugusid, mis raakisid peamiselt naiste saavutustedimekusest, tookusest ja tahtsusest
varasematel aegadel. See l|dhenemine mdjutas paljoaisi ja nende meisterlikud
kunstiteosed ning laialdased teadmised nii teatluge$igioonist, majandusest kui ka
poliitikast ei jaédnud jargnevate pdlvkondade eesje. Seletavad narratiivid toovad naitena
valja Uksikjuhtumi, mis demonstreerib seda, kuidalsenduvad uldised reeglid. Seletavad
narratiivid on samuti ka lood, mis esitavad naitpehedest ja voorustest. Ajakirjandusest

vOib vaga tihti leida allusioone ajaloos toimunuthdmustele ja need allusioonid jargivad
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Ruseni arvates seletava narratiivi loogikat. Talleet seletava ajaloonarratiivi loogika peitub

lauseshistoria vitae magistrgajalugu on elu dpetaja).

Kolmandaks on Ruseni tipoloogiksitiline narratiiv . See kasitleb inimeste vGimet heita
kdrvale ja telda ,ei” traditsioonidele ja printsdele, mis neile peale on surutud. See ,ei"
toetab kavatsetud muutusi kultuurilistes mustritésigudes, mis puudutavad naiste
emantsipatsiooni, on Kkriitilise narratiivi esinemiwvaga sage. Teada-tuntud on lood naiste
kannatustest pika ajalooga patriarhaalses Uhislsonmdende lugudega loksutavad
feministidest ajaloolased paigast traditsioonibsgsaama naiseks olemisest ja seega avavad
kuulajate meeli alternatiivseteks vBimalusteks.dRilsonul meenutavad kriitilised narratiivid
korvalekaldeid, mis muudavad senised olukorrad Wemmaks. Need lood kujutavad
jarjepidevust vaid skemaatiliselt ja kaudselt nsegla peamiselt selle kaudu, et Idhutakse seni
kehtinud jarjepidevuse ideed. Mis puudutab nendgude endi jatkuvust, elavad nad
narratiivide arvelt, mille nad havitanud on. Kiliged narratiivid loovad oma identiteedi
seeldbi, et eitatakse enesest arusaamise mustegide identiteet on kangekaelsus. Kiriitilised
lood on vastanduvad loodarfti-storieg ja aeg muutub nendes lugudes hinnangulisuse
objektiks. Riseni teooria kohaselt asendavad ligétd narratiivid eelnenud mudeli teisega,

kuid struktuur, mis peaks muutust ennast tahtsaksjiski puudu.

Muutuse olulisus maéaratleb aga RuUseni tupoloogidjamda tllubi — geneetilise
ajaloonarratiivi. Seda tuupi lood annavad juhiseid selleks, et doimlla valjakutset
pakkuvate ajaliste muutustega. Geneetilised naMichtimeenutavad transformatsiooni
voorastest eluvormidest meile omasteks. Need |letdvad jarjepidavust kui arengut, mille
puhul teisenemine on eluvormide pilsima jadmiseukelgmst vajalik. Geneetiliste lugude
identiteet formuleerub muutuste ja jarjepidevusedkaja muutusi nahakse neis lugudes kui
plusimajaamise faktorit. Geneetilised narratiiviganiseerivad inimese enesest arusaamist kui
ajaliselt dunaamilist protsessi. Naisajaloos oriss®l narratiivid loobunud traditsiooniliste
arusaamade ja printsiipide defineerimisest ja nefadtu vOitlemisest. Abstraktsed antiteesid
asendatakse sellega, et réhutatakse dinaamilitwtrilist muutust ja kasutatakse sugu kui

ajaloolist kategooriat.
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Ajaloonarratiivi neli titpi ei valista Uksteist, idaon tihedalt omavahel seotud, Uksteisest
siiski selgelt eristudes. Rusen vaidab, et kdikoajsse taustaga tekstid sisaldavad kdiki nelja
narratiivi tiupi, kuid peaaegu alati domineerib Uhksist teiste Ule. Narratiivi tidbid on
vOimalik seada loogilisse jarjekorda: iga genemtilinarratiiv sisaldab endas seletava ja
traditsioonilise narratiivi elemente ja funktsioonagu ka seletav narratiiv sisaldab endas
traditsioonilisi lugusid. Traditsiooniline narratiion baas ning kriitiline narratiiv on
defineeritav selle kaudu, kuidas ta vastandubeieistiipidele (Risen 2005: 12 — 15).

Teooria paremaks mdoistmiseks toob Rusen naite Sadohesoni teosestlpurney to the
West Islands of Scotlahd, Teekond Sotimaa laénesaartele®), mis avaldathatriikis 1775.
aastal. Minu meelest naitlikustab ja selgitab sesnewaid teoreetilisi seisukohti

suureparaselt.RUseni néite esitan jargnevalt kobtkiloul kujul.

Sotimaal asub vana loss, mis oli kunagi Macleaanki pealike residents ja mis siiani kuulub
nende jareltulijatele. Lossi seinas paikneb kivillete on raiutud:Kui keegi Maclonichi
klanni meestest peaks selle lossi juurde saabutga, \®i sida®dol, maharaiutud pea kaes,
véib ta leida siit varju ja kaitset kdigi eésSee tahvel on piihendatud siindmusele, mis leidis
aset vdga ammu, kui Macleani ja Maclonichi klanmmdavahel sddisid. Macleani klanni juht,
saatjaks tema lapseootel naine, kaotas vditluses @ ning ta naine voeti sdjavangiks.
Naisele esitati ndue, et kui stinnib poiss, tulgds laukata, kui tidruk, jaetakse ta ellu. Naisel
sundiski poeg, kuid Maclonichi juhi naisel sindamal ajal samuti laps — tutar. Naised
vahetasid lapsed, et nadmdlemad voiksid elada. Niaaiean, kes aja moodudes voitis tagasi
oma teenitud staatuse klanni juhina, lasi tAnutsiledkpaastmise eest kivisse raiuda lubaduse
kaitsta kdiki Machlonichi klanni liikmeid, keda gesavaritsema héadaoht.

Ruseni eesmargiks on (taas)esitada seda narratifeis erinevas variatsioonis, vastavalt oma
tipoloogiale. Ta palub meil end ette kujutada Maieklanni jareltulijana, kes elab praegu

kbnealuses lossis ja Uhel 60l tuleb uksele koputarmeas, kes (tleb, et politsei otsib teda

“Inglise keeles:,If any man of the clan of Maclonishould appear before this castle, though he come a
midnight, with a man’s head in his hand he shatl fiere safety and protection against all* (RU05221)
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kuritoo eest taga, aga kuna ta on Maclonichi klgareltulija, palub ta abi ja kaitset. ,Mida
votaksite teie ette ja kuidas seletaksite olukomiianesele, kes pole klannide ajalooga
tuttav?”, kisib Risen. Tema arvates sOltub navratiiille sa oma mitte-kursis-olevale
tuttavale esitad otsusest, mille sa abivajaja suldegetad ning teisipidi — otsus mille sa
abivajaja suhtes langetad soéltub suuresti vananklagendi tdlgendamisest. Riseni meelest

on interpreteerimisvéimalusi neli:

1. Sa peidad kurjategija, sest tunned endapoolsetvaidkohustust austamaks iidset
kokkulepet ja traditsiooni. Jutustad oma tuttavatevahetatud lastest ja pdhjendad, et

peidad kurjategija s6pruse margiks kahe klanni ahe

2. Peidad kurjategija, kuid pohjenduseks tood uUldisat et teenele vastatakse teenega.
Jutustad tuttavale loo, markides, et sinu moraalileks nduab teenele vastamist ja

kokkuleppe austamist.

3. Keeldud kurjategijat aitamast. Tuttavale jutustédl loo, kuid lisad, et sa ei usu selle
tOelisusesse ja see on pelgalt muut ning pole liabgdiselt tdestatud. Esitad mitmeid

kriitilisi vastuargumente, et vabastada end moedast kohustustest.

4. Otsustad kurjategijat veenda, et politsei eest pégéne on mottetu ja et targem on
end Ules anda. Vastutasuks pakud, et palkad tatienp advokaadi. Tuttavale jutustad
kull loo vahetatud lastest, kuid lisad, et seadugediormid on sellest ajast palju
muutunud ning ei kehti enam. Tunned teatud kohuskiil Maclonichi klanni
jareltulijat aidata, kuid soovid seda teha vastakkahsajal kehtivatele seadustele ja
normidele. (Rusen 2005: 21- 24).

Seda naidet peab Rusen oluliseks illustreerimakéo@padvuse vajalikkust moraalsete
vaartuste ja moraalist lahtuvate otsustega tegeldmming samuti seda, kuidas ajalugu
mojutab suhteid meie endi, meie vaartushinnangutegalsete teguviiside vahel. Moraalsed

vaartused peaksid tingima teguviisi, mille kasuks eninevates situatsioonides otsustame ja
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me hindame situatsioone vastavalt oma moraalsébelkspidamistele. Ajalooteadvus on

vajalik eeltingimus vahendamaks vaartushinnanguigaalseid tegusid.

Selgitanud Riseni teooria pdhijooni ja toonud mitmkustreerivaid naiteid, pidan jargnevas

peatikis ajaloonarratiivide teooriat rakendada fiisés etenduse analtsis.

3. Lavastuse ,The Rise and Fall of Estonia“ analiiiis Jorn Riiseni

ajaloonarratiivide tiipoloogia pohjal

Kéesolevas peatiikis rakendan Joérn Riseni ajalaimade tipoloogiat lavastuse ,The Rise
and Fall of Estonia“ analliisis. Liigun mo6bda ajaloatiivide tllpe ja putan leida
lavastusest vasteid. Selle kaudu loodan avada Rike and Fall of Estonia“ siigavamaid

kihte ja tahendusi.

Esmalt tuleb lisada aga Uks selgitus. Lavastusast&iakse vaga vahe tegelaskujude nimesid.
Uheks stseeniks on ema &raviimise stseen, kus attfinuppa astunud kiitiditaja (Tambet
Tuisk) kisib ema kaest: ,Paju, Marje?“, millele enja@atavalt vastab. Teiseks on
vOimukoridori stseen, kus vastselt iseseisvusewtaaud Eesti riigitegelased vaidlevad selle
ule, kuidas peaks vélja nagema Eesti Vabariigifoine. Kuigi nii mdnegi tegelase maneerid,
valimus ja haaletoon annavad selgelt mdista, railt@asiseseisvumisega seotud persooniga
tegemist on, ei kasutata kordagi nimesid. Vaid &is Rasmus Kaljujarve tegelaskuju kisib
sigaretti pahviva Tambet Tuisu kaest, et kust tsssai, vastab too: ,Marju kaest” (vihjates
selgelt Marju Lauristini isikule). Rohkem aga ninte®i nimetata ja kuna teater NO99
kasutab tihti oma lavastustes néitlejate paris sithgiis kasutan ka siinses t60s tegelaste

eristamiseks naitlejate nimesid.
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3.1 Traditsiooniline ajaloonarratiiv lavastuses ,The Rise and Fall of Estonia“

Nagu eelmises peatlkis esitatud, tuletab traditgise ajaloonarratiivi alla liigituv lugu
inimestele meelde nende patritolu, juuri ja ideids mn seotud nende minevikuga. Lisaks
sOnale (dramaturgia) luuakse lavastuses fiktsioaainaailm ruumi, naitleja mangu,
kaamerat66 ja muude teatrikunsti valjendusvaheratitieTraditsioonilist narratiivi esitatakse
lavastuses naiteks Mirtel Pohla kehastatud emdaslggu kaudu. Esimest korda néeb vaataja
teda neljandas, ema &araviimise stseenis mis lalk&tiraamatu pohjal aset 1951. aastal.
Stseen viitab Leelo Tungla autobiograafilisele &®sSeltsimees laps ja suured inimesed*
(2008), kus autor muuhulgas kirjeldab ka lapse ailenl&bi seda, kuidas tema Opetajannast
ema 1951. aastal Siberisse kuuditati. Ema ja (@& Klemets) seisavad kddgis ja pesevad
ndusid. Ema olekust 6hkub soojust ja turvalisusteitevad kaks vene sddurit (Tambet Tuisk
ja Jaak Prints), kes kasivad koolibpetajast em@dapakkida. Nad kaituvad johkralt ja
halastamatult, raamatud ja isiklikud esemed los&bggodrandale, laulvale lapsele virutatakse
k&rvakiil. Terve stseeni on Ules ehitatud vastastiudJhelt poolt koduhoidva malbe ja téoka
eesti naise kuvand, teiselt poolt jdhkrutsev vo@aastaja. Ema tegelaskuju esindab justkui
eestiaegsettraditsioonilist naiseideaali, sedaoma riietuse, valimuse kui ka maneeride ja
kaitumisega. Naiselt (emalt) eeldatakse turvalishstadust, hoolt ja armastust ning neid
omadusi Mirtel Pohla tegelaskuju endas ka kanndhetammata neid ka keset kiuditamist
hirmunud lapsel pissiseid pukse vahetades. Kuo@ditauju vdib samuti pidada
traditsiooniliseks: jarsud maneerid, kalk ilme, rdan ja laikima [66dud kirsad. Selline on
arvatavasti suurema osa (ka nende, keda kuuditakunagi puudutanud ei ole) eestlaste
kujutluspilt vene sddurist, kes kedagi Siberissé@diiama tuleb. See stereotttp on jéudnud
meieni labi raamatute, filmide ja jutustatud lugudeg kinnistunud meie kollektiivsesse

teadvusesse.

Traditsioonilist ,vana hea eesti aja“ narratiiviteb lisaks dpetajanna tegelaskujule ka neljast
stseenist koosnev jada, kus vaatajale naidatakgepealt (9. stseenis) talvisele, harmatanud
aknale ilmuvat tudrukut (Eva Klemets), kes kleeldibasile paberist lumehelbe, asetab

aknalauale sussi ja sussi sisse kirja. Jargneva$ ¢iseenis votab ema (Marika Vaarik)
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sussist kirja ja asetab asemele duna. Kolmanda} gfideenis ilmub aga ootamatult aknale
Rasmus Kaljujarve kehastatud taasiseseisvuse agegjntkategelane, kes vdimukoridori
stseenis plldis noorukese Eesti jargnevaid samamegilida, ning s66b justkui muuseas ara
sussis oleva duna, visates stidamiku tagasi sussiases (17.) stseenis ilmub aknale uuesti
tudruk, kes sussist naritud dunasudant leides koiditliidug katel, aknale istuma jaéb. Aken,
millel tegevus toimub, loob allusioone esimese iE¥abariigi aegsete joulupostkaartidega:
harmas aken, taamal paistvad joulukuuse tuledsphiardin ja pakapikku ootav suss. Nelja
stseeni, mis ei esine lavastuses jarjestikku, waiste stseenide vahel, seob lisaks samale
aknale ka Urmas Sisaski klaveripala ,Kassiopeiais wma helguses réhutab veelgi vana
eesti aja romantiseerimist. Kuid postkaartlik sdirs I6hutakse, ilus eesti aeg ja ideaalid

(mida dun kui vili ka simboliseerida voib) slilakse ja jarele jadbki vaid jaratud sidamik.

Traditsioonilist kuvandit ,tublist eesti naisestSiedab Mirtel Pohla tegelaskuju ka 25.
stseenis ,Tea party Marie Antoinette stiilis*, kimmroksetes puhvkleitides ja parukates
Tambet Tuisk ja Risto Kubar timber hakkaja pereeesl&vad ja teda ohtrate kiildusdnadega
ule valavad. Sadistav-beibelik kiituselaviin ssillssand jumal, sa oled nii tubli! Kuidas sa
jouad seda kdike? Mina kill seda ei suudaks! Sal is@per hea valja! Eesti naine on tubli!
Nii uskumatult tublitkblab aga pigem survestavalt ja ahistavalt, neggelikkuses end laste,
t60 ja mehe pérast poolsurnuks rabanud naine hakkatatusest nutma. Kaks ,sdbrannat®
Utlevad justkui lohutuseks veel paar kor@&m oled nii tubli! ning veavad Mirteli
eksperimentaalseousemuusika jargi tantsima. Mdlemad tantsivad graiaigh sensuaalselt
naiselikke liigutusi tehes, ning Risto Kubar koattTdeline naine tantsib nii! TGeline naine
tantsib nii! samal ajal kui ,tubli eesti naine” jarskude ja ehiaelike liigutuste kaudu end
valja elab. Selles stseenis vbib naha kull tramiitsilist tubli eesti naise kuvandit, kuid
suhtumine sellesse on pigem kriitiline. Naiseltdakse oodata kannatlikkust, tasakaalukust,
kodu, laste ja mehe eest hoolitsemist samal ajdhdes, et ta ndeb ka suureparane valja, kuid
pealtndha perfektse naise kesta all voib olla feesitud ja 6nnetu inimene. Samas vo6ib seda
tblgendada ka kui vihjet sellele, et tAnapéeva mdbminiseeruvad ja naised peavad enda

Olul kandma raskeid koormaid, minetades seelabi maselikkuse.
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3.2 Seletavad narratiivid lavastuses ,,The Rise and Fall of Estonia“

»The Rise and Fall of Estonia“ sisaldab ka selathverratiive ning iseloomulikuks naiteks
on siinkohal auto ostmise stseen (6.), mille toimsajaks 1975. aasta. Valguskillases, kuid
aratuntavalt ndbukogudeaegses korteris kipsetalemparéMirtel Pohla) saiu ja keedab kohvi,
tutar (Eva Klemets) joonistab ja poeg (Rasmus Kty vaatab ootuséarevalt aknast valja.
Raadiost mangib Joel Steinfeldti ,Tiigrikutsu® jaabuvad ka kulalised (Sergo Vares ja
Marika Vaarik), kes erilise sindmuse puhul killaskiud. Arutatakse selle Ule, kas ,seal”
(kuna vaatajale ei ole veel avaldatud, kus pem@isadi mis sindmusega tegemist on) ka saba

voib olla. Jargneb dialoog:

SERGQO Eks see vdib ju aega ka vétta.

MARIKA : Kes seda teab, kui pikk see saba seal on.

MIRTEL: Saba? Arvad, et on saba?

SERGQO Ei ole seal mingit saba! Seal mitte!

MARIKA : Arvad?

SERGQO Seal ei ole mingit saba.

MARIKA : Ei seal ei ole mingit saba.

SERGQO Saba seal ei ole. Aga mis seal véib olla...
Dialoogi katkestab akna tagant kostev autosignem selgub, et pereisa (Gert Raudsep) on
ostnud valge Ziguli. Kdik pressivad end autosséitsab pidulik meeleolu ning isa seletab, et
poes oli vaid kolm autot, millest Uks ei lainudrkai ja teine oli punane, niisiis valis ta alles
jaanud valge. Kdik ndustuvad tahenduslike nagudNgélejate mangus tekib selge alltekst:
punast varvi auto ostukdlbmatuks tunnistamine slisdeErib kommunistlike vaadete

tdrjumist. Marika Vaariku tegelaskuju sondbo mis nii viga, iga nadalavahetus kuhugile

reisile!, sellest repliigist ja Sergo Varesega vahetatudupi vOib vélja lugeda kerge
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kadedusenuansi, mis ka teistele markamata ei jag mille peale pereisa pakub, et nad
voiksid koik koos Keilasse sdita. Viimaks otsustatatuppa kohvi ja saiakesi nautima minna.

Tegelaste tuppa sisenemisel toimub aga ajanihe@d&aes toolil istub venelasest kiuditaja
(Tambet Tuisk) ja kohal on ka t6lk (Jaak Printsplemad vaatajale tuttavad ema araviimise
stseenist. Toolil lebab Saksa s6javaelase mundkiiijditaja tahab teada, kelle oma see on,
vaikimise korral lubab ta k6ik maha lasta.Viimalstud Gert sammu ette ning kuigi Mirtel
uritab katega ta suud sulgeda, tunnistab ta mamdia omaks. Kutditaja viib ta seina darde ja
laseb maha. Kaamera naitab suures plaanis Solekedvieli ndgu, kuid ka siis ei tee ta
muud, kui vaatab kivistunud ilmel tapjale otsa. Blestreerib ilmekalt olukorda, kus totaalne
reziim halvas taielikult inimeste tegutsemis- jatlamisvbime. Ka Meelis Oidsalu kirjutab
ajakirjas Teater. Muusika. KinoOn vaataja valik, kas ta vftab erinevate aja- ja
tunnetuskihtide segamist dramaturgilise, vormilipeiudujaagina voi hoopis sisulise,
intrigeeriva probleemiasetusena, nditamaks ndukegagh tavakasituste vastuolulisust ja
absurdsust(Oidsalu 2011: 28). Jargneb Marika Vaariku loetwaiceover katkend Mats
Traadi teosest ,Harala elulood®, kus naine meenutaimas 1944. aastal tema nooruspdlve
armastus Vene ohvitseri poolt kaasiku aares mattakiana po6ningult oli leitud tema Saksa
sOjavaelase munder. See pealeloetud tekst on Isesstinuke koht, kus kasutatakse otsest
suulist narratiivest vormi, jutustatakse konkreatsmesega toimunud sundmustest. See on
Uks juhtum ajaloost, mis illustreerib paljude essittga toimunud tragtodiaid ja labielatud
katsumusi stalinistlikul perioodil ja seetdttu oeeskoht lavastuses Uks paremaid seletava

narratiivi naiteid.

Stseeni ajanihe iseloomustab vaga markantsel kepla, kuidas lahedastega v6i oma rahvaga
toimunud traagilised stndmused sailivad mentaaksglil aastakimneid. Nagu eelpool
mainitud, on dldiselt kolm-neli inimpdlve omavahestkui kogemuslikult seotud, vanemaid
pdlvkondi kasitletakse pigem ajaloona ja nendedmujpuud siindmusi ei voeta nii isiklikult.
Malu vdib ootamatult genereerida marksa varem toiumdutraagilisi sindmusi, mis on
juhtunud kas enda vdi oma lahedastega ja midaaaisastada ka kdigi mugavustega korteris

kohvi juues, saiakesi stilies ja naabri uut autoestadies. Sellest lahtuvalt on loogiline, et
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1944. aasta traagilise siindmuse vahendajaks ostlees valitud 1970ndate aastate tuupiline
perekond. Samas autoostu stseeniga jaab see peakmaldiseisvaks, sest paar episoodi
hillem on sama pereisa téie tervise juures. Sdkdetfuba tuttava valge Ziguliga maalt linna,

on aasta 1980 ja autoraadiost kostab ansambe|Tsixkus*.

Auto ostmise ja maalt linna tuleku stseenid namditiavad ilmekalt teatud perioodi (antud
juhul 1970.-80. aastate) inimese argielu. Vaikeseidme, probleeme, suhtumist ja
kaitumismustreid. Vestlus sabadest ilmestab nduttegegset jarjekordade problemaatikat —
peaaegu iga kauba ostmiseks pidi lisaks raha \#ljagele ka pikkades jarjekordades seisma,
kuid kuna autoostu lubasid jaotati vahestele, s#ial sabasid ei olnud. Auto omamine ol
ndukogude ajal margilise tdhendusega ja eelkdigstipti kiisimus ning laulud ,Tiigrikutsu*®
ja ,Tsirkus* esindasid l66klaule, mis igal eestlapeas kumises ja mida pidevalt raadiost
kuulda vbis. Ka maakoht oli ndukogude ajal peaddigil ja seda ei kasutatud mitte ainult

suvituspaigana, vaid ka kohana, kus kasvatati tohiesaadusi.

Kaks rahavaidluse stseeni (10. ja 18.) Mirtel Pghlalaak Printsi vahel naitavad samuti
inimeste reaalmaailma, seekord on aga tegemispd@vaga. Esimeses episoodis arutab paar
selle Ule, kes erinevatel tookohtadel kui pakétte saabja vorreldakse seda Soome
palkadega. Mdlemate olekust voib valja lugeda tétija algavat frustratsiooni. Esimese ja
teise episoodi vahel on méddunud teatud (arvatanage vaga pikk) ajaperiood, kuid mehe
kaitumine naitab, et masendus ja frustratsioonimersenud. Ta vannub, tdstab Mirteli peale
haalt ja nduab, miks naine uldse t66l kdib kuieselestinimese rahaei maksta.Vittu me
teeme siin kuradi Eestis, kui meil raha ei gl&@sib ta ning lisab, et tema kavatseb Eestist
minema minna ning Mirteise teab, kas tuleb v0i ei tul&ui aga naine kisib, mis lastest
saab, vastab t@®ersse need lapsed. Ldhevad sinu ema juurde. Readia reile postiga ka
saata. Minul polnud ka kunagi isa kodus ja sittagijuhtunud Uhelt poolt seletavad need
stseenid tdnapaeva inimeste reaalseid probleema; lsg@idas Uha rohkem eestlasi laheb oma
kodumaalt vaikeste palkade tdttu minema ning \ebitéeotahte ja ambitsioonide puudus.
Mitmete lavastuse stseenide puhul vdib téheldadatavalt réhuasetustele erinevaid

tblgendusvoimalusi. Nii voib rahavaidluse stseeasitleda ka kui kriitilist narratiivi: Jaak
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Printsi naisesGimajast mehe tegelaskuju tekitabtajes koheselt vastumeelsust, mida
siivendab eriti asjaolu, et mees on suurema ,ela@arse” palga eest ndus oma lapse maha

jatma ja Ammale kasvatada andma.

Kogunenud frustratsiooni Uritab abielupaar vaheaddide armatsemise stseenis (21.), kuid
vaatamata sellele, et tegemist pole ndukogude quiga, elatakse majanduslike olude sunnil
samalaadsetes kitsastes oludes — nad peavad magmmasgama ka imiku ja vanaemaga—
kes kumbki kordamddda Ules arkab ja nii ei tahaaggsemine kuidagi 6nnestuda. Lopuks on
Mirtel sunnitud nutva lapse juurde minema ning Jadk Uksi voodisse lamama. Juba varem
kogunenud pingetele on lisandunud seksuaalne dtsgion. Kolme pdlvkonda, kes sama
katuse all elavad, voib vaadelda mineviku, ole\jikauleviku vordpildina kuid kahe eelneva

pdlvkonna kaitumismudeli pdhjal tundub nutva lapgdevik olevat tisna tume.

Angi ja frustratsiooni tunnevad ka lavastuse mitmeised tegelased. Kahekimnendas
stseenis naeb vaataja lauda, mis on kaetud tohuliga hpaberite, raamatute, ndude ja
esemetega. Laua taga istub mees (Tambet Tuiskplkesh keskenduda ja midagi kirjutada,
kuid teda segatakse pidevalt. On ndha tema &asitatng kui sisse astub naine (Eva Klemets)
ja utleb, et nad peaksid projektiga (stseenisteljus mis ala projektiga on tegemist ja see
pole ka oluline) otsast alustama, ta plahvatabdKaib aimata, et solvangud, millega ta naise
ule valab, on tingitud temas eneses kogunenudusissit ja frustratsioonist. Ka teisel Tambet
Tuisu tegelaskujul (27.) on narvid pingetest ldbiklusummiku tottu igale poole hiljaks

jddnud kinnisvaramaakler saab pidevalt heliseveefdel kaudu jarjest kuhjuvatest

probleemidest teadlikuks, ta on hullumas ning tah#epeeglist on naha tema higist

parlendav laup.

Lahtudes Riseni seisukohtadest on traditsiooniljaeseletavad narratiivid baasiks, millele
saavad toetuda lammutavad kriitilised ja ehitavadegtilised narratiivid. Eelpool toodud
traditsiooniliste ja seletavate narratiivide kayshstuleeritakse lavastuses eestlase olemus ja
maailmapilt. Naitlejate rollikasitlus, stsenograafa helikujundus lisavad aga narratiividele

kriitilis-analtdsiva votme.
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3.3 Kriitilised narratiivid lavastuses , The Rise and Fall of Estonia“

.The Rise and Fall of Estonia“ kaks esimest stsessitavad Kkriitilist ajaloonarratiivi.
Esimeses stseenis, kus perekond hommikust s6dksiaist vaikides alavaaristab, esitatakse
seda kehakeele abil: tehakse jargi Uksteise sta@mushusi ning pornitsetakse etteheitvate
pilkudega. Kdik oleks justkui véliselt korras (pekedu, suvila, kaetud laud), kuid sisemiselt,
pealispinna all, valitseb kaos. Teises stseenis &eltskond on kogunenud vaiksesse
tagasihoidlikku korterisse vastabiellunud paarirf®li Pohla ja Risto Kubar) pulmi pidama,
avaldub tegelaste esitatud kriitilisus arritunudoaalses valjenduses ja seda eriti Mirtel Pohla
kehastatud tegelaskuju kaudu. Vastne pruut onsenddjas, kuna ta teeb hommikust dhtuni
t606d, kuid elamisvaarset elu saadud raha tallamirgeeri. Ka teised (mees)tegelased leiavad,
et nad ei saa oma panusega vordvaarset palka. Ra&aljujarve tegelaskuju sonaltul on
sama tunne nagu sul: palk peaks olema adekvaataesddn kolm korda rohkem palka kui
sina, aga ma tunnen ka, et ma teen liiga palju téétle palga eestla kui selle peale
vapustatud Mirtel sénab, et ka teeb vaga palju,téiedb RasmusTeed kill jah, aga need
t6od pole vorreldavad. Ja pealegi: sa oled nairftseeni vOib vaadata kui kriitilist
kisimuseasetust: mis toimub tegelikult Ghiskonkas, mees saab kolm korda rohkem palka
kui naine ja tal on ikka raha vahe? Olemuselt dkr&indmus — pulm — muutub pinevaks

vaidlustandriks, mis paadib sellega, et pruut tdmdradale torditiki kurku, lambub ja sureb.

Lavastuse viimane stseen (30.) néitab seltskoretapk seekord kogunenud pulmade asemel
peiedele, et malestada kadunud Eestit. Malestusdbku vormub aga groteskseks
sddgiorgiaks ja viisakatest kilalistest saavad petytaldrikus sonkivad sead, kes valimatult
endale toitu sisse ajavad. Stseeni vormi vOib @dadgagi traditsiooniliseks. Laual on
traditsioonilised eesti peosddgid: kartulid, liheerivorstid ja rosolje, mis loputatakse alla
valge viinaga; ko6lavad koned ja toostid, lauldakkéigile tuntud seltskonnalaule.
Sellegipoolest mdjub traditsioonilises voOtmes ésda koosviibimine huperkriitilise
dhiskonnakirjeldusena. Kuid kui lavastuse kahesneses stseenis on tegelased sisemiselt
ulikriitilised, siis viimases stseenis ei kannaitkist hoiakut endas tegelased, nemad

paistavad, naod suldikausis, oma eluga uldjoordésilrolevat, vaid situatsioon esitatakse
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hoopis nii, et kriitilise konteksti paneb juurdeataja. Seda Ggimisstseeni voib tdlgendada kui

taitmatuse ja rahuldamatuse vordpilti — ideaalidnestused ununevad, vaimsus kaob.

Mitmeid vastuolusid vbib naha ka lavastuse 24.estise kus ema (Marika Vaarik), isa (Gert
Raudsep) ja asja koolist saabunud titar (Eva Klemetalmistuvad [Bunat s6éoma.
Situatsioon, mida tavaliselt voiks seostada tususke ja kodutundega, muutub aga kiiresti
angistavaks, kui laps raagib, kuidas ta samal pdexas terve klassiga pioneeriks astus.
Vanemad on teadaandest Sokeeritud ja kiUsivad,dtasma vanavanemate vastu austust ei
tunnegi. Segaduses lapsele selgitatakse arritluidtas tema vanaema Siberis suri ja vanaisa
kommunistide eest pdgenedes heinardugu all araddilirapsele, kes kisib, miks talle mitte
midagi varem raagitud pole vastatakSerlle ei saagi ju midagi raakida. Sa ju kellad koik
kohe moodda kila laiali. Vaga hea, et me siiani 1éél ei ole... Mitte kellelegi ei saa mitte
midagi radkida. Oma lapsele ei saa ka mitte mida@gikida Seepeale puhkeb laps nutma,

keda vanemad aga kuidagi lohutada ei puta, vasgdtta Uksi laua &arde nuuksuma.

Selles stseenis vdib naha kriitilisuse mitut taggandJhelt poolt kirjeldab see
pdlvkondadevahelist antagonismi. Laps on oma maailmsiiralt sees ja teeb ka sellest
lahtuvaid otsuseid, mida talle on réaagitud ja djpetaVanemad pole aga lapsele perekonna
mineviku traagilistest siindmustest ja nende se&wsiva Uhiskondliku korraga midagi
radkinud. Seetbttu mojuvad nende suudistused editigalt. Vanemate rahulolematus
thiskondliku ja poliitilise olukorra suhtes, eelgéi aga sellest vaikimine, on tekitanud
frustratsiooni, mis valatakse valja stlutu lapselepedeiselt poolt soodustab see &éarmiselt
vastuoluline, kuid samas realistlik ja 00vastaweests vaatajas kriitilise hoiaku tekkimist.
Ollakse korvaltvaataja, kuid ometi suudetakse Muses luua situatsioon, mis tekitab

tugevaid vastureaktsioone.

Mitmetasandiliseks osutub kuueteistkiimnes stsaensiurele ekraanile ilmub lahivdte igale
eestlasele tuttavatest puhmaskulmudest ja suurtdiliste prillide taha peitunud silmadest

ning Jaak Printsi tegelaskuju kaudu naib podrdilaktia kontserdisaalis istuva publiku poole
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Edgar Savisaar. Tema sGnavdtt ei ole pikk ja mdtib selle siinkohal terviklikuna esitamine

mottekam kui imber jutustamine, sest vimane eugredasi anda kogu motet.

Kardavad need, kellel on midagi karta ausa silmagazes. Sel aastal tuleb kevad teisiti. Kuidas
te ennast tunnete? Kas sinised samettoolid, nmdtate, on mugavad? Kas te ikka méletate, et
istute seal ainult tdnu minule. Mina tksi otsustast Solaris tuleb. Mis siis, et kolm neljandikku

Eesti elanikkonnast oli Sakala keskuse lammutawgistl. Mis sellest muutus? Mis see muudab,
mida teie arvate? Kust teie teate, mida eesti rahtednab? Kdik on minu vastu, aga ma ei kao

kuhugi. Vaadake mulle silma. Vaadake mulle silnadl. geaks habi olema.

Tegelikult ei mainita lavastuses kordagi, et teggnoin Edgar Savisaarega, kuid prillide,
nasaalse haale ja teksti kaudu antakse vihjeid kégtub vaataja kontekstiloome. Kuid
oluline on siinjuures ka see, milline on vastuv@ik publiku suhtumine: on ta inimene, kes
vaadetesse kriitiliselt? Selles stseenis saab ualja kriitilise narratiivi kaks aspekti. Esiteks
voiks siinkohal teha meelevaldse Uldistuse ja y&tauur osa NO99 publikust ja inimestest,
kes Nokia kontserdisaalis istuvad, ei poolda Savesaoliitikat, ei vali teda ja suhtuvad
temasse pigem kriitiliselt. Teiselt poolt on Jaak®i tegelaskuju Uleolev ja kriitiline saalis
istujate suhtes, mis véljendub tema provokatisep®ordumistes. Stseen |6ppeb aga
ootamatult groteskselt: kaamera lahivote liigub deaamale, nii et vaataja ndeb nina kinni
hoidvat naitlejat, kes demonstratiivselt l1abi naggunina nuuskab.See, kui Jaak Prints otse
publiku poole p66rdub ja samuti ka see, kui ta omolist vélja astub, vastab Brechti
vodoritusefekti tunnustele, takistades publikul likier sisseelamist ja soodustades kriitilise
hoiaku tekkimist. Just kriitilise hoiaku tekitamio@ nii ,The Rise and Fall of Estonias* kui
ka terve Eesti-teemalise tsukli puhul vaga olulike mitte kdige olulisem) aspekt. Publikut

pldtakse teda provotseerides arkvele raputadagjaiitiselt (kriitiliselt) motlema panna.

Kriitilist narratiivi voib ndha ka kahes stseeni®( ja 26.), kus Marika Vaarik kehastab vana
hallipdist naist. Esimeses episoodis naeb vaateda tlaua &ares istumas, seljas
rahvusmustriga tikitud kampsun ja peas vildist kilbaual pdleb kilnal ja seisab vaike Eesti

lipp, mille kdrval lebab ka sinine pass. Vana naunedub m@étlik ja murelik, ta istub hetke ja
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tbuseb siis pusti, kustutab kitnla, paneb passiiog |Aheb uksest valja. Vaataja, teadmata,
kuhu naine l&heb, vdib arvata, et ka tema hulgaifBaa ning alles jargmises episoodis, kus
vOib ndha sama naist, voodiserval istumas ja vafituudiot vaatamas, antakse mdista, et
tegelikult kais ta valimas. Ta vaatab, kuidas wa@itkdnesid peavad, kuid on naha, et ta on
tulemustes pettunud. Naine ohkab, paneb teleka, kiftab stidametilku ja asetab enne laual
seisnud Eesti lipu sahtlisse. Just selles zes@ddal stseeni kriitiline narratiiv. Ta peab

valimistes taaskord pettuma, kuid tema véimusesesieha muud, kui asetada riigi stiimbol,

millesse ta uskunud oli, sligavale sahtlipdhja.

Kurblik-nukra alatooniga on lavastuses ka kolmaseest, kus mantlisse méhkunud mees
(Rasmus Kaljujarv) pimedas helendava telekaga b&agiamal ajal kui ekraanilt

valimisreklaamid jooksevad. Tema sonimist meenwhjugust peegeldub Uksindus, igatsus
ja mure tuleviku parast, kuid kellelegi teiselegpolma muresid kurta kui vaid tiihje lubadusi

vahendavale ekraanile.

Ka lavastuse 22. stseeni vdibkasitleda kui krdtilnarratiivi. Sergo Varese ja Tambet Tuisu
kehastatud pintsaklipslased rihivad Uksteise vardarkti aarel, trepist tles,samal ajal Kiites,
kuidas Eestis on elu parem kui kunagi varem, eti Bfdbariik ei ole kunagi maailma asjades
nii kaalukalt kaasa radkinud ja et eestlased alidrj vitjarahvas. Poolel teel heidab Tambet
Tuisu tegelaskuju jalast puksid ja ronib siis ts¢pedasi. Korvale heidetakse ko&ik, mis
takistab neid viie rikkama Euroopa riigi hulka pingst. Samuti ei marka ,ansiplased”, et
joovad vett, millesse Rasmus Kaljujarve tegelaskanuhetk tagasi oma sigareti kustutanud.
Oma visioonist ja eesmarkidest kaugemale ei n&htai jhoolita sellest, mis nende sihtide
teostamise kaigus juhtub. Stseeni vOib vaadeldgdasipliku“ poliitika kriitikat, mis andis
valimiste eel utoopilisi lubadusi, kuid véimul dl@eed kdik ununesid. Kriitilisena mojub ka
stseeni pealkiri tekstiraamatus, milleks on ,Pelngega mehed trepil”, vihjates poliitikute

punnkdhtudele, mis nende edasiliikumist veelgi easlavad.
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3.4 Geneetilised narratiivid lavastuses , The Rise and Fall of Estonia“

Ruseni ajaloonarratiivi tipoloogia neljas tulp oenegetiline narratiiv, mille peamiseks
iseloomustavaks tunnuseks on transformatsioon ehkutumine. Ka lavastuse
Uhesmdjusamas ja olulisemas stseenis, milleks ogoSéarese esitatud monoloog Marjust
(23.), voib ndha muutuste elemente. Eero Epnerjutkiud monoloog on pikk ja
emotsionaalne kirjeldus kommunistide tutrest Mdrjya 1968. aasta varakevadisest
kogunemisest Marju vaikses Annelinna Kkorteris. Ktggemist on suures osas fiktsiooniga,
vOib seda kirjeldust naha kui teatud intelligentagkondade meeleolu ja seeléabi ka ajastu
kirjeldust. Kuidas suitsetades ja puskarit juuesodio imaginaarset tulevikku ja
ideaalmaastikke ning kuidas taheti kdigest maailtoasuvast teada saada. Seltskond, kes
Marju korterist labi kaib, on mentaalse vabaduséoailine naide, kellel oli suur soov

maailma avastada, muuta ja orbiidile jéuda.

1968. aasta ei ole stseeni dateerimisel valitudglikult. See aasta on Eesti ja Euroopa ajaloos
margilise tdhendusega. Leidsid aset Praha kevaadutsioonilised sindmused, mida jalgis
arevalt kogu maailm ning toimusid ka skandaalseduTalidpilaspéevad, kus kakskdrvuti
kantud ametlikku loosungit ,Uks tont kaib ringi md# Euroopat — kommunismitont* ja
JInimesed, olge valvsad®, tekitasid kokkupandultose kdigil. Ulidpilased kui noor
intelligents (kelle hulka kuulub ka Marju korteelsskond), oli muutuste katallisaator, kelleta
tulevikus laulev revolutsioon ja taasiseseisvumoieks suure tdendosusega toimumata
jddnud. Marjut kujutatakse lavastuses kui vabadesst voitlevat j6udu, kelle ideaalriik
havitab kakskimmend aastat hillem tema vanematealdigi ning kes laseb Toompea
pargist valja visata oma kommunistist isa kuju. Kiihe Rise and Fall of Estonia®
retseptsioonis kélasid arvukad etteheited sellad&adt lavastuses naidatakse vaid langust ja
eestlase portreest on puudu tasakaal, siis Marjunolbog vOib oma piiritus
tulevikkusuunatuses ja mottelennukuses esindadau t@upositiivset programmi, mis paljude
meelest vajaka jai.
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Marju Annelinna korter on kull vaike ja suletud maukuid motted on seal suured ja vabad.
Samas vastandub Marju monoloogile voimukoridoresits(14.), kus poliitiline iseseisvus on
saavutatud ja ruum saab vabaks, kuid kus vaim stkyu purgis. Uhise maailmavaatega
sOpruskonnast saab jagelev poliitihendus, kesugissieida tiksmeelt selles, kuidas Eesti riiki
peaks juhtima hakkama. Unistustest on saanud teksdel probleemid, millele lahenduste
leidmine ei ole lihtne. Kui need lavastuse tegalfsi, kes on tulvil frustratsiooni, masendust
ja viha esitavad tinglikult kiisimuskas sellist me tahtsimegi8iis vaba vaim, nagu on seda

Marju tegelaskuju, kisitkas me oleme sellist Eestit vaart?

Marju monoloogi stseenis vdib samuti kohata bréikkti vooritust. Kaader, mis eelmises
stseenis (22. ) oli varviline, muutub nitud mustesly ja pusib sellisena kogu monoloogi
valtel. Kui Uldiselt lavastuses kaamerameeste fj@peraatorite pilti sattumist valditakse, siis
stseeni I6ppedes naeme kaameraid eemaldumas, legulingiavad ka helioperaatorid ja pilt
muutub uuesti varviliseks. See kdik r6hutab vabtagrituse tekkimist. Mustvalge pilt
eristab stseeni selgelt teistest ning helioperdat@ kaamerameeste naitamisega rohutatakse,
et hoolimata paeluvast, isegi hipnotiseerivalt ese@mbavast monoloogist, mis publiku
justkui teise maailma viib, on tegemist siiski laitssega, mida kantakse video vahendusel

ule.

Kui oma riiklik vabadus on kaes, saab Ukskord ewlisest elevusest rutiin. VOim ja
birokraatia saavad talumatult tugevaks. Seda &®eistat olukorda kasitlevad kaks omavahel
seotud stseeni (5. ja 29.), kus esimeses vOime Réfta Kibara tegelaskuju, tlikond seljas,
koridoris aukartust aratavalt suure ja uhke suletksk ees istumas ja ootamas. M66dub mitu
minutit, kuid midagi ei juhtu. Teises stseenis #usa aga pusti ja hakkab meeleheitlikult
vastu ust hippama, klammerdudes selle kilge ja nilsibades kuid uks jaab ikka suletuks.
Bilrokraatia on muutunud nii tugevaks, et GUhtmoodttetu néib kannatlikult ootamine voi

pudd ust hingedelt maha joosta. VOim ja burokrgataad ikka ligipaasmatuks.

VOimu ja burokraatia tidimus on ka 1930ndate aadfssti marksona. 1992, aasta péarast

taasiseseisvumist, ilmunud Eesti ajaloo Ulevaategkond labi aja“ esitab Lauri Vahtre vaga
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aktuaalsel mdjuva naitkaiuse kandis elas ja tootas taluperemees, mittgynmallparun, kes
iga Jumala paev vandus Eesti valitsust — selle gdiewnil Eesti valitsust enam ei olnud. Ta
ei muutnud oma suhtumist mitte aastate parast jusell voiks kénelda maddist - , vaid
paevapeal{Vahtre 1992: 87 — 88).

Kogu tulevikkusuunatuse juures on Annelinna Kkorteseltskonna meeltes ka
havinguvdimalus, sest tulevikus ei saa kindel dllarcingetorix Utles: Caesar, sa void votta
meilt maa, kus me elame, aga maad, kus me surirseaameilt vétta---/.> Vaib delda, et
eestlase alateadvuses on siiani pusinud loomavaglwlin ja hirm ajaloo kordumise
vOimaluse ees. Nii on see ka stseenis (12.), kksojfaht (Gert Raudsep) votab peale turisti
(Jaak Prints), ning kui tuleb vélja, et tegemistioglasega, arkab taksojuhil ammune valus
malestus oma metsavennast isast, kes Abja-Palélojstd| venelaste poolt tapeti. Ta nbuab
turistilt, kes on ilmselges segaduses, seletusts mglased lubasid valgeid laevu ja abi, kuid
kunagi ei tulnud. Ka tulevikus ei ole ta kindel at@mata sellele, et iseseisvus on saavutatud
ja autoraadios mangib Star FMnd now? When Putin come with tanks and bombs and
Iskander, you helg?nduab ta turistilt, mille peale ei ole viimaselud kosta kuk¥eah, sure
Lavastuses kasutatud ajanihked réhutavad véaga ldsktseda, kuidas varem toimunud
valusad kogemused on mentaalsel kujul meis olenmag woivad teatud situatsioonides
ootamatult vallanduda.

Geneetilise narratiivina saab vaadelda ka leinarsiggeni (28.). Paar (Mirtel Pohla ja Sergo
Vares) istub leinandustaja (Jaak Prints) kabin&t@ustaja uurib, mis nad tundsid, kui said
teada, et Eestit enam ei ole ning Mirtel vast&ee, teadasaamise hetk, kui ma sain teada, et
Eestit enam ei ole, siis nagu korraks ehmatas. 8iggm votsin teadmiseks ja kdik laks
omasoodu edasi."Noustajale appi tulevad kaks assistenti (Eva Klsnja Risto Kibar), kes

vaatavad algul klientidele silma, siis aga hakkau&dteise kaelas maratsedes ja p6randal

®Jaan Kaplinski luuletus ,Vercingetorix (itles“. Adaltud 1967. aastal kogus , Tolmust ja varvidest*

®T6lge: ,Ja niitid? Kui Putin tuleb tankide ja pommjddskanderiga, kas sa tuled appi?“. (Tegemisvigase
inglise keelega.)

*Télge: ,Nojah, ikka®.
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vaaneldes nutma ja karjuma. Samal ajal annab léustaja neile paberilehed ning julgustab
valjult seal olevaid lauseid lugema. Mirtel ja Serigevad, ilma igasuguse emotsioonita

haales:
MIRTEL: Jumal, miks see pidi meiega juhtuma!
SERGO:See valu mu sees ei lahtu! Jumal, jumal, miksniisa?
MIRTEL: Sa jatsid mu maha! Miks kuill?
SERGO:Miks, kull, miks?

Edasi palub ndustaja neil enda jarel korrata (Eesti)on lainud” ning lisab: ja kui ma 166n
plaksu, on teie lein labi“Paarike teeb, nagu kasitud, kuid nende nagudése ealja muid
emotsioone kui ehk kerget kohmetust. Jaagu kusinpes¢e: Noh? Kuidas oli? Saitg?
vastab SergoTehtud. Kuidas maksta saab? Ulekandega.ViStseen kasitleb olukorda,
kus dhiskonnas on toimunud suured muutused, kuite dekmed suhtuvad neisse
muutustesse vaga erinevalt. Uks osa on endasts\iljitaalses hiisteerias. Neile ei ole
toimunud podre vastuvdetav ja nad ei suuda sellegpida. Teine osa on aga apaatsed,
lahevad vooluga kaasa, lepivad ja kohanevad olagarrStseen on esitatud nii, nagu leiaks
see aset olevikus, kuid tegelikult kirjeldab segavadekvaatselt olukorda, mis on kord juba
meie ajaloos toimunud. Tinglikult esitatakse kissinkas me samasse situatsiooni sattudes

oleksime taas nii abitud?

Tegemist on stseeniga, milles puitakse leida lalnskllele, kuidas kohaneda podrdeliste
(p66rdumatute?) muutustega. Jorn Risen esitabliartikKuidas Uletada etnotsentrismi:
lahenemisviisid ajaloolisele  tunnustamiskultuurill. sajandil“—sarnaste nahtuste
lahenduseks retse@elleks on vaja veel Uht ajaloomdistmise stratdéegianelt negatiivsete
ajalookogemuste 8imimist omaenda grupi juhtnarvati Nii muutub rahva enesepilt
ambivalentseks ja vdimaldab inimestel teistsugustighnustada. /---/20. sajandi
katastroofilised sindmused on aratanud eurooplagolises eneseteadvuses just sddrase
ambivalentsuse. Niisugune negatiivsete, isegi katafliste ja sligavalt valusate kogemuste
[6imimine toob kaasa kaotuse ja trauma elementidat daadi teadvustamise
ajaloomadistmises. Nende kogemustega toimetulekeksle |&bitootamiseks laheb vaja uusi
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viise /---/ naiteks leinamine ja andestami(iRlsen 2007: 106).Ruseni teooria abil on marksa
lihtsam madista, millised protsessid on labi teimged pdlvkonnad, kes elasid tle 1940. aasta
traagika — hUsteeria, frustratsioon, lein, leppimin Kuid negatiivsed kogemused ei

havitanud positiivset, sest muutumiste jada onwdisaavutuseni — Eesti riilk on taastatud.

Lavastuse motte analltsimisel ei saa aga valja k&t margilise tdhendusega stseeni, mis
pole nummerdatud ja millel ka tekstiraamatus puugeddkiri. Need on (paris) algus ja 16pp.
Algus, mil néitlejad istuvad laval jalgides saabgkinevat publikut. Kui kbik on kohtadel,
tbusevad nad pusti ja suunduvad Rein Laaneoru ,stij\Besti* saatel Nokia kontserdisaalist
NO99 teatrimajja, kaamera neid jalitamas. Ning |0gps ekraan, millelt kogu lavastus
vaatajateni joudis, Ules tOstetakse ja publik ni@as Nokiasse jdudnud naitlejaid lumesajus
seismas, taustaks kdlamas Priit Pedajase esit®udaste Ohtute purpur‘. See lavastuses
kasutatud vote tekitab seose Norman Jewisoni J&8%3a filmiga ,Jeesus Kristus superstaar”,
kus alguses néidatakse vaatajale filmi vOttegrukgs, saabub bussiga kdrbesse. Nad panevad
selga kostuumid ja hakkavad mangima. LOpus, kustiis on risti 166dud ja film n-6 labi,
naidatakse aga vottegruppi, kes on kostluumid tetase vastu vahetanud, bussi istumas ja

minema soitmas.

Ka ,The Rise and Fall of Estonias“v0ib téaheldaddaséetke, mil sisenetakse fiktsiooni.
Naitlejad on joudnud Teater NO99 teatrimajja, astsé trepist Ules ning on naha, kuidas osa
kaameramehi ja helioperaatoreid nende ees tedindgaast sisse jooksevad. Publik ndeb ka
teatrisaali, mis on tais ehitatud erinevaid tubengngupaiku. Kaamera liigub kd6gi juurde,
mis on pime, tulevad Marika Vaarik, Tambet Tuiskgaa Klemets ning istuvad kohtadele.
Kaameramees loeb sdrmedega kolmest nullini, val@insb pdlema ja alustatakse esimese

stseeniga.

Lavastuses réhutatakse minemist ja tulemist magsikNagu pealkiri Gtleb, raagib ,Huvasti,
Eesti“ Eestist lahkumisest ja sellest, kuidas magjapruugi olukord parem olla. Laul on
inspireeritud ansambel Apelsini laulja Tonu Aarbkiamisest nii Apelsinist kui ka Eestist.

Sellele viitavad ka sOnad: ,Apelsini viljad teistslus”. Loost jaab kdlama kahetsus ja
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lootusetus. Hando Runneli kirjutatud ,Punaste @htuirpur” jatab aga siiski alles drnukese
lootuskiire, et minemised ei ole lootusetud ja ilkyd. Naitlejate tagasitulekut Nokia

kontserdimajja vOib tdlgendada ka kui tagasipodndtimmitte allaandmist.

Transformatsioon ehk muutumine ei ole Riseni teognigi vaid geneetilise ajaloonarratiivi
peamine tunnus, vaid ka oluline aspekt tema an@ésisja lahenduste leidmise juures
uldisemalt. Seetbttu on tema teooria nii sobilik M®@99 Eesti-teemalise tsukli, tApsemalt
»The Rise and Fall of Estonia“ analtidsimisel. Sastkuvottes on NO99 ja Risen tulnud
samale jareldusele: selleks, et me vbiksime edasgtak peab midagi muutuma. Peab toimuma
areng. Uhiskond peab endale ka oma valupunkte tstaiva. Isegi siis, kui see ei ole
meeldiv, iseqi siis, kui see ajab vihale ja kolsitdame pahaks. Lavastuses ,The Rise and
Fall of Estonia“ on valukohad vélja toodud kohdiiga teravalt ja groteskselt, mis tingis ka

selle, et publiku reaktsioonid olid vaga tugevdducsiis negatiivses voi positiivses mottes.

Nii ,The Rise and Fall of Estonia“, eriti aga ,UbtEesti“ suhtes votsid paljud vaatajad,
nende hulgas mitmed poliitikud, positsiooni ,rinrakparim kaitse“. Kuid usun, et ka NO99
tegijad ndustuvad, et vastureaktsioon on Uldjuradem kui apaatsus.Ka dramaturg Eero
Epner on 6elnudtavastuse pakutav voimalik katarsis ei ole mittée} paljastamises voi

lahenduste valjapakkumises, vaid kriisi tunnistasig¢Epner, E. , Semper 2006). ,Uhtse
Eesti“ ja sellega kokkuk&iva Valimiskooli eesmasgi& olnud ju rahva poliitikast eemale
hirmutamine. Vastupidi, nad julgustasid inimesiiwval minema, sest sel juhul on igaiks

andnud enda panuse muutmisprotsessi.

.The Rise and Fall of Estonia“ on segu vaga vasiigiest tunnetest: helge lootusrikkus,

siirus ja empaatia vahelduvad frustratsiooni, ns&rya meeleheitega. Tous asendub
langusega ja vastupidi. Teater NO99 sissevaadesEestdib vaga teravalt torgata ja samas
siiralt ja soojalt puudutada. On raske uskudaeegkvaatajaist vdis saalist lahkuda, saamata
mingisugust emotsiooni. Lavastus, mis liikus erateg aegades, ruumides ja tdhendustes,
kandis endas tohutult palju véimalusi end sellgadasse sobitada, olgu see vastanduste voi

aratundmisr6dmu kaudu, samal ajal julgustades isiimidill kriitiliselt, aga samas
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analtutiliselt métlema ning markama meid Umbritsgveisi inimesi. Meelis Oidsalu on vaga
tabavalt kokku votnud Teater NO99 eetilise funkdsidNO99 suurlavastused (ja ka
varasemad Eesti-teemalised lavastused) paljastaahduslike ja poliitiliste sakraliseeritud
kaitumismudelite, -harjumuste ahelad ja kuvavadmadiuse motestatud, mdistuse-, mitte
instinktidepdhiseks eestlusdkdidsalu 2011: 25).

NO99 on Eesti-teemalise tsukliga votnud endaleaifidsks muuta Eesti thiskonda ja teatud
maaral on see ka kindlasti 6nnestunud. Kuid pedsisriutuseks ei ole mitte probleemidele
konkreetsete lahenduste valjapakkumine, vaid teeméaiistatamine ja diskussiooni
tekitamine. See, et probleemidest ja kitsaskohtaaledakatud rohkem réadkima, et inimeste
meeled on avatumad erinevatele vdimalustele ning nmi@e enesepilt on muutunud

ambivalentsemaks.

,Uhtne Eesti“ ja ,The Rise and Fall of Estonia“ pakd mineviku kaudu oleviku
tblgendamise vdimaluse ja mojutavad tulevikku mégiie otsuste tegemist. Samas on vaga
oluliseks aspektiks ka iga inimese isiklikud kogeeun, mis vbivad soodustada
emotsioonidest lahtuvat kriitikat ja vahendada eodgtu anallilsi osakaalu. Isiklik aspekt
hagustab rusenlikult kainet anallisi. Seda olukond@b tdheldada ka lavastuse
retseptsioonis, kus mitmed kriitikud jaid ise vastava kriitilise narratiivi piiresse ja mitte
jéudes erapooletu analldsini. Tuleb siiski lisagtanii isiklike teemadega tegeleva lavastuse
puhul on emotsioone kdrvale heita raskem ning esteetilise meetodi rakendamine aitab

analtutilisel kursil pusida.
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Kokkuvote

Lavastusega ,The Rise and Fall of Estonia“ sai liks Teater NO99 loominguline etapp ja
pandi punkt Eesti-teemaliste lavastuste tstiklilei Warasemalt oldi tegeldud konkreetsemate
teemadega nagu Uletarbimine, rahvastiku valjasummemi kunsti ja  kunstniku
marginaliseerumine ning Eesti poliitika populiskiils, siis lavastust ,The Rise and Fall of
Estonia“ ei saa Uhe marksfnaga kokku votta. Sklesstuses oRkontsentreeritud kdik need
tunded ja motted, mis aastate jooksul NO99 seitehon liikunudSibrits, 2011).

Kéesoleva bakalaureuset66 eesmargiks ei olnudtiseakdikehdlmav kasitlus.Eesmargiks
oli naidata, et lavastuse analllsis on vOimalikuteda Jorn RUseni ajaloonarratiivide
tupoloogiat ja selle kaudu jouda lavastuse sugaterkdntide ja tahendusteni. Liikudes

modda ajaloonarratiivide tllpe, leides lavastusesdteid ja neid anallUsides, taideti
sissejuhatuses pustitatud eesmargid ning voib petdRiiseni tipoloogia rakendamine on uks

vOimalus lavastuse analUiisimiseks.

Bakalaureusetd0 esimeses peatikis tutvustati NCAtd, kirjeldati Eesti-teemaliste
lavastuste tsuklit ja anti Ulevaade,The Rise anitl dfeEstonia® pdhjal ilmunud ebaharilikult
elavast ja kohati vastandlikust retseptsioonisaldtrlieidis kasitlemist Eesti Teatrikriitikute
Uhenduse poolt korraldatud vestlusringi pdhjal tkafud artikkel, mida kdérvutati teiste
kirjutavas meedias ilmunud artiklitega. VOis tatseld, et suur osa kriitikutest ei olnud ndus
NO99 esitatud kuvandiga eestlasest, mida peedi liliekilgseks ja negatiivsetele omadustele
réhuvaks. Samuti leidis osa arvustajatest, et vikesutamise kaudu laks kaduma teatrile
omane intiimsus ja vahetus. Samas kiitsid enamiitskird meisterlikku tehnilist teostust ja
Sergo Varese esitatud monoloogi Marjust. Retsemptssd raakiva peatuki I6puosas leiti, et
lavastuse vastuvotu puhul on vaga oluline vastavégtsiaalne, kultuuriline ja poliitiline

taust, mis mdjutab olulisel méaral hinnanguid, mMaleastusele antakse.

TOO teises peatlkis selgitati Mart Valjataga ajakirKeel ja Kirjandus ilmunud artikli
(Véaljataga 2008) pohjal mdistet ,narratiiv‘. Moigte,ajaloonarratiiv’, ,ajalooteadvus” ja

Jdentiteet” selgitamiseks poorduti aga Jorn Rusemonograafia History: Narration,
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Interpretation, Orientatio(Risen 2005) ja ajakirjas Tuna ilmunud artikli ,Ajalise
motestamise struktuurid® (Rusen 2001) poole. Sartessest vOib leida ka Ruseni
ajaloonarratiivi tipoloogia, mille neli tadpi: trigsiooniline, seletav, kriitiline ja geneetiline

narratiiv bakalaureusetdo teise peatuki kolmantgseatikiska lahti seletati.

Viimases, kolmandas, peatikis rakendati Ruseniri@otavastuse ,The Rise and Fall of
Estonia“ anallisimisel. Esimene alapeatikk kasttiaditsioonilist, teine seletavat, kolmas
kriitilist ja neljas geneetilist ajaloonarratiiviiipi.

»RUseni véite kohaselt sisaldavad kdik ajalooligestaga tekstid kdiki nelja ajaloonarratiivi
tutpi, kuid Uks neist tldjuhul domineerib teiste.liJThe Rise and Fall of Estonia“ analliusi
pbhjal vbib véita, et arvulises Ulekaalus olid tuses kriitilised narratiivid. Samas on
mitmed stseenid ambivalentsed, lubades mitmetit@lg&avust ja nii voibki vastavalt
rohuasetusele leida mdnedest seletavaid narrasigaldavast stseenist ka kriitilisele
narratiivile iseloomulikke jooni. Ajalooteadvus a&it rakendada mineviku kaasaja analttsiks
ning aitab télgendada seda, mida oleks tulevikeddistlik oodata. Ajalooteadvus on Ruseni

arvates inimliku identiteedikujunduse hadavajadigur.

Kuigi ,The Rise and Fall of Estonia“ vOeti vastuhseliselt kriitiliste arvamusavalduste
saatel, on markimisvaarne, et uks lavastus Eestekstis nii laialdast kajastust ja kblapinda
leiab. Nii voibki Oelda, et lavastuse téhtsus sdismasjaolus, et see osutab téhelepanu

valukohtadele ning argitab vaatajat motlema, amdlga analtiiisima.
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Summary

“The Rise and Fall of Estonia” finished a chaptethe creative “life” of the Theatre NO99,
comprised of a set of productions about EstonieviBusly, the specific themes covered have
been over-consumption, population extinction, nraatgation of art and artists, and
populism of Estonian politics. However, “The Riseldall of Estonia” cannot be categorised
under one single theme. This productmmcentrates all the feelings and ideas, which have

been moving around between the walls of NO99 duhagearqSibrits, 2011).

This bachelor’s thesis is not aimed as a compréhersalysis of the production. The aim is
to show, that for the analysis, Jorn Risen’s hisabnarrative typology can be used to reach
the deeper levels and meanings. Treading alondyfyes of historical narrative, matching
them to the production and analyzing them, the agtsup in the introduction are fulfilled,

and it its concluded that applying RUsen’s typoleggn option for analyzing this production.

The first chapter of the thesis describes the backgl of NO99, the set of productions about
Estonia, and reviews the unusually lively and cadfitttory published reception of “The Rise
and Fall of Estonia”. Particular attention is giventhe publication based on the round-table
discussion organized by the Estonian Theatre Gritioion, which is compared to other
publications in the written media. It is noted thaast critics did not agree to the image of an
Estonian projected by NO99, which was viewed asssigely unilateral and negativistic.
Several of the critics found that the use of videsulted in the loss of theatrical intimacy. At
the same time, most critics praised the mastedahriical production, and Sergo Vares’
monologue of Marju. Concluding the chapter on réoep it is found that the audience’s
social, cultural and political background is of gmount importance, determining the

appraisal of the production.

The second chapter of the thesis explains the tamrative” based on the paper by Mart
Valjataga in Keel ja KirjandusLanguage and Literatuje(Valjataga 2008). The terms

“historical narrative”, ,historical consciousnesafid ,identity” are, however, explained with
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the help of J6rn Rusen’s monogradistory: Narration, Interpretation, OrientatioiiRusen

2005) and the article , The Structures of , puldid in Tuna magazine (Risen
2001).IHistory: Narration, Interpretation, Orientatignthe typology of the historical
narrative can be found as well, whose four subtypdgaditional, exemplary, critical and

genetic — are explained in the second chapterd #gaction.

The last, third chapter is dedicated to the apptinaof Risen’s theory for the analysis of
“The Rise and Fall of Estonia”. The first sectioppkes the traditional type of historical

narrative, the second the exemplary, the thircctiieal and the fourth the genetic type.

According to Rusen all texts with historical naiwatinclude all the four types of historical
narrative, but usually one of them is dominatingalysing "The Rise and Fall of Estonia” we
can remark that critical narratives are predommngain this production. At the same time,
several scenes are ambivalent, allowing ambiguatespretation, so that - while dealing with

an explanatory scene - we can find characteristibgh tend to describe critical narrative.

Although “The Rise and Fall of Estonia” was recelive rather critically opinionated terms, it
is noteworthy that a production should receive swate publicity in Estonian media. It can
be concluded that the importance of the pieceitiethe fact that it points out the painful

issues and stimulates the audience towards fudbas, analysis, and discussion.
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Lisa1l
Jorn Riiseni ajaloonarratiivi tiipoloogia

Typology of historical narration

memory of continuity as identity by sense of time
Traditional Origins permanence affirming time gains the sense
narrative of

Constituting present | of originally constituted pre-given cultural
forms of life forms of life patterns of self- |eternity

understanding

Exemplary Cases validity of generalizing time gains the sense
narrative of
Demonstrating rulescovering temporally | experiences of
applications of gener:different of life time to rules of  |spatial extension
rules of conduct conduct
Critical Deviations alteration denying time gains the sense
narrative of befing an object of
problematizing of given ideas of continuity given patterns of
present forms of life identity judgment
Genetical Transformation®f development mediating time gains the sense
narrative alien forms of life intc of
proper ones in which forms of life permanence and
change in order to establischange to a temporalization
their permanence process of self-
dynamically definition

Source: Jorn Rusen 2004
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Lisa 2

Nummerdatud stseenid

. Perekond hommikusddgilauas (tekstiraamatusrstsemi puudub)
. Rahavaidlus

. Mees telekaga

. Ema araviimine — 1951

.Uks 1

. Auto ostmine — 1975

. Auto sisevaade.

. Harala elulood — kdik — 1944

© 00 N oo o b~ w N PP

. Tudruk ja dunasida |

[EEN
o

. Arvo saab kaksteist katte.

[EEY
[EEY

. Autoga maalt linna

[EEN
N

. Takso

[EEN
w

. TUdruk ja dunasuda Il

=
~

. VOimukoridor

. Ounasiida Ill

T
o Ol

. Savisaare silmad

[EEN
\l

. TUdruk ja dunasiuda IV

[EEN
0o

. Elutuba — Rahajutt Il

[EEN
O

. Marika |

N
o

. Stressilaud koridoris

N
=

. Magamistuba

N
N

. Pelmeenidega mehed trepil
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23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

Marju dksi provintsi vastu
Pioneeriks astumine

Tea party Marie Antoinette stiilis
Marika Il

Narviline mees autos.
Leinamaja

Uks I

Final dinner
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