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SISSEJUHATUS

Bakalaureusetod votab vaatluse alla eesti esimese animalisti Paul Burmani animalistliku
loomingu. T66s tehakse iilevaade teguritest, mis mdjutasid Burmani arengut animalistina,
lihtudes seejuures kunstniku lapsepdlvest, Opingutest ja reisidest vilismaale. Uhtlasi
analiiiisitakse Burmani animalistlikku loomingut filosoofilisel, religioossel ja kunstiliste
mdjutajate taustal. Analiiiisis toetutakse nende filosoofide ja kunstnike teostele, kelle puhul on
toendoline, et Burman nende ideede ja toddega tutvus. Kuna loomadele on 1dbi kunstiajaloo
piihendatud erinevaid stimboleid, avatakse ka Burmani loomingus enim esinevate loomade
tadhendusi, ldhtudes seejuures nii kunstiajaloost, filosoofiast ja religioonist kui ka kunstniku

enda labielamistest ja maailmapildist.

Paul Burmani siigav huvi loomade ja looduse vastu ning soov areneda pidevalt kunstilises
véljenduses tingis tema kestva arengu animalistlikus Zanris kogu elu jooksul. Jaagitu
plihendumus ning anne maérgata loomade puhul kodige olulisemaid detaile aitasid Burmanil
tabada loomade joonistamisel suurepéraselt nende tdelist olemust. Kunstniku loomingu jaoks
on nii tema elu ajal kui pérast seda jétkunud kriitikutel peamiselt ainult kiidusonu. Siiski ei
suudetud kuni eelmise sajandi 16puni méirgata tema loomingu tegelikku siigavust ning
kunstniku arvukaid t6id loomadest, eriti hobustest, seostati suure kiindmusega loomade vastu
ning Burmani maniakaal-depressiivse psiihhoosi diagnoosiga. Kuigi loomade armastus ja
ebastabiilne psiiithika olid olulisteks komponentideks kunstniku animalistliku loomingu
kujunemisel, avaldasid Burmani kunstile markimisvéarset mdju ka religioosne taust ning huvi
filosoofia vastu. Kdesolevas t60s on peetud oluliseks kdigi eelnevalt mainitud tegurite moju
ning ldhenetud kunstniku animalistliku loomingu analiiisile arvestades filosoofilisi,

religioosseid, kunstilisi ja elulisi mgjutajaid.

Kuigi Paul Burmani loomingut on uuritud nii eelmisel kui kédesoleval sajandil, puudub ainult
kunstniku loomi kujutavatele teostele suunatud analiiiis, mis kdtkeks kdigi varasemalt vilja
toodud tegurite koosmdju. Koige mahukama uurimistod on teinud kunstnikust Kristi Burman,
kes t0i oma t60S péaevavalgele Paul Burmani kunsti peidus poole ehk selle osa kunstniku
loomingust, mida tema elu ajal ja ka aastakiimneid hiljem peeti teisejarguliseks — alasti mees-
ja naisratsanikud. Kristi Burmani avastus asetas Paul Burmani loomingu hoopis uude
valgusesse ning andis tunnistust sellest, et kunstniku looming on téis avastamata stiimboleid.
Seetottu on kdesoleva bakalaureuset6o autor pidanud oluliseks avada erinevaid stimboleid Paul

Burmani loomi kujutavatel teostel, toetudes seejuures ka Kristi Burmani tehtud jareldustele.



Kuna eestikeelses kunstikirjanduses on animalistikast tileiildiselt Kirjutatud vordelimisi véhe,
annab t60 llevaate zanri ajaloost, juhatades seejuures sisse Paul Burmani animalistliku

loomingu analiiiisi.

Kunstniku elust ja loomingust on ilmunud kaks mahukamat kéasitlust. 1971. aastal monograafia
,,Paul Burman®, mille autoriks on Aino Kartna ja 2002. aastal doktorit66 ,,Paul Burman: Living
and Existential Space*, mille autoriks Kristi Burman. Need t66d on peamisteks allikateks Paul
Burmani elukdiku puudutavates kiisimustes. Uhtlasi ldhtutakse kunstniku animalistliku
loomingu analiiiisi peatiikis Kristi Burmani uurimistods viidatud filosoofilistest, religioossetest
ja kunstilistest mojutajatest. Kunstniku elust ja loomingust on ilmunud nii eelmise kui
kéesoleva sajandi perioodikas mitmeid artikleid, millele on t66s samuti tuginetud. Filosoofiliste
mojutajate analiiiisis on ldhtutud peamiselt Friedrich Nietzsche ja Franz Marci loomingut
kasitlevatest teostest. Paul Burmanilt endalt pole sdilinud iihtegi sona, kuid see-eest arvukalt
toid, mida analiiiisides on {iritatud luua seoseid kunstnikku mojutanud filosoofiliste ja

kunstiliste eeskujude ning kristlike siimbolite vahel.

Bakalaureusetod on jagatud kolmeks peatiikiks. Esimeses peatiikis tehakse sissejuhatus
animalistikasse, tutvustatakse zanri ajalugu, arengut, olulisemaid animaliste ja {ihtlasi loomade
tdhendust kunstiajaloos. Teine peatiikkk annab iilevaate sellest, kuidas Burmanist kujunes
animalist. Peatiikis tuuakse vélja olulisemad tegurid kunstniku lapsepdlvest ja Opingutest, mis
soosisid tema animalistikahuvi siivenemist ja tihtlasi soodustasid ka arengut loomade
kujutajana. Samuti késitletakse tdhtsamate vilisreiside rolli Burmani kui animalisti
kujunemisel. Kolmas peatiikk keskendub animalistliku loomingu analiitisile. Peatiikk on
jagatud kolmeks. Esimeses alapeatiikis késitletakse Burmani loomi kujutavaid teoseid
filosoofilisel, teises alapeatiikis religioossel ning kolmandas kunstiliste mojutajate taustal.
Koigis alapeatiikkides keskendutakse kunstniku to6des enim levinud loomaliikidele ning
avatakse nende tdhendusi ldahtudes filosoofiast, kristlusest, kunstiajaloost ning Burmani

vaimsest seisundist ja maailmapildist.



1. SISSEJUHATUS ANIMALISTIKASSE

Loomade kujutamine on kunstis iiks iidsemaid traditsioone, mistdttu saame animalistikat!
pidada iiheks maailma vanimaks kunstizanriks. Inimeste esimesi kunstilisi véiljendusi on
inspireerinud just loomad, nagu néitavad meile vanemast kiviajast ehk paleoliitikumi perioodist
parinevad koopamaalingud, mis on iihtlasi vanimateks sdilinud ndideteks loomade kujutamise
tavast. Ldbi ajaloo on inimesed pithendanud loomadele kunstis erinevaid tdhendusi ning
lahenenud nende kujutamisele erineval eesmérgil. Kiviaja koopamaalingutest on kuulsamateks
nédideteks PShja-Hispaanias ja Edela-Prantsusmaal paiknevad Altamira ja Lascaux’ koobastes
paiknevad kujutised piisonitest, hobustest, pdtradest ja mammutitest.? Inimeste suhtumine
loomade kujutamisesse oli sellel perioodil piihalik ja maagiline ning seotud kiittimist
soodustava kultusega. Need koopamaalingud viljendavad kdige arenenuma eelajaloolise
jahikultuuri  vaimuelu.® Maalingute autorid on imetlusvéirselt tabanud loomades
loomutruuduse ja seda ddrmiselt lihtsustatul viisil. Pole kahtlust, et loomade kujutised valmisid
meistrite kée all, kes tundsid oma ainest lébi ja 10hki. Kuna kiviaja inimeste ellujadmine soltus
paljuski loomadest ja seejuures jahimehe oskustest, siis tingis see hoopis piihalikuma suhtumise
nendesse olenditesse, keda tdnapdeval votame enese timber iseenesest mdistetavalt. Loomade
maalimine koopaseintele ei omanud pelgalt kunstipirast eesmarki, vaid kétkes endas rituaalset

funktsiooni, et tagada loomade paljunemine ja edu nende piitidmisel.*

Mesoliitikumi perioodil tdusid kaljujoonistuste ja -maalide keskmesse loomade asemel aga
inimesed. Loomade kujutamine kiill jatkus, kuid aega modda taandus loodusldhedane ja
realistlik kujutamislaad, mis asendus pigem abstraktse ja siimboliterohke ldhenemisega. Samas
sédilis loomade kujutamisel maagiline element, mis omandas aga uue varjundi seoses neoliitilise
revolutsiooni kdigus toimunud muudatustega {ihiskonnas.® Esimeste tsivilisatsioonide teke viis
aga kunsti arengu jargmisele tasandile. Seejuures sdilis ka loomadel oma koht Kkunstis.
Totemism ja animism séilitasid tugeva moju ka vanade kultuuride religioonis, mille tildtuntud
niide on Vana-Egiptus®, kuid nii Egiptuse kui ka iidse Lihis-lda kunstipirandi niitel ndeme,

kuidas loomade kujutamisele lisandusid ka teised eesmérgid. Kui loomade seos jahitimisega

! Animalistika ehk loomi kujutav kunst.

2 Voldemar Vaga, Uldine kunstiajalugu (Tallinn: Koolibri, 2007), 5.

3 Francis Klingender, Animlas in Art and Thought: To the End of the Middle Ages (New York: Routledge, 2020),
45,

4 Vaga, Uldine kunstiajalugu, 5.

5 Anthony Dent, Animals in art (Oxford: Phaidon Press Limited, 1976), 3.

6 Mai Levin, ,,Loomadest, inimestest, peaasjalikult aga kunstist“, Sirp (02.04.2004).



oli tavapdrane juba esimeste inimeste kunstitraditsioonis, siis niilid hakkasid loomad
figureerima lisaks jahistseenidele ka vallutuste ja sojasteenides. Antiikaja vahemere
tsivilisatsioonide kunst, mis kujunes iidse Léhis-lda kultuuriruumi m&judel, piihendati osaliselt
valitsejate auks ja seega sdja, jahipidamise vOi ohverdamisprotsessidele. Antiik-Kreeka
vaasimaalid pakuvad aga rohkesti niiteid pdllumajanduslikest stseenidest, kus on esindatud
hirjad, muulad, lambad, kitsed ja sead. Samas Herculaneumis ja Pompeis sdilinud roomlaste
sisekujunduses on kaunistamiseks kasutatud koerte ja lemmikloomade kujutisi.” Rooma
impeeriumi kdige pohjapoolsema provintsiga piirnevas Kaledoonias levis keiserliku voimu
Iopuaastatel ja pérast seda mitu sajandit loomasid kujutava kunsti koolkond. Sealsed
poliselanikud ehk piktid kaunistasid milestusméirke erinevate loomade, nagu nditeks hundi,
10he, kotka, hane, hirve, hobuse, hagijase ja hirja graveeringutega. PGhja-Euroopas tegutsenud
viikingite ja hiberno-sakside kunstis oli samuti oma koht ka loomadel, kuid nende eesmargiks
polnud lihtsalt erinevate elusolendite sarnasuse kujutamine, vaid tiihja ruumi tditmine
voimalikult keerukatega dekoratiivsete motiividega. Siinkohal pakkusid loomsed vormid

meistritele head véimalust nditamaks oma oskuseid.®

Kunstiajaloolane Mai Levin on &elnud, et animalistlik kunst peegeldab hdsti eri ajastute
maailmapilti, loodus- ja humanitaarteaduste ning kunsti arengut.® Ka keskaja kunsti puhul
aitavad kujutised loomadest mdista iihiskonnas valitsevat mentaliteeti. Kuna kunstil oli
tiletildiselt pigem Opetlik kui esteetiline funktsioon, siis osutasid ka piltidel kujutatud loomad
oma erinevates rollides moraalile ja piibli tegelastele. Seega oli keskaja kunstis loomadel
valdavalt siimboolne védirtus, mis oli osaliselt hilise klassikalise traditsiooni parand, kuid
peamiselt mdjutatud kiriklikust moraalidpetusest.? Piiblist inspireerituna arendati loomadele
mitmesuguseid keerulisi tdhendusi ning tihtipeale pole sugugi lihtne tdlgendada ka kdige
argisemaid loomi, keda hiliskeskaegsetel piihapiltidel hakati isedranis rohkearvuliselt ja sageli
ka humoorikas votmes kujutama. Nii nditeks kujutatakse Kristuse piinamise stseenides sageli
koeri, kes kehastavad vordlust metsistunud inimestega.!! Kuid olenevalt kontekstist vdis iihel
loomal olla mitu tdhendust, niiteks siimboliseeris koer tihti ka truudust.'? Piibli kdrval oli ldbi

keskaja koige levinum késikirjaline raamat ,,Physiologus®, mis on 4. sajandil kreeka keelest

" Dent, Animals in art, 3.

8 Samas.

9 ,,LOvist leevikeseni. Animalistikat perekond Sterni kogust.“, Kultuur.info, 2013,
http://www.kultuur.info/syndmus/naitus-lovist-leevikeseni-animalistikat-perekond-sterni-kogust/ (25.02.2020).
10 Dent, Animals in art, 3.

1 Linda Kaljundi, Ulrike Plath, Kadri Tiiiir, Kaarel Vanamélder, ,,Loomad ajaloos®, Sirp (06.05.2016).

12 Dent, Animals in art, 3.
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ladina keelde tolgitud loomaraamat. Kristlastele oli see justkui zooloogia 6pik, millel pdhines

bestiaarium kui Zanr ja kui loomade kisitus.'3

Allegooriline ldhenemine loomade kujutamisel jitkus ka renessansiajal, kuid samal ajal
hakkasid loomad omandama ka teistsugust rolli Euroopa kunstis. Nii nagu suurenes huvi
inimese vastu, hakkasid kunstnikud tundma suuremat huvi ka looduse vastu. Uhtlasi hakati
rohkem hindama loomade vormide puhtalt dekoratiivseid omadusi, mis meenutab pigem
hellenistlikku suhtumist.'* 15. sajandil hakati aga kunstnike seas loomi kisitlema iseseivate
tosiste motiividena. Sellele aitasid kaasa kaugete maade avastused, mille kdigus avastatud uute
loomade jaddvustamiseks ja uurimiseks vajasid teadlased kunstnike abi. Kuulsad renessansi
kunstnikud nagu Andrea Mantegna, Leonardo da Vinci ja Albrecht Diirer olid siigavalt

t.1° IImselt tihed kuulsamad niited

huvitatud timbritsevast maailmast, sealhulgas ka loomades
animalistikast renesansskunstis ongi nditeks Diireri ,JJanes* (1502) voi ,,Ninasarvik* (1515),
neile lisaks valmis hulk teisigi loomapilte. Kunstnike huvi koitsid ka iilikute loomaaiad ning

16. sajandi keskpaigast ilmuvad loomaentsiiklopeediad.!®

Anatoomilist tdpsust jirgiv loomade kujutamine ongi vilja kujunenud teaduslikumast
lahenemisest loomade uurimisel 16. ja 17. sajandil. Loomi uurivad teadlased vajasid lisaks
liikide Kirjeldustele ka illustreerivaid pilte. Algselt kasutati entsiiklopeediate illustreerimisel
puuldikeid, mis olid sobiva koguse printimiseks ainuke viis. Sellise kogumiku néiteks on
inglase Francis Willughby ,,Ornitoloogia“, mis on avaldatud 1676. aastal ja mis sisaldas
William  Faithorne'i puuldikeid. Just Inglismaal areneski vélja oluline realistlike
raamatuillustratsioonide  koolkond, millest kujunes eeskuju paljudele hilisematele
animalistikaga tegelevatele kunstnikutele.!” Kuid ka Madalmaade kunstis hakkas animalistika
aina suuremat rolli midngima. Seal tegutses ka iiks esimesi kuulsamaid loomade maalimisele
spetsialiseerunud kunstnikke, Paulus Potter, kes keskendus oma loomingus loomade
kujutamisele keset maastiku. Loomade kujutamisele spetsialiseerunud kunstnikke oli sellel ajal
mujalgi ning oma panuse animalistika arengusse andsid ka teisi zanreid viljelenud kunstnikud,

kellest kuulsamateks niideteks on Peter Paul Rubens ja Diego Velazquez.'®

13 Levin, ,,Loomadest, inimestest, peaasjalikult aga kunstist, (02.04.2004).

14 Dent, Animals in art, 3.

15 Robert Gillmor, ,,History of Wildlife Art, Mall Galleries, 2009,
https://www.mallgalleries.org.uk/learning/resources/history-wildlife-art (30.03.2020).
18 |_evin, ,,Loomadest, inimestest, peaasjalikult aga kunstist®, (02.04.2004).

7 Gillmor, ,,History of Wildlife Art“, 2009.

18 Levin, ,,Loomadest, inimestest, peaasjalikult aga kunstist, (02.04.2004).
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18. ja 19. sajandil suurenes loomade roll kunstis veelgi rohkem, kuna iihiskonna joukam kiht
tellis portreesid oma aretatud kari- ja lemmikloomadest. Loomadel oli muidugi tahtis koht ka
valitsejate portreedel. Nad olid justkui aksessuaarid, kelle kaudu oli vdimalik ndidata oma
joukust ja positsiooni iihiskonnas. 18. sajandi tiks kuulsamaid loomade kujutajaid oli inglane
George Stubbs, kes on tuntud just oma hobuste maalide poolest. Tema kuulsaim t66
,»Whistlejacket” (1762) valmis tellimustoona kuningas George I11, kes tellis algselt kunstnikult
ratsaportree. Kuningas ndgi t66d aga seisus, kui oli valminud ainult hobune. Legend rédgib,
George III oli uhkes ratsus tundnud é&ra iseenda, soovides seejérel, et kunstnik jdtaks t66 nii
nagu see juba oli.'® Samuti arenes 18. ja 19. sajandil joudsalt animalistika alla kuuluv jahikunst,
mis oli eriti populaarne just inglaste kultuuriruumis. Kui sellel ajal kippus animalistlik kunst
olema pigem védrikas, tasakaalukas ja staatiline, siis romantisimi mojud t3id Zanrisse rohkem
stidamlikkust, litkumist, maalilisust, emotsionaalsust ja keerukamaid kompositsioone. Endiselt
sdilis animalistlikul kunstil ka spetsiifiline utilitaarne funktsioon, see oli ainus vahend
teaduslikel eesmarkidel tdpse registreerimise jaoks ning enne fotograafia tulekut antud
funktsiooni olulisus ei vihenenud.?’ Loomade pidev jaddvustamine tagas aga nende parema
tundma Gppimise, mis omakorda aitas kaasa animalistliku kunsti arenemisele. Esile kerkisid
uued kunstnikud, kelle panus loomade kujutamisesse kujundas aina joulisemalt kdesolevat
zanrit. Olid selleks siis sakslased Wilhelm Kuhnert ja Richard Bernhardt Louis Friese, inglasest
Cuthbert Edmund Swan voi rootslane Bruno Liljefors. Just nende kunstnikute looming on

suurepiraseks niiteks loomade liikumise, anatoomia ja hingemaailma tundmise kooslusest.?:

Téanasel paeval hindame head animalisti just tema oskuse jdrgi tabada loomas nii anatoomiline
tapsus, loomulik liikuvus kui ka emotsionaalsus. Nende kriteeriumitega voime iseloomustada
prantsuse skulptor Antoine-Louis Barye’d loomingut. Uhtlasi saame Barye’d otseselt seostada
animalistika termini silinniga, sest just tema, Christophe Fratin’i ja Alexandre Jouillonnet’
loomingu kirjeldamiseks kasutati 1931. seda sona. Kuigi algselt oli termin kunstnikute
loomingu pihta suunatud pigem solvanguna, siis aja moodudes kasvas sellest vélja hoopis tihis,
millega tina kutsume kodiki loomi kujutavaid kunstnike.?? Barye’d on peetud iiheks
votmekujuks 19. sajandi prantsuse animalistika koolkonnas, kelle looming avaldas mdjus ka
paljudele hilisematele animalistidele. Koos Pierre-Jules Méne’ ja Christophe Fratin’ga kuulus

ta 19. sajandi kuulsamate loomade kujutajate hulka. Lisaks tdhtsatele animalistidele mdjutas

19 Mary Acton, Learning to Look at Paintings (London; New York: Routledge, 2009), 101.
20 Dent, Animals in art, 4.

2L Nicholas Hammond, Modern Wildlife Painting (USA: Yale University Press, 1998), 10.
22 Levin, ,,Loomadest, inimestest, peaasjalikult aga kunstist“, (02.04.2004).



zanri arengut 19. sajandil aset leidnud fotograafia leiutamine ja fototehnika véljaarendamine.
Fotograafia mojud hakkasid olulist rolli midngima kogu 20. sajandi kunstis, sealhulgas
animalistikas. Paratamatult raputasid loomasid kujutavat kunsti ka uued tuuled, mis kaasnesid

nii 20. sajandi modernistlike kunstivoolude kui ka filosoofiliste suundmustega.

20. sajandi animalistidest voime iiheks olulisemaks pidada saksa ekspressionisti Franz Marci.
Marc oli iiks neist, kes andis loomadele tahenduse modernismi kontekstis. Kuigi ka teised
kuulsad 20. sajandi kunstnikud kujutasid oma to6des loomi, siis ei lahanud keegi neist
filosoofiliselt nii siigaval tasandil loomade tdhendust elus ja iihtlasi kunstis. Ka Eestis saame
tadheldada 20. sajandi alguses esimesi mirke animalistliku Zzanri tulekust kohalikule
kunstimaastikule. Kuna eesti rahvuslik kunstipinnas oli alles tidrkamas ja keegi siinsetest ei
tegelenud nii stivenenult loomade kujutamisega kui Paul Burman, saame pidada teda eesti
esimeseks animalistiks.?® Uhtlasi peetakse Burmanit ka {iheks esimeseks impressionistiks eesti
kunstiajaloos. Loomad, eriti hobused, olid levinud motiiviks impressionistide loomingus ka
mujal Euroopas. Liikumise mulje oli oluliseks komponendiks impressionistide loomingus ning
hipodroomil kihutavad hobused voi poloméangu stseenid pakkusid selle mulje kujutamiseks
suurepdrast voimalust. Ka Burmani loomingus domineerivad enim just hobused, kelle joud,

kiirus ja ilu paelusid kunstniku elu Idpuni.

20. sajandiks oli animalistlik kunst olnud mojutatud koigist erinevatest kunstivooludest, mida
kunstiajalool alates kiviajast kuni selle hetkeni pakkuda oli. Pika ajalooga kunstizanri puhul on
ilmselge, et ldbi aegada on seda viljelenud lugematu arv kunstnike ja seda koikvoimalike
materjalide, tehnikate, formaatide ja kunstisuundade kaudu. Selle aja jooksul on kujutatud nii
mets-, kodu- ja lemmikloomi kui -linde ning iildse kdike, mis elab, liigub ja hingab. Mai Levin
on kenasti oelnud, et animalisti jaoks pole loom olnud lihtsalt loom, vaid ka imetlus- ja
uurimisobjekt, esteetiliselt ja emotsionaalselt siititav olevus, mitte pelgalt inimese vddrikas
vastane olelusvoéitluses, vaid ka kaaslane ja abiline.?* Paul Burmani looming on suurepéraseks
nditeks illustreerima neid sonu. Eesti kunstis on raske leida teist kunstniku, kes oleks nii
stivendatult ja siiralt oma loomingus keskendunud loomadele. Burmani jddgitu piihendumus ja
armastus loomade vastu aitas tal mérgata neid kdige olulisemaid detaile, mida kombineerides
suutis ta oma toodes jdddvustada meisterlikult loomade anatoomiat, litkumist ja ka nende

hingeelu.

23 Aleksander Stern, Hanna-Antheia Stern, Karl Stern, Burman.Stern (Tallinn: Aleksander Stern, 2020), 8.
24 Lovist leevikeseni. Animalistikat perekond Sterni kogust.©, 2013.



2. PAUL BURMANI KUJUNEMINE ANIMALISTIKS

2.1 Lapsepdlv ja opingud

Paul Wilhelm Burmanit, tuntud kui Paul Burman, peetakse esimeseks animalistiks eesti kunstis.
Selleks, et mdista, kuidas baltisaksa paritolu kunstnikust kujunes eesti esimene animalist, tuleb
aga alustada taiesti algusest, kunstniku lapsepolvest. 1888. aastal Ukrainas, Kamenets-Podolski
lahedal siindinud Paul Burman veetis oma lapsepdlve esimesed aastad siinnipaiga lopsaka
looduse keskel. Burmani isa, elukutselt sadulsepp Karl Eduard Burman, pidas olude sunnil
sellel ajal hoopis pollumehe ametit ning perele kuulus karjamdis, mis asus nelja kilomeetri
kaugusel Kamenets-Podolskist.? Lisaks Paul Burmanile kasvasid peres veel kunstniku vanem
vend ja ode, Karl Friedrich ja Johanna Natalie. Pereema, Aline Therese Silberberg, oli parit
Tallinnast. Kui 19. sajandi 16pus tsunftikord Baltimaades leevenes, kolis perekond Tallinnasse,
kus pereisa sai jitkata oma elukutsele vastavat sadulsepa ametit. Kolimise hetkel oli Paul
neljaastane, kuid pole kahtlust, et esimest kodupaika timbritsenud kirev loodus ja kokkupuude
koduloomadega jittis tulevasele kunstnikule siigava mulje kogu eluks, sest viitis Burman ka

ise, et joonistas oma esimese jinese kolmeaastaselt.?®

Kuigi esimesed eluaastad veetis Burman Ukrainas, kasvas ta siiski iiles Tallinnas. Burmani
vanemad olid baltisaksa péritolu ja nii oli koduseks keeleks saksa keel, eesti keelt kunstnik oma
elu jooksul kunagi rddkima ei dppinudki. Samuti litkusid kodus saksa vdi baltisaksa rahvusest
tahtsad kiilalised, loeti saksakeelset kirjandust ning kokkupuude eestlastega oli peamiselt
olematu.?” Lisaks saksa kultuuritaustale vormis Burmani tdekspidamisi ka luterlik kasvatus.
Ka tema hilisemad {itlused kinnitavad, et kunstnik oli sligavalt religioosne lapsepdlvest
saadik.?® 1898. aastal astus Burman Tallinna Peetri Reaalkooli, kus omandas haridust juba tema
vend Karl. Temagi tundis huvi joonistamise vastu ja nii sirasid vennad oma andega juba
koolipingis. Pauli paelus seejuures eriti just loomade kujutamine, millele annab tunnistust
koolipdlve pinginaabri Giinther Reindorffi mélestus sellest, kuidas Burmani vihikud olid alati

janeseid, hobuseid ja koeri tiis joonistatud.?

% Aino Kartna, Paul Burman (Tallinn: Kirjastus Kunst, 1971), 10.

%6 Kristi Burman, Paul Burman: Living and Existential Space (Umea: Umea University, 2002), 15.
27 Kartna, Paul Burman, 10.

28 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 22.

2 Kartna, Paul Burman, 11.
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Ka kooliviliselt joonistas ta igal véimalikul juhul loomi ning kui paberit polnud kde pérast
votta, piisas oma fantaasiate kujutamiseks ka udusest aknaklaasist, millele sai ndpuga jooni
vedada.®® Kunstniku vend Karl on meenutanud, et ilmselt siivenes Paulis huvi loomade vastu
1899. aasta suvel Rannamdisas. Karl Burmanil oli soov asuda 0ppima arhitektiks ning selleks
hetkeks oli ta loonud kontakti Peterburi Kunstide Akadeemia professori Vassili Maté’ga, kes
oli talle andnud soovituse joonistada kdike, mida enda timber ndeb. Rannamdisa suvekodus olid
loomalaut, hobusetall ja sigala, mis kdik pakkusid palju huvitavaid modelle jadddvustamiseks.
Ka Paulile pakkus huvi iimbritsevat pliiatsiga paberil kujutada ja nii kiis ta vennaga igal pool
kaasas ning joonistas samuti kdike, mida seal ndgi. Vend Karl méletab, et Paul oli lausa virnade
kaupa albumeid tiis joonistanud.®! Seega on armastus loomade ja nende kujutamise vastu
saatnud kunstniku juba lapsest saadik ning nagu Burmani looming niitab, siis aastate jooksul
kirg erinevate elusolendite vastu aina suurenes. Lisaks ajendas selline vahetu jaddvustamine
noort tulevast kunstniku edaspidigi tegevust jitkama, mis siivendas Burmanis kommet kéia

pliiatsi ja paberiga igal pool ringi, et olla alati valmis meelisvaadete kujutamiseks.

Kodus elas vendade kunstihuvile kaasa ema, kes oli ise olnud kunagi koolis liks andekamaid
joonistajaid. Sellest tulenevalt saatis ta pojad tunntustatud akvarellisti Karl Winkleri juurde
oppima. Winkler pidas oluliseks tehniliste oskuste arendamist, mistdttu andis ta oma dpilastele
ilesandeks kopeerida vanade meistrite teoseid. Paul Burman tegi seda suure r6dmuga, kuid
endiselt ei andnud talle rahu loomad, keda noor kunstnik ise natuurist joonistada soovis.? Aino
Kartna on Winklerit pidanud ka Burmani kunstiideaalide esimeseks oluliseks mojutajaks.
Winkler oli sellel ajal Eestimaa Provintsiaalmuuseumi kunstisdprade ringi juhiks, kus telliti
tema soovitusel vilismaiseid ajakirju nagu nditeks ,,Studio”, ,,Die Kunst® ja ,Art et
Décoration®, mida Burmani vanem vend Karl kiis pidevalt lugemas ning kes sageli ka Pauli
kaasa vottis. Koos arutleti loetu ja ndhtu iile ning lisaks kéisid vennad koos vaatamas
reproduktsioone ka Steinfelsi kunstikaupluses. Kogu informatsioon, mis endasse talletati,
avaldas mdju vendade isiklikele loomingulistele taotlustele ka tulevikus.®® Vib arvata, et Paul
Burman tundis erilist huvi teoste vastu, kus oli kujutatud loomi. Sellel ajal oli teadaolevalt tema
suureks lemmikuks saksa maalikunstnik Max Liebermann, kelle loomingus kohtas palju

hobuseid ja kelle t6id Burman meelsasti kopeeris.>* Kunstiajakirjade kaudu tutvus Burman ka

30 Kartna, Paul Burman, 11.

3L Intervjuu Karl Burman vanemaga, ,,Lehekiilgi meie kujutava kunsti ajaloost*, Eesti Raadio (29.12.1957).
32 Kartna, Paul Burman, 11.

33 Samas, 12.

34 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 37.
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prantsuse impressionistidega, kellest mitmed oma loomingus hipodroomil kappavaid hobuseid
kujutasid. Eriti meeldis Burmanile Edgar Degas. Noorele kunstnikule mojus selliste meistrite
toode ndgemine paratamatult inspireerivalt ning ajendas teda aina enam ka ise kdrgema taseme
poole arenema. Aino Kartna on vélja toonud, et nii Lierbermanni kui Degas’ kompositsioonid
hipodroomivoistlustest, hobuseid ujutavatest ja neid jootvatest poistest, ratsanikust mere ddres

Jjdid téodeks, mida Burman peaaegu kuni elu l6puni aeg-ajalt endale eeskujuks seadis.®

Paul Burmani Spingud Winkleri juures ei kestnud just iilemddra kaua, kuna poole aasta
moddudes moistis Winkler, et tal pole andekale dpilasele enam midagi dopetada. Edasi jitkas
Burman oma &pinguid Ants Laikmaa ateljeekoolis, kus erinevalt Winkleri toomeetodist, ei
kopeeritud teiste toid, vaid opiti natuurist joonistamist ja vahetut kujutamist. Burmanile oli juba
varasemalt loomupérane tabada ja jaddvustada vahetut muljet ning Laikmaa dppemeetod ainult
toetas ja siivendas seda.®® Noor kunstnik arenes kiiresti ning peagi usaldas Laikmaa valida
Burmanil oma meelismotiive, milleks olid muidugi loomad. Sellest tulenevalt andis dpetaja ka
vastavaid tlilesandeid, et Burman saaks arendada oma oskuseid just loomade joonistamisel. Nii
mitmelgi korral t61 Laikmaa modelliks enda koera Bansai, kellest on ka Burmani esimene
sdilinud t66, mis kannabki nime ,Bansai“ (1906, TKM).>" 1906. aastal Eesti
Provintsiaalmuuseumis toimunud vendade Karl ja Paul Burmani {ihisndituse arvustuses
ennustas Laikmaa ka oma &pilasele edu just animalistlikus Zanris.®® Laikmaa usk ja toetav
suhtumine oma Opilasse aitas kindlasti kaasa Burmani arengule animalistina. Lisaks korraldas
Laikmaa oma Gpilastele Oppereise, mille kdigus dnnestus ka Burmanil 1905. aasta kevadel sdita
Peterburi ja stigisel Soome. Kuigi soomlaste rahvusromantilise kallakuga kunst noort kunstniku
niivord ei koitnud, dnnetus tal Soomes tutvuda kuulsa rootsi loomade ja lindude maalija Bruno

Liljeforsi toodega, mis pakkusid Burmanile kahtlemata palju huvi.*

Laikmaa ateljeckooli Opingutele jargnes 1907. aastal Peterburi suundumine, kus Kunstide
Akadeemia Korgemas Kunstikoolis dppis vend Karl. Paulist ei saanud kiill kooli tdiskohaga
opilast, kuid Kdrgema Kunstikooli juhataja professor Franz Roubaud vdimaldas tal dppetdost
osa votta vabakuulajana.*® Roubaud oli batalist ning tema tundides pdérati palju tihelepanu
hobuste joonistamisele ja maalimisele, kuna hobused, sddurite kaaslastena, méngisid olulist

rolli sdjamaalides. Sellest tulenevalt oli Roubaud' késutuses ka hobusetall, kus tulevased

% Aino Kartna, ,,Paul Burman ja loomad*, Kunst, 2/3 (1965), 59.

36 Ebe Nomberg, ,,Paul Burman 100%, Sirp ja Vasar, 10 (04.03.1988), 9.
87 Kartna, Paul Burman, 13.

3% Hans Laipmann, ,,Kohalikud sdnumid®, Vaatleja, 3 (04.05.1906), 3.
3 Kartna, Paul Burman, 14.

40 Samas, 15.
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lahingumaalijad said hobuseid &ppida joonistama ja maalima erinevates poosides.** Kuna
hobused olid Burmani lemmikmodellideks, siis nautis ta igati nende kujutamist ning oli juba
paari kuu pérast vilunud hobuste joonistaja. Paraku ei istunud talle akadeemiline
oppimismeetod, mis eeldas pikalt siivenemist modellidesse. Burman oli harjunud kiire
tehnikaga, mis vOimaldas vahetut natuurist tabamist. Piisimatus ajendas teda tundidest
puuduma ja sammud hoopis loomaia poole seadma, kus kunstnik sai endale loomupérases
riitmis jaddvustada erinevaid olendeid. Aino Kartna on vilja toonud, et tema lemmikuteks olid
suured ja tugevad loomad, nagu nditeks tiigrid ja 16vid, keda Burman jouliste ja hoogsate
joontega visandas.*? Loomaaed oli suurepiraseks kohaks, kus panna proovile enda kiirust, sest
loomad ei pruukinud alati paigal piisida ja nii pidi erinevaid poose jaiddvustama voimalikult

Kiiresti.*®

Peterburis 0ppis Burman 1908. aastani, 1909 suunduti vennaga aga Moskvasse, kus Paul asus
Stroganovi Keskse Kunsttoostuskooli dpetaja Sergei GolouSovi eradpilaseks. Seal tdiendas ta
end seitsme kuu jooksul tutvudes erinevate graafikatehnikatega. Ka Moskvas kiilastas Burman
pidevalt loomaaeda, hipodroomi ja tsirkust.** Tema erakordne animalistitalent ei jdinud
mérkamatuks Moskvaski, kus J. D. Sé&tini kirjastus tellis Burmanilt illustratsioonid Krdlovi
valmidele.*® Paul Burmani edasised dpingud jitkusid aastatel 1910-1911 Riias, kus tal ol
vOimalus Oppida litlaste maalikunsti suurmeister Vilhelms Purvitise kée all. Purvitise
dppesiisteem niis Burmanile sobivat ning kuulsa latlase dpetused mojusid viljastavalt just Paul
Burmani maalijatalendi kujunemisele.*® Kodumaale naastes praktiseeris ta innukalt oma uusi
oskuseid maastikke, lilli ja natiilirmorte maalides, kuid loomulikult ei raugenud huvi ka
loomade vastu.*’ Sellel perioodil valmis iiks Burmani tuntumaid ja enam reprodutseeritud toid
,HKitsekari (TKM), millel puudub kiill dateering, kuid mis Karl Burmani maélestuste jérgi
valmis enne Pariisi sGitu 1912. aastal.*® 1911. aastal tellis kirjastus ,,Maa*“ Paul Burmanilt
metsloomade ja koduloomade illustratsioonid lasteraamatute jaoks*®, mille tulemusel valmisid
meisterlikud, loomulikult ndtked ja suurest kiindumusest inspireeritud kujutised erinevatest

loomadest ning lindudest.

41 Kartna, ,,Paul Burman ja loomad*, 59.

42 Kartna, Paul Burman, 15.

43 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 56.

44 Samas, 56.

45 Kartna, ,,Paul Burman ja loomad*, 61.

46 Hilja Liti, ,,Paul Burman®, Kataloog (Tallinn: Eesti Ndukogude Kunstnike Liit, 1957), 6.
47 Kartna, ,,Paul Burman ja loomad*, 62.

8 Kartna, Paul Burman, 30.

49 Samas, 30-31.

13



Kiindumus loomade vastu saatis kunstniku terve elu ning kujunes aja jooksul Kirglikuks
kutsumuseks. llmselt voib 6elda, et armastus loomade ja looduse vastu on Paul Burmani puhul
kaasasiindinud ning aastate jooksul nii seesmiste impulsside kui véliste tegurite mojul see ainult
stivenes. Aino Kartna on vilja toonud, et lapselik ja naiivne, kéigisse heatahtlikult suhtuv Paul
Burman ei suutnud moista inimestevahelisi voitlusi, tihiskonnas valitsevaid vastuolusid.
Inimesed olid talle suureks moistatuseks. Ta lihtsalt ei saanud nende motteviisist aru. Ent
loomad, siirad ja vahetud oma reageerimistes, olid temale sopradeks.>® Tundliku psiiiihikaga
kunstnik oli tdesti vaikse olemusega ning hoopis meelsamini maalis ja joonistas ta loomi kui
inimesi. VOib arvata, et neid oli tal oluliselt kergem mdista, kuid teisalt pakkusid loomad kui
stimbolid kunstnikule voimalust lahata oma motteid, tundeid ja fantaasiaid. Burmanilt ei ole
sailinud mitte {ihtegi sdna voi kirja peale iiksikute mirkuste maalide tagakiiljel.>! Kuid on
sdilinud arvukalt t6id, mida analiiiisides jouame jarelduseni, et loomi kujutades ei lahtunud ta
alati ainult suurest armastusest nende olevuste vastu, vaid kédtkes neis ka oma hingelisi
labielamisi, mis annavad tunnistus tema siigavast mottemaailmast. Viliste teguritena aitasid
Burmanil animalistiks kujuneda nii toetavad oppejoud kui ka vend Karl, kes oli alati Paulile

toeks ning liritas leida parimaid tingimusi venna loominguliseks tegevuseks.

2.2 Reisid Prantsusmaale ja Saksamaale

Tiiu Talvistu on kirjutanud, et Paul Burmani kunstnikuks kujunemise aastad tihtivad eesti
kujutava kunsti tormilise arenguga 20. sajandi alguses. Ta alustas kunstniku karjddri Eestimaal
ajal, mil baltisaksa kunstielu oli hddbumas ja tdhtsust minetamas. Kuigi alates 1910. aastast
esines Burman enamusel eesti kunstinditusel, siis jdi sSide siinsete kultuuriringkodadega
episoodiliseks. Tema looming arenes seesmise loogika ja impulsside ajel ning sellel puudus
tihedam side eesti kunsti iildiste suundumsutega.® Iseseiva rindajana on Burmanit niinud ka
Evi Pihlak, kes on tdheldanud, et erinevatele opetajatele ja mojutustele ning dppemeetoditele
vaatamata ldks Burman pohiliselt siiski oma teed ning leidis varakult isikupdrase
viljenduslaadi kunstis.>® Nii Talviku kui Pihlakuga ndustuvad ka teised kunstiajaloolased ja -
kriitikud, kes Burmani loominguga ldhemalt tutvunud on. Samuti ollakse ndus, et Burmani

loomingut on raske asetada iihe kindla kunstivoolu raamidesse, sest nii seesmised meeleolu

%0 Kartna, ,,Paul Burman ja loomad*, 58.

51 Kartna, Paul Burman, 7.

52 Tiiu Talvistu, ,,Paul Burman*, Paul Burman. Peidus Pool/ Hidden side (Umea: Umea University, 2002), 8.
%3 Evi Pihlak, ,,Vendade Burmanite nditus*, Sirp, 1 (03.01.1958), 4.
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muutused kui ka kokkupuuted erinevate kultuuriruumidega on vorminud tema loomingut kord

iihe, kord teise kunstivoolu suunas.

Burmanile omase vahetu ja kiire kujutamisviisi tottu on teda paigutatud esimeste
impressionistide hulka siinsel kunstimaastikul. Tema looming, mis keskendub hetkemulje
edasiandmisele, kannab sellisena impressionistidele omast vaimsust. Samuti huvitasid teda
impressionistidele omased probleemid, nagu valguse muutumine ja loomuliku liikumise
jaadvustamine, néiteks puid sasiv tuulevdbin, mille meisterlikust kujutamisest saame aimu tema
maastikumaalidelt. Samas leiame Burmani loomingust ka ekspressiivsusest pakatavaid teoseid,
mis nii erksate virvide kasutuse kui nérviliste pintslitdmmete poolest tekitavad vaatajas hoopis
pingelisemaid emotsioone.> Kuigi impressionismile kohane muljelisus ja ekspressionismile
kohane tundelisus olid paljuski ajendatud kunstniku seesmistest impulssidest, siis kahtlemata
avaldasid tema kunstikeele kujunemisele moju ka reisid 20. sajandi alguse kunstikeskustesse

Prantsusmaal ja Saksamaal.

1912. aastal suunduti vennaga Pariisi, kuhu mindi 1dbi Helsingi, Stockholmi, Oslo,
Kopenhaageni ja Berliini. Igas riigis kédidi muidugi ka kunstimuuseumides, galeriides ja
niitustel ning saadi kokku vilismaal peatuvate eestlastega.”® Karl Burmani sdnade jirgi uuris
vend alati suure innuga vilismaa kunstiparandit ja samuti kaasaegset kunsti.*® Pariisis asus Paul
Ooppima Académie Russe’i. Samuti kiilastas Burman ka mitmeid vabaateljeesid, kus tdotasid
viiga erineva maalimislaadiga kunstnikud.®’’ Koige olulisem oli muidugi kokkupuude
impressionistide toodega nende siinnipaigas. Burmanil oli 10puks vdimalik kogeda seda
keskkonda, mis oli inspireerinud impressioniste looma neid Shulisi, vérvi- ja valguskiillaseid
teoseid. See avaldas Burmanile tohutut mdgju, avardas tema virvipaletti, arendas
maalimisoskust ning inspireeris ka kunstniku ennast looma mitmeid maale Pariisi tdnavatest ja
hoonetest. Unustuste holma ei vajunud ka loomad, kellest oma kdige lemmikumaid, hobuseid,
oli voimalik joonistada ka Pariisi tinavatel. Kui varasemalt kujutas Burman peamiselt uhkeid
ratsusid ja ratsanikke ning tormavaid hipodroomitraavleid, siis niiiid ilmus tema joonistustesse
rohkem toohobuseid, keda Pariisi tdnavatel seismas vois kohata. Samuti pakkus huvitavat ainest

ka Pariisi suur loomaaed, kus eksootiliste loomade seas oli voimalik ndha Burmani iiht

54 Stern, Burman.Stern, 8.

%5 Intervjuu Karl Burman vanemaga.
56 Liti, ,,Paul Burman®, 7.

57 Kartna, Paul Burman, 34.
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lemmikkiskjat, tiigrit. Kunstnik on suutnud joulise, kuid graatsilise kaslase litkumist tabada

ndtkete joontega ning saavutanud seejuures uue meisterliku lihenemise kiskjate kujutamisel.*®

Vend Karl peab Pariisi perioodi Paul Burmani loomingus koige rikkamaks ja kunstiliselt
edukamaks.>® Huvitav on aga ka asjaolu, et sellel ajajirgul siivenes tema huvi filosoofiliste
teoste vastu. Pikkade dhtutundideni luges ta raamatuid ning sellel perioodil hakkas ta kirjutama
ka ise luuletusi ja viikeseid jutukesi.?’ Kristi Burman on toonud vilja, et elus esimest korda
tiksinda elades oli vdimalik kunstnikul avastada ennast mitmekesise kunstimeka keskmes.
Tema ees avanesid erinevad kunstivormid ja filosoofilised lihenemised.%! Tundliku natuurina
vois kogu see uus informatsioon teda tugevalt modjutada. Siivenemisest endasse annavad
tunnistust ka mitmed Pariisis stindinud autoportreed. Seega voib Gelda, et Euroopa kunstimekas

veedetud aeg inspireeris Burmanit arenema nii kunstilistel kui ka filosoofilistel otsingutel.

Jargmiseks oluliseks reisisihtpunktiks kujunes Miinchen, kuhu minnes sai Burmani
reisikaaslaseks Peet Aren. Karl Burman oli 1914. aasta jaanuarikuus podrdunud Areni poole
palvega, et viimane saadaks tema haiget venda teekonnal Krimmi. Paul pddes sellel ajal juba
hoogsalt progresseeruvat maniakaal-depressiivset psiihhoosi ning tema arst dr. Leo von
Kiigelgen soovitas Burmani perekonnale saata Paul keskkonna vahetuseks, mis oli ainsaks
lootuseks paranemisele, pikemale reisile. Kaks aastat varem viis vend Karl Burman teda samal
eesmirgil Pariisi.%? Krimmi sdideti 14bi Peterburi ja Moskva. Moskvas iihines nendega Burmani
dde, kelle mehel oli Krimmis Musta mere ddres Alusta linnas suvila. Tagasi Eestisse plaaniti
tulla 1abi Saksamaa, kuhu joudmiseks 1dbiti eelnevalt ka Viin. Viinis peatuti kaks nédalat, mis
andis reisulistele kiillaltki aega tutvuda kohaliku olukorraga. Kuigi viibimisest Viinis pole
midagi teada®®, siis vdib oletada, et selle kahe nidala jooksul uuriti ka sealsel kunstimaastikul
toimuvat. Burman ootas aga pingsalt Miinchenisse joudmist, kus seati enda lopuks sisse

arvatavasti juulikuu alguses.®*

Miinchen oli siinnipaigaks saksa ekspressionistide rithmitusele Der Blaue Reiter, kelle iiheks
juhtfiguuriks oli 20. sajandi iiks olulisematest animalistidest, Franz Marc. Miinchenis veedetud
aja jooksul pidi ka Burman tutvuma ekspressionistide loominguga ning voib arvata, et nende

hulgas jéid talle silma ka Franz Marci t66d. Olid ju ka kuulsa ekspressionisti lemmikuteks

%8 Kartna, Paul Burman, 36.

%9 Intervjuu Karl Burman vanemaga.

80 Kartna, Paul Burman, 36.

61 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 74.

82 Aino Kartna, ,,Uhest reisist 1dunapoole®, Kunst, 3 (1970), 54.
63 Samas.

64 Samas.
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samuti hobused. Ka filosoofilises plaanis vdisid Marc ja Burman jagada samu vaateid, nagu on
viidanud Kristi Burman.%® Saksamaal avanes Burmani jaoks hoopis erinev maailm sellest, mida
ta oli niinud Pariisis. Ohuline ja valguskiillane muljelisus oli asendunud kirevatest virvidest ja
emotsionaalsest pingelisusest laetud ekspressiivsusega, mida voime hiljem kohata ka Burmani
enda loomingus. Kuigi muutused kunstniku edasises loomingus olid paljuski seotud halvenenud
vaimse tervisega, voib jéireldada, et kohtumine ekspressionistidega jittis talle samuti tugeva
mulje ning segunedes isiklike raskustega andis see hoogu hoopis joulisemale ldhenemisele
Burmani toddes. Peet Areni kirjadest Aino Kartnale tuleb vilja, et enamus ajast veetis Burman
Miincheni loomaaias, kus valminud joonistuste puhul pole tiheldada erilisi erinevusi eelmistest
loomaaia joonistustest. Samuti oli talle sellel ajal kombeks maalida modelle, millega seoses on

Kristi Burman jéreldanud kunstniku soovi arendada oma kompositsioonilisi oskuseid.®

Miincheni reis sai aga sdjaolukorrast tingitud komplikatsioonide tottu kurva 16pu. Burman,
tema 0de ja Peet Aren interneeriti kui vaenuliku riigi kodanikud ning saadeti Lindau kaudu
Sveitsi. Paraku ja4di Lindausse 18ksu ning ainult Burmani dde péises tagasi Miinchenisse.
Mone aja pirast saadeti Burman ja Aren Traunsteini linna ldhedal olevasse endisesse
soodavabrikusse, kus ootasid ees paarsada sdjavangi. Ka Burmani 6de kolis sinna ning hakkas
venna kui vaimuhaige vabastamist taotlema, mis tal ka detsembri 1dpul 1914 dnnestus.®’ Reisist,
mis pidi Burmani vaimsest seisundit parandama, kujunes aga raske ja vasitav katsumus, mis

jattis oma tumedate nootidega mérgi ka jargneva perioodi teostele.

% Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 77.
% Samas, 76.
87 Kartna, ,,Uhest reisist 1dunapoole®, 55.
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3. PAUL BURMANI ANIMALISTLIKU LOOMINGU ANALUUS
3.1 Filosoofilisel taustal

Kui eelnev aitas moista Paul Burmani huvi loomade vastu tema elusiindmuste taustal, siis
jargnevates alapeatiikkides siiveneme kunstniku animalistliku loomingu tagamaadesse tema
mdttemaailma kaudu. Kristi Burman on kirjutanud, et Paul Burmani kompositsioonid piiiiavad
endas tihendada inimeste ja loomade arusaama maailmast. Kunstniku kiindumus loomadesse
ndib peituvat kuskil siigavamal.®® Kuna on teada, et Burman huvitus filosoofiast, siis annab see
voimaluse motestada kunstniku kiindumust loomadesse ka filosoofilisel taustal. Kristi Burman
on siinkohal vélja toonud, et tdenéoliselt tutvus Paul Burman teiste seas selliste autorite toodega
nagu Immanuel Kant, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger ja ka niiteks Aristoteles ja
Platon.®® Kuigi me ei saa kindlad olla, milline neist suurtest mdtlejatest enim Burmanit mdjutas
ning millised ideed langesid kodige paremini kokku tema enda mottemaailmaga, Siis saame
oletada ja analiilisida, kuidas erinevad filosoofilised ideed vdivad kajastuda Burmani loomi

kujutavatel teostel.

Paul Burmani loomingus on esindatud lai valik erinevaid loomi, kuid siiski on voimalik
taheldada teistest rohkem esinevaid loomaliike tema teostes. Kahtlemata olid kunstniku kdige
suuremateks lemmikuteks hobused, keda ta oma elu jooksul teistest loomadest oluliselt ronkem
kujutas. Korduvalt on kunstnik kujutanud ka koeri, jineseid, koduloomadest veel néiteks kitsi,
lambaid ja lehmi ning metsloomadest kiskjaid nagu tiigrid ja 16vid. Kuna loomadele on lébi
kunstiajaloo piihendatud erinevaid siimboleid, siis on paslik avada ka Burmani loomingus enim
esinevate loomade tdhendusi, lahtudes seejuures nii kunstiajaloost, filosoofiast ja religioonist
kui ka Burmani enda lidbielamistest ja maailmapildist. Samuti leidub Burmani loomingus toid,
kus loomadega koos esinevad inimesed. Need t66d annavad meile vOimaluse analiilisida
loomade ja inimeste vahelisi suhteid ning siimboleid, mida nende koos kujutamine endas

katkeb.

Loomadel on alati olnud oluline koht inimese elus ning seda véga erinevatel pohjustel. Lisaks
nende puhtalt praktilisele vajadusele on loomade eksistentsi motestamine pakkunud inimesele
voimalusi motestada iihtlasi enda rolli ja olemust siin maailmas. Juba sajandeid on l&bi loomade

mdistmise iiritanud inimene selgusele jouda iseendas, otsides nendega sarnasusi ja erinevusi,

% Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 220.
89 Samas, 178.
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mis aitaksid paremini moista meie endi erinevaid kiilgi. 1881. aastal ilmunud ,,Koidupunas.
Motteid moraalist kui eelarvamusest™ avab Nietzsche inimeseks olemise tdhendust selgitades,
kuidas inimlikkus on vilja arenenud loomalikkusest. Jonathan D. Singer motestab mdttekéiku
jargmiselt: Nietzsche jaoks pole inimese lite mitte ainult loomas, vaid ta ei saa kunagi oma
loomalikkusest tdielikult vabaks ning just katse vabaneda loomalikkusest on inimesed teinud
., haigeks ““; see pole muutnud meid paremaks, vaid norkadeks, koormatud, voorandunud ja
represseeritud loomadeks, kellest on meie endi loomalikkus ainult voorandunud.”® Seejuures
lisab ta, et kui traditsioonilised moraalifilosoofiad saavad alguse eeldatavast vastuseisust
inimeste ja loomade vahel, siis Nietzsche idee inimese ditsengust seab vastupidiselt teistele
lahtepunktis inimeste ja loomade vahelise pohimottelise jarjepidevuse. Singer lisab, et kuigi
Nietzsche liikkab tagasi igasuguse vastuseisu inimeste ja loomade vahel, ei tihenda see veel
seda, et ta eitaks nende vahelisi erinevusi. Nietzsche usub, et inimeste ja loomade vahel on
olulised erinevused, kuid on vale késitleda neid erinevusi kui vastasseisu ning arvata, et

inimeste ja loomade vaheline jirjepidevus kustutab nende erinevused.’*

Kui filosoof nagu Nietzsche piilidis motestada inimese olemust temas peituva loomalikkuse
kaudu, kasutades selleks sonu, siis kunstnikul nagu Burman oli vdimalus esitleda oma motteid
konkreetsete loomadena, kasutades selleks vérvi ja jooni. On raske 6elda, kas Burman {iritas
kujutades loomi madista seejures paremini loomalikkust ja inimlikkust, kuid veetes nii palju aega
jélgides erinevaid elusolendeid, pidi ta paratamatult méirkama neis midagi, mis aitas tal
motestada ka enda kohta siin maailmas. Kui loomad olid tema kui kunstniku jaoks kdige
huvitavamad modellid, siis tema kui inimese jaoks voisid nad olla justkui peegeldus maailmast,
mis on meile nii vodras kui tuttav samal ajal. Loomad, kes justkui elavad meiega samas
maailmas, kuid kelle arusaam iimbritsevast on hoopis midagi muud kui inimestel. 20. sajandi
tiks tdhtsamatest animalistidest, Franz Marc, juurdles loomi kujutades tihti selle iile, kuidas
nemad maailma tajuvad: Kas kunstniku jaoks on midagi miistilisemat kui see, kuidas peegeldub
loodus loomade silmis? Kuidas ndeb maailma hobune? Voi kotkas, voi metskits voi koer? Kui
onnetu on meie katse paigutada loomi meie silmis olevale maastikule, selle asemel, et sukelduda
looma méttesse, piiiides méista tema maailmapilti.”*> Vdime oletada, et taoliselt vdis mdelda ka
Burman, kes jdlgides ja joonistades loomi iiritas selgusele jouda, kuidas eristub maailm, mis

peegeldub looma silmadest, sellest maailmast, mida nédeb inimene. Burmani raviarst dr. Leo

70 Jonathan D. Singer, ,,All Too Human: ,,Animal Wisdom* in Nietzsche’s Account of the Good Life*, Between
the Species, 14/1 (08.2011), 24.

"1 Samas.

2 Roland Mirz, Franz Marc (Berliin: Henschelverlag Kunst und Gesellschaft, 1987), 34.
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von Kiigelgen on kunstniku haiguslehes (17-31.12.1913) toonud vélja, kuidas Burmanile oli

tihti kombeks loomi joonistades siseneda nende hinge.”

Selle mottekdigu toel saame siiveneda Burmani to6desse, kus on kujutatud loomi ja inimesi
koos. Peamiselt on tegu ratsanikega hobustel, keda vahel saadavad ka koerad. Ratsanikke on
kujutatud nii kiirelt galopeerimas kui ka rahulikult mé6da maastiku kulgemas. Eriti huvitavad
on aga motiivid, kus inimesed koos hobustega puhkavad. Tavaliselt on nendes té66des kujutatud
mitu inimest, keegi lamab v0i toetab ennast maapinnale ja keegi istub hobuse seljas. Oluline on
siinkohal lisada, et need inimesed on peamiselt kujutatud alasti. Tihti leiame kompositsioonist
nende korval lamamas ka koera, vahel aga hoopis jénese. Teosed nagu niiteks ,,Naised
hobustega™ (1920ndad, Erakogu), ,,Aktid hobustega®“ (Dateerimata, EKM) ja , Hobuste
ujutamine* (Dateerimata, EKM) avavad meile sellise maailma. Ehk on see idiilliline hetk
harmooniast inimeste ja loomade vahel v3i hoopis Burmani ndgemus maailmast, mida inimesed
ja loomad vdiksid tajuda samamoodi. Ehk on Burman kujutanud inimesi alasti, kuna soovib
rohutada nende vordsust loomadega. Looduse keskel, kdige loomulikumas vormis, nii nagu
Jumal 161 inimese, voOrdsetes tingimustes loomadega, mdjuvad need Burmani kujutatud
inimesed justkui metsikute olevustena. Selliste olevustena, kes ei ela tavapédrases inimeste
maailmas, vaid maailmas, mis peegeldub loomade silmist ja nemad moistavad seda, kuna on
samuti nagu loomad keset loodust. Siinkohal voiks rohutada, et nad on kui inimloomad, sest
koige juures ei ole neist kadunud inimlik graatsilisus. Ehk on siinkohal avanud Burman motte
Nietzsche inimlikkuse ja loomalikkuse jarjepidavusest, inimesed ei vastandu loomadele, vaid
on oma olemuselt nendega seotud. Vahest mdjuvad need inimesed Burmani teostel nii

loomulike ja meditatiivsetena, kuna neis puudub soov vabaneda oma loomalikkusest.

Burmani t66d ratsutavatest mees- ja naisaktidest on erakordne ndhtus eesti kunstiajaloos. Nagu
Kristi Burman vélja toob, siis on Paul Burman ainus, kes on tegelenud ratsutavate aktide
teemaga eesti kunstis.’* Tiiu Talvistu lisab siinkohal, et kui Aino Kartna pidas sadu pilte
ratsanikest haiglase kinnisidee kiireteks fikseerimisteks ning kunstiliselt vaartusetuteks, siis
tegelikult véljendasid apokaliiptilised ratsanikud suurepéraselt sajandivahetuse kunsti
siimbolismilembeseid meeleolusid.” Nii Kristi Burman kui Tiiu Talvistu leiavad, et Burmani
ratsanikesse on katketud isiklikud hingelised iileelamised, erootilised fantaasiad ning kunstniku

omapirane maailmapilt.”® Kunstnik ise on nimetanud neid ratsanikke apokaiilptilisteks ning

8 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 219

4 Samas, 182.

5 Talvistu, ,,Paul Burman*, Paul Burman. Peidus Pool/ Hidden side, 9.
6 Samas, 10.
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naisratsanikke amatsoonideks.”” On teada, et iiheks Burmani inspiratsiooniallikaks
apokaliiptiliste ratsanike loomisel oli Peter Corneliuse looming, mis on seotud iihtlasi
religioosse taustaga.”® Kuid huvitav on luua ka paralleel Franz Marciga, kes oma loomingus
viitas samuti apokaliiptilistele ratsanikele. Kuigi Marci apokaliiptilised ratsanikud, erinevalt
Burmani omadest, kehastasid endas uue kunstivoolu hingamist ning olid samal ajal justkui

79
H

prohvetlik ndgemus siindmustest, mis ootasid ees Euroopat,” on siiski tdhelepanuvéaért asjaolu,

et molemad kunstnikud pithendusid oma animalistlikul retkel enim just hobustele.

Hobused on Iébi ajaloo siimboliseerinud kiirust ja joudu, julgust ja lojaalsust ning ilu ja
suursugusust. Hobustel, sageli just valgetel, on miistilised seosed jumalate ja kangelastega nii
Euroopa kui ka Aasia miitoloogias ja religioonis ning jiljed hobuste siimboolikast on séilinud
paljude maade keskaegses kirjanduses ja folklooris. Vana-Kreeka miitoloogias oli hobuste
jumalaks merejumalana tuntud Poseidon, kes 15i nad kdige ilusamateks loomadeks maailmas.
Antiikkunstis alguse saanud imetluse hobuste vastu on kestnud sajandeid ning nende ilu on
inspireerinud paljusid kunstnike. Kuid on ka neid, kes on mérganud hobustes rohkem, kui nende
graatsiliselt jouline védlimus. Nende seas Franz Marc, kes valis just hobuse siimboliseerimaks
oma ideed iihtsusest ja harmooniast, siimpaatilisest sidemest maailma ja selle tekitatud
orgaaniliste vormide vahel 8 Carl Gustav Jung on Kirjutanud, et oma peaaegu tdiieliku
teadvuseta oleku tottu on loom stimboliseerinud inimeses alati psiitihilist sfddri, mis peitub keha
instinktiivse elu pimeduses.®? Frederick S. Levine’i arvates nigi Marc oma missioonina
vabastada see instinktiivne elu, viia see pimedusest valgusesse ja esindada seda looduse
harmoonilise olemusena. Loom, kelle ta selleks iilesandeks valis oli hobune. Marci jaoks oli
hobune siimbol millestki, mida ta ise polnud, kuid milleks ta igatses saada — elujou

ekstaatiliseks siimboliks, mis harmoneerub universumi riitmiga.®

Ka Burmani puhul voime ldheneda tema armastusele hobuste vastu kui soovile nendega
samastuda. Kuigi me ei tea tipselt, miks kunstnik just hobustesse kiindus, voime oletada, et nad

olid tema jaoks samuti siimbol vabadusest, kiirusest, joust ja ilust. Depressiivsete ja

7 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 173; 186.

8 Samas, 173.

9 Esimest korda mainis Marc apokaliiptilisi ratsanikke 1912. aastal Der Blaue Raiteri almanahhis. Kuigi ei Marc
ega keegi teine ei teadnud veel, millised sdjakoledused olid ootamas ees Euroopat, omandavad tagasi vaadates
Marci loomingus kajastuvad apokaliiptilised ndgemused hoopis teise konteksti, kui Marc arvatagi oskas.

80 Catherine Johns, Horses: History, Myth, Art (London: The British Museum Press, 2006), 24.

81 Frederick S. Levine, The Apocalyptic Vision: The Art of Franz Marc as German Expressionism (New York:
Harper & Row, 1979), 52.

8 Gerhard Adler, R. F. C. Hull (toim), The Collected Works of C. G. Jung: Part 1: Archetypes and the Collective
Unconscious (Princeton: Princeton University Press, 2014), 247.

8 Levine, The Apocalyptic Vision: The Art of Franz Marc as German Expressionism, 55; 56.
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maniakaalsete hoogude all kannatav kunstnik vois end oma vaimse seisundi tottu aheldatuna
tunda. Eriti kui votta arvesse veel asjaolu, et alates 1918. aastast kuni surmani elas ta Seewaldi
haiglas. Seal viibis ta ravil neli kuud ja pérast seda jdi elama pansionaati haigla territooriumil.
Kunstnikule antud ruum ei olnud talle ateljee ega kodu.®* Seewaldis veedetud aja jooksul maalis
Burman véga palju, vahel isegi kuus kuni seitse pilti pdevas. Siinkohal on Kristi Burman
kommenteerinud kunstniku produktiivsust oma doktoritdod juhendaja mérkusega, minu
Juhendaja ndgi toode rohkuses ruumi, mida kunstnik 16i endale stuudio ja kodu asemel. Ta
sisenes nendesse toédesse otsekui ruumi.®® Vahest saame sarnaselt liheneda ka sadadele
hobustele Burmani loomingus. Kujutades neid oma teostel vois Burman justkui siseneda
hobuste hingemaailma ja tunda ennast sel hetkel sama joulise ning vabana kui galopeeriv ratsu
hipodroomil v6i metsikus looduses. Aino Kartna on viidanud juhtumile, kus maalides
»Sammuvaid tiigreid* (1917, EKM) elas Burman lausa lapselikult miljodsse sisse ja sattus nii
ekstaasi, et hakkas ise tiigri haili tegema.®® Véttes arvesse sellist sisseelamisvdimet, tundub

voimalik, et Burman tunnetas enda vabadust 1dbi hobuste, keda kujutas.

Pole kahtlust, et hobused vdlusid kunstniku ka oma graatsilise joulisuse ja iluga. Loomade
joonistamisel on oluline jilgida neid vahetult oma loomulikus olekus, et tabada tépselt nende
anatoomiline eripéra ja iseloomulikud liigutused. Sajad joonistused kaunitest ratsudest annavad
toestust Burmani soovist siiveneda tdielikult hobuste maailma, et saavutada oma t60des
voimalikult korge tase nende kujutamisel, nii anatoomilisest kui hingelisest vaatenurgast
lahtuvalt. Lihenedes hobuse temaatikale kunstniku loomingus, avab Kristi Burman Jacques
Derrida kommentaaride pohjal Immanuel Kanti ndgemust ilust, lisades, et nende motetega vois
ndustuda ka Burman.8” Oma teoses ,,Otsustusvdime kriitika* jagab Kant ilu kaheks: vabaks ja
soltuvaks. Esimene eeldab, et objekt ei peaks olema kontseptsioon; teine aga eeldab
kontseptsiooni, mingit eesmérki ja objekti taiuslikkust vastavalt sellele. Vaba iluna kisitleb
Kant looduslikke objekte, mille hindamisel piisib inimese maitse puhtana, nende objektide
taiuslikkus on temast sdltumatu, nagu néiteks lindude voi lillede puhul. Kuid inimene, hobune
voi hoone eeldab eesmérgi mdistet, mis miérab, milline objekt olema peab ja jarelikult ka
kontseptsiooni selle tdiuslikkusest, seetdttu on tegu sdltuva ilu ndidetega. Siinkohal kiisib

Derrida, kuidas saab hobuse ilu olla ainult séltuv, kui muud loomad (niiteks linnud ja

8 Raimu Hanson, ,,Viltuses majas avaneb kunstnik Burmani loomingu peidus pool®, Tartu Postimees,
(01.05.2004).

8 Samas.

8 Kartna, Paul Burman, 37.

8 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 179.
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koorikloomad) on klassifitseeritud kui vaba ilu niidetena.®® Derrida leiab, et hobuse kiisimusele
vastamiseks tuleb arvestada inimese kohaga esteetiliste ja teleoloogiliste hinnangute objektina.
Tema sonul on nii inimene kui ka hobune néitena antropoloogilised — hobune on moeldud
inimesele ning loodusele, mille keskpunktiks on inimene ning inimene ei saa endale ilmuda

puhta ja vaba ilu nditena.%

Seega on hobune justkui inimese pikendus. Neil Russack on seletanud selle ndhtuse tagamaid
paleoliitikumi ja Vana-Kreeka hobuste nditel. Kui kiviajal kujutasid inimesed hobuseid kui
spirituaalseid olevusi, kes aitasid Samaanidel nende transiseisundis teispoolsusesse jouda, siis
kreeklaste kunstis istusid inimesed hobuste selga ning hobused muutusid inimese tahte ja jou
pikenduseks. Hobused kujunesid energilisuse, raevukuse, joulisuse siimboliks. Russack lisab,
et hobune inimese psiiithikas siimboliseerib eluenergiat, millega tuleb sdita, vastasel juhul see
energia taandub ja kaob teadvus.?® Seega sobis hobune ideaalselt viljendama Burmani mdtete
tormakust, mis kaasnes aeg-ajalt tema ebastabiilse vaimse seisundiga. Kuid teisalt vois kunstnik
hobuste ja ratsanike temaatikat arendades niha voimalust oma tormakaid motteid hoopis ohjata.
Kristi Burman on toonud vélja, kuidas kunstniku ratsudel on tihti ratsmed ja vahel sadulad, mis
stimboliseerivad tema arusaama, et hobune kuulub inimese teenistusse. Seejuures rohutab Kristi
Burman, et hobune pole kunstniku arvates inimese jaoks pelgalt litkumisvahend, vaid ihendus
transtsendentsusega.®! Asetades ratsanikud hobustega metsikusse loodusesse (niiteks teosed
,Hobuseid ujutamas® (Dateerimata, EKM), ,,Aktid hobustega® (Dateerimata, EKM) vbi
,Ratsurid* (Dateerimata, EKM)), annab Burman edasi hobuse ja inimese vahelist harmooniat
ning teineteise moistmist, hobused tunduvad usaldavat oma juhti ja vastupidi. Need t66d on
kui jaddvustus parematest paevadest, mil kunstnikku ei vaevanud depressiivsed motted, vaid ta

sai keskenduda ilu ja harmoonia loomisele oma lemmikmodellide, hobuste kaudu.

1889. aastal Tornios varises Nietzsche vaimselt kokku, kuna sattus Piazza Carlo Albertol
nidgema, kuidas iiks voorimees oma tOrksat hobust piitsutas. Nietzsche tottas hobust kaitsma,
kuid varises sealsamas tinaval maha.%? Arvestades Burmani siigavat kiindumust hobustesse,
voib oletada, et temagi tundis suurt kaastunnet nende hobuste vastu, kes nii kannatlikult
ratsmetesse aheldatuna vankri ees inimesi teenisid. T6od, kus Burman neid vankri ette

rakendatud hobuseid kujutab, jdtavad siigava mulje. Kunstnik on kaastundlikult ja siiralt

8 Jacques Derrida, The Truth in Painting (Chicago: The University of Chicago Press, 1987), 104.

8 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 178.; Derrida, The Truth in Painting, 105.

% Neil Russack, ,,Animals in Art, Animals in Life*, Psychological Perspectives, 46/1 (17.01.2008), 79.
91 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 179; 180.

92 Donald Tomberg, ,,Hetk, loodus, 1dputu vaikus®, Sirp (20.04.2012).
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tabanud kurnatud hobuste emotsiooni (nditeks ,,Hobused regedega™ (1920ndad, EKM),
,Hobune koormaga*“ (Dateerimata, EKM), ,,Voor*“ (Dateerimata, TKM)). Nagu Nietzsche,
tundis ilmselt ka Burman endas meeletut kurbust, kui négi jarjekordset hobust seismas tinava
ddres ja ootamas oma peremeest. Tihti ongi ta keskendunud ainult hobustele ning jétnud
inimesed toodelt vilja. Teosed veovoorimeeste hobustest on kui siigav kummardus nendele

loomadele, kes nii kannatlikult inimesi sajandeid on teeninud.

Kuid nagu varasemalt mainitud, olid Burmani loomingus esindatud ka teised loomad, kelle
tahtsust hobuste korval ei saa alahinnata. On teada, et talle meeldisid suured ja tugevad loomad
nagu tiigrid ja 10vid. Neid oli tal vdimalus jilgida erinevates loomaaedades, kus oli vGimalus
tutvuda ka teiste eksootiliste loomadega. Nietzsche jagab loomaliigid kaheks, eristades
suursuguseid litke nagu kotkad, 16vid, maod ning alandlikke nagu lambad, veised ja
kodulinnud. Suursugused loomad téhistavad eraklikkust ja sdltumatust ning alandlikud loomad
soltuvust. Kariloomad nagu lambad, kitsed, veised, sead, hobused ja kaamelid aktsepteerivad
ka inimjuhti ning neid on vdimalik kodustada. Ka inimeste hulgas voib tidheldada neid, kes
kuuluvad soltuvate karialoomade hulka ning neid, kes kulgevad teistest soltumatult. Samas
eksisteerivad inimeses molemad impulsid, nii soltuvad kui sdltumatud, kuid iiks domineerib
tavaliselt teisest rohkem.®® Burmani isiksus niib justkui vditlevat nende kahe poole vahel. Tema
elusaatus muutis ta sdltuvaks oma vennast ja raviarstist, kuid eraklik ja sihikindel loomus

annavad tdestust ka sdltumatutest impulssidest, mis temas tukslesid.

Burmani loomingus paistavad kiskjad nagu tiigrid ja 1ovid silma oma véarika olekuga, mis
vastab Nietzsche ndgemusele nendest suursugustest olenditest. Peamiselt on kunstnik
kujutanud kaslasi rahulikus olekus, mis vdib olla tingitud asjaolust, et loomaaias jadb vaatajale
silma pigem loomade passiivsem pool (nditeks ,,Lamav tiiger (19072, EKM), ,,Lovid* (1908—
09, EKM) ja , Lovi“ (Dateerimata, EKM)). K&ige uhkemalt mdjub aga maal sammuvatest
tiigritest (1917), kus on kujutatud kahte rahulikul sammul kulgevat isendit. Franz Marc on
pidanud tiigrit varjatud energia siimboliks, uhke r66vloom, kes on pidevalt saagi otsingutel,
valmis s6dstma oma ohvri suunas.®® Varjatud energia niib peituvat ka Burmani tiigrites, kes
keset metsikut loodust oleks justkui suundumas oma saagi poole. Kuigi kiskjatest dhkub veel
teatud rahu, voime fantaseerida, et iga hetk katkeb pinge ning kaks kaslast tormavad oma ohvri

suunas. Sellest annab meile tunnistust ka iihe tiigri laiali laotunud Iduad, mis ennustavad

9 Matthew Calarco, Peter Singer (toim), Animal Philosophy: Essential Readings in Continental Thought (London;
New York: Continuum, 2005), 9.
9 Maérz, Franz Marc, 42.
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varjatud energia vabaks pddsemist. Paratamatult tekib ka siin seos kujutatud kiskjate ja Burmani
pstiiihilise seisundi vahel. Temperamentse isiksusega loomad jagunevad Nietzsche kategooriate
jérgi ohjeldamatute olendite hulka. Burmani sisemine temperamentsus vois talle endale tunduda
samamoodi ohjeldamatuna, kuid tdnu kunstilisele vdljendusele sai ta oma sisemisi impulsse
vélja elada. Paul Burmani puhul voime ldheneda tema kunstiteostele ka kui antidepressantidele,

mis aitasid vaos hoida kunstniku drevaid motteid.

Labi ajaloo on inimesed tajunud ennast kdigi teiste olendite korval paremate ja kdrgematena.
Nietzsche kuulub aga nende hulka, kes leiab, et kui uurida stigavalt inimese pstiiihikat, pugeda
tema edevuse ja maskide taha, koorub sealt vilja olend, kes on eemaldunud oma instinktidest
ja on seega kdige pahelism ning haigem siin maailmas. Nagu varasemalt mainitud, on inimese
paheline pool seotud loomalikkusest lahti {itlemisega. Nietzsche jaoks on loomalikkus oluline
komponent inimese arengus. Seos inimese ja looma vahel kajastub hésti Nietzsche iiliinimese
teoorias. Uliinimene tihistab Nietzsche jaoks kdrgemat ja paremat versiooni inimesest, olekut,
kus on saavutatud kdrgeim tase inimeseks olemisel. Uliinimene kasvab vilja inimesest, kes
omakorda kasvab vilja loomast. Seega kinnitab Nietzsche jérjepidevust looma, inimese ja
iliinimese vahel. Ta usub, et inimese elu on lahutamatu tema loomalikkusest ning tervest
orgaanilisest ja anorgaanilisest maailmast.*® Uliinimeseks kujunemisel on oluline inimesel olla
aga avatud oma loomalikkusele. Loomalikkus pole miski, millest peaksime selle protsessi
kdigus vabanema. Vastupidi, loomalikkus on sama oluline iiliinimeseks kujunemisel, nagu on
seda lihtsalt inimeseks olemise puhul.®® Teoses ,Nonda kéoneles Zarathustra“ juhivad
Zarathustrat iiliinimlikkuse poole just loomad.®” Paul Burman pidas kogu oma elu jooksul
oluliseks areneda kunstis aina kdrgemate saavutuste poole. Talle oli téhtis saavutada tiliinimese
olek kunstilisel rdnnakul ja nagu Zarathustra, valis ka Burman oma saatjateks sellel rannakul

just loomad.

3.2 Religioossel taustal

Lisaks filosoofiale mdjutas kunstniku loomingut ka religioosne taust, mis kujundas tema

maailmapilti juba lapsest saadik. Burmani pere kuulus saksa luterlaste hulka ning Tallinnasse

% Vanessa Lemm, Nietzsche s Animal Philosophy: Culture, Politics, and the Animality of the Human Being (New
York: Fordham University Press, 2009), 3.

% Samas, 5.

9 Samas, 15.
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kolides liituti Pitha Olavi kogudusega. Jumalateenistustel kdidi seega Oleviste kirikus, kuid
elukoha tdttu kiilastas Paul tihti ka Niguliste kirikut, mille 1ihedal asus Burmanite kodu.® Kristi
Burman on piihendanud oma doktoritods peatiiki keskaegse kunsti mdjule Paul Burmani
lapsepdlves, tuues vilja, et kindlasti jattis noorele poisile siigava milestuse kuulsa
,,.Surmatantsu® ndgemine Niguliste Kirikus. Kunstiajaloolane lisab, et Burmani kohtumine selle
ndhtamatu reaalsuse ilminguga pidi jdtma talle alateadliku mulje, jahmatama teda
teadlikusega kunsti joust, mis suudab vdljendada nimetamatuid dimensioone.®® Lisaks
luterlikule kasvatusele ja kokkupuutele kristliku kunstiga, stivendasid kunstniku usuteadmisi ka
religioonitunnid Tallinna Peetri Reaalkoolis. Sisseastumiskatsetel oli Burman oma
koolikaaslaste seas ainus, kelle teadmiseid antud aines hinnati korgeima vdimaliku hindega ,,5°.

Ka kunstniku hilisemad iitlused kinnitavad, et ta oli siigavalt usklik juba lapsepdlves.1®

Huvi piibli ja religioosse kunsti vastu ei raugenud ka hiljem. Aino Kartna on viidanud Burmani
huvile luua piibliteemalisi maale, olles mdjutatud kunstiajaloost ja muuseumide kiilastamisest
Moskvas. Samuti on ta toonud vilja, et kunstnikule meeldis kdige rohkem lugeda just
filosoofia-alaseid raamatuid ja piiblit.°* Arvestades asjaolu, et loomadel on religioosses kunstis
védga stimboolne roll, on vdimalik, et Burman ldhtus loomi kujutades ka piibliteemalistest
simbolitest. Apokaliiptilised ratsanikud on otseselt inspireeritud Peter Corneliuse
samanimelisest todst (1843-45)192 mille ikonograafia seondub hobuse ja ratsaniku temaatikaga
kristlikus kunstis. Hobused ja ratsanikud esinevad korduvalt piibli ilmutustes ja prohvetlikes
stseenides, alates Vanast Testamendist kuni Uue Testamendi viimase raamatuni. Vanas
Testamendis seostatakse hobuseid sojapidamisega, kuid nende ndgemine vGib kinnitada
inimestele Jumala peatset tegutsemist nende nimel. Uhtlasi on erinevad tihendused ilmutuse

stseenides esinevate hobuste varvidel 1%

Johannese ilmutuses (Ilm 6, 1-8) siimboliseerivad neli ratsanikku inimkonna ajaloo kulgu,
tuues endaga kaasa vallutused, tapatalgud, nilja ja katku. Selles stseenis siseneb esimene
ratsanik valge hobusega ja talle ulatatakse pdrg, teine punasega ning temale antakse modk,
kolmas hobune on must ja tema ratsanikul on kées kaalud, neljas hobune on hallikat tooni ning
tema seljas istub Surm. Kui selles peatiikis kuulutavad ratsanikud ette inimkonnale langevaid

raskuseid, siis ilmutuse 19. peatiikis (Ilm 19, 11-21) kirjeldatud ratsanikul valgel hobusel on

% Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 16.
% Samas, 21.

100 Samas, 22.

101 Kartna, Paul Burman, 19; 42.

102 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 173.
103 Samas, 172.
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inimkonna jaoks hoopis teine sonum. Ratsaniku nimeks on Ustav ja Tdeline ning tema on
saabunud moistma kohut. Valge hobune siimboliseerib sellest stseenis vditjat. Prohvet Sakarja
niagemuses (Sk 6, 1-7) siimboliseerivad neli apokaliiptilist ratsanikku aga nelja tuult. Sakarja
ndgi nelja vankrit, esimest juhtisid punased hobused, teist mustad, kolmandat valged ja
neljandat kirjud. Neli vankrit suundusid nelja tuulena nelja suunda. Selles kontekstis on nendel
neljal tuulel, keda Sakarja nédgi hobustena, ka eshatoloogiline tdhendus — aegade 15pus
kogunevad viljavalitud kokku neljast tuulest, "maa &dérest taecva ddreni". Nii tdhistavad nelja

tuult viljendavad eri virvi hobused kogu universumi laienemist.%4

Toetudes hobuste ja nende vérvi tdhendusele piibli kontekstis, omandavad eriti maérgilise
tadhenduse just valged hobused Burmani apokaliiptiliste ratsanike temaatikas. Kristi Burman
leiab, et kunstnik mdistab hobuste tdhendust piibli ilmutustes ning lisab, et hobused on
transtsendentaalsed tihendused maailma, mis on meist korgemal, ja ndhtava maailma vahel.
Kunstniku kompositsioonides touseb valge hobune alati horisondi joonest korgemale, murrab
selle, iihendades néihtava maa taevasfidridega, sidudes nii kaks méédet.*®® Kristi Burmani sonu
illustreerib kdige tdpsemini teos ,,Hobuse jootja* (1925-30, EKM), kus kunstnik on loonud
kontrasti valge ja tumepruuni hobuse vahel. Valgel hobusel istub alasti meesfiguur, kes hoiab
oma ratsut ratsmetest kinni. Tema korval on pea langetanud tume hobune, et juua vett
sillerdavast lombist. Tumepruun hobu on ratsmeteta, mis siimboliseerib tema vabadust. Burman
on loonud kontrasti heleda ja tumeda virvi ning iihtlasi kahe hobuse saatuse vahel. Valge
hobune on ratsanikuga iihte sulandunud, nad on iiksteisest soltuvad. Renessansskunstis
viljendasid hobused ohjeldamatut tha ning hobuse ja ratsaniku koos esitamist tajuti keha ja
vaimu antagonismina vdi meelelise keha vallutamisena vaimu poolt.t% Sellel maalil on hobune
kui keha ja inimene kui vaim, mis on vallutanud keha, kuid molemad peavad siilitama
harmoonia ja omavahelise tasakaalu, et liikuda tiksmeelselt edasi. Tumepruun hobune on
molemast soltumatu, tema esindab lirgset vabadust ja justkui iha, mida inimene ei suuda
ohjeldada. Nii nagu on kirjeldanud Kristi Burman, siis murrab valge hobune horisondi,
tihendades maa taevaga. Sellisel viisil aitab ta inimesel saavutada sideme Jumalaga, samal ajal
kui tumepruun ratsu siimboliseerib maist olekut, taltsutamatut iha, mis on jiinud minevikku.

Ehk ei tostagi ta pead ning jaéb teistest maha voi valib hoopis teise suuna.

104 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 172.
105 Samas, 174.
106 Simona Cohen, Animals as Disguised Symbols in Renaissance Art (Leiden; Boston: Brill, 2008), 81.
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Apokaliiptiliste ratsanike seerias leidub mitu t66d, kus lisaks inimestele ja hobustele on nende
kdorval kujutatud ka koer voi janes. Koerad, kas lamavad inimeste kdrval voi jooksevad nendega
kaasas. Simona Cohen on toonud vilja, et koerte seostamine lojaalsuse ja truudusega keskaja
ja renessansi kunsti ikonograafias ning allegooriates on pigem erand kui reegel.°” Nimelt alates
antiikajast kuni renessansini seostati koera lisaks valvsusele ja truudusele ka reetmise,
tagakiusamise ja seksuaalse ihaga. Néiteks l1dhtus Tizian ,,Viimset dhtuséomaaega® (1564)
maalides koera keskaegsest tolgendusest, mis viitas reetmisele, sidudes koera Juudaga, et
siimboliseerida jiingri reetlikust Jeesuse suhtes.’?® Burmani t66des on aga raske leida koertele
negatiivseid viiteid. Seal esinevad nad pigem just sobralike kaaslastena, véljendades ratsanike
saatjatena truudust ja valvsust (nditeks teosed ,,Ratsanikud koeraga® (1916, EKM), ,,Ratsanik
koeraga“ (Dateerimata, EKM) voi ,,Jahilised* (1914, EKM)). Kui peamiselt on inimestega koos
kujutatud koerad vabad, siis t60s ,,Hobuseid ujutamas‘ (Dateerimata, EKM) ndeme erandit, kus
alasti meesfiguur hoiab rihmast kinni ettepoole hiippavat koera. 16. sajandi Prantsusmaal
trikitud jutlused pakuvad huvitavaid tdendeid loomade analoogiate kasutamise kohta
jutlustajate kirjeldamisel. Prantsuse teoloog Guillaume Pepin on oma jutlustes kirjeldanud,
kuidas hea jutlustaja peaks nagu koer haukuma pahede vastu ja hammustama patustajaid. %
Tavaliselt esinevad koerad Burmani t66des rahulikus meeleolus, kuid ,,Hobuste ujutamises®
tajume ette hiippavas koeras teatud pinget. Ehk tunneb ta vajadust kaitsta oma peremeest ning

stimboliseerib siin koerale omast valvsust inimest vdimalike ohtude ja pahede eest?

Analiiisides lahemalt aga alasti mees- ja naisfiguuride keskel lebavaid koeri, tundub paslik
viidata ka koerte seosele iha siimboliga. Tiiu Talvistu on iiksnes toonud vilja, et Burmani
ratsanikesse on kitketud ka erootilised fantaasiad.''® Koera kujutamine koos aktidega on
kunstiajaloos levinud néhtus, néiteks kuulus Tiziani ,,Urbino Venus® (1534). Seal lebab lamava
naisakti korval kerra tdmbunud koer, siimboliseerides naiselikku vorgutust.*! Ka mitmes
Burmani t66s, kus on kujutatud naisakti, leiame maas lamamas koera (nditeks ,,Aktid
maastikus® (Dateerimata, EKM) ja ,Hobuste ujutamine* (Dateerimata, EKM). , Aktid
maastikus‘ kujutab hobusel istuvat alasti naist ja tema korval maapinnale toetuvat alasti meest,
nende taga lamab koer, kes on oma pilgu suunanud naise poole. Selles t66s hoiab ohjasid oma

kdes naine, ta kontrollib hobust ning vittes arvesse mehe alistuvat poosi, tundub naisel olevat

107 Cohen, Animals as Disguised Symbols in Renaissance Art, 79.

108 Samas, 136; 185.

109 Cohen, Animals as Disguised Symbols in Renaissance Art, 12.

110 Talvistu, ,,Paul Burman®, Paul Burman. Peidus Pool/ Hidden side, 10.
111 Cohen, Animals as Disguised Symbols in Renaissance Art, 137.
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moju ka tema {ile. Sellele todle saab liheneda kahest vdga erinevast vaatenurgast. Kas ootab
naine, et mees touseks piisti ning lihineks temaga ees ootaval rannakul? Voi on ta hoopis
otsustanud lahkuda ilma meheta. Kristi Burman on toonud vilja, et alasti naisratsanikud Paul
Burmani loomingus on vastandid vorgutavale femme fatale’i kuvandile. Kunstnik on ise
viidanud, et nad esindavad pigem tugevaid ja meestest sdltumatuid amatsoone.**? Kuna koer
jaab naisest tahapoole, siis vOib see viidata naise otsusele hoopis vabaneda tihiskonnas levinud

naise kui vorgutaja ja seksuaalsuse siimbolist ning réhutada oma sdltumatust mehest.

Nagu varasemalt mainitud, leiab Burmani t66des inimeste kdrval koera asemel lamamas ka
janese. Kunstniku loomingus on mitu t66d pealkirjaga ,,Aktid maastikus®, siin vaatleme teost,
kus esiplaanil vasakus nurgas on istumas nais- ja meesakt, paremal ratsutab alasti mees ning
tema ees lamab jdnes. Alates iilestousmispiiha siimboolikast kuni budistliku legendini jénesest,
kes ohverdab ennast nidljase rinduri toitmiseks, tdhistab jidnes eneseohverdamise ja
iilestdusmise kaudu elu jitkamist.!*®* Neli tegelast Burmani pildil moodustavad oma
paigutusega justkui ringi, lisades sellisel viisil t66le uue dimensiooni. Ring on juba iidsetest
aegadest saadik olnud igaviku ja kdiksuse siimbol. Uhildades ringi ja jénese tihenduse muutub
pilt igavese elu siimboliks. Simona Cohen on jareldanud, et kuna jénes oli jahitud loom, pidi ta
esindama siiiitut ohvrit — tahendust, mida v3ib rakendada ka Kristusele voi lihtsatele inimestele,
kes langesid usulise tagakiusamise ohvriks ja kohtusid nii oma traagilise saatusega. Kuna jénes
peab looduses konstantselt valvas olema, nagu pidid ka tagakiusamise ohvrid, siis seostatakse
teda erksuse ja valvsusega.l’* Burmani t66s vdime esiplaanile asetatud nais- ja meesfiguuris
tunnetada samuti teatud valvsust, nagu ka janeses, kes on pead kergitanud kontrollimaks oma
seljatagust. Kuna ringiga oli vanasti kombeks piirata haiguskoldeid ja paiku, mida taheti
deemonlike olendite eest kaitsta, voime pildi tegelastest moodustuvat ring tdlgendada ka kui

kaitset voimalike ohtude eest.

Kuulsaim ohvriloom piiblis on lammas, kes kéib kaasas hea karjase temaatikaga. Hea karjane
on selles kontekstis Jeesus, kes teatab Johannese evangeeliumis, et annab oma elu lammaste
eest ehk toob end ohvriks inimkonna pattude eest (Jh 10, 1-21). Johannese evangeeliumi
alguses loemegi Ristija Johannest kuulutamas, et Kristus on Jumala Tall, kes kannab &ra
maailma patu (Jh 1:29). Kristluses on seetdttu kujunenud lambast kannatuste, kuid ka voidukuse

stimbol. Tavaliselt ohvrirolli asetatud loom vdib siimboliseerida ka drnust, siiiitust ja puhtust.

112 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 186.
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Paul Burmani loomingus leiame mitmeid t6id, kus on kujutatud lambaid (niiteks ,,Karjus
lambakarjaga®, (1906, EKM), ,,Lambad‘ (Dateerimata, EKM), ,,Lambad karjamaal* (1911-16,
EKM), ,,Hobused ja lambad* (1922-27, EKM), ,,Lehmad ja lambad* (Dateerimata, EKM)).
1906. aastal valminud ,,Karjus lambakarjaga* on kunstniku esimene siilinud akvarell.}*® T661
on kujutatud keset karjamaad suurt puud, mille tiivele on najatunud karjatiidruk. Teda iimbritseb
kari heledaid ja tumedaid lambaid. Aino Kartna on kirjutanud, et koloriidilt tagasihoidlikus ja
koduselt mojuvas maalis on juba niitid ndha Paul Burmani loomingu tugevaimat kiilge —
vahetust ja siirust.’® Tdepoolest mdjub peamiselt mahedates toonides akvarell viga vahetult ja
siiralt. To6st ohkub drnust ja soojust. Siin on justkui kehastunud armastus, mida tunneb hea
karjane oma loomade vastu. Teosel ,,Lambad* on kunstnik lambakarjale 14henenud aga hoopis
ekspressiivsemalt. Veekogu &ddrde kogunenud karja selja tagant paistab mitmesugustes
varjundites kollane taevas, kus holjuvad punakat ja sinakat tooni pilved. Taevas mdjub pea
ilmutuslikult, lisades to6le sellisel viisil ka religioosse tdhenduse. Kari lambaid piibli kontekstis
on kui Jumala rahvas, kes ootab oma karjust, et viimane tuleks hoiaks ja kaitseks neid (Js 40:11).
Burmani t66s on lambad ilmutusliku taeva all justkui samuti ootamas oma saatust — juhti, kes

juhataks ja kaitseks neid edasisel rdnnakul.

Kariloomadest on kunstnik korduvalt kujutanud ka lehmasid. Kristluses siimboliseerib lehm
kiillust ja viljakust. Esimeses Moosese raamatus (1Ms 41, 1-36) ilmuvad vaarao unenéos seitse
lihavat ja seitse kondist lehma ning seitse lopsakat ja seitse kidurat viljapead. Jumal annab
Joosepile unendgude seletamise voime ja nii selgitabki viimane vaaraole, et Egiptust on
ootamas seitse aastat suurt kiillust, kuid neile jargneb ka seitse nilja-aastat, mil Egiptusemaal
koik see kiillus kaob. Arvestades asjaolu, et kunstniku esimesed lapsepdlveaastad moodusid
perele kuuluvas karjamdisas, puutus ta tihti kokku koduloomadega, négi neid nii karjamaal kui
laudas. Ehk on see ka pohjus, miks Burman kariloomi nii tihti oma loomingus kujutab. Kuid
piibli siimbolid ei kaota seejuures oma tihtsust. Burmani to6des kohtame tavaliselt just tugevaid
ja lihavaid lehmasid, kes sobivad siimboliseerima kiillust ja wviljakust. Maalil ,,Maastik
vikerkaarega® (Dateerimata, EKM) on iihendatud aga kolm véga tdhendusrikast siimbolit
piiblist. Teoses avaneb vaade karjamaast, kus vikerkaare all jalutavad lehm ja valged lambad.
Vikerkaar siimboliseerib piiblis Jumala igavest lepingut, mille ta on teinud maa ja enda vahel,
koikide elusolendite ja koige elavaga (1Ms 9, 12-16), lehma seostame viljakusega ning lambaid

ohverluse voi voidurddmuga. Helged ja rddmsad vérvid lisavad omakorda todle positiivse

115 Kartna, Paul Burman, 15.
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meeleolu. See teos on kui siimbol turvalisusest, mida pakuvad loomad, kes hoiavad rikkalikuna
inimese toidulaua, ning Jumal, kes pakub inimesele kaitset ja tuge. Burman on iihendanud oma
armastuse loomade vastu usuga Jumalasse. ,,Maastik vikerkaarega® on suurepirane ndide

kristlike stimbolite sidumisest kunsntiku {ihe lemmikmotiiviga — loomad karjamaal.

3.3 Kunstiliste mojutajate taustal

Kuigi Paul Burmanit on peetud iseseisvaks kulgejaks, kes leidis juba varakult isikupdrase

viljenduslaadi kunstis'*’

, €1 saa me eirata erinevate dpetajate, eeskujude ja dppemeetodite mdju
tema loomingule. Kuna Burman alustas joonistamisega viga varakult, on erinevad kunstilised
mdjutused teda saatnud juba poisipdlvest saadik. Saksakeelne taust sidus kunstniku saksakeelse
kirjandusega, mistdttu voib arvata, et enim tutvus ta just Saksamaalt péarinevate
kunstiajakirjadega. On teada, et poisina imetles ta Max Liebermanni loomingut, kes oli saksa
impressionismi liks silmapaistvamaid esindajaid. Kunstiajakirjade kaudu oli vdimalik tutvuda
Liebermanni maalide reproduktsioonidega, mida Burman usinasti ka ise maha joonistas. limselt
paelusid noort kunstniku just need Liebermanni t66d, kus oli kujutatud hobuseid, koeri ja

jahistseene. 8

1913. aastal valminud teoses ,,Jahimees keset luiteid* kujutab Liebermann piissiga jahimeest,
keda timbritseb viike kari koeri. Paul Burmani maalil ,,Jahilised* (1914, EKM) kohtame sarnast
lahenemist, kus keset maastiku seisev jahimees on timbritsetud koertest. Erinevalt Liebermanni
jahimehest istub Burmani oma hobusel ning taamal silmame samuti kahte jahilist ratsudega.
Uhtlasi on Burmani kompositsioon rohkem avatud ning jahiliste taga laiub looklev maastik,
mille kohal keerlevad hallikad pilved. Vorreldes Liebermanniga on Burmani koloriit helgem ja
pintslilook pehmem. See t66 on hea niide sellest, kuidas kunstnik vdis oma eeskujust saada
inspiratsiooni motiivivalikul, kuid lahendada selle vastavalt oma kéekirjale, siilitades nii
isikupdra. Koige tugevamalt tajume Liebermanni mdju aga Burmani kompositsioonides, kus
ratsanikud mooda meredart kulgevad. Nagu sakslane, kujutab ka Burman neid sageli paarina,

kuid erinevalt Liebermanni figuuridest on Burmani ratsanikud tihti hoopis alasti.

Kompositsioonid hobuseid ujutavatest ja neid jootvatest poistest ning ratsanikust mere ddres on

Burmani loomingusse leidnud tee seega Max Liebermanni kaudu, kuid hipodroomil vdistlevad

117 pihlak, ,,Vendade Burmanite nditus®, 4.
118 Kartna, Paul Burman, 12.
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hobused on kunstniku loomingusse ilmund ilmselt impressionismi mdjutustel.*® Esimene
kokkupuude prantsuse impressionismiga toimus kunstiajakirjade kaudu, aastaid hiljem oli
Burmanil véimalik kohata impressionistide loomingut ka Pariisis kohapeal. Huvi hipodroomil
voistlevate kiirete ratsude vastu voib tuleneda just kokkupuutest Degas’ toodega, kuna viimasel
oli kombeks neid oma loomingus palju kujutada. Kiirete ratsude kujutamine sobis {ihtlasi
suurepdraselt ka Burmanile omase vahetu ja kiire tehnikaga, mis oli ilmselt iiks pdhjuseid, miks
kunstnik tihti traavivaid hobuseid joonistas. Lisaks galopeerivatele hobustele leiame sarnasusi
kuulsa prantslase ja Burmani to6de vahel, kus ratsanikke on kujutatud laiuval maastikul.
Eelnevas 16igus kirjeldatud maali ,,Jahilised” puhul tunnetame lisaks Liebermanni mdjule ka
Degas’ kohalolekut. Antud teose loomisel on Burman olnud mojutatud justkui molemast
suurest eeskujust. Kompositsioon sarnaneb Degas’ toodele, kus on kujutatud
voidusdiduhobuseid maastikul (nditeks ,,Vidusdiduhobused maastikul“ (1894)). Burman on
kompositsiooni kohandanud enda kiekirja jirgi, toonud ratsanikku vaatajale 1ihemale ning

inspireeritult Liebermannist paigutanud jahimehe timber koerad.

Kunstniku dpingud Venemaal, 1907-1908 Peterburis ja 1909-1910 Moskvas, sidusid teda ka
vene kultuuriruumiga. Peterburis dppis Burman batalist Franz Roubaud’ tundides siivendatult
joonistama ja maalima hobuseid. Roubaud pidas oluliseks detailset 1&henemist, et saavutada
voimalikult tdpne kujutis. Kahtlemata omandas Burman nendes tundides hea pdhja, millelt
jatkata hobuste joonistamist. Moskvas tdiendas kunstnik end graafikatehnikas Sergei GolouSovi
kée all. Nii Kristi Burman kui Aino Kartna tédheldavad kunstniku kompositsioonilist arengut
sellel perioodil.*?° Peterburis ja Moskvas kiilastas Burman tihti ka loomaaedasid. Samuti oli tal
molemas linnas voimalus tutvuda nii ajaloolise kui kaasaegse vene kunstiga. 1909-1910
toimusid Moskvas vene modernistide niditused, kelle seas nigi Burman ka selliste kunstnike
toid nagu nditeks Aristarkh Lentulov, Kazimir Malevit§, Mihhail Vrubel, Natalja Gont$arova
ja Mihhail Larionov. Kuigi otsest moju see kunstniku loomingule tollel hetkel ei avaldanud,
usub Kristi Burman, et akadeemilisi traditsioone eiravad t66d julgustasid ka Paul Burmanit
joonistama ja maalima vabamas stiilis.?* Kindlalt on teada aga, et Burmanile avaldas vene
kunstnikest olulist mdju Valentin Serov. Peterburi Kunstide Akadeemias dppides olid vennal
Karlil sobralikud suhted professor Vassili Maté’ga, kes oli hea sdber Seroviga. Just nemad

soovitasid vendadel 1899. aasta suvel arendada oma joonistamisoskust, kujutades enda timber

119 Kartna, ,,Paul Burman ja loomad*, 59.
120 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 58.
121 Samas, 57; 58.
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koike, mida ndgid.'??> See aitas kaasa mdlema venna hilisemale kiirele ja vahetule

maalimistehnikale.

Téanu dpingutele Venemaal Kinnistusid Burmanis oskused arendada kompositsiooni. Uhtlasi sai
ta kogemusi eksootiliste metsloomade joonistamisel ja muidugi oli tdusnud kunstniku kvaliteet
hobuste kujutamisel. Moskvas sai kunstnik ka esimese tellimuse J. D. Sotini Kirjastuselt luua
illustratsioonid Krolovi valmidele. 1911. aastal tdiendas Burman end Vilhelms Purvitise kde
all. Kodumaale naastes, hakkas Burman joonistama suure innuga koduloomi. 1911. aastal tellis
kirjastus ,,Maa‘“ temalt metsloomade ja koduloomade illustratsioonid lasteraamatute jaoks, mis
andis kunstnikule vdimaluse kujutada talle juba tuttavaid loomi, kuid samuti ka neid olendeid,
keda Burman varem polnud joonistanud.!?® Aino Kartna on illustratsioone Kirjeldanud
jargmiselt: Koduloomade pildid on tdis kodust rahu, kompositsioon on viga loomulik: kukk,
kanapere ja tibud keskel siblimas, sead kiilaouel, nii nagu nad iga pdev olid. Ka metsloomi on
kujutatud viga loomutruult oma igapdevases miljoés.*** Huvitav on lisada, et jirgides
kaasaegse publiku maitset, ldhtus kunstnik illustratsioonide kujutamisel juugendstiili

mojutustest.

Jargnevalt kujunesid olulisteks mojutajateks reisid Pariisi ja Miinchenisse, kus kunstnikul oli
voimalik tutvuda impressionistide ja ekspressionistide loominguga nende loomulikus
keskkonnas. Mdlemad reisid jatsid oma mérgi ka Burmani animalistlikusse loomingusse. Aino
Kartna on pidanud Pariisi perioodil valminud loomajoonistusi kiipseteks ndideteks animalistika
zanris, millele vidrilisi vasteid leidub vihe.'?® Uleiildiselt peetakse seda perioodi Burmani
loomingus tiheks tugevamaks ning taheldame Pariisis saavutatud maalilisuse ilminguid ka tema
loomamaalides. Erinevatel néitusel oli Burmanil vdimalik niha néiteks Pierre Bonnard’i, Paul
Cézanne’i, Edgar Degas’, Marc Chagalli, Paul Gauguini, Henri Matisse’1, Vincent van Goghi
ja Edouard Vuillard’i loomingut. Evi Pihlak on kirjutanud, et Pariisis muutus Burmani koloriit
paindlikumaks ja pehmemaks. Sellega kaasnes mulje meeleolu intiimsus ning edaspidi taotles
kunstnik niiansseeritumat ja tundlikumat maalilist kdsitlust. Seejuures oletab Pihlak, et Burman
sai ergutust just Vuillard’i ja Bonnard’i intiimselt impressionismilt. Need mdjutused segunesid

juugendlike vormielementidega, mis esinesid eriti just loomajoonistustes. Aja jooksul tdrjusid

122 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 42.
123 Kartna, Paul Burman, 31.

124 Kartna, ,,Paul Burman ja loomad*, 61.

125 Samas, 62.
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aga impressionismi mdjutused juugendlikud elemendid vilja.'?® Uhtlasi on teada, et Burman

oli siigavalt puudutatud ka Paul Cézanne’i loomingust.*?’

Miinchenis veetis Burman enamus aja loomaaias, kuid ta kiilastas ka sealseid niituseid. On
toendoline, et seal kohtus kunstnik ka Franz Marci to6dega ning luges ehk isegi Der Blaue
Reiteri almanahhi. Kuna Burmanile oli omane ldhtuda to6tades pigem sisemistest impulssidest
kui vilistest mojutajatest, siis on tema loomingu puhul raske tdheldada otseseid viiteid teiste
kunstnike loomingule. Isegi kui kunstnik inspirecerus oma eeskujude to6dest, suutis ta neilt
laenatud motiivi, kompositsioonivotte voi vérvivaliku lahendada ikkagi omapéraselt. Franz
Marci looming vois Burmani jaoks olla ilmselt liiga abstraktne, et haarata sealt mdjutusi oma
kéekirja kujundamiseks. Burman oli ju realist, kuid siiski mitte selle sona klassikalises
tahenduses. Ta kiill kujutas alati seda, mida négi, kuid ei teinud seda kunagi kuivalt, vaid lisas
sinna juurde maalilise riitmilisuse ja elu, mida ta kujuteldavates objektides tajus.'?® Kuigi
vormiliselt on Burmani ja Marci loomingul véhe kokkupuuteid, esineb Burmani loomingus
siiski t6id, kus hobuste kujutamisel domineerib sinine toon (néiteks ,,Falkona“ (Dateerimata,
EKM), ,,Banq* (1918-20, EKM), ,,Ratsutajad (Dateerimata, EKM)). Sinine hobune on Marci
loomingu iiks olulisematest siimbolitest. Ehk on Burman olnud sinise vérvi lisamisel
inspireeritud just kuulsa ekspressionisti loomingust ning leidnud oma téddes viisi, kuidas
sulandada 20. sajandi animalistika vaatenurgast ilmselt tdhendusrikkaim varv enda hobustega?

Aino Kartna on vilja toonud, kuidas Burmanile oli oluline pidada sammu kaasaegse kunstiga.'?®

Lisaks juugendile, impressionismile ning ekspressionismile on Paul Burmani loomingut
mojutanud ka saksa ja vene slimbolism. Mitmed kunstiajaloolased viitavad asjaolule, et
Burmani stimbolistlikud kujundid ei ldahtu Eesti ainesest ning tema toodest ei tasu otsida
rahvusromantilisi teemasid. Kunstniku siimbolistlik kujundikeel on pigem mdjutatud saksa ja
vene siimbolismist.?3*® Kui Burmani ratsutavate aktide seeria kompositsiooniline iilesehitus on
mingil médral mojutatud Max Liebermannist, siis sisulises plaanis sisaldavad need t66d nii
saksa kui vene kultuurisfédrist parit elemente, mis segunevad kunstniku loomingus tervikuks.
Kristi Burman leiab, et mdjutused vene siimbolismist voivad parineda Moskva aastatest (1909—
10), kui kunstnikul oli voimalus tutvuda Kuzma Petrov-Vodkini, Nikolai Roerichi ja Mihhail

Vrubeli to6dega. Saksa siimbolismi mdjud voivad périneda aga Hans von Marées’, Arnold

126 Bvi Pihlak, ,,Maastik Eesti maalis“, Kunst, 2 (1969), 26.

127 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 69.

128 Stern, Burman.Stern, 9.
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Existential Space, 182.
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Bocklini ja Hans Thoma loomingust, millega oli Burmanil voimalik tutvuda reproduktsioonide
kaudu.’®! Kunstniku seeria ratsutavatest aktidest kiitkeb nii elu ja surma kui mehe ja naise
vahelisi suhteid. Tiiu Talvistu margib, et huvitav on jdilgida erinevate gruppide
konfiguratsioone ja piltide iilesehitust, millest hargneb jutustus ja sélmuvad intriigid ** Kristi
Burman leiab, et ratsutavaid akte voib vaadata justkui kunstniku pildist-pilti kulgevat teekonda

hobusel médda omi seesmisi Elysioni vilju.'®3

Paul Burmani animalistlikus loomingus saame seega tdheldada teatud kunstilisi mdjutajaid,
kuid koige rohkem on loomade kujutamist mdjutanud siiski reaalne kokkupuude loomadega
ning aastatepikkune harjutamine. Burmanit on enim inspireerinud loomad ise, kunstniku suur
armastus loomade vastu ning soov madista nende hingelisi ldbielamisi on aidanud tal erinevaid
olendeid kujutada kdige siiramal ja loomutruumal moel. Mdjutused erinevatest kunstivooludest
ja Burmanile siimpatiseerinud kunstnike loomingust on aidanud tema loomi kujutavatel teostel
saavutada 20. sajandi kunsti kontekstis korge taseme. Kuigi Paul Burman on alati kulgenud
pigem oma rada ja usaldanud seesmiseid impulsse, pole ta jaanud iikskoikseks ka timbritseva
suhtes. Ta on suutnud oskuslikult sulandada oma animalistlikesse toddesse filosoofilisi ja
religioosseid siimboleid, siilitades seejuures animalistile omase tdpsuse loomade kujutamisel.
Burmani animalistlikus loomingus kohtuvad muljeline reaalsus ja tundeline siimbolism. See
kombinatsioon asetab kunstniku loomi kujutavad teosed eesti kunstiajaloos ainulaadsete

naidete hulka.

131 Burman, Paul Burman: Living and Existential Space, 183.
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KOKKUVOTE

Paul Burmani puhul on tegu kunstnikuga, kes leidis oma kutsumuse juba lapsepdlves. Voib
Oelda, et armastus loomade ja looduse vastu on Burmani puhul kaasasiindinud ning aastate
jooksul nii seesmiste impulsside kui viliste tegurite mojul see ainult siivenes. Kujunemist
animalistiks toetasid erinevad doppejoud, vilisreisid ja ka kunstniku vend Karl, kes tiritas alati
luua vennale parimaid tingimusi loominguliseks tegevuseks. Kuigi pea pool oma elust veetis
Paul Burman vélismaailmast eraldatud sanatooriumis, ei raugenud kunagi tema huvi kunsti,
loomade ja looduse vastu. Nende kujutamist jétkas kunstnik ka haigla seinte vahel. See annab
toestust Burmani kustumatust kirest ning vajadusest enda motteid ja tundeid 1adbi kunsti
véljendada. Eraklikku elu elava kunstniku jaoks oligi kunst peamine viis, kuidas suhelda

maailmaga ning edastada oma emotsioone.

Avades Burmani loomi kujutavaid teoseid filosoofilisel ja religiossel taustal, markame, kuidas
kunstnik on neisse kdtkenud oma hingelised ldbielamised, fantaasiad ja maailmapildi. Burmani
animalistlikus loomingus on vdimalik tdheldada inimese olemuse mdtestamist 1dbi loomade
eksistentsi motestamise. Sarnaselt Friedrich Nietzschele vdis Burman tajuda loomalikkust
olulise osana inimeses. Teosed, millel on loomi kujutatud koos inimestega, avavad maailma,
kus loomad ja inimesed eksisteerivad iihtses harmoonias ja teadmises, et on teineteisest
soltuvad. Nagu Franz Marc, pidas Burman oluliseks siseneda looma hinge ning iiritada seelédbi
moista, kuidas erineb ja sarnaneb maailm, mis peegeldub looma silmadest. Lahtudes ka
Burmani vaimsest seisundist, vois loomade kujutamine olla tema jaoks vd&imalus, kuidas
tunnetada vabadust vdi hoopis ohjeldada oma drevust. Uhel vdi teisel viisil siimboliseerivad
loomad kunstniku loomingus siigavaid matisklusi eksistentsialismi iile ja idiillilisi fantaasiaid,

kuhu pdgeneda drevate motete eest.

Burman uskus Jumalasse ja loomadesse, religioossel taustal avaneb tema animalistlik looming
kooslusena kristlikest siimbolitest ja loomade rollist piiblis. Kuigi neid stimboleid voiks
Burmani loomingus késitleda veel pikemalt ja siigavamalt, on kindel asjaolu, et kunstnikule
stimboliseerivad loomad nii piibli kui tema loomingu kontekstis armastust, ustavust, kaitset, elu

ja sidet Jumalaga.

Paul Burman on oma animalistlikus loomingus saanud peamiselt inspiratsiooni nii 19. kui 20.
sajandi suurtelt meistritelt, kuid enim on teda animalistina inspireerinud ikkagi loomad ise.

Kunstnikku iseloomustab oskus tabada oma eeskujude loomingus kdige olulisem ning asetada
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see isikupéraselt oma t6ddesse. Burmani loomingut on raske asetada iihe kindla kunstivoolu
raamidesse, sest nii seesmised meeleolu muutused kui ka kokkupuuted erinevate
kultuuriruumidega on vorminud tema loomingut kord iihe, kord teise kunstivoolu suunas. Tema
animalistlik kunst on kooslus juugendist, impressionismist, ekspressionismist ja siimbolismist,
mis koik eriaegadel domineerivad kunstniku loomi Kkujutavatel teostel. Paratamatult on
Burmani animalistliku loomingu puhul tegu erakordse néitega eesti kunstiajaloos, mis pakub
vaatajale voimalust imetleda meisterlikult tabatud erinevaid elusolendeid ning motestada

seejuures loomade rolli nii inimeses endas kui timbritsevas maailmas.
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SUMMARY

BACKGROUND OF ANIMALISTIC ART IN PAUL BURMAN’S WORK

The Bachelor's thesis examines the animalistic work of the first Estonian animalist Paul
Burman. The work provides an overview of the factors that influenced Burman's development
as an animalist, based on the artist's childhood, art studies and travels abroad. Also,
philosophical, religious and artistic influences are analyzed in Burman's animalistic work. As
various symbols have been dedicated to animals throughout art history, the meanings of the
most common animals in Burman's work are also revealed, based on art history, philosophy

and religion, as well as the artist's own experiences.

Paul Burman is an artist who found his vocation as a child. It can be said that the love for
animals and nature is innate in Burman, and over the years it has only deepened due to both
internal impulses and external factors. The development into an animalist was supported by
various art teachers, foreign trips and also by the artist's brother Karl, who always tried to create

the best conditions for his brother for creative activities.

Opening the works depicting different animals on a philosophical and religious background, we
notice how the artist has embedded his spiritual experiences, fantasies and worldview in them.
In Burman’s animalistic art, it is possible to observe the interpretation of human nature through
the interpretation of the existence of animals. Like Friedrich Nietzsche, Burman could perceive
animalism as an important part of a man. Works depicting animals with humans open a world
where animals and humans coexist in harmony and in the knowledge that they are
interdependent. Like Franz Marc, Burman considered it important to enter the animal’s soul and
try to understand how the world reflected in the animal's eyes differs and resembles the world
we see. Given Burman's mental state, depicting animals could have been an opportunity for him
to feel free or to control his anxiety. In one way or another, the animals in the artist's work
symbolize deep reflections on existentialism and idyllic fantasies about escaping anxious
thoughts.

In his animalistic work, Paul Burman has been mainly inspired by the great masters of the 19th
and 20th century, but as an animalist, he has been most inspired by the animals themselves. It
is difficult to place Burman's work within the framework of one particular art movement. His
animalistic work is a combination of Art Nouveau, Impressionism, Expressionism and

Symbolism. Inevitably, Burman's animalistic art is an extraordinary example in Estonian art
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history, which offers the viewer the opportunity to admire various living creatures and at the

same time make sense of the role of animals both in man and in the world around him.
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